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REsSuUMO

Este relatério tem por objectivo relacionar a fundamentacdo teorica preparada como
instrumento de apoio a préatica pedagdgica supervisionada desenvolvida no ensino das artes
visuais, e subdivide-se em duas partes. A primeira parte é constituida pela pesquisa teorica,
na qual se procura estabelecer uma relacao interdisciplinar entre a pratica artistica e 0 uso
das tecnologias digitais. Como subtema, optou-se por desenvolver um estudo da aplicacéo
destas ferramentas ao desenho. A segunda parte deste estudo, &€ composta pelo relatério da
pratica pedagdgica realizada no decorrer do presente ano lectivo, quer pelo grupo de

estagio, quer pela estagiaria.

A estrutura da componente teorica obedece a uma organizacdo que procura de modo
abrangente estudar a génese do conceito de Arte Digital, apresentado uma breve analise de
contetdos histéricos que narram a sua evolugdo desde os anos 60 até aos primeiros anos do
presente século. Do mesmo modo, sdo apresentadas, algumas noc¢des inerentes ao estudo

da evolucéo da tecnologia digital.

Nos desenvolvimentos expostos sdo abordadas as no¢des de imaterialidade, interactividade
e reprodutibilidade, como problematicas actuais, cuja discussdo € alvo de divergéncia de
opinides entre os investigadores desta area, no que concerne a aplicabilidade destes meios

as préticas artisticas contemporaneas.

No decorrer deste estudo, procurou-se dar vazdo a algumas das questdes com as quais a
estagiaria se foi deparando no decorrer desta investigacdo, como meio para a construcédo de
um entendimento, pessoal, que permitisse articular uma préatica pedagdgica, cuja execugdo

propiciasse o recurso aos meios digitais, colocando-o0s ao servi¢o do desenho quirografico.

No encadeamento desta investigacdo, e como meio para a sustentabilidade desta
investigacao, sdo referidos alguns autores das areas de filosofia, sociologia e estética, entre

outros, que estudam este tipo de questdes e que contribuem para um melhor entendimento




das razdes que justificam a pertinéncia da interdisciplinaridade entre a filosofia, as ciéncias

e as artes.

Na segunda parte deste relatorio sdo descritos os aspectos mais importantes, resultantes da
pratica pedagdgica e que se subdividiu em duas fases: a primeira, que teve lugar na Escola
Basica e Secundaria Gongalves Zarco, e a segunda, na Escola Secundaria Francisco
Franco. Em ambas as situacdes, a estagiaria seleccionou e aplicou nas aulas que orientou,
alguns conteudos abordados na investigagdo teorica, aquando da preparacdo de material
pedagdgico necessario a sua pratica docente, com o objectivo de complementar as

actividades praticas desenvolvidas com os alunos.




ABSTRACT

The aim of this report is to connect the theoretical grounding prepared as an instrument of
support to the supervised pedagogic practice developed in the education of visual arts, and
is subdivided in two parts. The first part is based on the theoretical research, in which a
interdisciplinary relationship between the artistic practice and the use of digital
technologies is sought. As a subtheme, we chose to develop a study in the application of
these tools to drawing. The second part of this study is composed by the report of the
pedagogic practice held during this school year, being it by the intern group, or by the

intern.

The structure of the theoretical component obeys to an organization that searches, in an
extended way, to study the genesis of the Digital Art concept, presented in brief analysis of
historic content that narrate its evolution since the sixties until the first years of this
century. In the same way, some inherent notions to the study of digital technology are

presented.

In the exposed developments the notions of immateriality, interactivity and reproducibility
are addressed as current problems, whose discussion is the subject of divergent opinions
between investigators in this area witch regards to the applicability of these methods to the

practice of contemporary artistic practices.

During this study it was sought to vent some of the issues with which the intern student
was encountering during the course of this investigation, as a means for building a personal
understanding which would allow the articulation of the pedagogic practice, whose
implementation allows for the use of digital resources, placing them to the service of the

chirographic design.

In the development of this investigation, and as a means for the sustainability of this
research, some authors are referred to in the areas of philosophy, sociology and esthetics,
among others, which study this type of questions and contribute to a better understanding
of the reasons that justify the relevance of interdisciplinarity between philosophy, sciences

and arts.




In the second part describes the most important aspects, resulting from the pedagogic
practice which are divided into two phases: the first one which took place in the basic and
secondary school of Gongalces Zarco, and the second one in the secondary school of
Fracisco Franco. In both situations, the intern selected and applied in the classes that she
guided, some content addressed in the theoretical research, during the preparation of
pedagogic materials needed in the teaching practice, with the purpose of complementing

the practical activities developed with the students.
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INTRODUCAO

A problematica em analise, a tecnologia digital ao servico do desenho, partiu de um estudo
abreviado acerca do contexto histdrico das praticas artisticas digitais contemporaneas, bem
como de uma recolha de varios trabalhos de fildsofos e tedricos que acompanharam a
transicdo do paradigma analdgico ao digital. Procurou-se um complemento de informacéo
no intuito de entender quais os ideais propulsores da evolugéo tecnoldgica e que parcerias

existiram entre a filosofia, as ciéncias e as artes?

A exemplo disso, Abraham Moles (1920-1992), conceituado Docente na Universidade de

Estrasburgo, incidiu as suas investigacdes no ambito

i‘i".}l‘.‘.} ‘:“-\ AN
AR AN A S\
2 A

da aplicacdo das ciéncias fisicas e matematicas as
\‘l'["%‘

ciéncias sociais e as artes. Moles questiona se estardo
as técnicas de desenho académico ameacgadas pela
substituicdo das novas tecnologias. Dada a
possibilidade de programacgdo, rigor técnico e

variabilidade expressiva que o computador permite

IRAD FECHAR AS ACADEMIAS DE DESENHO?

questionar, até que ponto o desenho académico tera ]
Fig. n.° 1: Desenho de um nu realizado

continuidade nos programas de ensino. por computador.

«Eis um nu realizado por computador, uma imagem fabricada pelos servicos de
pesquisa da firma Boeing. Foi gerada a partir de caracteristicas normalizadas do
ser humano médio (...) e de um certo nimero de regras topoldgicas de elementos
relacionados entre si (...) A maquina é assim susceptivel de fixar o deslocamento
dos diferentes elementos do corpo e de os desenhar. Qualquer que seja a técnica
utilizada, uma tal imagem suscita necessariamente de uma reflexdo quanto a
intrusdo dos computadores no universo artistico. De que servem pois as academias,
hoje que o computador é capaz de se igualar a Vasari?»."

Do nosso ponto de vista, Moles propGe uma comparacdo de fendmenos demasiado
distantes no contexto cronoldgico, pois entre Vasari e a era do computador muitas

alteracGes ocorreram. Além disso, quando menciona «as academias», nao é explicito.

! MOLES; A. Arte e Computador. Porto: Edi¢des Afrontamento, 1990. p.12.

20



Estard a mencionar as academias em geral? Ou a técnica de registo desenho quirografico
elaborado sob determinadas regras académicas e canones de representacdo? Em relacdo a
«intrusdo dos computadores no universo artistico», ndo podemos desconsiderar que a arte
digital existe pela interaccdo do homem com as ferramentas disponiveis no computador.
Ambas as situacdes, quer no desenho quirografico quer no digital, exigem preparagéo e
conhecimento a um nivel superior, para que hajam resultados com qualidade e expressdo

artistica tdo validos como os que foram realizados por Vasari no século XVI .
Tendo em conta as afirmagdes do autor, coloca-se outra questao:

e Em que medida os meios tecnoldgicos digitais sdo um contributo positivo para o
Ensino das Artes Visuais? Como ferramenta? Como meio? Como extensdo das
capacidades fisico motoras humanas?

Certamente que ndo havera uma resposta Unica e irrefutavel, considerando que os limites
da experiéncia virtual se expandem e se optimizam com a progressdo da tecnologia. A
interaccdo com o computador, bem como a consulta de informacdo pela internet é
introduzida e aceite naturalmente no quotidiano das sociedades pds-modernas. O acesso a
informacdo, a comunicacao, a educacao e ao entretenimento, ocorrem de modo acelerado a
partir da criagdo da internet e da televisdo interactiva. Todavia, tal acesso ndo podera ser
encarado como factor negativo, pois esse aumento exponencial de recursos € de grande
utilidade e constitui um meio de enriquecimento curricular. Este factor, no Ensino das
Artes Visuais, traduz-se na necessidade de estabelecer uma relacdo de complementaridade

entre o desenho quirogréafico e o desenho digital.

Deste modo, é importante que haja momentos lectivos que permitam conhecer e analisar
trabalhos digitais realizados com diferentes tipos de programacdo, tais como a
programacédo algoritmica, o processing, e outros, proporcionando simultaneamente um
entendimento alargado do contexto historico da aplica¢do da tecnologia e da programacéo
informética nas artes visuais. O conhecimento das ferramentas digitais e a sua aplicacdo na
concepcao de trabalhos praticos € relevante na compreensdo do desenho como um

instrumento agregador de meios.
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Para tal é necessario promover a interac¢do do aluno com alguns softwares, desenvolver
competéncias técnicas e de linguagem, explorar qualidades expressivas no uso de
ferramentas disponiveis no computador, que permitem transformar imagens bitmap e criar
desenhos vectoriais. No que concerne ao processo criativo, a transicdo do desenho
quirografico para o digital, com recurso a digitalizacdo ou a fotografia digital, permite
realizar ndo s6 experiéncias interessantes, de transformacdo e simulacdo, sob o ponto de

vista experimental como também na realizacdo de projectos de intervencao publica.

22



CAPITULO I

1. CONCEITO DE ARTE DIGITAL

1.1. A sua génese

O conceito de Arte Digital tem origem no contexto de desenvolvimento da tecnologia
informatica, que compreende uma escala mundial, cujo crescimento tem sido notoério nas
ultimas décadas. A capacidade humana de adaptabilidade aos computadores, a novos
mecanismos tecnoldgicos, as praticas da sociedade possibilitam a criagdo de novas
necessidades expressivas, ludicas, experimentais e comunicacionais (rapidez na partilha de
informacdes e economia de meios), bem como a inovagdo no ambito profissional. Todos
estes factores resultam numa grande producdo no sector dos ambientes virtuais e

consequente necessidade de evolugédo continua.

No campo da filosofia, 0 alemdo Walter Benjamin foi o primeiro a manifestar uma clara
percepcdo acerca da revolucdo da produtividade e voracidade de consumo cultural, que
ocorreu a partir do séc. XX. Em 1936 publicou o estudo «A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica», em que referia a inovagdo no que se refere a reprodutibilidade,

democratizacdo e multiplicacdo da arte possibilitada pelas tecnologias.

Na década de 60, Roy Ascott® foi lider na exploragdo do uso criativo da cibernética e
telemaética da arte, no estudo do impacto das telecomunicagdes e média interactiva, apesar
da sua formacdo ser na area de pintura. Segundo ele, a conectividade da telemética esta no

? «Roy Ascott is a pioneer of cybernetics and telematics in art whose work focuses on the impact of digital
and telecommunications networks on consciousness; Ascott studied under Victor Pasmore and Richard
Hamilton at King's College, University of Durham; he has been Dean of San Francisco Art Institute,
California, Professor and Head of Communications Theory in the University of Applied Arts, Vienna, and
Principal of Ontario College of Art, Toronto, Professor of Technoetic Art at University of Plymouth, and
Adjunct Professor in Design|Media Arts at the University of California Los Angeles; the Groundcourse at
Ealing School of Art, London, was the first of his radical interventions in art education; most recently
founder and director of the graduate program CAiiA-STAR and Professor of Interactive Art at the University
of Wales College Newport; founding editor of the international journal Technoetic Arts, and member of the
editorial boards of Leonardo, Leonardo Electronic Almanac, Convergence, Digital Creativity, and the
Chinese language online journal Tom.Com.» Fonte: http://www.medienkunstnetz.de/artist/ascott/biography/
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coracdo do processo criativo. As suas investigacbes na area da tecnologia, arte e
consciéncia, constituem uma juncdo de praticas, a qual nomeou de tecnoética.
Desempenhou também um papel fundamental na educacdo, tendo leccionado Vvérias
disciplinas, incluindo arte interactiva, em diversas universidades e colégios de arte, a nivel
internacional. A sua obra centra-se na problematica do desenvolvimento da tecnoética,
considerando a préatica e teoria como emergentes da convergéncia entre arte, tecnologia e

pesquisa da consciéncia.

No que se refere ao universo artistico, houve uma transformacdo e acompanhamento da
evolugéo tecnoldgica. O processo criativo, bem como a arte actual, ndo tem limites ideais
ou materiais. As tipologias artisticas sofreram um desdobramento em multiplas linguagens
de expressdo, podendo combinar na arte digital, mdsica, danca, projeccao de luz e imagem

(video ou animacéo), bem como promover a interactividade do observador.

«Existem diversas categorias de arte digital tais como pintura digital, gravura
digital, programas de modelacdo 3D, edicdo de fotografias e imagens,
animacdo, entre outros. Os resultados podem ser apreciados em impressdes
(...) ou no préprio ambiente grafico computacional.»3

A partir dos anos 60, nos E.U.A e na Alemanha, surgiram as primeiras experiéncias de
exploracdo da imagem gréafica criada num computador. Na cidade de Estugarda, em 1965,
foi organizada a exposicdo Computergrafik, por Georg Nees, como exposi¢do de «arte por
computador». Embora em 1962, em New Jersey, Michael Noll j& tivesse programado
desenhos® num computador analégico e impresso como microfilme, a exposicdo realizada
em 1965 foi «uma poderosa influéncia na arte, na cultura e na inddstria.»> Desenvolvem-
se varias experiéncias de programacao algoritmica, envolvendo fun¢Ges matematicas na

criacdo de desenhos, a nivel internacional, sendo de referir Herbert Franke em Viena, em

> FAD - Festival de arte Digital. Acedido em: http://www.festivaldeartedigital.com.br/fad/index.
php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=1&Itemid=2.

* «Desenho com plotter: composicéo realizada segundo os algoritmos predeterminados de um computador e
a partir de um aparelho de desenho que tem um injector incorporado. Através das linhas finas realizadas
por diferentes tipo de injector incorporados na plotter, podem criar-se desenhos muito precisos.» Fonte:
HOLWARTH, H. W. Art Now Vol 3. Barcelona: Taschen 2008. p.275.

5 NAKE, F. apud HOLWARTH, H. W, Ibid. p.47.
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1956 e Hiroshi Kawano®, em Téquio, a partir de 1964. O primeiro trabalho grafico de
Kawano produzido no computador foi publicado, no mesmo ano, na capa da revista
cientifica Kagaru Yomiuri. Criou no computador imagens semelhantes as de Mondrian,
tornando-se conhecido mundialmente. Os seus estudos foram desenvolvidos em paralelo

com os de Max Bense, Kurd Alsleben, Georg Nees e Frieder Nake.

Em 1963, nos EUA, o fil6sofo e socidlogo Ted Nelson escreveu sobre as tecnologias de
informacgdo emergentes e propicias & extensdo da memdria humana, criando as expressdes
de «hipertexto e hipermédia». Nelson criou um protétipo, que se encontrava em
funcionamento, ja em 1965, e que serviu de modelo a qualquer conceito de estrutura em

hipermédia, e Internet inclusive.

No que concerne ao campo da filosofia, Max Bense (1910-1990), conceituado intelectual,
realizou vérias exposi¢des experimentais na sala de seminario da Escola Técnica de
Estugarda. Em conjunto com Abraham Moles’, (1920-1982), desenvolveu também a
Estética da Informacdo.® Foi docente na instituicdo que deu continuidade & Bauhaus, a
Escola Superior de Desenho de Ulm. Em 1964, foi publicado um artigo denominado

«Gréfica estatica» na revista alema Estudos Basicos de Cibernética e Ciéncias do Espirito.

Moles estudou a medida em estética, no ambito da teria atémica da percepcéo’, fazendo
subentender a teoria estrutural e a teoria informacional. PropGe, na Teoria Informacional
da percepcdo estética, uma tomada de posicdo objectiva, ignorando temporariamente o
conceito de beleza por constituir uma terminologia complexa. Identifica varios niveis: a

leitura/interpretacdo de um conjunto de sinais e signos elementares, (descodificando o seu

® Hiroshi Kawano foi Filésofo e Professor no Tokyo Metropolitan Institute of Tecnology na década de 60.
Estudou estética analitica e estética semidtica na década de 1950 e na estética informagdes no inicio da
década de 1960. Aplicou a teoria da informacéo estética em experiéncias onde utilizou o texto, como poesia,
musica e imagens.

" Abraham Moles (1920-1982), nascido em Franca, tornou-se um Professor conceituado na Universidade de
Estrasburgo. Foi também engenheiro elétrico, engenheiro acustico, doutor em fisica e filosofia. A sua pratica
docente abarcou a sociologia, psicologia, comunicacdo, design na "Hochschule fur Gestaltung d'UIm™ e nas
universidades de Estrasburgo, San Diego, México e Compiegne. Orientou varios estudos sobre os mass
media e sociologia da arte. Realizou trabalhos no &mbito da Teoria Informacional da Percep¢do Estética.

® HOLWARTH, H. W. op. cit.. p.47.
9 MOLES; A. Arte Computador. Porto: Edi¢fes Afrontamento, 1990, p. 34-35.

25



significado e a percep¢do dos signos como elementos individuais que compdem uma
mensagem escrita, visual ou sonora) e a percep¢ao do supersigno, cuja composicao resulta
da juncdo normalizada de signos elementares. A programacao informatica parte também de
juncdo de signos e aplica regras codificadas, as quais Moles denomina de arquitectura
informacional. Procurou precisar a natureza do estimulo estético, criando modelos
variaveis, esquemas canonicos de comunicacdo e estruturas flexiveis avaliadas por critérios
operacionais. A estética informacional, de acordo com os principios da Teoria da
Informacdo e da Cibernética, estuda as propriedades que sdo comuns a varios fendmenos
fisicos diferenciados e que possam ser reduzidos a «esquemas canonicos de
comunicacdo»™. Por sua vez, 0s esquemas compostos por variaveis, visam essencialmente
transmitir uma determinada quantidade de novidade a um observador ou a um grupo de
individuos, sendo a grandeza abstracta a «informacao». Este sistema de elementos em
conformidade com mecanismos de comunicacdo, € aplicavel as artes, quer na imagem
movel do cinema, na imagem fixa por fotografia, numa instalacdo, quer nhuma mensagem
sonora e/ou visual, nas artes graficas ou na pintura. Para a estética informacional, estes
apenas representam variaveis dos canais sensoriais fisicos, sendo aplicada a mesma

metodologia, em relacdo a qualquer um.

Segundo o mesmo autor, a integracdo dos novos meios na arte, despoletou alguma
desordem entre os criticos e provocou uma certa confusdo num publico que ndo estava
preparado para uma transformacdo tdo abrangente, embora se procurasse orientagcdo na
diversidade dos «ismos» que continuavam a multiplicar-se.
«Por outro lado se proclamou a morte da arte. Este titulo arrebatou um publico
desorientado pela arte moderna, mistificado pelo Saldo do Vazio e pelo
Concerto do Ruido, perdido a deriva, sem guia nem bussola, no oceano dos
«ismos» desde o realismo ao surrealismo, do construtivismo ao tachismo, do

primitivismo ao confusionismo, do geometrismo ao mobilismo, do letrismo ao
ultra-letrismo».™

A origem e crescimento de novas experiéncias artisticas, sem precedentes, surgem no

contexto internacional e reflectem a relacdo da arte com a sociedade, tendo maior

9 Ibid. p. 36
" 1bid. p. 39
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incidéncia a partir dos anos 50. A arte passa a ser a expressao do artista, do seu modo de
ver e sentir 0 mundo. Os meios tecnoldgicos que foram surgindo, contribuiram para essa
libertacdo e individualismo, cada vez mais acentuados dos artistas. Por outro lado, Moles
considera que sdo as maquinas de informacdo e a inteligéncia artificial inerente, que
determinam de modo ascendente, 0s nossos actos e modos de agir. A programacao dos
computadores e a crescente quantidade das ferramentas disponiveis, convidam o utilizador
a reproduzir a realidade com maior qualidade possivel e a «simular tudo o que for possivel

simular».

A partir dos anos 80, surge o graphic-display ou ecrd/ monitor, que permitiu um novo
método de entrada e saida de dados. A informacéo era visionada pelos tracos luminosos no
ecrd e sobre os quais o utilizador intervinha, com recurso a uma «caneta Optica» ou

ponteiro controlador de movimentos também conhecido por cursor.

No que se refere ao tratamento de imagem digital por computador, inicialmente, consistia
na recep¢do da imagem e decomposicdo em pontos suficientemente finos, chamados pixéis
(Picture elements), cuja opacidade e organizagcdo segundo as coordenadas x e y definia a
imagem digital. As ferramentas que permitiam transformar a imagem permitiam a
alteracdo do contraste e mudar a relacdo preto/branco, a espessura dos pontos e deslocacéo

dos mesmos.

Em 1981, Lev Manovich deu inicio ao processo de investigacao e pratica na area da cultura
digital, contribuindo como tedrico no desenvolvimento de software e dos novos media. A
propoésito deste autor, Carlos Valente acrescenta que ele é «simultaneamente criador de
imagens, num contexto digital, o que Ihe permite falar de modo informado em relacéo as
tecnologias e estéticas mais recentes.» *2 é aquele que representa uma visdo globalizante e

actualizada, porgue redimensiona, de certo modo, todas as anteriores.

Manovich publicou a obra “The Language of New Media”, na qual partilha com o leitor
uma analise da origem dos novos media, no contexto histérico e tecnolégico. Considera na

sua teoria cinco principios: a representacdo numérica, pela possibilidade de utilizacdo da

2 MANOVICH apud VALENTE, A.C.J.. Para uma teoria da imagem cinematica. Vol 1. Universidade da
Madeira, 2006. p.133
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programacdo como linguagem matematica, no computador; a modularidade, considerando
as multiplas fraccBes independentes que, ao se agregarem, constituem um todo,
possibilitando aos novos média uma infinidade de alteracdes; a automagao, nomeadamente
a criacdo e accdo da inteligéncia artificial; a variabilidade, sabendo que conteudos dos
novos média estdo sujeitos a evolucdo das sucessivas versoes; e a transcodificacdo dada
pela transformacdo de contetdos em informacdo digital, promovendo o cruzamento de
saberes culturais com o funcionamento do computador e resultando numa nova sociedade,

com novos modos de pensar e agir.

Em 1984, William Gibson®, introduziu a palavra ciberespaco (cyberspace), cujo conceito
esta presente no romance Neuromancer™*, a obra que originou o conceito de Cyberpunk. O
artista define o conceito de ciberespago como uma alucinagdo consensual experienciada
por bilides de utilizadores, de todas as faixas etarias, no contexto internacional. Nas suas
palavras ao ciberespaco, define como uma «complexidade impensavel. Linhas de luz

alinhadas no nao-espaco da mente, clusters e constelagées de dados». *°

Recentemente, como homenagem aos primeiros artistas (alguns ja acima referidos) que
tiveram um desempenho marcante na transi¢dao do analdgico para o digital, em concreto no
inicio da arte digital, foi organizada uma exposicdo intitulada Digital Pioneers™ *’. Neste
evento foram consideradas as imagens graficas produzidas entre 1960 e 1980, em
hardware e software: desenhos plotter, serigrafias, animacdes e fotografias, impressdes a
jacto de tinta. Foram expostos trabalhos de Frieder Nake, Georg Nees e Herbert W. Franke,
Harold Cohen, Paul Brown, Manfred Mohr e Vera Molnar, bem como alguns trabalhos

B3 «William Gibson é um autor de ficgdo cientifica americano que vive em Vancouver, Canada. Desde 0s
anos 70 que escreve contos e 0 seu primeiro romance Neuromancer, livro em que o conceito de Ciberespaco
nasceu, foi publicado em 1984.» Fonte: http://www.citi.pt/homepages/espaco/html/william_gibson.html

1 «(...) escreveu, para além do (...) Neuromancer (1984), Count Zero (1986), Mona Lisa Overdrive (1988),
The Difference Engine (1991), Agrippa (a Book ok The Dead) (1992), Virtual Light (1993), Idoru (1996) e
uma colectanea de contos chamada Burning Chrome (1986).»1bid.

1> GIBSON, W. William Gibson e o Ciberespaco.(sd) Acedido em 23-Set-2009, em: http://www.citi.pt/
homepages/espaco/html/william_gibson.html

AAVV, Victoria and Albert Museum - Digital Pioneers. Acedido em 20-1-10, em: http://www.vam.ac.
uk/exhibitions/future exhibs/Digital%20Pioneers/index.html

7 Digital Pioneers - Este invento realizou-se em Londres, no Museu Vitria e Alberto, e esteve patente até
ao 11 de Abril do ano corrente.
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mais recentes de James Faure Walker, Jean-Pierre Hébert, Roman Verostko e Mark
Wilson.

Ainda no contexto de transi¢cdo do analdgico para o digital, em particular na captacéo de
imagens (fotografia e video), Valente considera que, no sentido tecnoldgico ha uma grande
aproximacdo entre ambas, no sentido em que ndo ha distincdo, hoje em dia, entre a
captacdo oOptica de uma maquina fotogréfica e a de uma camara de video, encarando este
aspecto como uma hibridacéo e fusdo que resulta num «agregado» digital. O mesmo autor
alerta sobre as «manipulacdes subtis»'® que essas imagens permitem, pondo em causa o
seu poder de veracidade como registo documental. Todavia, considera que:

«esta perda de credibilidade indicial ndo invalida, (...) uma distingdo e

autonomizacdo do duplo caracter cinematico, (...) formado pela juncdo dos

vectores do tempo e do movimento com a relacdo indicial, que continua a
existir»".

A interactividade nas artes digitais teve inicio em meados da década de 70, ainda com
possibilidades técnicas precérias. Dizer que € uma obra interactiva significa que nao esta
pré-determinada, que a sua estética esta sujeita a accdo do utilizador. O espectro de
hipbteses de interac¢do € tdo abrangente, que a ac¢do pode consistir, por exemplo, em
pressionar um botdo, movimentar o corpo, provocar ruido, movimentar pecas, entre outros,

proporcionando ao espectador um caracter ludico e experimental.

Entre 1975 e 1984, Myron Krueger, desenvolveu nos EUA, a instalacdo interactiva
Videoplace, e foi considerada o ponto de partida para a arte interactiva. Inicialmente, o
computador ndo estava incluido na instalagdo. Os movimentos dos utilizadores eram
captados opticamente em tempo real por uma camara de filmar. A imagem era processada
graficamente e o projector direccionava a imagem para o ecrd. Deste modo surgiu um novo
modo de desenhar o corpo numa tela, promovendo a relacdo do homem com a maquina, e

desenvolvendo novas experiéncias de criatividade e expresséao fisico motora.

Segundo Valente, o meio digital possibilita actualizar os suportes e canais, mas mais

importante que isso, permite manipular e programar o funcionamento das imagens. Neste

¥ \VALENTE, A. C. J. op. cit. pp. 166-167.
% Ibid. p.167.
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sentido coloca a seguinte questdo: «A imagem interactiva é um novo tipo de imagem?»*°
Certamente que ndo, na sua opinido, pois trata-se apenas de um novo relacionamento entre
0 utilizador e as imagens. Considera também que a interactividade se processa nao s
como uma acgdo fisica e/ou mental, implicando raciocinio, mas também como uma ac¢édo

espontanea que acontece em determinado momento.

Em suma, poderiamos definir Arte Digital como um conceito que reune todas as
manifestacdes artisticas praticadas num computador e que existe a partir da juncdo de
conhecimentos de arte, ciéncia e tecnologia.

«Para uma obra de arte ndo é determinante concretizar com que meios técnicos

foi concretizada (...) um dos tracos caracteristicos da arte, e também das suas

funcdes, € ultrapassar fronteiras, e que as categorias ndo sejam estabelecidas
pelos artistas mas sim pelos historiadores da arte.»*

1.2. Contexto histérico da arte digital da década de 60 aos inicios do século XXI

Numa abordagem geral, o conceito de Arte Digital, com particular incidéncia a partir da
década de 80, estabelece inter-relacdes com alguns dos projectos desenvolvidos na década
de 60, os quais faziam antever a evolugéo digital que hoje assistimos. Contudo, as origens
conceptuais e estéticas daquilo a que chamamos New Media Art remontam a segunda
década do século XX, aquando da primeira guerra mundial. Embora estas praticas artisticas
correspondam a aplicacdo de novas tecnologias, a novas formas culturais e, a um nivel
social, a alteracGes de habitos e regras familiares, estdo relacionadas com o movimento
Dada® que emergiu em varias cidades europeias no inicio do século XX. Essa relagdo
exemplifica-se com o trabalho realizado em 1993, pelos artistas europeus Joan Hemmskerk

e Dirk Paesmans, quando criaram o site jodi.org®. A sua origem tinha como objectivo

2 |bid pp.167-168
2L LIESER, W., Arte Digital. Alemanha: H.F.Ullmann, 2009, p.13.

22 «O movimento Dada (Dada) ou Dadaismo foi uma vanguarda moderna iniciada em Zurique, em 1916, no
chamado Cabaret Voltaire, por um grupo de escritores e artistas plasticos, dois deles desertores do servigo
militar alem&o e que era liderado por Tristan Tzara, Hugo Ball e Hans Arp». Fonte: http://pt.wikipedia
.org/wiki/Dada% C3%ADsmo.

28 http:/Mmmwwwwwwww.jodi.org/
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mostrar que as funcdes da internet estdo além da publicacdo de informacao e comunicacao,
mas que também constituem um meio artistico valido. O processo caracterizava-se pela
transformacdo/juncdo de imagens a scripts HTML, retomando algumas préticas dadistas,
que eram realizadas num sentido ludico de reedicdo «imagética fotografica e
topografica»®* da comunicagdo social impressa. O conceito aplicado ao site jodi.org, tal
como noutros trabalhos contextualizados na New Media Art, explora a tecnologia digital

com finalidade de producéo artistica.

Este fendmeno teve repercussdo nas cidades de Berlim, Zurique, Paris e Nova lorque, em
que varios artistas da época desenvolveram novas ideias em experiéncias radicais,
constituindo, em parte, uma reaccdo a industrializacdo do armamento de guerra, bem como
a mecanizagdo da producdo de texto e imagens. A New Media Art resulta da revolucéo
tecnoldgica da comunicacéo e a transicdo para a digitalizag&o.

Na actualidade, sdo diversos os softwares que permitem criar e transformar imagens de
registo grafico/ desenho, fotografia ou video. A tecnologia permite a simbiose desses
elementos de modo bidimensional ou tridimensional. Esta diversidade resulta de processos
de investigacdo anteriores® que alimentaram a sua evolugdo. Todavia, é importante
retomar alguns factos historicos para um melhor entendimento da transi¢cdo do analégico
para o digital, tal como os movimentos artisticos que caracterizam a producao artistica
desde a década de 60. Os anos 70, no contexto artistico, caracterizaram-se pelo
sincronismo de movimentos distintos como a Arte Conceptual, arte produzida no contexto
dos movimentos feministas, Media Art, Land Art e Performance, que uma década depois

originariam outros micro-movimentos®®.

«(...) 0 movimento associado a producdo videogréafica das origens (década de
60-70) de outros movimentos que viriam a assumir, nesse periodo, uma maior
representatividade (como a Pop-Arte, 0 Minimalismo ou mesmo a Body Art e a
Land Art), para além de criar uma certa “descontinuidade™ entre os trabalhos

2 TRIBE, M., JANA, R. New media Art. Alemanha: Taschen, 2007. p.6

% Processos de investigagdo realizados por varios cientistas e/ou artistas a partir da década de 60. A exemplo
disso, Manfred Mohr, Roman Verostko e Charles Csuri que criaram 0S Seus proprios programas no
computador para poder desenvolver préticas artistica com recurso ao computador.

%6 Neo-expressionismo e Neo-conceptualismo.
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produzidos antes 1967 (ano da comercializagcdo do videogravador analdgico
portatil da Sony, sucessor do “velho™ Portapack) e os trabalhos produzidos
entre 1967 e 1997 (ano da comercializacéo pela Sony e pela Canon da maquina
de video digital) e entre estes e os produzidos apos 1997.»%

A abrangéncia das praticas artisticas digitais, bem como a diversidade de artistas que
trabalharam nesse contexto, introduziu um caracter ladico a Arte. As primeiras
experiéncias de programacdo algoritmica para a impressdo de desenhos; a transi¢cdo da
captacdo de imagem fixa e em movimento do analdgico para o digital; a possibilidade de
manipular todas as informacdes e as actualizar sempre que necessario; a promocao da
interactividade dos observadores; e a partilha de informacfes na internet, entre outros
factores, facultaram uma nova dimenséo ao trabalho artistico.

Com o aparecimento da arte digital (anos 60), os trabalhos desenvolvidos por véarios
artistas, eram encarados como uma ac¢do experimental. No entanto, essas primeiras
experiéncias tornaram-se um ponto de partida para uma evolucdo artistica que combina
varias ciéncias, bem como uma fonte de inspiracdo para outros artistas que prosseguiram
sua a investigacdo e pratica artistica com os novos meios. A arte digital reflecte modos de
pensar e agir da epoca em que as criacfes sdo elaboradas. Nas palavras de Nam June Pike,
consoante a realidade em que vivemos e o contexto temporal, assumem-se novas relacdes
na criagdo artistica e consequentemente surgem novos significados. «Os artistas nédo

definem as suas obras de arte, a arte deve encontrar as suas préprias definicdes»*.

Charles Csuri foi um dos primeiros artistas que revelaram um papel muito importante na
introdugdo da animagdo nas artes digitais, bem como na modelagdo 3D. Em 1964,
desenvolveu uma série de desenhos no computador, em que explorou a transformacéo da
figura humana por distorcdo ou acentuacao, reflectindo modos de ver e sentir. Afirma que
a mitologia lhe ajuda a ver como os mitos afectam as suas crencas e influenciam a sua

percepcao da realidade.

2’ BARTOLO. J.M. Arte Capital - Primeira Gerag&o: Arte E Imagem Em Movimento (1963-1986), 7 Nov - 2
Abr 2007. Acedido Em 15-Out-2009, Em: Http://Artecapital.Net/Criticas.Php?Critica=92.

28 Nam June Paik. Acedido em 10-Set-2009, em: http://www.artes-plasticas-
multimedia.org/webdesign _mara_joana/Site NJP/forum.html
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Embora inicialmente tivesse experimentado a criacéo
de imagens algoritmicas®, a partir de 1965 comeca a - : £
criar filmes de animacdo, sendo galardoado com Fli
vérios prémios ao longo do seu percurso artistico®.

Em 1967, enquanto decorria a guerra no Vietname,

concebe uma composicao digital, Random War, em

que um brinquedo com forma de soldado, serviu de  Fig. n.°2: Charles Csuri - 1967
) ) Random War — 104x229cm
modelo. Csuri criou 0 modelo no computador,
definiu duas cores (preto e vermelho), atribuiu ndmeros aleatérios a distribuicdo e
localizacdo de 400 soldados, incluindo a rotacdo das formas e a escala. O computador, a

partir dessas regras, criou o desenho.

Fig. n.° 3: Charles Csuri- 1996 Fig.n.°4: Charles Csuri —2000
A Happy Time - 76x102cm - Pintura Frozen Moment — 58x165cm — Modelagdo 3D

algoritmica.

Durante essas experiéncias de programacdo algoritmica e producdo de imagem, Csuri
sonhava com a realizacdo de figuras tridimensionais no computador, que lhe permitisse
«voar» através de um desenho digital. A criacdo A Happy Time em 1996, tornou-se um
prototipo do projecto que viria a ser feito em 2000, Frozen Moment, em que o artista

modela véarios corpos humanos a partir de linhas em espiral.

2 Cf.Fig. n.2 2.

%0 Ganhou o prémio de melhor animagcéo no 4th International Experimental Film Festival, Brussels, Belgium,
1967. O seu trabalho também teve grande destaque na exposi¢do Cybernetic Serendipity realizada em
Londres.
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Neste trabalho, Csuri joga com a materializacdo e desmaterializacdo dos corpos, com
projeccdo de sombras no chdo, cuja posicao estratégica revela alguma descontraccdo das
personagens. A utilizagdo das fitas, como elemento de construcdo, é aplicada noutros
projectos realizados pelo artista, onde explora o dinamismo das formas, volumetria,
expressao da cor, transparéncia, iluminagéo e jogo de sombras, tanto no sentido figurativo
como na abstrac¢do. Segundo o artista, a modelacdo fisica em barro ou outros materiais
utilizados em estudos formais e protdtipos, € mais simples que a modelacdo digital
executada no computador, todavia, explica esse fascinio pela possibilidade de criar efeitos

surreais na expressao da linha, transparéncia, iluminacéo e sombras no espaco virtual.

Em 1971, o australiano Herbert Franke, conceituado Professor de Estética Cibernética,
artista, cientista e escritor, publicou o livro Computergraphic, Computerkunst®, uma
compilagéo dos acontecimentos marcantes no desenvolvimento da expressédo na arte por

computador, entre a década de 50 e 70.

Franke, no inicio da sua carreira artistica, concebeu um processo criativo tendo por base as
experiéncias realizadas no movimento futurista. Foi seguidor do trabalho realizado por
Edward Muybridge, Giacomo Balla e Marcel Duchamp, apesar de dispor de tecnologia
mais avancada para realizar as suas abstraccOes electronicas. Em 1956 ja havia realizado
uma exposicao a qual atribui a nomenclatura “Oscilogramas”. Essas imagens eram geradas
num computador analdgico, posteriormente eram exibidas em osciloscopios® de raios
catddicos e por fim registadas em peliculas cinematograficas. O seu processo criativo
analdgico estabelece uma transicdo entre as técnicas utilizadas na producdo analdgica de
imagem cinematografia, fotografa e serigrafia e impressdo para a tecnologia digital,
inovando na producdo de imagens fixas e mdveis. Na década de 70, realiza vérias

impressBes em serigrafia, como registo de movimento de formas geomeétricas.

*! Gréficos por computador, arte por computador. Nessa obra, revela que apenas no final da década de 60,
com a exposicdo Cybernetics Serendipity, a arte por computador é exposta em locais préprios, como museus
e galerias, sendo integrada no mercado artistico.

32«0 osciloscopio é um instrumento de medida electrénico que cria um grafico bidimensional visivel de uma
ou mais diferengas de potencial. O eixo horizontal do ecrd (monitor) normalmente representa o tempo,
tornando o instrumento Util para mostrar sinais periédicos. O eixo vertical comummente mostra a tensdo. O
monitor € constituido por um "ponto” que periodicamente "varre" a tela da esquerda para a direita.» Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oscilosc%C3%B3pio
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Mark Wilson, nascido em 1943, é um artista

integrado no grupo The Algorists. A partir dos anos
70, cria desenhos geométricos de grande
complexidade, em acrilico sobre linho. O seu fascinio
pela geometria visual de chips, placas de circuitos e

dispositivos electronicos levou-o a comprar um

computador em 1980.

Perante as limitacbes dos softwares, criou a sua
1
propria programacdo, o que lhe permitiu continuar a =

. . Fig. n.°5: Mark Wilson — 1975
desenvolver Criacoes geometrlcas com as ferramentas Sem titulo (Blue Gray Painting) - acrilico

do computador. sobre tela, 182x182 cm.

Através da criacdo digital e manipulacdo de pixéis, ultrapassou alguns limites que antes

enfrentava no desenho manual. A impressao era feita inicialmente por uma plotter de

e el

Fig. n.° 6: Mark Wilson — 2006 ¢sq2265, impressdo a jacto sobre  Fig. n.° 7: Mark Wilson — 2008
€sq4002, impressdo a jacto sobre

papel, 61 x 183 cm.
papel, 61 x 61 cm.

caneta que passava 0s desenhos para o papel, mas a partir de meados da década de 80 passa

a imprimir os seus desenhos em lona, numa escala maior.
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A atribuicdo de cores é aleatoria. A partir de 1982, adquiriu uma plotter maior que lhe
permitiu realizar impressdes com distorcdo em torno de um eixo®®, criando deste modo a

ilusdo de tridimensionalidade, conforme o exemplo da fig. n.° 7.

A partir dos anos 80 Laurence Gartel®, tornou-se explorador de funcées e ferramentas do
computador que possibilitavam a colagem digital e transformacdo de imagem fixa, em
formato bitmap. Esta técnica surgiu na sequéncia do trabalho de pintura anteriormente
realizado pelo artista. A programacao algoritmica nao foi a Unica técnica aplicada a criacdo
de imagem digital.

A sobreposicdo das técnicas de pintura a fotografia, permitiu criar multiplas possibilidades
de transformacdo. Através do computador Commodore-Amiga, o artista manipulava e
coloria as imagens através de um software criado por
Nam June Pike e Shuya Abe. Ensinou Andy Warhol a
utilizar o computador e a explorar a edicdo de
imagem. Actualmente, Gartel utiliza diversos
programas de criagdo e manipulagdo de imagem,
mantendo a técnica de intervencdo sobre imagem
fotografica. Ao longo do processo criativo, guarda

varias imagens que documentam a evoluc¢édo da obra.

Fig. n.° 8: Laurence Gartel — 1999

Gartel considera “Coney Island Baby” como a sua  “Coney Island Baby”, 60" x 807,
Impresséo Digital

obra-prima, afirmando que ndo pretende uma leitura
rapida da mesma e que € necessario observa-la atentamente, durante algum tempo, para

melhor conhecer a sua esséncia e as surpresas que esconde.

A imagem é composta pela colagem digital de varias fotos efectuadas pelo artista e sofreu

transformacéo através de diversas ferramentas na juncdo de recortes, bem como a marca

3 Além de Wilson, outros artistas como Joseph Nechvatal (EUA), James Faure Walker (Reino Unido),
Laurence Gartel (EUA), Gerard Mantz (Alemanha), experimentam a impresséo de jacto sobre papel ou tela.

* Laurence Gartel nasceu em Nova Yorque, em 1956. O seu trabalho ja& percorreu alguns locais de
exposi¢do, importantes a nivel internacional, tais como: Museu de Arte Moderna, Museum of Modern Art
nos EUA, Joan Whitney Payson Museum, Long Beach Museum of Art, Princeton Art Museum, PS 1, Norton
Museum. As collecgdes de exposi¢do permanente encontram-se no Smithsonian Institution's Museum of
American History e na Bibliotheque Nationale."
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gestual de pintura, que caracterizam o trabalho do artista. A primeira vista, representa uma
jovem mulher num parque de diversdes, comendo um gelado e com uma expressao
provocadora no olhar. Parece observar as reac¢fes do publico, integrando mudltiplas
significacbes. “The piece has different meanings at different times of the day, or in
correspondence to different events...this piece is so Chameleon-like...those eyes just move
with you wherever you go.”* Em 1982 ingressou na Escola de Artes Visuais em Nova
Yorque, tendo sido discente de Keith Haring, com quem aprendeu Nnovos processos

alternativos na criacdo gréafica digital. As suas criac@es reflectem algumas influéncias da
técnica de pintura graphiti.

O artista americano Roman Verosko, nascido em 1929, esteve envolvido em estudos de
Teologia, Filosofia, Arte e Historia da Arte em varias universidades. Apos cerca de 30
anos de criacdo na 4rea da pintura e escultura, junta-se ao grupo de The Algorists®®, a partir
dos anos 80 e cria o programa interactivo Magic Hand of Chance. Tal como outros artistas
referidos anteriormente, Verostko transple para a criacdo digital de programacao

algoritmica, a linguagem pictorica das composi¢cdes abstractas que havia concebido
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Fig. n.° 9: Roman Verostko, 2004 Fig. n.° 10: Roman Verostko,
Pearl Park Scripture - P, Galileo, Pen algoritmica com impressao 2000
de desenho na plotter. Diamond Lake Apocalypse.

> AAVV, Laurence Gartel Duels with duality. Acedido em 20-3-2010, em: http://gartelmuseum.com/images
[Gartel% 20final.pdf.

% Cf. p. 42
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anteriormente. O seu trabalho caracteriza-se pela sobreposicdo de linhas coloridas que
criam jogos de transparéncia e modelacdo de formas abstractas, como se fossem tecidos
finos, suaves e esvoacantes. Nas obras realizadas em 2004 e 2005, jA& com impresséo
através de uma plotter a laser, as quais Verostko chamou Pearl Park Scripture, as imagens
sdo acompanhadas de textos ilegiveis, tratando-se de escrituras sagradas de fildsofos e
cientistas, tais como, Confucio, Galileu e Lao-tsé. Segundo o artista:

"The texture and quality of materials are carefuly chosen and
transformed in the process. For me, the work should have an aura that
would draw the casual viewer to pause for a moment and recognize that
the work embodies a human endeavor going beyond material
concerns»®’.

Por outro lado, a americana Jenny Holzer explora a intervencdo no espaco urbano,
adoptando um sentido critico em relacdo a sociedade. Segundo R. Costa, esta artista:
«(...) assumiu uma forma de confronto e controvérsia — considerando que 0
espaco urbano moderno era explorado quase unicamente com fins
publicitarios/comerciais (no dominio da comunicacdo), Holzer pretendeu que
as pessoas comegassem a deparar-se também com mensagens escritas imbuidas
de forte carga poética, social e mesmo politica, veiculada também por um

cuidado minimalismo estético, procurando o choque, a comocdo e a
reflexdo.»*®

Holzer utiliza essencialmente a linguagem escrita, realizando projec¢fes luminosas (as
denominadas Xénon Projections) sobre edificios e paisagens, em ecrds LED gigantescos,
procurando provocar emog6es no observador com os comentarios integrados no contexto
social envolvente. O poder de persuaséo resultante dessa intervencdes, de fazer com que 0s
individuos reflictam, numa andlise de consciéncia, cria uma relacdo comparativa a uma voz
manipuladora e inquietante «(...) forcando as pessoas a parar, olhar e pensar. Mais do que

iSs0, essa voz andnima assume-se como um gigantesco ‘dedo sobre a ferida’.»*

% AAVV, Computer art wizard expands our parameters of consciousness , DAM Art Museu, Jan. de 1993.
Acedido em 20-3-10, em: http://dam.org/artists/phase-one/roman-verostko/press-review.

% COSTA, R. Why are there no great women artists? - Jenny Holzer. Jornal de arquivo Entrelinhas. (15 Fev
2007). Acedido em 23-Set-2009, em: http://entrelinhas.livejournal.com/2007/02/15/

% bid.
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Em 1993, Jenny Holzer inaugurou no Museu de Guggenheim uma das primeiras
exposicbes — Realidade Virtual: uma média emergente, enquadrdveis na area de
investigacdo das novas tendéncias artisticas digitais. Dois anos mais tarde, expande o seu
trabalho ao espaco publico virtual com o projecto Please change beliefs®®, mantendo a
mesma intengdo critica das suas prévias intervencdes em espagos publicos. Neste projecto,
diversas frases e textos apelam a reflexdo e interactividade do utilizador, criando alguma

relacdo com a poesia visual*'.

«Vogamos pelo website como através de um labirinto de aforismos sucessivos,
ligados uns aos outros como que por uma espécie de fio de Ariadne que ndo
sabemos onde nos vai conduzir, mas cujo caminho vale a pena explorar.»*

Uma outra tendéncia que se desenvolveu, desde entdo, foi a arte de programacdo do
computador para a producdo de imagens que depois eram desenhadas com plotter sobre
papel, em que se realizaram experiéncias algoritmicas. O algoritmo permitia produzir
sequéncias de imagens nas quais surge sempre uma imagem diferente da anterior. Para que
este processo criativo fosse possivel, foi necessaria a aproximacdo entre artistas e
cientistas, uma novidade na arte contemporanea que se tornou fulcral no desenvolvimento
da arte digital.

Vérios artistas, num contexto internacional,

desenvolveram experiéncias de desenho com plotter

sobre papel: na Alemanha - Manfred Mohr, Frieder EESSEE NN s i

Nake, Georg Nees, Herbert W. Franke, Hans » e S
AYUSHING O\ KRS

Dehlinger; nos E.U.A — Charles Csuri, Edward Zajec, ZEMENT 2\

Mark Wilson, Jean Pierre Hébert, Roman Verostko, Fig. n.11: Jenny Holzer ‘Survival

Michael Noll; na Franga — Vera Molnar; e no Japdo — Series 1983-1985

Masao Komura e Makato Ohtake.

0 por favor, mude as crencas - publicado na internet em: http://adaweb.walkerart.org/project/holzer/cgi/pcb.
cgi

** Além deste projecto online existem mais cinco séries que podem ser consultadas no mesmo site: Living,
Truisms, Survival, Inflammatory Essays e Laments.

*> COSTA, R., op cit, p.33.
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Manfred Mohr foi um dos primeiros artistas “digitais” a explorar a programacao,
desenvolvendo o seu préprio programa informatico, o que lhe permitiu criar imagens
digitais subordinadas ao tema Cubo. Essa programacdo era composta por algoritmos a
partir da estrutura légica do cubo, das relagdes entre linhas e superficies que o compdem.

O seu trabalho artistico, realizado a partir do final da década de 60, é influenciado pela

1®, pelo Jazz moderno e pelo expressionismo abstracto. Foi influenciado pelo

musica atona
trabalho de K.H. Sonderborg, no sentido da orientacdo visual e aplicacdo da filosofia de

Max Bense.

As suas obras enquadram-se na abstraccdo geométrica, no construtivismo** e na Software
art™. As imagens sequenciais bitmap realizadas no computador, eram resultantes da
linguagem de programacdo algoritmica que Mohr
criava, constituindo variagdes sobre o tema Cubo. A
geometria e a reducdo do vocabulario visual para
preto e branco ganharam cada vez mais importancia.
Mohr ndo tinha por objectivo mostrar no seu trabalho
o sistema e a légica de realizagdo mas sim a invencao

visual, e como ela se origina.

Fig. n.° 12:- Manfred Morh. Klangfarben
2006/ 07

* «MUsica atonal, em terminologia musical, é toda a musica que ndo segue os parametros do sistema tonal,
nao tendo, portanto, uma tonalidade preponderante.» Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_atonal

* «O Construtivismo Russo foi um movimento estético-politico iniciado na Russia a partir de 1919, como
parte do contexto dos movimentos de vanguarda no pais, de forte influéncia na arquitectura e na arte
ocidental. Ele negava uma "arte pura" e procurava abolir a ideia de que a arte é um elemento especial da
criagdo humana, separada do mundo quotidiano. A arte, inspirada pelas novas conquistas do novo Estado
Operario, deveria se inspirar nas novas perspectivas abertas pela maquina e pela industrializacao servindo
a objetivos sociais e a construcdo de um mundo socialista. O termo arte construtivista foi introduzido pela
primeira vez por Malevich para descrever o trabalho de Rodchenko em 1917.» Fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Construtivismo_russo

* Software art - este conceito considera as obras criadas pela programacéo executada pelo préprio artista, e
gue nao estdo limitadas a internet.. A sua origem esta relacionada com o conceito de Net art, na década de 90.
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Para este artista, o computador tornou-se uma
especie de extensdo fisica e intelectual do seu corpo, gg%g%hggﬁ%g%%ﬁ
no processo de criagdo artistica, como o proprio ﬁgs E@?;Egﬁ:ﬁ%g
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expectativas do ponto de vista artistico véem-

se satisfeitas quando um trabalho se pode

; ; . ) . Fig. n.° 13: Georg Nees (1926)
distanciar visualmente do conceito logico

23-Ecke 1965.

que se afirma como uma obra artistica
abstracta e independente.»*

Em 2006/ 07 realiza um novo trabalho intitulado
«Klangfarden», baseado no Hipercubo 11-D¥,
composto por dois ecrds LCD e um computador com
0 software personalizado. O ecrd da direita mostra

um grafico em movimento, cuja estrutura se altera

em camara lenta e as cores mudam aleatoriamente a

cada 10 segundos. A cada ciclo de mudanca de cor, é
Fig. n.° 14: Frieder Nake, (1938) Klee,

enviada uma imagem fixa para o ecra da esquerda. plotter drawing, ink on paper, 1965.

% MOHR, M. apud. LIESER, W. Arte Digital. Alemanha: H.F.Ullmann, 2009, pp. 164 e 165.

7 «Em geometria, entende-se por Hipercubo um anélogo n-dimensional do quadrado e do cubo. Todo o
hipercubo é fechado, compacto e convexo, cujo esqueleto por grupo de segmentos paralelos alinhados em ca
a dimensdo do espago». Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Hipercubo.

A estrutura do hipercubo 11-D contém um reportério grafico de 40bilides de “caminhos diagonais”
inimaginaveis possiveis, considerando a diagonal como a unido entre dois pontos opostos na estrutura de um
hipercubo. Fonte: http://www.emohr.com/index.html.
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Em 1965, o alemédo Georg Nees, realizara a primeira exposicdo de graficos produzidos no
computador e desenhados com plotter sobre papel, no Technische Hochschule, na cidade
alemd de Estugarda®. Nees foi aluno de Max Bense e em conjunto com Herbert Franke e
Nake Frieder foram os precursores europeus da arte por computador. Frider Nake apresenta
também em 1965, na Galeria Wendein Niedlich, os trabalhos que realizou com recurso a

programacdo matematica no computador e impressdo a preto e branco. Revela uma viséo

fascinante sobre a relacdo entre a matematica e a
- . : - . Cybernetic Serendipity—~77 = 4

estética, publicando o livro Asthetik als Syezn:f g lfj/y .. &
Informationsverarbeitung” em 1974, sendo um dos =
primeiros na area. :

Em 1968, em Londres, foi organizada a primeira

exposicdo colectiva de arte digital- Cybernetics

soil 49
Serendipity. ™. Fig. n° 15: Cartaz da Exposicdo

Cybernetics Serendipity - 1968
Esta mostra contou com a exposic¢ao de trabalhos de

caracter contemporaneo, com recurso ao computador, em diversas areas: musica, danca,
animacao, literatura e escultura. A utilizacdo de computador foi notavel em varios
contextos, sendo um deles a interactividade, a qual implica a utilizacdo de um «posto»
computacional ou véarios em rede intranet. A instalacdo desse equipamento foi pensada
com objectivo de provocar a participagdo dos observadores através do toque ou do ruido.
Ao detectar algumas alteragfes no ambiente, o(s) computador(es) produziam som, luz e

movimento de imagens como feedback gerado pelos dispositivos cibernéticos.

*® LIESER, W. op. cit. p.19.
“9 Realizada entre 8 de Agosto a 20 de Outubro.

Cybernetics ou Cibernética - deriva do grego «kybernetes » significa aquele que comanda, dirige e orienta. A
palavra governador tem origem do latim, da mesma palavra. O termo cibernética foi usado pela primeira vez
por Norbert Wiener por volta de 1948. Nesse ano, o seu livro "Cibernética» tinha como  subtitulo
«Comunicacdo e controle no animal e maquina» O termo hoje refere-se aos sistemas de comunicacdo e
controle no complexo de dispositivos electrénicos, tais como computadores, que tém semelhancas com os
processos de comunicacao e controle no sistema nervoso humano.

Serendipity - termo criado por Horace Walpole em 1754. Havia uma lenda sobre trés principes de Serendip
(antigo nome de Ceildo), que costumavam viajar por todo o mundo e o seu objectivo ou o que eles
procuravam era encontrar algo muito melhor. Walpole usou o termo para descrever serendipity a faculdade
de fazer descobertas por acaso. Fonte: http://www.medienkunstnetz.de/exhibitions/serendipity/.
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Em Franca, Vera Molnar interessa-se pelas
potencialidades do computador, na criacdo artistica, a
partir de 1970, aquando da realizagcdo da exposicéo
Une Estetique Programmé organizada por Manfred
Mohr, no Museu de Arte Moderna de Paris®. O seu
trabalho apresenta alguma proximidade com o
construtivismo de Frangois Morellet e Max Bill.
Explora a impressdo de desenhos com plotter sobre
papel, de modo idéntico ao trabalho de Manfred

Mohr sob o tema cubo, construindo imagens a partir

da sobreposicao de diferentes formas e cores. Fig. n.° 16: Vera Molnar, Structures de
quadrilatéres, screen photography, 1986.
Por sua vez, o americano Hans Dehlinger, pertence

ao grupo The Algorists®®, valoriza a criacdo do esboco, e dos processos mentais e
experimentais que conduzem o processo criativo, entre alteragdes e correc¢fes, como

actividade deliberada para alcangcar um objectivo.

«Eu concebo crio, programo, examino processos e algoritmos para a
realizacdo de desenhos. A sua execucdo delego-a a plotter, que desenha
docilmente e a grande velocidade segundo as indicacbes dos meus
programas.»”

Dehlinger também aplica o célculo algoritmico. Segundo ele, o primeiro passo é definir um
argumento, um tema, como por exemplo uma arvore cuja copa € ampla e grande e esta
dentro de um quadrado. Seguidamente, é necessario definir parametros, regras aplicadas no
codigo de modo que este faca a plotter ao transformar o cddigo na ac¢do de imprimir. Se o

cddigo sofrer algumas alteragOes, possibilita a criagdo de imagens com arvores diferentes.

*% Une Estetique Programmé, realizada em 1971, foi a primeira exposicdo organizada num museu, com
mostra de trabalhos realizados por computador.

> The Algorists — grupo fundado em Los Angeles no ano de 1995 por Roman Verosko, Jean Pierre Hérbert e
Ken Musgrave. Seguidamente aderiram outros criadores tais como: Harold Cohen, Yoshiyuke Abe, Helaman
Ferguson, Hans Dehlinger, Vera Molnar, Manfred Mohr e Mark Wilson. Este grupo tinha o gosto comum
pelo desenho com plotter e programacao algoritmica.

> LIESER, W. op. cit. p.70.
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Os seus trabalhos sdo compostos por séries de diferentes tematicas, cada qual organizada

por ordem numérica de impressao.

Fig. n.° 17: Hans Dehlinger. Fig. n.° 18: Herbert W. Franke - 'Quadrate Squares'
Série: Estruturas - BLW_04 1969/1970 69.8 x 49.6 cm Londres.

Arte Digital no contexto regional madeirense

Inicia-se nos finais da década de 70, por Jorge Marques da Silva, quando realizou alguns
trabalhos no dominio dessa nova linguagem. Mais tarde, em 1985, em conjunto com
Evangelina Sirgado, e com recurso ao programa Spectrum, organiza a exposi¢do Computer
Art®® nas instalacdes do antigo ISAPM> & Rua da Carreira, considerada auma das
primeiras do género em Portugal.

Posteriormente em 2001, foi organizada pela primeira vez na regido, a exposigéo colectiva
‘What is Whatt?’. O seu contetdo envolve-se com a problemética caracteristica da
sociedade moderna, na correlagcdo da experiéncia artistica com a vida humana, dependente

das tecnologias, em geral, e da electricidade em particular. Deste modo, tem por objectivo

53 Clara, 1.S, Horizonte Mével. Acedido em 20-Set-2009, em: http://www3.uma.pt/filipe/web/wp-content/
uploads/2010/03/Catalogo500anos.pdf.

% ISAPM - Instituto Superior de Artes Plésticas da Madeira.
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a promogdo e divulgacdo de obras artisticas inter-mediaticas, partindo da electricidade
como um fluxo energético vital, mecanismo funcional do social e do acto artistico
contemporaneo. A corrente eléctrica apresenta-se como base da correlacdo na realiza¢do da
obra de arte, aludindo ao intervalo que medeia o estado vida e morte ou on e off, criando
uma ‘corrente’ a escala mundial que ndo olha a desejos pessoais e individuais.

«Este projecto remete para 0 questionamento da praxis artistica na
contemporaneidade, que va de encontro com as emergentes tecnologias e
consequentes disponibilidades de participacdo global. Isto €, reconhece-se uma
tendéncia generalizada para a desmaterializacdo da obra de arte, o que
corresponde a maultiplas conexdes entre arte, ciéncia e tecnologia. Neste
sentido, o projecto What is Watt? assume-se pelo seu caracter hibrido,
rizomatico e multidisciplinar.» >

Trata-se de um evento bianual e parte da iniciativa de um grupo de artistas Anténio Barros,
Antonio Dantas e Silvestre Pestana, que utilizam tecnologias electronicas, tais como o
video e a fotografia. Produzem animacdo de imagens criadas por computador e criam
instalagdes interactivas, provocando a participacdo do espectador. Nela tém participado os
seguintes artistas: Antonio Aragdo, Anténio Barros, Antonio Dantas, Antonio Nelos,
Carlos Caires, Carlos Marques, Carlos Valente, Catarina Pestana, Catarina Rocha, Celeste
Cerqueira, Celso Xavier, Evangelina Sirgado, FagundesVasconcelos, Gilberto Gouveia,
Hugo Olim, Nidia Freitas, Pedro Clode, Pedro Pestana, Pedro Ruiz, Ricardo Barbeito,
Ricardo Sousa, Rigo, Silvestre Pestana, Vitor Magalhdes e o colectivo Transicional Temps
Tal como foi acima referido, a primeira edigdo surgiu em 2001 e realizou-se no Museu da
Electricidade da Madeira, no Funchal, passando a realizar-se no Museu de Arte
Contemporanea do Funchal a partir de 2003. Em 2006 foi organizada uma exposi¢do no
Férum da Maia. Um ano depois, quase em simultdneo com o ‘What is Whatt?’ realizado no
Funchal, foram expostos alguns trabalhos na XIV Bienal Internacional de Arte de Vila
Nova de Cerveira e que ja haviam sido apresentados nas trés primeiras edi¢Ges regionais.

No que se refere a arte digital, ainda no contexto regional, desde 2004 a empresa Almasud
tem vindo a organizar o evento Madeira Dig. Este projecto tem sido desenvolvido
anualmente e conta com a participagdo de varios artistas nacionais e internacionais. Apos a

geracdo de Silvestre Pestana, Evangelina Sirgado de Sousa e Antonio Dantas, surgiu no

> AAVV. ‘What is Whatt?*(sd). Acedido em 15-10-09, em: http://whatiswatt.org/Texto2001.htm|
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inicio deste século um novo grupo de artistas que, devido ao seu crescimento no meio da
tecnologia, se integram plenamente no conceito de artistas digitais, tais como: Hugo Olim,
Carlos Caires, Jerome Faria e Miguel Apolinario na area da masica electronica, ou outros
jovens como Nidia Freitas e Marta Leon, nas artes plasticas.

A arte digital ndo se limita a utilizacdo de computadores e teclados digitais, como também
recorre a tecnologia mais complexa, conjugando instrumentos analdgicos ou tradicionais
importados de outras areas artisticas. Alguns artistas como Jerome Faria, Hugo Olim e
Miguel Apolinario tém desenvolvido préaticas artisticas no ambito digital, por ser o meio
mais eficaz para comunicar com o publico contemporaneo, no contexto de uma cultura

globalizada.

1.3. Imaterialidade, interactividade e reprodutibilidade no contexto de cibercultura

Alguns criticos expressam aquilo que pensam e defendem ser o conceito de Cibercultura.
No entanto, s6 devemos considerar aqueles que fundamentam as suas teorias no
conhecimento técnico, e com base em estudos e analises praticas cientificas. Nesta
abordagem, ha que considerar as teorias de Pierre Lévy, um filésofo da actualidade, por
natureza optimista em relacdo as novas tecnologias, e por sinal um dos mais influentes na
matéria. A sua linha de pensamento e perspectiva parte dos conceitos filosoficos de Pierre
Teilhard de Chardin. Considera a expansdo das relacdes humanas no espaco virtual, como

nova inteligéncia colectiva de liberdade e de ndo totalitarismo.

Num dos seus livros — Cibercultura, publicado em 1997°°, refere-se essencialmente as
implicacdes culturais do desenvolvimento das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo. Elucida o leitor acerca dos conceitos que sustentam a cibercultura e as suas
significacbes como, por exemplo, a digitalizagdo e as redes interactivas, abordando as
ferramentas e fungdes da internet, tais como a interactividade, o ciberespaco e o correio
electronico. Contextualiza, de forma realista e metodica, esses conteudos na historicidade
social, e refere a relacdo das tecnologias, com as mudancas que ndo sdo determinadas, mas
sim condicionadas pelas mesmas. Do seu ponto de vista, o desenvolvimento das

tecnologias digitais coloca a humanidade num patamar sem retorno. As praticas, modos de

*® Produto resultante de um relat6rio encomendado pelo Conselho Europeu de Educagio e Desenvolvimento.
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pensamento e valores estdo, cada vez mais, a ser condicionados pela interconexdo mundial:

0 ciberespaco.

«A nova universalidade ndo depende mais da auto-suficiéncia dos textos, de
uma fixacdo e de uma independéncia das significacdes. Ela se constroi e se
estende por meio da interconexdo das mensagens entre si, por meio de sua
vinculagdo permanente com as comunidades virtuais em criacdo, que Ihe dao
sentidos variados em uma renovacgdo permanente.»’’

William Gibson (inventor do termo ciberespaco) estd de acordo com esta anélise,
considerando que esse espaco tem como origem as comunicagdes operadas por
computador por bilides de utilizadores. Levy, considera trés principios orientadores do
crescimento inicial do ciberespaco: «a interconexao, a criacdo de comunidades virtuais e a
inteligéncia colectiva.»*® As telecomunicacBes tornaram-se imprescindiveis, ndo s6 nas
areas de trabalho, como também, e principalmente nas instituicdes educacionais. Como
refere o autor, o estabelecimento de uma parceria cooperativa entre organismos sociais,

facilitara a coordenagdo dos mesmos.

«De facto, o estabelecimento de uma sinergia entre competéncias, recursos e
projectos, a constituicdo e manutencao dinamicas de memorias em comum, a
activacdo de modos de cooperacdo flexiveis e transversais, a distribuicéo
coordenada de centros de decisdo opdem-se a separagdo estangue entre as
actividades, as compartimentacdes, & opacidade da organizagéo social.»*®

Lévy aponta as implicagdes culturais do desenvolvimento do ciberespago que a medida que
cresce se torna universal, como também provoca mutacdes na esséncia das artes, no saber e
na cidadania. O mesmo autor interpreta o desenvolvimento tecnolégico como uma

expansdo social, como um sistema de arvore de conhecimentos, aplicavel a escala mundial.

Apesar das suas apreciag0es serem fundamentadas em estudos realizados, ndo deixa de
estar limitado a uma perspectiva utilitarista da Internet, ndo significando que a sua teoria se
limite ao conceito de que toda a rede e tecnologia empregue seja benéfica s6 por ser util.
No entanto, o seu trabalho contribuiu para a reflexdo acerca da virtualidade. Faz-nos

perceber com alguma clareza o dinamismo e a possibilidade de mudanga, que séo factores

>’ LEVY, P. Cibercultura. S. Paulo: Editora 34, 1999, p.15.
% Ibid, p.127.
> bid, p.28.
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essenciais da cultura. Enquanto houver seres humanos, havera sempre transformacéo

(evolucéo e criacdo).

Pierre Lévy aborda os problemas resultantes dos interesses de origem comercial, dos
interesses mediatizados e do interesse econdémico do Estado, no que concerne a criagcdo de
novas necessidades de consumo e a constante desactualizagdo de equipamentos e

aplicacdes informaticas.

Lanca algumas questdes relacionadas com a exclus&o, a diversidade das linguas e culturas,
0 caos e a ruptura de valores. Apesar de tudo, procurando sempre valorizar o ser humano,
Lévy acredita que a cibercultura é herdeira directa da filosofia das Luzes (lluminismo de

Rousseau) que defende os valores de igualdade, fraternidade e liberdade.

Na cibercultura podemos considerar uma face e uma contra-face da liberdade: por um lado
0 progresso, a igualdade, a comunicacdo imediata ilimitada, a inteligéncia colectiva; e por
outro, a consciéncia das mutacbes na qualidade e quantidade do saber, a
desterritorializacdo, a responsabilidade e consciéncia nas escolhas e nos valores das novas

formas de viver.
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2. TECNOLOGIA AO SERVICO DO DESENHO

A tecnologia digital pode ser considerada um servi¢o disponivel ao desenho em dois
sentidos: como espaco e rede partilhada na internet ou como um conjunto de softwares,
cuja operacionalizacdo é feita com recurso a equipamento técnico. Estes permitem a
concepcdo do desenho vectorial®® e a transformacdo da imagem bitmap®, quer seja

imagem fotografica ou desenho quirografico submetido a digitalizacéo.

O ciberespaco tornou-se uma mais-valia na divulgacdo de todo o tipo de informacdes,
inclusive as préaticas na area do desenho de origem quirografica ou digital, onde é possivel
publicar conteddos em imagem fixa, texto ou video, mas também como arena para a
intervencdo artistica. A rede virtual € um espaco publico acessivel a todos, sendo a
navegacdo virtual compardvel a um passeio pela rua ou ao visitar um edificio, em que as
pessoas observam, negoceiam, circulam e conversam®. Os arquivos online como o
youtube, ou, um blogue personalizado com publicacdes de textos e imagens, (onde também
é possivel partilhar links de outros blogues ou sites relacionados com a area de interesse),
podem contribuir, também, fazendo uso das funcionalidades cibernéticas, acrescentando

mais-valias para divulgacdo e pratica artistica.

No que se refere ao conjunto de softwares disponiveis, existe actualmente, uma grande

variedade de programas que permitem criar desenho digital e resultam da evolucdo dos

® «Desenho Vectorial em computacdo grafica, é um tipo de imagem gerada a partir de descrigdes
geométricas de formas, diferente das imagens chamadas mapa de bits, que sdo geradas a partir de pontos
minusculos diferenciados por suas cores. Uma imagem vectorial normalmente é composta por curvas,
elipses, poligonos, texto, entre outros elementos, isto é, utilizam vectores matematicos para sua descricao.»
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenho_vetorial

81 «hs imagens em formato bitmap séo constituidas de pontos individuais chamados de pixéis, que sdo
dispostos e coloridos de maneiras diferentes para formar um padrdo. Ao aumentar o zoom, é possivel ver os
quadrados individuais que formam a imagem total. O aumento do tamanho de um bitmap tem o efeito de um
aumento de pixéis individuais, o que faz com que as linhas e formas paregam serrilhadas. A redugdo do
tamanho de um bitmap também distorce a imagem original, pois os pixéis sdo removidos para reduzir o
tamanho geral da figura. No entanto, a cor e a forma de uma imagem em formato bitmap parecem continuas
guando visualizadas de uma distancia maior. Além disso, visto que uma imagem em formato bitmap é criada
€omo um conjunto de pixéis organizados, as suas partes nao podem ser manipuladas (por exemplo, movidas)
individualmente.» Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Editor_de _imagens_bitmap.

®2 A publicagdo de imagens, textos ou videos podera ser gratuita se o utilizador fizer recurso as redes sociais
online, tais como: o Facebook, hi5, MySpace, Netlog, Sénico, entre outras.
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primeiros programas que surgiram por forca do trabalho de varios artistas, cientistas e

mateméticos, tal como foi referido anteriormente.®®

O encurtar de fronteiras fisicas, e a transi¢do para a virtualidade, trouxe consigo a abertura
dos mercados associados ao desenvolvimento de aplicagGes informéaticas. Com uma
frequéncia quase diaria, sdo actualizadas as versdes existentes no mercado, ou,
simplesmente abandonadas, surgindo novas versdes, cada vez mais complexas e completas

na quantidade de ferramentas e fungdes que disponibilizam ao utilizador.

Da parafernalia de ferramentas digitais disponiveis ao servigo do desenho, as aplicacdes
mais comuns ao universo educativo sdo as disponibilizadas por companhias Microsoft,
Apple e Adobe Systems Incorporated. No que concerne a aplicabilidade em espaco de sala
de aula, e, se pensarmos nos contextos educativos relativos ao 2.2,3.° ciclo e secundario, as
aplicacdes mais utilizadas (embora a sua inclusdo nos programas curriculares, seja ainda,
bastante recente), sdo: o Adobe llustrator, Corel Draw, Macromédia Freehand, o Quark X
Press, o Fireworks, Adobe Flash, Adobe Indesign e o AutoCad, entre outros. Existem
tambeém softwares gratuitos como o Gimp e o Inkscape, cuja utilizacdo ndo é tao frequente.
No que se refere a edicdo de imagem bitmap, o Adobe Photoshop é o programa mais
utilizado, embora o Corel Photo Paint e o Blender também permitam manipular imagens

compostas por pixéis.

Com todas as possibilidades de criacdo e manipulacdo de imagem que os programas de
computador permitem, coloca-se a questdo quanto ao futuro das técnicas tradicionais de
registo grafico: Qual o grau de importancia atribuido ao ensino e a criagdo artistica, que
contemplem a utilizacdo das ferramentas disponibilizadas pelos novos meios? Que
expectativas poderdo os artistas digitais formular, mediante a profusdo de inovacédo a que
quotidianamente assistem? Que alteracbes na formulacdo e aquisicdo de novos
conhecimentos poderdo estas modificacbes implicar no futuro? E a escola, que papel

podera desempenhar no seio destas mudancas? Quais as vantagens / desvantagens do uso

83 Cf. p. 23.
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do multimédia ou intermédia® nestes contextos? Perante estas questées, poder-se-a propor

a juncéo das técnicas tradicionais aos meios digitais?

Todo o processo criativo, nas artes visuais, esta sujeito a varias etapas metodoldgicas e
deve ser aberto a exploragdo de ‘novos horizontes’, no que concerne as praticas inerentes
ao seu desenvolvimento. Neste sentido, importa entender o processo de interactividade e
criatividade como mecanismo interdisciplinar, essencial a criacdo das artes visuais, até
porque o papel da inteligéncia artificial no processo criativo, a partir dos anos 60 do século

XX, passou a estar cada vez mais presente nas criagdes artisticas, como ja vimos.

2.1. O processo em desenho e o desenho como processo

Desde tempos imemoriais que 0 Homem tem manifestado propensdes estéticas de criagdo e
elaborado formas com recurso a linguagens complexas. Para tal, fez recurso a préaticas de
registo quirografico, intervindo sobre superficies diversas, como um meio de registo de
informacdes, ou como ritual magico, ou forma de culto religioso. Estabeleceu, assim,
meios de transmissdo de saberes culturais, criando simbolos de representacdo aos quais
incute significados.

O desenho constituiu-se como meio de representacao daquilo que o artista vé ou sente e, no
que diz respeito aos processos e funcbes, ramifica-se em varias modalidades tais como o
desenho geométrico, o desenho de projectagdo, o desenho arquitectonico, o desenho de
esboco e desenho de modelo vivo. Este processo podera ser livre na medida em que o gesto
aleatdério da mao do artista define linhas, pontos ou manchas sobre um suporte, ou, pelo
contrario, ser sindbnimo de uma representacdo rigorosa (condicionada). Ao longo dos
tempos foram aparecendo novos materiais de suporte, utensilios e meios actuantes (secos
Ou aquosos), bem como as técnicas de representacdo que caracterizam cada modalidade,
ampliando as hipdteses de escolha.

A historia de arte mostrou-nos que o fascinio dos artistas sempre gravitou em torno do
estudo e representacdo do corpo humano, estando o desenho inerente a representacdo

quirografica. Desde a época cléssica varios artistas tém vindo a estudar a anatomia humana

% Integracdo do som, imagem video, espaco, texto, forma entre outros.
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de modo a melhor entender a sua fisionomia, procurando o equilibrio formal e estético nas
suas representacdes. A partir da renascenca, o entendimento do canone transforma-se e
desenvolvem-se pesquisas no campo da anatomia, que contribuiram para a defini¢cdo dos

canones®, tal como hoje os entendemos.

No contexto escolar de ensino secundario, esses canones sao referenciados nos manuais da
disciplina de Desenho®. Todavia, o processo de aprendizagem das técnicas de desenho
(carvdo, sanguinea sépia, caneta, grafite) requer,
albm do conhecimento dessas normas de
representacdo anatomica, a analise de imagens que
permitiam entender melhor as particularidades da
expressdao do registo grafico. Outro aspecto nao
menos importante, na representacdo quirografica da
figura humana, é compreender o movimento do
corpo humano e aplicar as regras de representacao,

independentemente da posi¢do em que o modelo vivo

se encontre e da perspectiva sob a qual é observado.

Artistas como Burne Hogarth®, James Horton e Fig. n.° 19: Burne Hogarth

Vicenc Ballestar, desenvolveram trabalho pratico no EStudo da figura humana, técnica mista.

® Canone: “O termo deriva da palavra grega "kanon" que designava uma espécie de vara com funcdes de
instrumento de medida; mais tarde o seu significado evoluiu para o de padrdo ou modelo a aplicar como
norma. E no século IV que encontramos a primeira utilizagdo generalizada de canone, num sentido
reconhecidamente afim ao etimolégico (...). Importante para a historia posterior do conceito é, pois, a ideia
de que candnica é uma selec¢do (materializada numa lista) de textos e/ou individuos adoptados como lei por
uma comunidade e que Ihe permitem a producao e reproducéo de valores (normalmente ditos universais) e a
imposicdo de critérios de medida (...) Neste sentido, torna-se claro que um céanone veicula o discurso
normativo e dominante num determinado contexto, teolégico ou outro, e € isso que subjaze a expressdes
como "o canone aristotélico”, “canones anatdomicos”, "canones da critica”, etc.” FERREIRA, J.D., (2009).
Fonte: http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl//verbetes/C/canone.htm

Cénone: conjunto de regras ou sistema de concordancia das medidas do corpo humano, que resultam de
estudos de analise da sua harmonia. «Policleto, escultor do classicismo grego, estudou as propor¢des do
corpo humano e redigiu o primeiro tratado de proporc¢des na escultura, a que deu o nome de Canon ou
Canone, de grande influéncia, mas hoje perdido.» Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2none

% RAMOS, E., PORFIRIO. Manual do desenho — Ensino Secundario 12°ano. Porto: Edicbes Asa, 20009.
p.89.
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desenho anatémico e partilharam algumas referéncias e sugestdes, através da publicacédo de
livros que exemplificam processos de desenho, mediante a aplicacdo de vérias técnicas,
tendo especial atengdo as qualidades expressivas dos materiais e suportes, bem como ao
processo de analise/ sintese. Horgarth® explora a tridimensionalidade no desenho do corpo
humano, através de uma abordagem analitica da figura humana, tornando-a semelhante a

uma estrutura mecanizada.

«Hogarth compreende o corpo como um objecto dinAmico onde grupo de
formas se articulam e se encaixam umas nas outras: cada um dos seus esbogos
estabelece uma conexdo entre as diferentes massas volumétricas definidoras da
representagdo gobal»®

James Horton™ e por sua vez, desenvolve algumas séries de eshocos rapidos (registos de 5
minutos), com recurso a caneta, grafite ou sépia sobre papel, procurando registar o
movimento do corpo. Em alguns exemplos, demonstra também como se devem seccionar
os varios planos de proximidade, no sentido de representar a profundidade, jogando com a
proporcdo das formas e com o claro-escuro. Viceng Ballestar’! apresenta sequéncias de
desenhos, acompanhados da fotografia do modelo vivo, e aplicando varias técnicas (como
o grafite, giz, sépia, carvdo, entre outros), para que o leitor possa analisar a evolucao da

técnica desde o esboco a definicdo de formas e sombras.

®” Burne Hogarth (1911-1996) foi um mestre de grande referéncia nas artes visuais. Foi cartoonista, artista de
banda desenhada, criador de imagens de propaganda bem como da conceituada coleccdo de livros sobre
desenho anatémico. Foi também professor de artes visuais em varias instituicbes americanas, como
Academia de Artes em Jornais de Manhattan, Otis School e Art Center College of Design, entre outras.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Burne Hogarth.

8 HOGARTH, Burne. Dynamic Anatomy. Nova York: Watson-Gupill Publications, 2003.

% RAMOS, E., PORFIRIO. Manual do desenho — Ensino Secundério 12°ano. Porto: Edi¢ées Asa, 2009, p.
94.

" HORTON, James. Aprender a dibujar la figura. Madrid: Ediciones Temas de Hoy, 1987.

"t VIGUE, J., BALLESTARD, V., SANMIGUEL, D. Estudios Académicos de Figura. Barcelona; Parramdn,
Dez. de 2006.
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Porém, o processo de desenho ndo esta limitado a imagem estatica, é possivel atribuir
movimento e sequéncia narrativa ao registo quirografico, com a construcdo de um flip
book’%.

O desenho, como processo, estabelece relagbes com outros contextos que extravasam o
dominio de registo quirografico, tendo acompanhado, desde meados do século XX, a
expansdo da producdo artistica aos meios digitais. A tendéncia para a interdisciplinaridade
€ um denominador comum as produgdes artisticas mais recentes. Na actualidade um artista
visual, ndo se limita a mera reproducgdo de conteidos estéticos, procura, muitas vezes com
recurso a equipas multidisciplinares, desenvolver projectos em que a interdisciplinaridade
opera como uma mais-valia para a concretizacdo fisica do conceito. Um exemplo desta
nova tipologia organizacional, associada a pratica artistica é o projecto desenvolvido por
Ana Lima”® que fazendo recurso de aplicacBes de software variado desenvolveu um
projecto experimental que permitia captar o movimento do corpo do utilizador em tempo
real.

Porém, o projecto de Ana Lima, é apenas um, na infinidade de experiéncias que nos
ultimos anos tém sido levadas a cabo por diversos artistas na &rea do desenho digital. O
recurso a softwares de captacdo de movimento e/ou ruidos vocais do utilizador, que se
traduz num novo meio de producdo de desenho ou de criacdo de imagem em movimento, é
ja pratica comum, tendo como principais aplicagbes as seguintes: Processing,
Traer.Physics74 e OpenCV75.

”2 Flip book - criacdo de um conjunto de desenhos organizados de modo sequencial, e agrupados em modo de
livreto permitindo realizar uma leitura da animacao.

Cf. Anexo Il n.° 1: Flip book 1. Fonte: Flip book: ‘Center’ with music. Acedido em 11-Out.2009, em:
http://www.youtube.com/watch?v=WQGDQO4hs76q.

® Cf. p.56.

"*Traer.Physics «A simple particle system physics engine for processing. I've designed this to be application /
domain agnostic. All this is supposed to do is let you make particles, apply forces and calculate the positions
of particles over time in real-time. Anything else you need to handle yourself.»

Fonte: http://www.cs.princeton.edu/~traer/physics /.

7> «OpenCV (Open Source Computer Vision Library). Originalmente, desenvolvida pela Intel, em 2000, é
uma biblioteca multi-plataforma, totalmente livre ao uso académico e comercial, para o desenvolvimento de
aplicativos na area de Visao Computacional, bastando seguir o modelo de licenca da BSD Intel. O OpenCV
possui modulos de Processamento de Imagens e Video 1/0, Estrutura de dados, Algebra Linear, GUI
(Interface Gréfica do Usudrio) Béasica com sistema de janelas independentes, Controle de mouse e teclado,
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Projectos como Ghostcatching’®, o projecto You Move You Interact’’, o projecto Células’
e 0 projecto Super Sombras tém em comum a interac¢cdo do movimento corporal, com
mecanismos que traduzem, de imediato, as imagens resultantes da fusédo da captagédo de

imagem video com a programacao processing’®.

O projecto Ghostcatching realizado em 1999, foi
desenvolvido pelo grupo The Open Ended Group
composto por trés artistas Marc Downie, Shelley
Eshkar, e Paul Kaiser foi um dos primeiros trabalhos

apresentados pelo grupo de artistas acima referido.

Desde 1998, que este grupo realiza trabalhos para o

. . . . Fig. n.° 20: The OpenEnded Group
teatro e cinema; organizam exposi¢Oes em galerias e 1999
Gostcatching.

intervencbes em espacgos publicos, cuja intencdo é
integrar a beleza e a intensidade de emocGes a partir da silhueta humana. Ghostcatching é
um exemplo de instalacdo artistica com recurso a meios digitais, que combinam o desenho,

a danga, e os sistemas de composi¢ao por computador.

O conceito estético presente na modelagdo tridimensional intitulada Frozen Moment,

realizado por Charles Csuri em 2000, assemelha-se a este projecto, no sentido de

além de mais de 350 algoritmos de Visdo Computacional como: Filtros de imagem, calibragdo de camera,
reconhecimento de objectos, analise estrutural e outros. O seu processamento é feito em tempo real de
imagens.»Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/OpenCV. O site http://ubaa.net/shared/processing/opencv/
disponibiliza informac&o detalhada das fungdes deste dispositivo.

"®Ghostcatching /1999. Acedido em 18-Set-2009, em: http://www.openendedgroup.com/index.php/artworks/

ghostcatching/ .
cf. Anexo Il n.2: GhostExc512.50.

"7 Projecto YMY! You move you interact . Acedido em 2-Out-2009, em: http://ymyi.org/#inicio.

78

«Células» Projecto de video arte interactiva. Acedido em 10-Ago-2009, em: http://vai-
celulas.blogspot.com/ .

”® Processing é numa linguagem de programacéo destinada ao contexto da expressdo visual digital. Esta
disponivel para download livre na internet, para computadores GNU / Linux, Mac OS X e Windows, de
forma gratuita. Este sofware constitui uma ferramenta profissional de producéo, iniciada por Ben Fry e Casey
Reas e tem evoluido com as ideias propostas pelo grupo americano Estética e Computacédo do MIT Media
Lab. Foi concebido para que estudantes, artistas, designers, pesquisadores e entusiastas de aprendizagem
desenvolvessem projectos de programacdo, que lhes permitisse produzir animacgdes e estruturas de
interactividade. O site http://dev.processing.org/ disponibiliza a informacdo necessaria a sua aplicabilidade
com tutoriais e inclui acompanhamento na resolugdo de problemas (bugs) com a programacdo. Fonte:
http://processing.org/.
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transformacdo da figura humana através de linhas estruturais que definem a sua silhueta.®’
Esta composicdo visual resulta da parceria do grupo The Open Ended com Bill T. Jones,
sendo, este, autor das expressdes vocais e danca. Pela aplicacdo de sensores ao corpo do
dancarino o movimento é monitorizado e captado digitalmente, com o objectivo de
construir uma animacao tridimensional, materializada em formato video. As imagens
obtidas resultam da captacdo do movimento da massa muscular do performer. Neste
procedimento, também é possivel clonar a expressdo de movimento, criando a ilusdo de

um grupo de dancarinos, tal como é possivel observar na fig.n.° 20.

Relativamente ao projecto You Move You Interact, com autoria dos artistas portugueses
Jodo Martinho Moura e Jorge Sousa em 2008, realizado no ambito do Mestrado em
Tecnologia e Arte Digital na Universidade do Minho e ao projecto Células® realizado em
2009 por Ana Lima, aluna de Mestrado em Som e Imagem com especializacdo em Artes
Digitais, na Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa, ambos tém alguns

aspectos comuns. Sdo instalacGes interactivas que apelam ao dialogo entre a

Fig. n.°21: Ana Lima - 2009 Fig. n. 22: Jodo Martinho Moura e Jorge Sousa —
Projecto Células — video arte interactiva 2008
Projecto YMYI — You move, you interact - video arte
interactiva

linguagem/movimento do corpo humano e um sistema tecnoldgico digital. Um dos
objectivos pre-definidos pelos artistas que as desenvolveram foi a realizacdo de uma
performance sincronizada entre o utilizador e equipamento técnico digital, em que o0s

gestos e movimentos séo aleatorios e resultantes da expressdo espontanea. O equipamento

80 of: p. 32.

81 ¢f.: Anexo 11 n.2 2: Projecto Células
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técnico necessario para este tipo de instalagfes consiste na interligacdo de uma webcam a
um computador, um painel e um projector. No que se refere a programacao utilizada, esta,
retne funcbes do software processing em conjunto com duas bibliotecas digitais, o
OpenCV e o Traer.physics. As particulas que se movimentam na tela onde é projectada a
imagem, tem uma relacdo significativa com a importancia das células do corpo humano

como organismo Vivo e reprodutivel.

O video interactivo de Ana Lima estabelece uma relacdo entre o Eu real e o Eu virtual. A
imagem digital resultante é composta por uma linha de contorno que delimita uma forma
geometrizada e fechada. Dentro deste espacgo € possivel verificar que as células (pontos)
oscilam movimentando-se aleatoriamente. Na eventualidade de existir mais do que um
utilizador em frente a webcam, as células aparecem dentro do primeiro corpo captado. No
entanto, se houver contacto fisico entre os utilizadores, as células do primeiro deslocam-se
lentamente para o interior da forma definida pelo segundo elemento. Segundo a artista:
“Este artigo reflecte sobre a importancia do corpo e das células. Permite ao fruidor
visualizar o seu corpo num mundo virtual, reconhecer-se e aperceber-se dos seus
movimentos. As células, sendo a unidade basica da vida, vdo conjuntamente com o

corpo, representar o movimento que o fruidor estd a ter no momento em que esta a
participar na obra. “%

No contexto da arte digital, além dos projectos
individuais que caracterizam o trabalho de alguns
artistas existem também, empresas que se dedicam a
projectos cenograficos e multimédia, na éarea de
publicidade, educacdo e entretenimento, cuja
divulgacdo assume proporcdes internacionais. E
exemplo disso a empresa Super Uber, localizada no

Brasil, desde 2007, com participacdo assidua em

festivais e exposicoes internacionais. Fig. n.° 23: Projecto Super Sombras —
2009. Exposicdo Super Uber Arte e

A sua organizagcao & composta por trés elementos: Tecnologia

8 LIMA, A., CARDOSO, J., FIGUEIREDO, H.. “Células” Escola da Artes — Universidade Catdlica
Portuguesa. Porto. 2009.
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Liana Brasil como designer, o engenheiro electronico Russ Riv e o arquitecto e cenografo
Marcelo Pontes, e definem como objectivo principal da empresa a producdo de novas
ideias, explorando o uso criativo das tecnologias, nas quais, por norma, o utilizador se
torna co-autor de cada instalacdo, através da interaccdo com 0s meios. Na exposi¢cdo
realizada em Agosto de 2009, Pixel Park: SuperUber Arte e Tecnologia®, apresentam-se
vérias instalacdes®*, entre elas o projecto Super Sombras, que & semelhanca de outros
projectos permite ao utilizador ver a sua imagem projectada em modo de espelho. Esta
imagem permitia descobrir o preenchimento da silhueta, composto por animagfes video
que incorporavam textos, desenhos digitais e imagens fotograficas submetidas a alguns
efeitos de transformacdo. O mote transmitido ao fruidor era: participacdo, criatividade,

inovacao e diverséo.

Além da interac¢do com o movimento corporal, também é possivel produzir imagem com
recurso a expressao vocal, tal como foi realizado numa das performances audiovisuais
desenvolvidas pelos artistas Golan Levin, Zach Lieberman, Jaap Blonk e Joan La Barbara,

chamada Mesa di Voci®, que se realizou no ano de 2003, em Londres.

O sistema interactivo consiste na captacdo de ruidos vocais, produzidos pelos performers,
que se movimentam em frente a uma tela gigante. O software transformava essa
informacdo em linguagem de desenho, linhas e manchas que iam compondo
progressivamente imagens abstractas, em tempo real. Este projecto permitiu intersectar o
desempenho humano com o tecnoldgico, tendo em conta que a programacéo aplicada €
definida com objectivo de captar o timbre e ritmo vocal espontaneo e aleatério, produzidos
pelo artista. Do mesmo modo, determinados sons® transformam-se em tipos de linhas e

manchas especificas.

83

cf. Anexo Il n.° 4; Exhibition Pixel Park SuperUber Art and Technology in S&o Paulo

¥ Instalagbes em exposicdo: Super Sombras, Super Objectos, Sopro, Super Tela, escultura de Luz, Super
Pong, Mapeamento Casa Bola, Grafite Electronico, Areia Musical e Espelho interactivo.

# Mesa di voci - Pitchpaint. Acedido em 18-Set-2009, em: http:/www.tmema.org/messa/messa.html#videos.
cf.: Anexo Il, n.° 5: Mesa_ical_pitchpaint_01s

% Por exemplo 0 som "Ssh!" permite apagar toda a imagem.
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Em suma, a tecnologia digital possibilitou a conexédo da linguagem tradicional da arte e 0s
novos meios, trazendo ao publico novos modos de ver e sentir, permitindo ao observador

desempenhar um papel activo.
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CAPITULO 11

3. RELACAO TECNOLOGIA DIGITAL/ ENSINO DAS ARTES VISUAIS

Neste estudo pretende-se abordar a relacdo da técnica com o ensino das artes visuais, em
varios aspectos: o passado do Ensino das Artes Visuais no contexto nacional, a partir do
séc. XIX; as estratégias e objectivos pedagdgicos que sdo inerentes as Artes Visuais; a
anélise do paralelismo Inovagéo tecnoldgica/ Inovacdo na Educacdo e o seu impacto nas
estruturas escolares; as instituicGes e 0s projectos de apoio ao desenvolvimento curricular;
e por fim, os projectos de desenvolvimento e consciéncia cultural.

A interdisciplinaridade, nas artes visuais, revela-se um factor muito importante no
desenvolvimento de projectos em geral. Neste sentido, € importante que os docentes
estejam motivados e preparados para aplicar novas metodologias, reformulando as
estratégias de ensino sempre que necessario. De que modo os meios tecnologicos digitais
sdo usados no ensino das Artes Visuais? Como ferramenta? Como meio? Como extensédo
das capacidades fisico motoras humanas? A existir uma articulagdo entre os dois meios,
sob que modelo? S&o questbes que estdo por resolver, embora, almejar um consenso e uma

solugéo Unica seja uma utopia.

Procurando resposta em varios autores que escrevem sobre esta matéria, deparamo-nos
com a perspectiva de Seymour Papert que afirma:
«A aprendizagem ndo € ““activa” apenas por ser interactiva. Aprendizes num
micromundo fisico sdo capazes de inventar seus proprios conjuntos de
suposicdes sobre esse micromundo e suas leis, e sdo capazes de torna-los reais.

Eles podem moldar a realidade em que irdo trabalhar hoje, podem modificar e
construir alternativas. »®’

Por outro lado, Pierre Lévy aponta as mutacOes nas diversas formas de ensinar e aprender.
Prevé o papel do professor, ndo como distribuidor do saber mas o de «animador de
inteligéncia colectiva» dos estudantes, motivando-os a trocar 0s seus conhecimentos.

Segundo ele a funcdo da escola tera de ser repensada, tal como o0s sistemas de

8 PAPERT, S. O Logo: Computadores e educaggo. S Paulo: Editora Brasiliense. 1980, p.155.
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aprendizagem e de avaliacdo. No seu ponto de vista, as informacdes necessarias ao saber
estdo acessiveis em bases de dados on-line, é um fluxo complexo e caético. Critica
negativamente o facto de o diploma ser o Unico método de reconhecimento da
aprendizagem. Enaltece a integracdo de sistemas de educacdo «preferencial» e a distancia,
dada a sujeicdo a novas condicionantes, no que diz respeito a rapidez na evolucdo da

informacao, na sua quantidade e qualidade.

Na opinido de Papert, hd& uma alteragdo qualitativa nos processos de aprendizagem,
considerando os novos paradigmas no acesso ao conhecimento. Estes factores traduzem
uma nova realidade, a de uma aprendizagem que conta com a troca de conhecimentos entre
professores e alunos, confiando a tarefa de introducéo de conhecimentos ao proprio aluno
gue pesquisa e estuda areas do seu interesse.
«Procura-se menos transferir cursos classicos para formatos hipermédia
interactivos ou “abolir a distancia™ do que estabelecer novos paradigmas de
aquisicdo dos conhecimentos e de constituicdo de saberes. A direccdo mais

promissora, que por sinal traduz a perspectiva da inteligéncia colectiva do
dominio educativo, é a da aprendizagem cooperativa»®

As informac6es em rede funcionam como bancos de dados, permitindo aos professores e
alunos, com recurso a dispositivos informatizados, partilharem recursos materiais. O
professor define-se agora como orientador desse percurso, mas também vai aprendendo,
pois as competéncias adquiridas na sua carreira profissional tornam-se obsoletas com o

passar do tempo.

N&o basta que haja computadores e quadros interactivos nas escolas, para garantir o
sucesso do ensino. E fundamental que o professor, ndo s6 domine as técnicas de utilizacio
e seja empenhado no acompanhamento dos alunos, como também seja capaz de promover

uma educacao digital critica.

Segundo Cunha, atendendo ao paradigma de inovacdo/ tecnoldgica versus inovagdo no

ensino a insercdo de ambientes educativos virtuais na sala de aula, ¢ fundamental na «e-

8 LEVY, P. Cibercultura. S. Paulo: Editora 34. 1999, p.171.
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arte/ educacdo»®. Além disso as parcerias entre escolas e 0s organismos culturais,
existentes no meio social escolar, devem procurar criar projectos de interaccdo, de modo a
contribuir para um melhor conhecimento em diversas areas disciplinares.
«Assim, as escolas, 0s museus e centros culturais, os dirigentes de ensino
e 0s educadores necessitam aprender com 0S jovens a consumacao
estética da cultura digital, para ensiné-los a ver de forma mais agucada.
Orkut, MSN, comunidades virtuais, perfis de identidades, celulares,

dentre outros, devem ser incorporados nas demais manifestacGes/
expressdes humanas »*°.

Por outro lado, Cunha relembra que as artes digitais multiplicam-se de modo acentuado e
que ndo abarcam apenas a expressao visual mas também a componente poética digital. Ao
longo da sua evolucdo, a sua estética foi constantemente marcada pelo pensamento de
varios filésofos e sociélogos, pelo que é importante transmitir esse conhecimento como

complemento as praticas desenvolvidas no ensino.

No que toca as relagdes humanas, estas poderdo sofrer consequéncias irreversiveis de uma
perspectiva mais extremista, dado que a aprendizagem numa sala de aula é enriquecedora
do ponto de vista informal. H& uma série de mensagens transmitidas que s6 fazem sentido

e existem no inter-relacionamento pessoal.

Os computadores sdo dispositivos que permitem pesquisar, calcular, produzir imagens e
sons como também apoiam a actividade cognitiva humana. Permitem simular e

experimentar aquilo que a imaginacéo esboca.

Na actualidade, deparamo-nos com diversas problematicas relacionadas com o papel da
inteligéncia artificial no processo criativo e com a variedade de sistemas de programacao e

0s programas de tratamento de imagem ao servico do Desenho.

A introducdo da informatica na educacdo resulta do trabalho desenvolvido por Papert,

investigador em educacédo e tecnologias, e seguidor dos principios construtivistas, assim

% CUNHA, F. P. Fruidor de Arte versus Educacao Digital Critica4® . Encontro Dialogos entre Arte e
Publico - Museu do Homem do Nordeste, 2009. Acedido em 15-Mai-2010, em:
www.interteias.pro.br/docs/FERNANDA%20DIALOGO0S%202009.doc., p.2

% |bid p.2
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como dos ensinamentos de Piaget. Aponta como competéncia do professor proporcionar e
preparar um ambiente de aprendizagem enriquecido em condi¢6es, permitindo deste modo
aos jovens desenvolver estruturas intelectuais, revelar a sua criatividade e inovar. Esse
enriquecimento deve prever a contextualizagdo no meio em que acontece e permitir o
desenvolvimento de projectos por iniciativa dos alunos, para posteriormente, j& numa fase
de avaliacdo poderem ser comparados e testados. Segundo este modelo, o aluno é capaz e

de construir novos conhecimentos em qualquer situacao.

A aplicacdo da linguagem e programacdo Logo, criada por Papert através do uso do
computador na sala de aula, nasce da fusdo das suas investigacdes no MIT (Massachusetts
Institut of Technology) e das teorias de Piaget, nomeadamente a aprendizagem e
desenvolvimento. Piaget considera que a crianga possui condigdes inatas e mecanismos
que lhe permitem desenvolver capacidades através da assimilagdo e acomodacdo que
resultam em adaptacdo. Por outras palavras, através experimentacdo e desafio de resolver

problemas, a crianca aprende de forma rapida e eficaz.

Quando falamos de mensagem, falamos também de linguagem de programacgdo. Nas
palavras de Papert,

«(...)assemelha-se a uma lingua natural, humana, na medida em que oferece
certas metaforas, imagens e maneiras de pensar. A linguagem usada determina
em grande parte a cultura computacional »*

3.1. Contexto Historico Nacional do Ensino das Artes Visuais, a partir do século XIX

E relevante conhecer o passado e o presente, no sentido de preparar o futuro. Reconhecer
0Ss aspectos, positivos e negativos, na analise histérica de um ensino académico
inicialmente destinado a formacdo de arquitectos, escultores, pintores e gravadores,
inclusive de artistas fabris, faz-nos reflectir e ponderar a nossa heranca cultural. A escola &,
hoje, alvo de todos os pedidos, mas também de todas as criticas. Nunca foi tdo
descredibilizada como na actualidade. A sociedade exige-lhe uma responsabilizacdo
acrescida na educacgdo dos alunos, que seja pioneira e ainda motor de mudanca. Para além

disso, tambeém se espera que assegure um futuro profissional.

L PAPERT, S. op. cit. p.8, p.52.
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Numa abordagem geral e historica da evolucdo do sistema educativo portugués, durante o
séc XIX, comparativamente ao contexto europeu verificava-se um atraso, em relacdo a
Inglaterra e a Franca. Viveram-se sucessivas reformas oitocentistas, resultantes do
liberalismo. Rui Ramos aponta algumas implicacBes que desde principio, criticando a
rotina politica que se evidenciava no regime da época. «O liberalismo habituou-se assim a
uma politica de “reformas™: nasceu reformado, viveu reformado e julgou que nunca

morreria desde que continuasse a reformar»®,

Em 1836, por accdo do governo de Passos Manuel, desencadeou-se uma das maiores
reformas educativas que o ensino em Portugal registou. Surgiu um novo tipo de
estabelecimentos de ensino secundéario influenciado pelo sistema francés, cuja expressao
pratica faz retomar ao Projecto de Bases da Constituicdo Portuguesa de 1821, como
processo reformista. Este sistema propunha a introducdo de estudos preparatérios
eclesiasticos no curriculo dos liceus, aplicando um modelo de formacao do novo clero no

quadro de regime liberal.

Apesar das criticas de Aurea Addo apontarem a auséncia de debate prévio a aplicacéo
dessa reforma, este estruturou o ensino nacional desde o ensino priméario até ao ensino
universitario. No que se refere ao reconhecimento disciplinar do curriculo oficial, o
Desenho e a Geometria juntamente com a aritmética, a algebra e a trigonometria passam a

ser integradas.

A Academia de Belas-Artes surge em 1836 e em 1840 o Curso de Desenho passa a estar
disponivel na oferta formativa da Universidade de Coimbra. Quatro anos depois, Costa
Cabral propde uma nova reforma, passando o ensino das artes a direccionar-se
essencialmente para os oficios, desvalorizando a criatividade artistica, e consequentemente
provocando um retrocesso na evolugéo do ensino das artes. Segundo as palavras de Marto,
Paz e Travassos®, no Gltimo quartel do século XIX j& se havia erguido e enraizado um

> RAMOS, R. Jodo Franco e o Fracasso do Reformismo Liberal 1884-1908. Lisboa, ICS, 2001, p. 13.

% MARTO, A, PAZ, A. & TRAVASSOS, A. Estudo de Avaliacao do Ensino Artistico, Fev. 2007. Acedido
em: 22-3-09, em: http://www.min-edu.pt/np3content/?newsld=524&fileName=ensinoartistico.pdf .
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discurso nacional-decadentista onde poucos anos antes irradiara um ideal de esperanca nas

grandiosas realiza¢6es do futuro da industria portuguesa.

Com a Revolugdo Industrial, hd& um retorno a valorizacdo da importancia do Desenho, no
ambito utilitario que desempenha no processo de criacdo de produtos para a industria.
Todavia, as reformas de 1886 e de 1888, depreciaram 0 ensino das artes.
Consequentemente, é imposta uma reducdo do hordrio semanal escolar, e na

obrigatoriedade de trés anos lectivos para dois.

J& préximo ao inicio do séc. XX, Jaime Moniz faz com que a disciplina de desenho seja
reconhecida autonomamente, num curso liceal. Assim, com a reforma de 1918, o ensino do
desenho nas escolas publicas é encarado como modo de composicao decorativa e segundo
0 método de desenho a vista, a partir da observagdo do real. Mais tarde, durante o periodo
que durou o Estado Novo, a conjuntura social, econémica e cultural de Portugal, remeteu o

ensino artistico e a educacéo estética para um plano secundario e irrelevante.

Todo esse sistema de ensino rigido e vocacionado para a geometria, ndo reservava espago
para um ensino mais liberal que motivasse para a criatividade. Contudo, ja no inicio do séc.
XX, a 1° Republica (1910-1926), apesar da sua curta duracdo, teve uma postura anti-
clericalista a favor da massificacdo do ensino. O sistema de ensino, nesse tempo, era
diferenciado consoante a classe social, como afirma Eca®™. Em geral, o secundério era
distinto para as classes sociais: para as classes baixas havia o ensino técnico nas escolas
Industriais; e os Liceus eram destinados as elites. Com a reforma de 1947, o ensino da
disciplina de desenho passa de trés para sete anos. Dez anos mais tarde, o ensino foi

complementado com a integracdo da educacdo estética.

Nos anos 70, ha uma renovagdo pedagogica introduzida pela reforma de Veiga Simao,
influindo no desenvolvimento das artes na educagdo. O valor atribuido & educac&o artistica,

justifica-se por esta desempenhar um papel fundamental no desenvolvimento e na

* ECA, F. 150 Anos de Ensino das Artes Visuais Em Portugal . IV Jornadas de Historia de La Educacién
Artistica. Rede  Ibérica de  Educagdo  Artistica. Acedido em  14-3-09 em:
http://www.prof2000.pt/users/marca/profdartes/barcelona.html, Nov 2000.
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formacdo integral da crianca, particularmente no que se refere a evolucdo das suas

capacidades afectivas, l0dicas, expressivas e cognitivas.

Embora o ensino artistico nacional fosse ainda influenciado pelo sistema politico de
Salazar, os ideais da arte como conhecimento, terapia, desenvolvimento cognitivo e
expressao, assumem-se a partir desta época. Ap6s a implementacdo do regime
democratico, surgem também novos valores e objectivos na relacdo das artes visuais com
as mudangas tecnoldgicas. Surge a Escola Superior de Educacgéo pela Arte, cujo objectivo
principal era disponibilizar melhores condicOes a formacao de professores, educadores e
artistas, numa perspectiva do desenvolvimento de pensamento critico e filosofia inovadora.
Né&o teve longa duracdo, contudo foi marcante na evolugdo do ensino artistico Portugués,

tendo formado os orientadores posteriores.

Nesta década, o Desenho, como designacédo de disciplina, é substituido pela nomenclatura
de Educacéo Visual. Com a revolucdo de 25 de Abril de 1974, surgiram novas expectativas

no campo da accdo educativa artistica.

No inicio dos anos 80, caracterizado pelo ambiente de instabilidade e recuperacdo pods-
revolucionéria, houve um grande esforgo no combate as altas taxas de analfabetismo. A lei
de bases do sistema educativo, em 1986, constitui um marco na valoriza¢do do ensino das
artes, que passa a estar inserido em todos os niveis do ensino. Portugal, nesta década,
integra-se na Comunidade Econémica Europeia, hoje denominada Unido Europeia. Os
programas de ensino definidos por professores do Ministério da Educacéo, em especial no
ensino das artes visuais, resultam de uma visdo modernista, em que a geometria e a criagéo
de objectos artisticos sdo as disciplinas de grande plano no ensino artistico. Contudo, a
analise critica e contextual da arte ndo estava incluida, o que tornava todo o processo de
aprendizagem insuficiente.

Em 1990, foi aprovado um diploma ministerial®

, com o intuito de promover decretos
regulamentadores para as diversas areas artisticas. Por outro lado, a partir dos anos 90, o
Design evolui de forma exponencial, ganhando cada vez mais importancia, ndo apenas a

nivel da criatividade, como também a nivel econdmico. O Design expande-se em Vvarias

% Diploma - Quadro do Ensino Artistico (Decreto-Lei 344/90).
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especialidades, como por exemplo design de moda, de interiores, do produto, téxtil,
industrial, grafico, entre outros. Nos nossos dias a lista é ainda maior, como consequéncia
das relagbes e parcerias sociais e tecnologicas, em &reas em que o Design assume
responsabilidades num sentido produtivo. Adopta-se um modelo laboratorial onde se
estudam projectos e solucdes, de forma a responder as necessidades estéticas e de consumo

da sociedade em geral.

No que concerne a disciplina de Educagdo Visual, a ultima reorganizacdo curricular que
entrou em vigor data de 2001, foi estruturada em trés eixos, cuja a subdivisdo orienta a
aprendizagem para o0s campos da fruicdo/contemplacdo, producgdo/criacdo e
reflexdo/interpretacdo. Todavia, a 17 de Outubro de 2002, é publicada a legislacdo
normativa que aprova a disciplina de Educacdo Visual como para opcional no ultimo ano

do 3° Ciclo do Ensino Basico.

Contudo, por mais idealizada que seja toda essa transformacdo e revolucdo, Barbosa™
alerta para a tomada de consciéncia da problematica da tecnologia e na arte, apontado os
principios operativos como tecnicistas e mecanicos, comandados por interesses

econdmicos e de consumo®’.

No ambito geral da educacdo, o Dr. Francisco Fernandes, Secretario da Educacdo da
Regido Autonoma da Madeira, relativamente as necessidades actuais do ensino, enaltece a
importancia da interactividade no processo de ensino-aprendizagem, como forma de
transmitir conhecimento, bem como a necessidade de acompanhamento da evolucédo
tecnoldgica de forma a preparar ndo s6 novas estratégias e metodologias pedagdgicas,

como também material didactico actualizado e harmonizado com a realidade presente:

«O saber, e a forma de o transmitir, na interactividade que €é inerente ao
processo ensino-aprendizagem, estdo hoje sujeitos a um conjunto de influéncias

% BARBOSA, A. MEducacéo, Instituicdes Culturais e Tecnologias Contemporaneas. Rede Ibérica de
Educacdo Artistica. (nd). Acedido em 14-3-09 em:
http://www.prof2000.pt/users/marca/profdartes/anamae37.html

%7 Neste sentido, faz-nos reflectir sobre as problematicas fabris que surgiram com a revolugdo industrial, no
gue concerne a precariedade das condigdes de trabalho, e a qualidade de vida, em que a classe social mais
baixa apenas tem a oferecer forga de trabalho.
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tecnoldgicas, ambientais e sociais, as quais impdem uma permanente
actualizacdo, adaptacao de procedimentos e disponibilidade de instrumentos
didacticos adequados».®®

3.2. Inovacéo tecnoldgica/ Inovacdo na Educacdo: da sala de aula aos ambientes

educativos virtuais.

A introducdo da tecnologia informética na sala de aula, no que se refere ao contexto
portugués, tem sido progressiva. Essa necessidade de inserir o sistema comunicacional
interconectado na educacao, justifica-se pelo facto da informacdo ser partilhada e constituir
um sistema cultural comum de informacdo. E um esforco necessério, todavia importa
custos de grande dimensdo, devido a actualizacdo dos equipamentos e as despesas

adicionais de manutencéo.

No entender de Fernanda Cunha *“os contextos culturais/institucionais e a accéo social
intencional interagem de forma decisiva com o novo sistema tecnoldgico”. Segundo a
mesma autora «as culturas e as suas percepcdes da realidade sdo formadas por processos
de comunicac&o»®®. Deste modo, h4 que relembrar que qualquer tipo de comunicagéo é em
si uma forma de producdo e consumo de sinais. Ao assumir-se essa interligacdo, ha
simultaneamente um reconhecimento da existéncia de uma linguagem e um sistema de
informagao comum.

No que se refere aos novos contextos sociais e meios de comunicacdo, nas palavras de

Fernanda Cunha, a comunicacdo meta-linguistica'®

actual abarca novas linguagens e
expressdes orais, escritas e audiovisuais, inerentes a cultura digital. Este fendmeno exige as

instituicbes de ensino, bem como aos professores, a reandlise e reformulagdo dos

% APEVT - Madeira, (Mai. 2009). Férum — Arte, Ciéncia e Tecnologia Associacao de Professores de
Educacdo Visual e Tecnolégica. Retirado a 15 de Maio em: http:/projectos.madeira-
edu.pt/Portals/10/documentos/Publicacoes/Revista%20Forum% 2040X40.pdf. p.3.

% CUNHA, F. P. Fruidor de Arte versus Educacdo Digital Critica 4° . Encontro Dialogos entre Arte e
Piblico - Museu do Homem do Nordeste, 2009. Acedido em 15-Mai-2010, em:
www.interteias.pro.br/docs/FERNANDA%20DIALOGOS%202009.doc., p.1.

1% A funcéio metalinguistica serve como suporte para o préprio codigo. Possibilita a reflexividade, quer dizer,
aporta informagdo ou tece comentarios sobre o cddigo em si. Toda a terminologia gramatical tem como
objectivo permitir a comunicagdo metalinguistica. Fonte: http://www.infopedia.pt/$funcoes-da-linguagem.
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programas lectivos e metodologias pedagdgicas, para que o processo ensino/ aprendizagem
seja adequado aos novos modos de expressdo e cultura, no ambito dos novos paradigmas.
No seu entender, a educacdo cultural digital devera preparar os alunos para «degustar a

101 'no sentido de ndo se tornarem utilizadores dominados

vida com autonomia e palatavel»
por uma ditadura cultural. O ensino, no contexto da cultura digital, ndo podera restringir-se
a instrumentalizacdo e ao saber fazer, mas sim deve preparar os alunos para saberem
aplicar esses conhecimentos na expressdo pessoal, utilizado a tecnologia e linguagem

digital.

Atendendo as parcerias sociais, € importante que as escolas e museus se unam com a
preocupacdo de desenvolver o espirito critico nos alunos, tornando-os um publico
consciente, «capaz de ler/ interpretar os cédigos culturais que comp&em o universo digital

da sociedade em rede com autonomia e criticidade»'®

. A disponibilizac&o de equipamento
técnico em laboratorios digitais, ndo € suficiente para a insercdo na vida activa. Caso
contrario, tornar-se-ia um publico homogeneizado e castrado na expressdo individual e

criatividade.

A fusdo entre o registo gréfico e os programas de edicdo de imagem, permitem ao
professor, ndo s6 uma metodologia com maior dindmica na exposi¢do de conteddos e
transmissdo de saberes, bem como aos alunos desenvolver projectos com maior qualidade
estética e criativa. Nesta perspectiva existem varios factores necessarios ao sucesso dessa

juncéo, e que tém vindo a ser debatidos:

e A oferta actualizada de cursos que disponham de formacéo e informacdo em torno
do conceito de “arte digital” é de grande importancia, permitindo abertura de
horizontes aos cidadaos e preparando-0s para a compreensao das novas expressoes
artisticas  contemporéneas.  Além  disso, permitira que se tornem
utilizadores/produtores, aumentando a circulacdo de informacéo e conhecimento na

cultura digital,

"L CUNHA, F.P. op.cit. p.1.
1% 1bid p.2
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A organizagdo de grupos de trabalho que formulem um programa de ensino-

aprendizagem coerente e objectivo, no que concerne as artes visuais digitais;

e A estruturacdo de métodos de ensino através de softwares, processos e criacdo em
médias digitalis;

e A utilizacdo de uma linguagem padronizada, no referente as ferramentas, bem
como, na utilizacdo de softwares livres em sala de aula;

e A disponibilizacdo de espacos equipados que permitam a qualquer utilizador
experimentar e produzir, (como é o caso dos laboratorios média, uma experiéncia
que vem sendo amplamente criada em paises como Espanha, Portugal, Austria e
Holanda);

e A divulgacdo desses espacos, da oferta formativa e de projectos realizados pelos
formandos;

e As parcerias com instituicdes publicas e privadas'®, que accionem a interaccéo dos

alunos com o espago exterior no meio social em que se inserem, e quicad o

desenvolvimento de parcerias internacionais.

No sentido de melhorar a qualidade e oferta de ensino artistico no Ensino Secundério,
considera-se relevante: o uso dos recursos existentes e a criagdo de sinergias na
comunidade onde as escolas se integram, de modo a preparar cidaddos para uma sociedade

cada vez mais globalizada e desterritorializada.

Se ha alguns anos se tentasse imaginar/prognosticar a escala de utilizadores e a
dependéncia actual da sociedade em relacdo aos computadores e a partilha de informacdes
em rede, certamente ndo se preveria. Inicialmente encarado como um extravagante
equipamento de luxo, o computador foi ganhando novas funcdes relativas a pratica de
actividades ladicas, de lazer ou de gestdo financeira e comunicagéo, entre outras. Apenas
alguns investigadores, como por exemplo Papert o reconheceram como uma tecnologia

vantajosa ao servigo do ensino.

«H4 alguns anos as pessoas pensavam no computador como um equipamento
caro e exotico (...) quase ninguém esperava que fizesse parte do dia a dia das

'% Museus, Empresas, Escolas, Camaras Municipais, Associagdes, etc.
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pessoas. (...) A maioria dos autores enfatizava seu uso para jogos, diversédo,
imposto de renda, correspondéncia electrénica, compras e operacgdes
bancérias. Poucos falavam sobre o computador como uma maquina de
ensinar.»'*

E certo que os avangos tecnoldgicos proporcionam um fluxo incalculavel de informagao, e
que, em contrapartida, quem ndo tiver acesso a essa rede invisivel, estd condenado a

infoexclusdo, a margem das vivéncias e trocas de estimulos que o mundo virtual permite.

Neste sentido, a empresa Google, uma das maiores empresas que fornece gratuitamente
informacdo aos utilizadores, procura corresponder as necessidades de pesquisa, contribuir
para conhecimento individual e desenvolvimento de empresas. Esta empresa estuda
assiduamente as formas de tornar esse acesso mais imediato.

«O Google'® eliminou as barreiras & busca de informac&o e de conhecimento
(...) A Google tem fomentado o crescimento da Web, promovendo sites com os
seus programas AdSense e Adworks(...)tornou-se um modelo para as empresas
principiantes da Web, da Facebook a YouTube, a Twitter e a Ning. A Google é
responsavel pela criacdo de toda uma nova industria de pesquisa de marketing

e de optimizadores de pesquisa que se relnem aos milhares, varias vezes por
ano, sob a égide do Search Engine Strategies (SES)(...)».'%

A internet é considerada uma porta de entrada para o mundo, o lugar de toda a informagéo
e 0 servico mais visto em todo o planeta. Neste contexto virtual, a arte da rede constroi
uma arte-rizomatica, algo sem centro nem periferia, espago indeterminado e transcultural,

sem direccdo nem autoridade e intemporal.

3.3. Estratégias e objectivos pedagdgicos das Artes Visuais.

Num contexto social de instabilidade e inseguranca e de descredibilizacdo do sistema de
ensino, o professor continua a ser quem sistematiza e organiza 0s conhecimentos a
transmitir. No entanto, a criacdo de parcerias (além do poder da mensagem transmitida

pelo professor) sdo essenciais ao desenvolvimento da criatividade e dinamismo social.

104 pAPERT, Seymond. O Logo: Computadores e educacdo. S Paulo: Editora Brasiliense, 1980. p.15.

195 O motor de busca Google — www.google.com .
16 AULETTA, K. Google: o fim do mundo como conhecemos.Porto: Civilizagio Editora, Abril 2010. p.318.
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Transmitir valores de aceitacdo do outro, ndo € tarefa facil e, sobretudo, de obter resultados
adequados numa perspectiva de critica reflexiva. Se a preocupacdo pedagdgica for limitada
ao conhecimento pratico, resultara num hermetismo de caracter experimental sem
reconhecimento e sem valor cultural.
«Acreditamos que actualmente o conhecimento basico dos individuos nas
sociedades pds-industriais deva incluir inteligéncias flexiveis, competéncias
criativas verbais e ndo verbais, capacidades de pensar criticamente e com

imaginacdo, compreensdo intercultural e empatia para com a diversidade
cultural.*®’

A escola e o professor tém de unir esforcos de modo a acompanhar a evolugdo das
tecnologias. Nao havendo flexibilidade nesse sentido a escola ird tornar-se ainda mais
desactualizada. Contudo, a reformulacdo de estratégias e metodologias pedagogicas no
ambito da credibilizacdo dos programas, ndo séo processos independentes dos factores

econémicos.

A educacdo cultural possui um caracter subjectivo que engloba vérias praticas de
expressdo, comunicacao e producdo artistica. Falar de arte visual, em geral, é falar de um
assunto ambiguo, pois ndo contempla a origem espacio/ temporal, a tipologia e o autor,
factores muito importantes a considerar na forma como devem ser abordados estes

assuntos.

Na ultima década, a cultura visual tem sido abordada num sentido transdisciplinar, como
resultado da convergéncia de vérias disciplinas como a histéria da arte, estética, estudos
culturais entre outras, o que por sua vez exige do sistema educativo um esfor¢o no sentido

de acompanhar o reformular estratégias sem ignorar os factores sociais implicitos.

Os debates realizados na comunidade de profissionais relacionados com o ensino das artes
visuais sdo fundamentais na procura do equilibrio de ideologias e estratégias na area
educacional. Embora muitas vezes as teorias resultantes possam tender a escolhas

desfavoraveis nalguns aspectos, no que concerne aos objectivos essenciais da educacdo, ha

197 ECA, F. & MANSON, R. International Dialogues about Visual Culture, Education and Art, 2008.
Acedido em: 14-3-09, em: http://books.google.com/books?id=pf3EcnaV8AwWC&pg=PP1&
dg=International + Dialogues+about+Visual+Culture,+Education+and+Art&hl=pt-PT#PPP1,M1.
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sempre uma esperanca de consenso. Se ndo houver fruidores criticos, passaremos a ter um

publico meramente consumidor.

3.4. Instituicdes e Projectos de apoio ao desenvolvimento curricular

A nivel Internacional, com intuito de colmatar desigualdades, e zelar pelos direitos
humanos, surgiu em 1945 a UNESCO™®, pela Organizagdo das Nacdes Unidas, com o
objectivo de contribuir para a paz e seguranca no mundo através da educacdo, da ciéncia, e
da cultura. Como principal funcdo, promovia a livre circulagdo de ideias, a liberdade de
imprensa e a independéncia, pluralismo e diversidade dos meios de informacao,

desenvolvendo assim o Programa Internacional para a Promoc¢do da Comunicacéo.

Posteriormente em 1954, é criada a Sociedade Internacional da Educacdo pela Arte —
INSEA — como 6rgéo representativo dos educadores da rea das artes visuais em todo o
mundo. Este projecto, que havia sido esbocado em 1951, contou ja na altura com a

participacdo de 20 paises. Hoje, integra cerca de 80 paises e mais de 2000 membros.

A UNESCO e InSEA sdo macroestruturas de desenvolvimento e organiza¢do do sistema
educativo, e visam estudar solucGes para as problematicas adjacentes, bem como promover

conferéncias e debates internacionais.

Em 2006 realizou-se em Portugal uma Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artistica,
organizada pela UNESCO, cujo tema definido foi: Desenvolver Capacidades Criativas
para o século XXI. Foram debatidos alguns temas, tais como o papel da Educagdo Artistica
no incremento da criatividade e da consciéncia cultural e que necessidades estratégicas
devem ser introduzidas na promocao do ensino/aprendizagem neste seculo. Dos objectivos
principais salientam-se: desenvolvimento das capacidades individuais; educacdo com

qualidade melhorada; promocéo da expresséo da diversidade cultural.

198 cf. Comissdo Nacional da Unesco. Acedido em 15-Set-2009, em: http://www.unesco.pt/ .

199 ¢f, http://www.insea.org/
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Em 2008, a Escola Superior de Educacdo de Beja recebeu o Congresso Ibero Americano
de Educacdo Artistica: Sentidos Transibéricos. Foi reunido um total de 207 participantes
de vérios paises, nomeadamente: Portugal, Espanha, Brasil, Uruguai, Chile, Mogcambique e
Angola. Permitia também a participacdo on-line, a qual juntou profissionais directamente
relacionados com o Ensino Artistico oriundos do México, El-Salvador, Portugal e Brasil.
Apods a realizacdo do evento, ficaram registadas as principais conclusdes: indicam-nos que
a escola segue tendencialmente um perfil tecnicista por influéncia do poder econémico,
alertam para a necessidade de retomar o valor das emocdes, dado que um modelo de escola
de mera reproducdo, que ndo fomenta o conhecimento critico, estd desadequada as
exigéncias das novas literacias. Os dispositivos que poderdo ajudar a desenvolver esses

processos sdo a arte publica, a ecologia cultural e a estética relacional.

A Rede Iberoamericana de Educacdo Artistica, no que concerne as instituicoes
responsaveis pela formacgéo de professores e educadores artisticos, recomenda um dialogo
internacional mais pontual, para que haja consenso na avaliacdo tedrica dos modelos de
ensino. Estes, por sua vez serdo responsaveis pela actualizacdo e acompanhamento do
desencadear de ac¢des dos professores e educadores. Este organismo alerta também para a

necessidade de investigacao nesta area de ensino.

Existem outros projectos que visam dinamizar a comunicacdo no ensino de Artes Visuais,
como por exemplo os projectos Inov-art e o Sea-jml. O primeiro foi aprovado em 2008 e
tem como objectivo promover estagios internacionais de jovens com qualificacbes ou
aptiddes reconhecidas no dominio cultural e artistico. Foi criado para proporcionar uma
oportunidade de insercé@o profissional, com objectivo de apoiar anualmente um maximo de
200 jovens.''® Por sua vez, Sea-jml foi um projecto particular de uma sala de estudo
autonomo, criado por Jaime Magalhdes Lima em 2001. Destina-se particularmente aos
alunos da Escola Secundaria Dr. Jaime Magalhées Lima. Trata-se de um espaco virtual que
procura disponibilizar materiais interactivos, organizados de acordo com os conteudos

curriculares e disciplinares™*.

110 1nov-Art. Acedido em 21-Set-2009, em: http://www.dgartes.pt/inov-art/index.htm
111 5ea-Iml. Acedido em 21-Set-2009, em: http://users.prof2000.pt/sea-jml/
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CAPITULO 11l

4. 1:FASE

4.1. Nota introdutéria

A primeira experiéncia a nivel da pratica pedagdgica do 1° trimestre do ano lectivo
2009/10 teve lugar na Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco, no 3° ciclo. A pratica
incidiu na disciplina de Educacdo Visual, com a turma 9° 5, contando com a colaboracao

da Professora Cooperante Doutora Ana Cristina Duarte.

O grupo de estagiarios composto por seis elementos, que assistiu e leccionou sobre a
supervisdo da professora cooperante, foi convocado pela mesma a estar presente nas
reunides que se desenvolveram semanalmente, as segundas-feiras, ap6s a aula com a turma
9°5. Essas reunides tinham como principal objectivo debater aspectos positivos e negativos
da pratica pedagOgica de cada estagiario, bem como desenvolver sugestdes que
contribuissem para a melhoria do seu desempenho. No que concerne a preparacdo da
pratica pedagdgica, foi solicitado a cada estagiario que desenvolvesse um plano individual.
Relativamente a préatica a desenvolver pela estagiaria, foi proposto para desenvolvimento

lectivo, como tema principal, o Desenho Vectorial e Imagem Digital.

Este projecto integra uma parcela do programa anual da disciplina bem como esta de
acordo com os objectivos da planificacdo anual de 9° ano, definida pelo Delegado do

Grupo de Docentes.
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4.2. Contexto geografico e organizagao escolar

A Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco, fundada em 1968, estd situada na
Freguesia de S&o Martinho, no Concelho do Funchal. Atendendo ao contexto social em
que se encontra. A Escola promove um projecto integrador no meio, recorrendo a parcerias
e dinamizando protocolos com diversas instituicdes socioculturais e educativas e
desenvolvendo acgbes que atendam aos interesses da comunidade estudantil, com o
objectivo de preparar futuros cidaddos. Esta Escola acolhe, entre outros, alunos que se
encontram em situagdes familiares problematicas, bem como, alunos com défice cognitivo.
Procura valorizar o conhecimento ndo s6 na vertente curricular, mas também

extracurricular, no que concerne as competéncias, valores e atitudes.

Acolhe cerca de 1700 alunos (aproximadamente 1300 no ensino diurno e os restantes no
ensino nocturno) contando com o total de 236 professores™?.

No que concerne aos 0rgaos e estruturas de direccdo, administracdo e gestdo da Escola,

estes subdividem-se em dois campos:

- Orgdos de administracdo e gestdo, este grupo é composto pelo Conselho da

Comunidade Educativa, Conselho Executivo, Conselho Pedagdgico e o

Conselho Administrativo.

- Estruturas de gestdo intermédia que compreendem o Departamento

Curricular, Coordenacdo de Ciclo, Coordenacdo de Estagio Pedagdgico,
Coordenacdo do Ensino Recorrente, Coordenagdo dos Cursos de Educacéo e
Formacdo, Coordenacdo dos Cursos Tecnoldgicos, Animacdo Cultural e a

Coordenacéo do Departamento de Formacéo.

112 sjte da Escola - http://www.ebsgzarco.pt.vu/
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4.2.1. Caracterizacdo do espago

A arquitectura do edificio escolar sofreu alteracdes em 1989, data de reconstrucédo de raiz,
tornando-se apropriado ao funcionamento escolar. A escola é composta por trés Pavilhdes/
Blocos (A, B e C), cada um com dois pisos.

No primeiro piso do bloco A encontram-se varios servi¢os: bar dos alunos, cantina,

papelaria, enfermaria, economato, secretaria e SASE™*

e Direccao Executiva. A biblioteca,
0 gabinete dos audio visuais, a reprografia, a sala de informatica, a sala de atendimento dos
directores de turma e sala de professores estdo situadas no segundo piso do mesmo bloco.

As salas de aula estdo distribuidas pelos trés blocos. As aulas de Educacdo Visual

114

realizaram-se na sala A1l (bloco A) ~, as quintas-feiras com horario de 90 minutos e na

sala C7 (bloco C) **°as segundas-feiras, com a duracdo de 45 minutos.

E de salientar que, no primeiro dia de contacto com a Escola, os estagiarios fizeram uma
visita acompanhada pela professora cooperante, ao local onde funcionam os varios servicos
internos e foram apresentados ao concelho executivo. Este momento de recepc¢éo foi muito
importante, no sentido do grupo de estagio se familiarizar com o espago, passando a
conhecer de que modo devem proceder, ao longo da pratica pedagdgica, em caso de
necessidade de virem a requisitar servicos de reprografia e/ou de materiais audio visuais**°

para projeccao de imagens e videos nas aulas.

4.2.2. Caracterizacao da turma

A turma do 9°5 é composta por 18 alunos, sendo 9 do sexo feminino e 9 do sexo
masculino. No que concerne a idade, ha dois elementos que ja se encontram fora da
escolaridade obrigatoria, embora ninguém tenha ficado reprovado no ano anterior. O

namero de beneficidrios dos Servigos de Apoio Socio-Educativo, é sete.

3 SASE - Servico de Acgdo Social escolar

" A sala esta equipada para a pratica lectiva de desenho.

115 Espaco preparado para as aulas de interactividade com os programas de edigdo de imagem Corel Draw e
Photo Paint.

'® Por norma da escola, a requisicdo do material deve ser feita com antecedéncia de uma semana.
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E relevante referir que dois elementos tém necessidades educativas especiais: um aluno foi
diagnosticado com Sindrome de Asperger e uma aluna foi diagnosticada com Sindrome de

Défice de Atencdo com Hiperactividade e Dificuldades de Aprendizagem™*’.

Relativamente as expectativas na progressdo nos estudos, ha 16 alunos que pretendem
realizar o ensino secundario, e quase todos ja sabem qual a escola onde o desejam

prosseqguir.

A maioria vive com os pais, dos quais 12 alunos tém apenas um(a) irma(o) e 4 ndo tém.
Num dos casos, o0 aluno vive com a madrinha, avd e irma, pelo facto de ndo tem pai e a

mée se encontra emigrada.

Tendo em conta que a disciplina de Educacdo Visual e a disciplina de Educacéo
Tecnoldgica sdo disciplinas curriculares opcionais, a turma esta dividida. O grupo que
optou por Educacédo Visual, é constituido por 11 alunos.

17" Anexo n.° 1: Perfil da Turma 9°5
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4.3. PLANIFICACAO

Numa primeira fase de preparacdo para a pratica pedagdgica, quer individual, quer do
grupo de estagio (investigacdo teorica e seleccdo dos temas e actividades a desenvolver nas

aulas a leccionar), foi organizada a calendarizagdo™'®

da sequéncia de entrada em contexto
lectivo de cada estagiario, de modo coerente. Foi também elaborada uma planificacdo do 1°
Periodo™. Neste contexto, a pratica lectiva da estagiaria, subordinada ao tema Desenho

Vectorial e Imagem Digital, decorreu entre os dias 2 e 19 de Novembro.

Cada docente estagiario estruturou o seguimento das aulas a leccionar, elaborando um
plano individual de trabalho e preparando o material com vista a introducdo da

componente tedrico-pratica®.

No que concerne ao horario da disciplina de Educacdo Visual, na turma 9°5, as aulas
ocorreram as segundas-feiras entre as 8n10 e as 8h55, na sala C7; e as quintas-feiras entre
as 8h15 e as 10h30, na sala A11'*. A sala C7 estd equipada com computadores e
preparada para a pratica interactiva com o programa de desenho Corel Draw e Corel Photo

Paint, enquanto que a sala A1l é o espaco para o0 desenvolvimento da préatica de desenho.

Inicialmente, este projecto compreendia a realizacdo de trés aulas, tendo duas aulas a

duracéo de 45 minutos e uma de 90 minutos.

PLANO DE AULAS

Disciplina/ &rea curricular Dia Hora Duracgédo Sala. Ano  Turma
Educacéo Visual 2-11-09 8:55h-9:40 45 Minutos C7 90 5
Educacéo Visual 9-11-09 8:55h-9:40 45 Minutos c7 ge 5
Educacdo Visual 12-11-09  8.h10-9.h40 90 Minutos  All 90 5

118 ¢f. Apéndice n.° 1: Calendario 995 -1° periodo

119 ¢f, Apéndice n.° 2: Planificagdo do 1° periodo - 9°%ano

120 Um dos pré-requisitos inerentes ao estagio de prética pedagdgica, era o de criar uma relacéo entre a
investigacao tedrica preparada na primeira parte deste relatorio e o programa da disciplina de Educacéo
Visual no 9° ano.

121 ¢f. Anexo | n.2 2: Registo de sumérios.
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Tema Geral: Desenho vectorial e imagem digital
Unidade didactica: Infografia, tipologias de imagem, tratamento gréafico e linguagem
visual.

Objectivos principais da aula

- Apresentar e contextualizar os meios multimédia digitais. Conhecer melhor as
potencialidades da captura de imagens Bitmap e criacdo e imagens Vectoriais.

- Produzir um trabalho de turma, através da criacdo e transformacdo de imagens,
utilizando as ferramentas do Corel Draw e Corel Photo-Paint; impresséo, recorte e
montagem de um painel colectivo utilizando a técnica de Cadavre Exquis.

Sumario

- Introducéo a tematica a desenvolver: desenho vectorial e imagem digital
- Tipologias de imagem; processo de produc¢do; técnicas

- Distribuicdo dos temas/ formacéo de grupos

- Inicio da actividade prética

Recursos materiais
- Computador; projector de video; maquina fotografica; impressora A3; Capaline ou

cartdo combate Al; tesouras ou x-actos, cola, réguas.

Conteudos programaticos
- A comunicacdo: elementos visuais da comunicacdo, cddigos de comunicagédo

visual e o papel da imagem na comunicacéo (transmissdo de ideias e sensacoes);

- A forma: seleccdo de elementos e composicdo no campo da forma, em que
perante uma multiplicidade de opcGes, a selec¢do seja coerente e adequada ao que é
solicitado na proposta de trabalho;

- A Cor e Luz: aprofundamento de conhecimentos adquiridos em anos anteriores

sobre a cor-sensacéo e a influéncia da cor no comportamento.




Competéncias gerais

O aluno deve ser capaz de:

- Adoptar metodologias personalizadas de trabalho e aprendizagem, de forma a
alcancar os objectivos tragados com sucesso;

- Saber pesquisar informacdes, pensar, organizar os dados recolhidos e transformar
em conhecimento mobilizavel,

- Desenvolver estratégias adequadas a resolucdo de problemas que surjam no
desenvolvimento do projecto;

- Mostrar que é responsével, autbnomo e criativo;

- Trabalhar em grupo e cooperar nas tarefas e projectos comuns.

Competéncias especificas

O aluno deve ser capaz de:

- Usar adequadamente a linguagem visual, através do conhecimento cientifico e
tecnoldgico, proporcionando um bom trabalho de expressao;

- Reconhecer através da experimentacdo plastica e tecnoldgica, a arte como
expressao do sentimento e do conhecimento;

- Conceber organizacgdes espaciais dominando regras elementares da composicéo;

- Elaborar projectos e organizar com funcionalidade e equilibrio os espagos

bidimensionais.

Resultados pretendidos

- Fazer distin¢éo de imagens bitmap de desenho vectorial;
- Reconhecer a influéncia das imagens no comportamento das pessoas;
- Elaborar um trabalho final de turma e saber justificar as técnicas utilizadas na sua

execucdo, como também o processo de desenvolvimento criativo;
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Desenvolvimento

Aula 1: (45min.) Sala C7 - 2-11-09
- Acomodacao dos alunos e apresentacao.

Introducédo aos contetdos programaticos:

- De forma a introduzir os contetdos tedricos, nomeadamente o conceito de arte
digital, proceder-se-a do seguinte modo: dialogo com os alunos visando a questéo do
que entendem por arte digital e quais os mecanismos que conhecem e que permitam
fazer registo de imagens estaticas e em movimento.

- Visionamento de algumas imagens do trabalho desenvolvido por Manfred Mohr e
Laurence Gartel.

Actividade prética a desenvolver na aula:
- Introducéo a proposta de trabalho — criagdo de imagens digitais para a construcao de
um painel colectivo, aplicando a técnica de Cadavre Exquis Digital;
- Divisdo da turma em grupos de pares;
- Distribuicdo de fichas de trabalho com os exercicios por sorteio.
1 - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial do
Corel Draw
A - Formas geomeétricas;
B - Formas organicas;
C - Padrao
2 — Transformacdo de imagens bitmap a partir das ferramentas do Corel Photo
Paint
A - Fotografia;
B - Texto;
C - Assemblage digital.
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Exercicios a sortear:

- 1A - Formas geométricas - utilizando as formas geométricas disponiveis nas
ferramentas de desenho, compGe 1 imagem 17x17cm, aplicando cores de modo a
acentuar a expressdo visual, com preenchimento e/ou contorno das formas. No
preenchimento poderas utilizar o degradé ou texturas. (Ex: Manfred Mohr e Wassily
Kandinsky)

- 1B - Formas organicas - aplicando as ferramentas de desenho vectorial, cria uma
imagem com 17x17cm - desenhando formas organicas.

- 1C - Padréo - Cria um moédulo padrdo, desenhando a partir das ferramentas das
formas geométricas e/ou formas organicas.

- 2A - Fotografia — atraves de uma maquina fotografica ou da pesquisa na internet,
escolhe uma fotografia para fazer tratamento de imagem. Redimensiona para um
formato 17x17cm com a resolucdo de 300 pixeis (image/ resamble).

Aplica, se achares necessario, funcées de contraste na luz/ cor e explora os efeitos das
ferramentas de transformacéo (ex: 3D Efects, Art strokes, Blur, Camera, Color
Transform, Contour, Creat, Distorc, texture).

Podes também distorcer ou apagar elementos da imagem.

- 2B - Texto - através das ferramentas de texto e dos tipos de letra, compde uma
imagem recorrendo & linguagem de texto. - dimensdes 12x12cm.(Ex: Ana Hatherly,
Antonio Aragédo, Clement Padin e Nuno Rebocho).

-2C - Assemblage — pesquisa na internet, organiza e selecciona varias imagens que te
interessarem.
Recorta a cola os elementos necessarios a composi¢do de uma imagem 17x17cm.
(Ex: Amadeo Sousa Cardoso e Jonh Wipple).
- As propostas de exercicios de desenho e transformacdo serdo diferenciadas para
cada grupo, do seguinte modo:

Grupo 1-1A +2A

Grupo2-1B + 2B

Grupo3-1C +2C

Grupo4-1A +2B

Grupo5-1B + 2C

Grupo 6 - 1C + 2A
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- Cada grupo tera de criar duas imagens, respondendo as duas propostas sorteadas: a
primeira como exercicio de desenho vectorial e a segunda como transformacéo de

imagens bitmap.

- Os trabalhos deverdo ser guardados numa pen ou disco externo, € em caso

alternativa, os alunos poderao guardar no seu proprio email.

Nota: Sugerir aos alunos para estarem atentos a explicacdo de todas as propostas para
que possam entender melhor as técnicas e posteriormente, em caso de op¢do, possam
desenvolver experiéncias no diario grafico, praticando exercicios de expressdo visual,

para além daqueles que Ihes foram sorteados.

Aula 2: (45min.) Sala C7 - 9-11-09

- Acomodacao dos alunos;

- Continuacéo da actividade iniciada na aula anterior;

- A partir das ferramentas de desenho e tratamento de imagem que o programa Corel
Draw permite utilizar, os alunos deverédo aplicar os seus conhecimentos e em cada
grupo irdo produzir 2 imagens num formato quadrangular, com a dimenséo de 17x17
cm, sendo estas os elementos modulares que irdo ser aplicados na montagem do
painel final.

- Recapitulacdo breve dos objectivos da proposta;

Nota: Os trabalhos finais serdo guardados num disco externo para a posterior

impressao.
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Aula 3: (90min.) Sala A11 - 12-10-09

- Acomodacao dos alunos;

- Recorte das imagens e montagem do painel final.

- A organizacdo e disposicao sera executada pelos alunos num painel com o formato
Al em capaline 7mm ou cartdo combate. Dado que no total serdo criadas 12
imagens, e tendo em conta a dimenséo do suporte Al, a organizacao sera aleatoria.

- Estrutura do painel Al
- Os alunos deverdo assinar o trabalho e identificar a turma.

- O painel destina-se a ficar exposto, na sala de aula A1l ou se possivel ficara
temporariamente no espago proprio para exposi¢cdes da Escola Bésica e Secundaria
Goncalves Zarco.

Nota: Preenchimento de um modelo de inquérito criado pelo grupo de estagio,
destinado a avaliacdo da proposta de trabalho e do desempenho do Docente.
Feedback oral da experiéncia que tiveram: dificuldades que encontraram, aspectos
positivos e recapitulacdo dos contetidos abordados.
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4.4. Pratica pedagogica

O plano de aulas formulado para este projecto sofreu alteracdes, ndo sé a nivel das datas
previstas para inicio, mas também no que concerne ao numero de aulas a leccionar,
passando a ocupar trés aulas com a duragdo de 45 minutos e uma de 90 minutos. As aulas
decorreram na sala C7 e foram sempre assistidas pelos restantes elementos do grupo de

estagio e pela Professora Cooperante, e docente da disciplina, Ana Cristina Duarte.

441. Aulal
2 de Novembro / 45min

Esta aula contou com a presenca extra do Professor Doutor Carlos Valente, na qualidade
de orientador do projecto de investigacdo que estd na base do desenvolvimento teorico

deste relatério*??,

Nas aulas anteriores, decorridas na sala C7, os alunos estabeleceram um primeiro contacto
com o programa Corel Photo-Paint, desenvolvendo uma proposta de trabalho, na qual
aplicaram conhecimentos das ferramentas basicas de desenho assim como aplicagéo de cor,

textura e iluminagéo e transformacdo por distorgao.
Foi definido o seguinte sumario:
- Introducéo ao tema: desenho digital e imagem bitmap;
- Contextualizacdo da Arte Digital;
- Distribuigéo dos temas
- Formacao de grupos;
- Corel Draw x4 — ferramentas de desenho vectorial

De inicio, foi solicitado aos alunos que estivessem atentos aos conteddos abordados

oralmente, bem como, as imagens do PowerPoint a serem apresentadas'?*. Num momento

122 Artes Visuais e Tecnologias Digitais: Ferramentas ao servico da expresséo visual/ Desenho.

123 cf. Apéndice n.° 3: Apresentagéo da aula 1 - 9° ano.
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prévio a apresentacao, foi lancada a questdo: Arte Digital, 0 que é? Obtiveram-se varias

respostas, porém com alguma hesitacdo. Os alunos referiram essencialmente a criacdo,
edicdo e transformacdo de imagens e videos por computador, utilizando programas
especificos.

Seguidamente foram apresentados alguns exemplos de trabalhos realizados por Manfred
Morh, artista e programador informatico, (um dos primeiros exemplos de trabalho artistico

que surgiu na Arte Digital e que se tem desenvolvido ao longo de vérias décadas™®

) com
objectivo de analisar o processo técnico de criacdo e producdo. Posteriormente foram
visualizadas imagens criadas por Laurence Gartel, distintas das anteriores, ndo s a nivel

de técnica como também a nivel da expresséo visual.

Em geral, os alunos mostraram-se interessados, atentos e participativos quando lhes foi
colocada a questdo: quais sdo 0s mecanismos que permitem fazer registo de imagens
estaticas e em movimento? Referiram a Web-cam, o telemdvel, a maquina fotografica,

camara de video, entre outros.

Esta segunda quest@o foi o ponto de partida para a abordagem da imagem digital bitmap,
atendendo aos objectivos principais tragados para esta aula. Foram apresentadas as

caracteristicas e vantagens da utilizacdo de cada tipo de imagem.

Apdbs o visionamento dos exemplos que permitiram estabelecer uma comparacdo e
diferenciacdo e reconhecer as caracteristicas referidas anteriormente, foi apresentada a
proposta de trabalho a desenvolver: Construgdo de um painel de imagens em conjunto
através da técnica Cadavre Exquis Digital, procedendo-se a explicacdo do plano de
trabalho definido, comunicando os temas e objectivos a alcancgar, atraves da apresentacéo
de imagens como exemplo e ndo como ponto de partida, conforme aquilo que foi

planificado anteriormente™?.

Tendo em conta que se encontravam a desenvolver um diério gréfico, tarefa proposta por

um dos elementos do grupo de estagio, na aula do dia 22 de Outubro como uma actividade,

4 Cf. p. 40 e 41.
1% Cf. pp. 81 a 87.
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inicialmente planeada a titulo individual, mas que foi alargada ao grupo de estagio, foi-lhes
entdo transmitido que deveriam estar atentos a explicacdo de todas as propostas e que

poderiam desenvolver as mesmas tendo em ateng&o o diério grafico.

No primeiro exercicio, para a criacdo/construcdo de imagens a partir das ferramentas de
desenho vectorial no Corel Draw, foi feita uma demonstracdo breve, utilizando algumas

ferramentas do programa, nomeadamente:

- Pick - permite seleccionar e mover objectos;

- Shape — para mover e transformar vectores;

- Croop - recortar a imagem;

- Bezier , freenhand, pen e artistic media - ferramentas de desenho;
- Smart fill — colorir formas fechadas;

- Rectangle, Elipse, polygon e Basic shapes — formas automaticas.

Deixou-se em aberto a hipOtese de experimentarem outras ferramentas que nao as
abordadas na demonstracdo, criando assim uma necessidade de procura e proporcionando

uma aprendizagem mais eficiente.

Formaram-se grupos de dois elementos e foram sorteadas as fichas de trabalho'?®,

resultando na seguinte distribuic&o:

Grupo 1 - 1A + 2A — N°7 e N°14
Grupo 2 - 1B + 2B — N°17 e N°3
Grupo 3—-1C + 2C - N°4 e N°15
Grupo 4 - 1A + 2B — N°13
Grupo 5-1B + 2C — N°10 e N%
Grupo 6 —1C + 2A — N°8 e N°2

126 Cf. Apéndice n.° 4: Fichas de Trabalho
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N ~ EBSGZ ~

EBSGZ El
B fao | Ano Lectivo 2009/10 Disciplina - Educago Visual 9° ano e s | Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educac&o Visual 9° ano

6’1 Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas 6 a Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
o 4] - P Ana Cristina Duarte Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte
Gorcaves
- Transformacgéo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo

Construcio de um painel de imagens — Projecto Colectivo Paint - Fotografia

Técnica: Cadavre Exquis Digital 2.1 - Proposta: através de uma maquina f ou da Juisa na internet,
escolhe uma fotografia para fazer tratamento de imagem

T

- Sugestdo de sites para pesquisa de imagens:
http:/fwww.gettyimages.pt/; http://www.stockxpert.com/: http://www.flickr.com/;
m - Construgéo de imagens a partir das ferr de d ho v ial hitp://www fotosearch.com.br/; http://pt fotolia.com/

do Corel Draw - Formas geométricas

2.2 - Referir a fonte: em caso de utilizagdo de uma imagem/ fotografia ja

N L existente, & importante referir a fonte, registando o enderego da internet.
1.1 - Proposta: utilizando as formas geométricas disponiveis nas ferramentas i = e

de desenho, compde 1 imagem 17x17cm, aplicando cores de modo a acentuar a
expressdo visual, com preenchimento efou contorno das formas. No
preenchimento poderas colorir com degradé.

2.3 - Redimensiona para um formato 17x17cm com a resolucéo de 300 pixeis
(image/ resamble).

2.4 - Ferramentas: Aplica, se achares necessério, fungbes de contraste na luz/

1.2 - Organizagdo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 1 cor e explora os efeitos das ferramentas de transformagéo (ex: 3D Efects, Art
onde irds criar duas sub-pastas para cada proposta — Tema 1A e Tema 2A . strokes, Blur, Camera, Color Transform, Contour, Creat, Distorc, texture).

Podes também distorcer ou apagar elementos da imagem
1.21 - Grava varias imagens ao longo do ftrabalho, a medida que vais
desenhando, com sequéncia numerada para que no final seja avaliado o
processo e o trabalho final.

2.5 - Organizagdo de ficheiros: Na sub-pasta 2A irds guardar a fotografia
original.

2.5.1 - Grava também varias imagens ao longo do trabalho, a medida que vais
transformando a imagem original, com sequéncia numerada para que no final
seja avaliado o processo e o trabalho final.

Manfred Mohr - 1999 Wassily Kandinsky — 1977

Space.color Heavy Red 3- Entrega: No final, col
H , copia a pasta Grupo 1 para uma Pen ou CD e entrega.
114x141 cm 48x60 cm L d

l Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.

Fig. n.° 24: Exemplos das fichas de trabalho preparadas pela estagiéria.

Tendo em conta que nem todos os computadores estavam a funcionar, os grupos 2 e 5
trabalharam no mesmo computador, os restantes desenvolveram composi¢des individuais,
com o objectivo de seleccionarem posteriormente o melhor trabalho para a composi¢éo do
painel final. Os alunos iniciaram a actividade pratica e foram acompanhados conforme lhes
surgiam davidas. Experimentaram autonomamente a funcionalidade de outras ferramentas

que néo tinham sido abordadas na demonstragéo.

No final da aula, foi solicitado que guardassem os trabalhos numa pen ou que 0s
anexassem num e-mail, afim de continuarem na aula seguinte. Esta sugestdo foi feita com

0 objectivo de salvaguardar os trabalhos, dado que, os computadores séo utilizados por
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muitas turmas. Os alunos foram alertados para que trouxessem a ficha de trabalho na aula

da semana seguinte.

4472. Aula?
9 de Novembro / 45min

No inicio da aula, para recapitular a proposta de trabalho, estava prevista a reapresentacao
dos exemplos de imagens visionadas na aula anterior. No entanto, devido a uma avaria
técnica no projector, tal ndo foi possivel. De imediato foi adoptada uma outra estratégia,
que consistiu em comunicar oralmente aos alunos quais os objectivos para aquela aula,
informando-os que deveriam terminar o exercicio de desenho vectorial até ao fim daquele
tempo lectivo, incutindo-lhes assim o sentido de responsabilidade e gestdo de tempo na
realizagdo das tarefas.

Foi definido o seguinte sumario:
- Recapitulacdo das ferramentas basicas do Corel Draw;
- Execucéo das propostas de trabalho de Desenho Vectorial.

Os grupos 4 e 5 nédo trouxeram a ficha de trabalho como se lhes havia pedido. Por esta
razdo, foi disponibilizada uma copia da mesma de modo a que estes pudessem dar

seguimento ao trabalho®?’.

Durante a aula os alunos foram colocando algumas davidas relativamente ao
funcionamento do programa. O processo decorreu dentro da normalidade, apesar de nem
todos 0s grupos conseguirem terminar a tarefa. Ao aluno N° 13, o primeiro a terminar a
tarefa, foi proposto um exercicio extra, com o objectivo de aprofundar os conhecimentos

das ferramentas do programa, no qual deveria desenhar um rosto e colori-lo.

Como trabalho de casa, foi pedido aos alunos que pesquisassem imagens na internet sobre
um tema a escolha, que arquivassem os ficheiros numa pasta e 0s trouxessem para a aula

seguinte, a fim de desenvolverem a proposta de trabalho de tratamento de imagem bitmap.

270 aluno N° 15 n&o compareceu.
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Foi-lhes relembrado que os restantes temas que ndo estavam a trabalhar na aula poderiam
ser trabalhados no diario gréfico, atraves do programa Corel Draw, ou desenhando,

colando, pintando manualmente.

44.3. Aula3
16 de Novembro / 45min

Nesta fase, definiu-se como objectivo concluir o exercicio de desenho vectorial, e
demonstrar as ferramentas do Corel Photo-Paint de modo a que os alunos pudessem iniciar

a segunda parte do trabalho.
Foi definido o seguinte sumario:

- Finalizacdo do exercicio de desenho vectorial no Corel Draw;

- Iniciacdo do exercicio transformacdo de imagem Bitmap no Corel Photo

Paint.

E de referir que o aluno N°4 (grupo 3) perdeu o trabalho que tinha desenvolvido na aula
anterior, por ndo ter seguido o procedimento de gravacdo recomendado. Como forma de

ultrapassar o lapso o outro elemento do grupo, N° 15,

realizou o trabalho. Como tal foi atribuida uma
penalizacdo na nota final. No que se refere ao
trabalho de casa solicitado pela estagiaria na aula
anterior, apenas as alunas dos Grupos 5 e 6
trouxeram o material de pesquisa. Os trabalhos finais

foram, em geral, muito interessantes?®, destacando-

se pela qualidade formal a composicédo do Grupo 1, 3
e 6.

Fig. n° 25: Desenho vectorial
17x17 cm - Barbudas

128 of. Anexo | n.° 3: Trabalhos Corel Draw.
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Em relacdo a proposta extra que o aluno N°13
trabalhou, esta resultou na imagem “O barbudas”,
conforme a fig. n°.: 25.

Cumprida esta etapa, foi feita uma breve simulagéo
com ferramentas basicas, e algumas nocles das
potencialidades, desta vez com o programa Corel
Photo-Paint.

As ferramentas exemplificadas foram:

- Rectangle Mask - selecionar uma
parte da imagem, recortar;

- Text — criar texto;

- Charter effects — formatacdo do texto,
efeitos de rotacdo, preenchimento,
contorno e modelacéo;

- Fill — pintar o preenchimento;

- Effects - vérios efeitos de

transformacdo de textura, perspectiva, Fig.n.°26: Resultados do desenho
desfocar, simular lapis de cor, vectorial(seleccdo)
transformar as cores da imagem, entre outros;

- Object — organizar camadas para a frente ou atras, agrupar e desagrupar.

Deu-se inicio a segunda parte do exercicio pratico de tratamento de imagem bitmap. Nesta
segunda fase, os alunos, em geral, demonstraram uma maior seguranca e rapidez na
execucdo das tarefas. Foi-lhes prestado um acompanhamento que permitisse uma maior
criatividade, bem como liberdade na experimentagdo das ferramentas. Tal como na
primeira fase, foi notdria a motivacdo e curiosidade na pratica de transformacdo de

imagem, introduzindo alguns efeitos nas imagens.
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No final, foi recomendado que guardassem os trabalhos dentro da pasta correspondente.
Foram informados que, na aula seguinte, a segunda parte da proposta de trabalho deveria

ser concluida.

Conforme o plano inicial, contava-se que esta fosse a Ultima aula para a execucdo das
propostas sorteadas, a fim dos trabalhos serem impressos e na aula seguinte proceder-se a
montagem do painel. Todavia, os alunos trabalhavam a um ritmo diferente daquele que se
imaginou. Deste modo o plano foi alterado, prevendo-se para a aula seguinte a finalizagao
dos trabalhos e maquetizacdo digital do painel final, por parte de cada grupo.

4.4.4. Aula4d
19 de Novembro /90min
Foi definido o seguinte sumario:

- Finalizacéo do exercicio transformacao de imagem bitmap no Corel Photo-

Paint;

- Projeccdo digital das imagens finais no painel colectivo, com o Corel

Draw.

No inicio da aula, os alunos foram informados de que dispunham de 20 minutos para

finalizar os trabalhos de fotografia, texto e assemblage'®*.

De seguida, foram recolhidos os trabalhos para uma pen, e importados para 0 mesmo
documento, onde ja havia sido preparado uma macro, como base a preencher, com as
imagens finais (17x17cm cada). Enquanto esse documento foi preparado e distribuido, 0s

alunos aguardaram calmamente. No final da aula foram recolhidas as maquetes digitais™.

129 cf, Anexo | n.° 4: Trabalhos Corel Photo-Paint.

B0 cf. Anexo | n.2 5: Organizacéo de imagens no Painel.
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Fig. n.° 27: Resultados da transformacéo bitmap (seleccéo).

4.5. Avaliacéo dos alunos

Foram adoptados os seguintes critérios de avaliagdo para a proposta de trabalho do painel

Fig. n.° 28: Maquete para a montagem
final de imagens (seleccéo).

colectivo de desenho vectorial e transformacao de imagem bitmap:

- Competéncias relacionais: Motivagédo; Interesse; Organizacdo do plano de

trabalho; Superacdo de obstaculos; Empenho no trabalho; Assiduidade;

Material.

- Competéncias cognitivas: Processos Criativos - Processo de Design -

Aquisicdo de conhecimentos; Diversidade de ideias; Desenvolvimento do
trabalho; Concretizagdo do trabalho; Técnica - Dominio; adequacéo;
expressdo ndo condicionada (qualidades formais, qualidades expressivas,
qualidades criativas).

A avaliacdo foi organizada numa tabela,

critérios foi idealizada numa escala de 0 a 100, resultando nos seguintes niveis:

131

e a soma dos valores correspondentes aos

3

4

5

7

8

10

13

14

15

17

Ne° 2
Avaliacdo I

75

48

88

70

91

88

82

73

83

77

3L Cf. Apéndice n.° 5 Tabela de avaliacéo.
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4.6. Avaliagdo da pratica docente — Inquérito aos alunos

Os alunos preencheram um inquérito individual*** de forma confidencial™®®, com o
objectivo de se obter um feedback dos mesmos, procurando saber a opinido que estes
tinham sobre o tema, a proposta de trabalho, as técnicas utilizadas e sobre a prestacdo do

professor estagiario, bem como recolher e analisar as suas sugestdes.

4.6.1. Analise dos resultados

Apos a recolha e tratamento de dados, apresentam-se os seguintes resultados, de acordo

com cada questéo:

1 - Classifique de 1 a 5, (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente),
0 desempenho do professor quanto a:

Clareza dos conteudos Acompanhamento da aula
5 - - ° -
L~
4 - 4 1
3 1 n )
2 v 2 -
1 4 I |
0 T T T T 1 O T T T T 1
> & < 0 @ > .4‘5 S S 2
¢ ,&OQ’A < @é\ P RO &\é\
< & < N ér

Gréfico n.° 1: Avaliacdo do desempenho do professor . Grafico n.° 2: Avaliagdo do desempenho do
clareza de contelidos professor — acompanhamento da aula.

132

Cf. Apéndice n.° 6: Modelo Inquérito.

133 Cf. Anexo 1 n.°6: Inquéritos preenchidos.
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2- Quantifique a actividade proposta de 1 a 5, (sendo que: 1 indiferente; 2 desinteressante;

3 pouco interessante; 4 interessante; 5 muito interessante), em relagéo a:

Tema desenvolvido Técnicas utilizadas
5 A —
4 Ig el
3 | 2,5
2 | i
1 3 [
0 1 T T f ,5 1
O T T T T T 1
X < <
‘,4’0 (,;—5"(\ ,,e’bQ N & 'o&& z"\& ’bé@
< < < X 5 5 5 5
& & & & @ © © ©
& Q & <& <& <@ <@
o A <O b N A N N
00(' 06' ¥ RY \;\"
] < Y N

Gréfico n.° 3: Avaliacdo do desempenho do Gréfico n.° 4; Avaliacdo do desempenho do professor —
professor — tema desenvolvido técnicas utilizadas

3 - O tempo dado para o desenvolvimento da proposta foi adequado?

Tempo para o desenvolvimento da
proposta

sim |

0,
0% 20% 40% 60% 80% 100%

Gréfico n.° 5: Avaliagdo do desempenho do professor —
tempo para o desenvolvimento da proposta




4 - Opinido em relacdo ao Professor:

Os alunos referiram que a professora explica bem, esclarece bem as duvidas, que 0s
contetidos abordados contribuiram para o desenvolvimento do trabalho por serem claros e
organizados, afirmando também que o apoio no decorrer do trabalho foi importante. Na

opinido de um aluno, foram apresentados poucos exemplos para a actividade.

5 - Deixe algumas sugestdes, que no seu entender contribuiriam para um melhor

desenvolvimento da aula.

Na perspectiva de alguns inquiridos, deveria haver mais tempo para desenvolver o
projecto, e mais clareza, e um acompanhamento individual mais prolongado aos alunos.

Por outro lado, outros afirmam que as técnicas e os temas foram bem escolhidos.
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4.7. Actividades complementares realizadas pelo grupo de estagio

Para além das reunides que se realizavam as segundas-feiras, como ja foi referido

anteriormente™*

, entre os estagiarios e a professora cooperante Cristina Duarte, o grupo de
estagiarios reunia-se as tercas-feiras afim de discutir ideias, fazer o ponto da situagdo e
preparar material necessario & intervencdo com os alunos. O apoio entre colegas reflectiu
alguma relacdo de amizade e espirito de equipa, tornando-se um factor importante no bom

desempenho, quer do grupo quer individual.

Como ja foi referido na planificacdo, a calendarizagdo conjunta que o0 grupo estruturou,
ndo se ambicionava definitiva e inflexivel e esteve sempre sujeita a alteracdes, consoante o

ritmo de aprendizagem e trabalho dos alunos.

Neste contexto, foram desenvolvidas trés actividades conjuntas pelo grupo de estagiarios,
com o objectivo de contribuir para um melhor encadeamento de propostas, organizar e
gerir a pratica lectiva quer de grupo quer individual. A primeira actividade consistiu na
proposta e elaboracdo de um diério grafico™>; na segunda propunha-se a criacdo de um
storyboard, a partir do visionamento do filme de animacdo Os Pinguins de Madagascar em
uma Missdo de Natal*®; e na terceira, a elaboragdo de uma planificacéo anual de grupo,

para a Disciplina de Educacéo Visual 9%ano, Turma 5.

No que concerne a primeira actividade, o diario grafico, no dia 14 de Dezembro foi
solicitado aos alunos que seleccionassem as duas imagens que fossem da sua preferéncia
afim de as publicarem no blogue MACEscolas™®. Depois de seleccionadas, os alunos
fizeram o registo fotografico, e prepararam a publicacdo para o blogue utilizando o
programa Corel Photo-Paint. Foi-lhe indicado que deveriam legendar as imagens com um
breve comentario sobre a técnica utilizada e em que local foi elaborado cada desenho. O

resultado final foi bastante interessante, destacando-se pela qualidade expressiva e

B P TT.

135 Cf. Anexo | n.° 7: Apresentagdo diario grafico.

136 Cf. Anexo 11 n.° 6: Os Pinguins de Madagéscar em uma Misso de Natal.
37 cf. Apéndice n.° 7: Planificagdo do 3° periodo - 9%ano.

138 Cf. Blogue MACEscolas - http://macescolas2.blogspot.com/.
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criatividade os trabalhos das alunas N°2, N°14 e o N°17. O aluno N°4 e a aluna N°7 ndo

apresentaram trabalho.

Em relacdo a proposta da criacdo do storyboard, foi sugerido pela professora cooperante,
tendo em conta o tempo reduzido para desenvolver os trabalhos, que imaginassem e
criassem uma nova personagem para uma sequela do filme de animacdo acima referido.
Esta proposta constituiu a finalizacdo das actividades do 1° Periodo e da 12 fase da pratica

pedagdgica do grupo de estagiarios.

A planificacdo de grupo para a Turma 5 do 9° ano, respectivamente & disciplina de
Educacao Visual, limitou-se ao 1° e ao 3° Periodo, tendo em conta que o 2° Periodo estava
reservado & pratica lectiva do 2° grupo de estagiarios*®. Relativamente ao 1° periodo,
foram agregados os projectos individuais dos estagidarios com as actividades

extraordinérias, desenvolvidas pelo grupo.

Apds a avaliacdo do 1° Periodo, surgiu a ideia de seleccionar os melhores trabalhos
realizados em todas as propostas, desenvolvidas pelo grupo de estagio, com objectivo de

organizar uma exposicdo na escola. Neste sentido, no dia 9 de Marco, procedeu-se a

montagem da exposic&o™.

Fig. n.° 29: Exposicdo da seleccdo de trabalhos Fig. n.° 30: Exposi¢do da selec¢do de trabalhos
realizados pela Turma 9°5. realizados pela Turma 9°5.

139 ¢f. Apéndice n.° 8: Planificagdo do 2° periodo - 9°ano

140 ¢f, Anexo | n.° 8: Registo fotogréfico da exposicao de trabalhos — turma 9°5
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4.8. Avaliagéo da pratica docente

Considerando que a pratica pedagdgica da estagiaria se insere num contexto de iniciacdo
aos softwares Corel Draw e Photo Paint, precedida pela introdugdo das ferramentas
béasicas, funcionalidades e potencialidades dos programas por parte de outra estagiaria do
grupo, a preparacdo de conteudos e definicdo de objectivos foi adequada nesse

encadeamento.

No que respeita aos aspectos positivos, ha que referir que a abordagem de modo
abrangente, mas sumaéria, dos contetidos tedricos leccionados na aula, contribuiu para um
melhor entendimento, por parte dos alunos, dos objectivos pretendidos. A estagiaria
incentivou a aplicacdo de conhecimentos adquiridos anteriormente para o desenvolvimento
das actividades praticas. O facto de os alunos trabalharem em pares contribuiu para uma
maior seguranca na experimentacdo das funcionalidades, que decorrer das aulas, que nao
haviam sido referidas na demonstracdo realizada pela estagiaria. O acompanhamento e
orientacdo em aula, o recurso a exemplificacdo gréfica, assim como a reformulacdo da
actuacdo em aula perante as situacOes e questdes que foram surgindo, afiguram-se
relevantes no apoio aos alunos, quanto ao entendimento dos exercicios e desenvolvimento
de trabalho.

No que concerne aos aspectos negativos, registou-se uma situacdo na aula do dia 2 de
Novembro, nomeadamente, no decorrer da apresentacdo oral, na qual foi mencionado o
termo imagem bitmap ao invés de imagem vectorial. A correc¢do foi feita de imediato.
Contudo esta situacdo contribuiu para que a tensdo e inseguranca da estagiaria se agrava-
se, provavelmente pela pressao psicologica de estar a ser observada e avaliada, provocando
uma certa dificuldade na comunicacdo com os alunos. Por ultimo, aquando da
demonstracdo de ferramentas do Corel Draw, houve alguma hesitacdo na procura das
mesmas, dado que a organizacdo do layout do programa difere da versédo Corel Draw 11
disponivel na sala de aula C7, para a versdo Corel Draw X4, com a qual a professora

estagiaria se preparou previamente.

Os momentos de reflexdo e debate, nas reunides realizadas entre 0 grupo de estagiarios e a
professora cooperante tornaram-se indispensaveis. O apoio disponibilizado pela mesma foi
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um reforco importante para 0 sucesso da pratica lectiva. Este acompanhamento permitiu
conhecer melhor o perfil dos alunos, através das analises feitas a alguns casos particulares
de problemas no contexto de ambiente familiar, um factor prejudicial ao rendimento
escolar individual, bem como, sobre determinados aspectos relacionados com o
comportamento dos alunos diagnosticados com sindrome de Asperger e sindrome de défice

de atencdo com Hiperactividade e dificuldades de aprendizagem.

Em suma, a pratica pedagogica individual, como também a de grupo, aconteceu de modo
positivo. Os objectivos propostos foram alcancados e os resultados praticos excederam as

expectativas.
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CAPITULO IV

5. 22 FASE

5.1. Nota Introdutéria

A experiéncia de pratica pedagogica do 2° trimestre do ano decorreu na Escola Secundéaria
de Francisco Franco. A disciplina de Desenho A foi a escolhida para o desenvolvimento
das actividades lectivas, em colaboracdo com a turma 12° 13 e a cooperante Professora
Filipa Venancio.

O grupo de estagiarios que assistiu e leccionou sobre supervisao, era composto por seis
elementos e desenvolveu, no decorrer da pratica pedagdgica, um projecto conjunto com o
objectivo de preparar e orientar os alunos para a projec¢do e execucdo de uma intervencgédo
grafica mural a realizar-se no Museu de Arte Contemporanea do Funchal. A iniciativa
deste projecto partiu da juncdo das propostas individuais de dois elementos do grupo de
estagiarios, que foram adequadas ao contexto lectivo: uma das partes consistia na
investigacao teorica subordinada ao tema «A Mulher na Arte e na Sociedade», a partir do
qual surgiu a problematica «A mao no feminino?» e que foi ponto de partida para os
contetidos tedricos a abordar; a outra parte consistiu na proposta de desenvolvimento
pratico, de intervencdo mural de cariz grafico, uma parceria entre 0s Servi¢os Educativos
do MAC, a Escola Secundaria de Francisco Franco, representada pela turma 13 do 12°no,

no &mbito da disciplina de Desenho A e o grupo de estagiarios.

Por determinacdo da Professora Filipa VVenancio, os estagiarios subdividiram a pratica de
intervencdo pedagogica em duas partes: na orientagdo ao projecto de intervencdo mural ena

preparacdo para o exame de Desenho A.

No que concerne a preparacdo da préatica pedagdgica, foi solicitado a cada estagiario que
desenvolvesse um plano individual. A estagidria preparou conteldos tedricos de
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representacdo da figura humana e propbs exercicios de registo grafico a partir da
observacdo de um modelo humano vivo, em processo de analise, qualificando a
representacdo de volume e proporcdo, tendo em consideragdo a preparacdo para 0 Exame
Nacional de Desenho A.

Este projecto integra uma parcela do programa anual da disciplina'** bem como esta de
acordo com os objectivos da planificacdo anual de 12° ano definida pelo Delegado do

Grupo de Docentes™*.

O grupo de estagio, a partir da primeira aula assistida na sala 418, reuniu-se semanalmente,
as quartas-feiras, com a professora cooperante de modo a discutir aspectos positivos e
menos positivos de cada intervencdo, bem como, estudar novas solucGes ao
encaminhamento do projecto colectivo. Para preparacdo de material lectivo necessario a
intervencdo com os alunos, os estagidrios reuniam-se as tercas-feiras afim de analisar as
propostas, definir estratégias e metodologias e actualizar informacdes do interesse

conjunto.

141 ¢f. Anexo | n.° 9: Programa desenho A -11° 12° ano

142 ¢f. Anexo | n.° 9: Planificacio Geral - Francisco Franco 12°ANO
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5.2. Contexto geografico e organizagao escolar

A Escola Secundaria de Francisco Franco, surgiu num espaco gue inicialmente funcionava
como Escola de Desenho Industrial Josefa de Obidos (1889). Teve vérias nomenclaturas
até que em 1979 foi renomeada pelo Governo Regional, tendo mantido a mesma

identificacdo™*.

Esta instituicdo publica foi fundada em 1979 e esta situada na Rua Jodo de Deus, no
Funchal. Esta integrada num contexto social considerado desfavoravel, atendendo a que é

uma escola publica e acolhe alunos de diversos extractos sociais.
No que concerne aos 6rgdos de administracéo e gestéo, este grupo é composto por'**:

- Conselho Pedag6gico — Estruturas de Gestdo Intermédia e Orientacdo Educativa,
incluindo o Conselho de Orientadores de Estagio, Comissdo de Formacéo e Nucleo
de Actividades de Enriquecimento Curricular;

- Conselho Executivo — Servigos especializados de Apoio Educativo e Estruturas de
Apoio a Comunidade Escolar;

- Conselho da Comunidade Educativa

- Conselho Administrativo.

5.2.1. Caracterizacao do espaco

A estrutura arquitecténica da Escola Secundaria de Francisco Franco é composta por um
edificio principal com quatro pisos, um pavilhdo desportivo, dois pavilhdes/ blocos de
salas de aula.

No 1° piso do bloco principal, encontra-se a Direc¢do Executiva, a secretaria e SASE'*®,

atendimento de directores de turma e a sala de professores. A cantina, o ginasio, o bar dos
professores, a papelaria, a reprografia e o gabinete de audio visuais situam-se no piso 2. O

bar dos alunos e a sala de sessdes estdo disponiveis no 3° piso. A biblioteca situa-se no 4°

143 Site da escola - http://www.esffranco.edu.pt/
144 Cf. Anexo | n.° 10: Organograma ESFF

5 SASE - servico de accdo Social
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piso, tal como a sala 418 onde decorreram todas as aulas de Desenho A com a turma 13 do

12° ano.

No dia 4 de Janeiro, do ano corrente, em que se deu inicio a pratica pedagdgica, 0s
estagiarios foram encaminhados pela Professora Cooperante apenas a sala 418 e a sala de

reunides do grupo 600, ficando a curiosidade de conhecer o restante espaco escolar.

5.2.2. Caracterizacdo da turma

A turma 13 do 12° ano™*® é composta por 24 alunos, sendo 15 do sexo feminino e 9 do sexo
masculino™’, com idades compreendidas entre os 16 e os 20, tendo dois alunos

ultrapassado a idade da escolaridade obrigatoria.

O Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais que frequentam, integra uma formacéo
de caréacter geral nas disciplinas de Portugués e Educagdo Fisica, enquanto que as
especificas constituem-se por Desenho A, Oficina de Artes, Oficina Multimédia B e Area

Projecto.

Relativamente as expectativas na progressdo nos estudos, ha 20 alunos que pretendem
prosseguir o ensino superior. Metade destes tenciona licenciar-se em arquitectura, 4 em
design e os restantes tém preferéncia pelas areas de cinematografia, edi¢cdo de imagem e

engenharia civil. A disciplina de Desenho A é referida por 19 alunos como preferida.

146 Cf. Anexo I n. 11: Lista de alunos

147 Cf. Anexo I n.° 12: Perfil da Turma
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5.3. Planificacéo

Numa primeira fase de preparacdo da pratica pedagdgica, quer a nivel individual ou do
grupo de estagio (investigacdo teorica e selec¢do dos temas e actividades a desenvolver nas
aulas a leccionar), tal como no primeiro trimestre, foi organizada a calendarizagédo
proviséria**® da sequéncia de entrada em contexto lectivo de cada estagiario, de modo
coerente, no seguimento dos objectivos de desenvolvimento da problematica «A médo no

Feminino» do projecto proposto.

O plano de aula previsto inicialmente constitui-se da seguinte forma:

PLANO DE AULA

Disciplina/ area
curricular

Desenho A 03/02/2010 08h15 - 09h45 90 minutos 418 12° 13

Dia Hora Duragéo Sala Ano Turma

Tema do Projecto: A médo no feminino?

Unidade Didéctica: Sintaxe - Dominios e conceitos estruturais da linguagem plastica;
Materiais - Meios actuantes riscadores;
Procedimento - Técnicas e modos de registo e de expressao

inerentes ao Desenho

Objectivos:

- Conhecer as articulagdes entre percepcao e representacdo do mundo visivel, no que
concerne a0 movimento e expressao do corpo humano;

- Desenvolver modos proprios de expressao e comunicagao visuais utilizando com eficacia
os diversos recursos do desenho, aplicando conhecimentos adquiridos;

- Dominar, conhecer e utilizar diferentes sentidos e utilizages que o registo grafico possa

assumir.

- Conhecer, explorar e dominar as potencialidades do desenho no &mbito do projecto visual

148 cf. Apéndice n.° 9: Planificagdo de grupo - provisoria.

107



e plastico incrementando, neste dominio, capacidades de formulacéo, exploracao e
desenvolvimento;

- Entender que a tecnologia digital pode ser o meio de estudo e desenvolvimento de um
trabalho final em desenho;

- Criar uma sequéncia de imagens coerentes através do registo rapido, explorando
qualidades de expressdo, formando uma narrativa implicita;

- Justificar as técnicas utilizadas na sua execuc¢do, como também o processo de

desenvolvimento criativo.

Sumario

- Técnicas, suportes e meios de representacdo do movimento e ritmo na imagem fixa.
Sentido: referéncia a alguns artistas como complemento da informacéo a leccionar.
- Imagem e movimento: tecnologias digitais, interactividade e inovacdo multimédia.

Visionamento de videos como exemplos de animacéo;

- Exercicio de registo gréafico, explorando a expressao do movimento do corpo humano.

Conteudos programaticos:

- Movimento e tempo: da imagem fixa a imagem sequencial

- Técnicas de representacdo do movimento no espaco grafico, Procedimentos e técnicas nos

modos de registo: traco e mancha;

- Ordem, tempo e representagdo: o tempo na imagem fixa e 0 movimento na Imagem

sequencial, ordem e representacéo do tempo na Imagem sequencial;

- Ensaios e estudos da forma do corpo humano (anatomia e flexibilidade);

- Dominios da linguagem plastica do movimento e ritmo; organizacdo dindmica na localizacao

e orientacdo (progresséo, variacao e repeticdo) e tempo (continuidade, sequéncia e narracéo).
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- Visdo sincrénica e diacrénica do Desenho; imagem como plano de
expressdo e significante; niveis de informacao visual (acabado ndo acabado, totalidade e
fragmento, materialidade e discursividade); e accao do observador (interpretacdo, memdria e

reconhecimento e imaginacao).

Recursos materiais:

Computador

Projector de video
Materiais riscadores varios
Folhas de desenho A2

Competéncias:

O aluno deve ser capaz de:

- Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnologicos para compreender a realidade e para
abordar situacGes do quotidiano;

- Usar adequadamente a linguagem visual, através do conhecimento cientifico e tecnoldgico,
proporcionando um bom trabalho de expressao;

- Adoptar metodologias personalizadas de trabalho e aprendizagem, de forma a alcancar os
objectivos tracados com sucesso;

- Desenvolver as capacidades de observacgéo, interrogacgéo e interpretacao;

- Desenvolver as capacidades de representacdo, de expressao e de comunicagéo;

- Desenvolver estratégias adequadas a resolucdo de problemas que surjam no desenvolvimento
do projecto;

- Relacionar harmoniosamente o corpo com 0 espago;

- Promover métodos de trabalho individual e colectivo, observando principios de convivéncia
e cidadania;

- Desenvolver o espirito critico face a Imagens e conteddos mediatizados e adquirir, com
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autonomia, capacidades de resposta superadoras de esteredtipos e preconceitos face ao meio

envolvente.

Desenvolvimento:

Duracédo (90min.) Sala 418 Data: 3—2 - 10
— Acomodacao dos alunos

Introducéo aos conteddos programaticos:

- Os alunos deverdo referir oralmente quais as técnicas de representacdo do movimento e
tempo no espaco de registo grafico, numa imagem fixa, e quais 0s meios digitais que
conhecem, que permitam registar e realizar a animacédo de imagens em sequéncia, em
particular do movimento corporal.

- Distribuicdo de fotocdpias A4 com imagens de desenho do corpo humano e esquematizacao
dos conteudos técnicos a abordar, como apoio complementar ao desenvolvimento do projecto

de cada grupo.

Desenvolvimento de conteudos:

- Como introducdo, serdo apresentadas imagens de trabalhos realizados por alguns artistas,
onde é evidente 0 movimento e elasticidade corporal, e que permitem uma analise e
diferenciacédo a nivel de estatica e dinamica;

- Visionamento do video BreakDance Flipbook como exemplo de animag&o analdgica. (18

seq);
- Visionamento do video Gostkatching-1999 (1.25min);

Como exemplo de instalacdo de arte digital, que combina desenho, danca, e composi¢éo por
computador. A composicao visual € de Paul Kaiser e Shelley Eshkar, e a composi¢do sonora é
de Bill T. Jones, autor de efeitos vocais e dancarino. Trata-se de uma meditagéo sobre a
sensagao de ser aprisionado e de se libertar. Permite aos alunos observar o movimento do
corpo e a forma que assume no video, como ‘esboco’ tridimensional;

- Visionamento do video Projecto “Células’, (9.15min). um projecto realizado por Ana Lima,
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aluna de Mestrado em Som e Imagem com especializa¢do em Artes Digitais, foi desenvolvido

nas aulas de Video Arte Interactiva, na Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa:

“Este artigo reflecte sobre a importancia do corpo e das células. Permite ao fruidor
visualizar o seu corpo num mundo virtual, reconhecer-se e aperceber-se dos seus movimentos.
As células, sendo a unidade basica da vida, vao conjuntamente com o corpo, representar o
movimento que o fruidor esté a ter no momento em que esta a participar na obra. “

Ana Lima, 2009

- Analise de imagens com exemplos de varias técnicas e expressao de registo visual, do
movimento e ritmo do corpo humano;

- Discussao de contetidos visuais de forma, movimento e estrutura do desenho.

Actividade pratica a desenvolver na aula:
- Numa folha A2 de papel canson, os alunos irdo desenvolver individualmente um exercicio
de registo grafico a grafite, em que terdo de observar e esbocar trés posi¢cdes da figura

humana/ modelo vivo, num processo de anélise/sintese. Terdo 15 minutos para cada esbogo.

Avaliacdo Formal e Informal:

A avaliacdo sera realizada em conformidade com os critérios para avaliacdo definidos pela
escola e seleccionados conjuntamente pelo grupo de estagio como parametros para a avaliacdo

do projecto.

Notas:

Os critérios de avaliacdo serdo enviados oportunamente ap6s discussdo dos mesmos com a

professora coordenadora.
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Tendo em conta os resultados obtidos na pratica lectiva que antecipou a intervencdo da
estagiaria, na qual o colega introduziu os canones de representacdo da figura humana,
ocorreram diversos problemas, nomeadamente de comunicagdo, compreensdo e
acompanhamento da proposta de trabalho. Desta forma, o plano de aula e proposta de
trabalho definido a priori, sofreu algumas alteracbes, com objectivo de recapitular os
contetdos leccionados, procurando colmatar as dificuldades sentidas pelos alunos, no

decorrer da aula anterior.
O sumario definido foi o seguinte:

- Recolha de material de investigacdo dos alunos para exposi¢ao/organizacdo do

painel da turma;
- Recapitulacdo dos canones de representagédo da figura humana;

- Movimento e Ritmo do corpo humano, exemplos de registo gréafico analisando a
representacdo de volume, propor¢do e movimento.

- Exercicio de registo grafico (carvao), explorando a expressao do movimento do
corpo humano.

Mantiveram-se, no entanto, em conformidade com a primeira proposta de planificacao,
0s objectivos, os conteldos programaticos, 0s recursos materiais e as competéncias a

desenvolver.

Os conteudos apresentados durante a aula foram simplificados a analise de imagens, com
exemplos do trabalho de Burne Hogarth, James Horton e Vicen¢ Ballestar, em que sera
possivel distinguir varias técnicas e expressao de registo grafico, do movimento e ritmo
do corpo humano, bem como a discussao de contedos visuais de forma, movimento e
estrutura do desenho. Na actividade pratica, desenvolver-se-a um exercicio individual de
registo grafico, com a técnica de carvao sobre papel cavalinho. A partir de um modelo
vivo, terdo de observar atentamente e esbocar a figura, aplicando conhecimentos de

canones, explorando as qualidades do material riscador e do suporte.
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De modo a criar acesso a informacao que néo sera abordada, foram publicados no blogue

do Museu de Arte Contemporanea do Funchal**®

quatro excertos de video, para que 0s
alunos interessados possam consultar, conhecer e entender que o desenho esta além do
papel e do material riscador, que a tecnologia digital podera estar ao seu servigo e

contribuir para resultados inovadores e mais interessantes a nivel estético:

- O Projecto Células™, realizado em 2009 por Ana Lima, aluna de Mestrado em
Som e Imagem com especializacdo em Artes Digitais, desenvolvido nas aulas de
Video Arte Interactiva, na Escola das Artes da Universidade Cat6lica Portuguesa;

k151

- BreakDance Flipbook™" como exemplo de animacéao analdgica;

- Gostkatching™?, projecto conjunto interactivo, uma instalacio de arte digital que
combina desenho, danga, e composi¢cdo por computador, realizado em 1999 por
Paul Kaiser e Shelley Eshkar na composi¢do visual e Bill T. Jones na criacdo

sonora; €

- Performance audiovisual e instalacdo média interactiva vocal Mesa di Voci,
realizado por Golan Levin e Zach Lieberman com Jaap Blonk e Joan La Barbara
em 2003.

149 http://www.museuparalelo.blogspot.com/
130 Cf. Anexo 11 n.° 3: Projecto Células

31 Cf. Anexo 11 n.° 1: Flip book 1
152 cf. Anexo 11 n.° 2: GhostExc512.50
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5.3. PRATICA PEDAGOGICA

As aulas decorreram na sala 418, tendo sido assistidas pelos restantes elementos do grupo
de estagio e pela professora cooperante e docente da disciplina Filipa Venancio'®,

Na fase inicial de introducdo ao projecto colectivo, os conteddos foram abordados de
forma repartida por dois elementos do grupo de estagiarios, conforme o calendario acima

referido™*.

Foram visionadas imagens e videos relacionados com 0s movimentos
feministas e percursos artisticos femininos, a nivel nacional e internacional, com objectivo
de sensibilizar os discentes para a questdo da «Mulher na sociedade», do ponto de vista da

relacdo entre o seu papel social e o lugar que ocupou e ocupa na Arte.

Procedeu-se a apresentacdo da proposta de trabalho colectiva a desenvolver pelos alunos.
A turma dividiu-se em seis grupos de quatro elementos, tendo atencdo aos elementos de
cada turno nas aulas das quintas-feiras em que a turma esté dividida, ficando definidos trés
grupos por turno. A mesma organizacdo manteve-se até ao final do projecto. Foram-lhes
transmitidos os objectivos do projecto de intervencdo mural, assim como, 0s prazos de
entrega das varias etapas, ficando também informados das actividades a desenvolver fora
do recinto escolar, nomeadamente a visita de estudo ao Museu de Arte Contemporéanea do

Funchal.

Os alunos foram informados dos elementos de avaliacdo aos quais estavam sujeitos. Um
dos factores a avaliar consistia na investigagdo individual subordinada a problemaética
proposta pelo grupo de estagiérios e na definicdo do tema pela turma, cujo material de
pesquisa deveria ser aplicado num painel exposto na sala de aula, de modo a complementar
os conteudos e informacdes leccionadas por cada estagiario. Sugeriu-se que recolhessem
recortes de revista, poemas, textos, ilustragdes, noticias, fotografias, com o objectivo de
enriquecer o conhecimento e contribuir para a criatividade. Cada grupo discutiu

53 Cf. Anexo | n.2 13: Registo de sumérios

% Todo o material multimédia, preparado para a prética lectiva pelos elementos do grupo de estagio, esta
disponivel para consulta no blogue do Museu de Arte Contemporanea do Funchal, no separador
MACEducag&o.
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internamente a problematica enunciada com objectivo de formular uma proposta para o
tema a desenvolver, na criacdo do painel. Apos a andlise das propostas, os alunos votaram,

por maioria, no tema «A Mulher numa vertente selvagem».

Por recomendacgdo da professora Filipa Venancio, e em conformidade com o que est4
definido no programa de Desenho A, independentemente da proposta que o grupo de
estagiarios apresentasse, teria de desenvolver processos de analise e processos de sintese
utilizando diversos objectos. Esta exigéncia surge no ambito de continuidade das propostas
de trabalho desenvolvidas nas aulas leccionadas pela professora cooperante e que

antecederam a intervencgéo do grupo de estagiarios.

Foi solicitado aos alunos que trouxessem varios objectos que de forma directa ou indirecta
estivessem relacionados com o universo feminino. Tal tarefa ndo foi cumprida,
verificando-se algum desinteresse e falta de empenho por parte dos discentes. Os objectos
utilizados no primeiro exercicio pratico de representacdo foram reunidos pelo grupo de
estagiarios. A actividade consistiu em formar os grupos de trabalho para que
seleccionassem dois ou mais objectos, elaborassem uma composic¢éo e ficassem dispostos
em volta da mesma. O objectivo deste exercicio foi o de iniciar o processo de prepara¢do
ao desenvolvimento do projecto de intervencdo mural. Os mesmos objectos foram
utilizados nas actividades desenvolvidas por trés elementos do grupo de estagio, de forma a

haver continuidade e coeréncia no decorrer das aulas.

Em relacéo a visita de estudo ao Museu de Arte Contemporanea do Funchal, teve também
como objectivo aproximar os alunos do local de intervencdo, bem como dar a conhecer o
espaco e a exposicdo patente. Desenvolveram-se varias actividades, das quais € de registar
o0 exercicio de reflexdo e debate (a partir da analise de imagens de postais); o exercicio de
anélise sintese de composicdes de objectos; e por fim o levantamento métrico e registo
fotogréafico para complemento do dossié/portfélio de investigacdo a preparar por cada

grupo de alunos.

155 Cf. Anexo | n.° 14: Planificaco geral - Francisco Franco — 12° ano.
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No que concerne aos contetidos programaticos previstos*>°, os mesmos foram leccionados
pelos restantes elementos do grupo de estadgio em trés actividades praticas. Na primeira
proposta foram abordados varios métodos para a definicdo e estudo de cénones de
representacdo anatomica, a partir do visionamento de imagens de estudos da figura
humana; de modo que os alunos entendessem que existem definicbes de proporcao de
varios autores, e que, consoante o género e na faixa etaria, as normas de representacdo
também diferem. Na actividade pratica proposta, os alunos, divididos aos pares,
desenvolveram um processo de registo grafico matuo do corpo do colega, de modo
esquematico, aplicando a técnica de grafite sobre papel de desenho A3.

Inicialmente, a pratica pedagogica da estagiaria, compreendia a realizacdo de uma aula de

90 minutos®™’

, todavia, por motivos de assiduidade dos alunos e ritmo de trabalho, deu-se
continuidade a proposta de trabalho duplicando o tempo previsto. A prética lectiva

decorreu nos dias 3 e 8 de Fevereiro.

54.1. Aulal
3 de Fevereiro/ 90min.
No inicio da aula, foi feito um ponto da situacdo da investigacdo que os alunos estavam a
desenvolver para o painel de pesquisa, exposto na sala de aula. Apenas um aluno tinha
material de investigacdo para afixar. Seguidamente, foram questionados sobre 0s
conteddos abordados na aula anterior e foram recapitulados os canones de representacdo da
figura humana.
Foi definido o seguinte sumario:
- Recapitulacdo dos canones de representacdo da figura humana;
- Exemplos de registo grafico, analisando a representacdo de volume, proporcéo e
movimento;
- Exercicio de registo gréfico (carvao);

- Processo de analise.

136 Cf. Anexo | n.2 9: Programa desenho A — 11° e 12° ano
157 Cf. Plano de aula P.107 a102.
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Tal como foi referido na planificacdo individual da estagiaria, inicialmente previa-se uma
abordagem tedrica mais completa tendo sido preparado um Power Point**®. Todavia, com

as alteraces que foram necessarias, os contetidos apresentados foram simplificados™®.
A introducéo a prética lectiva foi iniciada com as seguintes afirmacdes:

A Histdria de Arte mostrou-nos, ao longo do tempo, o fascinio que os
artistas sempre tiveram, pela representacao do corpo humano.

O desenho estd inerente a toda a representacdo manual da figura

humana.

Os alunos foram informados da actividade pratica a desenvolver no final da apresentacdo
de imagens, e foi-lhes recomendado que estivessem atentos aos exemplos de registo
grafico da figura humana, de modo a reterem conhecimentos que teriam de aplicar
posteriormente. Mostraram-se diversos exemplos de registos graficos de Burne Hogarth,
James Horton e Viceng Ballestar, de modo a analisar varias técnicas (carvao, sanguinea
sépia, caneta, grafite) tendo especial atencdo as qualidades expressivas dos materiais e

suportes, bem como, ao processo de analise/ sintese.

Um dos objectivos da recapitulacdo dos canones e visionamento de imagens, foi de fazer
entender que se aplicam a qualquer posicdo em que a figura humana seja representada, e
ndo apenas na posicdo estatica e estereotipada. Foram apresentados exemplos que
permitiram: diferenciar esbogos rapidos de representacdes mais elaboradas; analisar
sequéncias de imagens como processo de desenho, (a coloca¢do do modelo em pé, perfil,
deitado ou outras, como iniciar um esboco, técnicas de exploracao de sombra, iluminacéo e
volume); compreender esquemas de medicdo de proporcBes anatomicas; observar formas
de equilibrio e peso visual; examinar as qualidades expressivas dos elementos visuais
(ponto, linha e mancha) estabelecendo uma relacdo entre a técnica e suporte; assimilar a

figura humana a formas geométricas tridimensionais como meio de simplificacdo e

158 Cf. Apéndice n.° 10: Apresentacio movimento e ritmo - aula 12° ano

159 Cf. Apéndice n.° 13: Apresentagéo desenhar corpo humano - aula 12° ano
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acentuacdo, e ainda observar estudos explicitos a nivel de movimento e ritmo da figura

humana, como por exemplo a torcao, extensao e rotacao.

Como complemento aos contelddos abordados na aula, a estagiaria sugeriu aos alunos, que

deveriam consultar o manual da disciplina, das paginas 85 & 101 e da 120 & 121*%.

Terminada esta fase, os alunos prepararam os materiais e deslocaram-se a sala em anexo,
por ser um espaco mais amplo e apropriado a actividade, ficando distribuidos a volta do
modelo feminino (elemento do grupo de estagio). Deste modo, iniciou-se a primeira de
duas sessdes de 35 minutos. Foram informados que o esbogo da figura humana deveria

ocupar dois tercos da area do papel cavalinho.

Fig. n.° 31: Sessdo N°1 Fig. n.2 32: Sesséo N°2

Os alunos observaram atentamente e efectuaram o registo grafico, aplicando os
conhecimentos adquiridos™. Ao longo desse processo, a estagiaria foi intervindo
verbalmente, fazendo recomendacdes e recapitulando conteudos teoricos abordados na
primeira parte da aula.

Alguns alunos revelaram dificuldades no inicio deste exercicio de registo grafico, tendo
recomecado o esboco. A disposicdo dos alunos a volta do modelo resultou em registos
gréficos de varias perspectivas'®®.

160 RAMOS, Elza, PORFIRIO, Manuel. Manual do Desenho. Porto: Edigdes ASA, 2009

181 Cf. Anexo | n.° 15: Registo fotografico da sessdo de modelo n.°1 e n.°2 - aula 1

182 cf. Anexo I n.2 16 e 17: Trabalhos realizados nas sessdes n.°1 e n.° 2.

118



Fig. n.° 33: Resultados do registo grafico da primeira sessdo (seleccdo). Técnica: Carvdo sobre papel

cavalinho

Fig. n.° 34: Resultados do registo grafico da segunda sessdo (selecc¢ao). Técnica: Carvao sobre papel

cavalinho
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5.4.2. Aula 2
8 de Fevereiro/ 90min.

No sentido de dar continuidade a aula anterior, para que alguns alunos pudessem finalizar
os trabalhos iniciados na aula anterior, a Professora Cooperante e a estagiaria

desenvolveram a préatica lectiva em conjunto.
Foi definido o seguinte sumario:
- Continuagéo dos trabalhos.

Tendo em conta que na aula do dia 3 de Fevereiro ndo compareceram 5 alunos, foi

163

desenvolvida a terceira sessd0™® de modelo vivo, género masculino'®*. Nesta aula, alguns

alunos tiveram a oportunidade de terminar as propostas de trabalho que haviam sido

iniciadas anteriormente nas aulas leccionadas pela Professora Cooperante.

Fig. n.° 35: Sessdon.’3 Fig. n.° 36: Resultados do registo grafico da terceira
sessdo (seleccdo). Técnica: Carvdo sobre papel
cavalinho

Nesta sessdo, o registo grafico do modelo masculino foi realizado pelos cinco alunos que
ainda ndo tinham realizado o exercicio. As recomendacdes transmitidas, no que concerne a

analise visual e representacdo grafica, foram as mesmas das sessdes anteriores.

163 Cf. Anexo | n.° 18: Registo fotografico da sessdo de modelo - aula 2.

164 cf. Anexo I n.° 19: Trabalhos elaborados na sessdo N°3.
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Foi possivel desenvolver um acompanhamento mais personalizado, tendo em conta o
numero reduzido de alunos que iniciaram esta proposta na terceira sessdo de modelo vivo.
Houve um acompanhamento simultaneo, aos restantes aluno que se encontravam em

processo de finalizacdo de outras propostas de trabalho.

5.4.3 Desenvolvimento do projecto colectivo

ApoOs a prética lectiva da estagiaria, tal como estava previsto na calendarizagdo, deu-se
continuidade aos contetdos programaticos. Uma vez que, a proposta de exercicio para
registo grafico da figura humana (trés esbocos a grafite do modelo vivo, em sessdes de 15
minutos para cada posicdo) nao se realizou, o elemento do grupo de estagio que interveio
de seguida, abordou os processos de transformacdo grafica, em especial a rotacéo,
simplificou e adequou a proposta de modo coerente e continuo. Esta actividade prética
aconteceu no dia 10 de Fevereiro, iniciando-se com a consulta do manual da disciplina. Os
alunos reuniram-se em grupos e foram distribuidos varios objectos, com o objectivo de
analisar, identificar e comentar com a turma o tipo de rotagdo implicita a cada um deles,
seguindo-se um exercicio de registo grafico a caneta ou esferografica sobre papel de
desenho A3. Propds-se aos alunos que a partir da observacdo da propria mdo esquerda,
aplicando os conhecimentos de canones adquiridos e seguindo a instrucéo de representacdo
sob 0 modo de transformacdo grafica por rotacdo, a realizacdo de trés registos sequenciais
por rotacdo em duas fases: na primeira, tendo como eixo de rotagdo o pulso e na segunda,

segurando num objecto com rotacao livre.

A prética lectiva desenvolvida no dia 11 de Fevereiro decorreu sob orientacdo conjunta do
grupo de estagiarios e a Professora Cooperante. Foi feita uma analise do ponto da situacao,
relativamente as propostas desenvolvidas até aquela data. Os trabalhos elaborados pelos

elementos de cada grupo foram reunidos e expostos'®

temporariamente, na sala de aula.
Desenvolveu-se uma reflexdo e debate de analise acerca dos resultados obtidos. De
sequida, foi projectada uma apresentacdo de imagens, em formato video, referentes a

exposicao visitada no Museu de Arte Contemporanea do Funchal e ao mural onde irdo

16> Cf. Anexo | n.° 20: Trabalhos individuais
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intervir posteriormente na realizacdo do projecto, de modo a reavivar a memoria dos

alunos.

Reunidos em grupo, os alunos iniciaram o processo criativo individualmente, utilizando
materiais diversos, desde canetas de acetato, marcadores ou tinta-da-china sobre papel de
desenho, esbocando e estudando elementos formais, bem como, qualidades expressivas da
linha e mancha. A criacdo desses elementos visuais, permitird que depois, cada grupo de
alunos, seleccione internamente os elementos mais interessantes e pertinentes a incluir na
proposta de intervencdo gréafica, atendendo ao tema escolhido «A mulher numa vertente
selvagem», com o objectivo de elaborar uma proposta final.

No dia 18 de Fevereiro sob 0 mesmo grupo de orientacdo da aula anterior, projectaram-se

1'% a nivel nacional e internacional, de varios autores,

exemplos de intervencdo mura
embora sem uma preocupacdo de organizacdo cronoldgica. Para finalizar, foram
visionados dois excertos de video sobre a obra «Brasilian Dreams» dos artistas plasticos
brasileiros Os Gémeos®. Um dos objectivos desta referéncia foi de fazer os alunos
observassem a expressdo e linguagem plastica das figuras, da cor, a dimensao e suporte, de
modo a conhecerem o trabalho conjunto, quer na pintura de fachadas de edificios, criacdo
de esculturas, e ndo sO, mantendo as caracteristicas das personagens fantasticas,
independentemente do espaco que sdo executadas ou material de suporte. Deu-se
continuidade aos projectos de intervencdo mural*®®. Foi feita uma analise dos trabalhos em
curso, sob o tema «Superficie esférica espelhada» (proposta pela Professora Cooperante
nas aulas de segunda-feira, nas quais o grupo de estagio nao estava presente, salvo algumas
excepcOes) A mdo no Feminino: a mulher numa vertente selvagem». Estabeleceu-se uma
relacdo entre a segunda unidade de trabalho e deu-se continuidade ao processo de anélise e

processo de sintese. Os contelidos programaticos abordados foram: o processo de sintese

166 Cf. Apéndice n.° 12: Exemplos de Mural

187 Um projecto realizado em Julho de 2009, no Tate Modern em Londres. O trabalho destes artistas reflecte a
alegria do carnaval no Brasil, retratando a vida do povo no dia-a-dia, na expressdo visual das personagens
que criam.

1% Dadas as condicdes adversas, sucedidas na intempérie do dia 20 de Fevereiro, e por razdes de satde da
Professora Cooperante, a calendarizacdo da pratica pedagdgica como se previa anteriormente, sofreu
alteragdes, voltando ao activo no dia 10 de Marco, sendo a Ultima aula de pratica pedagogica individual dos
estagiarios.
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por transformacdo grafica por simplificacdo, sobreposicdo, ampliacdo, fragmentacéo,

distorcdo e anamorfose.

Na sequéncia dos conteudos leccionados anteriormente e no processo de continuidade da
proposta de trabalho proposta pela Professora Cooperante, na aula do dia 10 de Marco,
deu-se por finalizada a préatica pedagogica individual, com a intervencdo da estagiaria
Carla Freitas. Foram visionados exemplos de transformacéo inerentes ao desenho, pintura,
escultura e arquitectura, estabelecendo uma relagdo com os processos de transformagéo

grafica. Os alunos concluiram os trabalhos iniciados na aula anterior.

No decorrer da aula do dia 17 de Marco, sob a responsabilidade da Professora Filipa
Venancio e das estagiarias Marcia Sousa e Sofia Lemos, foram projectados dois excertos
de video, associados ao processo criativo e trabalho conjunto de varios artistas. O primeiro,
tratava-se do projecto «O estrangeiro», que se realizou no Brasil, e contou com a parceria
de entidades sociais entre o Brasil e Franga, os artistas Os Gémeos na criacdo de
personagens e os Plastien Vollants na animacdo de rua. O segundo video referia-se ao
«The grafiti Project on Felburn Castle», realizado na Escocia em 2007 por Nina, Nunca e
«Os Gémeos». Foram analisados alguns detalhes de execugdo dos projectos e que parcerias
e mecanismos foram necessarios para a sua realizacdo. Seguidamente os alunos
continuaram a preparacdo dos projectos, e os estagiarios foram intervindo sempre que

necessario, dando apoio e esclarecendo davidas que foram surgindo.

No ambito regional, referiram-se alguns trabalhos do artista plastico madeirense Marco
Fagundes'®®. Esta apresentacdo teve lugar no dia 18 de Marco e foi orientada pelas
estagiarias Marcia Sousa e Sandra Freitas em conjunto com a Professora Cooperante, com
0 objectivo de fazer compreender a criatividade do artista como marca pessoal, aplicada
em varios contextos. As interven¢Bes murais realizadas em 2000, no Armazém do Sal

(Funchal) e na «Fabrica de espargos»*"

(em Lisboa), bem como os registos fotogréficos,
desenhos de criacdo de personagens peculiares e a transposicao de alguns desses desenhos

para a instalacdo realizada no Palacio de S. Lourenco, em 2005, (Funchal).

169 Cf. Anexo 11 n.° 7: Fagundes Vasconcelos - aula de 18 de Margo

7% Denominag#o criada pelo artista.
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Alguns grupos desenvolveram pesquisa de conteudos na internet, de modo a complementar

e enriquecer os conhecimentos adquiridos durante as aulas orientadas pelos estagiarios. Os

dados que recolheram foram publicados no blogue www.museuparalelo.blogspot.com, a
consultar no separador MACEducacao e MACEscolas, de modo a que a informacao ficasse
disponivel para a consulta.

As propostas finais de cada grupo de alunos realizaram-se com a utilizacdo de marcador

71 sobre cartolina amarela'’®. Estes foram informados que teriam de finalizar os

17
|3

preto
projectos, para a intervencdo mural™"® e entregar as propostas finais até ao dia 25 de Margo,
data de auto-avaliacdo do 2° periodo lectivo. Foi-lhes solicitado que enviassem por email o
registo fotografico das mesmas, para que 0 grupo de estagiarios procedesse a vectorizacdo,
com o objectivo de projectar, na aula do dia 12 de Abril essas imagens no local de
intervencdo, analisar cada proposta e seleccionar a final. Contudo, dos seis grupos de
alunos, trés ndo cumpriram essa tarefa. Deste modo o plano foi alterado, tendo ficado

adiada a data de realizacdo da intervencdo mural para os dias 21 e 22 de Abril.

Apos a interrupgdo lectiva da Pascoa, a primeira aula do 3° Periodo, no dia 12 de Abril (90
minutos), foi orientada pela Professora Cooperante em conjunto com o0 grupo de
estagiarios. Com recurso aos softwares de edicdo de imagem Adobe Photoshop e Adobe
llustrador, os estagiarios Marcia Sousa, Sandra Freitas e Narciso Ornelas efectuaram a
simulacdo gréafica digital da intervencdo mural, sobrepondo as imagens das propostas finais
em formato vectorial as fotografias do local de intervencdo. Mediante esta ac¢do, os alunos
revelaram grande interesse e entusiasmo em realizar a transi¢do do registo quirografico ao
suporte digital e efectuar a simulacdo da intervencdo. Este processo permitiu-lhes
transformar, melhorar e reformular as propostas finais, aplicando conhecimentos

adquiridos na disciplina de Oficina Multimédia.

Na aula do dia 14 de Abril, cada grupo de alunos levou um portétil para a aula, dando

continuidade aos acertos finais na simula¢do com o apoio e acompanhamento do grupo de

™ Todos os grupos utilizaram apenas a cor preta nas propostas finais de registo grafico, para a intervengéo
mural.

2.0 mural a intervir graficamente tem revestimento de cal amarelo-torrado.

173 Cf. Anexo n.° 21: Desenvolvimento dos painéis
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estagiarios, consoante as duvidas que surgiam, no que se refere ao funcionamento dos

programas bem como na integracéo dos elementos formais no espago*™.

Para finalizar todo o processo de exploracdo da forma e expresséo visual, na aula que
decorreu no dia 19 de Abril, foi votada uma proposta para a solugéo final da intervencéo
mural, com a projec¢cdo das imagens no quadro para que toda a turma participasse na
escolha, argumentando as razdes de preferéncia. Foram debatidos varios aspectos, no
sentido de analisar as propostas, e apoiar 0s alunos na deciséo de escolha. A proposta
escolhida foi realizada pelo grupo nimero trés do segundo turno.

Fig. n°. 37: Proposta do Grupo 3 (2° Turno) Fig. n° 38: Grupo 3 (2° Turno) - Simulacdo da
Solugdo final para a integracéo grafica proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe Ilustrator.

Referiram-se alguns detalhes, no que se refere a deslocagdo da turma ao Museu de Arte
Contemporanea no dia 21 e 22 de Abril, a gestdo de tempo necesséria e logistica, ficando
os alunos informados do material disponivel a ser utilizado e quais 0s meios técnicos

necessarios a realizacdo do projecto.

No dia 21 de Abril, 0 grupo de estagiérios reuniu-se antecipadamente & hora prevista'’® de
chegada dos alunos ao Museu, acompanhados pela Professora Cooperante, e preparou o
espaco de intervengdo mural com a instalacdo do equipamento técnico e informatico para

que fosse possivel a projeccao das imagens nas paredes a intervir graficamente. Assim que

'7# Cf. Anexo | n.° 22: Propostas finais

'7> Chegada prevista as 8h e 15 minutos.
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chegaram, foi solicitado que tivessem alguns cuidados a nivel de seguranca de trabalho, no
sentido de prevenir acidentes, bem como foram informados que ao longo do processo de
registo grafico no mural, haveriam momentos de analise e avaliagdo dos resultados,

podendo haver altera¢6es no projecto, caso fossem necessarias.

Procedeu-se a projeccdo da primeira parte do desenho e os alunos iniciaram os esbocos das
figuras utilizando carvao vegetal sobre a cal, tendo concluido no mesmo dia o apontamento

das formas na parede, conforme o projecto seleccionado.

Alguns estagiarios fizeram registo fotografico e video, com objectivo de realizar e
apresentar posteriormente um resumo da pratica de intervengdo no mural do museu®”®. No
decorrer da actividade, alguns alunos mostravam-se pouco a vontade, tendo participado
pouco na elaboragdo dos esbogos no mural, todavia, no dia seguinte (quinta-feira), em
geral, todos mostraram grande entusiasmo e empenho. O inicio da pintura com tinta preta
sobre cal, desenvolveu-se no dia 22de Abril, revelando-se um procedimento mais

descontraido e ludico.

Nesse mesmo dia, o Sr. Agostinho, no papel de funcionério do Museu, tendo a seu cargo a
manutencdo do revestimento de cal do Forte de S&o Tiago, demonstrou o processo de
derregar’’” da cal, misturando cal com é&gua e pigmento, de modo a preparar a cor
vermelha necessaria ao preenchimento de um elemento do desenho no mural.
Seguidamente os alunos tiveram a oportunidade de conhecer o Dr. José Manuel de Freitas
Sainz-Trueva, na qualidade de Director do Museu de Arte Contemporanea do Funchal, que
por sua vez lhes falou um pouco da histéria do forte. Estes dois momentos foram

importantes no enriquecimento extra-curricular.

Terminada a intervencao'’®, foram distribuidos aos alunos os inquéritos individuais por
questionario®”®. Seguidamente foi-lhes solicitado que posteriormente & saida do Museu, em

grupo, elaborassem uma reflexdo critica de conjunto, como resumo do processo de

176 Cf. Anexo 11 n.° 8: Processo de trabalho dos alunos

77 Derregar - Tornar liquido um corpo sélido por meio do calor ou outro agente.
178 Cf. Anexo | n.° 23: Registo fotografico da intervencéo mural

179 Cf. Apéndice n.° 13: Modelo do Inquérito
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desenvolvimento que levou a composicdo da proposta final entregue, fundamentando e

180

justificando as razdes de escolha™", e que enviassem por email ao grupo de estagiarios.

Dos seis grupos de alunos, quatro enviaram*®*,

Fig. n.° 39 e n.° 40 : Pormenores da intervencdo mural, no Museu de Arte Contemporanea do
Funchal.. Registo quirografico — tinta sobre cal.

Esta intervencdo contou com a divulgacdo na comunicagéo social'®

, com 0 objectivo de
convidar a visita do Museu de Arte Contemporanea do Funchal e também dar conhecer a
accdo desenvolvida através da parceria entre esta instituicdo e a Escola Secundaria de
Francisco Franco. Foi organizada uma inauguracdo informal que teve lugar no dia 30 de
Abril. Entre os convidados estavam presentes os encarregados de educagdo. Durante o
evento houve uma mostra do video realizado pelos estagiarios,'® do processo de trabalho

dos alunos.

180 Cf. Apéndice n.° 14: Modelo para reflexdo.
181 Cf. Anexo I n.° 24: Reflexdo critica dos alunos.

182 Cf. Anexo | n.° 25: Noticia publicada no Diério de Noticias do dia 30 de Abril.

183 Cf. Anexo 11 n.° 8: Processo de trabalho dos alunos.
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5.5. Avaliagéo dos alunos

O processo de avaliacdo'®, no que se refere aos exercicios propostos na pratica lectiva
individual dos estagiarios e o desenvolvimento criativo das propostas finais, ficou sob a
responsabilidade da Professora Cooperante. Esta decisdo tomada pela mesma, foi
justificada com a falta de tempo ao acompanhamento desse processo, ndo permitindo haver
a oportunidade do grupo de estagidrios fazer uma analise avaliativa, como aconteceu na
pratica pedagdgica da primeira fase. Deste modo, é notavel o funcionamento diferenciado,
entre 0 processo de acompanhamento que foi feito na Escola Basica e Secundéria

Gongcalves Zarco e a Escola Secundaria de Francisco Franco.

5.6. Avaliacdo da pratica docente — Inquéritos por questionario aos alunos

No intuito de conhecer a opinido geral dos alunos, no que concerne ao desempenho dos
estagiarios na pratica lectiva individual e colectiva, na disciplina de Desenho A, foram
distribuidos inquéritos por questionario*®®, com o objectivo saber como avaliam o tema, a
proposta de trabalho, as técnicas utilizadas e sobre a prestacdo do professor estagiario, bem

como, recolher e analisar as suas sugestoes.

Relativamente a pratica lectiva da estagiaria, os alunos classificaram a recapitulacdo de
conteddos relativos ao estudo do canone e do movimento, em conjunto com 0 exercicio
pratico de representacdo do modelo vivo. Em geral, consideram como muito bom, embora

alguns alunos néo tivessem respondido por ndo terem estado presentes.

18% Cf. Anexo I n.° 26: Mapa de avaliag&o - 12° ano

185 Cf. Anexo | n.° 27: Inquéritos preenchidos
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5.6.1. Analise de resultados

Classifique de 1 a 5, (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente), o

desempenho dos professores estagiarios quanto a:

16
14
12
10 +
g +
6 v
4
2
0 -
mau razoavel bom muito bom excelente nao
respondeu
i Clareza dos conteudos B Acompanhamento e esclarecimento de duvidas
i Tema desenvolvido i Técnicas Utilizadas em aula

Gréfico n.° 6: Avaliagdo da pratica docente individual.

Quantifiqgue o projecto de intervencdo mural de 1 a 5, (sendo que: 1 indiferente; 2

desinteressante; 3 pouco interessante; 4 interessante; 5 muito interessante), em relagéo a:

Problematica "A Mao no Feminino"

E.. = 1 [l o

ON P O

Gréfico n.° 7: Avaliagdo da problemética «A M&o no Feminino».
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Quantifiqgue o projecto de intervencdo mural de 1 a 5, (sendo que: 1 indiferente; 2

desinteressante; 3 pouco interessante; 4 interessante; 5 muito interessante), em relagéo a:

Projecto (intervengdo mural no MAC)
10 /
8 1
6 VvV
4 I
2 /
0 - - I ' I 3 /
<@ & <& & R4 2
s@fé\ e""bo r—f”bo c,"'b(\ e"’fbo o°b
S & & & & 2
& & & S &8
BN S N S S
¥ & &L Q
& O
Q \

Gréfico n.° 8: Avaliacao do projecto de intervencdo mural no MAC

5.7. Avaliacdo da pratica docente

Desde o inicio da prética lectiva, o grupo de estagiarios deparou-se com alguns obstaculos,
no que se refere a gestdo de espaco na sala de aula, gestdo de tempo e na planificacdo de
actividades, por ser composto por seis elementos a leccionar durante o 22 periodo. Todavia,
apos cada pratica lectiva, realizaram-se reunides semanais com a Professora Cooperante e
que foram relevantes no apoio ao desenvolvimento da planificacdo das aulas, definicdo de

metodologias e estratégias a aplicar.

Na perspectiva da estagiaria, hd que registar aspectos positivos da pratica pedagdgica
individual, sendo: a recapitulacdo de conteldos abordados na aula anterior e
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esclarecimento algumas duavidas pendentes; a abordagem de modo abrangente, mas
sumaria, dos conteudos leccionados na aula; o recurso a exemplificacdo pratica; o
acompanhamento e orientacdo na aula; e a reformulagéo da actuacdo em aula, perante
accOes/reacgdes dos alunos. Quanto aos aspectos negativos: simplificacdo de contetdos

abordados; reducdo do grau de dificuldade no exercicio pratico.

No contexto da pratica pedagdgica em conjunto, 0s estagiarios consideram o0s seguintes
aspectos positivos: diversificacdo do material didactico utilizado em aula; flexibilidade na
adaptacdo dos contetdos, mediante o desenvolvimento do projecto; acompanhamento e
orientacdo individualizada; e a reformulacdo da planificacdo e adequacao de estratégias no
decorrer das aulas. Quanto aos aspectos negativos: distribuicdo do inquérito no final do

projecto; articulacdo do espago de sala.
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CONCLUSOES

A investigacdo teorica realizada, no &mbito da preparacdao de contetdos e planificacdo da

pratica pedagogica subordinada ao tema Artes Visuais e Tecnologias Digitais: Ferramentas

ao servico da expressdo visual do Desenho, foi preparada com o objectivo de reunir

informacgdes gerais e abrangentes, procurando resumir 0s acontecimentos mais marcantes
no desenvolvimento das artes digitais a partir da década de 60, bem como referir alguns
artistas que influenciaram a estética contemporanea e que procuraram uma aproximacao
cientifica de modo a expandir o campo de accdo e intervencdo artistica.

Na denominagdo «arte digital» esta implicito um processo evolutivo complexo que abarca
diversas areas de realizacdo artistica: realizacdo em video digital, técnicas de impressao,
instalagdo, arte publica, animacdo 3D, net art, sofwares de programacdo, Hactivismo,
objecto interactivos, entre outros.

A crescente interligacdo e acessibilidade, permitida pelo uso de teleméveis, portateis e da
internet que permite comunicar, publicar conteudos, consultar e arquivar (texto, imagens,
video e som), leva a que todos os artistas utilizem essas ferramentas, nem que seja apenas
para fins administrativos. Neste sentido, é necessario que o docente acompanhe a
evolucdo, participe na utilizacdo desses meios e promova a sua aplicabilidade no
desenvolvimento da pratica pedagogica, no sentido de cativar os alunos e prepara-los para
um perfil social futuro adequado as exigéncias. No entanto, é também importante que estes
adoptem uma postura critica em relacdo aos meios e aos efeitos que poderdo provocar na
sociedade, que sejam capazes de agitar consciéncias, de provocar, de mostrar caracter
pessoal, de despertar emoc0es e de fazer distingdes qualitativas. Outro aspecto importante
na preparacdo de futuros cidaddos é prepara-los para desenvolver visbes de futuro. A
facilidade de comunicacgdo, divulgacdo e velocidade de ndo garante que todos sejam
artistas conceituados, pois a exclusividade continuara a existir.

No que concerne ao desenvolvimento da pratica pedagdgica, em ambas as fases, a
estagiaria procurou conciliar a tematica de investigacdo preparada antecipadamente, com o
programa das disciplinas, com o tempo disponivel e integrando a pratica pedagogica

individual com a do grupo de estagiarios.
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Em suma, ha a registar algumas limitacGes que correspondem a dificuldade no acesso a
documentacao referente a analise critica da Educacdo Artistica em Portugal nos Gltimos
anos, bem como, o0 acesso a edi¢Oes relacionadas com a Arte Digital. A maioria dos artigos
encontram-se publicados em revistas on-line, blogs ou sites todavia, por vezes referem-se a
uma realidade internacional que ndo corresponde ao a@mbito nacional do ensino de artes

visuais, bem como a outros assuntos.

Em relacdo ao tempo calendarizado para o desenvolvimento da investigacdo teorica,
preparacdo de materiais e redaccdo/estruturacdo de relatério da pratica pedagogica, a

estagiaria considera que ndo foi suficiente para uma reflexdo necessaria a este contexto.

Outro aspecto que provocou algum constrangimento na gestdo de tempo, e no espaco de
sala de aula, (em particular na Escola Secundaria de Francisco Franco) no decorrer da

pratica pedagogica, foi o facto de o grupo de estagiarios ser constituido por seis elementos.

Todo o processo realizado requeria uma participacdo activa dos estagiarios, ndo apenas
com a turma e com a Professora Cooperante, mas também em relacdo ao conselho de

turma, no sentido de obter uma preparacdo mais completa.
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Calendarizagdo de actividades 925

Ano lectivo 2009/10

12 Periodo

Datas Tempo Actividade Responsavel Sala
21-Set 45 Cc7
24-Set 90 All
28-Set 45 c7
01-Out 90 All
08-Out 90 Mulher objecto Sofia Lemos All
12-Out 45 Arquitectura Digital Carla Freitas Cc7
15-Out 90 Mulher objecto Sofia Lemos All
19-Out 45 Arquitectura Digital Carla Freitas c7

Mulher objecto / Do Figurativo ao Sofia Lemos/Cristina
22-Out 90 Abstracto / Didrio Gréafico Miguel/ Marcia Sousa Al1l
26-Out 45 Arquitectura Digital Carla Freitas c7
29-Out 90 Do Figurativo ao Abstracto Cristina Miguel All
02-Nov 45 Criacao de um painel colectivo Sandra Agrela c7
05-Nov 90 Do Figurativo ao Abstracto Cristina Miguel All
09-Nov 45 Criacao de um painel colectivo Sandra Agrela c7
12-Nov 90 Criacdo de um painel colectivo Sandra Agrela All
16-Nov 45 Diario Grafico Trabalho de grupo c7
19-Nov 90 A Caricatura como critica social Narciso Ornelas All
23-Nov 45 A Caricatura como critica social Narciso Ornelas c7
26-Nov 90 Ver pelo desenho Marcia de Sousa All

Visita de estudo / exposicdo Arte Partilhada

27-Nov tarde BCP Marcia de Sousa
30-Nov 45 A Caricatura como critica social Narciso Ornelas c7
03-Dez 90 Ver pelo desenho / publicagdo de dados Marcia de Sousa c9

Visualiza¢do de excerto de filme/

Introducdo a actividade Flip Book -
07-Dez 45 Componente tedrica Trabalho de grupo c7

C9ou
10-Dez 90 Continuacdo da actividade: Flip Book Trabalho de grupo All
Finalizacdo do flip Boock / impress&o dos
14-Dez 45 trabalhos realizados Trabalho de grupo c7
Montagem dos flip book ; apresentacdo a

turma; entrega dos trabalhos/Auto Trabalho de grupo / Prof.

17-Dez 90 Avaliacdo / Avaliacdo Cristina Duarte All




ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCO
EDUCACAO VISUAL 2009/2010
PLANIFICACAO ANUAL 9° ano

“Areas de exploracdo” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA E IMPRESSAO, INFORMATICA

COMPETENCIAS GERAIS COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS RESULTADOS PRETENDIDOS ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS AVALIACAO
- Ler e interpretar narrativas nas Registar graficamente equipamento, habitagdo . .
1) Mobilizar saberes ; . O L LA ; A~ ’ ’ 3
c(:u?turais cientificos e diferentes linguagens visuais. Elementos visuais da comunicagdo | paisagens, pessoas, actividades, etc. Criacéo d('\e/l ulrr:\ Cartoaé_ sotbl;e 0 tema SSAGAE,FTTF\/NACSU;%O/
) . . e L. - ~ r- (s
tecnolégicos para Descrever acontecimentos aplicando o Utilizar lapis, esferografica, carvao, guaches, (Aulas dileJIS g e 15 (JjeecOoutubro)
com re%nderpa realidade metodologias do desenho de ‘g marcadores, etc. Ana Sofia Lermnos 1 - PROCESSOS
€ para abordar situaco€s | guionismo visual. > Codigos de comunicagéo visual i d i izacdo d .
e problemas do ) z Executar projectos de equipamento, organizacao de | exercicio de Desconstrucdo Formal tendo
P Reconhecer, através da - f d b d i : . - PROCESSO DE
idi . _ ! > O 2 espacos, etc...fazendo esboco cotado, vistas por base o tema: Arquitectura Digital
quotidiano; experimentacéo plastica, a arte como i del idi ionai ) - DESIGN:
g d Ie) ortogonais, maguetas ou modelos tridimensionais. (Aulas dias 12 e 19 de Outubro) :
expresséo do sentimento e do O . A . .
(2) Usar adequadamente cor?hecimento Reconhecer a importancia das imagens (publicidade Carla Sofia Freitas Alarr?ar_nento de
linguagens das Compreender .que as formas t&m Papel da imagem na comunicagdo | comercial, social, politica, religiosa, etc.) no ((:i?lr\]/eesiil;igt)o)s-
i A . s comportamento das pessoas. 30 Fi i - - T
g'fﬁrigfei-;ﬁigz saber diferentes significados de acordo com P P Passagem ga Repres{enzagzg lilgu;atlva Diversidade de ideias
ultu i ifi ; S hAl ara a Representacdo Abstracta ot .
’ os sistemas simbdlicos a que X p p ¢ (criatividade);
tecnoldgico para se pertencem. SEERESEN-[AQ'ZQ DO ESPACO Representar o espago utilizado, isoladamente ou de modo (Aulas dias 22 e 29 de Outubro) Fundamentacio na
. . . obreposicao,; dimensao, cor; integrado, as sobreposicdes, variagdes de dimenséo, de cor A Cristi i
expressar 5 na Cristina Rodrigues
p ’ Conc_eber organizagoes espaciais claro-escuro; gradacéo de nitidez e de claro-escuro ou as gradacgdes de nitidez. 9 elscolha_entr-e
(3) Usar correctamente a dominando regras elementares da Introducso A actividade d alternativas;
S . ntroducéo a actividade de grupo Desenvolvimento do
lingua portuguesa para composicao. ) Representar objectos pelas suas vistas no sistema europeu: (Cria o teu diario gréfico) trabalho:
comunicar de forma Entender o desenho como meio de . . desenhando as vistas necessarias para compreenséo de um L
representacio expressiva e rigorosa Vistas: cubo envolvente, sistema objecto (nogdes de contorno e de corte); registando as suas 22 de Outubro Concretizagao do
p ¢ p g P
adequada e para de formas europeu medidas (escalas, cotas); utilizando linguagem gréafica Apresentada por Marcia Sousa trabalho
estruturar pensamento c b f bed d | convencional (linhas continuas e interrompidas, de espessuras
. onceber formas obedecendo a alguns diferentes, etc.). L . . - EXPRESSAO NAO
proprio; s = O Criacdo de um painel de imagens —
principios de representacao O . - CONDICIONADA:
. normalizada. < ) o o ) Projecto colectivo - T
(4) Usar linguas . . % Perspectiva de observagéo (livre e | Conhecer sistematizagbes geométricas da perspectiva de (Aulas dias 26 de Outubro, 2 e 5 de Qualidades formais;
estrangeiras para Representar expressivamente a figura 0l rigorosa) observagéo (linhas e pontos de fuga, direc¢des principais e N b Qualidades expressivas;
comunicar humana compreendendo relagdes 9 auxiliares, divisdes proporcionais, etc.). ovembro) ) Gualidades criativas;
adequadamente em béasicas de estrutura e proporgéo. Sandra Isabel Freitas - EVOLUCAO NA
. ~ .. Compreender a geometria plana e a Conhecer varios sistemas de representagéo axonomeétrica. . . . CAPACIDADE DE
situagoes dC_) qL,J,Ot:jdlano € geometria no espago como possiveis Axonometrias Representar um objecto simples em perspectiva cavaleira. Caricatura com_o critica social REPRESENTAR
para apropriacao de interpretacdes da natureza e Converter a representacdo e pelas vistas numa representagéo Bruno Narciso Ornelas
informacao; principios organizadores das formas. AXONOmetrics © vice versa. (Aulas dias 9 e 16 de Novembro) 2 - TECNICAS
(5) Adoptar Compreender as relagdes do Homem Registar as proporgdes e, em esquema, 0s movimentos. Dominio;
- . = = ’ ’ Tema: Ver pelo Desenho — Percursos no 50:
metodologias com o espaco: proporcéo, escala, Relagcdo homem/espaco Projectar objectos ou espacos tendo em conta a relagéo Museup/ Projecto MACEscolas égsgeusasgéaoo;’léo
; movimento, ergonomia e homem — espago
personalizadas de . Aulas dias 12 e 19 de N bro. Visi o .
antropometria. (Aulas dias e e Novembro, Visita | condicionada;
trabalho e de d ; ;
: : e Estudo ao Museu dia 13 de Rigor
; Entender visualmente a perspectiva <
aprendizagem P N = Compreender a estrutura como suporte de uma
age uadag a obiectivos central ou conica recorrendo a 5 Estrutura Forma/Funcao formz mas também, como princip?o organizador dos Novembro)
deq ) representacéo, através do desenho de E Estruturas naturais e criadas pelo ' - Maria Marcia Sousa 3 - CONCEITOS
visados; observacio ’ a homem elementos que a constituem. Formagao e
. o . = ) Relacionar a forma e a fun¢&o dos objectos com a Nota: as datas em falta referentes ao alargamento;
(6) Pesquisar, Con(_:eber_ projectos e organizar com (Iﬁ sua estrutura A : 5 Apreciacao verbal (auto-
; . f lidad lib més de Novembro, ficam reservadas as ‘
seleccionar e organizar dimansionais e wdimansionaie. apresentagBes dos projectos avaliacéo)
informac&o para a bidimensionais e trlc,jlmen5|ona|s. Percepcdo Visual da Forma Compreender que a percepcao visual das formas P ¢ proj |
transformar em CompreendeNr através da Qualidades: formais, geométricas e envolve a interaccao da luz-cor, das linhas, da COMPETENCIAS
conhecimento representacéo de formas, os expressivas ' textura, do volume, da superficie, etc. . o . <. RELACIONAIS 30%
N . processos subjacentes a percepcéo do p . (aprofundamento do 2° Ciclo) Projecto artistico associado a época
mobilizavel; | p natalicia ou montagem dos projectos
volume. . o N Motivacao;
(7) Adoptar estratégias Compreender a estrutura das formas Factores que determinam a forma Escolher os materiais a utilizar na resolugdo de relativos a execucgédo do diario grafico Interesgse'
adeguadas a resolucio naturais e dos objectos artisticos, dos objectos o problemas de design, em funcéo das suas 03-07-10-14 de Dezembro Organizacao;
q ¢ . Fisicos — Propriedades dos materiais ropriedades fisicas
de problemas e a relacionando-os com os seus prop . Autonomia:
tomada de decisbdes; contextos. <§E Econémicos — M&o-de-obra, materiais, . o . . SUperaan de
Perceber os mecanismos perceptivos g tempo, conservaco, producdo industrial e Compreender a importancia do factor econémico considerando Obstaculos;
(8) Realizar actividades da luz/cor, sintese aditiva e 8 prod. artesanal, producdo em série e como cond|C|onantes~do design a mao-de-obra, 0os materiais, o Empenho;
de forma auténoma, subtractiva, contraste e harmonia e elementos e médulos. femPpo € & conservagao. Avaliacdo Final Assiduidade;
2 iativa: suas implicagBes funcionais. 17/12/2009 Pontualidade;
responsavel e criativa; . P ¢ L. Funcionais — Funcao principal e Distinguir entre a fungéo principal e as subfun¢des de um Material
Aplicar os valores croméaticos nas suas ¢ao p p ;
~ . objecto (por expl. guarda chuva, pega, etc.)
(9) Cooperar com outros | oynerimentacdes plasticas subfungbes, antropometria e ) . )
em tarefas e projectos p ¢ p : ergonomia Relacionar a forma dos objectos com as medidas e os INSTRUMENTOS
Criar composi¢fes a partir de ; movimentos do homem.
comuns; observac6es directas e de realidades . Trabalhos praticos
(10) Relacionar Trahainos o caca
harmoniosamente o 0s meios da expressao visual. g ¢ _ - Trabalhos de
COrpo com o espago, . Compreender os efeitos da cor na percepg¢do do mundo grupo/individuais
numa perspectlva @) envolvente. Questionél’ios orais
pessoal e interpessoal ; A COR-LUZ NO AMBIENTE Ut|||z_ar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do Relatorios )
romotora da satde e da N ambiente. Grelhas de observagéo
p lidade d id - Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor Auto e heteroavaliagdo
qualidade de vida. sensacdo e a influéncia da cor no comportamento
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ARTE DIGITAL

O QUEE
?



B Reune todas as manifestacdes artisticas praticadas por um

B A arte digital existe a partir da juncao de conhecimentos de arte,

ciéncia e tecnologia.



ARTE DIGITAL
CONTEXTO HISTORICO

B A partir dos anos 60, nos E.U.A e na Alemanha, surgem as primeiras

experiéncias de exploracao da imagem grafica criada num computador.

® Manfred Mohr — Um dos primeiros artistas digitais. Através da
programacao criou o proprio programa informatico que lhe permitiu criar
imagens digitais partindo do tema ‘CUBQ’. As suas obras enquadram-se na
abstraccao geométrica e construtivismo. As imagens bitmap realizadas

constituem variagcdes sobre o tema e eram baseadas em algoritmo.



MANFRED MORH

® Cria e organiza
imagens sequenciais
trabalhando com o
computador e com a
|6gica de programacao
nas suas experiéncias
algoritmicas.

Explora a expressao
visual dos signos.

Early algorithmic works (1969-1972)

Fonte: http://www.emohr.com/ww4_out.html



MANFRED MORH

Early algorithmic works (1969-1972)

Fonte: http://doraballa-ommo.blogspot.com/2008 11 _01_archive.html
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MANFRED MORH

A= S Cubic Limit 1 (1973-1976)

B A exploracao inicial dos novos meios
e i digitais parte também da exploracao
Lo dos elementos de expressao visual

primarios — o ponto e a linha.

Fonte: http://www.emohr.com/ww4_out.html
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Cubic Limit Il (1976-1978)
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Fonte: http://www.emohr.com/ww4_out.html



MANFRED MORH

Klangfarben Works — 2006/07

Fonte: http://www.emohr.com/ww4_out.html




LAURENCE GARTEL

Laurence Gartel EUA Laurence Gartel EUA
Energy Man - 1985 Space Man - 1987

Ink-Jet Print-81/2" x 11" Ink-Jet Print-8 1/2" x 11



QUAIS SAO OS MECANISMOS QUE PERMITEM

FAZER REGISTO DE IMAGENS ESTATICAS E EM MOVIMENTO

?



IMAGEM EM BITMAP
O QUE E?

Fonte: Stephen Frailey - pixel man

m  Caracteristicas: Os bitmaps descrevem imagens através dos pontos,
chamados pixéis, e que estao organizados numa grelha.

Um bitmap grafico € definido por uma cor, e a juncao de centenas e milhares de
pixéis, cada um com o seu tom, formam uma imagem. Sao resolucdes
dependentes, porque os dados que descrevem a imagem sao fixados numa
grelha de tamanho especifico.

m VVantagem de utilizagio : O seu registo digital é instantaneo.



Fonte: Geométrica - Rose Lovegrove

IMAGEM EM
BITMAP




IMAGEM EM VECTORIAL

O QUE E?

Fonte: Arte para Jovens - Manual de Educ.aco Visual

m Caracteristicas: O Vector grafico descreve imagens usando linhas e curvas,
como elementos basicos da construcao das imagens.

O contorno e o preenchimento definem o aspecto das figuras. Para alterar as
formas, basta mover os pontos e/ou modificar as propriedades das linhas. E
possivel sobrepor formas, cujo preenchimento pode ser opaco ou transparente.

® Vantagem de utilizagdo: Ao contrario das imagens bitmap, as imagens
vectoriais permitem alterar a escala, mantendo sempre a qualidade de imagem.



IMAGEM |v|
VECTORIAL




IMAGEM EM
VECTORIAL
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PROPOSTA DE TRABALHO

Construcao de um painel de imagens em conjunto

TECNICA: Cadavre Exquis Digital

(definicao de grupos - pares)



PROPOSTA DE TRABALHO

Construcao de um painel de imagens em conjunto

Formato -101x84 cm



TEMAS A DESENVOLVER

— Construcao de imagens a partir das ferramentas

de desenho vectorial do Corel Draw

Formas geométricas

] Formas organicas
Padrao



TEMAS A DESENVOLVER

— Transformacao de imagens Bitmap a partir das

ferramentas do Photo Paint

Fotografia

E Texto

Assemblage digital



FORMAS GEOMETRICAS

Manfred Mohr - 1999
Space.color Heavy Red
114x141 cm 48x60 cm

Fonte: http://www.emohr.com/ww4_out.html Fonte: http://www.callihan.com/art/kandinsky.html



TEMA 1- B
FORMAS ORGANICAS
If} I el




TEMA 1- B
FORMAS ORGANICAS




TEMA 1- C
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TEMA 2-
FOTOGRAFIA

e e s -




TEXTO

Ana Hatherly Clement Padin

2 8 WA,

Fonte:http://tipografiaemportugal.blogspot.co Fonte:http://gramatologia.blogspot.com/2
m/2008/04/blog-post.html 007/12/clemente-padn.html



TEMA 2-B

TEXTO

Antdnio Aragao

Nuno Rebocho

Fonte:http://seg2.blogspot.com/2008/08/ant
onio-arago-1924-2008.html

POEMA EM FORMA DE PERA
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Fonte:http://clubeliterariodoporto.blogspot.com/
2008_10_26_archive.html



ASSEMBLAGE

Amadeo Sousa Cardoso Jonh Wipple

Pintura (Brut 300 TSF)
c. 1917, 6leo sobre tela - 86 x 66 cm

Fonte:http://artpropelled.blogspot.com/2009/03/magic-
of-face.html

Fonte: http://pintores-malditos.nireblog.com/cat/arte-
pintura-cultura-pintores-malditos



6 Z Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas

"——GZ'“ Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

Banes: Sororm Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacao Visual 9° ano

Construcao de um painel de imagens — Projecto Colectivo

Técnica: Cadavre Exquis Digital

L= ATEEAE - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial

do Corel Draw - Formas geométricas

1.1 - Proposta: utilizando as formas geométricas disponiveis nas ferramentas
de desenho, compde 1 imagem 17x17cm, aplicando cores de modo a acentuar a
expressao visual, com preenchimento e/ou contorno das formas. No
preenchimento poderas colorir com degradé.

1.2 - Organizacdo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 1
onde iras criar duas sub-pastas para cada proposta — Tema 1A e Tema 2A .

1.2.1 - Grava varias imagens ao longo do trabalho, a medida que vais
desenhando, com sequéncia numerada para que no final seja avaliado o
processo e o trabalho final.

Manfred Mohr - 1999 Wassily Kandinsky — 1977
Space.color Heavy Red
114x141 cm 48x60 cm



6 Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
e | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

E\ATZAY - Transformacdo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo

Paint — Fotografia

2.1 - Proposta: através de uma maquina fotografica ou da pesquisa na internet,
escolhe uma fotografia para fazer tratamento de imagem.

- Sugestao de sites para pesquisa de imagens:
http://www.gettyimages.pt/; http://www.stockxpert.com/: http://www.flickr.com/;
http://www.fotosearch.com.br/; http://pt.fotolia.com/

2.2 - Referir a fonte: em caso de utilizagdo de uma imagem/ fotografia ja
existente, € importante referir a fonte, registando o endereco da internet.

2.3 - Redimensiona para um formato 17x17cm com a resolugdo de 300 pixeis
(image/ resamble).

2.4 - Ferramentas: Aplica, se achares necessério, funcdes de contraste na luz/
cor e explora os efeitos das ferramentas de transformacado (ex: 3D Efects, Art
strokes, Blur, Camera, Color Transform, Contour, Creat, Distorc, texture).

Podes também distorcer ou apagar elementos da imagem.

2.5 - Organizacdo de ficheiros: Na sub-pasta 2A irds guardar a fotografia
original.

2.5.1 - Grava também vérias imagens ao longo do trabalho, a medida que vais
transformando a imagem original, com sequéncia numerada para que no final
seja avaliado o processo e o trabalho final.

3- Entrega: No final, copia a pasta Grupo 1 para uma Pen ou CD e entrega.

Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.




6 a Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas

. | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

Construcao de um painel de imagens — Projecto Colectivo

Técnica: Cadavre Exquis Digital

L= VATEEEE - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial
do Corel Draw - Formas Organicas.

O que séo Formas orgénicas?

As formas organicas podem ser encontradas nos objectos e elementos da natureza, desde
plantas, animais, rochas, etc. No campo visual, podemos dizer que sdo figuras ndo
geomeétricas, embora possam ser representadas pela geometria através da simplificacdo.
Sdo compostas por estruturas dinamicas e os seus elementos estdao organizados de modo
flexivel.

1.1 - Proposta: aplicando as ferramentas de desenho vectorial, cria uma
imagem com 17x17cm - desenhando formas organicas..

1.2 - Organizacéo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 2
onde iras criar duas sub-pastas para cada proposta— Tema 1B e Tema 2B .

Fonte: http://souartecultura.spaces.live.com/



6 a Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas

. | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte
EBSGZ

Efcola Bieca 8 Sacunaars

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

=\JA7ER - Criacdo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo Paint —
Texto.

2.1 - Proposta: através das ferramentas de texto e dos tipos de letra, compde

uma imagem com as dimensdes 17x17cm recorrendo aos elementos da escrita
(letras e signos).

Ana Hatherly Clement Padin

/ POEMA EM FORMA DE PERA
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Antonio Aragéo Nuno Rebocho

2.2 - Organizacao de ficheiros: Grava na sub-pasta 2B varias imagens ao
longo do trabalho, a medida que vais construindo a imagem, com sequéncia
numerada para que no final seja avaliado o processo e o trabalho final.

3 - Entrega: No final, copia a pasta Grupo 2 para uma Pen ou CD e entrega.

Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.




6 Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
— Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

Construcao de um painel de imagens — Projecto Colectivo

Técnica: Cadavre Exquis Digital

1I=\/ATiEe8 - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial

do Corel Draw - Padrao

1.1 - Proposta: Cria um médulo, desenhando a partir das ferramentas das
formas geométricas e/ou formas organicas. Comp8e um padréo utilizando cores

guentes ou cores frias.

1.2 - Organizagéo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 3
onde iras criar duas sub-pastas para cada proposta— Tema 1C e Tema 2C .




6 Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
e | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

E\Av7e8 - Transformacdo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo

Paint — Assemblage

2.1 - Proposta: pesquisa na internet, organiza e selecciona varias imagens
que te interessarem. Recorta a cola 0os elementos necessarios a composi¢cao de
uma imagem 17x17cm.

Amadeo Sousa Cardoso Jonh Wipple
Pintura (Brut 300 TSF)
€. 1917, 6leo sobre tela - 86 x 66 cm

2.2 - Organizacado de ficheiros: Na sub-pasta 2C irdas guardar a fotografia
original.

2.2.1 - Grava também varias imagens ao longo do trabalho, a medida que vais
transformando a imagem original, com sequéncia numerada para que no final
seja avaliado o processo e o trabalho final.

3 - Entrega: No final, copia a pasta Grupo 3 para uma Pen ou CD e entrega.

Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.




6 a Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas

. | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

Construcao de um painel de imagens — Projecto Colectivo

Técnica: Cadavre Exquis Digital

=\JATHEEE - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial
do Corel Draw - Formas Organicas

O que sédo Formas orgéanicas?

As formas organicas podem ser encontradas nos objectos e elementos da natureza, desde
plantas, animais, rochas, etc. No campo visual, podemos dizer que sdo figuras ndo
geométricas, embora possam ser representadas pela geometria através da simplificacao.
Sdo compostas por estruturas dindmicas e os seus elementos estdo organizados de modo
flexivel.

1.1 - Proposta: aplicando as ferramentas de desenho vectorial, cria uma
imagem com 17x17cm - desenhando formas organicas.

1.2 - Organizagéo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 5
onde iras criar duas sub-pastas para cada proposta — Tema 1B e Tema 2C .

Fonte: http://souartecultura.spaces.live.com/



6 Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
e | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

=\Av7e8 - Transformacdo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo

Paint — Assemblage

2.1 - Proposta: pesquisa na internet, organiza e selecciona varias imagens
que te interessarem. Recorta a cola os elementos necessarios a composi¢cao de
uma imagem 17x17cm.

Amadeo Sousa Cardoso Jonh Wipple
Pintura (Brut 300 TSF)
c. 1917, 6leo sobre tela - 86 x 66 cm

2.2 - Organizacdo de ficheiros: Na sub-pasta 2C irdas guardar a fotografia
original.

2.2.1 - Grava também varias imagens ao longo do trabalho, & medida que vais
transformando a imagem original, com sequéncia numerada para que no final
seja avaliado o processo e o trabalho final.

3 - Entrega: No final, copia a pasta Grupo 5 para uma Pen ou CD e entrega.

Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.




6 ?.. Professor em pratica de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
m Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte
pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10

Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

Construcao de um painel de imagens — Projecto Colectivo

Técnica: Cadavre Exquis Digital

1I=\/ATiEe8 - Construcdo de imagens a partir das ferramentas de desenho vectorial
do Corel Draw - Padréao

1.1 - Proposta: Cria um mdédulo, desenhando a partir das ferramentas das
formas geométricas e/ou formas organicas. Comp8e um padréo utilizando

cores quentes ou cores frias.

1.2 - Organizacdo de ficheiros: Cria uma pasta geral com o nome Grupo 3
onde iras criar duas sub-pastas para cada proposta— Tema 1C e Tema 2A.
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6 Professor em prética de ensino supervisionada: Sandra Isabel Freitas
e | Professor Orientador: Professora Ana Cristina Duarte

pma o Szmirar Ano Lectivo 2009/10 Disciplina — Educacéo Visual 9° ano

E\ATZAY - Transformacdo de imagens Bitmap a partir das ferramentas do Photo

Paint — Fotografia

2.1 - Proposta: através de uma maquina fotografica ou da pesquisa na
internet, escolhe uma fotografia para fazer tratamento de imagem.

- Sugestao de sites de pesquisa imagens:
http://www.gettyimages.pt/; http://www.stockxpert.com/;http://www.flickr.com/
http://www.fotosearch.com.br/; http://pt.fotolia.com/

2.2 - Referir a fonte: em caso de utilizagcdo de uma imagem/ fotografia ja
existente, € importante referir a fonte, registando o endereco da internet.

2.3 - Redimensiona para um formato 17x17cm com a resolucdo de 300 pixeis
(image/ resamble).

2.4 - Ferramentas: Aplica, se achares necessario, funcdes de contraste na luz/
cor e explora os efeitos das ferramentas de transformacédo (ex: 3D Efects, Art
strokes, Blur, Camera, Color Transform, Contour, Creat, Distorc, texture).

Podes também distorcer ou apagar elementos da imagem.

2.5 - Organizacdo de ficheiros: Na sub-pasta 2A irds guardar a fotografia
original.

2.5.1 - Grava também varias imagens ao longo do trabalho, a medida que vais
transformando a imagem original, com sequéncia numerada para que no final
seja avaliado o processo e o trabalho final.

3- Entrega: No final, copia a pasta Grupo 6 para uma Pen ou CD e entrega.

Nota: As imagens em anexo servem de exemplo e ndo como ponto de partida.




Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco
Disciplina: Educacgdo Visual - Turma: 92 5 - Ano Lectivo 2009/10

Avaliacdo dos trabalhos realizados para a proposta: Painel colectivo - Desenho Vectorial e transformag¢do de imagem bitmap

COMPETENCIAS RELACIONAIS (30%)

COMPETENCIAS COGNITIVAS

Processos Criativos (30%)

Expressdo nao condicionada

Técnica (10%)

wotvasto | s | O3S b | S de e 1) e | | S| Oeridde|oeceiens Corertri | Quiliie| Qe QUi oo | sesact
(3%) (3%) (5%) (5%) (4%) (5%) (5%) (7.5%) (7.5%) (7.5%) (7.5%) (10%) (10%) (10%) (5%) (5%)
Claudia 3 3 4 4 4 5 5 7 7 7 7 9 9 9 4 4
obs.|Gravou varias imagens do processo construtivo, do seg. exercicio. total 91
Débora 2 2 4 3 3 5 5 7 5 5 5 8 8 7 3 3
obs. total 75
Diogo A. 1 1 3 2 2 4 2 4 3 3 3 5 5 5 3 2
obs. total 48
Diogo J. 3 3 5 5 4 5 3 7 7 7 7 8 8 8 4 4
obs. total 88
Estela 2 2 3 4 4 3 3 5 4 4 5 8 8 8 3 4
obs. total 70
Fabiana| 3 3 4 4 4 5 5 7 7 7 7 9 9 9 4 4
obs.|Gravou varias imagens do processo construtivo, do seg. exercicio. total 91
Joana 3 3 5 5 4 5 3 7 7 7 7 8 8 8 4 4
obs. total 88
Leandro 3 3 3 5 4 4 3 6 7 7 6 8 7 9 4 3
obs. total 82
Mafalda 3 2 3 4 4 5 3 5 4 4 5 8 8 8 3 4
obs. total 73
Manuel T. 3 3 4 5 4 3 4 7 6 7 6 8 7 8 4 4
obs. total 83
Saral 2 3 4 4 3 5 5 7 5 5 5 8 8 7 3 3
obs. total 77




G1: Estela e Mafalda G2: Sara e Débora G3: Diogo e Manuel
G4: Leandro G5: Joana e Diogo J. G6: Fabiana e Claudia



62 Este inquérito é confidencial. Solicita-se que responda com sinceridade, para que os dados obtidos possam

”EBEZ*-.. traduzir o mais fidedignamente possivel a opinido dos alunos em relagdo as aulas leccionadas pelos professores
Escola i Socuru estagiarios da disciplina de Educacdo Visual.
Gongalves Zarco

Classifique de 1 a 5, (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente), o desempenho do

professor quanto a:

Clareza dos conteuidos: 1 2 3 4 5

Acompanhamento em aula: 1 2 3 4 5

Quantifique a actividade proposta de 1 a 5, (sendo que: 1 indiferente; 2 desinteressante; 3 pouco interessante; 4

interessante; 5 muito interessante), em relagdo a:

Tema desenvolvido: 1 2 3 4 5

Técnicas utilizadas: 1 2 3 4 5

O tempo dado para o desenvolvimento da proposta foi adequado?

Sim Nao

No caso de ter respondido negativamente a questao anterior, justifique:

Dé a sua opinido em relagao ao Professor:

Deixe algumas sugestdes, que no seu entender contribuiriam para um melhor desenvolvimento da aula.




UNIVERSIDADE da MADEIRA

Centro de Artes e Humanidades

Departamento de Arte e Design

22 Ciclo - Ensino de Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Proposta de planificagdo para o 32 Periodo, disciplina de EV, turma: 925

Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco

Professor cooperante: Dra. Ana Cristina Duarte

Trabalho elaborado pelo grupo de Estagiarios de 32 ciclo

Ana Sofia Lemos, Ana Cristina Miguel, Carla Freitas, Marcia de Sousa, Narciso Ornelas,
Sandra Freitas

Novembro de 2009



Introdugao

A inveng¢ao do papel como meio de substituicdo do papiro e pergaminho, como suportes de
escrita e reproducdo grafica, remonta ao ano 105 d.C. sendo atribuido ao cortesdo Chinés Tsai
Lun. Apesar da sua aparente fragilidade o papel integra multiplas qualidades que traduzem a
sua versatilidade. Devido as suas potencialidades plasticas, este material permite um sem fim
de exploragGes técnico-expressivas.

A técnica de Papier Maché teve a sua origem na China, sendo usada para moldar capacetes
para a guerra. No século VI, alguns militares chineses foram capturados pelos arabes,
durante a guerra contra a Pérsia, e como prisioneiros, ensinaram-lhes a arte de reciclar. Esta
forma de arte espalha-se posteriormente para a india e Marrocos. Mais tarde, é importada

para a Europa, por artesdos franceses, que iniciam a sua utilizacdo com fins artisticos. O
Papier Maché, consiste numa massa feita com pedacos de papel embebidos em agua, que
seguidamente sdo coados e misturados com gesso e cola. A plasticidade do material resultante
deste processo possibilita a moldagem de diferentes objectos, decorativos ou utilitdrios.
Quando guardada no frigorifico, dentro de um recipiente de plastico, a massa podera
conservar-se durante semanas.

“ O papel é um produto obtido sob a forma de bobinas ou folhas a partir de fibras vegetais
(raramente incluindo fibras de origem animal, sintética ou mineral) previamente escorridas,
secas e enformadas, as quais eventualmente se acrescentam agentes de enchimento, colas,
corantes e outros meios quimicos auxiliares”. (Sousa Apud Przybysz, nd)

Objectivo gerais:

e Reconhecer a importancia da implementacdo da politica dos 3 R’s, para a sociedade e
para o ambiente;

e Predispor-se a intervir na melhoria dos efeitos nefastos no ambiente, resultantes do
consumo excessivo e do desperdicio;

e Conhecer as propriedades fisicas deste material;

e Explorar diferentes formas, bi e tridimensionais, e técnicas de criacdo, bem como
processos comunicacionais.

Objectivos especificos:

e Pesquisar, reunir e organizar informacdo sobre o papel e as suas principais
caracteristicas;

e Conhecer as diversas fases do processo de fabrico do papel;

e Através da aplicacdo de técnicas de modelagem e escultura em papel, os alunos
deverdo ldealizar, representar e construir um mobile, fazendo recurso a criatividade
como principal ferramenta de apoio para a construcdo de novas aplicagdes para um
material cuja fungao ainda se mantém presa a tradi¢cdo. Aliando conceitos de forma,
funcao.



Esculturas em papel, sob a forma de mobiles

“A exploracdo da plasticidade do papel e do cartdo na fase de estudo ou mesmo na
concretizacdo de esculturas, foi muito corrente no seio de varios movimentos artisticos, como,
por exemplo, o construtivismo, o suprematismo, o futurismo e o cubismo” (Rocha, 2000,

p.220).

Apesar de inicialmente se destinar exclusivamente a producdo de papel, a pasta de papel
comegou a ser muito utilizada como material para modelacdo devido a sua plasticidade. O
papel é, sem duvida, um material pleno de potencialidades, simultaneamente delicado e
robusto. A variedade de usos que se lhe conhecem vio-se juntando novas e inusitadas
aplicacdes sempre surpreendentes ora exclusivamente em papel, ora combinado com outros
materiais, seja no campo utilitario ou no campo artistico. A proposta de desenvolvimento de
mobiles tendo como suporte o papel, neste caso reciclado com recurso a técnica do Papier
Maché, tem como principal mote, possibilitar aos alunos ndo apenas o dominio de uma técnica
de reciclagem de papel tradicional, explorando as potencialidades plasticas deste material,
mas também, a transicdo entre a exploracdo da técnica e a construcdo de objectos de caracter
escultérico. O desenvolvimento deste processo criativo, possibilitard aos alunos uma
aproximacdo entre o modo de fazer standard (fabrico industrial de papel) e a compreensao de
um processo criativo mais vasto, tendo por missao o explorar das potencialidades criativas que
o papel, enquanto matéria, propde. Hoje, as aplicacdes deste material, encontram-se bem
distantes da habilidade artesanal (outrora privilegiada como meio de exceléncia), mais
proximas ao processo de desenvolvimento estético da criagdo artistica, ou com aplicagGes

funcionais relacionadas com o design.

Receita tradicional para elaborac¢ao de Papier Maché:

Ingredientes:
« Jornais
« Cola fria (branca)
. Recipiente
e Pincéis para dar o acabamento

Modo de fazer:

Rasgue o jornal em pedagos, ndo muito grandes e coloque-os num recipiente. Derrame sobre eles
agua quente a fim de molha-los bem. Deixe o papel amolecendo por 10 a 12 horas, no minimo.
Esprema com forca a massa entre as maos a fim de retirar toda a agua, formando bolas que coloca no
recipiente. Adicione cola e forme uma massa, de preferéncia, compacta. Trabalhe-a bem com as
maos e ela estd pronta para ser usada. Podera recorrer a moldes como pratos de louga velhos ou
garrafas, mas também pode criar seus préprios moldes, utilizando jornal torcido. Pinte a sua pega a

gosto.


http://blog.uncovering.org/fastsearch?query=papel+escultura

EQUIPAMENTO ELEMENTAR
DA PRODUCAO
ARTESANAL DE PAPEL

Cronjuntc
Qi Constitui

a POk
{posicio invertida
para malhar visualizagio)

FORMA,

Elementos da
FORMA

MOLDURA

Fasta de papel recalhida
na farma que depois de ssca
constituira uma folha




Exemplos de esculturas desenvolvidas a partir da transformagao do papel:

Yuken Teruya - esculturas com rolos de papel

Yuken Teruya - esculturas com rolos de papel



Yuken Teruya - recorte com grande nivel de detalhe

Yuken Teruya - reutilizacdo de rolos de papel na criagdo da floresta suspensa



Patricia Urquiola - glove chair VW fabric

“S-q'l]EFE“
rollover imags for datail
Jan Stark ¢ £ )

12" £ 12" / card stock paper /2007



"Point of Exposure "

Jan Stark (rollover imags for detail)

10" x 12" / hand cut card stock paper /2007

"Orver And Out "

Jan Stark {rollover image fr detsil)

19" x 19" / hand-cut stack of colored paper / 2008



"Primaries Invert"

Jan Stark (sollover image for datail)

12" £ 12" each / card stockpaper /2008

Peter Callesen, Down the River, 2005



Peter Callesen, Down the River, 2005




Notas finais:

Esta proposta tem por objectivos contribuir para um melhor entendimento das
potencialidades técnico expressivas do papel, através da exploracdo de uma das técnicas mais
antigas para a concep¢do de objectos com este suporte matérico, mas essencialmente, alertar
para a necessidade da reutilizacdo deste material, essencial e normalizado, como suporte a
escrita e ao desenho modernos, contudo, escasso, e dispendioso na sua concepcdo. E em
nosso entender, necessario repensar a forma como o papel é usado no nosso quotidiano. O
recuperar de técnicas esquecidas como o Papier Maché, como um dos muitos meios ao
alcance do homem para a reutilizacdo deste material, e simultaneamente um contributo,
embora diminuto para a preserva¢do do meio.

Bibliografia:
Livros:

Carneiro, H. M., Nogueira, J., Porfirio, M.,(2005). Tecnologia 32 ciclo 72/82 anos. Porto: Edi¢Ges
Asa.

Ramos, E., Porfirio, M., (2009). Arte para jovens — Educacdo Visual. Porto: EdicBes Asa
ROCHA, Carlos Sousa (2000). Plasticidade do Papel e Design. Lisboa: Platano Editora.
Sites:

Esculturas em rolos de cartdo. Acedido em: http://www.ecoideias.com/2009/03/esculturas-
de-rolos-de-cartao/, em 27 de Out. as20h.

Yuken Teruya: Arte com materiais desperdicados. Acedido em: http://dementia.pt/yuken-
teruya-arte-com-materiais-desperdicados/, em 27 de Out. as 20:15h.

A4 paper cut. Acedido em: http://www.petercallesen.com/index/index2.html, em 27 de Out.
as 20:45h.

Fragmentos Virtuais: Jean Stark. Acedido em:
http://fragmentosvirtuais.blogspot.com/2008/01/jean-stark.html, em 27 de Out as 21h.


http://www.ecoideias.com/2009/03/esculturas-de-rolos-de-cartao/
http://www.ecoideias.com/2009/03/esculturas-de-rolos-de-cartao/
http://dementia.pt/yuken-teruya-arte-com-materiais-desperdicados/
http://dementia.pt/yuken-teruya-arte-com-materiais-desperdicados/
http://www.petercallesen.com/index/index2.html
http://fragmentosvirtuais.blogspot.com/2008/01/jean-stark.html

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCO
EDUCACAO VISUAL 2009/2010
PLANIFICACAO ANUAL 9° ano

“Areas de exploracdo” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA E IMPRESSAO, INFORMATICA

COMPETENCIAS GERAIS

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

AVALIACAO

(1) Mobilizar saberes
culturais, cientificos e
tecnolégicos para
compreender a realidade
e para abordar situacoes
e problemas do
quotidiano;

(2) Usar adequadamente
linguagens das
diferentes areas do saber
cultural, cientifico e
tecnoldgico para se
expressar;

(3) Usar correctamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para
estruturar pensamento
préprio;

(4) Usar linguas
estrangeiras para
comunicar
adequadamente em
situacfes do quotidiano e
para apropriacdo de
informacao;

(5) Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalho e de
aprendizagem
adequadas a objectivos
visados;

(6) Pesquisar,
seleccionar e organizar
informacédo para a
transformar em
conhecimento
mobilizavel;

(7) Adoptar estratégias
adequadas a resolugao
de problemas e a
tomada de decisdes;

(8) Realizar actividades
de forma auténoma,
responsavel e criativa;

(9) Cooperar com outros
em tarefas e projectos
comuns;

(10) Relacionar

COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS RESULTADOS PRETENDIDOS
Ler e interpretar narrativas nas Registar graficamente equipamento, habitacéo,
diferentes linguagens visuais. Elementos visuais da comunicacdo | paisagens, pessoas, actividades, etc.
Descrever acontecimentos aplicando o Utilizar lapis, esferografica, carvao, guaches,
. 1<
rnetodologlas do desenho de S marcadores, etc.
ilustracdo, da banda desenhada ou do Zt)
guionismo visual. > Codigos de comunicagéo visual Executar projectos de equipamento, organizacdo de
Reconhecer, através da - es
- e . pacos,
experimentacgdo plastica, a arte como g
expressao do sentimento e do O - . . .
conhecimento Reconhecer a importancia das imagens (publicidade
c d ’ ‘ " Papel da imagem na comunicacio comercial, social, politica, religiosa, etc.) no
ompreender que as formas tem comportamento das pessoas.
diferentes significados de acordo com
os sistemas simbolicos a que %
pertencem REPRESENTAQAQ DO ESPACO Representar o espago utilizado, isoladamente ou de modo
’ . . . Sobreposicédo; dimenséo; cor; integrado, as sobreposicdes, variagdes de dimenséo, de cor
gonC_Ebe'(’jorgamzaQ?es esi’amalz claro-escuro; gradacdo de nitidez e de claro-escuro ou as gradagdes de nitidez
ominando regras elementares da
composicao.
Entender o desenho como meio de
representacdo expressiva e rigorosa
de formas.
Conceber formas obedecendo a alguns o
principios de representacao O
normalizada. < ) o . - . .
) ) 8.) Perspectiva de observacio (livre e Conhecerflstfematlza(;oes geométricas .da p?rspegtlvg d_e
Representar expressivamente a figura 0l rigorosa) observacao (linhas e pontos de fuga, direcgdes principais e
humana compreendendo rela¢bes auxiliares, divisGes proporcionais, etc.).
bésicas de estrutura e proporgéo.
Compreender a geometria plana e a
geometria no espago como possiveis
interpretacdes da natureza e
principios organizadores das formas.
Compreender as relagdes do Homem Registar as proporg¢des e, em esquema, 0s movimentos.
com o espago: proporcao, escala, Relagdo homem/espago Projectar objectos ou espacos tendo em conta a relagdo
movimento, ergonomia e homem - espaco
antropometria.
é Estrutura Forma/Funcéo Compreender a estrutura como suporte de uma
':_> Estruturas naturais e criadas pelo forma, mas também, como principio organizador dos
a homem P elementos que a constituem.
c b ot . c'T) ’ Relacionar a forma e a funcao dos objectos com a
onceber projectos e organizar com @ sua estrutura
funcionalidade e equilibrio os espacgos
bidimensionais e tridimensionais. = v
i Percepcdo Visual da Forma Compreen(_:ler que ~a percepcgéao visual _das formas
Compreender através da Qualidades: formais, geométricas e envolve a interaccdo da luz-cor, das linhas, da
representacéo de formas, os expressivas. ' textura, do volume, da superficie, etc.
processos Sub_lacentes a percepgcao do ) (aprofundamento do 2© ClCIO)
volume.
Compreender a estrutura das formas Zigtgge_zctigs determinam a forma Escolher os mater_lals a utlllzaana resolucao de
naturais e dos objectos artisticos, 0s obj . . problt_amas de q§5|gn, em funcdo das suas
relacionando-os com os seus Fisicos — Propriedades dos materiais | propriedades fisicas.
contextos. <§E Econdémicos — M&o-de-obra, materiais, i . o .
o tempo, conservacdo, producéo industrial e Compreender a importancia do factor econémico considerando
@) prod. a’wtesanal proc’lugéo em série e como condicionantes do design a mao-de-obra, os materiais, o
- elementos e médulos. tempo e a conservagao.
Aplicar os valores crométicos nas suas Funcionais — Funcao principal e
experimentaces plasticas. subfuncdes, antropometria e
Criar composigfes a partir de ergonomia.
observacdes directas e de realidades
imaginadas utilizando os elementos e Estéticos Fundamentar a escolha de uma entre varias formas
0s meios da expressao visual. que satisfagam todos os factores considerados.

12/04/2010 (45min)
Formacéo de grupos; pesquisa sobre a
histéria e o processo de fabrico de papel.

15/04/2010 (90min)

Recolha dos materiais para reciclagem e
inicio da preparacéo do processo de
fabrico de papel; registo fotogréafico da
12 fase do projecto.

19/04/2010 (45min)
Tratamento dos dados recolhidos na 12
fase, (recorrendo ao Photopaint);
gravacgéao do trabalho realizado para uma
pasta conjunta.

22/04/2010 (90min)
Continuacéo do processo de fabrico de
papel: encolagem, amassadura,
propender a massa e adequa-la aos
moldes; registo fotogréafico da 22 fase do
projecto.

26/04/2010 (45min)
Tratamento dos dados recolhidos na 22
fase, (recorrendo ao Photopaint);
gravacao do trabalho realizado para uma
pasta conjunta.

29/04/2010 (29min)
Continuagédo do processo de fabrico de
papel: desenformar dos moldes;
preparacdo das tintas; inicio da
construcao dos mobiles; registo
fotografico da 32 fase do projecto.

03/05/2010 (45min)
Tratamento dos dados recolhidos na 32
fase, (recorrendo ao Photopaint);
gravagéo do trabalho realizado para uma
pasta conjunta.

10/05/2010 (45min)
Continuacéo da aula anterior

13/05/2010 (90min)
Continuagéo do processo de criagdo dos
mobiles; acabamentos finais; registo
fotografico da 42 fase do projecto.

17/05/2010 (45min)
Tratamento dos dados recolhidos na 42
fase; Inicio do processo de montagem
das imagens recolhidas, para posterior

publicagdo no blogue de Inglés;




harmoniosamente o
COorpo com o espago,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promotora da saude e da
qualidade de vida.

LUZ-COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE

Compreender os efeitos da cor na percepgdo do mundo
envolvente.

Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do
ambiente.

Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor
sensacao e a influéncia da cor no comportamento

Gravacao do trabalho realizado para
uma pasta conjunta.

20/05/2010 (90min)
Apresentacdo a dos projectos realizados
a turma; inicio da montagem da
exposicao colectiva dos trabalhos;
registo fotografico.

24/05/2010 (45min)
Publicagc&o dos trabalhos no blogue

27/05/2010 (90min)
Fim dos trabalhos de montagem da
exposicado e inauguracao

31/05/2010 (45min)
Auto avaliacdo e preenchimento dos
inqueritos

07/06/2010
Avaliacéo final




ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCO
EDUCACAO VISUAL 2009/2010
PLANIFICACAO ANUAL 9° ano

“Areas de exploracdo” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA E IMPRESSAO, INFORMATICA

COMPETENCIAS GERAIS

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

AVALIACAO

(1) Mobilizar saberes
culturais, cientificos e
tecnolégicos para
compreender a realidade
e para abordar situacdes
e problemas do
quotidiano;

(2) Usar adequadamente
linguagens das
diferentes areas do saber
cultural, cientifico e
tecnoldgico para se
expressar;

(3) Usar correctamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para
estruturar pensamento
proprio;

(4) Usar linguas
estrangeiras para
comunicar
adequadamente em
situacdes do quotidiano e
para apropriacdo de
informacéao;

(5) Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalho e de
aprendizagem
adequadas a objectivos
visados;

(6) Pesquisar,
seleccionar e organizar
informacédo para a
transformar em
conhecimento
mobilizavel;

(7) Adoptar estratégias
adequadas a resolucao
de problemas e a
tomada de decisdes;

(8) Realizar actividades
de forma auténoma,
responsavel e criativa;

(9) Cooperar com outros
em tarefas e projectos
comuns;

(10) Relacionar
harmoniosamente o
COrpo com o espago,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promotora da saude e da
qualidade de vida.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS RESULTADOS PRETENDIDOS
Ler e interpretar narrativas nas Registar graficamente equipamento, habitagao,
diferentes linguagens visuais. Elementos visuais da comunicagdo | paisagens, pessoas, actividades, etc.
Descrever acontecimentos aplicando o Utilizar lapis, esferografica, carvao, guaches,
metodologias do desenho de ‘g marcadores, etc.
ilustracéo, da banda desenhada ou do Zt)
gwonlzmo visual. q = Cddigos de comunicagéo visual Executar projectos de equipamento, organizacéo de
Reconhecer, através da ) espacos
experimentacdo plastica, a arte como g
expressao do sentimento e do O - . - .
conhecimento ) ) Reconhecer a importancia das imagens (publicidade
c d ‘ e Papel da imagem na comunicacio comercial, social, politica, religiosa, etc.) no
ompreender que as formas tem comportamento das pessoas.
diferentes significados de acordo com
os sistemas simbdlicos a que X
pertencem d REPRESENTACAQ DO ESPACO Representar o espaco utilizado, isoladamente ou de modo
) L o Sobreposicédo; dimenséo; cor; integrado, as sobreposicées, variagbes de dimens&o, de cor
gonC_Ebe:jorgamzaQCI’eS eSE’aC'a'Z claro-escuro; gradacdo de nitidez e de claro-escuro ou as gradagdes de nitidez
ominando regras elementares da
composicgao.
Entender o desenho como meio de
representacdo expressiva e rigorosa
de formas.
Conceber formas obedecendo a alguns o
principios de representacgdo O
i <
normalizada. _ _ cQ/') Perspectiva de observagéo (livre e Conhecer~sistfematiza(;6es geométricas da piarspec_tiv_a de
Representar expressivamente a figura 0l ri orosa) observacao (linhas e pontos de fuga, direcgdes principais e
humana compreendendo relagbes 9 auxiliares, divisGes proporcionais, etc.).
bésicas de estrutura e proporgéo.
Compreender a geometria plana e a
geometria no espago como possiveis
interpretacdes da natureza e
principios organizadores das formas.
Compreender as relagdes do Homem Registar as proporgdes e, em esquema, 0s movimentos.
com o espaco: proporcéo, escala, Relagdo homem/espago Projectar objectos ou espacos tendo em conta a relagéo
movimento, ergonomia e homem - espago
antropometria.
é Estrutura Forma/Funcao Compreender a estrutura como suporte de.uma
|:_> forma, mas também, como principio organizador dos
a elementos que a constituem.
. _ —~
Conceber projectos e organizar com tlﬁ
funcionalidade e equilibrio os espagos
bidimensionais e tridimensionais. i
Compreender através da Percepcdo Visual da Forma Compl)reenFitetr s p;rclept;:ao Vljuall'd?!s fOLmaS
30 de f Qualidades: formais, geométricas e énvolve a Intéraccao da uz—co’r,_ as finhas, da
representagao de formas, os B expressivas textura, do volume, da superficie, etc.
processos subjacentes a percepcao do ’ (aprofundamento do 2° Ciclo)
volume.
Compreender a estrutura das formas ZaCtOLL?S Ciue determinam a forma Escolher os mater_lals a utlllzar~na resolucao de
naturais e dos objectos artisticos, 0s objectos . problemas de design, em funcgo das suas
relacionando-os com 0S Seus Fisicos — Propriedades dos materiais | propriedades fisicas.
contextos. <
=
[0
@]
LL
Aplicar os valores crométicos nas suas Funcionais — Funcao principal e
experimentacdes plasticas. subfuncdes, antropometria e
Criar composic¢fes a partir de ergonomia.
observacdes directas e de realidades
imaginadas utilizando os elementos e Estéticos Fundamentar a escolha de uma entre varias formas
0s meios da expressdo visual. que satisfagcam todos os factores considerados.
Compreender os efeitos da cor na percepg¢do do mundo
% envolvente.
Q A COR-LUZ NO AMBIENTE Utiligar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do
g ambiente.
a Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor
sensacdo e a influéncia da cor no comportamento

Tema: Introducdo a Arte Contemporanea
14/01/2010
Neide Ferreira

Tema: Introducéo a poesia Visual —
Criacdo de Composicao Textual
18/01/2010
Teresa Barros

Tema: Performance-Registo fotografico
de Expressdes Corporais
21/01/2010
Andreia Tomas

Tema: Composi¢cao Infopoética
25/01/2010
Teresa Barros

Tema: Guiao de Accao
28/01/2010
Andreia Tomas

Tema: Continuacgdo / Conclusédo da
Infopoesia
01/ 02/2010
Teresa Barros

Tema: Arte Publica — Construcgédo de
espagos cénicos
04/02/2010
M2 Carolina Martins

Selec¢ao de Cenario e inicio de base de
dados
08/02/2010
M2 Carolina Martins

Recriacao do Cenario e representagcao
das sequéncias de expressao corporal;
captura em suporte video
11/02/2010
Grupo

Conclusao da base de dados
18/02/2010
Neide Ferreira

Tema por definir
(22 e 25 de Fevereiro)
Helena Rodrigues

01/03/2010
04/03/2010
08/03/2010
11/03/2010
15/03/2010
18/03/2010
22/03/2010

Avaliacao Final
25/03/2010




Calendario de Assisténcia a aulas e Pratica Pedagodgica (Provisério)

Dia / més 22 Feira | 42 Feira | 52 Feira |Estagiarios: indicacao por ordem de entrada
04-Jan Aula prof. Filipa:
06-Jan
07-Jan
11-Jan Aula prof. Filipa:
13-Jan
14-Jan
18-Jan Aula prof. Filipa:
20-Jan Sofia (45min) e Marcia (30min) : (10min) Introdugdo a Problematica; Apresentac¢do da proposta a realizar/ indicagdo
de trabalho para casa ( pesquisa para dia 27)
21-Jan Aula prof. Filipa
25-Jan Aula prof. Filipa: ( composi¢do - elemento: mdo/ objectos)
Sofia (90min): Brainstorming / Ponto da situagdo / Escolha do tema para desenvolver no painel / Formagdo de grupos
27-Jan /Apresentacdo de calenddario para entrega de trabalho / Exercicio pratico de grupo
28-Jan Carla (20 min.): Nog¢Oes sobre levantamento métrico. Marcia: Visita de estudo ao MACFunchal. Carla:
levantamento métrico do espaco (parede destinada a execugdo do painel - MACFunchal)
01-Fev Narciso (90 min): Corpo cdnones; processo de acentuagdo / exercicio pratico
03-Fev Sandra (90 min): Processos de andlise / estudo corpo humano; movimento e tempo / Estruturacdo e apontamento:
esbogo "Projecto Células "
04-Fev Aula prética - 12 turno: Sofia, Sandra e Carla / 22 turno: Cristina, Marcia e Narciso
08-Fev Cristina (90 min): Processos de transformacdo_ simplificacdo, ampliacdo, nivelamento e rotagdo. Exercicios praticos.
10-Fev Carla (90 min): Processos de transformacdo sobre’p‘osigéo, repeticdo,distor¢do e anamorfose. Exercicios
praticos.
11-Fev Aula prética - 12 turno: Sofia, Sandra e Carla / 22 turno: Cristina, Marcia e Narciso
15-Fev
17-Fev
18-Fev _ Aula prética - 12 turno: Sofia, Sandra e Carla / 22 turno: Cristina, Marcia e Narciso
22-Fev Aula prof. Filipa
24-Fev Aula prética
25-Fev Aula prética - 12 turno: Sofia, Sandra e Carla / 22 turno: Cristina, Marcia e Narciso
01-Mar - Inicio das APE Aula prof. Filipa
03-Mar Aula pratica




Calendario de Assisténcia a aulas e Pratica Pedagodgica (Provisério)

Aula prética - 12 turno: Sofia, Sandra e Carla / 22 turno: Cristina, Marcia e Narciso / Ponto da situagdo em
relagdo aos projectos / inicio da montagem do projecto / Preparagdo dos recursos técnicos e materiais

04-Mar para o desenvolvimento da parte pratica no MACFunchal

08-Mar - APE Aula prof. Filipa:
10-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
11-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
12-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal

15-Mar - APE Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
16-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
17-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
18-Mar Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
19-Mar Inauguragdo do Painel Colectivo / PREVISAO

22-Mar - Propor APE - Grupo Apresentacao de Grupo - Relatdrio de Pratica Pedagdgica

24-Mar Aula Prof. Filipa Venancio:
25-Mar Auto -Avaliagao

Legenda: Assisténcia P. Pedagodgica

Prof. Filipa

Carnaval

Notas:




A HISTORIA DE ARTE MOSTROU-NOS, AO LONGO DO TEMPO,
O FASCINIO QUE OS ARTISTAS SEMPRE TIVERAM, PELA

REPRESENTACAO DO CORPO HUMANO.




O DESENHO ESTA INERENTE A TODA A REPRESENTACAO
MANUAL DA FIGURA HUMANA.




Edward Muybridge
Head-spring, a Flying Pigeon Interfering
1885




S

i Marcel Duchamp
E.adwea?rd Muybrlc!ge Nude Descending a Staircase (No.2) 1912.
Descending stairs and turning around Aleo sobre tela 147.5 x 89 cm.
1884-85

The Philadelphia Museum of Art, EUA
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Projecto “Células”
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Burne Hogarth




Burne Hogarth
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Desenho a grafite sobre papel vergé (mais
macio e fino que a cartolina. Ligeiramente
texturado).
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Desenho a grafite sobre papel Vergé (mais

macio e fino que a cartolina / ligeiramente
texturado).
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Desenho a  sépia,
sanguinea, lapis preto e
giz cinza sobre papel
Canson branco.
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Desenho a grafite 6B sobre papel vergé.
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A HISTORIA DE ARTE MOSTROU-NOS, AO LONGO DO TEMPO,
O FASCINIO QUE OS ARTISTAS SEMPRE TIVERAM, PELA

REPRESENTACAO DO CORPO HUMANO.




O DESENHO ESTA INERENTE A TODA A REPRESENTACAO
MANUAL DA FIGURA HUMANA.




RECAPITULANDO: O CANONE

* O corpo do homem enguadra-se num rectangulo
com 8 mddulos de altura e 2 mdodulos de largura.

* No corpo humano adulto, bem proporcionado:

A altura de 3 cabecas, situa-se o umbigo,

A altura de 4 cabecas, situa-se o pubis;

A distancia entre os ombros é de 2 cabecas;

Com os bracos abertos, como desenha Da
Vinci, a distancia entre as pontas dos dedos
indicadores é igual a altura dos pés a parte
superior da cabeca.
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Desenho a grafite sobre papel Vergé (mais

macio e fino que a cartolina / ligeiramente
texturado).



Desenho a grafite sobre papel vergé (mais
macio e fino que a cartolina. Ligeiramente
texturado).
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Desenho a  sépia,
sanguinea, lapis preto e
giz cinza sobre papel
Canson branco.
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Desenho a grafite 6B sobre papel vergé.




-Observa atentamente o modelo e esboca o que vés, aplicando os conceitos
que aprendeste. O esboc¢o deve ocupar % da folha.
1- Material:

e Papel cavalinho francés

e Carvao




Malangatana - Processo Criativo

2007
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Cassio Leitao - Técnica mista sobre madeira -277x183cm



Escola Secundina

= )
‘l‘ Iafcisco
e [ranco

INQUERITO AO DESEMPENHO DOS PROFESSORES EM ESTAGIO NA DISCIPLINA DE DESENHO A

Disciplina: Desenho A

Ano: 122

Turma: 13

Ano Lectivo: 2009/2010

da Professora cooperante Filipa Venancio.

Este inquérito é confidencial. Solicita-se que responda com sinceridade, para que os dados obtidos possam traduzir o mais fidedignamente

possivel a sua opinido em relagdo as aulas leccionadas pelos professores estagiarios no ambito da disciplina de Desenho A, sobre a orientagdo

professores estagiarios quanto a:

Classifique de 1 a 5, (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente), o desempenho dos

Acompanhamento Tema Técnicas
Clareza dos . . -
. e esclarecimento desenvolvido Utilizadas em aula
conteudos .
de duvidas
Sofia Lemos
Introdugdo a problematica: “ A méo 2 31415 1 2 3 4|15]1 213]14 1 2131415
no feminino?” -Contexto
internacional
Exercicio pratico: representagao
de uma composi¢do com varios 2131451123 |4|5]1]2]3]4 112131415
objectos.
Marcia de Sousa

Continuagdo da introdugdo a 2 3141|565 1 2 3 4 5 2 3 4 1 2 3 4
problematica: A mulher portuguesa
1910/2010
- Registo de memoria;
- Visita de estudo ao MAC; 2 3 4 5 1 2 3 4 5 2 3 4 1 2 3 4
- Realizagdo de actividade prética.

Dé a sua opinido relativamente a exposi¢ao que visitou, no Museu de Arte Contemporanea do Funchal:

Deixe algumas sugestdes para futuras actividades:




Classifique de 1 a 5, (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente), o desempenho dos

professores estagiarios quanto a:

Narciso Ornelas
Estudo da cabega humana 1(2(3|4|5|1(2|3|4|5]1|2]|314)]5)11]2]|3]4]5
Estudo da figura humana
Anatomia e cadnones

Sandra Freitas
Recapitulagdo de contetdos | 1 2 31415 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

relativos ao estudo do canone; o
movimento

Cristina Miguel
Processos de sintese:
transformacdo grafica por rotagédo;

- Exercicio grafico/ exploragdo da
mao e da sua rotagdo/ movimento.

Carla Freitas
Processos de transformagdo grafica: | 1 2 3141|565 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
ampliagdo, distorg¢do, simplificagdo,
fragmentagdo, metamorfose;

Quantifique o projecto de intervencao mural de 1 a 5, (sendo que: 1 indiferente; 2 desinteressante; 3 pouco

interessante; 4 interessante; 5 muito interessante), em relagdo a:

Problematica 11213|4]s
“A Mao no Feminino?”

Projecto (intervengao 11213|4]s
mural no MAC)

Avalie o blogue do projecto MACEscolas (sendo que: 1 mau; 2 razoavel; 3 bom; 4 muito bom; 5 excelente) quanto a:

Clareza dos contetidos disponibilizados: 1 2 3 4 5
Layout / Design do blogue: 1 2 3 4 5
Grau de funcionalidade da aplicagao: 1 2 3 4 5

Acessibilidade da aplicagao: 1 2 3 4




I Fagod hee Liﬂ:lliifl.L,I
/ r Francisco
¢ Franco

Documento organizado pelos professores estagiarios do curso de Mestrado de especializagdo em ensino das artes visuais,
3.2Ciclo e Secundario, sobre a orientagdo da professora coordenadora Filipa Venancio.

Disciplina: Desenho A Ano: 12¢ Turma: 13 Ano Lectivo: 2009/2010
Projecto para intervencgao grafica no exterior da Fortaleza de Sdo Tiago — Museu de Arte Contemporanea do
Funchal

Problematica: “ A mdo no feminino?”
Tema: “ A mulher numa vertente selvagem”

Elabore uma reflexdo de conjunto sobre o processo criativo que conduziu a elaboracdo da
proposta final entregue para avaliacdo. Fundamente a sua resposta, justificando os motivos
que conduziram a vossa opg¢ao.




Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco
ProjectoCurricular de Turma — 9°5

Ano lectivo 2009/10

PERFIL DA TURMA

Numero de alunos: Sexo feminino 9 Sexo masculino 9 Total: 18
Média de idades dos alunos até final do ano lectivo
com idade fora da escolaridade obrigatéria 2
retidos no ano lectivo anterior 0
retidos noutro ano lectivo 1
que usufruiram de apoio pedagdgico no ano transacto 9
com necessidades educativas especiais 2
beneficiarios dos Servigos de Apoio Sécio-Educativo 7
Namero de alunos que frequentaram o Ensino pré-escolar 18
que frequentam esta escola pela primeira vez 0
que frequentam actividades complementares 0
que sofreram medidas educativas disciplinares 1
que pretendem prosseguir estudos
. até ao 9° ano
. até ao 12° ano 16
. até ao Ensino Superior 16

Situages especiais (identificacdo e sintese):

8 Um aluno diagnosticado com Sindrome de Asperger
g Uma aluna diagnosticada com Sindrome de Défice de Atencdo com Hiperactividade e Dificuldades de
< Aprendizagem
Trés alunos apoiados semanalmente por um tutor no ambito do projecto AltamenteGZarco.come.
Modos de trabalho pedagogico preferidos:
1°© - Trabalho de grupo
A - 13
2° - Aula com material audio e video
3° - Trabalho a pares 11
10
Eventuais dificuldades de aprendizagem:
1° - Pouca atencao 8
2° - Nao compreenséo do professor. 5
3° - Rapidez no tratamento de conteddos 4
Qualidades mais apreciadas no professor:
1° - Compreensao 16
2° - Simpatia 13
3° - Amizade 11
Gosta de ler 10
Gosta de ver documentarios 12
Gosta de ver noticiarios 14
; 6
L . Pratica desporto
Actividades de tempos livres E atleta de Alta Competicao 1
Escutismo 2
Catequese 10
Conservatério de musica 2

Directora de turma — Ana Cristina S. F. Duarte




Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco
ProjectoCurricular de Turma — 9°5

Ano lectivo 2009/10

Agregados Familiares

Numero de alunos cujo agregado familiar obedece as seguintes constituicdes

Agregado monoparental (ou pai ou mae)

Agregado biparental, mais irma(o)
Outras constitui¢cdes. Quais?

gregado biparental (pai e mae)
Agregado biparental mais irmaos

Madrinha, Irma adulta, filha da madrinha e sobrinha

Numero de alunos cujos pais obedecem as seguintes caracteristicas

Habilitacbes académicas do pai
42 classe ou inferior

6° ano de escolaridade

9° ano de escolaridade
|:| 11° ano de escolaridade
12° ano de escolaridade
|:| Bacharelato

Licenciatura

|:| Outro grau académico. Qual?

Habilitacdes académicas da mae
42 classe ou inferior

6° ano de escolaridade

9° ano de escolaridade

11° ano de escolaridade
El 12° ano de escolaridade
|:| Bacharelato

Licenciatura

|:| Outro grau académico. Qual?

Idade do pai
[ 1<30anos entre 30-40 anos
entre 41-50 anos[__| > 50 anos

Idade da méae

[ 1<30anos entre 30-40 anos
entre 41-50 anos[__| > 50 anos

Situacao profissional do pai

Efectivo Contratado

|:| Reformado |:| Desempregado

Patrao |:| Sem emprego

Situacdo profissional da méae
Efectiva Contratada
|:| Reformada Desempregada

Patroa Sem emprego

Directora de turma — Ana Cristina S. F. Duarte




REGISTO DE SUMARIOS — 12 PERIODO LECTIVO

Duragao

Data da aula Professor(a) Sumario
- Visualizacdo de uma apresentacdo (PowePoint)
sobre o tema: "A Mulher na Arte e na Sociedade”;
8-10-2009 . Sofia - NocgOes gerais sobre a criacdo de um cartaz e
- 90 min. AT .
52 feira Lemos analise de alguns exemplos;
- Inicio da proposta de criacdo de um cartaz sobre o
tema: "Mulher-Objecto”.
- A arquitectura ao longo dos tempos.
12-10-2009 . Carla - Exercicio de desconstrucdo formal tendo por base
. 45 min. . " . A,
22 feira Freitas 0 tema "Arquitectura Digital”, com 0 recurso ao
Corel Photo Paint.
15-10-2009 . Sofia - Continuacdo da proposta de actividade referente a
. 90 min. -
52 feira Lemos criacdo de um cartaz.
19-10-2009 _ Carla - E>§e_rC|C|"o de Qesconstru_ga_o I1‘|<')rmal, com base na
2 feira 45 min, Freitas tematica Arqu_ltectura Digital" e com recurso ao
Corel Photo Paint.
- Conclusdo do cartaz: projecto colectivo sobre o
Sofia Lemos, | tema "Mulher-Objecto™;
22-10-2009 . .~ .
52 feira 90 min. | Mérda Sousa | - Breve apresNentac;ao aturma dos_ E:a_rtaze§ fmals.
" | eCristina | - Apresentacdo da Proposta do Diario Grafico.
Miguel - Iniciacdo a temaética “Do Figurativo ao Abstracto”
com recurso a uma apresentacdo PowerPoint.
- Concluséo do projecto de construcdo formal sob o
26-10-2009 — . Carla tema "Arquitectura Digital”, a partir da aplicacdo
. 45 min. . L . N
22 feira Freitas das ferramentas de criacdo, manipulagdo e
transformacéo formal do Photo Paint.
- Recapitulagdo dos conteudos abordados na aula
29-10-2009 Cristina anterior.
52 feira 90 min. Miguel - Inicio da actividade prética: “Do Figurativo ao

Abstracto” com recurso a uma apresentacao
PowerPoint.




- Introducéo ao tema: desenho digital e imagem
bitmap;

2-11-09 Sandra - Contextualizacdo da Arte Digital;
(42 feira) 45 min. Freitas - Distribuigdo dos temas
- Formacéo de grupos;
- Corel Draw x4 — ferramentas de desenho vectorial
05-11-2009
52 feira - Continuacgéo da actividade pratica: “Do Figurativo
. Cristina | ao Abstracto”- Processo de Simplificacao.
90 min. . . . L -
Miguel - Exploracdo de diferentes técnicas e materiais na
criacédo do trabalho final.
- Recapitulacéo das ferramentas basicas do Corel
09-11-2009 45 min Sandra Draw;
22 feira ' Freitas - Execucdo das propostas de trabalho de Desenho
Vectorial.
- “Do Figurativo ao Abstracto” - Processo de
12-11-2009 . Cristina Simplificagéo, concluséo da exploracgdo de
. 90 min. . . L ..
52 feira Miguel diferentes técnicas e materiais.
- Execucéo do trabalho final.
- Finalizacdo do exercicio de desenho vectorial no
16-11-2009 . Sandra Corel Draw;
. 45 min . s . N .
22 feira Freitas - Iniciagéo do exercicio transformacdo de imagem
Bitmap no Corel Photo-Paint.
- Finalizag&o do exercicio transformacao de
19-11-2009 . Sandra imagem bitmap no Corel Photo-Paint;
. 90 min. . AR . .. .
52 feira Freitas - Projeccdo digital das imagens finais no painel
colectivo, com o Corel Draw.
- Introducéo ao tema: A caricatura;
- Contexto histdrico;
23-11-2009 . Narciso - Visualizacdo de um video sobre caricatura (Marco
. 45 min .
22 feira Ornelas Amaral);

- Introducéo a proposta de trabalho utilizando o
Corel Photo-Paint X4.




- O desenho como técnica: desenho de expressao
livre; esboco e desenho de observacéo.
- Visionamento de um excerto do filme: “O

26-11-2009 90 min. | Mércia Sousa principezinho” - de Stanley Donen realizado em
52 feira ' 1974, e baseado na historia de Antoine Saint
Exupéry;
- Relagdes entre a imagem e o observador;
- Inicio da actividade prética.
27-11-2009 210 Marcia Sousa | - Visita de estudo ao Museu
62 feira min.
30-11-2009 45 min Narciso - Continuagéo da proposta de trabalho sobre o tema
22 feira Ornelas da caricatura utilizando o Corel Photo-Paint X4.
- Interaccdo com o blogue criado para o Projecto
03-12-2009 | ov o | Marcia Sousa MACEscolas.
52 feira ' - Publicacéo, pelos alunos, dos trabalhos realizados
nas actividades anteriores.
07-12-2009 45 min Narciso - Continuacéo da proposta de trabalho sobre o tema
22 feira Ornelas da caricatura utilizando o Corel Photo-Paint X4.
10-12-2009 _ Narciso - F_|m da proposta de trabalho sobrg 0 te.ma da
- 90 min. caricatura utilizando o Corel Photo-Paint X4;
52 feira Ornelas ~ C e .
- Apresentacéo oral dos trabalhos individuais.
14-12-2009 45 min Grupode |- Colocagdo dos registos fotograficos e respectivas
22 feira Estagio legendas no Blogue MACEscolas.
17-12-2009 90 min Grupode | - Auto-avaliacao.
52 feira ' Estagio - Visualizacdo do filme:”Pinguins no Natal”




ANEXOIN.°3

Trabalhos Corel Draw




¢

Grups 8.+ Joana ¢ Dga )
e Tratelho: Deserio

Proposta
Escoid Bisica ¢ Secunadna Gong aiver Zarco
Ano Lectivo 200910

Vv /% /% /% A
Vs /v /5 /v A
Vs /v /v /v M
Vs /5 /v /5 M
Vs /5 /3 "/
Vs /v /.

Vs /5 /v /%
Vs /5 /5 /5 4

- Fabiona e Clbudia
Proposta de Trabalho. Desenho!

Escola Bisica e Seanadiv Gongaivez Zaro
Lectvo 200910




ANEXO I N.° 4

Trabalhos Corel Photo-Paint



Grups § - Fattana e Cibudia
Trabato

e L
Escota Bisica ¢ Secunsina Gongalvez Zarco E3cota Bisica & Secunddng Gongatvez Zarco
ANO Lectvo 200910 Ano Lectvo 200010




ANEXO IN.°5

Organizagéo de imagens no painel
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A Lectvo 200910
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DGR - (xwnet erectc
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Proposia s Trabaiba:
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ANEXO IN.°6

Inquéritos preenchidos



profewon quaste x

Qanifique 84 13 5, (140 Gur :m.:..m,:m‘lm‘amsm-l.-m]ﬁ:l

Clarers dos conteidon: 12
|
Acompirnamesnemddss 12 1 4 s
I
x |
Quantifiqre 2 sctividade proponts de 1 2 8, (1mndo que 1 indiferente; 3 dexinteresiante. § pauco intereisante.
Interersante, $ it Intereisante), e relsgho o
Terma s

Téericns veilizaday 1 2 3 4 ; 5
LI Ix[ ]

[mmw_ J— & wts. l

Canifque de 13 5, (10080 Que. 1m.arw.lm.lm|omsamL-Mh
proteo guasto .

are1s dot conteddon:

Acompannaments em sula:

T (L]
BN

G

——

al“lllll!.lkhdomlm.lllm'.lmlwbmiumiﬂnwﬂ
profetscr quasto o
Unrers dos conteidon 1.8 E A
[LOTT]
L — 1 J

wis: ) 2 3 4 3
Quantfigse 2 sctividade proponts de 145, (Lereda gue 1 indfererte, 2 deviereviante, § poura atreviantr. 4
iteressante, 3 Mo bterersantel, em relagho K

Terma devorolvida: 12 1 “@ 8
Tecnien viesds: { AL O T

Elsales - ]
[ ] o]

o catn do ter rewpondida negativaments § questla snterios, ntifique:

[ . )

{_MWWU-M

Clarezs 403 conteddon:

Quantifigue 3 actividade proposta de 12 5, [16rdo gue 1 indferente, X devntrresiante, B pouco interesunte, &
intermsaree; 3 Mo interessantel, em relaglo &

v ar— |
) e[ ]

N a0 de 1o respondido negativamente | questSs anterior, pustifique




G

S —

Cuassifique de 1 a 3, (16040 Gue- | maw; 2 rarcivel. 3 bome 4 muita bom § excelente), 6 desempenho do
professer quanto &

Oaress dos (OMevde: 1 2 13 4 5
EEEER
Acormparhamento em wils. |}

[(TThT)

Quantifique a acthvidade proposta de 135, (163 cue 1 indiereatr. 7 desinterewante: § poun interessante: 4
Interessante; § muto tereisante), om rekagh a:

—

LT Ix] |

F;'M;V - scoquido
_ i we[] .

G

——

Clasifique de § 2 5, (sendo que | maw; 2 razodvel. § bom; & masto bom § exceiente), 0 desempenhe
professor quanta &.

Clareia dor contrudon:

Quantifique 3 actividede proposta de 1 8 5, (16630 gue 1 isderrnte I deuntrrensante, § pourn interequnte.
Interrsunte; 5 Imito interestantel, om relaglo a:

Tems deservalvido: 1 2 3 4 s
Téonicas utilizadan: 12 3 4 5

O tempo

$o anteriee, prtifique:

R ]

40 aula. !
G (7=
;:n:.;‘;“;_um” |mh_)llﬂ.}-l‘]bﬂn;lm!ow,ilq"ug_.*-..w“ Clnwfique de 1 8 5, (sonda gue 1 maw, 2 razadves. 1 bom 4 mato bom: snm.),;......_g.a
Prolessar quints Profruor quanto x:
Clareza dos conteddon: A 23 a_s Clareza 403 contridon:
Acompanhamento em aida

B EEDEE

Quantifigue » acthvideds proposte de 1 83, [1endo oue 1 indfereste, Fdavinteressante, § pouto interesiante, 4

nteressante; § muto interessante], em relaglo 8

Tera detenvidvido 1 2 3 4 5
LT
3

1 2 ¥ 4 2
LT
0 tamps dado pars o desesvelvimento da proposts fel sdequadal -

Téericas ilizadas:

Fatfgue
™ em relagda 0 rofemor -
— |
E et st o omer para Lom methar ela I

Chuantifique 3 ctividnde propoita de 135, (sendo que | indierente; 2 Gevnteresiants, § poues interessante, 4
interesiarte; $ muta interessantel, em refagho a:

— o
LTI

& oy |
Oloemgpuabol  otuo & Jpscion oelnG an doasiis
L




Gl

Classifique de 1 a 5, (1000 Que 1 mas: 2 razcdvel. 3 bom: & muito bome § excelertel, o determpenba do
| professer quanto

Clareta dos conteddons:

Ouantifique 3 sctividade propocta de § 23, (conda oue 1 mddereate. 2 e
mteressante; § mato nteresunte), orm relagho a

o |

B

Técnica vuizadn: LI S B B

Emm;nfwi (o €2 proposta tol scequadal "__—!
Mo (10 de Lev respondids negativarsente ) questlo anterior, juntique:




ANEXO IN.*7

Apresentagio diério grafico




Curso de Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ciclo e Secundério

Escola Bdsica e Secunddria Gongalves Zarco
Ana Cristina Duarte
Disciplina: Educagio Visual | Turma: 9% 5
Ano Lectivo 2009/10

Ana Cristina Miguel | Ana Sofia Lemos| Bruno Narciso Ornelas
Carla Sofia Freitas | Maria Marcia Sousa | Sandra Isabel Freitas

Actividade 1: Diario Gréfico

EB% Inicialmente foi pensado como parte integrante de uma proposta
individual, tendo sido posteriormente adaptada ao grupo como
meio aglutinador das praticas pedagbgicas individuais, por si
heterogéneas.

Esta proposta visou a criag3o de um elo de ligagdo entre as varias
temdticas abordadas pelo grupo de estagiarios, procurando
p a inuie do trabalho di ido no espaco de
sala,

Universidade da Madeira
‘Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3 ddo e Secundirio

Actividade 1: Diario Grafico

22 de Outubro, 2009:

Apresentagdo da proposta de trabalho;
Distribuigdo dos cadernos de desenho A5 aos alunos

15 min.

10 de Dezembro, 2009:
Apresentag3o oral e selecg3o dos registos graficos;

Registo fotogréfico pelos alunos

45 min.

Univerddade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuas, 3 ddo e Secundirio

Actividade 1: Diario Gréfico

14 de Dezembro, 2009:

Conclusio da actividade do Didrio Grafico

Publicag3o das fotografias no blogue do projecto MACEscolas e

comentério escrito
45 min.

Nota: Como estratégi secunddria, na aula de conclusio da
actividade, para os alunos que niio trouxessem o didrio grifico, foi
sugerida a criagio de uma banda desenhada, com trds vinhetas, que
descrevesse a visita de estudo que efectuaram ao Museu, ou a sua

experincia com o grupo de estagidrios durante o 1% trimestre.

Universidade da Madeira
Curse: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3% ddo e Secundirio

Clbuda Ums
0 Grdghoo: * My Chermical Romanos..”
£scola 8 4ca @ Secundinis Gangalves Iuca
Ano lectars 2009/ 2010

Universidade da Madeira
Cursez Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ddo e Secundirio

Cidda uma
DR Grigheos Sam Utuko
Excola Bsca & Secundina Gengabves Zarco
Ano lectivo 2003/ 2010

Universidade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ddo e Secundério

Diébors Cuires
Do Griopoo: “Du dos Brunan®
Escela Bésca v Secunding Gengalves Zarco
Ana lectve 2003/ 2010

Universidade da Madeira
Cursor Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3 cido & Secundirio

Dévora Caires
010 Gréfhco: Sam Titwdo
Escola Bdsica @ Secundina Gengatves Tarco
Ao lectivo 2005 2010c




Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visusis, 3¢ ddo e Secundério

Curso: Mastrado em Ensino das Artes Visuais, 3¢ ddo e Secundirio Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ cido e Secundirio

Curscc Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ cilo e Secundério




Mt 3l de Marques Diogo Pedana
Diério Grofico: “Olbar o Mundo”® Banda desenboda: *adia & Fortdero de 550 Nogo”
Escols Bisica € Secundilas Gongalves Zarco Escela Bisica @ Secundins Gengaives Zrco
Ang lectivo 2009/ 2010 Ana lectvo 2009/ 2010

Universdade do Madeira Univerddade da Madeira
Cursos Mestrado em Ensino das Artes Visusls, 32 ddo e Secundiric Cursor Mestrado em Ensino das Artes Visuais, 32 dido e Secundirio

P g"“ j
Sars Souse Esteda Franco
Dvario Grihoo: “colar de cof @ Bonda desanboda: "Wt de exludo 0o Museu de Arte Contermportnea do Funchal®
Escola Biscs @ Secunding Gongaives Zarco Escols Bésica ¢ Secundinia Gengalves Iwte
Ana lective 2009/ 2010 Ano lectvo 2009/ 2010
Universidade do Madeira Universidade da Madeira

Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ cido e Secunddrio Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ddo e Secundidrio

Actividade 2: Criagdo de um Storyboard

mﬂ.ﬁ Como forma de concluir as actividades lectivas, depois da auto-
avaliacio realizada pelos alunos, fol projectado o filme de
animag3o Pinguins de Madogdscar no Natal.

Inicialmente, como tarefa de continuidade da actividade foi
sugerido pelo grupo, a criagdo de um pequeno storyboard, que
servisse de base para a realizagio de uma sequeb da animaglo
vista - Pinguins de Modogdscar no Natol Ii. Todavia, dada a falta de
tempo para a realizagio da tarefa, foi sugerido peby professora

Cristina Duarte, a criagdo de apenas um personagem para posterior

Sard Souse integracdo na animagdo, privilegiando também uma perspectiva de
Do Gropoo: “odeus”
Escols Bisica @ Secunddng Gongaives o continuidade.

Ana lective 2009/ 7010

Universidade da Medeira Universidade da Madeira
Curso Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ddo e Secundirio Cursoc Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3% ddo & Secundério

BAS o Actividade 2: Criagdo de um Storyboard
G= - .-
1% parte:

Auto-avaliacdo dos alunos (comentarios e criticas
construtivas dos alunos);

20 parte:

Projectagdo da animacdo: Pinguins de Madagdscar no
Notal, escrito por Michael Lanchance, produzido por

e TeresaSheng e Marc Swift, 2005 Dreamworks;
M arusel Temds Nascirn ents i) 4 &
S nistiminete ;ﬁ@ Lancamento da proposta de trabalho: Criag3o de uma
Escols Bisica € Secundinia Gangalves Zarco HIPA personagem, para o elenco da animag3o visualizada;

Ano lectivo 2009/ 2010

Universidade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 dido e Secunddrio

Universidade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ ddo e Secundirio




Actividade 2: Criagio de um Storyboard O GRUPO DE ESTAGIARIOS: Novo perrL s A Faceeoos!

Proposta de trabalho: Criagdo de uma personagem integrando-a na
animag¢do visvalizada.

Caracterizacdo da personagem (aspectos importantes para definir
a personalidade da personagem):

- Expressdes (faciais e corporais);

- Vestudrio;

- Acessorios;

- Postura;

- Caracteristicas fisicas (magro, gordo, alto, baixo, louro, moreno,

115 co308 Gus NBG 38 Sxpicanm.
simplasments acont, ;
Hos sconlscemo

etc.);

- Atribuir nome 3 personagem.

Universidade do Madeira Universidade de Madeire
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 32 ddo e Secunddrio Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuais, 32 ciclo @ Secundirio ‘

|

!

Actividade 3: Elaboragdo de uma planificagdo ’

(G2 degrupo |

Foi solicitado ao grupo de estigio pela orientadora Prof. Cristina
Duarte a phnificagdo anual para a disciplina de Educagdo Visual 98

ano, Turma 5, com o objectivo de nos familiarizar com a pritica

Tendo em conta que o 29 periodo serd ocupado peb pritica
pedagogica a ser desenvolvida pelo outro grupo de estigio, cingimo-

corrente da docdncia. I
nos & planificagdio conjunta do 19 e 3¢ periodos. ‘
|

Universdade da Madeira Universidade de Madeira
Curse Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3% cidlo e Secundirio Curso: Mest rad A Visuads, 3¢ ciclo

Actividade 3: Elaboragdo de uma planificagdo

34_ de grupo para o 32 Trimestre subordinada ao
":.!_JEQ*?? tema: “Papier Maché”
T e

1) Breve introdug3o sobre a histdria do papel;
Constituigao fisica do papel;

2) Objectivos gerals da proposta;
Objectivos especificos;

3) Investigagdo sobre esculturas em papel, sob a forma de
mobiles;

Aplicagbes funcionais do papel relacionadas com o Design;
A plasticidade do papel enquanto material para modelag3o;

O “Papier Mach&" como técnica tradicional de reciclagem do
papel.

Universidade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ ddo e Secunddrio

Anexos:

* Planificagdo;

* Receita tradicional para elaboragdo do "Papier Maché”;
* Equipamento elementar da produgdo artesanal de papel;
* Exemplo do esculluras desenvolvidas a partir da

transformag3o do papel.

Universidade da Madeira
Curso: Mestrado em Ensino das Artes Visuals, 3¢ ddo e Secundirio




ANEXOIN.8

Exposic¢ao 9°5 - GZ




Escola Bisica e Secundéria Gongalves Zarco
Registo fo fico da exposigiio dos P no 1° periodo pela tarma 9° 5,
sob oricataglo do grupo de estagidrios

Fotografias realizadas por Mievia Sousa
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ANEXO IN.°9

Programa desenho A — 11° e 12° ano




Ministério da Educagho
Departamento do Ensine Secunddério

Programa de Desenho A

1% ¢ 122 Anos

Curso Cienlifico-Humanistico de Artes Visuais

Aulores

Atlur Ramos (Coordanador/Aaulor)
Jodo Pauks Cueiroz
Sofis Nawtors Barros
Vilor dos Reis

Homologagho
25/0372002

A Conlefidos (11" w0}

U itens de contalicho podem sor de sowsibilizzgio ou de aprofondamento. Sensibifizacico
presipde a3 congrngie de um wxdro de refcrincizs clemenlares apto 8 w1
k lvido postar Ay & imipiica ¢ complcio dominio ¢ 5 correda
aplicagdio dos onteidas cﬂ\ulvzdus

fam de wend WL I('w:luiaon‘ temas
)

1. Visio
1.2, Transformagdo dos cstimilos an (erecppdes
121, O papel dos drgios sensorizis, o olhos ¢ 4 recolln &
infomyagito visual
1.2.2. O pagxl da cérdvro: intenpretagiio da informagite ¢ construcio
de pereepedes
2. Materials
21, Suporles: popdis € ollms madins, propricdades do papet
{espessuray, lextures, cores), lonnatos, nomatizagiies, moedas de
eonservaglo < reciclapom; fuporics vinuais
- 22, Meios aoluanies; riscadores (grafile, verms, pusidis ¢ alin),
eranevareal an
Jonge dos 167, aquosys (3guada, imperas, wparos ¢ afng) ¢ sous fommales
1 17 anes) (grans de durcza, cspessuras ¢ modos do conservaghcl
23, Infografta: tipes de fichciro grafico, praus de compressao,
simro de cores, codificagio < cor, capliwa de imagent,
alteragifo de dimensiio em ponlos de el

ER A PR

meRgbilizagdo (de
cardenr

3. Procedimentos
3.1, Técnicas

Modas de regista

1. TFrago: natwreza ¢ carkeler {intemgdade.  imdsfo,

lexlutizago, espesstra, gradacko, wnplilude minims ¢
maxima do movimento, gedualidadc)

. Mancha: nalureza e cardeler (forma, textura, densidade,
Iransparéncia, cor, lom, gradagio)

30,13, Misto: combinagies enbre rago ¢ mancha ¢ experimedagio

dde novos modos (colagem ¢ outros)

sgrefundamenio
[ eardetar
trznoversal oo
onga doz 1T,
Fite 120 nos)

Aprofndamanto 3.1.2. Modes do transferéncia
(e canleter 3.1.2.1. Quadriculs, decalque, panlégralo
trangverssi ao 31.22. Projeccdo, infeprafia, felocdpia ¢ owiros procossos

Jonga dos 107 fotomecinicos,
1e 1 anox)

32, Busaios
3.2.1. Processos de andlise
3.2.1.0 Edudo de fonnas
» Estrturacto ¢ apontamento (eshogo)
« Estudo de Yormas naturais (de grande ¢ de pequena escala)
» Istudo de Tomias artiliciais (objertes ariesanais ¢ objedos
indisdriais)
» Estudo de objeclos © conlextes com apontamente s

dprafindannls

Towrha b

convergéucias perspticas
» Estudo de conlexlos ¢ ambienles (cspagos inleriores ¢
exleriores, paisagen whbang ¢ naturaly
« Egtudo do corpe humiane (inbrodesgie A anslomia ¢
cinones)
3.2.2. Processos de sintese
3.2.2.1. Transformacio
» Gedfica, amnpliagito, sobreposigio, folagdo, nivelamento,
aprGfRdarTRe simplificagiio, seeiuzgio ¢ repdicie
o Infogrifica:  ulilizagio  de  filtros,  articslagdo
palaviafimagan
« Invengie: consdniglo de lexturas, shjceles ¢ ambientes
4. SIntaxe
4.2, Deminies da finguagem plasdtica
4.2.1 Forma
sonzbilizapdo 4.2.1.2. Plano ¢ superficie
& Estruturas implicias & estruturas explicitas
« Formgs modotares
« Modulagie do plano ¢ retlatlas
4.22 o0
4.2.2.) Natuseza quinnica da cor
«Cor ¢ pigmentos: compotameata dos  pigmentos,
alworgzo ¢ refexio seledtivas
4.2.2.2. Misturas de cor
« Misturs adiliva: cores primdrias, cores seamdirias ¢
COTES TLTCiAriag cores complementares
« Midors sibtraciva: cores primirias, cores scoundirias ¢
cores fercidrias, cores complancilares
+ Midum dptica de cores

G faidamene

apreSdnmente

4.3
4.

Fago ¢ volume

. Orgaizagio da profundidade
« Perspectiva i mio levantada
« Perspedtiva abmosléeica

sendadiragds

4.2.3.2. Organizagie datridimensionalidade
Objedor mass e volume
cala: fonmatle, varisgio de tamanke, preporgio
Altura: posico nw campo visush

Matérin:  Innsparéneia,  opacidade,  sobreposigio,
interposicio
Luz claridade. sombras {pedpria ¢ projectada), claro-
£scuro
Confipurago: abesto, fechado, convexidade, concavidade
* Textnr

* v e

aprafindaneni

"

nede A

It Sugestoes s it 35 Espocificas {11*%&t0) o0

As unklades de trabalho wqul ap ko toes, Corsibtuen i toque de
exciplas #05 quals ¢ professor pode rm)rrtf CAercodo 35 SUAS OpDes o
alleracdes, ra fase de planificaco anual. Nao constlluem um confunio ordenado ¢
nem pr coint ¢ tempo Lotz disponivel.

Didrto grdfice

Sinopse: Wilizag¥o de um cademo portélil, que, & semclhianga dos cadernos de Leonardo
da Vinei on dos digrios de viagem de Goys ou Delaaroix, funcioie como um arquive
quotidiano através de virios 41305 de registos grafico o eserito. Note-se que o8¢
caderno, tal como um didrio, ¢ de wilizaciio pessoal, devendo a wua svaliagho restringir-
-se & verificagiio da sua exiséneia ¢ uso.

“Bogkiet” de CD

Sinepse: execugio de uma proposta de liveo para um CD & escolha, que posss conter
imagens, notas téaiicas, folos ¢ culros. Simulagao por prodlipa.

Previsido de tempos: 18 horas

Coateidos envolvidos: Procedimentos, Sintave, Senlido

Esude dafigura humana

Shiopse: representagdo da figura humana tonmando i alino come modelo. Apontar os
£Ix0s sstruturais noreadamane & posicho espacial divargene da cintira csczpular em
relrgio 4 cintura pélvica, Verificagdo da propoccionalidade global cor relagio o
nimero de cabegas para a eslalura.

Previsio de tempos: 22,5 boras

Contendas envolvidos: Procedirnantos, Sintaxe, Senlido

Modelo de Gesso

Sinopse: cdudo gréfico de medelos diversos de gesso o de filkta. Atender 2 comedda
inscr¢ho e acupagio na pég\na

Previsio de lemipas: 13,5 horas

Contelides canvolvidos: Procedimantos, Sintaxe, Sealido

Planfa eme conteats argultecténico

Hinopse: represeilar uma planla ou Avore (de dterion oo exterior) inserida mam
codexlo arquilectdnice. Verificar a correcgdo da perspectiva ¢ anotar o contritxto da
clemento vegetsl na percepgiio da escala da araquiteciurs.

Provisio ¢k tempos: 9 horas

Conteldos envolvidos: Procedimentos, Sintae

Levandamento de wm paind cerdniico

Sinepse: a puetir de painet cadmico pré exidente (o pairiménio locai} clhorar uma
siric do desonhes, com cscala adegrads, delodande o cdudande apedos cona
moduicipadl B0, geotndrias condutoras ¢ jogos de cor. A pantir destes estudos recriar o
pained ceriintice, propoudo alteragdes @ik o vida pmg possivel cotoelizagko an
alelier de cerimica.

Previsio de Llampos: 18 horas

Conteindos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Senlido




Deserdo A

Desenho de mrﬂprﬂacaa rfa _fmm de ob_,lmosrnrcdnfcas

Sinopse: comespondendo a diversos coddes de objecto
pcvfmuzlmuﬂc mecknico, e, 2pds 0 wa sobreposiie ¢ tirndo partida da
opacidade ¢ lransparfncia, poanitan, 20 air o ao relirr conada sobrc cionada,
viszlizar ¢ interior ¢i meano o prdprio funcienamalo <o abjecto,
Previsio de tomipes: 18 homas
Cenleiidos anvolvidos: Procedimento, Stnae

Desenho de cardeter arqueolépico

Sinopse: logiando cofld modelos objectos ot Iragnienlos cordmivos, pedas o 0s0s,
sepresenlar, A cxcala de um s um, diversas vistas ¢ cortes dos mesimos. No case do
fragmeatos, as representagOes devem incluir a recondituigho da pegs. Vlilizer o8
rearsos graficos adequrdos so desenlio arquealdgics, come sjz o chro-csosre dravis
de trama de pontos,

Previsgio de lempos: 13,5 hotes

C dos eavolvidos: Procedi Sintaxe

Desenho de memdria

Sinopse: a patir de uma imiagem observada durante siguns mingtes, ocsha-1a ¢ depais
reproduzi-fa de menidria.

Previsfio de fempos: 4,5 horas

Coaletidos envelvidos: Proced Sintaxe

Estudos de cor amblenie

Sinopse: realizar cstudos ripidos & padir do namwral gue ibvestigian ¢ eipforas 3

variabilicade luminesa ¢ cromatica a que fomas ¢ cbjcclos G4E0 sijeilos 1o meio

ambicite. ch; estudos podan sar complenicntades slravés de regisdos fologrilicos de
tfou efectuados wo longo do dia segundo inlervalos

de tempa regulares,
Previsdo de lenpos: § heras
Contelidos cnvolvidos: Procedinientos, Sintiie, Sentido

Dexenkes de perspedtiva

Sinope: realizar registes & panis da observagio do real (p.c.. cdificagdes. interiores
arquitectdnicos, nias © ambices urbanos) aponlando a 9wy estrufura perpéaticn.
Previsdo de lompos: 18 fosss

Coniclidos civolvidos: Procedinicios, Sintase

Grodieites

Sinepse: nmumz primeira fase, realizar desenlios, imagars ou composigdes visuais
organizadas em profundidade usando um ou mais gradientes (nterpesigio, tleilos de
luz, posicionamento, textura, €1c.). Kuma segmda Tase, oriar paisagens abstracias, isto
£, compesighes que siginm prisagens nalorgis soni recomrer A fonmas € figuns
familiares ¢ apenas por maniputacio dos factores de profundidade aprondidos {eda
operagle pode iguaimenic ver yplicadd 4 recringde de imagons feliradas da higoria da
wie).

Previsio de tanpos: 9 horas

£ dos cnvolvidos: Procedi , Sintaxe, Saido

Deindes i

(Terv-escuro

Sinupse: desenltar vhjectos ou sgrupamentos de objeclos (mafurezas morfas) iluminados
com projoriores ou candeeiros do ctitador, procurando sobrefudo registar
comreerider 05 valores huminiicos al presentes ¢ g8 alteracdes na lefura epacial por
eles provocades,

Previsdo de taupos: 18 ioras

Cenlettdos envalvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Desentio dos desenhiay

Sinopse: escolia de um oi maks desenhos a paitiy do repwridio da bistdna da wie,
Represcstagia 4 vista desse exanplo alendmde 3s apecifividades procesanais do
origingl ¢ respectiva escala. Fodecd liaver lugar & nma segunda fase isiroduzindo-se
variagbes. Analisar, comparar ¢ discutis diferangas e senelhsngas 20 nivel da sotid,
Previsio de tempos: 13,5 horas

Conletidos anvelvidos: Visto, Matérias Preccdinientos, Procedimentos, Sintave ¢
Sealido

Anditse expdelo-volumbtrica

Suiopse: mnatsyr graficimente pelo menos 10 pintoras op desenhos de aplorces
dilesentes, procarands |d¢nlxi'ca‘ ¢ 2ocnlus 03 TCI0S, MEAUrSOs o Nistenias usades para
preduzic pr dideic ¢ it fidade {valoces haminicos. sebreposigo.
perspeciva, lexlurs, cor, ete)

Previsdo &e tempos: ¥ horas

Cenleidos ervolvidos: rocedinientos, Sintace, Sentide

O deserks ¢ o acldenial

Sinupst. noma prinicina fase, criacko de padrdes ambiguos (o.c.. com pingos de tima
sobre papel molkado ou dobrando e pressionando uma folba de papel na qual se
deposilurany tinas de cores diferentes) ¢ s uso conto fonle de Jnspimedo na crizglo de
represenlagdes identificdveis. Numa scgunda fase, observagiio de fornisgdes nchulosas ¢
formagdes rochosas particulares ¢ sa 1egista ripido procurando represeitiar formas c
padries por ¢las sugeidas,

Previstio & lempos: 9 horas

Conleddos envolvidos: Procedinenlos, Sitlaxe

Redugds informativa

Sinopse: 8 pantir de Inrgens previamente escolhidas (reprodugdes de obvas de arte,
intagens retiadas de migios de comunicagio, folografias feilas pelos alunos, cle) origr
padriics regulares que mascarem ou refirem informagiio visual. O exercicio pode ser
feito niravés da ulilizagde de meios informélicos.

Previstio de tempos: 4,5 hers
Contcirdos envolvidos: Proceds Sinkwece, Sentido

Coterhs A

A. Contesiilos {12° ano)

O itens de coneido podem ser de sensibitizagio ou ke aprofimd Seansibilizo
presupic 2 condrugio de um quadro de refeeéncias clementares aple a oser
desenvolvido posteriomente. Aprofuncdenento implica o compleaa dominio ¢ 2 corveds
aplicagho dos contetidos anvalvidos.

Jaotr dor gt B33 38 E‘.‘_‘ sdos Ficmms

2. Materials
11, Suportes: paplis ¢ oulias miatérias. propriedades de pepel
{eq)ess.:ras. texiuras, cofes,  resisténcia,  estabilidace
formalos, lizagiies ¢ modos de
conservagio; supm::. folossansiveds ¢ krmossensiveis

2.2. Meios actuantes: riscadores (grafiie, carvio e afing), aquosos
{araros, aguada, mpeeas, Oleos, dikumtes, vernizes ¢ afims) ¢

{mr..nwm! ao
lonpa dog MY,

Hme bt anos) scus formalos (grass de durcza, espessuras ¢ niodos de
conservagio}
13, Infografia: Mpos de fidiciro grafico, graus d¢ compressio,

nitmero de coes, codificagio dz cor, caplwa de imagom,
alleragiio <l dimensio om pontos de cora,

3, Prooedimenios
34 Téenicas
31,1, Modos de registo
“f""ﬂ":‘ff”“’*’“" 3100, Trage: niturcza o cardoler {(intensidrde, incisio,
rfj:.:i;:::"ara texturizagho, cxpessura. gradagio, smplitinde siliima e
longa tic::‘C'] ridxima do movimento, gedualidade)
e 13 anos 3102, Mandia nalwreza o cargcler  (forma  lexlurz,
densidade. transparéncia. cor. toin, gradacie)
3053 Mistor combinagdes entre trago ¢ iz £
expainkntagio & novos modes (colagom € oulros)

32 linsxios
3.2.3. Processos de andlise
3.2.1 1.Estudo de formas

+ Estruluragdo e gpontanienio (esdhago)
« Nistudo de Tomias ndumis (de grande © de pequena
cscaiR)
+ Isudo de foomas ariliciais (objecles aricsamis ¢
objecos induseriais)
= Estudo de contextos ¢ zmbicites (espagos intetiores ¢
exleriores}
+ iixtuda da conpo hmane {snzlomiz ¢ cinoncs)
+ Extudo da ealsega humanzs
3.2.2. Processos de sinlese
3.2 Trasforago

aprofindamenio

gttt . . .
L » CGirdfica: ampliagio, solaeposigie, Tolagio,
nivelamiente,  amplificaciio,  acotuzgle,  repatigio,
G
Dooerdse A
distorgio ¢ anamorfose
» Infogrilica:  ulilizagio  de  Tilox,  articulagio
palayrasimagem, ensaios de paginagdo ¢ impresio
= lvengio: criagho de novas imagens parg além de
referentes
4. Sintaxe
4.2. Domnios da lingnagen Aédica
4.2.1.Forma
sennbilizaris 4.2.1.1. Tragados ordenadores
* Regra de ouro
* Consanincias musicais
» Cutzos sistemas geomérico-macmilices
4.2.2.Co
4.2.2.1. Efeilos de cor
» Corfs asdes arom#icos: contrasie de cor an s, contraste
aprofdarcnto

simultineo, comraste CIFO-GSCHTO, COMARE ouene-
-frio, contraste de qualidade, conlraste de quantic
* Pos-invagens ¢ ta\lra-axc RIessive

4.2.3. Movimento ¢ temipo
4.2.3.1. Qrganizagito dinfmica
» Lovalizagho: colocagle. jxsv, equilibrio, desequilibrio.
Lensiio
» Oricnlagio: obliquidade, direcsdo, einos, veaores
4.2.3.2. Orgatizagdo temporal
e Ritmo:  mddulo, progressio,  variaglo,  repelicdo,
intervale
« Tampo: continpidade, descontinuidade, simuliuncidade,
duragio, sequéncia, narragiio

aprofindamento

5. Senlldo
5.1, Vigio sincronica do desadia

5.2. Visda dizcronica do desenha

53 lmagem phane de expressio ou signilicantc
531, A imagem ¢ a realidade visual: represontagiio, reslismo ¢
Husdo
£3.2. Aimagem como oljerle plastice
S4. Observador: plane de conteiido on significado
senrbtizagds 54.1. Niveis de infonmagiio visual
541}, Completude ¢ incomplande: scabado ¢ inacabado,
determinado ¢ indeterminado
54.1.2. Totalidade ¢ fragmicito
5.4.1.3. Materintidade ¢ discursividade
5.4.2. A acgdo do observador
£4.2.1. Interpretagio, projecgilo, sugestio ¢ cupedtaliva
54.2.2. Memdiia ¢ reconhcdniento
54.23. Alulcau :.c]ogcao liabilvagio




Fermian A

1. upestoes Metodoldgicss Espocifions (12° ano)

Asunldades dedrabaihe aqul apresentadas s3o sugesives. Constituen ums legze de
cxemples aos quals o professor pode recoerer, cxercende as suas opgdes on
alleracoes, na fase de planiflcacao annal. Nao constltuess tim confunto ordenado e
sequenclal nem protendem colucidir com o tempo lotal disponivel.

fustragdo de tvre

Sinopse: claborar uma proposta de ilestracio para vm §1o A escolha, formada por an
conjunto de sois imagens. Nole-se que 2 ifusiracgoe pode str ou nio figeraliva. Doverd
ser dada alengio & coceénicia grifica do conjuslo ¢ poderdo wor viilizados Tecorsos
informéticos. Simulagic do rexiltado final @ravés de uma magueta do livio assim
obride.

Previsio de lempos: 9 horas

Canteiidos arvolvidos: Proceds Sintaxe, Setido

“Frofizge™ - ambientes ¢ palsdgem
Smopse: utilizando # téenica de froffage represchilar paisagans imagindrias empregando
of diversos recursos de sugestlo de profindidede. Numa primcira fase devers-d
proceder 20 Jevamameka sistemalion de Sexturas possiveis com eosaio de sugestio d&e
distimcia para depois a5 articular nama composigio final.
Prcv;ssa de 1empos: 3.5 hoeas

dos civolvidos: I di Sifaxe, Senlida

Estuds da flgira kimana
Sinopse: sepreseniacio da fignra umana tosrando tm alino como modelo. Apontar os
cixos cdrolurais, noenexkmante 4 posgia efacial divergane da canture escapatar em
relagiio 4 amura pévica. Vigificagho da proparcionalidade glolal cm redaglo 20
im0 de cabiogas ey 9 estulurg, Represents conme ingior squidade o5 pormaiones ¢
cxlremidades, 1ais come as mios, pés ¢ caboga,
Previsio de tepos: 13.5 horas

dednd fvidos: Procedr Shitaxe, Sentida

Estudo de fragmentes de modelo

Sinoprc; usando modelos jA desentados ampliar pars s oscals sperior algins 6os
SCUS PAMICNONES Ol 4reas.

Previsiio de lempos: 13.5 horas

Centeiides sivelvidos: Pracedimentos, Sintace

Fumdo de fragmentes de imagens

Smopse: palindo de 1o cies gréficas ou i i wealizar
recoerendo a infogralia ou fotocspia ¢ trabalhar as imagens assim oblidas,
Previsio de lanpos: Shoras

Contehdos anvolvidos: Procedimentos, Sintaxe

phag

Arttcuiaclo dafigurn humana com forma mecdnica on utensitlo

Sinogrse: representar 3 figura bununa lomzda um akuno cone modelo numa pose que
nclua ums #ecio stbre um oljede,

Previsio de tanpos. 13.5 horas

Cuonteidas cvolvidos: Proced . Sinlaxe

Teweria &

Imsupens aridmadas (v Miip Bosk")

Smop:c nias follias de um poqueno bloco aprescolar uma soquiwia de imagms &
modo que 30 screm desfolhiadas parcgam ganhar movimenle ¢ animagio. Podom s
wlilizzdas retursos informatioos.

Previsio de tanpos: 7 hotas

Contelidos envolvidos: Pricedimentos, Sintaxe

Anfo-refrato

Bmopse: represomar o roste sefledtido no expelho, atemtando & cstutora anatdmica da
cabega humana, Nurm sepunda fase usar a Fotogratia comio gpaic.

Previsdo de tempos: Shoras

Conteaddos ervelvidos: Proceda Sintaxe, Sealico

Reirale

Sinopse: represenlar vanas vistas da cabege de um colega. Dscother wmz vista &
descovelvi-fa graficaenle.

Previvda de tampes: 3,5 hores

Centeid i . Procedis Sitaxe, Sentide

Retrato de corpe intelro

Sinopse: representar i colega 4 escaln nalwisl ¢ de conpo inteiro. Podes-se-d partir da
ohservagie direda, da dltueta projectada oo contomada, ou ainda da fotografis.
Previsio de lempos: ? horas

Coreddos envolvides: Procedmentos, Stitzxe

Dexeniio dos desenkos

Stnopse: escofhiz o¢ um ou mals desenhos a patlir do repertério da histénia da artce.
Represontacao 4 vistz desse oxemplo atendendo as especificidades procesaiais do
origingf e respeaive escala. Podend haver lugar 2 uma segunda fase introduzindo-sc
variaghes. Anslisar, comyprarsr ¢ dscutir diferencas ¢ semelhiangas 2o nived do sentido.
Provisao de tempos: | 3,5 horas

Cameidos ervolvidos: Visio, Maléias, Procedimentos. Procedimentos, Sinlaxe ¢
Senticle

Crairis

Sinopse: propar ¢ cosceber 1 magqueta para um cendrio de um grograma lelevisivo do
tipa talk-gienr. Alrnats de csbogos procurar smeve o5 auadramontos visusss
possiveis no egpago asdm  criado (recomendo. por cxemplo, 3 periscopios
improvisades).

Previsia de lanpos: Hioras

Contettdos swolvidos: Proced Siptase

Cemposicio nio figurota
Sinopst: ensaio de fonnas ndo figurativas com vista & concretizagio de uma composigio
wtilizando o3 divestos recursos do devenhio.
Plc\lsw e Lompos: 135 horas
dos ctrvolvidos: Procedi os, Sintaxe, Sentide

Dewnrég 5

Séiide, Hauido ¢ gavoso

Binepse: fimemente zpﬁssonados dentro de Irm e de plnmm wznparents cslm un
fijole, litro ¢ mcio d¢ dgua ¢ uma porgle cqu de ar, Rep

s objectos deixando explicitas praficamente as wias diferanes pmmc&adcs
Previsto de lempos: 13,5 hoss

Conletidos envolvidos: Procedimentos, Sintaxe

Sapates

Sg;sc: represeniacio 3 vists do um par de sapatos velhos. Noma prinerrs fase, usar
apasas linhies, suims segunda o claro-escura © numa {oreeira @ cor. Anolar. nas (s
Tascs, 25 propricdades 1cxlunis © mal&ics © o ddallies acidenais provocados o
150, Escelz superior a0 nalural. Formalos A2 ou Al

Previsio de tempos: 9 liotss

Canlciidos cavelvidos: Procedimentos, Sialae

Ut olhto em grande plane

Stnopse: representa i ofhe an folha A3 de mado x que Lodes os detzlhcs, como
palpebra ¢ iris scjam cstudados. Nota: apentar comrectanicnic A posigho relativa dy
pupita em relagio & patpebra saperior, proporcionatidide do ciraste da iris, vinces.
pregas ¢ espessurs das piipebras. Matoriais diverses (carvio, grafile, ottros).

Previshio & tempos: 9 horas

Conteddos ehvelvidos: Proce@mentos, Sintaxe

Uma toalka com viucos ¢ dobras

Sinojric: represenlar i panciamanto Loaikio como modelo wma Lestha branca ¢ lisa,
peeferencialmente com vineos do fare do engema. Sugere-se o fomado A2 ¢ 2
execugio de varios cstudos am diverses malerizis. como grafite, carvao, prastct, caas,
aguadas ¢ diverses cores € texturas de papel.

Previsio de tompos: @ horis

Conteidos envolvidos: Procedimkentos, Sintaxe

Ensales compositives

Sinopse: arscolw duay unidades de trabafho {exemplo apiion ¢ wothon, doathas ¢
«piantas ou oitros) para getar uma s pdgima At zlravds de fragmendsgiie, pommctior,
narratividade, repelicio, scenluaglo, Irnsfigurago ¢ culros. A pagimg reallate dove
sinletizar diferentes proguiechdes dos referemes. Elsborar previamele £stogos om
fonmalo menor.

Previsao & 1ampos: 13.5 homs

Contetidas envoividos: Procedimentos, Sintaxe, Seatids

i pite

Sinopsc: rEpresetar Yin pro nisica ¢ de lamanho piedio, asseale sebre wm praio oo um
pano (a inchuiry. Sc o trabalho se prolongar o tenipo sigere.se 4 conglusito em ciss,
Previsio de {empos: 9 horas

Comeddos envolvidos. Procediimeos, Sinlaxe

Frulo sece

Sinopse: represciar em grande escala {A2) um pequeno frule sceo {figo. Do, e ©
cleduar vigisgiies & <liversos materinis, Realizar cstudos prévios, cm ismanhe A4,
com apaniamcnlo de POmIEN RS € recTendo 2 carvia, grefite e cutros meios.

L sz f

Prms%odclurmos 135 horas
& : Proceds Smize

Elemmie veprial

Sinopse: sepresenta’ ima planta de mterion alravés < diversos esukios em fortiato AZ,
2endo em cansideragdo asperios & pomiener. Forma globat ¢ rmsfigriagda grafica do
modedo escothido, Recorrer a diversos malesiais (canvio, prafile, outros)

Previsita de larpros: 13,5 horas

Cometidos envelvidos: Procedimentes. Sialave

Uni copo travsparente com dgaa

Sinopse: sepresentar em formato A3 uim copo com dzua, alerdando wo claro-csmure © 2o
jogo de rellexos de iz, Materini” grufite. Nota: jogar com = amplitude de valores (onais.
Previsao o lampos: 1.5 hosas

Canilefidos envolvidos: Procedimesntos, Sinlaxe

N deseendo tima eseadas

Sinopse: a grartis da cbservagio de umz Teproducko da pinturz «Nu desconde vma
excadan de Marec) Duchamp, procurar we motivo dindmico gue possa s sepresenlado
expeiminde 0 mesme lipo de movimento fragmentado,

Previsho de tempos: 9 horas

Conteidos envolvidos: Procedinmeinos, Simaxe, Seatido

Adera

Sinopse: procurar imagens da imprensa que mostrem gravdes planos de desportistas.
Neutralizzndo o findo da fmagem © recwvendo 3 un crguadeador movel obter duas
composiches a partir da mesma figura, scndo uma mais csldtica < outra mais dinaniica.
Aplicar vm raiamento grifice ¢ cromitico adequado zos resuliados. Beta unidede
tarmbém pode sex feita mfograficanaite

Previsis de tempos: 9 horas

Centeddos envolvidos: ProcesEmientos, Simace

Moedas em voo
Smops; simnlar ¢ feEsEE um ]\ln\hdm (le momm como que alitadas 20 &
do a3 s p € Recarer 3 de

fugestto de dmmusm-a Mcudnr & pd&pm ocoatposigho para oste clcito.
Previsho de tempos: 4.5 horas
Contoidos anvolvidos: Procedimeanos, Simtuie

Sequéndia de dobragens

Sinopse: representar uma folla de papel nas sias diversas aparéndas epds sor sijeita o
sueessivas dobras ¢ rapedivos vinces rmsversais. E de notar que cada representagio
doverd ser Toitz apds & Tolha ser vincada e desdobrada de ovo. Representar todas as
fazs nz mesna folha, de wna forma sequncial, Cliliza vma anple escaly de vilores
1enais.

Previsho de tampos: @ hotas

Cunileiidos envolvidos: Procedimeattos, Sintexe

Retrato a dofs momentos .
Sinopsz: retralo em que csiejam prosenles na mesna fefha dezs expressdes cu posigdes
de vabeca em solxeposigio parcial o em separado.




Praenbo A

Previsko de temyppos: 5 horas
Cenleiidos envalvides: Procedimentos, Sintave, Sentido

Clord-cscura cam cores inesperedas

Smopst: 4 partiv de imagens folograficas preexigoRes, cofectoar 4 sua diglahzagao,
modilieando @ sua cor mas mantende o claro-cseura, No final, imprinvir os reseliades.
Previsie de tonpos: ¢ horas

Comleidas aivelvidos: Proceds Sintuke

l Yx!ﬂ imagindria de expages

opise: :qrmullqﬁu do espaga o que s¢ encenlra o alono adopzida um pocta de
vista imagindrie siteade no tecto oy mals aima como st cle fose ransparenle
Apomar o partto de figa das verliczis. Esbogo em A4,

Previsio ke tanpos: 4.5 hors

Contetidos avolvidos: Procedinientos, Sintaxe

Para além de visivd

Sinopse: recorrer 3 inzgens do musdo fisico diidas 2lraves de mecanisnos sensiveis a
Eanas wminicas diferentes ds radiagko visivel {raios X, infravermelhos. cic.} ot com
cyracidades de registe muilo perfores A visto homana (magens Lelescopicas,
microsedpicas, clc) ¢ wilizd-las cormo abjecto de ctuda na criagao de represenlagocs
visaais

Previstio de tompos: § haras

Cenieiidos envelvides: Matétias, Procodinentos. Sintaxe, Senlide

Iriversdo

Sinopse: orim desmhios, imagens ow padeiies a pantin da sepreseatagiio ou clusio de
figuras fanniliares posicionadas segundo diferenies rolagbes. Analisu as diliculdades
impostas a0 recanhecimento

Previsio de lenipos. 9 hioras

Craitetidos envolvidos: Procediniemios, Sintaxe, Sentido

Do vetrato

Suryyse par vin do degmbio, representar, sma priiera fse, o foslo de algedm a partir
da s cbaxrvagdo diredta €, nunz spimds, fazélo a pastir do regido felografice dos
rosto (segido para o qual se adoplot ¢ mesnio ponto de vista uszda nx observagio).
Analisar, compaar ¢ disculir diferengas ¢ semeihangas lanlo 30 nivel do rotesso conio
dos resfizdes, nivel inforinalive de ambas, cle,

Previsto de lampos. 11,5 horas

Conteddos envolvidas: | el . Siaxe, Sentidao

Lfaitos cromiticos

Simoprse coar padies colondos que seam demonzretivos de diferenles contrades
Lo oy, .

Previsio de tempos: 4.5 horas
Cantetidos envolvidos: Procedanailos, Simaxe, Sentide

Esgitrmas cromdticos
Stnopse. apticar diforentes  esqremas  cromdticos  fanakogia <k cores ceres
vompoacslaes, fiades qomiicas, o) nis cizgio de conipesigies o padkdes, que

Desecdo h

malgims s podem s desdmados a (s epecificos (padrdes thiters, papeis
deooratives, ele.).

Previsio de tempos: 13,5 horas

Contendos aivolvidos: Procedimentos, Sintaxe, Sentido

Sucessividade

Sinopse: numa primeira Mse, deseohar 0 mesmo chjecte oo cona @ partir de pontos de
vida higemmonle difoenles © pressupondo smz destocagio szl socessiva de
obtervador. Ansliser as rensformedtes nas relagdies visuals dos objeclos entre ¢ face
20 campo visuz). M scgunda Tase, 3 partiy da observagio directa, desenhar 3 sithucez
e am dado ohjecle 2 partic e seis pontes <k vida diferontes, Analisar o nivel
informative de cada wo  procurands  concluir qual ou  qoais  xrmitem  wm
roconhecimento mais imodiato.

Pitvisdo d¢ Langrs: 13,5 hotas

Canteidos envolvidos: Proced Simaxe, Sentida

Fmapens compésitar

Sinopse: wlilizanda 2m meio 3 cscofhe, aiar wnia anspan compitlz & un Hnico
objecie oo mcorpore diferntes vistas oo difrenics lases do sou movimento.

Previsio de tanpos, 9 howas

< ek Ividos: Procedi » Sintaxe, Sentida

Animegdo

Sinopse: plancar ¢ CORCIENZar UM sequéncia para win filie de animagis definindo o
mimas de Fmagens (o minima 10 3 15), a sep&as narativa, @ sz {dgica
conmmicacional. De uny modo simples. poderd tralar-se da cvolugio de wina dadla forma
no exprge, abavés das e tansfonmagdes de configuragie ¢ lamanho, Poded
igtalnicnle TeoorTar-5e 3 regidos fotogrificos o vidkogrdficos sucessivos que fomegam
o material do base.

Previsiio de tenipos: 2 frores

Conletidos cavelvidoy: Procod: Smtaxe, Scrtids

Musaien

Sinopse: com o objeclivo de explorar questibes de reselugo o peregie, Inndoma,
nema wincira 8¢, uma imdgen previamene coolhida om mesaico de unidades oo
méckifos, de zoordo cam valores de claridade efou cor. Nama eceunch Tase¢, criar desde
laga uma imagent e avordo com ciles Jressy As o midilos devent
ser midito pequenes ou bastante gandes. O cxercicio pode ser feile recomendo 2 migios
infonngticos.

Previsao de lompos: 135 horas

Coateiidos eivolvidos: Proceds Simaxe, Sealido
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ANEXO IN.° 14

Planificagdo geral - Francisco Franco — 12° ano




Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

Ff Lmrd eeumd Disciplina: Desenho A
v r e 122 ano
Planificagio Geral
Finalidades Objectivos gerais Contetidos Avaliagio
Desenvolver as Usar o desenho e os meios de Papéis e outras matérias, propriedades do AQUISICAO DE CONCEITOS e
capacidades de P ¢dlo como Instrumentos de papel (espessuras, texturas, cores, CONCRETIZACAO DE PRATICAS
observagio. conhecimento e Interrogagiio; Suportes éincia, estabilidade di ional, 85%
Interrogagio e P ) F ) lizagBes e
Interpretagdo; Conhecer as articulages entre modos de conservaclo; Suportes Sensibilizagio (de -Portfdlio
percepgio e representagdo do mundo fotassensivels e termossensiveis carécter transversal | -Didrio gréfico, com cardcter
Desenvolver as visivel; ao longo dos 10°, pléstico-expressivo e
capacidades de s v IR carvEo s aflas 112 e 12° anos) experimental
representagéo, de m":;:’:'mﬁ;’;%"ﬁ“ -Trabalhos préticos (desanhos,
ey visuais © " " o
e ; d'e = utilizando com eficicia os diversos Memds acnlnntes Aguadas, témperas, dlecs, diluentes — wﬂfl‘et.lfa;éﬁagﬁ;:lsé objsctos
comunicacao; 2 recursos do desenho; g riscadores; vernizes e afins Seus formatos {Graus de P . no ambito da
= dureza, espessuras e modos de disciplina)
Promover m.h.odosde g T T— W | Meios actuantes conservagio) ~Trabalhos extra aula (recolha e
trabalho individual e S visual @ da fi i aquosos; Aprofundamento pesquisa tedrica e visual)
colectivo, observando & | plistica; Trago, Mancha e misto; Frottage, Grattage; | (de cardcter -Trabalhos de grupo/ individuais
principios de S Decalcomania e Monctipia, Fumage; transversal ao longo | -Textos produzidos (relatdrios,
convivéncia e E Conhecer, explorar & dominar as Pintura flutuaria; Dripping, Tachismo, dos 107,112 e 12° comentarios, textos de reflexio)
cidadania; @ | potencialidades do desenho no Suportas e utensilios da | escorrido; Pintura gestual e caligrifica; anos ou outras formas de verbalizagio
] ambito do projecto visual @ plistico pintura a dleo Poesia concrata, pintura gestuala da experiéncia
Desenvolver o espirito incrementando, neste dominio, graffitismo, pintura matérica e -Auto e hetero-avaliagio
critico face a Imagens e pacidades de formulac loracd Técnicas - modos de polimatérica; Assemblage
conteudos g @ desenvolvimento; registo e de expressio Aprofundamento Provas de caracter priticoe
mediatizados e E Explorar diferentes suportes, materiais, inerentes ao Desenho e Representacdo 8 estudos da f°”“"_ Provas tebrico-praticas 10%
adquirir, com gt ep , adquirind « | #Pintura zmmn::n}ru}uni: d‘:forma,
autonomia, Z | gosto pela sua experimentagio o o mpcninbes phatices Ju forms, VALORES E ATITUDES GERAIS
capacidades de w | manipulagao, com abertura a novos E Componentes seméinticos da forma, 5%
resposta superadoras g desafics & ldees, H Estudo de formas naturais,
de esteredtipos e 5 | Utilizar ﬂuantnmlnto.mt‘hodo‘ow &) turals, Motivagio
& | planificadas, com Iniciativa @ 3] Estudo de formas artificiais,
preconceitos face ao E aitonomis: e Ensaios Estudo de contextos @ ambientes, -Interesse
meio envolvente; = e —— & Estudos de figura humana, anatomia e ‘Organizagio )
cinones; -Autonomia e espirito de equipa
Relacionar-se responsavelmente dentro
Desenvolver a de grupos de trabalho adoptando Estudo da cabega humana. Retrato, auto- -Superagio de obstdculos
sensibilidade e;tétla, atitudes  construtivas,  solidarias, retrato, -Empenho
formando e aplicando 1 do idi as & Processos de anélise Caricaturas -Assiduidade
padrdes de exi posich -Pontualidade
Transformacdo gréfica; -Material
Desenvolver a Respeitar e apreciar modos de Processos de sintese Simplificagio - por acentuagio e -Comportamento
consciéncia histérica e fi r 4 nivelamento; rotagdo; sobreposicao; -Capacidade de iniciativa
cultural e cultivara sua esteredtipos @ preconceitos; ampliagio; repeticdo; distorgio e
disseminacio. anamorfose, invengio
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
F o Disciplina: Desenho A
F e 122 ano
Planificagdo Geral
Finalidades Objectivos gerais Contetidos Avaliagiio
4
Tragados ordenadores: A regra de ouro;
Desenvolver capacidades de A ideia de proporgiio, geométrica, aritmética e
avaliagio crftica e a sua harménica.
comunicagdo, apicando-as  ds $ -Responsabilidade, higiene e
= Cot/Efeitos da Cor;
drferen!es fases do  trabalho Harmonia e contraste cromdtico; contraste da se"‘"’f‘“ notrabalho .
realizado Individualmente ou em car em si, contraste chro-escuro; conteaste -Respeito  pelos  matérias
Brupo; te -frio;, de ¢ dadi equipamentos e bens
contraste simuhtdneo; contraste de saturago colectives
Dominar, conhecer e utilizar [qualidad de dade. Pos- -Participacdo e intervengdo na

o registo grafico possa assumir;

e adquirir  uma

conhecimento de obras relevantes.

INTERPRETAR E COMUNICAR

diferentes sentidos e utilizagdes que

Desenvolver a sensibilidade estética
consciéncia
diacrénica do desenho, assente no

estruturals da

SINTAXE

desenho:

Visdo
desenho:

SENTIDO

Dominios e conceltos

linguagem pléstica.

Visio diacrénica do

sincrénica  do

imagem e contraste sucessivo.

sequencial

espago grifico

Ordem, tempo e representagiio;

0 tempo na imagem fixa,

0 movimento na Imagem sequencial;
Sequéncia e tempo

Ordem e representagdo do tempo na

sequencial

conceptual;
Atpe processual; Arte Povera, land

Movimento e tempo: Da Imagem fixa & imagem

A representagio do movimenmo no plano;
Técnicas de representagio do movimento no

Movimentos artkticos contemporineos; Arte

Imagem

Art Arte

I, BodyArt, H.
Pintura  descritiva,;
Videoarte; Internet Ant

Imagem e observador:

Aspectos basicos da percepglio;

A comunicagdo;

A imagem e o cbservador;
Caracteristicas da imagem;

FungBes comunicativas das imagens;
Andlise e tipologia das imagens,
Escabs de iconicidade,

A materializagdo da imagem;

A criagdo de imagens

Fuxus; Hiper-realismo, N.m;\'m e poesia visual;
Transvanguarda;  Pos-
moderno; Arte Bruta; MailArt; Arte electronica;

comunidade escolar e extra-
escolar

{os valores e atitudes
espedficos sio os constantes
do programa, Indissocldvels
das praticas pedagdglcas)




Escola Secundéria de Francisco Franco
Registo fotografico da sessdo de modelo n.°1
sob orientacdo da estagiaria

Fotografias realizadas por Cristina Miguel







Escola Secundéria de Francisco Franco
Registo fotografico da sessdo de modelo n.°2
sob orientacdo da estagiaria

Fotografias realizadas por Marcia Sousa




ANEXOIN.c16

Trabalhos elaborados na sessdo n.° 1




Escola Secundaria de Francisco Franco
Trabalhos realizados na sesséio de modelon.® 1
sob orientagéo da estagiaria

e

re T L b P










ANEXOIN.°17

Trabalhos elaborados na sessio n.° 2




Escola Secundaria de Francisco Franco
Trabalhos realizados na sessdo de modelon.® 2
sob orientagdo da estagidria

TR










ANEXOIN.°18

Registo fotografico da sessdo de modelo n.° 3 —aula 2




Escola Secundaria de Francisco Franco

Registo fotografico da sessdo de modelo n.® 3
sob orientagéo da estagiaria

Fotografias realizadas por Sofia Lemos




ANEXOIN." 19

Trabalhos elaborados na sessdo de modelo n.° 3




Escola Secundaria de Francisco Franco
Trabalhos realizados na sessdo de modelon.® 3
sob orientagdo da estagiaria




ANEXO IN.°20

Trabalhos individuais




Escola Secundaria de Francisco Franco
Trabalhos individuais realizados sob a orientagéo das estagidrias
Sofia Lemos e Marcia Sousa




ANEXO IN.°21

Desenvolvimento dos painéis







ANEXO IN.°22

Propostas finais




] Fscola Secumdina
' _Francisco
e Franco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10

SOLUCOGES FINAIS PARA A INTERVENGAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICACAO
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

M“’\\Q%

Grupo 1 (12 Turno)
Solugdo final para a integragdo grafica

Grupo 1 (12 Turno)
Simulagdo N21 da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




o

Escola Secundinia
.

Francisco
Franco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10

SOLUCOES FINAIS PARA A INTERVENCAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICACAQ
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

Grupo 1 (12 Turno)

Simulagdo N22 da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao

sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator

Grupo 2 (12 Turno)
Solugio final para a integragdo grafica




%

Eacola Sccundiria,,

Francisco
Franco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10

SOLUGOES FINAIS PARA A INTERVENGCAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICACAO
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

Grupo 2(12 Turno)
Simulagdo N21 da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator

Grupo 2 (12 Turno)

Simulagdo N22 da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao

sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




phrancisco | §oLucBES FINAIS PARA A INTERVENGAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICAGAO

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
F Bscola Suum-iiri:,, 12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10
F
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

Grupo 3 (12 Turno)
Solugdo final para a integragdo gréfica

Grupo 3 (12 Turno)
Simulagdo da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




FErAncisco | soiucGES FINAIS PARA A INTERVENGAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICAGAO

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
F Fwula Sccundiria 12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10
F
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

Grupo 1 (22 Turno)
Solugdo final para a integracdo grafica

Grupo 1 (22 Turno)
Simulagdo da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




Fawola Scoumdiria

] - .
' r Francisco
e Franco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10

SOLUCOES FINAIS PARA A INTERVENGAO GRAFICA E SIMULAGAO DA APLICAGAO
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

Grupo 2 (22 Turno)
Solugdo final para a integragdo grafica

Grupo 2{22 Turno)
Simulagdo da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao
sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




i

Tscola Secundina

Francisco
Franco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais Desenho A
12° ano Turma 1 Ano Lectivo 2009/10

SOLUCOES FINAIS PARA A INTERVENGAO GRAFICA E SIMULACAO DA APLICAGAO
NO ESPACO — propostas de cada grupo de alunos

!

Grupo 3 (22 Turno)
Solugio final para a integragdo grafica

Grupo 3 (22 Turno)

Simulagdo da proposta final sobre a parede a intervir com recurso ao

sofware Adobe Photoshop e Adobe llustrator




ANEXO I N.° 23

Reflexao critica dos alunos



S
B Fb IV'-:h!‘«u::!wirn,;
y r Jrancisco
¢ Be lrance
Escola Secunddria Francisco Franco

Curso Cientifico e Humanistico de Artes Visuais

Disciplina: Desenho A Ano: 12° Turma: 13 Ano Lectivo: 2009/2010

Projecto para intervengio para grafica no exterior da Fortaleza de Sao Tiago — Museu de Arte
Contemporanea do Funchal

Problematica: “ A méo no feminino?”
Tema: “ A mulher numa vertente selvagem”

Elabore uma reflexdo de conjunto sobre o processo criativo que conduziu a elaboragdo da
proposta final entregue para avaliagdo. Fundamente a sua resposta, justificando os motivos
que conduziram a vossa opgdo.

Grupo 5

De acordo com a proposta lancada pelos professores estagiarios e a professora Filipa
Venancio, e de acordo com a temdtica em contexto, realizamos poucos esbogos de ideias, pelo
qual limitamos apenas a uma ideia, pela qual aplicamos um processo de simplificagdo por
nivelamento e acentuagdo.

O processo criativo foi um processo, na sua generalidade pensado na tematica
escolhida pela turma que por sua vez relacionamos  a vertente selvagem ‘ como animal, o que
também tivemos que omitir um pouco a tematica, e apenas se concentrando no processo
criativo de uma ideia para o mural, que em sintonia com outros grupos ou ndo, haverd uma
sub-selecg¢do dos trabalhos ou aproveitamento dos mesmos para a construgdo de uma ideia
original.

No nosso grupo o processo criativo baseou-se na formas orgénicas que simbolizam o
Feminino sob formas circulares que entrelagadas originava uma borboleta como simbolo da
natureza viva e delicadeza feminina.

Relativamente & construgdo das ideias e a sua interligagdo dos elementos graficos,
nesta proposta a linha, tivemos em consideragdo um dos pardmetros que foi referido para a
pintura do mural, assim sendo constituido com elementos mais graficos do que mancha.

A opcdo final do nosso grupo para o mural é fundamentada especialmente no fruto
Feminino, porque inclina-se com a temidtica escolhida inicialmente , apesar da sua auséncia
como vertente selvagem, mas sobretudo o valor simbdlico da linha que delimita a esséncia do
Feminino.



Disciplina de Desenho A

No ambito da disciplina curricular de Desenho A, foi-nos proposto a elaboragao e
concretizagao de um projecto de pintura mural numa das paredes do forte de sao tiago(
museu de arte contemporanea), atendendo a tal proposta dividimo-nos em grupos sendo que
cada grupo elaborou varias propostas. A tematica era “a mao no feminino”.

0O meu grupo elaborou alguns estudos sobre a mulher, os tipos de mulher e maneiras
de representar o pensamento e “condicionamento” que muitas vezes e ligado a mulher.

No processo de trabalho deparamo-nos com alguns precalgos a nivel de
disponibilidade dos membros mas conseguimos sempre trabalhar em grupo de modo a obter
bons resultados.

Como projecto final entregamos uma proposta que consistia no movimento de uma
cabeca por tres fases. Sendo que no interior da cabega ou poria-mos frases aliadas ao
pensamento da mulher ou entao uma mulher sentada numa roda que representaria a iris e a
“visao da mulher”.

Na fase de escolha o nosso projecto nao foi seleccionado, sendo que os professores
optaram por outro projecto, ja no museu executamos essa escolha na parede, mas a meu ver
apenas a parte das pernas funcionava e nao a “riscalhada” {pego perdao pelo termo) utilizado
pelo grupo da sofia, que nada lembrava a mulher.

Em suma acho que este projecto deveria ter tido um maior cuidado e pontualidade por
parte de alguns alunos, pois se isso tivesse acontecido o processo de trabalho teria corrido
muito melhor e sem atrasos.

Pedro Gongalves n219 12213
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4 A'rancisco
& F Francao ¢
Escola Secundaria Francisco Franco

Curso Cientifico e Humanistico de Artes Visuais

Disciplina: Desenho A Ano: 122 Turma: 13 Ano Lectivo: 2009/2010

Projecto para intervengio para gréfica no exterior da Fortaleza de Sdo Tiago — Museu de Arte
Contemporanea do Funchal

Problematica: “ A méo no feminino?”
Tema: “A mulher numa vertente selvagem”

Elabore uma reflexdo de conjunto sobre o processo criativo que conduziu a elaboragdo da
proposta final entregue para avaliagdo. Fundamente a sua resposta, justificando os motivos
que conduziram a vossa opgdo.

Para responder ao tema escolhido para a intervencdo no Museu de Arte

Contemporanea, o grupo realizou varios esbocos, registos fotograficos e estudos

finais, um destes, foi o que escolhemos como proposta, uma vez que foi o trabalho

que_mais_gostamos, achamos o mais_interessante a nivel grafico, ainda poderia
despertar curiosidade nos espectadores (dado a mancha negra com as maos a rasgar o

suporte). Esta proposta remete-nos para a forca da mulher, de conseguir rasgar, sair e

ultrapassar os varios problemas que podem surgir ao longo da vida. A persisténcia, a

coragem, a forca de vontade s8o alguns aspectos gue nos vém a memoria perante esta
composicao.

Claramente, que se tivéssemos tido mais tempo e uma melhor gestdo do

tempo, tinha sido possivel reflectir mais e melhor sobre a nossa proposta e teriamos
apresentado _uma solucdo _melhor, se calhar, mais adequada com a tematica. Que

fizesse mais sentido com o tema, ja que achamos que fugimos um bocado ao tema

proposto.




Reflexdo sobre o trabalho realizado

Ao longo do segundo periodo, em conjunto com os professores de estdgio do
mestrado de Artes Visuais da Universidade da Madeira e a professora Filipa Venancio que
lecciona a Disciplina de Desenho A da turma 13 do 12%ano, e é a orientadora do estdgio,
desenvolvemos uma série de actividades com o objectivo de realizarmos um mural no Museu
da Arte Contemporanea.

Como em qualquer disciplina e no desenvolvimento de um projecto existiram aspectos
positivos tais como o tempo que tivemos para desenvolver foi diminuido e tivemos que atrasar
a realizacdo do mural por causa da intempérie mas conseguimos realizar o que estava
planeado; as aulas leccionadas pelos professores de estdgio foram interessantes pois foram
tedrico-praticas sendo algo pouco comum; também a visita realizada ao Museu da Arte
Contempordnea foi interessante pois assim conseguimos ter por base o que poderiamos
realizar para ser a entrada da exposi¢do e por dltimo o facto de termos assistido quando o
senhor Agostinho demonstrou como se preparava a cal, entre outras coisas.

Também existiram aspectos negativos como o facto da proposta ser um pouco aguem
do que seria necessério aprender para a realizagio do exame nacional, ndo deixando de
nenhuma maneira de ser uma proposta interessante e também quando fomos no primeiro dia
para o museu para realizar o painel ainda existiam dulvidas de que se seria possivel
projectarmos o painel e de como ficaria no final.

Esta proposta foi uma mais valia pois ficaremos como uma marca no nosso curriculum.

Carolina Rodrigues n25
Diana Gouveia n2 10
Domingos Sousa n212
12913



Alunos intervém no Museu
de Arte Contemporanea

o .

Trabalho de intervencio grafica d do por nas
[ o o e i oo e geime;lv;:gﬁo grificanas pa-
. redes do tiny entrada deste edi-
PROJECTO COLECTIVO  geio classificado do patriménio
ENVOLVE ESCOLA construido da Regido Auténoma da
FRANCISCO FRANCO, ~ Madeira
¥ Trata-se de uma intervenciio leva-
FORTE DES. rIAG:O da a cabo por alunos da turma 13 do
E UNIVERSIDADE 12.% ano do Curso Cientifico e Hu-
Eae
JOAO FILIPE PESTANA todadisciplinade Desenho Ada Es-
ifpestana@dnoticias.pt cola Francisco Franco, trabalho im-
plementado pelo Grupo de Estigio
Com vista a revitalizar 0s espagos  do Mestrado de especializacio em
exteriores disponiveis do Museude  Ensino de Artes Visuais, 3.°Ciclo e
Arte Contemporinea do Funchal Secunddrio, nadiseiplina
(FortalezadeSao Tnagn), atravésde  pela professora e reconhecida artis-
intervengbes de cardcter artistico  tapldstica Filipa Vendncio.
que tenham em conta a especificida- Este projecto envolveu igualmen-
de, vocagdo de fungao actualdoim6-  te uma parceria com a Universidade
veLpodeservmmatéaOpro)umo da Madeira (UMa), organismo que
tutela p referido curso, com a Escola

dia 15 de Maio um interessante tra-

Secundéria Francisco Franco, insti-
tuigiio cooperante, e ainda com o
Servico Educativo do Museu de
Arte Contemporinea do Funchal.
Desta forma, “o Museu de Arte
Contemporinea do Funchal enten-
de que acgdes deste tipo e outras
congéneres poderfio cativar diversi-
ficados piiblicos”, comega por expli-
car José de Sainz-Trueva, director
do Museu de Arte Contemporinea
do Funchal. Adianta que esta inicia-
tiva chama a atencfo dos diferentes
pliblicos niio sé para o valor histori-
co e cultural da propria Fortaleza de
Sdo Tiago, um dos edificios mais
emblemiticos da cidade do Funchal,
“mas também para a colecgiio de
arte contemporinea que
num conjunto de mais de 600 obras,
representativa das artes plasticas

p do tanel de entrada da Fortaleza de S3o Tiago.

portuguesas da década de sessenta
até d actualidade”,

Angela Costa expe em Maio

Entretanto, o Museu de Arte Con-
tempordnea do Funchal expde, em
Maio, uma nova mostra artistica

g::smla;aoe Gravura) da autoria de
gela Costa. A exposicao intitula-
se'Bastaquesinﬂ’evaiestarpamme
ao puiblico a partir de 18 de Maio e
até 23 de Junho (em breve daremos

mais pormenores sobre esta mos-
tra). A inauguracio estd marcada
precisamente para o Dia Internacio-
nal dos Museus (18 de Maio) e estd
integrada num conjunto de outras
iniciativas que, na Madeira, visam
assinalar essa data (leia mais sobre o
grosso das actividades previstas na
pagina 30).




Disciplinas de Desenho A e Desenho B - 10°, 11° e 12° Ano - Avaliacédo

Competéncias | Dominios Objecto ou Incidéncia da Avaliagdo Peso | Peso
(desenvolver ambito de
numa tricotomia Avaliagdo (1) 10° |11%
global) ano |[12°
anos
- Desenhos
- Concretizacdes graficas
- Objectos produzidos no Ambito da
- Aquisicio de Disciplina
1-Observar e Conceitos -Texios produzidos (relatérios,
Analisar recensdes, comentarios, textos de
reflexdo, entrevistas) ou outras formas
de verbalizacdo da experiéncia.
2 - Trabalho disseminado na turma, na
Dominio escola, no meio mediante a
Cognitivo materializacdo de exposigbes e outras -
e acgbes planificadas.
Psico-motor 80% |85%
2-Manipular e - Trabalho extra-aula de recolha e
Sintetizar pesquisa tedrica e visual.
&ggrrlg;italzagao - Diario Gréfico (de realizacéo assidua e
extra-aula) com caracter pléstico-
expressivo, e experimental.
- Portfolio
3-Interpretar e T- Provas de carcter pratico 10% |10%
Comunicar (recomendado pelo Programa) e * ’
Provas tedrico-praticas
- assiduidade
Dominio - Valores - comportamento '
S6cio - e Atitudes gerais |- capac:da.de de |n’|t_:lat|va 10 % | 5%
afectivo (os especificos s&o | - autonomia e espirito de grupo o o
os constantes do - responsabilidade, higiene e seguranca
no trabalho
:;oegra;na, te..m - respeito pelos materiais,
o I B equipamentos e bens colectivos
articulados com as | _ paricipacio e intervencdo na
praticas de comunidade escolar e extra-escolar
aprendizagem)
1- Avaliagdo

Em termos gerais a avaliagdio na Disciplina de Desenho, no que se refere a aprendizagens, principios e
processos de avaliagdo, pauta-se pela legislagdo em vigor, e pelos Critérios Gerais de Avaliagio da Escoia.

Em consonéncia com estes principios a avaliagdo na Disciplina de Desenho deve ser continua, global,
integrando as modalidades formativa e sumativa; deve ser uma avaliacdo fidvel e diversificada, com base na
observacao de actividades em processo e em produtos.

Os instrumentos de avaliagio deverdo ser diversificados e fransparentes, adequados as diferentes situacdes do
Ensino Aprendizagem, organizado preferencialmente em “Unidades de trabalho” conciliadoras da actividade oficinal

com a aquisicéo de

contelidos.

Pressupde a utilizagdo de grelhas de registo de observacdo e de auto-avaliacdo.
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