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LA FEMME CHEZ GUY DE MAUPASSANT
. ET FIALHO DE ALMEIDA: .
LA QUETE DU PLAISIR ET LE DESORDRE DE L’ETRE,

Abstract

I make the above words my own and through a detailed and comparative
analysis T will (ry 1o show that both Maupassant and Fialho’s female characters
are continually searching Tor new sensations, cven i that amounts 1o just an
ephemeral happiness. In fact, (hese sensations of voluptuousness and pleasure, so
soupht after by women, are only attained througl such difficullies, (hat once
achicved, they exhaust all chances of happiness, Far from enduring, they are
ipliaced by a void, a sense of fading. By insisting on uncontrolled instincts, the
search undertaken by these heroines feads (o violent and (ransgressive behaviour,
P thus propose o discuss the female quest for sexuality as a potential for
dosillusion, adultery and death. T will also comment on (he sensual and erotic
wriling in Fialho de Almeida and Maupassant.

«La femme exprime & 1z fois lo charme de Pappdl, les endances sadigues,
Pimpuissance de Ja victime el le s8le de La fatalilés,

Besnard-Coursodon, Michetine, (1973). Eride thénmatigue ef sirucfirale de
Maupassant. le piege, Paris: Nizel

Dans la production fictionnelic de Maupassant et de Fialho de Almeida, la
femme cherche, & tout prix, & connafire les sensations de volupté et de plaisir. Je
propose de (ravailler la quéte féminine d'une sexualité compatible avee la
désillusion, la transgression, la violence el la morl, toul en passant par le
déchiffrage d'unce éeriture sensuelle et ¢rotique’.

Comme 'aflirme Georges Bataille, «fc mariage est plus souvent considéré
comme $'il avait peu de choses & voir avee érotisme {ear i est] cadre de ia
sexualité Jicite» (1957: 121). Les personnages Iéminins de notre corpus sont les
profes d’une carcnce affective au sein du mariage el ¢'une sexualité mal vécue
les invitant a connaftre les délices du plaisir dans un cadre illicite.

Dans «Au bois», le couple Beaurain, habitant & Paris Ta rue «des Martyrs»,
st absorbé par 1a gestion routiniere de son petit commerce. Ayant {tanchi le cap
de ta cinguantaine, mari ot fomme n'ont pris soin de cultiver ni amour ni
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tendresse. Les affaires ayant repris, Mme Beaurain songe «a cucillir des baisers
dans les boiss. Elle organise une promenade & Bezons, mais le couple est pris en
flagrant délit «d’attentat au meeurs» par le garde champétre, Suivent alors les
premigres phrases du plaidoyer que cette femme prononce devant 1o maire:

«Ce fut dar pendant des années, Monsiear, Les affaires n'allajent pas; et nous ne
pouvions guére nous payer des parties de campagne. Et puis, nous en avions perdu
I'habitude, On a autre chose en téte ; on pense i la caisse plus qu’aux fleurettes, dans
le conumerce. Nous vicillissons, peil 4 peu, sans nous ¢h apercevoir, ¢ gens
tranquilles gui ne pensent plus gudre i Pamour, On ne regretle rien ant gu'on ne
s’ apergoil pas que ¢a vous manques. (AB, 11 198)

Ce sont justement I"absence de sensations physiques ct le vide d’¢motions
troublantes et apaisantes qui Ia poussent & commetire une infraction: clle prétend
revivre I'ivresse des sens, réveiiler son potentiel érotique endormi. Mais Iironie
du sort en a décidé astrement et cetle femme sera punie pour avoir 08¢
revendiquer e bonheur sensucl. Elle fera les frais d’une humiliation car clle a 0sé
se donner au dévergondage, elle a risqué 1a limite d’un adultére moral. En effet,
ce n'est pas tant & son mari qu'elle se donne mais plutdt & une sorte d’amant
virtuel: 1o mari d’autrefois, jeune of vigoureux:

«EL, vrai, je ne voyais plus mon mari tel qu'il est, mais bien el qu’ii ¢lait autrefois».
(AB, 1 762)

Mme Beaurain ne réve plus d’«un gros pére, & nez rouge et a cheveux
blancs» mais d'un corps viril ¢t vibrant, L'auteur nous propose unc soric de
refonte de I’épisade bibiique du péché originel. Tels Adam ct Eve, tous deux sont
donnés comme coupables ct seront condamnés. Comime dans 1a fameuse scéne de
la Genése, la femme est accusée par le mari & ¢tre Pinstigatrice de ces ¢bats
amoureux: «Cest elle qui a voulu ¢at Je lui disais bien que ¢’ éait stupide, Mais
quand une femme & quelque chose dans la téte,..»

Dans «Unc partic de campagne», Mme Dufour ¢prouve Cgalement des
difficultés & connaftre la piénitude au sein du mariage. Lorsque toute Ja famille
part A la campagne et quielic arrive prés du restaurant ou clie a décidé de
déjeuner, Mme Dufour essaic d’éprouver les délices que le va-cl-vient d’unc
balangoire Iui procure. Ne parvenant pas (oule scule & Ienvol, elle appelle son
mari:

«Mme Dufour gémissail dune fagon monetone ¢t continue: — Cyprien, viens nie
pousser; viens me pousser, Cyprien! - A la fin, il y alla ct, ayant retrousse les
manches de sa chemise, comme avant d'entreprendre un travail, it mit sa Jemme en
moeuvemeni avee une peine infinie (...}, Cramponnée aux cordes, clle tenait ses
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La virilité de M. Dufour semble quelque peu émoussée alors que Fardeur et
ji volonté d’éprouver es délices de la chair chez celte femme sont mises on
vileur par le verbe «gémir» et la répétition de ses appels. Tout concourt au
iAaisir: le double sens des phrases, 1e vertige physique, 1e mouvement divresse
gui s'empare de cetie femme (Danger, 1999: 15). Cette sorle de boulhmic
libidinale culmine avee les «éans grandissants» ¢t une semi-conscience atiestée
jie Jo ry(hme binaire de la derni¢re phrase. Mme Dufour parvient a exalter ses
seps,  mais  c'est Jors  d'une  relation  extraconjugale  qu’etle  {rouvera
I'fpanouissement total, confirmé par la confusion dont efle fail preuve en sortant
i 1'fle aux anglais en compagnic d’un canolier gui s’est joint & ta famille: «Un
iumule se fit sous un buisson, Henri crut voir une jupe blanche qu’on rabattait
gile sur un gros mollet; ¢t U'énorme dame apparut, un peu confuse et plus rouge
ghvore, ol (rés brillant ot Ta poilrine orageuse...»

Dans «A deslorra de Baccarats, Fialho de Aimeida accentue la vie monotone
de Beatrice. Flevée dans la retraite religicuse du couvent de Bom Sucesso, clle
it pas recu de points de repére sur son role de future Epouse. De plus, te godt
pour une lecture romanesque et iltusoire va profondément marquer Beatrice, Sa
vision d’éphebes aux allures d’ange émeigne de sa débilité spirituelle e
physique, causée par un trop plein d’énergic endiguée qu’il Faudrait soulager:

«Na boca pequening dela, vermelamente lasciva, uma contragiio irdnica dizia as
suas impacitneias, os seus arrebatamentos, as suas flutuantes predilecees, 08 seus
fangores ¢ 0s seus desdéns. Amava os vestidos decotados ¢ os fargos colarinhos de
cretone azul, gue premilem a viagem mistica do olhar do artista ou sacrilogo, ald
promessa, aos csplandores de umseio...». (ADB: 177)

Les suggestions Iexicales reflétent le sensuel et 1'érotique de 1'éeriture de cet
auteur. En clfet, son discours est marqué par les pulsions du désir alfleurant dans
J’énervement des sens constituant une sorte de code Hibidinal. Cette description
met en évidence les besoins quasi obsessionnels et les attitudes provocantes de ta
jeune femme. L'on peut d’ailleurs remarquer, dans la derniere occurrence,
Pexpression suggestive «até & promessa» détachée par Ics virgules, signe
annonciateur ’une probable liaison. De plus, Vobsession de Beatrice est
facilement repérable par la répétition du possessil & fa troisieme personne du
pluriecl: «as suas impaciénciass, «os seus arrcbatamentos», révélant ainsi sa
natute encline au plaisir. Mariée et bafoude par celui qui deviendra son mart,
préférant les bras d’unc prostituée du «Grémio», «a Fatime do corpo de baile,
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uma loira picante, de carnes friamente impuras», Beatrice décide de se venger el
de s’octroyer le droit & 1a volupté de la tendresse. Blle jettera son dévolu sur le
meifleur ami de son mari ef, pour mener 4 bien son entreprise, elle joue la
comédie en adoptant une pose nonchalan(e ¢t un air fant6t béat tantot distrait;

«Beatrice continuava abandonada no fauteuil, a sorrir (...). A condessinba, distrafda
agora, absorla ¢ com o olhar perdicdo nos relevos do lecto, abandonava-ses., (ADB: 178)

Ce jeu théarral, adopté par cetle femme encore inexperte, refléte chez
I'héroine Fintériorisation de clichés récurrents ef d’un code amoureux figé dans
les ocuvres d’épanchement lyrique qu’clle avait pris I'habitude de lire. L accent
mis sur cetle attitude corporelle est ici illustré par le glissement du participe
adjectival «abandonadas, qui chosifie le corps de Phéroine, Ta comparant i la
femme-objet, vers le verbe réfiéehi «abandonava-se», qui traduit maintenant
Pexistence d'unce volonié certaine et assumée chey, Beatrice, invitant son vis-i-vis
a golter les délices de Iinfidélité. Mais cele fausse ingénue sera pergue comme
une femme cynique, volontaire et vindicative: «Quando se & trecada por uma
bailaring, fica-nos o direito de chegarmos onde nos aprouver. Nio lhe parcce?s.
Ce texte, paru d’ abord sous Te titre «Q serio da condessinhas, traduit 1a futilité du
personnage et Ia fugacilté d'un moment unique. in changeant Ic titre, I"auteur a
donné une dimension de plus & Phéroie:; Ta voild dotée d'unc volonté de
vengeance, Mais Fialho ne permettra pas Faccomplissement total de la jeunc
femme, De fait, 1a compensation ant recherchée avec son amant, repose sur des
rapports d'inégalité;

«Nds ambos, a condessinhy ¢ eu, sentados no mesiio fautenil, cedvamos alguna
coisa excitanie ¢ bebfamos pelo mesmo €0po 208 golinhos.

— Vs como sou o humilde, o a, nem cu sei. .. uma escravae, (ADB: 186)

La fusion des deux étres est (raduite par des expressions telles que «amboss,
la répétition de «mesmo» et par des syntagmes allant en crescendo. Mais, en
s’abandonnant A son fantasme crotique, elle perd les privileges de sa caste,
L’assouvissement de cette passion passera par la soumission de Ia femme i
Phomme: nouveau cliché qui renvoic au type de Ta femme esclave, a Iodalisque
consentanie,

Par ailleurs, comme Te rappelle Georges Bataille, «le domaine de 1’ érotisme
est Ie domaine de ta violence, le domaine de 1a violations (1957: 25). Dans «Une
partic de campagne», 1a refation de Mile Dulour avee Henrj — I'un des canotiers -
semble témoigner de la violence entre les deux jeunes gens:

«Mais il s’abattait sur elle, la couvrant de toul son corps. I poursuivit longtemps
cette bouche qui le fuyait, puis, 1a joignant, y altacha la siennes. (UPC, 1: 253)
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Dans la séquence des phrases se juxtaposant, Maupassant donne & voir
"¢évolution de la scene. Les verbes «g’aballre» et «poursuivres relevant du
vocabulaire de I'outrage et de la perséeution, auxquels s'associe la précision
{mmporelle de 'adverbe «longtemps», reavoient o la continuité de la lutie
amoureuse el ata réitération de 1a violence,

Ce rapport de force s'observe aussi entre Caroling et Jofo dans «A Ruivas,
Le personnage masculin passe & Iacte tout en forgant apparemment la volon(é de
i jeune fitle. Le partenaire fEminin semble apparafire comme la victime, e
masculin comme le sacrificateur:

«Tinha-a agarrado pelas costas, melendo-lhe as miios por baixo dos brages, ¢ com
uma forga cruel conservava-a aperlada sobre ¢ peito, enquante e permia os scios
crespos ¢ redondos, de mulher inviotada, Carolina tentava embalde arrancar-se ao
amplexo. Jodo dobrou-a vigerosamenic, come se quisera parlis-lhe 08 0580s... A0
contacto das epidermes a descarga dos fluidos deu wm Irémilo de corpos, ¢ Caroling,
esticando os bragos, atirou-1he as duas mios aos ombros, murmuarango:

— Oy, matag-me...». (AR: 38)

La scéne se déroule en trois temps: Ia neutralisation de la victime, exprimée
par les participes passcs «agarrado» el «aperfadas; puis la violation illustrée par
Mimparfait duratif «premias jusqu’d Virréparable acte souligné par Te prétéril
siobrous qui rencontre unc certaine résistance «entava cmbalde arrancar-se» ne
faisant qu’accroftre I'excitation des sens; Ia reddition sera sans conditions comme
Pindique I'expression laissée en suspens: «Oh, matas-ine», De la violence du
viol, on aboutit & fa «petite mort» dont Carolina révait de faire Iexpérience.

Les deux auteurs metient en seéne la quéle d'un bosheur entreprise par la
femime, désireuse de connaftre la satisfaction d’un bien-8tre, Mais le monde dans
Icqued elle ¢volue semble désajusté par rapport 4 ses aspirations. Dans «Une
partic de campagne», Mlle Dufour est celle qui traduit 1e micux Ja précarité ¢ un
Bonheur entrevu, En effet, Henriette est apparemiment violentée par le canotier
s, en réalité, profondément consentanie:

«La jeune fitle, assise dans le Gatenil du barreur, se Baissail aller X 1a douceur d’Cure
sar Peaw. Blie se sentait prise d’un renoncement de pensées, d une quidtuge de ses
membres, d'un abandon d’elle méme, comme envahil par ube ivresse nwltiples,

Cependany, clle n'a droit gu*a un bonheur éphémare en compagnie d’Henri
el Ta séparation enlre les jeuncs amants cst imminente, Efle cst d’ailleurs
symbolisée, d’une part par la présence d’un rossignol qui se (ait en «éeoutant
soas ful un gémissement tellement profond qu’on Pedt pris pour Padicu d’une
ames et, d’autre part, cetle séparation est monirée métaphoriquement par les
changements atmosphériques: «be ciel feur paraissait obscurci; 1’ardent soleil
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Cait éteint pour leurs yeux» cf par la position corporelle qu’ils adoptent en
revenant au restaurant: «Ils marchaient rapidement Uun aprés Iautre, sans se
paricr, sans se toucher, car ils sembiaient devenus ennemis irréconciliabless.

Les réves des héroines ne sont pas réalisables et, §'ils le soni, la femme
tombe dans le déshumanisation et/ou 1a perversion, Les femmes, sous la pression
de désirs latents, basculent subitement dans le déséquilibre, la brutalité, la
transgression. Pour cefa, les deux auteurs vont mettre 1’ aceent sur une animalité
instinctive de ces personnages féminins.

Dans «Au bois», méme si I'assouvissement des pulsions de Mme Beaurain ne se
confirme pas, elle reconnaft fes effels que la campagne peut exercer sur elle:

«Moi, quand il fait beau, aussi bien maintenant qulautrefois, de deviens b8le 3
plewrer, el quand je suis A la campagne je perds a (te. La verdure, les oiscaux (qui
chantent, les blés qui remuent au vent, les hirondelles qui vont si vite, Podeur de
I'kere, les cogqueticots, les marguerites, loal ga me rend follehs. (AB, 1T: 760)

L7exaltation du corps aboutit au désordre de P'étre el ce Processus passe par
deux ctapes: Vanimalisation de ta femme — «Je deviens béle i pleurer» — jusqu’a
Paliénation mentale ~ «je perds Ta (@le» et «Tout ¢a me rend folles.

Pans «Os novilhos», nous assistons également a une sorte de symphonie des
sens orchestrée par la nature qui prélude au plaisir, En eftet, I’accoupicmen
d’une génisse et d’un bouvillon, 1a nuit de la Saint-Jean, déclenche chey les
protagonistes a subite envie de les imiter. La tension qui annonce cette allirance
physique réciproque est ainsi attestée:

«E ambos imdveis, sem guerer avangar, (icaram a olhar-se no trbilhiio do
rebanho. . Rosdria feve um sobressalto, o monte ficava longe, nfo andava vivahna, ¢
tdo for a de horas!...Entdo olhando para si, reparou que estava em coelele, bragos
nus, pernas nuas, as primeiras redondezas do seio em evidéncia, Nisto os novilhos
brancos romperam na clareira, s cambalhotas.. B sobre o ladejo da Tonle [Tedro)
ficara imd&vel, bebendo o targo, narinas fermenlas, circulagio de noviltho nas formas
alléticas que tinham 3 fea, soberbos detalhes de musculaturas., (ON: 223

La force mascutine de Pedro, presque animale, st mise en reliel par sa
respiration hatetante et sa musculature exubérante. Rosdria cst décrite sous une
apparente fragilité€. Ce soupgon de  timidité sont des traits  de  caractére
malicieusement donnés par 1’auteur pour micux révéler par ¢confrasie sa vraic
nature, dissimulée, dominatrice et bestiale, En s’ apercevant qu’elic peut exercer sur
lui une domination irrésistible, I'héroine essaic de e bousculer ¢t de le soumeltre:

«Sentindo-o vencido enlfio a deixar ver nas ameagas surdas o receio que o
esmagava, era Rosdria quem falava alto agors, pujante da sua rfelicidade ¢ orguthosa
de dominars, (ON: 23)
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Sa fausse pudeur perdue, 'emprise féminine se voit caractérisée par ies
ailjectls «pujante» et «orguthosa» ainsi que par la présence du verbe «dominar»,
L vapport dominé-dominant qui vient de s’établir laisse présager une union
reposant sur Te processus de 1assouvissement de Rosdria et 'asservissement de
Podro:

«[3a nde plde mais, ¢ na meia nudez em que viera, alirou-se-lhe contra o peito,
beijando docemente esse bronze latejante, mesmao sobre o coragio», (ON: 26}

Sa personnalité tantdt fougueuse tantdt fendre, ce tempérament marqué par
Pinconstance, (raduit sans doute sa force de caractére mais aussi sa pature
nevrosée, La bricveté de 1a premicre proposition et le verbe «poders enctavé dans
Iexpression de la négation «nfio. . mais» révelent le paroxysme auguel 1es sens
fde Rosdria sont portés. Ces énergies soulerraines viennent a la surface et
declenchent une impdétuosité incon(rofée, que la force sémanfique du verbe
silirar» & peine nuancée par te recours & Padverbe «docemente» révele. Ne nous
y rompons pas, méme si Tassociation paradoxale de 1a douceur A la violence de
'amour peut évoquer une alitude de supplication, I'auteur ne fait que souligner
fes caprices incontrdlés ¢her Ta femme, Rosdria verra ses aspirations frustrées par
un jeune gargon respectucux des convenlions morales el sociales, L’héroine
vomnalfra dans excipit du conte le dernier degré de 1a déehéance. Ea effet, pour
fpire les alfres de Mhumiliation et de Pinsatisfaction, clle ne craint pas de sc
donner 4 un autre:

«Rosdria inda ficou a ve-lo, ladeiray acima, de manta ac ombro, desolada pela recusa
¢ guse cheia de desprezo por semelhante honestidade, E a caminho do monle ia
furiosz, com ganas de se dar ao novilho branco da Mourisca. . B ali mesmo,
esfaimada como uma bidcora, Rosdria se entregous, (ON: 27)

Si elle parvient & combler sa libido, ¢’cst au prix de la déshumanisation, de
Pannulation de Vaffect. Elle régresse au genre animal, L’ expression locative qui
traduit fa perte du sens des circonstances, ¢f fa comparaison dégradante
permetient. & auteur d'exprimer le dégofit o la désittusion que les rapports
hwmaing suscitent en lui,

Le contc «Marroca» fait partic d'une lettre dans laquelle le narrateur-
personnage relate 4 un ami Faventure véeuc en Alrique. L héroine semble élre
aussi bien un abjel de convoitise pour ce narraleur — A Ta fois médiateur et acteur

- quiune séductrice redoutable, Le narrateur-personnage ne tardera pas A Ia
décrire comme un &re inquidlant ot dangereux: «sa houche entrouverie, ses dents
peintus, son sourire méme avaient quelque chose de férocement sensuel», Ce
danger ¢minent sera mis cn relief tout au long du récil; la narration vient sans
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cesse s appuyer sur un discours dont le champ lexical renvoic 2 la féroeité.
Devenus amants, elle se donne avee emportement;

«Ses ardeurs acharnées et ses hurlantes éireintes, avee des grincements de dents, des
convulsions ¢l des morsures, étajent suivies presque aussithl d’assoupissements
profonds comime une morts. (M, 1: 375)

L’hérome frappe Ie lecteur par son animalité, Le pouvoir de suggestion du
discours, que ce soit sur Je plan du rythme = @ abord compassé, entrecoupd,
marqué par expansion du début de la phrase donné comme théme, pour devenir

finalement plus lié dans vae sorle de conclusion — sur le plan des sonorités —

rapprochant I"agressivité des vibrantes i la sensualité des nasales et des siffiantes
= ou sur le plan des référents, nous autorise & croire que Pauteur, comme P'a
observe Urbano Tavares Robrigues A propos de Teixcira-Gomes ¢f son rapport
I'éeriture, n'élait pas toin de «lazer amor com as palavras» (1983 284). De plus,
Georges Batille vient rappeler qu’«d la base de 'érotisme, nous avons
Pexpérience d'un éclatement, d’une violence au moment de I'explosions (1957:
103). Or, ¢est bien I'image d'un éclatement qQu est présent dans la succession
des substantifs — «ardeurss, «grincements», «convulsionss — menant 2
Pévocalion de la mort dans 1a comparaison finale. Marroca pricra ensuite son
amant de venir la rejoindre chez elic car son mari cst régulicremient ahsent,
Pourtant, un soir, I'amant a tout juste le temps de se cacher sous Ie H alors que
Pépoux rentre 4 la maison pour prendre la hourse qu’il avait oublice. Face 3 un
tel danger, Marroca garde son sang froid, reconduit son mari 3 Ja porle el it ne
fait aucun doute qu’elle aurait exéeuté son mari avee Ja hachelte quielle gardail &
portée de main. C'est dans ce climat quielic se donnera & son amant avee un
emportement et une férocit¢ redoublés. Marroca tient de la fomme castatrice,
caractérisée par unc instabilité psychologique latente e par un sang Iroid
d'assassin: «Marroca, voyanl mon sursaut, SloulTait de gaicté, poussait des cris,
toussait, les deux mains sur son venire [...]; elle souriail sculenment ¢n nme
regardant de ses yeux fixes, ot germaient de nouveaux désirs [...]Elle fit e peste
de taprendre [la hachet(e]; puis m’attirant du bras gauche tout contre elle, serrant
sa hanche & la micnne, du bras droit elie esquissa le mouvement qui décapiic un
homme i genoux!»,

Dans «A Ruiva», Carolina suivra cette voic de Ta violence, de Pinstabilite el
de la déshumanisation toul cn tombant dans la voie de Uinterdit of de la
néerophilie. Avant de connaitre Joio, Carotina apparail sous un mauvais auspice,
Sa mere meurt en accouchant, son pére est fossoyeur; elic grandit done parmi les
cadavres qui Tui font office de compagnic. Elle ne parvient pas, dans un premier
temps, & susciter Vintérét ni la sympathic du monde des vivants ef sera atieinte
par une psychopathologic — ultime conséquence de la privation de chaleur
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o
ic 2 la férocité, Jimmaine endurée pendant son enfance. En effet, seule la présence des défunts la o
rinsure au point quelle finit par transférer son désir aux cadavres: elle les -
saresse, les embrasse, les éreint: -
wents de dents, des .
drassoupissements «Assim crescera, Naguela miseranda existéneia entrara a criar predilecgdes.
Comegou a amar principalmente os mortos gue paraven a porta do cemitério em :
ricas berlindas douradas, enire filas de gatos-pingados Itgubres, de tochac acesas, ¢ ; -
e suggestion du puxadas por seis parelhas cobertas de crepes. Visitava-os na cas das observages, ; -
$s6, entrecoupé, B acocorada a um canto, com ¢ olbar absorte, durante as vinle ¢ quatro horas .q.uc 08 i ‘
ne, pour devenir L:aixﬁcs‘ali passavam ahcrlols, ¢ cmdclconlcmpi;wa, dcitjados 1,1;} pézrga imoh}hdndc
des SONOrIGs — derradeira, o8 que na sua vm({nde cgmslz}, corrgpms ¢ miammiticos, iam ll'ahua'r em -
_ o sepuleros de marmore, com figuras sentimentais na fachada ¢ pomposas inscrigdes o
et des sifffantes nas lapides». (AR: 10)
teur, conume I’a -
et son rapport i , o i L
5 284). De plus, Clest parce qu'clie est enfermée dans espace clos du cimeliére, en contact :3
e, NOUS Avons permanent avee la mort, que le rapport entre la mort et son excitation sexuelle est -
plosions (1957 vile fail, Le texte de Fialho va insister sur le déréglement de 'héroine: -
18 la suceession “%
- menant A «[...] ¢, desde entdo, a sua dnsia pedia-lhe militares, que arrastam nag suas roas 0$
era ensuile son sabres prateadoes...], Nos scus devaneios passavam pdlidas figuras de alferes, [...]: %-\
crement absent, ati, sobre bancas, expubnam-sc caix(jcx abertos; cla mesmo metia nas mios dos -
e it alors que mortos as argolas de alarme, {L.]0 hhava jd sem ferror os caddveres, como se g
blide. Face & un fossem pessoas adormecidas no mesmo quarte, cada gual na sua maca de ?.
Ja porte et il ne estatagem». {AR: 11-13) o
Ju'elie gardait A
amant avec un Il se trouve comme une évolution dans ses allitudes: déji fascinée mais
mime castatrice, selicente, elle {finira par les (oucher sans crainte. Ce contact physique sembie
un sang froid montrer une difficulté a distinguer la mort ¢t 1a vie. Cette confusion, traduite par -
oussail des cris, ; In Iocution conjonctive infroduisant la comparaison «com s¢ [ossemn pessoas
ulement en me ! adormecidas», ¢f renforeée par la précision de Uévocation spatiale «quarto» el .
Elle fit l¢ geste f ] apslalagenm, explique le déréglement de Tesprit de Carelina qui prend ces -
wre elle, serrant [ cadavres pour des amants de passage. Carolina, sous son aspectl fragile, voire _ L
qui décapite un : maladif, fait preuve d’une force ardente:
: i
¢ I'instabitité et «[...] e, apalpando, estedando, compreendendo ¢ adivinhando, ficava absorta, um
terdit et de la : pouco curvada sobre os corpos, o hdlilo ardente, uma palpitagfo larga cheia de
auvais auspice. fmpeto [...3 Carclina e os vendo exaltava-se, lodos o8 nervos se the distendiam na -
“done parmi les i ansia dum desejo gue jamais Tormulara, Duma vez tinha beijado sOfrega wma fonte, .
lans un premier : com balbuciagies afiilas, ardendo em pecado, como uma alma de réprobos, (AR
el sera atteinte 13-14)
ion de chaleur
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Cette ardeur et cetle violence exprimées dans ses rapports avee les humaing
en état post-mortem sc rapproche de 'idée de Georges Bataille pour qui
«I"érotisme des corps a de toute fagon quelque chose de Tourd et de sinistre, de
perversion et de macabres (1957; 26),

Les écarts de comportement de nos héroimes reposent sur le fardeau
héréditaire de lTa mére ou de son éducation, comme dans «A Ruiva» ot «A
desforra de Baccarats, Ie comportement volage du mari dans «A deslorra de
Baccarat» et, surtout, le caractére pervers du genre humain incapable de maftriscr
ses pulsions et ses tensions; ceci est valable pour Uensemble de notre corpus ot
flagrant dans «Marrocas ¢t dans «A Ruivax. La quéle de Pépanouissement ¢t 1a
recherche de sensations infenses aboutissent a Padulidre, a Ia promiscuité, c'est-
a-dire & la perversion de 1a conduite du sexe féminin.

*Le corpuys choisi est te suivant «A desforrs de Baccarats (ADB), «Os novithos » {ON), «A
Rujvan (AR) de Fialhoe de Almeida el «Au boiss (AB), «<Marrocay (M), «Une partie de campagies
(UPCY de Guy de Maupassant. Les références aux textes du corpus en fin de cilation renveient, en
ce qui concerne les réeits de Maupassant, & Ja mise en page de Contes ef Nouwvelles, Paris,
Gallimard ~ Bibliolhéque de la Pléiade (vol. 1, 1974, et vol. 1, 1979) organisée par Louis Fores(ier;
pour ce qui est des réeifs de Fialho de Almeida, nous suivons Pédition de Conros, Lisboa, Clissica
Hditora, s/d, présentée par Alvaro 3. da Costa Pimpip, et eelle de A Cidade ¢ o Vicio, Lisboa,
Clédssica Editora, {10¢ ¢d.), s/d, présentée par Arlur Anselmo.
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