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Figura 1.

Ries (sic), Monica M.P,
Travelling Memories with Jokes
and Tips 1910-1984.
Port-of-Spain, 1988.
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INTRODUCAO

Maria Ménica Reis Pestana nasceu em 1902,
filha de Manuel Pestana e de Maria da Encarna-
¢3o, no Sitio das Romeiras, Estreito de Cdmara
de Lobos, Madeira. Chegou a ilha de Trindade
em 1921, com 19 anos e casada com Francisco
Pestana (1885-1919, filho de Francisco e Josefa
Joaquina), também do Estreito de Camara de
Lobos, que emigrou para Trindade em 1905, com
20 anos, e voltou & Madeira aos 36 anos para
este casamento arranjado. A década de 1920
representou um periodo importante de emigra-
¢do madeirense para Trindade, continuada mas
renovada, com quase 300 emigrantes madeiren-
ses registados, que chegaram naquela década,
quase um terco de cerca de 1000, entre os anos
1900 e 1950. A emigracdo madeirense para a ilha
de Trindade durou de 1834 a 1975 (cf. Ferreira e
Teixeira, 2015; Ferreira, 1999 e Teixeira, 2009).

Os Pestanas tiveram trés filhos juntos,
um menino e duas meninas (e gémeos entre §
outros filhos que n3o sobreviveram). Possufam
pelo menos trés mercearias e lojas de rum em St.
Joseph, a primeira capital espanhola de Trindade
de 1592 a 1783, mas um pouco distante de Port
of Spain (a segunda e atual capital da ilha), onde
a maioria dos portugueses e luso-descendentes
vivia e trabalhava. Por causa da disténcia, deve-
riam ter tido relativamente pouco contacto com
a maioria da comunidade portuguesa estabele-
cida na capital. Os negécios do casal eram tipi-
cos dos portugueses em Trindade e do resto das
indias Ocidentais e da Guiana naquela altura.
A Sra. Pestana estava ativamente envolvida nas
lojas do seu marido. Quando j4 era vitiva, teve
o seu préprio servigo de tdxi com o filho (uma
profissdo pouco tipica para uma mulher naquela
época), e fazia e vendia grinaldas florais. Antes
de falecer em 1996, aos 94 anos, era provavel-
mente uma das emigrantes madeirenses mais

idosas sobreviventes em Trindade.

Em St. Joseph, a lingua da casa Pestana era
o Portugués, com um pouco de Inglés. Mantive-
ram contacto com a familia na Madeira e com
outros madeirenses na Venezuela. A Sra. Pestana
regressou & Madeira duas vezes e também rece-
beu visitas de familiares em Trindade. Ela escre-
veu muitas cartas e também o seu livro de antigas
cangBes de namorados em Portugués. Falavaem
Portugués para aqueles que entendiam, e estava
sempre disposta a ensinar qualquer pessoa inte-

ressada em aprender a sua lingua materna.

A Sra. Pestana, ou Vové, como era conhe-
cida por muitos dos seus amigos e vizinhos em
Trindade, nos seus ultimos anos de vida, escre-
veu em Inglés sob 0 nome de Monica M. P. Ries
(sic). Ela é a autora de Travelling Memories with

Jokes and Tips 1910-1984. Este seu primeiro livro



foi escrito em Inglés um tanto informal, com
algumas caracteristicas do Crioulo Inglés de
Trindade, bem como com alguns decalques do
Portugués. Em 1992, compés o livrinho de anti-
gas cangdes de amor portuguesas, sob o titufo
Antigas Cangbes de Namorados.

Antes de emigrar, a Sra. Pestana apenas
recebeu uma formagdo de nivel primaric na
Madeira, uma vez que as raparigas ndo eram
necessariamente incentivadas a estudar naquela
época. E importante notar que ela escreve com
a ortografia aprendida quando fez a escola pri-
méria na Madeira, mas vdrias mudangas impor-
tantes foram feitas em 1647 na ortografia por-
tuguesa. Deste modo, no gue se refere ao seu
segundo livro inédito, a sua ortografia em Portu-
gués reflete ndo apenas as convengdes anterio-
res a 1647, mas também algumas caracteristicas
do dialeto madeirense, ou seja, da prontncia do
Portugués nio-padrio falado na Madeira, bem
como ampla variagZo idioletal.

Neste artigo, transcrevemos todas as qua-
dras compiladas, em 1921 e em 1992, por Maria
Ménica Reis Pestana (Modnica Reis, 1902-1966),
conservando a ortografia e a escrita fonética da
linguagem popular da publicaco, que revela a
fraca escolarizagio caracteristica da época, ape-
sar de a autora mostrar uma certa consciéncia
fonolégica e conseguir maximizar os limitados
conhecimentos formais que tinha da Lingua Por-
tuguesa, expressando o que sabia da suz fono-
logia, embora de forma n3o muito consistente.
A grande rigueza lingufstica das suas quadras
permite identificar particularidades fonéticas,
lexicais e seménticas, populares e regionais, do
Portugués falado no Arquipélago da Madeira, na
época da infincia e juveniude da autora, antes
de emigrar para Trindade. A par da transcrigio
das quadras do livrinho, apresentamos a sua
normaliza¢io gréfica, visto que para muitos iei-

tores seria dificil compreender o texto original.
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NZo introduzimos altera¢es na pontuagio, nem
marcas de diglogo, conservando, sempre que
possivel, a pontuacio original dos versos, con-
forme foram redigidos.

No inicio do seu livrinho, a autora escreve:
“Nacida 16 de juiio 1902 ha Madeira, Portugal,
De 15 anos escrevei un livro. Maus pols néo publi-
carem. Diceram uma mulhar e para cozare ¢ tere
fithos. Eu cazei. Tive & filhos, 5 morraram pque-
nos, tanho 3 un fitho e duas fithas. Tanho viagade
am muitas partes do Mundo. Falo 5 lenguas,
tanho amizades am muitas Terras, riio tanho eni-
megos, gracas a Daues. Vivo numa terra Eglasa.
A 74 anos eu escrevel um livro am engelas. Foi
bem aseitado por toda a gante, tanho bores
comprimentos. Toda a gante gosia do fivro”. Ou
seja, “Nascida a 16 de julho de 1902 no Madeiro,
Portugal. Aos 15 anos, escrevi um livro, que os
meus pais ndo publicaram. Disseram que uma
miilher € para casar-se e ter fithos. Eu casei e tive
oito filhos. Cinco merreram pequenos. Tenho trés
- um filho e duos filhas”. Seguidamente, introduz
as suas cangdes da seguinte forma: “Tenho via-
Jado em muitas partes do mundo. Falo 5 linguas.
Tenho amizades em muitas terras. Nao tenho ini-
migos, gragas o Deus. Vive numa terra inglesa.
Aos 74 anos, eu escrevi um livro em inglés. Foi
bem aceite por todn a gente. Tenhe bons cumpri-
mentos. Toda a gente gosta do livro”.

Dedica o livro & sua avé, Josefa Joaquina
Pestana, “a mais adorada amiga da minha vida".
Termina com gratiddo, esperando que “A todos
que lerem este livro / Prometa Deus e os anjos /
Que seja bem entendido”.

A linguagem das quadras destas antigas
cangBes ou cantigas de namorados, escritas
em 1921, sdo um documento important{ssimo
para o conhecimento do Portugués falado na
Madeira naquela época. Encontrames muitas
variantes fonéticas do Portugués popular, que

sZo formas antigas ou medievais conservadas




Figura 2.

Péginas 2 a 3 do livrinho
por Mdnica M. P Reis.

figura 3.

Adltima e a primeira
péginas do livrinhe
por Mdénica M, P, Reis.

Figura 4.
Paginas 22 a 23 do livrinho
por Mdénica M. P, Reis.
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no arquipélago, a par de provéveis interferéncias
da lingua inglesa, lingua oficial do pais de acolhi-
mento, Trindade & Tobago, uma colonia britdnica
na altura, com um passadec espanhol e francés,
que se tornou independente em 1962. Neste pais,
os cortes eram multilingues e os jornais de Lingua
inglesa publicaram artigos, cartas e propagandas
em Francés, Espanhol, Chinés, e poucas vezes
em Portugués. A primeira vez que a Lingua Por
tuguesa apareceu num jornal em Trindade foi em
1886. O fornal Public Cpinisn publicou um poema
em Portugués, dedicado & Princesa Aldegonda
da Casa de Braganga gue visitou Trindade com o
seu marido, o Principe Henri de Bourbon, e é o

seguinte:

A~ fteza; a vossos pés viemos todos

L — angar nossos pleitos e oblagbes

D — ignai-vos acolher com bondade

E — stos provas de sinceros coragies

G — ravai em vosso peito o dia de hoje

O - qual nos jamais olvidarenos

N - ada mas desejamos; e satesfeitos (sic)
D — a acolha que tiveram nosses peitos

A — Deus por ves lhe rogaremos.

No século XIX, a Associagdo Portuguesa
Prireiro de Dezembro foi fundada na capital por
imigrantes madeirenses em 1905, e comegou
como o Grupo Dramadtico Primeire de Dezembro.
As pecas e as cangdes eram produzidas na lingua
de Camdes. Os programas dos eventos {concer-
tos ¢ pecas) eram monolingues em Portugués e
depois bilingues, em Portugués e Inglés. Nesta
Associagdo, o restante da produgdo escrita em
Lingua Portuguesa era no contexto das suas ati-
vidades formais (andncios, atas de reunides, pro-
pagandas, etc.), e apenas na capital. A Associagio
mantinha assinaturas de jornais portugueses, e
fez duas tentativas para produzir as suas préprias
revistas {que tiveram vida curta), Club Life (1927) ¢

A Pdtria (1528), com artigos em ambas as linguas,
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Portugués e inglés (Reis, 1926 e Reis, 1945). Mas
desenvolveram-se algumas tensBes entre a gera-
¢do dos imigrantes madeirenses e a geragio dos
luso-descendentes. Estes falavam Inglés e ndo
aceitaram o dominio sociolingufstico dos ancidos,
sentindo-se excluidos dos procedimentos formais
nas reunides e noutras atividades, até a publica-
¢io dos andnicos em Portugués.

O ano de 1927 foi 0 da disic que ocorreu na
Assoclacio e que originou o novo clube, The Por-
tuguese Club. Neste contexto de problemas inter-
nos na comunidade portuguesa, apareceu, num
jornal, uma carta em Inglés e a sua tradugio em
Portugués, escrita por um imigrante madeirense,
Eduardo de S& Gomes (nascide em Sdo Pedro,
em 183, e chegado a Trindade em 1916). Foi a pri-
meira publicagdo de uma carta em Portugués num
jornal nacional. Esta carta foi uma resposta a um
artigo escrito pelo advogade Charles Reis {luse-
-descendente), publicado em Club Life, a revista da
Associacio. Entdio, a Sra. Pestana nio foi a unica
imigrante que escreveu e publicou em Portugués,
mas certamente fol a Unica que produziu dois livri-
nhos criativos, o segunde em Portugués, sendo
que ela escreveu num contexto isolado, longe da

comunidade portuguesa de Port-of-Spain.

Como jd referimos, o texto das antigas cangdes
de namorados € de uma grande riqueza lingufstica
e cultural, caracteristica da linguagem popular, tal
como & variagio grdfica de uma mesma palavra
ao longo do texto, reflexe da limitada escolaridade
formal. Sdo versos populares ou cangdes de trans-
missio oral com tragos do Portugués falado na
Madeira, alguns comuns ao Portugués do Brasil,
por exemplo “meu pai” e “minha mie", sem deter-
minante antes do possessivo, e com formas do Por-
tugués antigo, arcaico ou medieval, chom e solidom,
coma nos crioulos de Cabo Verde, S, Tomé e Prin-

cipe e Guiné-Bissau, e ainda interferéncias do Inglés




102

moderno na perdafconfusio da concordéncia de
género, sobretudo nos determinantes possessivos
e nos adietivos, que nio existerm na Lingua Inglesa.

Passamos a sistematizar os elementos
fonéticos e graficos, mas também morfossinta-

ticos, presentes nas cantigas:

1, Caracteristicas da oralidade (e métrica do
verso)

2t auséncia da silaba inicial (escrita foné-
tica) — zestencia por existéncia,

i+t sincope de vogal dtona {escrita fonética)

- blaza por beleza; bebals por bebé-las.

«. Particularidades do Portugués falado na

paipita; sentedos por sentidos; emporta
por importa; nemgam por ringuém; me
e mem por mim; enferno por inferno;
cenco por cince; alaquerem por alecrim;
engratidam por ingratiddo; aque por aqui;

i+ vogal <e> grafada como <o> [escrita

fonética) - broncos por brancos; vonho
por venho;

51 tendéncia para a ditongacdo — jianala por

janela; queozeste por quiseste; au por o;
tau por tu; aquei por aqui; buescare por
buscar; tei por ti; vei por vi; dou por do;
realizacio fonética de <ou» como <ua»
{escrita fonética) ~ sua por sou;
apagamento do som vacdlico [u] em
final de palavra e no plural - prades por

Madeira prados.
a1 ditongo [ew] <eus grafado <au> (grafia
fonética) - taues por teus; Daues por Deus; 3. Formas populares (baixa escolaridade)

tau por teu; U por eu; maw por meu;

i} ditongo [aw], grafado <ao>, como [ow] -
<OU> - Ol POr a0;

<} vogal <a> por <o»> e <o> por <a>
{escrita fonética) - memazas por
mimosas; furmaza por formosa; acardei
por acordei; sanhas por sonhos; alha
por otha; pais por pois; amare e amar
por amaor; caitadinhe por coitadinho;
julgondo por julgando;

«¥ vogal <a> por <e> e <e> por <a> (escrita
fonética) — jianala por janela; sareia
por sereia; as por és; a pot é, vance por
verice; firmaza por firmeza; tau por teu;
cndes por ondas; tam por tern e por
tens; tambam por também; mulhare
per mulher; pazinho por pezinho, fezera
por fazer; chames por chamas; crua! por
cruel; fial por fiel; lavase por levasse; per-
dam por perdem,; jureste por juraste;

=1 vogal <e> por <i> (escrita fonética)
emajino por imagino, memazas por
mimosas; zestencia por existéncia;
dromemdo por dormindo; queazeste por
quiseste; teveste por tiveste; ramenho por
raminho; fremenento por firmamento;
trestezas por tristezas; palpeta por

s} ditongago - facias por faces (a par

com facas por fagas); nuvia por nuvem;

Diabie por diabo;

i} desfazimento dos grupos consondnti-

cos - enfelore por em flor; astalas por
estrelas; alagueremn por alecrim;

¢} adicdo do fonema [e] no final das pala-

vras terminadas por consoante (escrita
fonética) — azule por azul; tere por ter;
sere por ser; amare por armor; mulhare
por mulher; anele por anel; dore por dor;
vivere por viver; are por ar; cantare por
cantar, comere por comer;

:ii conservagio da consoante final na for-

magdo do plural - azules por azuis

=} metdtese — dromemdo por dormindo;

dramendo por dormindo; dramei por
dormi; fremenento por firmamento;
trumento por tormento; Maderia por
Madeira;

i1 vogal <a> por <e» e por <o> e <o> por

<a» {escrita fonética) - sau por céu; asta-
las por estrelas; santeime por sentei-me;
ratrato por retrato; ara por era; contante
por contente; bebals por bebé-las; dra-
mendo por dormindo; tomor por tomar;
ondos por ondas; pocincia por pacién-




cia; foro por fora; tamiam por fanto,
hamem por homem; par em vez de por;
magaricam por manjericdo; cam por
quem; cares por queres; alagricas por
alegrias; falcidada por falsidade; fazio
por fazia; jo por j4; ramperi por romper;
vala por vela;

4 conservagio da terminagdo nasal antiga

-om por -0 — chom {a par de cham e
sham) por chio; balom por balio; vom
por vdo; majaricorn (a par de magaricam)

por manjericio; solidem por soliddo;

i3 conservacio da vogal inicial antiga por

prétese - gvuar e gvoar por voar,

4. Variagdo na representacio grafica dos sons

vogal [o] - <o> por <ou> {escrita foné-
tica) - doradas por douradas; vo por vou;
o por ou; lorairo por loureiro; ovidos por
ouvidos; peca por pouca;

vogal <u> por <o> e <0> por <u>

(grafia fonética) — furmaza por formosa;
ufresere por oferecer; sunhei por sonhei;
cum tigo por contige; tulise por tolice;
curedios por corredios; trumento por
tormento; nu por no; acozar por acusar,
avVUar e vuara por voar,

vogal <i> por <e» (escrita fonética) - lias
por leais; vistido por vestido, disvelo por
desvelo;

41 vogal [u] - <o> grafado <ou> - ous por

os; tou por tu; nou por no,

vogal <a> por <e>, no ditonge <ei>

e antes de consoante palatal (escrita
fonética) - bajjo por beijo; plantoe por
plantei; viago per vejo; verdadaeros por
verdadeiros; lorairo por loureiro; terraero

por terreiro; bajei por beije};

{1 representagfo da nasalidade do ditongo

nasal -do como -gm e de -6e como -om —
san e sam por sZo; tam por t&o; nam por
ndo (a par de ngo); magaricam por manje-
ricdio; vam por vie; pom por pde; engrati-
dam por ingratidio; ladram por ladrio;

o} auséncia de <¢> - facas por fagas; ambi-

cao por ambicio;
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%% auséncia de hifen nos cliticos em

posicio de énclise — sorite por sorrir-

-te; santeime por sentei-me; pedite por
pedi-te; bebals por bebé-las; quebrasa
por quebrou-se; acabce por acabou-se;
tirarme por tirar-me; velos por vé-lo;
auséncia de <h> no verbo haver - as de por
hds de; avias por havias; aide por hei de;
auséncia de acentuagdo — so por so; e por

&; estas por estds; esta por estd; la por g,

) confusdo grafica das sibilantes <s> por

<> e <e> por <$> - ufresere por ofe-
recer; tulise por tolice; fases por faces;
falcidada por falsidade; sam por cem;
forsa por forga; lensos por lengdis;
<Z> por <s> e <z> por <x> {escrita foné-
tica) — memazas por mimosas; furmarza
por formosa; rozadas por rosadas; cazar
pOr casar; acazo por acaso; cauzar por
causar; eziste por existe;
<s> par <z> - voses por vozes; fis por iz
e fez; dis por diz;
representacio gréfica do <g> por <j> e do
<j> por <g> (escrita fonética) — emajino
por imagino; ligunjeiros por lijongeiros;
viago por vejo; relojo por relogio;
representacdo grafica da consoante
palatal surda com <ch> por <x> ¢ <sh>
por <ch> - debascho por debaixo; deiches
por deixes; rochos por roxos; shove por
chove; shuva por chuva; sham por chio.

+: representagio grafica da consoante

palatal final {escrita fonética) — fais per
taz, deis por dés; mafs por mas; rapais

por rapaz; defs por dez;

o representacdo grafica da consoante palatal

soncra em inicio de palavra — zues por juiz;

i representagio gréfica do [R] com —r-

sorite por sorrir-te; curedios por corre-
dios; caregado por carregado; corem por

correm, escara por escarra;

i} representagdo grafica do som [s] intervo-

cdlico com ~s- {em vez de —ss-) — dise por
disse; fizese por fizesse; nese por nesse;
lavase por levasse; fose por fosse; asim
por assim; aprendase por aprendesse;
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1} representagdo grafica do som [k],
quando grafado <q>, por <c> - cuando
por quando; cam e com por quem; cares
por queres; enlocasa por eniougueca;

=} palavras separadas em vez de juntas — a
castanhados por acastanhados e cum
tigo por contigo; cria do por criado; para
entre por perante; on de por onde;
palavras juntas em vez de separadas —
enfelore por em flor; seo por se o.

o Influéneia da lingua do pais de acothi-
mento {inglés)

2} confusdo do paradigma verbal da pri-
meira com a terceira pessoa do singular
— foi por fui; adora por adoro; narce por
nasci; canta por canto; tem por tens;

i} falta de concordéancia — num nuvia por
numa nuvem:; um retratinhg por um retra-
tinho; uma rozeirinhe por urma roseirinha,
noite destes por noite destas; lirios branco
por Hrios brancos; minhe mulhare por
minha mulher; aguas curedios por dguas
corredias; liro rochos por lirios roxos; cria
de por criados; lirigs rocho por lirios roxes;
meu cabola por meu cabelo; da sau por do
céu; no adra por no adro; meu enterra por
meu enterro; dos trancas por das trangas;
estrelos altos por estrelas altas; todas
por todos (os soldados); o meu mais
bonitinha por o meu mais bonitinho; das
rapazes por dos rapazes; os portugues por
os portugueses; teues carinhas por teus
carinhos; para madure por pera madura;
tode a rue por toda a rua; as atmos por as
almas; quatra por quatro;

<} alteragic da terminagiio das palavras, sem
vogat final - aldaer por aldeig; suprem
por supremo; noventr e nova; duent por
doente {também poderd ser escrita foné-
tica por apagamento da vogal final).

Nestas antigas cangBes de namorados,
encontramos a temdtica de amor e do desa-
mor, a eleva¢do da amada inacessivel como
nas cantigas de amigo e de amor medievals;
o sentimento da natureza, da beleza, alegria e
tristeza, que se reflete no mar e na terra, nome-
adamente através dos lirios e das violetas; o
sofrimento do desamor e da trai¢do; a emigra-
cio da Madeira para o Brasil, no contexto his-
térico de servigo ao rei; a pobreza na falta de
roupa para casar; o bucolismo na evocacio do
loureiro, das aguas, do manjericio dos namo-
rados de S. Jodo, das estrelas, do céu e da lua;
a & na ventura do que é destinado por Deus,
na certeza e incerteza; a religiZo, Deus e o
diabo, o amaldigoar: “que o diabo o carregue,
que ¢ diabo sem ele nfo faz vida no inferno”
(o que ainda hoje se diz popularmente de uma
pessca muito ma). Estes temas surgem em
quadras soltas com versos populares de rima
simples das cantigas tradicionais ou folclore,
que a memoria guarda e recria. Trata-se da cir-
culacio e adaptacio de versos muito conheci-
dos como: “olhos castanhos sdo leais”; "pde
aqui o teu pezinho”, do Bailinho da Madeira;
Chamarrita, masica popular dos Agores: "j&
dormi na tua cama e mais coisinhas que eu
sei”; e “toda a muther que é bonita ndo devia
de nascer porque todos a querem comer’,
que é comum ao resto do territdrio portu-
gués. Pela riqueza dos seus versos, passamos
a transcrevé-los no corpo deste artigo. Para
melhor podermos estuda-los, vamos atribuir
um netmero a cada uma das quadras, respei-
tando a divisdo das composigdes poéticas em

quatro partes feita pela prépria autora.




1.
C Manto do sau e azule
As astalas sam doradas

Ous taues olhos sam castanhes

As tuas facas rozadas.

2,

Ous olhos pretos sam falsos
Ous azules sam ligunjeiros
So ous a castanhades

Sam lis e verdadaeros.

3,
Cuando te viago a jionala
A sorite para me
Emajino a zestencia

Nao tere fim.

4.
Tou tam as fases memazas

As voses duma sareia
As a dona mais furmaza

Que eu encontro nesta aldaer.

5.
Eu foi ou sau e santeime
Num nuvig fis encosto.
Daium bafic numa estrela
Julgondo sere nou tau Rosto.

6.

Pedite um retratinha

Nac me queazeste ufresere
Plantae uma Rozeirinho

O tau rotrato vo tere.

7.

O hamem dis que se vance
Pelo dinheiro ew nao

So adorg a tua alma

Nao adoro a2 ambicao.

8.

Acarda que estas dromemdo
No sono da madrugada
Nesta noite tam pequena
Nam a sone nam e Nada.

1.
Q manto do céu é azul

As estrelas s3o douradas

Os teus olhos s3o castanhos
As tuas faces rosadas,

2.
Os olhos pretos sio falsos
Os azuis s3o lisonjeircs
$6 os acastanhados

S3o leais ¢ verdadeiros.

3.

Quando te vejo 2 janela
A sorrir-te para mim
Imagino a existéncia
Nio ter fim.

4.
Tu tens as faces mimosas

As vozes duma sereia

Es a dona mais formosa

Que eu encontro nesta aldeia

5.
Eu fui ao céu e sentei-me
Numa nuvem fiz encosto
Dei um beijo numa estrela
julgando ser no teu rosto.

6.

Pedi-te um retratinho
Nio me quiseste oferecer
Plantei uma roseirinha

O teu refrato vou fer,

7.

O homem diz que se vence
Pelo dinheiro eu nio

Sé adoro a tua alma

Nio adoro a ambigio.

8.

Acorda que estds dormindo
No sono da madrugada
Nesta noite tdo pequena
Nio & sono nio ¢ nada.




9.
Sunhei una noite destes
Cum tigo minha blgza
Acardei me so

Nos sanhas nao ha firmaza.

10.
Alha la au segredo

Que a noite eu te dise.
Tou teveste medo

Que eu fizese uma tulise.

Fim.

1.
As ondes do mar abrandam

Tua Mae tambam tam abrandado
Pais tau as de sere minha

Por Daues o pelo DiabJo.

2,
Mes de Maic e mes enfelore
Tou vais sere minha amada
Pais eu vo sere

O tou amare.

3.
Dos cravos fafs uma saia
Das Rosas fafs um vistido
Dos lirios branco um veu
Para vires cazar cum migo.

4.

Mes de Maio todo enfloride
Tau vais sere minho mulhare.
Pois eu vo sere

Teu Marido.

5.

Carn me dera ser lorairo
Caregado de ramenho

So para te fezera sombra
De tarde pelos caminhos,

6.

Acorda que estas dramendo
Nese delicado sonc

Se acazo cares tomor conta.
Dum corpo que ngo tem Dono,

7.
Brilhan as ondos no Mar

As estrelas no fremenento
Tarotarn britham ous taues olhos
So para me cauzar trumento.

g.

Corem aguas curedios

La par debascho de chom.
Ho que alegria au teria
Bebals da tua Moo,

9.
Sonhei uma noite destas
Contige nos meus bragos
Acordei-me sé

Nos sonhos nic hg firmeza,

10.

Olha 4 o segredo

Que & noite eu te disse

Tu tiveste medo

Que eu fizesse uma tolice.

Fim.

1,
As ondas do mar abrandam

Tua miae também term abrandado
Pois tu has de ser minha

Por Deus ou pelo diabo.

2.
Més de maic é més em flor
Tu vais ser minha amada
Pois eu vou ser

O teu amor,

3.
Dos cravos faz uma saia
Das rosas faz um vestido
Dos lirios brancos um véu
Para vires casar comigo.

4.
Més de maic todo enflorido
Tu vais ser minha mulher
Pois eu vou ser

Teu marido.

5.

Quem me dera ser loureiro
Carregado de raminhos

S6 para te fazer sombra
De tarde pelos caminhos.

6.

Acorda que estds dormindo
Nesse delicado sono

Se acaso queres tomar conta
Dum corpo que nio tem dono.

Brilham as ondas nc mar

As estrelas no firmamento
Tanto britham os teus olhos
S6 para me causar tormento.

8

Correm dguas corredias
L4 por debaixo do chio
Oh que alegria eu teria

Bebé-las da tua mic.
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9.

O meu coracao esta triste
Por dentro por fora nao
Por dentro e todo de luto
Por foro de magaricam.

10.
Pom aquei a tau pazinho
Pom aquei a para do mau.
Pom aquei o tau pazinho
HaHa que la vo eu.

1.

Altos Montes verdes Prados
Verdes prades verdes chames
Nao deis ovidos ou Mundo

Nao deiches de amar cam amas.

Fim.

Estas duas partes mostram-nos que a maioria
das quadras tem rima intercalada entre o segundo
e o quarto verso. No entanto, no caso da quadra
n.° 2 da segunda parte, a rima estabelece-se entre
o primeiro e o ultimo verso, flor e amor (abca),
tal como na quadra n.° 4 também da parte dois,
enflorido e marido. As quadras g da primeira parte
e 1 da segunda parte parecem ter perdido a rima.
Nas quadras populares de transmiss3o oral, como
acontece na literatura tradicional, hd conservacio
da heranca da memdria juntamente com variagio
resultante da criagdo que surge da necessidade de
preencher lacunas, mas também da adaptacdo a
realidade sociocultural e ao léxico do informante.

O conjunto de quadras populares de amor
das antigas cangdes de namorados constitui
uma pequena manta de retalhos da variedade e
riqueza do cancioneiro de tradi¢do portuguesa.
Deste modo, encontramos, logo na quadra n.® 2,
da primeira parte, alguns versos da cantiga dos
olhos castanhos, tdo popularizada que regista
alguma variagdo, com variantes como: “Olhos
pretos ndo sdo olhos, / e os azuis também ndo; /
olhos acastanhados / sdo os da minha paixdo.”
(Montalegre, 1994, 74).

Trata-se de quadras que hoje surgem, mui-

tas vezes, como quadras soltas, como é o caso
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9.

O meu coragdo esta triste
Por dentro por fora ndo
Por dentro ¢ todo de luto
Por fora de manjericdo.

10,
PBe aqui o teu pezinho
Pde aqui ao pé do meu
PBe aqui o teu pezinho
Ah ah que |4 vou eu.

1
Altos montes, verdes prados
Verdes prados, verdes chamas
NZo dés ouvidos ao mundo

Nao deixes de amar quem amas.

Fim.

da quadra n.° 5 da primeira parte que, noutras
regides do pals, apresenta apenas pequenas
variantes lingufstico-discursivas: “Assubi-me ao
céu sem medo / numa nuvem fiz encosto, / dei
um beijo numa estrela, / pensando que era o teu
rosto.” (Montalegre, 1994, 29), traduzindo a ele-
vacgdo prépria do apaixonado. Assim como, uma
quadra correspondente & n.° 7, sobre o amore o
dinheiro: “As riquezas deste mundo [/ para mim
ndo tém valor. / Eu sou rico nos teus bragos, /
sou feliz no teu amor” (Moutinho, Mogadouro,
1994, 27).

Na primeira parte, o cantador é um homem
que fala do segredo que disse a noite a rapariga,
dizendo: “Tu tiveste medo / que eu fizesse uma
tolice” (quadra n.° 10) e da rapariga que a mae
ndo quer deixar namorar com ele, mas diz: “Pois
tu hds de ser minha / por Deus ou pelo diabo™.
Refere o més de maio em flor, em que ela vai ser
O SeU amor e oS Cravos, as rosas e os lirios, para
ela casar com ele no més todo “enflorido” em que
vai ser seu marido.

A quadra n.° 7 da segunda parte fala das
estrelas no firmamento e dos olhos da amada
que brilham para seu tormento, aproximando-se
da seguinte quadra solta, recolhida em Vimioso:

“Em noites de luar claro, / ao sopro da fresca
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aragem, / pus-m’a contar as estrelas, /vi no céu
a tua imagem.” (1994, 38). Aqui temos a lem-
branca da imagem da amada, tdo linda come
um céu estrelado, presente no pensamento, que
causa dor de saudade, por querer estar sermpre
junto dela.

Na mesma parte, a quadra n.” 10 é muito
popular, sendo conhecida do folclore madei-
rense, que encontramos em Alvaro Rodrigues de
Azevedo (1880, 453-494), em Espécie if — Jogos
de adultos — | “jogo do pésinho”, com a seguinte
descricdo: “ropazes e roparigas, em numero

fmpaor, fazem roda, dando as mdos; adiantam o

pé direito, e, tecando com o bico deste no chao
repetidas vezes a compasso, dizem, cantando:
“. Ponh’aqui, / Ponha’aqui / Lo seu pésinho; /
Ponh’aqui / Ponh'aqui [ Ao pé do meu; [ Ao tirar
/ Ao tirar [ Lo seu pésinho (niste, vio retirando
o pé), / Ai Jesus, / Al jesus, / Que ld vou eu. (E,
seltando todos de repente as mios, abragam-se
ao pares, cantando:) - Estou contente / do meu
par; / Foi condio Deus me lo dar. (A rapariga que
fica s6, perdeu, e € a vidva para o «jogo da vidva»)”.
Como era um jogo antigo de pares de raparigas
e rapazes, percebe-se que tenha sido integrado

come quadra nas cantigas de namorados.

1,
As estredas do squ dizem

Que eu e que tive a calpa

De amareg a com na me amj
Buescare a com me nao busca.

2.

Lirios rochos san trestezas
Lirios broncos alagricas

Dos lirias roche e brancos
Sam tecidos oues maus Dias.

3.

Tira liro rochos

Cria do no mato
Tou &5 a minha alma
Crual retrato.

4.

Ha hamem gue me jureste
Que me avias de sere fial,
A tua jura traiste

De um Modo crual.

5.

Fu nao te vonho acozar
Para entre © zues suprem
Mafs por tua fzlcidada

Ha hamem muito eu tremo,

6.

Eu amava uma jonata

Nao amava a mais nemgam,
So amava a noventr e nova
Cum ele fazio sum.

As estrelas do céu dizem
Que eu ¢ gue tive a culpa
De amar a quemn ndo me ama
Buscar a quem me ndo busca.

2.

Lirios roxos s3o tristezas
Lirios brancos alegrias
Dos lirios roxos e brancos
S3o tecidos os meus dias.

3.

Tiro lirios roxos
Criados no mato
Tu és a minha alma
Cruel retrato.

4

Ak homem que me juraste
Que me havias de ser fig)
A tua jura traiste

De um modo cruel.

5.

Eu ndo te venho acusar
Perante o juiz Supremo
Mas por tua falsidade

Ah homem muito eu tremo.

6.

Eu amava uma janota

Nio amava a mais ninguém
Sé amava noventa € nove
Com ela fazia cem,




7.

O meu caracao palpeta

Minha alma parte de dore

Ous maus sentedos se perdam
Onde ¢ que eziste o amore.

8

O anele que me deste
Era de vidro e quebrasa
A amizade que te tinha
Era poca e acabce.

9.

See Diabo te lavase

Para mem era um disvelo
Por que Diabo sam tei
Nao fais vida nu enferno,

10.

O meu amar caitadinho
Que ¢ diabo au carega
Que me fis tam triste
Cuando eu ara tam alegre.

1.

Eu ara alegre e contante
Agara jo estan duent

Pocincia nao me emporta
Nao narce para vivere sempre.

12,

Se tau passares no adra
No dia do meu enterra
Bis g terra que ndo cuma
As troncas do meu cabola.

13.

Dos trancas do meu cabalo
Paga la fas trenselim

Para pores no teu relojo
Para te lembres de me.

14.

Shove shuva miudinha

Na copa do tau chapeu

De que sarve ghavere shuva
Se aues castigos vem da sau.

15.

Ha que lindo gue ¢ ire au sau

Eu jo foiou sau num balem

£ vel a lua cum as suas redondezes
Cum queantes quinas que ela tem.

16.

Qus sete estrelas vamaltos
Vam altos vom a vuara

Migs alta vai a ventura

Que Daues tam para me Dar.

Fim.

7.
O meu coragdo palpita
Minha alma parte de dor

Os meus sentidos se perdem
Onde é que existe o amor.

&

O anel que me deste

Era de vidro e quebrou-se
A amizade que te tinha
Era pouca e acabou-se,

Se o diabo te levasse
Para mim era um desvelo
Porgue o diabo sem ti
NZo faz vida no infernc.

10.

O meu amor ceitadinhe
Que o diabo o carregue
Que me fez t3o triste
Quando eu era tio alegre.

.

Eu era alegre e contente
Agora ja estou doente
Paciéncia ndo me importa
N&o nasci pra viver sempre.

12,

Se tu passares no adro
No dia do meu enterrc
Diz & terra que ndo coma
As trangas do meu cabelo,

13.

Das trancas do meu cabelo
Pega nelas faz trancelim
Para pores no teu relégio
Para te lembrares de mim.

14.
Chove chuva miudinha
Na copa do teu chapéu
Ce que serve chover chuva
Se os castigos vém do céu.

15,

Ah que lindo que é ir ao ¢du

Eu j4 fui s6 num baldo

E vi alua com as suas redondezas
Com quantas quinas que ela term.

16,

As sete estrelas vio altas
Vo altas, vio a voar

Mais alta vai a veniura

Que Deus tem para me dar,

Fim.




Nesta terceira parte, o cantador & uma
mulher que sofre por amar quem nio a amas,
falando dos lirios roxos e dos lirios brancos, das
tristezas e alegrias do amor, mas também da trai-
¢ao de modo cruel do homem que lhe jurou ser
fiel e de um janota que dizia ndo amar mais nin-
guém e “sé omava noventa e nove / com ela fazia
cem”. A esta quadra parece responder uma outra
quadra solta da Madeira {Moutinho, 1994, 58):
“Ndo te ponhas a chorar, / nem a bradar conio
loucal / Tu bem sabes qu'eu sou héme: / largo
duma, pege noutra”.

Aqui encontramos uma outra quadra, a n.°
&, que nos remete para as guadras do tradicional
“Jogo do anel”, com o seguinte coro: “Passou,
passou, passou / agora, agora, agera / passou hd
becadinho / inda néio hd meia hora”. Entre outras

quadras, neste jogo, encontramos a seguinte:

O anel que tu me deste
Era de vidro & quebrou-se
A amizade que eu te tinha
Era de dgua e derramou-se,

Depois de algumas quadras sobre o desejo

do diabe o levar para o inferno, que o diabo o
carregue porque ele a fez tio triste quando ela
era alegre e agora estd doente, e que no dia do
enterre ele diga 3 terra para ndc lhe comer as
trangas do cabelo, a quadra n.° 13 fala das tran-
¢as do seu cabelo, dizendo ao namorado: “pega
nelas faz trancelim [/ para pores no teu reldgio
/ pora te lembrares de mim”. Esta quadra cor-
respende a wuma outra quadra solta (Moutinho,
Ribeira Lima, 1994, 35):

Das trangas do meu cabelo,

Hei de fazer as cadeias,

Pra prender o meu amor,
Que anda por terras alheias.

1.

Lishoa nabre sidade

Onde se enforamam aues Datores
Foi nala que eu me enformae

Dos teues carinhas e amores.

2.

O sereno desta noite
Rompav a falha a banana
Eu tambam aide Ramperi
Ous lensos da tua cama.

3.
Eu jo dramei nos tues bracaos

Jo tua boca bajei
Ja lugrei carinhos taues
E mais caizinhas que au sei.

4.
Esta moite nai dar vento

As rosas vom avuar
Vor para a janala
Algumas vou apanhar.

5.
Abrame ase sau da boca
Gargantinha de Marfim,

Que en dava um vientem as almos
Se o meu cartare fose asim.

1.
Lisboa nobre cidade

Onde se informam os doutores
Foi nela que eu me informei
Dos teus carinhos e amores.

2,

O sereno desta noite
Rompeu a palha & banana
Eu também hei de romper
Os lengdis da tua cama.

3.
Eu ja dormi nos teus bragos
ja tua boca beijei

ja logrei carinhos teus

E mazis coisinhas gue eu sei.

4.
Esta noite vai dar vento

As rosas vdo avoar
Vou para a janela
Algumas vou apanhar.

5.

Abre-me esse céu-da-boca
Gargantinha de marfim

Que eu dava um vintém as almas
Se o meu cantar fosse assim.




6.

Tode a muthar que o bomita
Nonca devia de Nocere
Ecomea para maduro

Todos a queram comere.

7.

O meu amore hao esta aque
On de estg eu bam sei

Asta para o lado da cidade
Fazendo sarniso au Rei.

8.

As defs horos parte anau
As anse se pom a vala

A miea noite se aporta

O meu amou desta terra,

9.

Cam voi daquei para o Rio
Chaga la jura Bandeira

O Brazil e a sepoltura

Das rapazes da Maderia.

10,

Ous saldados desta terra
Todas de forsa sam.

Ond chaja ous Portugues
Treme a terra abata o sham.

1,
Eu tanho o minha janala

O que tou ndo tern a tua
Um jardim de vialetas

Que da cheiro a tode a Rua.

12,

Compra as minhas violetas
Eu vendo bem baratinhas
Quatra por um vintem
Cenco reis cada pinha.

13,
O mar salgado me disse

Que aprendase a marinheiro.

Que sobre as sues ondas
Se gainha bam dinheiro.

14.

Ho mar salgado e ladram
Cuantas almas tem em tef
Tem meu Pai e minha mae
A nenda cares robares a me.

15.

A de noite faz escuro

Vou me deitare tanhe medo
Bam podias o tirano
Tirarme deste degredo.
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6.

Teda a mulher que é bonita
Nio devia de nascer

E como a pera madura
Todos a querem comer.

7.
O meu amor ndo estd aqui
Onde estd eu bem sei

Estd para o lado da cidade
Fazendo servico ao rei.

&.

As dez horas parte a nau
As onze se pde a vela

A meia-noite se aparta
O meu amor desta terra.

9.

Quem vai daqui para o Rio
Chega l4 jura bandeira

O Brasil ¢ a sepultura

Dos rapazes da Madeira.

10.
Os soldados desta terra
Todos de for¢a sdo

Onde chegam os portugueses
Treme a terra abala o chio.

1.

Eu terho na minha janela
O gue tu ndo tens na tua
Urmn jardim de violetas
Que dé cheiro a toda a rua.

12,

Compra as minhas violetas
Eu vendo bem baratinhas
Quatro por um vintém
Cinco reis cada pinha.

13

O mar salgade me disse

Que aprendesse a ser marinheiro
Que sobre as suas ondas

Se ganha bom dinheiro.

14.

O mar salgado € ladrio
Quantas almas tem em si
Tern meu pai e minha mie
E ainda quer roubar a mim.

15,

Ah de noite faz escuro
Vou-me deitar tenho medo
Bem podias 6 tirano
Tirar-me deste degredo.
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16.

Se tou passares na rua
Escara e deita no chom

Eu estou ca dentro finchodo
Nao sei se passes se nao.

17,

O meu coracao tem artes
Entro no teu pensamento

A como um crime de faca
Nunca mais tem livramento.

18.

Papa eu caro cazar

Fitha tou nao tames ropa.
Papa o rapais dis

Que uma perna abafa a otra,

19.

Ho vida da minha vida

Nao sei se e vida se nao.

Que o passarinhc posse gvoar
Eu tanho as penas na mao.

20.

Ho vida da minha vida

Dou feturo o que vei sere.
Cam eu caro nao me care
Cam me care nac caro velos.

21.

Tau dizes que vas que vas
Hoje amanha e ortro dia.
As padras do meu terraero
Tam prazare e alagri.

22.

O sale lava e consame
Das feras a solidem,

So nao lave nam casom
A tua emgratidam.

23.

Cus meues athas nunca viran
Talves nuca mais viram.
Tantas luziinhas pelo are
Otras partinho do cham.

24.

O alaquerem seranado
Tiro dores de cabaca.

O meu amore care

Que eu por ele enlocasa.

25,

Eu plantei to ndo plantaste
Majaricom num cestino.

Eu regai to nao regaste

O meu esta mais bonitinha.

16.

Se tu passares na rua
Escarra e deita no chio

Eu estou ¢é dentro fechada
NZo sei se passas se ndo.

17.
O meu coragio tem artes
Entro no teu pensamento
£ como um crime de faca
Nunca mais tem livramento.

18.

Papd eu quero casar

Filha tu nfo tens roupa

Papd o rapaz diz

Que uma perna abafa a outra.

15.
O vida da minha vida

NEo sei se é vida se ndo

Que o passarinho possa voar
Eu tenho as penas na mio.

20,

O vida da minha vida

Do futuro o que vai ser

Quem eu quero n3c me quer
Quem me quer nio quero vé-lo,

21,
Tu dizes que vais que vais
Hoje amanhi e outro dia
As pedras do meu terreiro
Tém prazer e alegria.

22,

Q sal leva e consome

Das feras a solidio

Sé ndo leva nem consome
A tua ingratidzo.

23.
Os meus olhos nunca viram
Talvez nunca mais verio
Tantas luzinhas pelo ar
Qutras pertinho do chie.

24.
O alecrim serenado

Tira dores de cabega

O meu amor quer

Que eu par ele enlouquega.

25.

Eu plantei tu ndc plantaste
Manjericio num cestinho
Eu reguei tu ndo regaste

O meu estd mais bonitinho.




26.

Poco emporpo o rico rico

Que tanha mais que euw.

Eu sua pobre e vivo aligre

E uma graca que Deus me deu.

27.
Eu nao canto par cantare
Nai par cantare bem.

Canta so para aspalar magues
Qeu este meu coracao tem.

Fim.

Nesta quarta parte, o cantador poderd ser um
homem ou uma mulher, embora algumas quadras
sejam claramente provenientes de uma voz femi-
nina. A manta de retathes de quadras populares
continua. Desta vez, na quadra n.° 3, encontramos
alguns versos do refro da “Chamarrita”, cantiga
do folclore agoriane, muito popularizada em todo
o territério nacional e sobretudo na Madeira:

Chamarrita chama chama
Jd dormi na tua carna

Jd dormi na tua cama

Jd tua boca beijei

Jd gozei dos teus carinhos
E mais coisinhas que eu sei.

Moutinho (3994, 47) documenta uma qua-
dra de amor semelhante, embora com algumas
variantes, em Lagoa:

Jd dormi em tug cama,
Jd no teu rosto beijei,

Jd logrei carinhos teus,
Foi, amor, que eu desejel.

A quadra n.° 6 estd atestada de forma total-
mente idéntica em Moutinho (Borba, 1994, g0} e
foi recolhida em 15962, da boca de Severiano Nunes,
em Sdo Jorge, Olivenga (cf. "Quadras oliventinas”,
Webgrafia). A auséncia de variagio e variantes
prova ser uma das quadras mais corhecidas de

todos o0s tempos e de todas as regides do pals:

Toda a mulher que € bonita
Ndo devia de nascer

E como a pera madura,
Todos a queresm comer,
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26.

Pouco me importa o rico rico
Que tenha mais que eu

Eu sou pobre e vivo alegre

E uma graga que Deus me deu.

27.
Eu ndc canto por cantar

Nem por cantar bem

Canto s6 para espathar mégoas
Que este meu coragdo tem.

Fim.

Toda a mulher que é bonita
néo devia de nascer.

E como o péra madura,
todos a querem comer!

Soares (1914, 141-144) documenta algumas
guadras correspondentes as nimeros 4, 5, 7 € 25

da parte IV deste livrinho:

Esta noite vai dar vento;
As rosas vdo avoat.
Vou-me pdr na janela,
Algumas hei de apanhar.

Cantas bern; nilo cantas mal,
Garganta de marfim/marafirn
Eu dava um grito ds armas,
Se o meu cantar fosse assim.

O meu amor hido estd cd.
Onde éle estd bem eu sel.
Estd Id fora no castelo,
Fazendo servico ao rel.

Aprantef manjaricio
Chegadinho & beira-mar;
Os meus othos se obrigam
A dar dgua p'ros regar.

Soares (1914) diz-nos que estas quadras
profanas foram recolhidas, juntamente com qua-
dras religiosas, durante & festividade de Nossa
Senhora do Monte, no Funchal, onde se encon-
tram romeiros vindos de toda a itha.

Lacerda (19g3) contempla o romanceiro, o
cancioneiro, o adagiario e outros dominios da
cultura popular nas ilhas da Madeira e Porto
Santo. Em “"Cantigas” (1943, 54), entre cutras
quadras, encontramos uma de desamor e ingra-

tiddo, que se assemelha & n.° 22 da parte [V
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Eu namorei um ingrato
Que téo moau pago me deu,
Ninguém me fale mais nele
Digam todss que morreu.

Em O Fio da Memdria, Recolhas da Musica
Tradicional da Madeira e Porto Sante (2014),
encontramos um “Bailinho a moda antiga”,
com a seguinte descri¢io: “Este bailinho & moda
antiga, ou saltinho pelo meio, representa uma
variante bastante antigo ¢ hoje jd muite dificil de
encontrar. O intérprete acompanha-se a si préprio
com a tradicional viola de arame nesta peca que
aprendew corm o sey poi”. Aqui podemos ouvir
uma quadra gue corresponde & n.° 4 da parte IV
deste livrinho de cangdes antigas, com a variante
das horas em vez das rosas:

Esta noite vai dar vento
As horas vdo voar

Eu vou me pér a junela
Que algumas vou apanhar.

Nesta recolha, esta quadra é antecedida por
outra que se aproxima da n.° 11 da parte Il do
liviinho destas cantigas de namorados:

Eu pedi a morte a Deus
Agora jd estou doente

Pacienca nif m’' importa
Avida nd dura sempre.

Seguem-se quadras, na voz feminina, sobre

a auséncia do seu amor que estd longe, “fazendo
servico ac rei”. A quadra n.° 8 fala da sua partida
numa nau “A meia-noite se aparia / o meu cora-
¢hio desta terra”. Na quadra n.° g, menciona o
Rio (de |aneiro) e o Brasil:

Quem vai daqui para o Ric

Chega ld jura bandeira

O Brasil € a sepultura
Dos rapazes da Madeira,

Em Moutinho (1994, 48 e 50), também
encontramos duas quadras populares antigas
com referéncia ao Rio de Janeiro e ao Brasil, res-

petivamente em Meso fric e em Ribeira Lima:

4 nio rego o meuy jardim,
Jd ndie rego o meu canteiro,
Roubaram-me o meu amor,
Ld pro Rio de janeiro.

Ld se foi 0 meu amor
Embarcado pré Brasil:
Agora sinto saudades
E tristezas mais de mil.

Na estrofe n.? 17, fala-se das artes de cora-
¢do que entram no pensamento do outro e nunca
mais “tem Hivramente”, como “crime de faca”.
Encontramos uma quadra popular de amor
semeihanie em Moutinho (Aveiro, 1694, 76).

Passo noites sem dormir,
E terrivel meu tormento.

Nem de dia nem de noite
Tu me safs da pensamento.

Trata-se de quadras muito variadas, como
um didlogo da fitha com o pai. Ela quer casar e
o pai diz que ela nio tem roupa, ao gue ela res-
ponde: “Papd o rapaz diz / que uma perna abafa
a outra”; sobre o que vai ser o futuro porque
“Quem ey quero ndo me quer / guerm me guer
nio quero vé-lo”; o namorade que diz que vai
embora e ela canta que as pedras do seu terreiro
“tém prazer e alegria” em que ele vd; da ingratidéo
deste; do alecrim que “tira dores de cabega” e do
sew amor que quer que “por ele enlouqueca”. O
liviinho termina com quadras populares sobre o
plantar do manjericdo num cestinho, que “regou
e estd mals bonitinho” do gue o do outro gue ndo
regou, e “do rico” que ndo se importa que tenha
mais que o gue canta porque é pobre mas vive
alegre “com a graga que Deus lhe deu”. A dltima
quadra esclarece a razdo do cantar

Eu ndo canto por cantar
Nem por cantar bemn

Canto s6 para espalhar mdgoas
Que este mey coragdo tem.

Gongalves (1969, 28}, em “Histérias de Bis-

bis: dois didlogos e algumas cantigas da tradigio




oral do povo madeirense”, regista uma quadra
semethante a ultima quadra do livrinho (n.® 27,
parte IV} na sua recolha, o que prova tratar-se de
poesia popular antiga de tradigio oral:

Ndo canto per bem cantar,

Nem também por cantar bem,

Canto para espathar mdguas
Que este meu coragdo tem.

Documenta igualmente uma guadra que
corresponde & n.° g da parte |, com uma variante
lexical e, consequentemente, de rima {1969, 30):

Esta noite sonhei eu
Cortigo, minha belezo;

Acordei, achei-me s,
Em sonhos ndo hd firmeza,

A referéncia ao diabo, que encontramos na
parte Ill, quadras n.° 9 e 10, ¢ uma expressio
popular comum, como podemos ver na seguinie

quadra recolhida por Gongalves (1969, 30):

O diabo leve os homens,
Menos trés que ey cd conhego,
Que € meu pai e meu padrinko
E o amor que bem merego.

QO auter também documenta, na Madeira,
uma das quadras dos «lencos dos namorados»
do Minho (ra69, 31):

Pega Id meu coragdo
£ a chave para o abrir;

Ndo tenho mais gue te dar
Nem tu mais que me pedir.

Congalves (1969, 35-36) anoia que “Nos
cancioneires populares de Portugal, especial-
mente nos do Minho, se registam em quanti-
dade expressiva contigas que também perten-
cem go patriménis liricc do povo madeirense”.
Acrescenta: “O cancioneiro popular do Madeira
¢ extremamente abundante — ainda hoje, Reco-
themos milhares de cantigas — e estamos aquém
dum resuitado que se possa considerar satisfats-

]

rio”, mas diz que “a nossa poesia de tradigdo

oral corre o risco de desaparecer”, O autor é um
dos que mais salientam as relagdes histéricas e
lingufsticas existentes entre a Madeira e a regido
do Minho.

Das recolhas do autor constam também
uma quadra do manjaricio, o que mais uma vez
comprova a tradicio desta planta associada aos
amores de rapazes e raparigas {1969, 32):

Manjaricdo velta a folha
Quandeo o tempo esid pra o mar.

Também eu volto as costas
A guem ndo me sabe amar.

Regista ainda quadras, na voz feminina, de
partida do amor pelo mar e de saudade pela suz

auséncia (1669, 32 € 34):

J4 Id vai pelo mar fora
Quem Deus tinha para mim;
O mar se tornou em rosas

E o navio num jardim.

Meu coragdio td fechado,
A chave estd no Brasil,
Meu coragdo s¢ si abre,
Quando o chave de Id vir.

Esta referéncia da partida do rapaz para o
Brasil continua, numa quadra idéntica & do livri-
nho, a n.? g da parte IV {Gongalves 1969, 34}

Se fores para o Brasil
Chega ld, jura bandeira

Que o Brasil é a sepultura
Dos rapazes da Madeira.

Também através desta recolha, podemos

compreender methor a quadra n.® 19 da parte 1V
{1969, 33):

Oh! Vida da minha vida,
Nio sei se és vida, se niio;
Fugiu a minka pombinha,
Deixou-me as penas na mdo,

GCongalves (1969, 33} documenta ainda uma
quadra do terreiro e da ingratiddo de rapaz que
deixa a rapariga, depois de a comegar a namorar,

correspondendo ds quadras n.° 21 ¢ 22 da parte IV:




O terreiro jd tem erva

De dia que cd vieste;

Diz, ingrate, o que te fiz
Que agravo de mim tiveste?

Gongalves (1964, 25-27), em “Quatro contos,
um romance & algumas cantigas da tradigo oral
do povo madeirense”, também apresenta cantigas
a Nossa Senhora do Monte, padroeira da ilha da
Madeira. © mesmo autor recolhe cantigas de S.
Jodo, cantigas das romarias, cantar a0 desafio ou
despique, de folguedo e ainda as formosas, infor-
mando que conheceu, pela primeira vez, estas
ltimas duas categorias na freguesia do Monte,
sendo Gue estas quadras “encontram-se, em
parte, noutras freguesios” (Gongalves 1970, 19).
O autor explica a distingdo entre trovas e cantigas.
As trovas pertencem ao desafio, geralmente em
arraiais, dadas as circunstincias, as quadras sdo
improvisadas “precdrias e efémeras™, no entanto,
por vezes, podem empregar-se quadras da poe-
sia popular, inteiras ou adaptadas, com variantes
intencionais. Informa que tém tom satirico, sendo
mais apropriadas para a boca dos homens do
que das mulheres, como menciona uma infor-
mante idosa do autor: “sdo feitas na ocasidio
pelos hémes que se despicam™, tendo por isso o
nome de despique. As cantigas distinguem-se dos
improvisos “precdrios e efémeros” e das variantes
circunstanciais dos despiques porque sic apren-
didas de memdria, mantendo-se vivas através de
varias geragdes, como é o caso das cantigas deste
livrinho, no “ameagado tesouro da poesia popular
(..) patriménio comum com raizes ho terra de
muitos séculos”. Como o autor enumera, sdo can-
tigas religiosas, de amor, de saudade, de apego a
familia, de fidelidade 2 terra natal, de aventura, de
comentario irénico, de «gscarnhos,

Escreve ainda: “Cantigas antigas, jd tenho
ouvido de mulheres do campo gue, cantando, com
elas se acompanham na lidenga caseira, no silen-

cio do costura, na tarefa da fazenda. Nem todas

de outros tempos. Algumas — poucas — modernas,
mas inspiradas no mesmo veio tradicional” (Gon-
calves 1970, 19). Indica ainda que eram também
«cantigas da erva», cantadas ao ritmo do traba-
lho, quando as mulheres apanhavam a erva para o
gado, referindo serem semelhantes 2s do Minho.
Das cantigas registadas pelo autor, transcreve-
mos aqui trés quadras da categoria “As formosas”
(1970, 17}, comparando a beleza dz amada com o
britho das estrelas e sobre a cor dos olhos acasta-
nhados, que se aproximam das primeiras quadras

da parte | deste livrinho:

Olhos pretos sdo falsos,
Os azuis lisonjeiros,

Os olhos acastanhados
Esses sdo os verdadeiros.

Pus-me a contar as estrelas,
56 a do Norte deixel.

Por ser a mais bonitinha
Contigo a comparei.

As estrelas miudinhas
Fazem o céu bem composto
Assim s@o os sinais pretos,
Meninha, nesse teu rosto.

Em Tradigiic Oral de Santana (2009, 4-5),
encontramos, juntamente com romances & can-
tigas narrativas, quadras soltas e cantigas de
assunto vario, Entre as quadras soltas, destaca-
mos uma com dois versos iguais & quadra ante-
riormente transcrita & uma gue se aproxima da

quadra 17, da parte 1V deste livrinho:

As estrelas miudinhas
Fazem o céu bem composto
Coragdic dd badaladas
Sobem rosas ao rosto.

O meu coragfo por artes
Entrou no teu pensamento
£ como um crime de faca
Que nunca tem livramento.

Nesta recolha, também encontramos a refe-
réncia ac Brasil, enguanto emigragio madeirense

antiga para o outro lado do Atlantico {2009, 5):




O Brasil! O Brasill

Quem me dera estar Id agora
Falova com o meu amor
Voltava e vinha-me embora.

Encontramas ainda trés outras quadras sol-
tas, correspondentes respetivamente & quadra 5
da parte |, 4 quadra 11 da parte IV e & tltima qua-

dra do fivrinho (200g, 7-11);

Fui ao céy e assentei-me
Numa nuvem fiz encosto
Dei um beijo numa estrelg
Julgardo que era o teu rosto.

£u tenho na minha janela
O que vocé nido tem na sua
Um ramo de violeta

Deita cheire por toda a rua.

Eu ndo canto por cantar

Nem cante por cantar bem

Eu canto p'ra espalhar as mdgoeas
Que o meu coragdo tem.

Na mesma recolha, em «cantigas virias»,
estdo documentadas as quadras 12 e 13 da parte
I deste livrinho, com sinalizagiio de didlogo

{2009, 17-18):

-~ Se passares pelo adro
Ne dia do meu enterro,
Diz ¢ terra que ndo coma
As trangas do meu cabelo,

— As trangas do teu cabelo
Sdo p’ra fazer trancelim
P'ra corrente do teu relégio
P'ra te lembrares de mim.

Falamos do cantar e do cantador destas
quadras populares, por isso ndo podemos deixar
de sublinhar que, na malor parte das vezes, as
quadras de amor eram cantadzas. £ nde pedemos
deixar de referir os bailes e as romarias, onde se
encontravam e em que participavam rapazes e
raparigas, em idade de casar, sendo uma oportu-
nidade de namoro.

O Visconde do Porto da Cruz (1934, 24-25)

fala-nos da importancia dos arraiais madeirenses

na cultura popular: Nossa Senhora do Monte, o
Senhor Bom Jesus na Ponta Delgada, o Senhor
dos Milagres em Machico, a festa do Senhor
no Canico, o Santo Amaro em Santa Cruz e S3o
Pedrc na Ribeira Brava. Diz-nos que “O Povo
entusiagsma-se, bate palmas, redobra a aigazarro
e vai exteriorizando o seu prazer com ininterriptas
«trovas» e «cantigas»’.

Danilo Fernandes cita Elmano Vieira que,
sobre a romaria de Nossa Sernhora do Monte,
fala do sentimentalismo do povo: “e, ndo raro,
passam para o centro do gripo raparigas sadias
que nido obstante andarem tants, dargam com
as faces afogueadas e os olhos brithantes, dum
modo originalissimo, oos saltinkos com as mdos
nas ancas rolicas ou torcende o corpo em grotes-
cos maneios” (1692, 7). Refere também Pereira
(1913, 47), que narra: “bailam rapazes e velhos
e trovam a desgarroda homens e raparigas; for-
mando todas estas variedades de ruido um con-
Junto pouco musical, mas constituindo a mani-
festagdo mais france, alegre e expansiva da
inculto e purg alma popular” {(opud Fernandes,
1992, 8). Fernandes conclui que: “se as romarias
eram uma doas principais distragdes das popula-
¢Bes campesinas, aproveitam esses divertimentos
para esquecerem g dureza do sua vido, atrovés
do canto, do bailado e da misica, porque era a
melhor forma de libertar o seu espirito do quoti-
diano e passarem horas de deleite ou até mesmo
horas inesqueciveis” (1992, 9).

Corte (1992, 14-15) refere a tradicio dos
grupos das remarias ao Senhor Bom Jesus de
partilhar bebidas e comidas, mas também dos
instrumentos que eram usados pelos romei-
ros, nomeadamente o rajdo, o braguinha e a
viola de arame, nas cordas; e ¢ bombeo, os ferri-
nhos, a raspadeira, ¢ pandeiro e as castanholas
da Tabua, como idiofones, e ainda o acordedio,
come substituto da tradicional harménica. A

musica servia para acompanhar ou dar o ritmo
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4s quadras cantadas em forma de despique,
«inventadas na hora», de improviso, tanto por
homens comao por mutheres. A tradigdo musical
madeirense do despique ocupa um lugar de des-
taque nos arraiais madeirenses, sendo cantado
de modo informal, geralmente por um homem
ou uma mulher. Nas quadras, por vezes, estava
presente alguma ironia, procurando denegrir o

adversdrio {Rodrigues 2006, 67), por exemplo:

A vergonha vai para o fade
A todos vou contar

Jd tenho a minha idade

Eu quero me casar,

Tu pensas que sou tonta,
Ndo caio nessa asneira,

Ouvi dizer que andas no jogo
£ na maldita bebedeira.

Em O Fio da Memdria. Recolhas da Musica
Tradicicnal da Madeira e Porto Santo (2014),
sobre as cantigas de entretenimento, podemos
ler que o despique ou a literatura popular repen-
tista e as guadras populares eram o cerne dos
arraiais madeirenses: “o despigue em bailinho é
ainda hoje o momento alto do festa popular em
qualquer arraial tradicional — os brincos”. Encon-
tramos versos com o mesmo tipo de rima, por
vezes sem rima; noutros é a mesma palavra que
tima, como podemos ver numa quadra de uma
mourisca madeirense, com tragos fonéticos da
oralidade ou do Portugués popular:

Eu deitei o cravo ac chio
Pelo ar perdeu a core

Se me perderes de vista
Ndo me percas no amore.

Para o Visconde do Porto da Cruz (1934,
7-11), "o Povo conserva bem as virtudes admi-
rdveis da Raga, assim como sabe manter essa
alma nobre, cheia de poesia, procurando com
naturafidade, como que por instinto, fixar e real-
gar quanto a vida tem de belo! {...) as cangdes,

guie num momento conseguerm uma grande voga

e se espalham pelo mundo, cedo se repercutem
na Madeira. Surgem, em regra, nos saldes ou
ne palcoe e perdem-se, deturpados, no assobio da
garotada {...) suplontados pelas cangbes regio-
nais que através dos tempos se repetem com
deleite nas festas e romarias, com a sua original
cadencia e um vago sabor dos contares mouris-
cos. {..) Na llha da Madeira subsistemn sempre
as «trovass, bem caracteristicas, cantadas pefo
Pove com o acompanhamento da «viola de
arame», do «rajo», do «machéte» ¢ até por
vezes do «braguinha» e do «gaita de foles». A
cantiga fundamental, de onde partem mil varia-
ghes, ¢ o «Xaramba» {.) gue se modifica em
cada Concelho, em cada freguesia, em cantigos
com toadas e simbolismo cheios de originali-
dade, ¢ gue mostra influéncias das velhas can-
goes medievais: «Chacétar e «Folia». Fora dos
folguedos o Povo canta, sem acompanhamento
da musica, enquanto duram os trabalhos rurais,
no arranjo recatado do lar, nos dias santificados,
na calma das tardes, nesses «terreiros» sempre
fleridos onde se reine a gente méga dos sitios e
onde, tantas vezes, em «trovas» ¢ «despiques»
se esquecem até alta wnoite! (..) Os versos tive-
ram mesmo um caracter epidémico e ainda hoje
nioc hd «Vildo» gue ndo improvise com bastante
graga, se bem que a forma e as idéas parecam
fantdsticas {...) A cantar, velhos e novos, néio per-
dem ensejo de dar largas ao que lhe vai na alma.
Versos de «pé quebrado», com rimas inconcebi-
vels — e muita vez sem rima alguma — sem crité-
ric e sem regras, repetem-se e multiplicam-se sem
parar vertiginosamente, nos folguédos populares,
nas grandes festas regionais e até nas bédas. (...)
C Povo madeirense é em extremo propenso para
a «musica» e para a «poesia». Bastard ouvir os
«Vildes» nos seus «brincos» para se aquilatar
a graga, minucias e originalidade que eles impri-
mem 4s «trovas» que séfc, em geral, sdiiras vene-

nosas, epigramas mordentes ou inspirados pro-




testos de amdér...”. No que respeita & variacio,
encontramos a mesma quadra em Gongalves
(197¢) e, com mais variantes, nos deis Ultimas
versos em Tradigdo oral de Santana (2009), da
qual o Visconde do Porto da Cruz tera recolhido

uma versdo mais antiga (1934, 12):

As gstrelas miudinhas

Fazem n'o ceu bem composto.
Assim sdo n'of sinaisinhos

Mé amor im vosso rostro...

O autor documenta o seguinte exemplo de
cantiga de um namorado gue se dirige «aguela
que traz no sentido» {1934, 33):

Mandei fazer um reloje
Da casca dum carangueiic

P'ra contar nui minutes
Me amor que te nam veie.

Ao que ela, "derretida e dengosa”, responde

(1934, 33):

Botei um papel ao vento
Pglo ar perdé n'a ¢or.

Se me perderes de vista
Nam me percas ¢ amor...

Mais & frente, reproduz ainda uma qua-
dra duma rapariga cheia de mocidade, entre os
«romeiros», nas romarias ao Senhor Bom }esus
da Ponta Delgada (1934, 36):

Mé amor dixe que vinha
Cando o dia amanhecesse

O sol j& nram s'avista
ME amor nam aparece...

Segundo o Visconde do Porto da Cruz {1934,
17-18), “Numa terra de incompardvel beleza, que
lembra um perpétuc jardim, onde desde o que-
bramar aos pincaros mais altos que rasgam as
nuvens ou se desenham em caprichosos recortes
ne azul limpido do ceu, as fléres e os frutos ndo
podiam ficar esquecidos nas «trovas» e «canti-
gas» populares. E rara a cantiga, quer nos cam-
pos quer na cidade, onde ndo se encontre uma

referencia, uma alusdo, um original simbolismo
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da flora regional”, tal como acontece nestas anti-
gas cantigas de namorados. Transcrevemos aqui,
a propdsito desta temdtica e a titulo de exemplo,

duas das quadras documentadas pelo autor:

Al minha mening
Ai minha «carocha»
Hd-des ir ei flores
A’ beira da rocha.

()

Truxe um «diros» Id do vale
Prantei-o no mé jardim.
56 tu, ai por mé mal

Nam queres saber de mim.

Alfredo Vieira de Freitas (3964, I-111}, a pro-
posito da sua recolha, refere que se trata de
“despretensiosa colecdo, que abrange quadras
populares, cantigas religiosas, provincianismos,
expressdes madeirenses, xdcaras, solaus, riman-
ces, contos, continhos, lendas e tradicdes da rnossa
terra, tudo guardudo e arquivado, ra intengéo de
um dia, se fér possivel, pér em ordem, compa-
rar versdes, cotejd-las, estudd-las (..). Apenas,
pretendemos avivar um poucs o que andava na
tradiciio popular, vago, etéreo e indefinido, como
névoa ou farrapo de nevoeiro a rondar as nossas
montanhas”. Este autor e padre andou pela dids-
pora madeirense, nomeadamente esteve com
comunidades de emigrantes nos EUA, embora af
nio tenha feito recolhas da tradigio oral trans-
plantada para fora do arquipélago. Mendonca
(2007, 311) recolhe literatura de cariz oral e tra-
dicional transmitida pela primeira geracio de
madeirenses aos seus descendentes em New
Bedford, nos EUA, onde existe a “Casa da Sau-
dade” e se festeja o “Dia Madeirense”. A trans-
missdo da tradicdo sociocultural e da memdria
da ilha traduz um sentimento antigo de ligagio
a terra natal, através da saudade que a mantém
viva, Por isso, o autor transcreve um conjunto de
versos sobre a Madeira, escritos por jorge Caires,

radicado em Lowell (MA}, e publicados em 1978.
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Estes versos tém a mesma forma e rima das qua-
dras populares madeirenses:

O minha guerida Madeira

Cheia de luz e calor

Que brithas no Oceano
Como no jardim a flor.

Tai come acontece na didspora madeirense,
segundo José Viale Moutinho (2007, 8), também
no caso das lendas, a didspora agoriana “levou
materigis para as Américas, para snde fossem, de
avido e de barco, com o espivito encantado, (..)
Estas lendos ainda provocam cintifagtio de entu-
siasme nos othos de quer as escuta ou 1€, nas noites
de inverno”. O mesmo parece acontecer com as
guadras populares de amores ou religiosas que
eram cantadas nas romarias as festas populares
da ilha, nomeadamente ao Senhor Bom jesus da
Ponta Delgada e a Nossa Senhora do Monte. Na
apresentagiio das quadras populares portuguesas
de amor, Moutinho (1904, 710} diz-nos que “atra-
vessaram geragdes — e ndo raras vezes fronteirus,
Sdo guadras que andaram de boca e boca, tan-
tas vezes reinventadas, por obra e paciéncia dos
etndgrafos que, no tltimo século e meio, as fixa-
ram ¢ fizeram imprimir, dando & sua publicacio
um outro contexto e um outro consumidor. £ ai, a
conta da ciéncia gue pretende salvar estq expres-
siio, foi provocado ¢ fim da reinvengiio inerente a
tradigdo oral” porque o povo e as suas tradigdes
orais vivem da reinvencdo ou recriagdo, da varia-
cio e das suas variantes, conforme a realidade
sociocultural e o léxico de cada cantador,

No prefécio ac volume ttha da Madeira |. Fol-
clore Madeirense, de Pestana, Cortez Pinto (1965,
VIHI-1X) escreve gue “no fsolamento geogrdfico da
ltha, mais circunseritos a pureza das fontes genéti-
cas e duma etnia menos penetrada por influéncias
estranhos, os vildes da Madeira, sobretudo, man-
tém-se mais integralmente ligados ds estirpes, &
linguagem e ao folclore herdodo dos geragdes dos

primeiros povoadores de hd quinhentos anos”. No

que se refere ao "Troveiro” compilade pelo autor,
afirma "A poesia das quadras respira simplicidade
¢ o espontdneo lirismo donde se exala uma fro-
gréncia de sentimentos e expresses. (...) E nas
«Baladas das ondas e da auséncia» vive a alma
madeirense embalada pelos vozes do mar e pelo
sortilégio das saudades, que no insulamente da
ltha séo como sereias exiladas cujos vozes, des-
cendo dos altos pincaros das serros, se repercute
de quebroda em quebrada ou se abismam nos
fundos silenciosos dos vales, a demandar, no
curso argéntee das ribeiras e para além da oria
maritima, os coragbes que, embarcados para
longes terras, icaram presos com fios de amor as
almas das bem-amadas”, como podemos ver na
quadra seguinte {19635, XXVII):

Eu subi aos altos montes

Para te ver embarcar.

Meus ofhos sdo duas fontes,
Deitam ribeiras go mar.

Nesta recolhz de mdusica popular madei-
rense, no “Troveiro”, «Cantigas d’Amor» (Pes-
tana 1965, 133), em “Ail Flores”, encontramos a
quadra 4 da parte |V:

Esta noite val dar vento;
As rosas vdo avoar.

Eu hei de pér-me & janela;
Algumas hei de aparhar.

Na parte intitulada “Manjericdo” (Pestana,
1965, 134), também temoes uma quadra igual a
n.? z5 da parte IV

Eu prantei e tu prantaste
Manjericdo num cestinho.

Eu reguel e tu regaste:
C meuy ‘std mais bonitinho,

Em «Cantigas», na mesma recotha de Pes-
tana (1965), podemos ver algumas guadras de
critica social e politica oriunda des feiticeiros ou
poetas populares que ficaram na tradicio oral do
povo madeirense, visto que estes, apesar de serem

analfabetos, tinham grande presenca e divulgagao




nos arraiais madeirenses. Trata-se do mesmo tipo
de quadras populares, com esquema de rima pre-
dominante abcb, embora possa ocorrer alguma
variacdo em aabb. Falamos sobretudo de Manuel
Gongalves, “o Faticeiro do Norte”, que improvi-
sava quadras e declamava-as nos arraiais por toda
a ilha, mas também de JoZo Gomes de Sousa, “o
Faticeiro da Calheta”, que tocava e cantava nos
diversos arraiais da Madeira, entre outros menos
conhecidos. As quadras fazem parte da tradigdo
popular, enquanto prética poética e cultural, nos
arraiais madeirenses. A sua transmissdo através
da meméria é uma forma de perpetuacio da
musica e da cultura populares, como forma iden-
titdria madeirense, porque os poetas populares
s3o os porta-vozes do sentir do povo. De tal modo
que “o Feiticeiro da Calheta” é o autor do “Baili-
nho da Madeira”, uma das mdusicas da Madeira
mais conhecidas e espalhadas pelo mundo, gra-
cas a didspora madeirense. Transcrevemos os

referidos versos do Feiticeiro da Calheta:

Deixai passar

Esta nossa brincadeira

Que nds vamos cumprimentar
O Governo da Madeira.

Eu venho de Id tdo longe

Venho sempre g beira mar
Trago aqui estas coivinhas
Para amanhd o seu jantar.

OS DESENHOS
Os desenhos dos passarinhos nos rami-
nhos, neste livrinho, lembram os «lencos dos
namorados» do Minho, bordados com cores gar-
ridas, que apresentam muitos versos de amor,

como, por exemplo, os seguintes:

Se eu entrasse no seu peito
Sabia o seu interior

Assim como Id ndo entro
Ndo sei se me tem amor.

Dei um lengo ao meu amor
Pra ele assoiar o pingo
Gostou tdnto tdnto déle
Que sd seagoia ao domingo.

Neste lengo deposito

Tristes ldgrimas que eu choro
Por ndo poder suspirar

Nos bragos de quem adoro.

A dgua nasce da pedra
A pedra nasce do chdo
Assim nascéu este amor
Dentro do meu coragdo.

Aqui tens meu curagio

E a chabe prd abrir

Num tenho mais que te dar
Nem tu mais que me pedir.

Sois alma e vida minha
Amor do meu coragdo
Sois assombro de beleza
Prodigio de discrisdo.

121] islenha

Figura 6.
Lengo dos Namorados 1
(Olhar Viana do Castelo).

Figura s.

Lenco dos Namorados 2
(Ao Longe os Barcos

de Flores).

Figura 7.
Lengo dos Namorados 3
(Bia Coutinho).

Figura 8.
Lengo dos Namorados 4
(Pedro no Chinelo).




Figura g.

Lenco dos Namorados §
(Sofia da Palma Rodrigues
14 de Fevereiro de 2008,
publico.pt).

Figuraio.
Lengo dos Namorados 6
(Enleio dos Cores).
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A origem dos «lengos de Namorados»
remonta aos séculos XVII/XVIII. Estes provém dos
Lencos Senhoriais que, ao longo dos anos, foram
sendo adaptados por mulheres do povo que lhes
foram dando um aspeto popular caracteristico. O
nome atribuido — Lencos de Namorados — deveu-
-se ao facto de estes passarem a ser confeciona-
dos com o objetivo de conquistar um namorado.
O «lengo dos namorados», também designado
«lenco dos pedidos», faz parte da arte e da cultura
popular portuguesa. Esta forma poética e artistica
era utilizada pelas raparigas do Minho (distritos de
Braga e de Viana do Castelo), em idade de casar,
que bordavam a «ponto (de) cruz» um quadrado

de pano de linho ou de algoddo (entre 40 a 60

cm). Este lenco fazia parte do traje tipico feminino
minhoto e tinha uma fungdo fundamentalmente
decorativa, mas também era utilizado para con-
quistar o namorado pretendido ou «conversados.

Depois de bordado, o lengo ia ter as maos
do rapaz que a rapariga escolhera para namorar e,
posteriormente, casar. Se o rapaz decidisse usar
o lenco publicamente, por cima do seu casaco
domingueiro, ao pescogo com um né voltado
para a frente ou na ponta do cajado, significava
que se iniciava uma ligagdo amorosa. Estes len-
¢os, nos dias de festa, também eram usados pelas
raparigas, no lado direito da cintura, com uma das
pontas pendentes. Os rapazes faziam brincadei-
ras, tirando-lhes o lenco e fingindo assumir um
compromisso. Assim, os lengos traduzem os
sentimentos amorosos de uma rapariga, como o
amor, a fidelidade, a dedicacio, a saudade, revela-
dos através de quadras e simbolos de cariz amo-
roso em diversas cores, sobretudo as primérias
(vermelho, azul e amarelo). Os vérios simbolos
amorosos sdo, por exemplo, coragdes, flores,
ramos e passarinhos. Para aquelas que tinham
um par, servia como lembranga para os compa-
nheiros que partiam para longe.

Tal como acontece na representagdo da orali-
dade e em alteragdes fonéticas de formas popula-
res na escrita das quadras de amor por Ménica Reis
Pestana, os erros ortograficos que, muitas vezes,
se encontram nos versos bordados dos lencos
antigos explicam-se pelas caracteristicas da pro-
ntincia minhota transcrita foneticamente por quem
tinha um dominio imperfeito da escrita da Lingua
Portuguesa, sendo expressdes populares que sdo
um rico documento da fraca instrugdo da época e
da lingua falada no Minho, em que é comum, por
exemplo, ver o “vai” substituldo por “bai” ou “beiji-
nho” por “veijinho” e “chabe” por “chave”, ao con-
trério dos lencos bordados pelas jovens senhoriais,
onde os erros sdo menos evidentes e frequentes

(cf. “Lengos de Namorados”, Webgrafia).



CONCLUSAO

O livrinho das antigas can¢des de namora-
dos de Ménica Reis Pestana (1902-2006) é um
testernunho importantissimo do legado ou patri-
moénio linguistico e cultural levado pelos emi-
grantes madeirenses para o mundo da didspora
portuguesa. Trata-se de uma coletinea de quadras
populares, comuns a vérias regides de Portugal,
enquanto versos tradicionais de transmissio oral
fixados na memdria popular, neste caso conser-
vados e transmitidos pela autora, através da sua
compilagdo desta poesia popular na ilha de Trin-
dade. O facto de este livrinho ter sido escrito por
uma mulher, emigrante madeirense, que chegou
a Trindade com 19 anos, em 1921, torna-o uma
heranca fundamental que guarda a ortografia da

época da escolarizacdo da autora, tragos do Por-

tugués falado na ilha da Madeira naquela altura,
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