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“Pensar o0 surdo como musical pressupfe a
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RESUMO

Essa dissertacdo & o registro de um estudo sobre as praticas pedagdgicas do grupo Os
Batuqueiros do Siléncio, uma préatica musical, de percussdo, para pessoas com surdez parcial
ou total, tendo como principal objetivo a integracdo atraves da musica, considerando que para
muitos ainda é um tabu a musicalizacdo do surdo, visto que a musica ndo faz parte da cultura
surda. As praticas pedagdgicas do grupo giram em torno da Metodologia MusiL.ibras, criada
pelo idealizador do grupo. A pesquisa investigou, como se da o processo de aprendizagem,
incluséo e ressignificacdo cultural neste grupo, em um ambiente ndo formal de aprendizagem,
no municipio de Recife, Pernambuco. A problematizacdo foi formulada através do
guestionamento: Ha inovacdo pedagdgica na pratica vivenciada no grupo Os Batuqueiros do
Siléncio? Inovacdo ¢ uma mudanca determinada, tem uma intencdo, com vistas a melhorar a
acdo educativa. A Inovacdo pedagogica implica mudancas qualitativas das praticas
pedagoOgicas e relacdo entre o0s sujeitos envolvidos. Ainda leva em consideragdo o
empoderamento do aprendiz, ou seja, uma ruptura com o paradigma da educacéo fabril, onde
0 educador ainda é a figura principal no ambiente de aprendizagem. Elegemos a pesquisa
qualitativa como caminho metodoldgico, orientada pela etnografia. Os dados foram
recolhidos, através da observacao participante, registros fotograficos, audios, videos, recolha
de artefatos e documentos, entrevistas ndo estruturadas e o registro foi feito em diario de
bordo. Os resultados permitem-nos afirmar que as praticas estabelecidas no grupo séo
inclusivas, porém, ndo encontramos aspectos que sustentem que as praticas tenham carater da
Inovacdo Pedagodgica que buscdvamos dentro de nossa linha de pesquisa, jA que ainda
apresentam muitos aspectos da educacao fabril escolar.

Palavras-chave: Inovacdo Pedagdgica. Educacédo Inclusiva. Surdos. Educacao nao formal.
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ABSTRACT

The present dissertation is the record of a study on the pedagogic practices of the group Os
Batuqueiros do Siléncio, a musical activity with percussion instruments for deaf or partially
deaf persons. Its main objective is that of integration through music, considering that musical
learning for the deaf is still perceived as taboo by many because music is not a central part of
the deaf culture. The group’s pedagogic practices hinge upon the MusiLibras methodology,
created by the group’s founder. The present research investigated the group’s processes of
learning, inclusion and cultural resignification within the context of non-formal education, in
the city of Recife, Pernambuco. We aim to answer the following question: Is there pedagogic
innovation among the group Os Batuqueiros do Siléncio? Innovation is a certain modification,
whose aim is improving educational action. Pedagogic innovation implies qualitative changes
in pedagogic practices and in the interpersonal relations of its participating subjects. It also
takes under consideration the quest of pupil’s empowerment, that is, a rupture from the
current paradigm of industrial education, where educators are still a centerpiece of the
learning environment. We elected qualitative research as our methodology, drawing guidance
from ethnographic research. The data were collected via observation, photographic registries,
audio recordings, video footage, collections of artifacts and documents, non-structured
interviews, all registered in a logbook format. Results allow certain conclusions to be drawn.
Although pedagogic practices observed within the group are inclusive, we did not find enough
indications signaling the existence of Pedagogic Innovation, since many aspects of industrial
education are still present.

Key Word: Pedagogical Innovation. Education Inclusive. Deaf People. Non-
formal education.
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RESUME

Cette dissertation est le rapport d’une étude sur les pratiques pédagogiques du groupe Os
Batuqueiros do Siléncio, une pratique musicale, de percussion, pour les personnes atteintes de
surdité partielle ou totale, ayant pour objectif principal I’intégration au travers de la musique,
tenant compte du fait que pour beaucoup, la musicalisation des sourds est un tabou, étant
donné que la musique ne fait pas partie de leur culture. Les pratiques pedagogiques du groupe
tournent autour de la Méthodologie Musilibras crée par l’idéalisateur du groupe. La
recherche a étudié comment se fait le processus d’apprentissage, d’inclusion et de re-
signification culturelle dans ce groupe, dans une ambiance informelle d’apprentissage, dans la
ville de Recife, dans I’Etat du Pernambuco, au Brésil. La problématique a été formulée au
travers du questionnement : Y a-t-il innovation dans la pratique vécue dans le groupe Os
Batuqueiros do Siléncio? Innovation est un changement déterming, il y a une intention en vue
d’améliorer 1’action éducative. L’innovation pédagogique implique des changements
qualitatifs des pratiques pédagogiques et de la relation entre les sujets impliques. 1l faut
également prendre en compte 1’autonomisation de 1’apprenti, c’est-a-dire, une rupture avec le
paradigme de ’éducation productive, ou 1’éducateur est encore la figure principale dans
I’espace d’apprentissage. Nous avons choisi la recherche qualitative comme voie
méthodologique, orientée par I’ethnographie. Les données ont été collectées par le moyen de
I’observation participative, des témoignages photographiques, audio et vidéo, des artefacts et
des documents, des entretiens non structurées, sous forme de journal de bord. Les résultats
nous permettent d’affirmer que les pratiques établies dans le groupe sont inclusives,
cependant, nous n’avons pas rencontré d’éléments prouvant que les pratiques ont un caractére
d’Innovation Pédagogique que nous cherchions dans notre ligne de recherche, étant donné
qu’elles présentent de nombreux aspects de 1’éducation productive scolaire.

Mots clés : Innovation pédagogique. Education inclusive. Sourds. Education informelle.
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RESUMEN

Este trabajo es un registro de un estudio sobre las précticas pedagdgicas del grupo Os
Batuqueiros do Siléncio, una practica musical de percusion para personas con sordera parcial
o total, teniendo como principal objetivo la integracion a través de la masica, considerando
que para muchos aun es un tabu la musicalizacion del sordo, considerando que la mdsica no
forma parte de la cultura sorda. Las practicas pedagdgicas del grupo, giran en torno a la
Metodologia MusiL.ibras, creada por el creador del grupo. El estudio investigo cémo se da el
proceso de aprendizaje, inclusion y resignificacion cultural en este grupo, en un ambiente no
formal de aprendizaje, en el municipio de Recife, Pernambuco. La problematizacion fue
formulada a través del cuestionamiento: ¢Hay innovacion pedagdgica en la practica
vivenciada en el grupo Os Batuqueiros do Silencio? Innovacion es un cambio determinado,
tiene una intencion con vistas a mejorar la accion educativa. Innovacion pedagdgica implica
cambios cualitativos en las précticas pedagogicas y relacion entre los sujetos involucrados.
Ademas, tiene en consideracion el empoderamiento del aprendiz, es decir, una ruptura con el
paradigma de la educacion fabril, donde el educador ain es una figura principal en el
ambiente de aprendizaje. Elegimos una investigacion cualitativa como camino metodologico,
orientada por la etnografia. Los datos fueron recogidos a través de la observacion participante,
registros fotogréaficos, audios, videos, recoleccion de artefactos y documentos, entrevistas no
estructuradas y el registro fue hecho en diario de a bordo. Los resultados nos permiten afirmar
que las practicas establecidas en el grupo son inclusivas, no obstante, no encontramos
aspectos que sustenten que las précticas tengan caracter de Innovacion Pedagdgica que
buscamos en nuestra linea de investigacion, ya que aln presentan muchos aspectos de la
educacion fabril escolar.

Palabras-clave: Innovacion pedagdgica. Educacidn inclusiva. Sordos. Educacion no formal.



XVi



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 - Configuracdo de méo

Figura 02 - Alfabeto Manual da LIBRAS - Datilologia

Figura 03 - Elementos para Educacdo Musical de Alunos Surdos
Figura 04 - Local dos ensaios no Ponto de Cultura

Figura 05 - Primeira observacdo no Ponto de Cultura

Figura 06 - Fachada da Casa do Tambor

Figura 07 — Sala da Casa do Tambor

Figura 08 — Reunido em 13 de setembro de 2016

Figura 09 - Conversas no oitdo da casa

Figura 10 - Intervalo dos ensaios

Figura 11 — Espaco onde acontecem 0s ensaios

Figura 12 - Varanda do Coletivo 7- Local dos ensaios em Olinda
Figura 13 - Desenho do grupo em referéncia a musica

Figura 14 — Sorrisos de alguns integrantes do grupo

Figura 15 - Detalhe de uma das alfaias utilizadas pelo grupo

Figura 16 — Metrénomo visual instalado em uma apresentacéo

Figura 17 - Apresentacdo nas Paralimpiadas — Educador se comunicando em LIBRAS

Figura 18 — Apresentacdo do grupo em 8 de abril de 2017

Figura 19 - Ensaio do grupo na Casa do Tambor

Figura 20 - Alunos ensaiando em dupla

Figura 21 — Apresentacdo no Il Encontro de Artes e Cultura Surda

Figura 22 — Metronomo Visual

Xvii



XViil



XiX

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ASL- Lingua Americana de Sinais

CM- Configuracdo de Mé&o

ENF- Educacéo néo formal

EUD- Unido Europeia de Surdos

FENEIS - Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos Surdos
1SS - Instituto Inclusivo Sons do Siléncio

LGP - Lingua Gestual Portuguesa

LS - Lingua de Sinais

LSB - Lingua de Sinais Brasileira (Pelos padr6es internacionais de denominacao
das linguas de sinais)

LIBRAS - Lingua Brasileira de Sinais (difundida pela FENEIS)
LDBNEN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional

LSKB - Lingua de Sinais Kaapor Brasileira

MEC - Ministério da Educacao

MinC - Ministério da Cultura

ONG:s - OrganizacGes Nao Governamentais

ONU - Organizacao das Nagbes Unidas

PA - Pontos de Articulagéo

SDH - Secretaria de Direitos Humanos

TIC - Tecnologias da Informagdo e Comunicagao

TIL - Tradutor e Intérprete da Lingua Brasileira de Sinais

UNESCO - Organizacao das Nac6es Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura
UNICEF - Fundo das Nac6es Unidas para a Infancia

WED - Federacdo Mundial de Surdos



XX



XXi

SUMARIO
[N EEI0] 516 107:Y0 IO 1
PARTE | - ENQUADRAMENTO TEORICO
CAPITULO 1 INOVACAQO PEDAGOGICA........coooeeeeeeeeeeeeeeeeeveevesee e 5
11 CONSIDERAC@ES GERALIS ... 5
1.1.1 Conceitos de INovacdo PedaglgiCa..........cccevveeiieiiiiieii e 6
1.2 INOVACAO PEDAGOGICA COMO RUPTURA PARADIGMATICA.................. 7
CAPITULO 2 EDUCAGCAO NAO FORMAL.......oooveieeeeeeeeeeeeeeresee s 15
2.1 CONCEITOS E POSSIBILIDADES........ccee ottt 15
2.2 EDUCACAO NAO FORMAL NAS PRATICAS EDUCATIVAS.........ccoeeeererrenne. 19
CAPITULO 3 EDUCACAO INCLUSIVA E EDUCACAO DE SURDOS ............... 21
. LCONCEITOS. ...ttt ettt sttt ae st e neetenrenes 21
3.2 ASPECTOS HISTORICOS.......ociiiiieieiniiesiesiesisesssssssssees st essnes 23
CAPITULO 4 CULTURA SURDA — UMA CULTURA IGNORADA?...........cco....... 35
4.1. PECULIARIDADES DA CULTURA SURDAL.......ocooctie e 35
4.2. ALINGUADE SINAIS. ...ttt 40
4.3 SURDEZ E MUSICA ..ottt 44
PARTE Il - METODOLOGIA

CAPITULO 5 METODOLOGIA.....cooeiieeeeeeeeeeereseeeses s venesssesesssesn s s s, 51
5.1 ABORDAGEM ETNOGRAFICA: A OPQAO POR UMA INVESTIGA(}AO

QUALLITATIVA et e et e e e sbae e e sra e e e aeeeaseaeas 51
5.2. LOCUS E PARTICIPANTES DAPESQUISA........oceietiieecesee e 55
5.2.1 LOCUS 0 PESYUISA. ....vveevvretieesieeiiieeieesiteasteesteeasteessaeesbeesssaestaessaeesbaeeteessneaseesseeansaens 55
5.2.2 Participantes da PESGUISA. .......cueurrrerierieriesiesieeteeeeee ettt eesae bbb sreenes 62
5.3. TECNICAS DE RECOLHA E ANALISE DE DADOS..........coomimiinieeinineennereeseenns 66
5.3.1 ODbSErvaGao PartiCIPANTE. ......ccueiieieeitieiesteestie sttt sbe e 67
5.3.2 Registros fotograficos, AUdios € VIABOS. .........ccvveiueeiieiieiecic e 68
5.3.3 Recolha de documentos € artefatos..........couvvviereriiie i 69
5.3.4 DIArio d& DOMAO........oiuiiuiiiiiieieee e 69
5.3.5 ENtrevistas NA0 eStrULUIATAS. ........ccueiiiieieeieeie et 71

5.3.6 ANALISE A8 CONLEUTO. ... ..ttt e e e e e 72



XXii

5.4, CONSIDERAGOES ETICAS.......ovvmieeveeeseeeiesseissessessesssssiessssssnssssssssssssessssssas 74
PARTE 111 - ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS
CAPITULO 6 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS......ccovvurrmrermererrnneneseesnnenns 79
6.1 METODOLOGIA MUSILIBRAS.......ccooiitieieese e 81
6.1.1 PErCUSSAO COMPOTAL.....cuiiiiiiieiieiieieee et 92
6.1.2 Alfabeto MUSICAl VISUAL..........cooiiieiiiiieee e 93
6.1.3 MEtronOmO ViSUAL.........coiiiiiiiieiie it 95
6.2 SIGNIFICADOS E SENTIMENTOS DA PRATICAMUSICAL.......ccoovvverererrrenn. 99
I T (=21 ] - OSSR 100
6.2.2 OFGUINO. ...t 101
B.2.3 FEIICIAAUR. ... .cveieiiieiee et b et ne e 102
6.3 MUSICALIDADE E SURDEZ........cccootiitiiiieieice ettt 103
6.3.1 Atravessando fronteiras SIMDOLICAS..........ccccveveieieiiiese e, 105
6.3.2 VIDIAGED. ...ttt 106
B.3.3 INCIUSAOD. ...ttt b ettt re e e 108
PARTE IV — CONCLUSOES
CAPITULO 7 CONCLUSOES ......cooviiieieiiisiseies st 113
REFERENCIAS. ..ottt sttt 117
APENDICES (CD 01 — PASA 1).....covueveereeieeeeeceeeeseeseieseesesiesse s esteses s sesssseesesassees 127
Apéndice A- Termo de consentimento livre e esclarecido............ccccoevvveveiieiicce e, 127
Apéndice B - Formulario do diario de bordo...........ccceoeiiiiieiicie e 127
Apéndice C - Diario de bordo digitad0............cceveuiiiiiiiiieese s 127
Apéndice D - Diario de bordo digitalizado.............ccccoiiiiiiiieiiie 127
Apéndice E — ENtrevistas tranSCritas..........ccciiieieeiiie e 127
ANEXOS (CD 01 — PASLA 2).....cieiiiieieicieiieiee sttt an s 129
ANEXO A - FOIET 0O GIUPO....eeiiiiiiieie ettt 129
ANEX0 B - Jornal do COMMEICIO........cueiieiiiieiiee et ee e 129
ANexXo C- Diario de PernambUCO...........cueueieierieniieieieie e anearens 129
Anexo D- Folha de PernambBuCO...........cooeiiiiiiiiee e 129

ANEX0 E — FOt0S, VIAEOS € IMAJENS........ciieieiieiieeeieseeriesee e ee e sieesae e sse e e sre e ens 129



INTRODUCAO

Batuque é um privilégio.
Ninguém aprende samba no colégio (Noel Rosa).

Os Batuqueiros do Siléncio € uma pratica musical, de percussao, idealizada por um
ouvinte, para pessoas com surdez parcial ou total, para todos os géneros, idades, etnias ou
classes sociais, tendo como principal objetivo a integracdo através da musica. Eles tocam os
principais ritmos da cultura popular pernambucana, com destaque para 0 maracatu de baque-
virado, coco, frevo e a ciranda. As praticas pedagogicas do grupo vém sendo construidas ao
longo dos sete anos de existéncia do grupo. Assim, a pesquisa investigou, como se da o
processo de aprendizagem, inclusédo e ressignificacdo cultural, no Grupo Os Batuqueiros do
Siléncio, em um ambiente ndo formal de aprendizagem, no municipio de Recife, Pernambuco.

Atualmente, cabe a escola a transmissdo regular do conhecimento, e 0
acompanhamento das mudancas no processo de aprendizagem, mas, nem todo o
conhecimento é adquirido por meio do ensino formal, porque a realidade comprova que muito
do que os jovens e criangas conhecem foi obtido além das fronteiras escolares. A educacao
formal acontece nos ambientes educacionais onde existem critérios estabelecidos, como
curriculos oficiais e regulamentos e, a educacdo ndo formal, é aquela que se desenvolve
através das trocas de experiéncias em ambientes e préaticas coletivas, com intencionalidade na
acdo. A educacdo informal ocorre de forma natural no processo de socializacdo do individuo,
na familia, na igreja, no bairro, amigos, etc.

Seja nos ambientes formais ou ndo, discute-se atualmente, entre os educadores, sobre
o0 termo Inovacdo Pedagdgica. Inovacdo pedagdgica implica mudangas. Mas 0 que sera essa
inovagdo pedagodgica na pratica? Como pode contribuir no desenvolvimento do processo
educacional? Inovacéo é uma mudanca determinada e tem um propdsito, uma intencdo, pois
se torna consciente e pessoal, com vistas a melhorar a a¢do educativa, sendo contextualizada
na realidade educacional para que realmente haja inovacdo. A inovacdo pedagogica busca
identificar, descrever e interpretar criticamente novos ambientes sociais de aprendizagem,
formais ou ndo. E nesse sentido que nosso estudo visa explorar o campo da educacdo nio
formal como um dos nicleos basicos de uma Pedagogia Social.

Além da abordagem da inovacdo pedagogica num ambiente ndo formal de
aprendizagem, abordamos a educacdo inclusiva para surdos, atraves da mdsica. O tema
“educacdo inclusiva” esta bastante massificado, porém, de uma maneira geral, continua sendo

controverso e aquém do que preconiza as legislagdes vigentes.



O interesse e a escolha pela teméatica surgiram a partir do desejo de compreender e
verificar como o grupo Os Batuqueiros do Siléncio desenvolve suas atividades, e se ha
ressignificacdo dos valores culturais dos atores sociais, considerando que para muitos ainda é
um tabu a musicalizacdo do surdo, visto que a musica ndo faz parte da cultura surda.

A Inovagdo Pedagdgica abrange necessariamente o estudo das mudancgas qualitativas
das préticas pedagogicas e a relacdo entre os individuos envolvidos, tendo como eixo
fundamental o empoderamento do aprendiz, ou seja, uma ruptura com o paradigma da
educacdo fabril, onde o professor é a figura principal no ambiente de aprendizagem. Dessa
forma, a problematizagéo nessa investigacdo foi formulada com o seguinte questionamento:

e Hainovacdo pedagogica na pratica vivenciada no grupo Os Batuqueiros do Siléncio?

A pesquisa que se apresenta tem o titulo de Os “Batuqueiros do Siléncio”:
possibilidade de inovacdo pedagdgica em ambiente ndo formal de aprendizagem com surdos”.
O objetivo geral é identificar se ha inovacdo pedagdgica na pratica vivenciada no grupo Os
Batuqueiros do Siléncio. E para cumprimos o objetivo em questdo, delineamos os seguintes
objetivos especificos: Analisar a pratica pedagogica estabelecida no grupo; Observar se ha
ressignificacdo dos valores culturais do grupo; Compreender, a partir da visdo dos surdos, 0
significado da musica na vida deles.

Elegemos a pesquisa qualitativa, de cunho etnografico, como caminho metodoldgico,
gue tem uma visdo holistica dos fendmenos, considerando todo o conjunto de uma situacao e
suas influéncias e interacGes, dentro dos seus contextos naturais, procurando o significado que
0s proprios sujeitos atribuem as suas experiéncias cotidianas.

Os dados foram recolhidos, através da observacdo participante, registros
fotograficos, audios, videos, recolha de artefatos e documentos, diario de bordo e entrevistas
ndo estruturadas, no local onde os individuos vivenciam suas experiéncias, interagindo com
0s sujeitos e observando diretamente como eles se comportam e funcionam em seu cenario
natural, propiciando uma vis&o rica do individuo em seu meio.

A dissertacdo esta dividida em quatro Partes. Parte 1- Enquadramento tedrico, com
quatro capitulos a seguir: Capitulo 1, onde versamos sobre a Inovagdo Pedagdgica, seus
conceitos e a Inovacdo como Ruptura Paradigmatica; o Capitulo 2, traz uma abordagem sobre
a Educacdo N&o Formal; Capitulo 3 dissertamos sobre a Educacéo Inclusiva, com énfase na
Educagdo de Surdos; Através do Capitulo 4, explanamos sobre a Cultura Surda. Parte 2 -
Metodologia utilizada na pesquisa no Capitulo 5. Parte 3 — Anélise e Discussdao dos dados

apresentados no Capitulo 6. Parte 4- Conclusdes advindas do estudo - Capitulo 7.
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CAPITULO 1 INOVACAO PEDAGOGICA

1.1  CONSIDERACOES GERAIS

A transmissdo do conhecimento armazenado pela humanidade, ndo se consolida
apenas na escola, acontece também de modo ndo formal e informal. Atualmente o aluno leva
para 0 ambiente escolar uma variedade de informacgdes, e a escola ndo pode deixar de
acompanhar toda essa mudanga no processo. Seria ingénuo acreditar que todo o conhecimento
¢ adquirido por meio do ensino formal, porque a realidade comprova que muito do que 0s
jovens e criangcas conhecem foi obtido além das fronteiras escolares, pois, a luz de Sousa e
Fino:

Ninguém ignora que as escolas ja& ndo sdo 0s Unicos, nem sequer 0S Mais
importantes centros de distribuicdo de conhecimento, ndo podendo rivalizar com a
quantidade de informacdo que reside no seu exterior e a que se pode aceder com
crescente facilidade (2008, p. 08).

Nesse momento, temos a tecnologia que no decorrer do tempo vem avancando
juntamente com a sociedade e suas especificidades. Fino diz que “A incorporagdo de
tecnologia nova numa escola de concepcao ja secular tem sido acompanhada de optimismos e
cepticismos, de devogdes extremas e rejei¢cdes liminares” (2001, p.2). O paradigma
tecnologia versus educacdo traz uma reflexdo inevitavel, jA& que os conhecimentos atuais
provindos da educacdo foram os que nos oportunizaram estas tecnologias. E inevitavel que
elas propiciem um avango para novos paradigmas pedagdgicos, instigando novos resultados
que possibilitem um futuro sem fronteiras. Dependendo do ponto de vista as TIC podem ser
avaliadas como aliadas ou como encalhe para a ruptura com o sistema educacional tradicional
de ensinar e aprender alicercada no modelo fabril de educacéo.

Na atualidade, o aprendiz exerce uma funcao diferente no ambito escolar, obtida em
parte por seu acesso as novas tecnologias, exibindo competéncias distintas quando em
comparagdo com o aprendiz de tempos atras, apresentando exigéncias e expectativas mais
objetivas quanto a sua formagio. E imprescindivel compreendermos que “Nem os alunos sdo
recipientes vazios, nem os professores fontes de conhecimento pronto a usar, ainda que as

rotinas da escola raramente reconhegam este facto” (FINO 2011a, p. 47).



A insercdo das inovagOes tecnolégicas na educacdo pode, ou ndo, trazer influéncia
tanto para a pratica docente como para os processos de aprendizagem. A tecnologia a servico
da educacdo deve corresponder as necessidades de determinado projeto politico-pedagdgico,
pondo-se a servico de seus objetivos e de maneira nenhuma os decretando. Sabemos que a
tecnologia educacional ndo vai solucionar as dificuldades da educacdo, visto que essas sdo de
carater sociopolitico, ideoldgico, econdmico e cultural.

As préticas pedagogicas sdo influenciadas pelas teorias de aprendizagem e modelos de
ciéncia vigentes em cada momento histdrico. Hoje, muitos professores continuam ancorados
no velho paradigma da educacdo tradicional - mesmo quando utilizam a tecnologia como
ferramenta - onde o processo de constru¢do do conhecimento € baseado de forma unilateral,
pois continuam acreditando que o professor é a figura central de uma pratica educacional,
desconsiderando que as praticas pedagdgicas devem estar baseadas na forma de como as
pessoas se relacionam para aprender e, que tem a ver principalmente com a acdo do aprendiz.

Apresentamos como 0 conceito de inovacdo pedagdgica pode ser compreendido, e
nos aportaremos na visdo da inovacdo pedagdgica como ruptura paradigmatica trazida

principalmente através dos estudos de Fino.

1.1.1 Conceitos de Inovacdo Pedagdgica

A inovacdo, por si sO, € um termo que gera controvérsias. A expressao inovacao pode
assumir inameros sentidos, ora analogos ora dissimeis, podendo ser empregado como
mudanga, criatividade, incorporagdo do novo, dentre outros. O vocabulo inovacdo tem sua
origem no latim e, segundo Houaiss (2001), significa acdo ou efeito de inovar. Literalmente
poderiamos definir inovacdo pedagdgica como novas préaticas pedagogicas, ou novos métodos
de ensino.

Para Hernandez et al a inovacao integra diversos aspectos:

[...] Nas escolas, sob a denominagdo de inovacdo, se incluem ndo s6 mudancas
curriculares, mas também a introducdo de novos processos de ensino e
aprendizagem, de produtos, materiais, idéias e inclusive, pessoas (HERNANDEZ et
al, 2000, p.2).

Com essa definicdo pode-se entender porque muitas pessoas acreditam que a
insercdo de tecnologias nas préticas pedagodgicas seja considerada uma inovagdo, mas
entendemos que apenas a inclusdo de um aparato tecnoldgico sem uma reflexdo pedagogica

mais ampla pode ndo trazer mudancas significativas no contexto geral.



Para Ledes (2011) a inovagdo pedagogica pode ser entendida como uma “utopia
realizavel”. A autora explica que o processo educacional de ensino e aprendizagem arcaico
esta preso em modelos, e segundo ela a “[...] inovacao pedagogica independe da inser¢ao de
teorias, curriculos ou métodos, pois 0 conhecimento é construido coletivamente e preconiza
uma reorganizacgdo da teoria e da praxis pedagogica” [...] (LEDES, 2011, p. 313), e em seu
ponto de vista da utopia realizavel, pode-se dizer que ha uma “mudanga ontologica” na
natureza da educacédo, ou seja, uma transformacao na pratica dos sujeitos que participam do
processo de ensino e aprendizagem.

Nesse trabalho entendemos as praticas pedagdgicas pelo olhar de Fino, que afirma
que:

As préaticas pedagdgicas ocorrem onde se relnem pessoas das quais algumas tém o
propdsito de aprender alguma coisa e, outras o proposito de facilitar e mediar nessa
aprendizagem. Ou quando todas tém o mesmissimo proposito de aprender alguma
coisa em conjunto (FINO, 20083, p. 03).

Para Fino (2008b), ¢ incompreensivel pensar inovacéo pedagodgica sob a perspectiva
conformista de uma educacdo arcaica, uma vez que inovagdo pedagdgica pressupbe uma

ruptura de paradigmas enraizados nas praticas educacionais classicas.

1.2. INOVACAO PEDAGOGICA COMO RUPTURA PARADIGMATICA

A partir de transformacdes sucedidas desde a Revolucdo Industrial, 0 mercado de
trabalho passou a vindicar individuos pontuais, subordinados as ordens sem perscrutagéo,
com disposicdo para tarefas repetitivas, e “Que melhor lugar do que a escola para treinar a
pontualidade, o trabalho sincronizado, a obediéncia colectiva, a adaptacdo a ambientes
superpovoados, a par da alfabetizacdo? (FINO, 2011b, p. 104)”. Doravante essa necessidade,
a educacdo escolar passou a retratar o que se via na industria.

Assim, foi criado o método da instrucdo simulténea, introduzido por Frederick
Taylor, e onde todos os alunos tinham acesso ao professor, uma educagdo em massa,
substituindo o método monitorial ou método Lancaster, considerado pouco factual, ja que os
alunos estavam em pequenos grupos guiados por monitores, e somente estes tinham contato
direto com o professor. Para Toffler (1970), a educacdo de massas favoreceu a formagéo de
grande quantidade de alunos com custos diminutos, e ainda racionalizou o ensino de forma
gue o “produto final” fosse tangivel e consideravel, sendo criado, portanto o paradigma fabril
de educacéo, exigindo um novo tipo de homem, vindicando aptiddes que ndo eram fornecidas

pela familia e nem pela igreja, criando novos valores e sentido de tempo de forma similar a



uma induastria, onde os estudantes seriam a matéria prima, a serem processados pelos
educadores /operarios, e a escola seria uma verdadeira fabrica.

Para Fino, “essa descontinuidade com o paradigma anterior coincide com o que
considero ser, sem sombra de davida, um processo de inovagdo pedagogica” (2011c, p.04).
Para o autor, desde entdo ndo houve mais nada significativo na educagdo, embora tenha
havido algumas tentativas de mudangas como no periodo da Escola Nova.

No final do século XX e no inicio do século XXI, com a globalizacao, percebe-se a
nivel mundial que muitos principios foram modificados e paradigmas tradicionais rompidos,
resultando em grandes mudangas, e trazendo grande impacto. As mudancas sucederam-se em
varios ambitos estabelecendo um capitalismo globalizado onde houve o compartilhamento em
tempo real da informacdo de forma simultdnea em todo mundo. As TIC tém um impacto
perceptivel no cotidiano das pessoas, quebrando barreiras, abrindo espaco para o
reconhecimento multicultural, o interculturalismo, trazendo diferentes visdes de mundo, e de
tempo. Toffler (1970), afirmava que a velocidade das mudancas é instilada na vida das
pessoas, das instituicdes e dos paises de forma a trazer novos valores e que poderia trazer
perturbacdes psicologicas.

E é 0 que temos visto ao longo dos anos e, de acordo com Toffler “em nosso cenario
social, “conhecimento é mudanga” — e acelerar a aquisicdo de conhecimento, alimentando a
grande maquina da tecnologia, significa acelerar as mudangas” (1970, p. 39). Toffler (1970)
considera que modificacdes ocorridas com as TIC sdo mais poderosas do que se supde, mais
do que “a primeira revolugao industrial”.

O paradigma conservador, j& ndo atende mais as exigéncias de uma sociedade
globalizada, tem que caminhar para uma educacdo formadora de um processo de
aprendizagem, com outros principios, vinculada a um paradigma inovador, o que confirma as
postulacdes de Thomas Kuhn quando diz que “a transi¢do de um paradigma em crise para um
novo, [...] estd longe de ser um processo cumulativo obtido através de uma articulagdo do
velho paradigma. E antes uma reconstrucio da area de estudos a partir de novos principios
[...]” (KUHN, 1978, p. 116).

Para contribuir com a percepc¢do do que é a descontinuidade do paradigma fabril faz-
Se necessario captar 0os novos sentidos que tomarao alguns elementos implicados na educacéo.
Comecando pelo avanco das TIC, que fez com que a escola deixasse de ser vista como a Unica
detentora dos saberes, pois agora, como afirma Fino (2008a, p. 3) “0 mundo é o lécus da
informacgdo”. Na década de setenta Toffler ja dizia que as escolas viviam no passado, ao invés

de manterem o olhar no futuro.



Paradoxalmente, a escola, parece ainda ndo ter notado que o0 mundo estd evoluindo
de forma incrivelmente rapida, pois as mudangas giram em torno de atividades que néo
alteram a natureza da educacdo, pois continua centrada na visdo tradicional, herdada da
Revolucdo Industrial s6 aumentando “[...] o fosso cultural entre a sociedade e as escolas [...]”
(FINO, 20114, p. 47), j& que estas ndo atendem mais as necessidades urgentes de qualificacdo
para hoje e para os desafios do futuro. Para o autor, todo o conhecimento acumulado na
educacdo soO reproduz as mesmas experiéncias ao longo dos anos, ndo apresentando rupturas
necessarias para que haja inovacdo pedagogica, que segundo ele, deve se tornar em senso
comum no porvir.

Considerando que a educacdo é um processo formativo, dialdgico, ela pressupde nao
s6 uma influéncia, uma aquisicdo de conhecimentos, mas também desenvolvimento de
competéncias, habitos, habilidades e valores. A inovagdo pedagdgica enquanto ruptura
paradigmatica nas praticas pedagodgicas pode nutrir novos saberes e, ndo simplesmente
reproduzir o saber e as culturas na perspectiva de rompimento com um sistema exaurido da

educacdo tradicional. Para Fino, inovacdo pedagogica:
[...] ndo é o resultado da formag&o de professores, ainda que uma boa formacgéo seja
muito importante; [...] ndo é induzida de fora, mas um processo de dentro; [...] é
sempre uma opcéo individual e local, ainda que possa ser inspirada ou estimulada
por ideias ou movimentos de natureza mais geral; Dentro da escola, [...] envolve
sempre o risco de conflito com o curriculo; [...] ndo é sinbnimo de inovacdo
tecnoldgica (2011b, p.113-114).

Para inovar é imperativo recriar ambientes de aprendizagem que favorecam novas
habilidades. Assim, a inovacdo pedagdgica passa pela ruptura de paradigmas vetustos,
resultando na reorientacdo do papel do aprendiz e do professor, amparada por novas praticas
qualitativas.

Seymour Papert, o primeiro intelectual a empregar o computador na educacgdo, com
fito de desenvolver um novo conceito e uma nova pratica para o processo do ensino-
aprendizagem, na década de oitenta, acreditava que as salas de aula eram ambientes de
aprendizagem artificial e ineficaz e considerava que novas tecnologias, como o computador,
podiam trazer transformacdes relevantes, onde a aprendizagem aconteceria longe da sala de
aula, mas com respostas mais efetivas. Papert ndo pensava que as TIC seriam 0 resgate da
educacdo, e sim que seu aproveitamento fosse levado além das fronteiras da escola, ao
ambiente natural dos aprendizes, motivando um modelo aberto de conhecimento. Papert
(1994) declarava que para se ter novas formas de aprendizagem seria necessario ter novas

teorias de aprendizagem e, que essas teorias deveriam contemplar um novo tipo de escola,
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pois, as teorias existentes foram criadas para um tipo especifico de aprendizagem, para
escolas tradicionais.

Papert envolveu-se na pesquisa de Jean Piaget, assim, tem uma relacdo com o
construtivismo e, vislumbra o aluno como criador de suas estruturas intelectuais e se inspirou
no entendimento que a crianga j& nasce pensando e, a partir de seu desenvolvimento,
determina suas etapas cognitivas sozinha, mesmo sem orientagdo. Assim, elaborou uma
proposta pedagdgica inovadora, nomeada Construcionismo, que se concatena com as teorias
de outros educadores. Papert (2008) diz que houve algumas tentativas ousadas de inovar a
educacédo, como as ideias propostas por Dewey, Paulo Freire, Piaget e Vygotsky.

Papert elaborou a ideia do processo de aprendizagem baseado no ciclo descrigéo-
execucao-reflexdo-depuracdo, segundo a Zona de Desenvolvimento Proximal - ZDP - de
Vygotsky. Considerando a ZDP, Papert corrobora a compreensdo de que o professor deve
adotar uma conduta de mediador e incentivador do processo de aprendizagem, incentivando a
reflexdo, a refinacdo e a construgdo do conhecimento, de maneira a criar um espago onde 0
aluno € o sujeito da aprendizagem. E “se sdo os aprendizes quem constrdi o conhecimento,
talvez o essencial da atividade da escola devesse focar-se no processo de constru¢ao” (FINO,
2011a, p. 49). Para Vygotsky (2007), o funcionamento mental do individuo s6 podia ser
entendido examinando 0s processos sociais e culturais do contexto em que estava inserido.
Sua teoria cultural-histérica demonstrava que os fatores que determinavam a atividade de vida
do sujeito eram produzidos pelo desenvolvimento histérico da cultura.

Vygotsky e Piaget partilham da mesma percepcdo de que 0s sujeitos sdo atuantes na
construgdo e composicdo de seu conhecimento. Fino afirma que entre os construtivistas existe
a ideia compartilhada de que os aprendizes é que constroem seu proprio conhecimento e, que
0 ato de educar deve proporcionar aos aprendizes “oportunidades de se ocuparem em
actividades criativas, que alimentem aquele processo de constru¢do de conhecimento” (FINO,
2004, p. 3).

Dispondo dessa ideia de construtivismo, alicercado especialmente na teoria da
aprendizagem de Piaget e em suas construgdes pessoais, Papert criou um software com uma
linguagem de programacdo voltada para o ambiente educacional chamado “Logo” que em
grego indica “pensamento, raciocinio, calculo, ou também razdo, linguagem, palavra”, de
compreensdo e manipulacdo simples para criangas ou pessoas inexperientes no uso do
computador, e sem conhecimentos em matemaética. O desenvolvimento dessa linguagem foi,
segundo o proprio autor, sua “reconstrucdo pessoal do construtivismo” (PAPERT, 2008,

p.137). Ao brincar como uma crianca, de forma bastante criativa, Papert fez uma reflexdo
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sobre o computador e as criangas, o que o levou a pensar “Por que o computador ndo poderia
proporcionar a uma crianga 0 mesmo tipo de experiéncia? Por que uma crian¢a ndo poderia
brincar como eu? O que teriamos que fazer para tornar isso possivel?” (Idem, p. 44).

Por essa Gtica conclui-se que o Construcionismo apoia-se na construcdo de algo por
parte dos aprendizes. Assim, Fino diz que essa construgdo € algo que tenha significado para
quem o constrdi e, que envolve dois tipos de construcdo, a constru¢ao de objetos, “a partir de
materiais (cognitivos) recolhidos do mundo (exterior) que o rodeia, e construcao (interior) do
conhecimento que esta relacionado com aquelas coisas” (FINO, 2004, p.3).

Assim, entendemos que tal produto deve ter vinculo com a realidade da pessoa ou
com o local onde ser& produzido e utilizado. Papert (1988) afirma que para ele a tecnologia
tem uma funcdo primordial em seu ponto de vista educacional, mas ressalta que o foco nédo
estd na maquina em si, mas sim, na mente.

A ferramenta computacional, a exemplo do “Logo” permite a interagao do aluno com
0 computador, favorecendo a expansdo da aprendizagem, pois oferece ao aprendiz chances
para que venha entender e perseguir outros caminhos na solucdo de problemas, inquirindo,
pesquisando, descobrindo por si proprio, logo a aprendizagem ira acontecer por descoberta.
“O Construcionismo ¢ construido sobre a suposi¢do de que as criangas fardo melhor
descobrindo (“pescando”) por si mesmas o conhecimento especifico de que precisam”
(PAPERT, 2008, p.135).

Papert propés uma palavra que favorece a sua teoria para a construcdo da
aprendizagem, sobre a arte de aprender, que nomeou “matética”. A terminologia é voltada a
aprendizagem colocando-se como suporte a corrente construcionista, de forma a integrar-se
com os principios conceituais e filosoficos do Construcionismo.

Segundo Fino, Comenius, conhecido como o pai da didatica moderna, ja havia
dedicado boa parte de sua obra “Spicilegium Didacticum, a Matética, “[...] definindo-a, em
oposicdo a didatica, como a arte do discente (Mathetica est ars discendi), que consiste na
tarefa de aprender a conhecer as coisas e procurar a ciéncia das coisas” (FINO, 2016, p.2).

Outra caracteristica marcante do ambiente de aprendizagem construcionista refere-se
aos diferentes estilos de realizar uma dada atividade, os quais, segundo Papert, vdo dos que
planejam tudo antecipadamente aos que improvisam cada procedimento enquanto os realizam.
A esta ultima atividade, Papert (2008) denominou bricolagem, onde se usa 0 que tem,
improvisando, criando. A bricolagem como uma abordagem educacional, estimula a resolugéo
de problemas com as préprias maos, ou seja, o bricolador utiliza as ferramentas e experiéncias

que constituem o seu capital humano. O Construcionismo traz um novo olhar sobre a
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aprendizagem, que resulta em novas praticas pedagdgicas. O erro também é entendido como
uma fonte de aprendizagem importante, porque o aluno preserva os resultados de sua
experiéncia e apresenta solucbes para o problema proposto, levando a construcdo do
pensamento, do raciocinio e do conhecimento.

Papert tem como principio norteador produzir o méximo de aprendizagem, com 0
minimo de ensino, empregando o computador como artefato de aprendizagem. Dessa forma, a
crianca passa a ser protagonista do processo de aprendizagem em que, onde constrdi e ao
mesmo tempo se relaciona com outros saberes. E importante utilizar a maquina de forma a
provocar no individuo o desejo de trazer novos significados a si e a0 meio que pertence,
possibilitando a construgdo de uma identidade cultural, fazendo conex&o com sua realidade
através da concepc¢éo de novos olhares, plenos de significacao.

Fino (2017) traz uma reflexdo relevante sobre as “maquinas de ensinar” e as
“maquinas de aprender”. Ele define o termo “mdaquina de ensinar” como um instrumento que
contém informacGes organizadas, por unidades, de forma a permitir atividades e, fazer
perguntas a quem a utiliza, dando um feedback sobre os resultados alcancados pelo
utilizador. Assim, considera que a primeira maquina de ensinar tenha sido a maquina de
Sidney Pressey, que teve repercussao entre os psicélogos da época, mas nao obteve o sucesso
almejado.

Outras tentativas foram o dispositivo criado por LaZerteas e a da maquina de
instrucdo programada, de Skinner (baseada na teoria do condicionamento operante), todas
sem éxito. Ja para o termo maquina para aprender, ele se refere aos trabalhos de Papert, a
criacdo de “Ferramentas matéticas [...], associadas diretamente a aprendizagem” [...] (p.09),
tendo como principio o Construcionismo. Para Fino, a ideia central do pensamento de Papert

seria;

Os aprendizes utilizando a tecnologia para se ligarem diretamente aos objetos do
conhecimento a partir dos locais onde vivem. Ou para explorarem micromundos que
ndo precisam de estar relacionados com nenhuma ideia de escola, pelo menos tal
como a conhecemos e habitualmente representamos (FINO, 2017, p. 70).

Ele ainda aponta como tem sido controversa a utilizagdo das TIC na educagéo e, que
a literatura que versa hoje sobre educacdo e tecnologia esta alheia ao debate sobre a proposta
das maquinas nos contextos educativos e sim proximas apenas da “descri¢do dos supostos
beneficios educacionais da sua utilizagdo”, € que “sdo apresentadas como conducentes a
coaprendizagem e a coinvestigacdo, a revelia de qualquer distanciamento ou problematizacao

de carater cientifico ou mesmo pedagogico [...]” (FINO, 2017, p.16).
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As escolas ainda tém muito que aprender no que diz respeito a inovacao pedagogica,
com ou sem o0 uso da tecnologia. O Construcionismo proposto por Papert como intervencao
pedagdgica comprometida com o desenvolvimento da inteligéncia humana, partindo do
principio de que é determinado pelas a¢des entre o individuo, o objeto e 0 meio, torna-se um
aliado da escola, por oferecer ferramentas adequadas para potencializar um aprendizado
critico e reflexivo, favorecendo a emancipacao e a individuacéo.

Apoiada nas pesquisas de Fino considera-se inovacao pedagdgica quando:

[...] existe ruptura com o velho paradigma (fabril), no sentido que Kuhn (1962)
atribui & expressdo ruptura paradigmatica, e se cria localmente, isto €, no espago
concreto (ou virtual) onde se movem professores e alunos, um contexto de
aprendizagem que contrarie 0s pressupostos essenciais do paradigma fabril. E onde
se desenvolvam, como € evidente, novas culturas escolares, se falarmos de
instituicGes escolares, diferentes da matriz escolar comum que, de alguma maneira,
unifica todas as escolas ancoradas no mesmo paradigma (FINO, 2008b, p.3).

A Inovacdo Pedagdgica pondera basicamente de que maneira o educador pode
contribuir para o desenvolvimento dos sujeitos sociais, e liberar a atuacdo destes dentro e fora
da escola. O mais importante a considerar é que esse novo conceito de educacdo esteja
tracado no comprometimento com o desenvolvimento social e intelectivo, que tenha o
propdsito de educar e formar. Tem a ver fundamentalmente com a acdo de quem aprende. De
acordo com Papert (2008), para que o aprendiz se envolva de maneira efetiva no processo de
aprendizagem € preciso que ele tenha interesse e motivacdo para desenvolver a tarefa a qual
se propbs. Esta mudanca paradigmatica rompe com padronizacbes, com modelos de
comportamento e com o controle das dimensdes do humano.

Para Fino, é incompreensivel definir inovacdo pedagdgica pela perspectiva
configurada de uma educagdo arcaica, uma vez que “[...] a inovacao pedagdgica tem que ver,
fundamentalmente, com mudancas nas praticas pedagdgicas e essas mudangas envolvem
sempre um posicionamento critico face as praticas pedagogicas tradicionais” (FINO, 2008b,
p.3). Por esse &ngulo, inovacdo pedagogica esté relacionada com uma ruptura de paradigmas
impregnados nas praticas educacionais tradicionais. Assim, é facil perceber como é dificil
encontrar inovacgdo pedagogica no ambiente formal de educacao.

Sobre isso, Fino afirma que para encontrar inovacdo pedagogica € necessario um
“trabalho de garimpeiro” e, que até é possivel encontrar inovagdo em um ambiente formal de
educagdo, mas acredita que seja mais provavel encontrar “em ambientes de aprendizagem
menos marcados historica e culturalmente pelo velho paradigma” (2011b, p.111).

A modificacdo do paradigma da educagdo, aportado em uma visdo tradicionalista

para o paradigma da aprendizagem centralizada no envolvimento do sujeito como um todo,
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com sua diversidade, cultura, conceitos e necessidades, percebe a construgdo de uma
educacéo inovadora e capaz de discernir no sujeito uma amplitude individual e social.

Para o autor “o caminho da inovacdo raramente passa pelo consenso ou pelo senso
comum, mas por saltos premeditados e absolutamente assumidos em direccdo ao muitas vezes
inesperado. Alias, se a inovacao nao fosse heterodoxa, ndo era inovagao ” (FINO, 2008a, p. 2).
Portanto, acredita-se que o0 novo paradigma emergente entende o ser humano ndo como uma
maquina apta, a seguir instrugdes, nem como modelo padrdo, mas acima de tudo sujeito
atuante na construcdo da sua prépria aprendizagem e das transformacoes sociais.

Fino traz reflexdes que é conveniente analisar. Ele diz que ao longo dos anos
ocorreram diversas tentativas de mudanga da escola, mas que nenhuma foi tdo eficiente a
ponto de alterar sua base paradigmatica (2011c). Ele explica que algumas dessas tentativas,
como o da Escola Nova e, das ideias advindas do construtivismo, ndo foram capazes de
produzir transformagdes nas rotinas e nos procedimentos do cotidiano, “apesar de negarem
um dos pressupostos mais entranhados e estruturantes da tradicéo, segundo o qual existe uma
relagdo qualquer de causalidade, quase imperativa, entre o ensino e a aprendizagem” (FINO,
2011c, p. 4).

O momento € decisivo para inserir novas referéncias teoricas e praticas a elaboracao
de ferramentas didaticas ou as préaticas educativas. Esse deve ser hoje o prop6sito dos projetos
de inovacdo pedagdgica.

Para Fino (2016):

A inovacdo pedagdgica passa exclusivamente pela Matética, o que implica a
autonomia e o protagonismo do aprendiz e a redefinicdo do papel do professor, com
todas as consequéncias dessa migracdo do aprendiz, da periferia para o centro dos
processos de acdo de construcdo. Consequéncias sobre a prdpria escola, bem
entendido, que tem de ser outra coisa (FINO, 2016, p. 5).

A inovacdo pedagogica argumentada por Fino, com mudancas qualitativas nas
praticas pedagogicas € fulcral nesse contexto, podendo fomentar novos entendimentos,
trazendo uma lufada de motivacdo em qualquer ambiente de aprendizagem, onde o modelo
tradicional que impera até os dias atuais possa adequar-se as novas propostas ou a elas

sucumba, dando lugar a uma pratica inovadora, inclusiva e contemporanea.
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CAPITULO 2 EDUCACAO NAO FORMAL

2.1 CONCEITOS E POSSIBILIDADES

A educacdo é uma area fundamental no enfrentamento de novos desafios gerados
pela globalizacdo e pelos avancos tecnologicos, também exerce um papel social de superacéo
da miséria, acesso e promoc¢do de excluidos para uma sociedade mais justa e igualitaria.
Assim, a educacdo amplia seus conceitos, além dos processos de ensino-aprendizagem em
ambientes formais para outros ambientes, como trabalho, casa, grupos sociais, etc. Com isto
héa a estruturacdo de um novo campo da Educacéo, a Educacdo Nao Formal (ENF).

A educacdo formal estd dividindo a atencdo principalmente com a ENF, advinda
principalmente de movimentos sociais, onde a figura do educador é aquele com quem
interagimos, integramos ou trocamos experiéncias. Ja a educacdo informal acontece de forma
espontanea no processo de socializa¢do, com seus valores e culturas proprias, onde 0s agentes
educadores sdo em geral a familia, amigos de varios espacos como igreja, clubes e outros.
Para Gohn (2011), a educacdo informal € hereditéria, enquanto que a educacgdo ndo formal é
adquirida pelo individuo, ela é construida através de escolhas ou condicionalidades.

Segundo Gohn (2013), é atribuido a P.H.Coombs (1968) a popularizacdo e
reconhecimento de outras formas pedagoOgicas fora do ambiente escolar. Ele ndo fazia
distingdo da educacéo informal e ndo formal nessa época. Foi em 1974, junto com Ahmed que
ficou estabelecido os trés ramos: educacdo formal, ENF e educacdo informal. Coombs
defendia um modelo de educacdo permanente, que décadas depois seria refinado por Delors e
marcado como educacdo ao longo da vida e, que precisava de planejamento e apoio,
principalmente nos paises mais pobres e, que deveria ser enquadrado no planejamento
educacional.

Para Coombs, havia um pressagio que a crise mundial nos meios educacionais, que ja

era palpavel nos anos sessenta, levaria a:

[...] criar um sistema de aprendizagem altamente diversificado, capaz de
acompanhar o individuo durante toda a vida, na qual combinar-se-do elementos
formais, ndo-formais e informais, de maneira a proporcionar uma ampla variedade
de opcbes de aprendizagem para todos o0s membros da populagdo,
independentemente de idade, sexo, ocupagdo ou posic¢do social (COOMBS, 1986, p.
16).
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Coombs (1986), ao analisar a crise na educagdo, salienta um conjunto de
particularidades sobre a significAncia da educacdo e provaveis dilemas que a crise nos
sistemas educacionais e na prépria concepcdo de educacdo poderia provocar. O autor nos
pontua ainda que a ENF é um “conjunto de atividades de ensino ¢ treinamento que constitui,
ou deveria constituir, um importante complemento para o ensino formal de qualquer pais”
(Ibid, p. 197). Ele ainda diz que essas atividades recebem vérias denominacgdes e, que podem
contribuir de forma significativa para o desenvolvimento tanto individual quanto o nacional.

Apds a segunda guerra mundial, foram surgindo organizagdes sociais com intuito de
colaborar na reconquista do crescimento e da reestruturacdo dos paises afetados. Essas
organizagGes sem vinculos estatais passaram a ser conhecidas como Organiza¢cdes nao
Governamentais (ONGs) nas décadas de oitenta e noventa e conseguiram espaco e certa
evidéncia politica ao atuar em espacos onde o poder publico ndo alcancava, principalmente
com intengdes educacionais.

Na Conferéncia Mundial de Educacdo para Todos, promovida pela Organizacéo das
Nacdes Unidas (ONU) em 1990, a com a participacdo da Organizacdo das NacGes Unidas
para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO), na Tailandia, foi elaborada a “Declaragio
mundial sobre educacdo para todos: satisfagdo das necessidades bésicas da aprendizagem”
que amplifica o campo da educacédo para outras dimensdes além da escola. Assim, avultaram-
se as organizacdes governamentais e ONGs, desempenhando atividades pedagdgicas na esfera
da ENF.

No Brasil, a Lei n°® 9.394, de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBNEN) de
20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, abre

novos horizontes as praticas educativas que ocorrem fora da escola, quando diz:

Art. 1° A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e pesquisa,
nos movimentos sociais e organizacBes da sociedade civil e nas manifestacdes
culturais (BRASIL, 1996).

Com isso, projetos paralelos ao sistema formal de ensino despontam via participagéo
civil democratica, com inicio e disseminacdo de entidades do terceiro setor, como
associaces, ONGs e entidades privadas, além do suporte de entidades internacionais tais
como o Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (UNICEF), UNESCO, Banco Mundial, em
um espaco de desempenho que ndo apresenta regulamentacdo direta dos governos, mas que
favorece efetivamente para o processo de desenvolvimento humano e social: a ENF, posto
que viram nesse modelo de educacdo uma alternativa de formacdo para expansdo e

conservacao do capital social e humano.
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O termo ENF ndo é tracado por consensos, ha uma miriade de conceitos e de
entendimentos sobre sua funcdo e legitimacdo, estando sua definicdo e abrangéncia em
constante transformacéo. A seguir, apresentamos alguns destes conceitos, a comecar de Gohn

que apresenta que a educacao ndo formal:

[...] designa um processo com vérias dimensoes tais como; a aprendizagem politica
dos direitos dos individuos enquanto cidaddos; a capacitagdo dos individuos para o
trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de
potencialidades; a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos
a se arganizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solucdo de problemas
coletivos cotidianos; a aprendizagem de contetdos que possibilitem aos individuos
fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de compreenséo do gque se passa ao
seu redor; [...] Em suma, consideramos a educacéo ndo formal como um dos nucleos
bésicos de uma Pedagogia Social (GOHN, 2006, p. 28).

A autora tem uma definicdo abrangente do termo, bastante ligado ao meio social do
individuo e a sua cultura, pois acredita que os saberes produzidos podem ser ferramentas em
que esses sujeitos fazem a leitura das circunstancias sociais ao seu redor, com participagao
pujante de espacos coletivos de troca de percepcdes e experiéncias e das associacfes Civis,
trazendo uma diversidade e irreveréncia estimulante no campo educacional. Segundo Gohn
(1997), a partir das transformagdes sucedidas na economia global nos anos noventa, levou-se
a um reconhecimento dos processos de aprendizagem em grupos e a dar-se relevancia aos
valores culturais dos individuos.

Ela ainda mostra que os aportes para as definicGes e alteracdes do campo de atuacao
da ENF ndo foram exclusivamente determinados pelas variagdes na economia mundial, mas
pela cooperagéo de organizagdes como a ONU e a UNESCO, em especial aos documentos da
conferéncia de Jomtien, em 1990, que propde um padrdo de educacdo equanime com base no
desenvolvimento humano permanente, e também as atividades das ONGs na construcdo de
novos programas educacionais alicer¢ados nas capacidades de trabalho e renda, que de acordo
com a autora, sdo instrumentos basilares para dotar as necessidades basicas de aprendizagem
em uma nova sociedade.

Os argumentos de Gohn (2008) situam esse modelo de educagdo como
impulsionador de modificacfes sociais doravante uma perspectiva democrética, sendo
participativa nos eixos locais de envolvimento coletivo, particularmente aqueles que néo
dispdem da interferéncia direta do estado, como ocorre no terceiro setor e 0 associativismo.

Para a UNESCO (2012), a ENF pode ocorrer dentro ou fora das institui¢coes
educativas formais, para pessoas de todas as idades, podendo, por exemplo, estd ligada a
alfabetizacdo de adultos, para o trabalho e cultura geral e, sem sistema organizado por tempo

definido, conferindo ou ndo certificacéo.
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O discurso da organizacdo enfatiza uma abrangéncia de a¢des em que a ENF pode
atuar, com énfase aos processos de educacao basica, 0 mundo trabalhista e as competéncias
para a vida. O modelo definido pela entidade para cada modelo de aprendizagem tem
semelhancas no enfoque discursivo com o apresentado por Gohn (2006, p.28), mas dissente
em seus aspectos ideoldgicos.

A referéncia trazida por Gohn (2006) tem forte influéncia de aspectos ideoldgicos
politicos, de representacdo social e dos processos de aprendizagem através de troca de
experiéncias na esfera comunitaria tendo como evidéncia principal o eixo democrético, e 0s
pressupostos da UNESCO estdo movidos para agdes emergenciais de repercussao cujos
valores encontram-se em restabelecimentos de padrdes considerados fora do normal.

O posicionamento do Estado brasileiro para uma precisa definicdo da ENF vem do
Comité Nacional de Educacdo em Direitos Humanos que aponta o conceito de ENF dentro de
conjunto diversificado de condutas que se caracterizam em um processo de educacdo ao longo
da vida compreendida a partir de seis dimensoes:

[...] a qualificagdo dos individuos para o trabalho; a adogéo e exercicio de praticas
voltadas para a comunidade; a aprendizagem politica de direitos através da
participacdo em grupos sociais; a educagdo realizada na e pela midia; a
aprendizagem de contetdos da escolarizacdo formal em modalidades e esferas
diversificadas; e, finalmente, a educagdo para a vida, no sentido de garantir a
qualidade de vida (BRASIL, 2003, p.28).

A proposicdo brasileira acompanha uma inclinagédo global de unificagéo do conceito
com o intuito de favorecer a construcdo de politicas para o setor com a aproximacao da
sociedade civil, da iniciativa privada e do terceiro setor.

E, por ultimo, trazemos a visdo do espanhol Jaume Trilla (2008), que tem se
dedicado ao tema nos ultimos anos, e define ENF como toda atividade educativa que acontece
em geral fora dos ambientes oficiais de ensino, propiciando alguns tipos de aprendizagem
tanto para adultos como para criangas. Mas o autor também considera que as atividades
extracurriculares, desenvolvidas nas escolas tem cardter de ENF, pois defende uma
permeabilidade nas experiéncias vividas nas duas esferas.

Trilla (1993) percebe uma desigualdade significativa entre educagdo formal e ENF
nos aspectos administrativos, e segundo ele, é uma particularidade teoricamente segura para
apontar o que € oportuno a cada campo educacional. Ele explica que em geral a educacao
formal é definida por leis e outros documentos administrativos de um pais e, que a ENF ¢é o
que acontece fora desses parametros. O autor chama a atencdo que esses conceitos estdo
impregnados pela relacdo histdrica e politica e, que o que é formal em um pais, pode ser ndo

formal em outro.
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As transformacGes tedricas desde as premissas de Coombs para a ENF na década de
1960 tiveram intervencdo de cada época historica e se moldaram as necessidades exigidas
pela e para a sociedade. Algumas vezes os discursos voltaram-se, para principios pontuais e

imediatos, e outras vezes, para o campo politico ideoldgico.

2.2 EDUCACAO NAO FORMAL NAS PRATICAS EDUCATIVAS

As praticas educativas estdo presentes nos segmentos da educacdo formal, informal e
ndo formal, ndo precisando necessariamente se antagonizar, mas se complementar no
conjunto de vivéncias de cada individuo. Cada segmento com suas caracteristicas proprias,
desde o espaco onde ocorrem, 0s conteudos, contextos, a figura dos educadores etc. A ENF
situa-se no campo da Pedagogia Social, através dos educadores ou agentes sociais, que por
meio de ac¢Oes educacionais abranda problemas sociais, com os métodos de construcdo de
aprendizagens e saberes coletivo. Sua finalidade, segundo Gohn (2006), “[...] é abrir janelas
de conhecimento sobre o mundo que circunda os individuos e suas relacfes sociais. Seus
objetivos [...] se constroem no processo interativo, gerando um processo educativo” [...] (s/p).

Como caracteristicas béasicas pode-se dizer que a ENF tem suas peculiaridades,
porque diferentemente da educacdo formal ndo se caracteriza pela setorizacdo de séries, nem
estratificacdes por idade, regulamentos, disciplinas rigidas, conteldos programaticos, etc.

Gohn agrupa algumas caracteristicas que podem servir de metas a ENF: [..]
“Aprendizado quanto a diferengas - aprende-se a conviver com demais. Socializa-se o respeito
mutuo; Adaptacdo do grupo a diferentes culturas, e o individuo ao outro [...]; Construcéo da
identidade coletiva de um grupo” [...] (GOHN, 2013, p. 167,168).

Logo, vemos que a ENF é de fundamental importancia rumo a uma sociedade
inclusiva e de valorizacdo das culturas. Aqui é importante ressaltar que embora ela esteja
contemplando varios aspectos sociais e educativos, ela ainda tem algumas lacunas, como
indica Gohn (2011), aqui enumeramos algumas que consideramos mais criticas: “[...]
Formacdo especifica a educadores a partir da definicdo de seu papel e atividades a realizar;
[...] Definicdo de funcOes e objetivos [...]; Construcdo de metodologias que possibilitem o
acompanhamento do trabalho realizado [...]” (p. 137-138).

A ENF progrediu a medida que a crise no sistema formal de ensino se estabeleceu,
encontrando espacgo para se constituir no campo das discursdes e praticas educativas nas

ultimas duas décadas, voltando-se para solu¢des de imbroglios coletivos. Para Gohn (2013)
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ela é acionada em grupos sociais desprovidos socioeconomicamente, possibilitando a incluséo
social através do seu resgate cultural, expressa nas praticas e experiéncias desenvolvidas.

Os espacos da ENF localizam-se em areas onde se desenvolvem a trajetoria de vida
dos grupos, fortalecendo lacos e trazendo empoderamento dos individuos. Nesse grupo
estudado, verificamos a importancia desse arranjo educacional, pois traz impacto
significativo, ao oferecer aos jovens a oportunidade de ampliacdo de seus horizontes no

campo da cidadania, despertando motivac@es e interesses pela cultura.
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CAPITULO 3 EDUCACAO INCLUSIVA E EDUCACAO DE SURDOS

3.1 CONCEITOS

Nesse capitulo fizemos um breve histérico sobre a educacdo inclusiva, com énfase
em educacédo de surdos. E embora os estudos de educagéo inclusiva digam respeito mais as
praticas no ambito escolar, precisamos entender quais as possibilidades de educagdo que 0s
surdos receberam ao longo da historia e recebem atualmente, para percebemos como sao
importantes as praticas pedagdgicas com os surdos em ambientes ndo formais de
aprendizagem, como no caso desse estudo.

A educacao inclusiva tem conquistado simpatizantes na sociedade em geral, mas seu
entendimento ainda é bastante complexo. Para muitos a educacdo inclusiva refere-se a
inclusdo de pessoas com deficiéncias nas turmas de ensino regular. Segundo Carvalho R.
(2014, p. 27) “Esse argumento ¢ tdo forte que mal permite discutir outra modalidade de
exclusdo: a dos que nunca tiveram acesso as escolas, sejam alunos com ou sem deficiéncia e
que precisam nelas ingressar, ficar e aprender”. A escola inclusiva € a escola para todos.

O argumento de Carvalho R. (2014) é corroborado pelas reflexdes de Sanchez
(2005). A autora diz que a educacdo inclusiva é uma questdo de direitos humanos, que
ninguém deve ser segregado em funcdo de deficiéncia, dificuldade de aprendizagem, género
ou etnia e, defende que a educacdo inclusiva “é¢ uma atitude, representa um sistema de valores
e de crengas, ndo uma agao simplesmente, mas sim um conjunto de acdes” (SANCHEZ, 2005,
p.12).

Assim, € importante entendermos a educacdo inclusiva como uma acéo de
reconhecimento das diferencgas individuais e, chamado para os individuos que por qualquer
motivo ainda estejam alijados do processo educacional, resgatando o direito de todos a
educacéo de qualidade. E um convite & prética e entendimento legitimo da diversidade, e n&o
uma pratica indesejavel de comparacdo entre as pessoas. E absurdo rotular as pessoas
baseando-se em comparagdes opostas de “normal” e “anormal”.

Assim, nesse mesmo sentido, Carvalho R., nos indaga:

Mas serd que poderiamos afirmar que ser cego € o0 oposto de ser vidente, que ser
deficiente mental exclui a possibilidade de ter altas habilidades artisticas, por
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exemplo, ser surdo é o negativo de ser ouvinte, e assim por diante? (CARVALHO
R., 2014, p. 41).

A indagacdo nos traz uma reflexdo, que ao invés de ficarmos nesse principio da
dualidade, deveriamos ndés, educadores, estarmos mais centrados em uma pratica pedagogica
que envolva cada um, e todos, motivados para a aprendizagem, porque afinal “A inclusao nao
diz respeito a colocar as criangas nas escolas regulares, mas a mudar as escolas para torna-las
mais responsivas as necessidades de todas as criangas [...]” (MITTLER, 2003, p. 16).

Apoiamos a ideia de Carvalho R., quando diz:

Uma escola inclusiva ndo “prepara” para a vida. Ela é a propria vida que flui
devendo possibilitar, do ponto de vista politico, ético e estético, o desenvolvimento
da sensibilidade e a capacidade critica e construtiva dos alunos-cidaddos [...]”
(2014a, p. 34,35).

Destacamos aqui que ha diferencas nas terminologias utilizadas para pessoas com
deficiéncia. Mitter (2003) traz reflexdes sobre os termos necessidades educacionais especiais
e nos indaga: “[...] Sera que podemos, de fato, trabalhar em diregdo a sistemas mais inclusivos
e continuar a falar sobre ““ necessidades educacionais especiais? (2003, p. 31). O autor
revela que € necessario buscar uma nova terminologia, e traz termos como apoio a
aprendizagem, necessidades individuais ou “adicionais”, e diz que na area dos adultos €
utilizado com frequéncia os termos dificuldades de aprendizagem e o de deficiéncia.

Também Carvalho R. (2014) diz que considera como elemento reflexivo para a
educacdo inclusiva o sentido da expressdo, necessidades educacionais especiais, que mesmo
sendo utilizado em documentos oficiais, nacionais e internacionais, pensa que Sao necessarias
mais discussdes a respeito.

Nosso estudo optou por utilizar o termo pessoa com deficiéncia, porque é o termo
atualmente utilizado no Brasil, desde a publicacdo da Resolucdo n° 1, de 15 de outubro de
2010 pela Secretaria de Direitos Humanos no Conselho Nacional dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia, que desde entre outras alteragdes, informa: “Art. 1° Atualiza a nomenclatura do
Regimento Interno do Conade, aprovado pela Resolugdo n° 35, de 06 de julho de 2005%, nas

seguintes situacdes: | - Onde se Ié "Pessoas Portadoras de Deficiéncia”, leia-se "Pessoas com

1Reso|ugéo n° 1, de 15 de outubro de 2010. Altera dispositivos da Resolucéo n° 35, de 6 de julho de 2005, que
dispde sobre 0 Regimento Interno do Conade. Disponivel em:
<http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/conade/sobre-o-conade/regimento-interno>. Acesso em 18 ago
2016.



http://www.pessoacomdeficiencia.gov.br/app/conade/sobre-o-conade/regimento-interno
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Deficiéncia". (BRASIL, 2010). Em 06 de julho de 2015, foi promulgada no Brasil, a Lei
13.146%, que trata do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia.

Ressaltamos que existe uma diferenca entre os termos integracao e inclusdo, embora
muitas vezes os termos sejam utilizados em expressdes com sentidos analogos. Tanto Mittler
(2003) e Carvalho R. (2014), ressaltam a distingdo dos termos e alegam que a integracéo
acontece quando os alunos séo inseridos no ambiente escolar sem que aja necessariamente
uma mudanca na escola, e o termo inclusdo implica uma reestruturacdo por parte da escola,
para receber os alunos em sua diversidade.

Para Sassaki (1997), o desenvolvimento da educagdo para pessoas com deficiéncia
compreende as fases de exclusdo, quando eram rejeitados de atencdo educacional e social,
fase da segregacdo, quando comecaram a surgir instituicbes onde as criancas ganhariam um
atendimento educacional, mas viviam isolados nessas instituicGes, a fase da integracédo,
quando surgiram as escolas especiais, algumas salas separadas dentro da escola, ou
instituicdes so para “especiais” e por fim a fase da inclusdo, que quer garantir que as pessoas
com deficiéncias tenham direito a uma educacdo plena, em escolas ou ambientes que se
adequem a elas, e ndo o contrario.

Ainda, segundo Sassaki (1997), os pioneiros na inser¢do de classes e escolas
inclusivas foram os EUA, o Canada, Espanha e Italia. Atualmente estd havendo mudancas
significativas nesse cendrio. Para Mittler, alguns paises destacam-se pelo compromisso com a
educacdo inclusiva, como Uganda e Lesoto (ambos na Africa), Republica Popular da China,
Vietn, Laos, Guiana e partes da india, enquanto que paises lideres na area, “[...] parecem
mais hesitantes e indiferentes” (MITTLER, 2003, p. 231).

Historicamente tém-se vinculado as pessoas com deficiéncia a uma ideia de “menos”
capacidade, voz, oportunidades e a uma ideia erronea de “anormalidade”, minoritdria, em
fun¢do da ideia de “normalidade”, majoritdria € com maior capacidade. Skliar (1999) afirma
que precisamos compreender que “a deficiéncia ndo ¢ uma questdo biologica e sim uma
retdrica social, historica e cultural” (p. 18). Ainda para 0 autor a deficiéncia € um problema

dos especialistas, relacionada a ideia de normalidade historica conhecida.

3.2 ASPECTOS HISTORICOS

? Lei 13.146 de 06 de julho de 2015. Institui a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da
Pessoa com  Deficiéncia).  Disponivel —em: <  http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2015-
2018/2015/Lei/LL13146.htm >. Acesso em: 02 ago 2016.
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A partir de documentos como a Declaragdo Mundial dos Direitos Humanos, adotada
e proclamada pela resolugdo 217 A (I11) da Assembleia Geral das NagOes Unidas, em 10 de
dezembro de 1948, que declara em seu Artigo 26.° “[...] Toda a pessoa tem direito a educacgéo
[...]”, e a Declaracdo Mundial de Educacgéo para Todos e Diretrizes de Ac¢éo para 0 Encontro
das Necessidades Bésicas de Aprendizagem, escrita em 1990, em Jomtien, Tailandia, na
Conferéncia Mundial de Educagéo para Todos, tem crescido em todo mundo a atencdo dada
ao sistema educacional.

A Declaracdo nos diz que é necessario cumprir 0s requisitos resumidamente aqui

apenas citados:

[..] Artigo 1 . Satisfazer As Necessidades Basicas de Aprendizagem; [...] Artigo2.
Expandir O Enfoque; [...] Artigo 3 Universalizar O Acesso A Educagdo e Promover
a Equidade; [...]JArtigo 5 Ampliar Os Meios de e 0 Raio de Aglo da Educagdo
Basica; [...JArtigo 6 Propiciar Um Ambiente Adequado a Aprendizagem; [...JArtigo
7 Fortalecer as Aliangas; [...]JArtigo 8 Desenvolver uma Politica Contextualizada de
Apoio; [...]JArtigo 9 Mobilizar os Recursos; [...]JArtigo 10 Fortalecer A Solidariedade
Internacional [...] (UNESCO, 1990).

Da Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais: Acesso e
Qualidade, organizada pelo governo da Espanha, em coopera¢do com a UNESCO, em 1994 e
com representacdo de noventa e dois governos, e vinte e cinco organizacdes internacionais e
representantes das Nac6es Unidas a fim de promover o objetivo de Educacao para Todos, foi
criada a Declaracdo de Salamanca, sobre principios, politica e praticas na area das
necessidades educativas especiais, que defende como principio absoluto, uma educacdo
inclusiva para todos.

E um marco referencial de grande importancia na educaco inclusiva. Reafirmando
a Declaracdo Mundial dos Direitos Humanos e a Declaracdo Mundial de Educacdo para
Todos, a Declaragdo de Salamanca proclama que:

* [...] Toda crianga tem direito fundamental a educacdo, ¢ deve ser dada a
oportunidade de atingir e manter o nivel adequado de aprendizagem,

* cada crianga tem caracteristicas, interesses, capacidades e necessidades de
aprendizagem que lhe sdo prdprias,

* os sistemas de educacdo devem ser planeados e os programas educativos
implementados tendo em vista a vasta diversidade destas caracteristicas e
necessidades,

* as criangas e jovens com necessidades educativas especiais devem ter acesso as
escolas regulares, que a elas se devem adequar através duma pedagogia centrada na
crianga, capaz de ir ao encontro destas necessidades [...] (UNESCO, 1998, p. viii).

Nessa mesma Declara¢do, um trecho foi destinado aos surdos e surdos /cegos em
funcdo de sua especificidade, reconhecendo que os mesmos tém direito & educacdo em sua
lingua materna, ou seja, lingua gestual/espacial, propria de cada pais. Assim versa a

Declaracéo:



25

As politicas educativas devem ter em conta as diferencas individuais e as situac6es
distintas. A importancia da linguagem gestual como o meio de comunicagéo entre os
surdos, por exemplo, devera ser reconhecida, e garantir-se-a que os surdos tenham
accesso a educacdo na linguagem gestual do seu pais. Devido as necessidades
particulares dos surdos e dos surdos / cegos, é possivel que a sua educacdo possa ser
ministrada de forma mais adequada em escolas especiais ou em unidades ou classes
especiais nas escolas regulares (UNESCO, 1998, p. 18).

Também podemos destacar o documento: Educagdo para Todos: O Compromisso de
Dakar, que foi resultado das discussdes em abril de 2001, no Senegal, promovido pela
UNESCO, no Férum Mundial de Educacéo para todos. A UNESCO havia promovido estudos
em todo mundo sobre os avancos registrados dos Ultimos dez anos decorridos desde a
Declaracdo Mundial de Educacdo para Todos, escrita na Tailandia em 1990. A avaliacdo
mostra que houve algum progresso ¢ que a Educagdo para Todos é possivel, mas: “E preciso
que se reconhega com toda a franqueza que o progresso tem sido desigual e extremamente
lento” (UNESCO, 2000, p. 14).

No Brasil, o MEC, por meio da Secretaria de Educacdo Especial, assume o
compromisso de apoiar os estados e municipios na sua tarefa de fazer com que as escolas
brasileiras se tornem inclusivas, democraticas e de qualidade. Essa agdo teve amparo a partir
do Programa Educacdo Inclusiva: Direito a Diversidade em 2005, que conta com um

documento orientador, que justifica:

A concepcdo dos direitos humanos, da cidadania e da participacdo de todos no
movimento em prol da educag&o inclusiva é um desafio assumido, no s6 no Brasil,
mas mundialmente. A melhoria da qualidade do atendimento educacional ¢ uma
necessidade que se imp0e para garantir o direito pablico e subjetivo de cidadania das
pessoas com necessidades educacionais especiais. A concepcdo de educacdo
inclusiva pressupde uma nova maneira de entendermos as respostas educativas com
vistas a efetivagdo do exercicio da docéncia no acolhimento da diversidade
(BRASIL, 20054, p. 7).

Em 2006, a ONU, aprova a convencdo sobre os direitos da pessoa com deficiéncia.
Somente em 2009, o Brasil, atraves do Decreto n°. 6.949, de 25 de agosto de 2009, promulga
a Convencdo Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo

Facultativo, assinados em Nova York, em 30 de marco de 2007:

[...] Reconhecendo que a deficiéncia é um conceito em evolucédo e que a deficiéncia
resulta da interagdo entre pessoas com deficiéncia e as barreiras devidas as atitudes e
ao ambiente que impedem a plena e efetiva participacdo dessas pessoas na sociedade
em igualdade de oportunidades com as demais pessoas [...] (BRASIL, 2009,
preAmbulo).

A educacdo de surdos é um campo de pesquisa relevante, fundamentalmente na
construcdo de uma escola inclusiva, por se tratar de um grupo de pessoas com proposta

linguistica diferenciada e prépria, sendo uma tarefa complexa. Estudar a educacéo de surdos
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significa estudar a concepcdo de educagdo inclusiva e, assim, investigar em relacdo aos
obstaculos e expectativas oriundos dessa concepcao.

Por muitos anos os surdos foram considerados incapazes, por vezes até tratados
como deficientes mentais e por esse motivo eram excluidos de forma geral da sociedade. Aos
poucos, essa visdo vem sendo modificada, e em parte pelo avanco da educacdo inclusiva,
assim vamos evoluindo no estudo e aprofundamento das informagdes a respeito da surdez.
Muitos individuos ainda crescem sem contato com a lingua de sinais (LS), chegando muitas
vezes a adolescéncia ou idade adulta, o que atrasa seu processo de aprendizagem. Isso muitas
vezes acontece por desconhecimento ou preconceito da familia do surdo. Skliar (2001) dispde
que, segundo as estatisticas internacionais, cerca de 95% (noventa e cinco por cento) das
criangas surdas nascem em familia ouvinte que “[...] geralmente desconhece, ou, se conhece,
rejeita a Lingua de Sinais” (p. 132).

As primeiras tentativas de educacdo para surdos ocorrem no século XVI. O monge
beneditino Pedro Ponce de Leon (1520-1584) foi um dos pioneiros. Ensinou filhos surdos de
nobres através do desenvolvimento de uma metodologia criada por ele, a qual incluia
datilologia, escrita e oralizacdo. Com essa metodologia ele ensinava grego, latim, italiano e
conceitos de astronomia e fisica. Ele chegou a criar uma escola de professores para surdos.
Logo, poucos surdos estudavam, uma vez que 0 acesso a educacao era voltado para filhos de
familias abastadas.

Ja em 1620, foi publicado na Espanha, o livro Reduccion de las letras y artes para
ensefar a hablar a los mudos, de autoria de Juan Martin Pablo Bonet, (1579-1629), que relata
a invencao do alfabeto manual criado por Ponce de Leon, e que foi seu grande contributo para
a educacdo de surdos. Ja em inglés, o primeiro livro a ser publicado foi em 1644, e versava
sobre a LS, com o titulo Chirologia, também conhecido como Linguagem Natural da Mo de,
John Bulwer, um médico inglés. O autor acreditava que a LS era universal. Ele também
publicou o livro Philocoupus, onde afirmava que a LS era capaz de expressar 0S mesmos
conceitos que a lingua oral.

Em 1750, comecou a ideia de educagéo escolar para surdos, gracas ao abade francés
Charles-Michel L Epée, nascido em vinte e quatro de novembro de 1712, em Versailles.
Apesar de ouvinte a comunidade surda o considera como uma das figuras mais relevantes da
historia dos surdos, por valorizar a lingua gestual, em oposicdo a muitos educadores de sua
época que defendiam o método oralista e, ficou conhecido como o mais importante

representante da abordagem “Gestualista”. Seu contato com os surdos foi com os surdos que
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circulavam pelas ruas de Paris e, com eles, aprendeu a LS e em seguida criou os “Les signes
méthodiques”, que eram uma combinagdo da LS com a gramatica francesa.

Segundo L" Epée, “a lingua universal [...], € a mimica dos surdos pobres. Porque nédo
a conheceis, vOs a desprezais, e contudo somente ela vos dara a chave para todas as linguas”
(apud SACKS, 2010, p. 26). Para L’ Epée, a LS era universal, e que s6 mais tarde seria
compreendido que ndo, que cada pais tem sua LS prépria. O termo lingua universal era uma
ideia filosofica e linguistica estudada nessa época. O abade entdo, em 1755, criou o que foi a
primeira escola para surdos do mundo, transformando sua casa em escola publica. Ele treinou
inimeros professores para surdos, e quando de sua morte, em 1789, ja contavam com vinte e
uma escolas para surdos, na Franca e na Europa. Em 1791 a escola foi transformada no
Instituto Nacional de “Surdos-Mudos” em Paris, sob a direcdo do gramaético Sicard e, s6 em
1776, foi publicado pela primeira vez o livro de L’Epée.

Em 1779, Pierre Desloges, publicou o primeiro livro escrito por um surdo,
“Observations d’un Sourd-Muet”. O autor aprendeu tarde a LS, com outro surdo analfabeto, e
sO depois disso € que conseguiu se comunicar de forma eficaz. E segundo Sacks (2010), ele
era incapaz de “proposicionar”. Para explicar isso ele cita Hughlings-Jackson apud Sacks
(2010):

N&o falamos ou pensamos apenas com as palavras ou sinais, mas com palavras ou
sinais que se referem uns aos outros de uma determinada maneira. [...] Sem uma
inter-relagdo adequada de suas partes, uma emissdo verbal seria mera sucessao de
nomes, um amontoado e palavras que ndo encerra proposicdo alguma. [..] A
unidade da fala € uma proposi¢do. A perda da fala (afasia) é, portanto, a perda da
capacidade de proposicionar em voz alta (falar), mas de proposicionar interna ou
externamente. [...] Falamos ndo apenas para dizer a outras pessoas 0 que pensamos,
mas para dizer a n6s mesmos 0 que pensamos. A fala é uma parte do pensamento
(HUGHLINGS-JACKSON APUD SACKS 2010, p. 28).

Sacks (2010) nos traz esse fragmento para corroborar sua ideia das diferencas da
surdez pre-linguistica da surdez pos-linguistica. Para ele, o sujeito que nasce ou fica surdo
antes de aprender uma lingua, ou seja, na fase pre-linguistica, encontram-se numa “categoria
qualitativamente diferente” de todas as demais, chegando a dizer que a surdez ¢ muito mais
devastadora do que a cegueira. Ele considera que 0s sujeitos que ndo aprendem uma lingua
correm o risco de ficarem seriamente atrasados ou deficientes e, alerta que a deficiéncia na
linguagem é um transtorno horrivel para o ser humano, ja que € através da linguagem que nos
comunicamos livremente com nossos semelhantes, onde adentramos plenamente na cultura
humana, adquirindo e compartilhando referéncias. E, para o autor, se isso ndo é possivel,
ficamos isolados e inaptos de uma maneira bizarra, “sejam quais forem nossos desejos,

esforcos e capacidades inatas”.
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A linguagem é a capacidade humana de expressar seus valores, pensamentos e ideias
havendo, portanto, uma comunicagio seja de forma oral, gestual ou escrita. E importante aqui
ressaltar a importancia do meio sociocultural para o desenvolvimento e a aprendizagem do ser
humano. Uma das grandes contribuicGes de Vygotsky, através da teoria socio-interacionista, é
a compreensdo que a aprendizagem impulsiona o desenvolvimento. A aprendizagem esta
intimamente relacionada com a interagcdo social. Novas e mais complexas fun¢Ges mentais
vao sendo desenvolvidas a partir das experiéncias com seus pares. De acordo com Vygotsky
(2007), a ZDP, é a distancia entre o nivel atual de desenvolvimento, onde a crianca resolve
seus problemas sem ajuda de alguém mais experiente, e o nivel potencial de desenvolvimento
onde a solucédo de problemas é atendida através da orientagdo de alguém mais experiente.

Por volta de 1860, comecou a ganhar forca o método oral, ou abordagem oralista.
Esse método, também conhecido como Oralismo, apoiado até hoje por muitos educadores,
defendem que a LS é prejudicial para a aprendizagem dos surdos, e que 0s mesmos devem
desenvolver-se como ouvintes e aprender a lingua oral. Um dos mais importantes defensores
do Oralismo foi Alexander Graham Bell, o inventor do telefone, tendo exercido uma grande
influéncia na votacdo em 1880, no Congresso de Mildo. Segundo Lacerda (1998), coetaneos a
ele, renomados pedagogos oralitas criticavam L’ Epée e defendiam também o Oralismo, como
Pereira (Portugal) e Heinicke (Alemanha). Heinicke é considerado como o fundador do
Oralismo e da metodologia conhecida como “método alemao”.

Para Sa (2010), “oralista é a adjetivacdo dada aquelas abordagens que enfatizam a
fala e a amplificacdo da audicdo e que rejeitam, de maneira explicita e rigida, qualquer uso da
lingua de sinais” (p. 83). O Oralismo esta intimamente ligado ao conceito da surdez na visao
clinica de deficiéncia, ou seja, o objetivo da filosofia oralista € que os surdos sejam
recuperados, em direcdo a ndo surdez, significando um acesso a normalidade.

Segundo Goldfeld (2002), o oralismo utiliza distintas metodologias de oralizagéo
como: verbo-tonal, audiofonatoria, aural, acupédico, etc. A metodologia audiofonatoria
também é conhecida como Perdocini, e € muito utilizada no Brasil. A maior parte das
metodologias do Oralismo tem como principio tedrico linguistico o Gerativismo de Noam
Chomsky, que acredita que o ser humano tem uma tendéncia biolégica para dominar uma
lingua e, no caso dos surdos, se receberem uma reabilitacdo adequada, poderdo atingir os
mesmos patamares na obtencdo da linguagem. Para Goldfeld (2002), o maior erro do
Oralismo se constitui na forma reducionista como conceituam a lingua, ao considera-la apenas

um conjunto de normas abstratas tendo como fungéo a comunicagéo.
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No Brasil, a primeira tentativa de escolarizacdo de surdos aconteceu em 1855, no
reinado de D. Pedro I, com a chegada do professor surdo o francés Edward Huet, para
ensinar a duas criangas surdas, com bolsas pagas pelo governo. O professor era partidario de
L’ Epée. Em 26 de setembro de 1857, foi fundado o Collégio Nacional para Surdos-Mudos-
de ambos os sexos, que atualmente € denominado Instituto Nacional de Educacgdo de Surdos-
INES. Atualmente o INES oferece no Colégio de Aplicacdo, Educacdo Precoce e Ensinos
Fundamental e Médio, o Instituto também forma profissionais surdos e ouvintes no Curso
Bilingue de Pedagogia, experiéncia pioneira no Brasil e em toda América Latina. O dia do
Surdo é comemorado no Brasil no dia 26 de setembro em homenagem a inauguracdo da
primeira escola de surdos.

Em 1878, em Paris, foi realizado o |1 Congresso Internacional sobre a Instrucdo de
Surdos, onde foram debatidas as experiéncias feitas até 0 momento. Alguns defendiam a ideia
que era melhor “falar” do que usar os sinais, mas ainda assim valorizavam e entendiam a
importancia dos sinais para a crianca se comunicar de forma mais eficaz. Também nesse
Congresso ficou estabelecido o direito das pessoas surdas em assinar documentos, e embora
tenha sido um avanco, ainda continuaram sem direito a uma integracao/inclusdo social de
fato.

Em 1880, em Miléo, foi realizado o Il Congresso Internacional de Professores de
surdos, que discutiu e avaliou a importancia dos métodos: oralista, LS e mista (LS e o oral).
Houve uma votacdo onde foi aprovado como uso exclusivo e absoluto o método oralista,
sendo considerado como 0 mais adequado para pessoas surdas, sendo o método de sinais
oficialmente proibido alegando destruir a habilidade oral desses individuos. O movimento foi
em direcdo contraria a educacdo do seculo XVIII, quando se perceberam as potencialidades
dos surdos através da utilizagdo da LS, sua lingua natural. O Congresso, por trazer total
mudanca no cenério da educacdo de surdos em todo mundo, tornou-se um marco historico.

A partir dai, segundo Strobel (2008a): [...] “durante mais ou menos cem anos, 0s
surdos ficaram subjugados as praticas ouvintistas tendo que abandonar sua lingua de sinais, a
cultura e a sua identidade surda, se submetendo a uma ‘etnocéntrica ouvintista” (STROBEL,
20083, p. 91).

A maior parte das escolas para surdos deixam a partir do seculo XX, de utilizar a LS
e, utilizam a oralizacdo, onde recebem treinamento oral como meta principal, 0 que resultou
em declinio no nivel de escolarizagdo dos surdos. Mas, na década de sessenta, 0 método oral
sofre criticas, porque como resultado aos quase cem anos do método, o que se vé sdo surdos

com pouca escolarizacdo e sem conseguirem se socializar de forma adequada, devido a
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problemas na linguagem e comunicagdo. Na década de setenta o Oralismo foi perdendo forga,
principalmente em funcéo dos estudos sobre as linguas de sinais utilizadas pelas comunidades
surdas.

Com as criticas recebidas ao método oralista e 0s novos estudos acumulados, deram
origem a uma nova metodologia, a chamada Comunicagdo Total. Essa pratica além de utilizar
os sinais, também utiliza a leitura orofacial, e o alfabeto digital. Ao contrério dos oralistas, 0s
adeptos dessa nova metodologia ndo véem os surdos apenas como portadores de deficiéncias,
mas sim como uma pessoa que possuem marcas que refletem no seu desenvolvimento afetivo
e cognitivo, e nas relagdes sociais.

Nogueira (1994) apud Goldfeld (2002) manifesta que as pessoas surdas, assim como
0s ouvintes, tém particularidades individuais e, sdo seres unicos. Para o autor, a educacao
deveria satisfazer as necessidades e capacidades do surdo, ao entender que a capacidade de
comunicacdo é diferente para cada pessoa e, que as criancas irdo se desenvolver de acordo
com sua motivacao e habilidade.

Para os seguidores da comunicacdo total o aprendizado exclusivo da lingua
oralizdvel ndo garante o absoluto desenvolvimento da crianca surda, e que 0s aspectos
cognitivos, emocionais e sociais devem ser levados em conta. Eles defendem o uso de varios
recursos linguisticos, seja a LS, os codigos manuais, como a datilologia, ou mesmo a propria
lingua oral. A comunicacdo total favorece a comunicacdo e a interacdo, e ndo apenas a lingua,
como no Oralismo. Essa metodologia assim como a oralizacdo, continua sendo utilizada em
algumas institui¢cdes, tanto no Brasil, como em outros paises.

Com a metodologia da comunicagéo total, e o retorno, embora néo total do uso das
linguas de sinais, varios estudos foram sendo desenvolvidos das linguas gestuais e,
alternativas educacionais que culminaram com o aparecimento da educacdo bilingue, ou
bilinguismo. Segundo Lacerda (1998), esse modelo refuta o método oralista, porque
considera 0 espaco Viso gestual de suma importancia para a aprendizagem da linguagem do
surdo, assim como se contrapde ao método da comunicacgédo total ao compreender que a LS
deve ter um espago efetivo na educacdo dos surdos. A intengdo bésica dessa modalidade de
ensino é que o surdo deve ser bilingue, deve adquirir primeiramente a LS, por ser considerada
sua lingua materna, e posteriormente a lingua oficial do seu pais de origem. Esse método
ainda é pouco utilizado, tendo mais representacdo na Suécia, Estados Unidos, Venezuela e
Uruguai.

O bilinguismo, como proposta educacional ganha impulso aqui no Brasil, embora

seja utilizado apenas em alguns centros, com o reconhecimento por lei da LIBRAS, Lei



31

10.436, de 24 de abril de 2002, e o Decreto da Presidéncia da Republica n°. 5.626, de 22 de
dezembro de 2005, que prop8e entre outras medidas a garantia do uso e difuséo da LS.
Segundo o Decreto Presidencial n°. 5.626, de 22 de dezembro de 2005b:

[...JArt. 14. As instituicdes federais de ensino devem garantir, obrigatoriamente, as
pessoas surdas acesso a comunicacdo, a informacdo e a educacdo nos processos
seletivos, nas atividades e nos contetidos curriculares desenvolvidos em todos os
niveis, etapas e modalidades de educacdo, desde a educacdo infantil até a superior.

[...].

Art. 22. As instituices federais de ensino responsaveis pela educagio basica devem
garantir a inclusdo de alunos surdos ou com deficiéncia auditiva, por meio da
organizacéo de:

| - escolas e classes de educacdo bilingle, abertas a alunos surdos e ouvintes,
com professores bilinglies, na educacdo infantil e nos anos iniciais do ensino
fundamental;

Il - escolas bilinglies ou escolas comuns da rede regular de ensino, abertas a
alunos surdos e ouvintes, para os anos finais do ensino fundamental, ensino médio
ou educagdo profissional, com docentes das diferentes areas do conhecimento,
cientes da singularidade linguistica dos alunos surdos, bem como com a presenca de
tradutores e intérpretes de LIBRAS - Lingua Portuguesa (BRASIL, 2005b, p.1).

Atualmente, no Brasil, a educacdo inclusiva para surdos trata de inseri-los no
contexto escolar, colocando-os em sala de aula junto com ouvintes, e com auxilio de
intérpretes, mas a luta dos surdos € a de um espaco onde possam manifestar sua cultura, sua
lingua e ndo sejam isolados dentro e fora da sala de aula, como ocorre atualmente.

Algumas discussdes sdo levantadas sobre essa inclusdo, e uma delas diz respeito ao
papel do intérprete em sala de aula, que ndo € tdo claro. Em muitas instituicdes nem existe a
figura do intérprete, embora seja amparado por lei. Lacerda (2006) reforca o pensamento da
necessidade de mudancas ao dizer que para uma inclusdo satisfatoria é necessario outras
medidas como: “[...] adequacdo curricular, aspectos didaticos e metodologicos,
conhecimentos sobre a surdez e sobre a lingua de sinais, entre outros” (LACERDA, 2006, p.
176).

Quanto a adequacéo curricular, Quadros (2003) explica que o curriculo deveria estar
sistematizado através do angulo visual-espacial que garantisse o acesso a todos os conteidos
escolares na lingua materna, a LS, desde o inicio da vida escolar, pois ja ficou claro que os
métodos utilizados até entdo tem fracassado na escolarizacéo da pessoa surda.

Para Sa (2010), a ideia do bilinguismo, tendo a LS como primeira lingua materna é
defendida, pois esclarece que fica dificil criar identidades a partir de duas linguas,
impossibilitando sua consolidacéo linguistica e, ainda diz que todo trabalho pedagdgico que
envolva o desenvolvimento cognitivo deve considerar a conquista de uma primeira lingua

natural, sendo este o eixo fundamental do bilinguismo.
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Validando o ponto de vista da autora trazemos uma fala de uma surda entrevistada
por Witkoski (2012), sobre a lembranga da mesma em sua experiéncia em escola especial para

surdos, onde na época era ainda proibido o uso da lingua de sinais:

Na escola especial era obrigado oralizar, maos para tras, se viam sinalizando batiam
nas mdos, tinha professor que deixava um pouquinho, mas chefe ndo deixava, era
proibido. Eu percebo que era confuso identidade surda, cultura minha onde?
(WITKOSKI, 2012, p. 19,grifo do autor).

Essa na verdade pode ser considerada a fala de muitos surdos, tanto os que tiveram,
ou os que ainda tém experiéncias em sala de aula de educacao especial, ou em salas de aula
regulares, pois nos dois casos ndo existe a vivéncia da cultura surda, seus costumes e
principalmente de sua lingua natural, ndo se reconhecendo, portanto, o surdo com suas
caracteristicas intrinsecas.

Em sala de aula de educagédo especial, ou em salas de aula regulares, ndo existe a
vivéncia da cultura surda, seus costumes e principalmente de sua lingua natural. N&o existe
inclusdo dentro da sala da aula, nem fora, nos ambientes de convivéncia, pois eles ndo tém
como se comunicar de forma natural, ndo encontram possibilidade de troca, nem de
estabelecer relagdes socioafetivas, ficam sempre isolados.

Sa& (2010) defende que é necessario ampliar o campo da discussdo, e olhar a
educacdo de surdos de outra forma, ndo s6 como uma educacdo bilinglie, mas como uma
educacdo bilingtie-multicultural. Ela salienta que o multiculturalismo de que fala, pressupde
um intercdmbio cultural ndo s6 apenas entre ouvintes e surdos, mas que outras culturas sejam
ressaltadas.

Por isso, tanto Sa (2010), como Skliar (2015), defendem ainda um rompimento da
educacdo de surdos vinculada a educacdo especial. S& explica que a educagdo especial pode
ser aplicada a grupos minoritarios que possam apresentar, ou ndo, diferencas em situacoes
sensoriais, motores e/ ou mentais, mas que as discussdes tedricas dos estudos culturais ndo
podem ser aplicadas a eles, por ndo se constituirem como grupo cultural, diferentemente dos
surdos, que tem lingua, cultura e comunidades proprias.

A luz de Skliar (2015), os “Estudos Surdos” em Educacido podem ser considerados
como um campo de investigagdo educacional e de orientagcdo politica que “através de um
conjunto de concepgBes linguisticas, culturais, comunitérias e de identidades” (p. 30),
possibilitem uma aproximacgédo com a surdez e o mundo surdo e, ndo uma apropriagao disso.

Ainda, para esse autor, os “Estudos Surdos”, nomeadamente as pesquisas no campo
da surdez, podem trazer uma discussdo relevante sobre problemas que néo sao investigados de

forma satisfatoria na Educagdo Inclusiva ou em outras abordagens dentro dessa tematica. Ele
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também sugere um movimento de aproximagdo entre os Estudos Surdos e outros campos de
estudos da educagdo, como os Estudos Culturais. Para Carvalho e Silva, “a eclosédo de
culturas diferentes no ambiente educacional e a valorizacdo de ambas pode promover um
intercdmbio riquissimo que promova o desenvolvimento socioafetivo entre alunos surdos e
alunos ouvintes” (CARVALHO & SILVA, 2014, p. 14).

Percebemos que tanto a escola, como diversos contextos sociais sabe-se pouco a
respeito da pessoa surda, sua cultura, lingua e costumes, apontando que ainda estamos
distantes de fato de uma Educacdo Inclusiva, que respeite suas diferencas linguisticas
culturais e identidade proprias, ponderando para que ndo se configurem como uma

comunidade marginalizada.
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CAPITULO 4 CULTURA SURDA: UMA CULTURA IGNORADA?

4.1 PECULIARIDADES DA CULTURA SURDA

Reconhecer a surdez, o surdo e sua cultura, na perspectiva da abordagem
socioantropoldgica, difere da visdo clinica médica usualmente aplicada, que tende a
“normalizag@o” do sujeito, for¢ando a oralizacdo, e fazendo uso de medicamentos, proteses,
aparelhos auditivos e implantes.

Compartilhamos com Lane (1992), que devemos reconhecer que a surdez ndo é uma
enfermidade, mas outro modo de estar e ser. Apesar de fazermos essa opcao pela abordagem
socioantropoldgica é necessario apresentar as defini¢des aplicadas pela clinica médica, uma
vez que foram e continuam sendo aplicadas nos diversos contextos, inclusive o educacional.

Recorremos ao que foi declarado na Assembleia Geral da ONU® (1987) para afirmar

que os surdos constituem uma cultura propria, € um povo com lingua e cultura propria:

Os surdos (...) devem ser reconhecidos como uma minoria lingiistica, com o direito
especifico de ter suas linguas de sinais nativas aceitas como sua primeira lingua
oficial e como 0 meio de comunicagdo e instrucdo, tendo servigos de intérpretes para
suas linguas de sinais (ONU, 1987).

Como diz Paulo Freire, “ndo haveria cultura, nem historia, sem inovacdo, sem
criatividade, sem curiosidade, sem liberdade sendo exercida ou sem liberdade pela qual, sendo
negada, se luta” (2000, p.16). E nessa luta que o povo surdo estd engajado, na valorizagdo e
reconhecimento de sua cultura. Strobel (2008b) ressalta a importancia da histéria cultural do
povo surdo, sendo necessario estudar as crencas culturais e linguisticas desse povo e traz a

definicdo de cultura surda:

Cultura surda €é o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo a fim
de se torna-lo acessivel e habitavel ajustando-os com as suas percepgdes visuais, que
contribuem para a defini¢do das identidades surdas e das ‘almas’ das comunidades
surdas. Isto significa que abrange a lingua, as idéias, as crencas, 0s costumes e 0s
habitos de povo surdo (STROBEL, 2008b, p. 22).

A cultura surda estabelece-se dentro da cultura de seu préprio pais, como a de
qualquer povo, mas também se diferencia, com suas caracteristicas proprias principalmente

pela especificidade linguistica e pela sua agucada percepcao visual. Com clareza, Wilcox e

3 Relatério Final do Encontro de Especialistas para Rever a Implementagdo do Programa Mundial de A¢do em
Relagdo aos Deficientes- (WRIGLEY,1996 apud SA 2010,p. 91).
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Wilcox (2005) explicam: “Embora o termo Cultura Surda seja usado frequentemente, isso
ndo significa que todas as pessoas surdas no mundo compartilhem a mesma cultura” (2005, p.
93). Assim, muitos autores fazem referéncia as “culturas surdas”, por entenderem que as
culturas se apresentam de forma distinta em cada pais, coexistindo com as culturas locais.
Assim existem varias culturas surdas espalhadas pelo mundo, embora tenham pontos
em comum, como a lingua gestual, costumes e luta pelo reconhecimento de um povo, cada
uma resguarda suas especificidades em virtude das diferencas historicas, econémicas e sociais

dos paises. Para Perlin e Strobel:

Ao longo da historia cultural dos surdos encontram-se varios artefatos culturais
como a experiéncia visual, a linguistica, a literatura surda, a vida social e esportiva,
as artes, politicas e outros. "[...] o conceito 'artefatos' ndo se refere apenas a
materialismos culturais, mas aquilo que na cultura constitui produgdes do sujeito que
tem seu préprio modo de ser, ver, entender e transformar o mundo" (PERLIN &
STROBEL, 2014, p. 35).

Wilcox e Wilcox (2005) em seus estudos comparam 0s surdos britanicos com 0s
norte-americanos e dizem que apesar deles utilizarem linguas diferentes e, serem membros de
culturas diferentes, eles tém uma experiéncia em comum: “[...] todos sdo pessoas Surdas
vivendo em uma sociedade dominada pelos ouvintes” (WILCOX & WILCOX, 2005, p. 93).
Esse processo de dominagdo dos ouvintes sobre os surdos é conhecido como ouvintismo, ou
ouvintizacdo. Segundo S& (2010), Skliar foi quem usou a expressdo pela primeira vez. Para
Skliar (2015), o termo ouvintismo:

Trata-se de um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta
obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso, é nesse olhar-
se, e nesse narrar-se que acontecem as percepcdes do ser deficiente, do ndo ser
ouvinte; percepcbes que legitimam as praticas terapéuticas habituais (SKLIAR,
2015, p. 15).

Na busca por desenvolver competéncias para o atendimento as necessidades
educacionais especiais de alunos surdos, o MEC estabeleceu o termo “ouvinte” a “todos
aqueles que nao compartilham as experiéncias visuais enquanto surdos” (2004 p.10). Os
ouvintes tambeém séo referenciados como “falantes”, entre os surdos. Skliar (2015) afirma que
o oralismo é a forma institucionalizada do ouvintismo. Em contrapartida, dentro de uma
postura critica, Perlin (2015), afirma que o “[...] ouvintismo ¢ uma forma atual de continuar o
colonialismo” (2015, p. 52). A ideia do colonialismo sofrido pelo povo surdo é reforgada
também em Lane (1992), onde o autor diz que a comunidade surda € colonizada pelos
ouvintes. Para o autor, o colonialismo ¢ o padrao onde ocorrem formas de opressdao, como “a

subjugacdo fisica de um povo enfraquecido, a imposicdo de uma lingua e de costumes
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estrangeiros, ¢ o controlo da educagdo em nome dos objectivos do colonizador” (LANE,
1992, p. 43).

O autor faz uma comparacdo da colonizacdo sofrida pelos povos africanos, em
especial do povo do Burundi, Africa, em relacdo ao povo belga, e diz que as caracteristicas
que os colonizadores fazem dos colonizados é a mesma que 0s ouvintes fazem do povo surdo.
Lane ainda afirma que nos dois casos o colonialismo estd disfarcado pela fungédo
“paternalista”, e que “o paternalismo dos ouvintes ndo consegue entender a estrutura e os
valores da cultura surda” (LANE, 1992, p.49).

Perlin (2015) também mostra trés aspectos distintos do ouvintismo. O ouvintismo
tradicional, que posiciona o surdo sempre na dire¢cdo da identidade ouvinte; o ouvintismo
natural, que traz o discurso da igualdade, mas reconhece apenas em parte a cultura surda, pois
tenta integrar o surdo na cultura ouvinte; e 0 ouvintismo critico, que enfatiza as diferencas
culturais, e que mais se aproxima de uma posicéo solidaria.

A sensibilidade auditiva ¢ medida através de um aparelho chamado audiémetro. O
nivel de intensidade sonora é medido através do decibel (dB), obtendo-se assim uma
classificacdo para os niveis de surdez quanto ao grau de comprometimento: “Audi¢do normal
- de 0 15 dB; Surdez leve — de 16 a 40 dB.; Surdez moderada — de 41 a 55 dB.; Surdez
acentuada — de 56 a 70 dB. Surdez severa — de 71 a 90 dB.; Surdez profunda — acima de 91
dB.” (MEC, 2006, p. 16-17). Segundo a Organizacdo Mundial de Saude (OMS), a perda
auditiva esta presente em 16% da populacdo mundial, sendo que, desse total, apenas 30% sao
idosos.

Em nosso estudo, optamos por ndo investigar a sensibilidade auditiva dos
participantes, uma vez que ndo adotaremos 0s parametros estabelecidos pela clinica meédica.
Compreendemos que essa particularidade dentro da pesquisa tornava-se irrelevante, uma vez
que todos o0s participantes, com exce¢do do educador, consideram-se surdos,
independentemente de seu grau auditivo.

Como resultado da visdo clinica médica, os surdos tém sido vistos ao longo da
historia como pessoas incapazes, trazendo consigo alguns estigmas, sendo entdo
discriminados. Haguiara-Cervellini (2003), explica que para a pessoa surda ser aceita e
integrada na sociedade sdo feitos varios esforgos no sentido de corrigir e sobrepujar a falha
estigmatizante, o que pode tornar o convivio com outras pessoas muito dificil.

Assim, a pessoa surda acaba na busca da companhia de seus pares, onde as relagfes

sdo favorecidas, o que consolida o0 movimento do povo surdo, reivindicando novas formas de
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educacdo e de fortalecimento de sua cultura visual através da criacdo de instituicGes, tais
como a The World Federation of the Deaf (WFD), criada em 1951, com sede na Finlandia.

A WFD entende que os surdos sdo uma minoria linguistica, que tem uma experiéncia
de vida comum, e isso se manifesta na cultura surda, que inclui crencas, atitudes, historia,
normas, valores, tradi¢Oes literérias, e arte compartilhados por pessoas surdas. A WFD conta
com participantes de noventa e sete paises.

Com este mesmo objetivo, foi criada, em 1985, a European Union of the Deaf
(EUD), na Bélgica, que agrupa as associacGes nacionais de surdos nos diversos paises da
Unido Europeia. A EUD luta pelo empoderamento e reconhecimento da LS, assim como por
melhores ofertas educativas, dentre outras lutas, na Unido Europeia. Cada pais, regido e
cidade contam também com suas associagdes, ONGs, clubes, etc.

Perlin diz que “[...] com o movimento surdo, a comunidade surda transforma sua
identidade de grupo estigmatizado para grupo valorizado contra a injustica presente”
(PERLIN, 2015, p. 70). No Brasil, existe a Federacdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos
Surdos (FENEIS), que abrange associac@es, clubes e centros distribuidos em todo territério
nacional.

O més de setembro, em especial, € marcado por uma mobilizacdo nacional, atraves
de uma rica programacdo em todo pais, de atividades que defendem a escola bilingue para
surdos, relacdo de poder/saber entre surdos e ouvintes, dentre outros temas. O movimento
ficou conhecimento como “Setembro Azul”, em referéncia as comemorag¢oes do dia do surdo,
26 de setembro comemorado tanto no Brasil quanto em outros paises. A cor azul representa 0s
movimentos surdos.

O movimento de formacéo de instituicbes tem levado ao aumento de estudos e
fortalecimento da experiéncia da surdez como trago cultural, os Estudos Surdos. Segundo Sa
(2010), podem ser considerados como “uma das ramificagdes dos estudos culturais, pois
também enfatizam as questdes das culturas, das praticas discursivas, das diferencas e das lutas
por poderes e saberes” (SA, 2010, p. 66). Assim, os Estudos Surdos trabalham a favor da
perspectiva da abordagem socioantropoldgica.

A identidade cultural surda é a expressdo de como o0s surdos se relacionam com a
surdez, pertencendo a um grupo linguistico, que utilizam a LS e a experiéncia visual como
troca e partilha de seus costumes e cultura. Para Lacerda e Goes (2000) existem variacOes de

identidades:
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 Identidade surda politica: surdos que frequentam a comunidade surda, as
associacOes e 6rgdo representativos. Usam a LIBRAS, a tecnologia, aparelhos
celulares e legenda.

* Identidade surda hibrida: surdos que nasceram ouvintes, ou seja, t€ém surdez pos-
linguistica. Possuem duas linguas.

* Identidade surda flutuante: surdos que ndo tem contato com as comunidades
surdas. Desconhecem e rejeitam intérpretes e sentem-se inferiores a ouvintes.

* Identidade surda embacada: ndo possuem identidade surda nem ouvinte.

* Identidade surda de didspora: surdos que mudam o local fisico de moradia e
adquirem e adquirem nova cultura, mas continuam politizados.

* Identidade surda intermédia ou incompleta: possuem alguma audig¢do e levam a
vida de ouvintes. Ndo aceitam a LIBRAS e nem intérpretes (LACERDA & GOES,
2000, p. 23).

O povo surdo sempre esteve subjugado a hegemonia ouvintista, portanto, a historia
descrita nos livros e registros, € a partir do olhar dos ouvintes, que, em sua maioria,
consideram os surdos como deficientes, e ndo como diferentes, como eles costumam referir-se
a eles préprios. Skliar entende o ser diferente “[...] como uma construgdo histérica e social,
efeito de conflitos sociais, ancorada em préaticas de significacdo e de representacBes
compartilhadas entre os surdos” (2015, p. 13).

A cultura surda apresenta caracteristicas peculiares, ela é visual espacial. Para
Quadros (2003), a forma de organizar o pensamento e a linguagem sobrepujam as formas
ouvintes e, por terem base visual, podem ser incompreensiveis para 0s ouvintes.

Assim, os surdos tendem a se relacionar com seus semelhantes, fortalecendo sua
identidade e autoestima. E comum que em familias com pessoas surdas, a chegada de bebés
surdos seja motivo de alegria de comemoracdo, assim como também é bastante comum na
comunidade surda os casamentos endogamicos®.

Nas casas de familias com individuos surdos também é costumeiro a utilizacdo de
aparelhos que alteram sinais sonoros em sinais visuais e vibratdrios, como campainhas,
despertadores, babés eletronicas, etc.

Outra idiossincrasia da cultura surda sdo as “surdolimpiadas” (Deaflympics) que séo
0s jogos olimpicos, uma vez que eles ndo participam das Paraolimpiadas, que em 2016,
aconteceu no Brasil. Curiosamente, o grupo “ Os Batuqueiros do Siléncio” foi convidado para
0 encerramento das Paraolimpiadas 2016, que aconteceram em setembro, no Rio de Janeiro,
Brasil.

Concursos, congressos festas, exposicfes de artes, producdo literéria, bares,

restaurantes, casas noturnas, dancgas, musicas, teatros, festivais e eventos realizados sob as

4 . ; , - . )
Que se refere a endogamia (casamentos consanguineos); caracteristico ou proprio de endogamia.
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premissas da experiéncia visual, da LS e das praticas simbdlicas surdas fazem dessa cultura

universos imensamente ricos e cheios de possibilidades.

4.2 LINGUA DE SINAIS

Pois na lingua de um povo, observa Herder, “reside toda
a esfera de pensamento, sua tradicao, histdria, religido e
base da vida, todo o seu coragdo e sua alma”. Isso vale
especialmente para a lingua de sinais, porque ela é a voz
— ndo sO biolégica mas cultural, e impossivel de
silenciar — dos surdos (SACKS).

Sem duvida, um dos elementos mais importantes da cultura surda € sua linguagem,

ou seja, a LS, como nos explica Strobel (2008b):
A lingua de sinais é uma das principais marcas da identidade de um povo surdo, pois
é uma das peculiaridades da cultura surda, ¢ uma forma de comunicagdo que capta
as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, sendo que é esta lingua que vai levar o
surdo a transmitir e proporcionar-lhe a aquisicdo de conhecimento universal
(STROBEL, 2008b, p.42-43).

A LS, ou lingua gestual utiliza gestos e expressdes corporais, de forma visual e
espacial e € utilizada pelo povo surdo em todo mundo. Cada pais desenvolveu suas variagoes
linguisticas, principalmente em funcdo das diferencas culturais. Como exemplo, no Brasil a
Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS, ou LSB. Em Portugal, a Lingua Gestual Portuguesa —
LGP (reconhecida através do artigo 74 da Constituicdo Portuguesa de 1997).

Ressaltamos que no Brasil também existe a Lingua de Sinais Kaapor Brasileira
(LSKB), utilizada pela etnia indigena brasileira da tribo Urubus- Kaapor, no estado do
Maranh&o. Segundo Gurgel (2007), os indios Kaapor tém uma alta ocorréncia de surdez (uma
em cada 75 individuos) e desenvolveram uma lingua propria de sinais que comegou a ser
investigada na década de 1960. Toda a comunidade Kaapor utiliza a LSKB, 0 que resulta em
uma comunicagéo natural entre os indios ouvintes e indios surdos.

A LIBRAS, segundo o Decreto Presidencial n°® 5.626, é entendida como:

A forma de comunicacdo e expressao, em que o sistema linglistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem um sistema linglistico
de transmissdo de idéias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do
Brasil (BRASIL, 2002).

A LIBRAS, como forma de comunicacgéo e expressao da comunidade surda brasileira
deve ser adquirida como lingua materna desde a mais tenra idade, através do convivio social,
de forma natural, como acontece com os ouvintes. A linguagem sob a otica social tem reflexo

no desenvolvimento cognitivo do ser humano e € investigada na psicologia socio-
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interacionista, tendo como seu maior representante Vygotsky® (1896-1934). Para Vigotskii
(1998) a linguagem provém antes de tudo como meio de comunicagcdo entre a crianga e as
pessoas ao seu redor e, a partir dai, € convertido em linguagem interna, que transforma-se em
funcdo mental interna, gerando 0s meios essenciais ao pensamento da mesma.

A linguagem possui, além da funcdo comunicativa, a fungdo de organizar o
pensamento, ela vai do meio social para o individuo. No caso dos surdos os problemas
comunicativos e cognitivos tém origem no meio social onde 0s mesmos estdo inseridos, pois
na maioria das vezes ndo se utiliza uma lingua que seja obtida de forma instintiva, como a LS.

Para Goldfeld (2002), a pessoa surda que ndo adquire uma lingua, encontra
dificuldades para perceber o contexto em que se encontra, pois seu pensamento ndo é
orientado por uma linguagem e, sabe-se hoje, que estas dificuldades cognitivas sdo
consequéncias do atraso da linguagem. A autora ainda aponta que a sociedade em geral ndo
tem essa compreensao e, por conta disso, o surdo ainda é tratado como um incapaz.

Em seus estudos de defectologia, Vygostky (1989) afirmava que as deficiéncias
afetavam primeiramente as relacdes sociais das criancas e ndo seu convivio direto com o
ambiente. Assim, era necessario entender as deficiéncias como consequéncias sociais e ndo

apenas bioldgica. Vygotsky (1989) apresenta que:

Desde os primeiros dias do desenvolvimento da crianga, suas atividades adquirem
um significado préprio num sistema de comportamento social e, sendo dirigidas a
objetivos definidos, sdo refratadas através do prisma do ambiente da crianga. O
caminho do objeto até a crianca e desta até o objeto passa através de outra pessoa.
Essa estrutura humana complexa é o produto de um processo de desenvolvimento
profundamente enraizado nas ligagdes entre histdria individual e historia social
(VYGOTSKY, 1989, p. 33).

Strobel (2008a), afirma que os individuos que tem acesso a LS e a comunidade surda
tém maior seguranga, autoestima e identidade surda. Perlin (2015), diz que “o encontro
surdo-surdo é essencial para a construgdo da identidade surda, € como abrir o bau que guarda
os adornos que faltam ao personagem” (PERLIN, 2015, p. 54).

A LIBRAS recebeu influéncias principalmente da lingua gestual francesa - Langue
des Signes Francaise (LSF), com a chegada do professor Edward de Huet, ao Brasil, e
também da lingua gestual americana - American Sign Language (ASL). Foi por volta de 1960
gue William Stokoe (1919 - 2000), linguista americano, estudou e apresentou uma analise da

LS, onde demonstrou que a ASL era uma estrutura complexa de simbolos abstratos.

® O nome VWgotsky foi empregado nesse trabalho, mas outras grafias também serdo utilizadas, em consideragdo
as fontes consultadas.
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Sacks (2010) exp0e essa passagem e mostra que Stokoe foi o primeiro a procurar a
estrutura da LS, analisando os sinais e, procurando demonstrar que cada sinal apresentava trés
partes independentes, como localizacdo, configuracdo de mao e movimentos (analogas aos
fonemas da fala) e, que cada parte apontava um numero limitado de combinacdes.

A LIBRAS tem sua estrutura gramatical organizada em parametros: Configuracao
das Maos (CM), Pontos de Articulacdo (PA), Orientacdo (O), Movimento e Expresséo Facial
e corporal. Os sinais sdo formados a partir da combinacdo do movimento das maos com um
determinado formato em um determinado lugar, podendo este lugar ser uma parte do corpo ou
um espago em frente ao corpo.

A CM é a forma que a médo assume durante a realizacdo de um sinal. Na LIBRAS
existem quarenta e trés CM. O PA é o lugar do corpo onde é realizado o sinal, podendo esta
tocar alguma parte do corpo ou estar em um espaco neutro vertical (do meio do corpo até a
cabeca) e horizontal (a frente do emissor).

Os sinais podem ser iconicos, quando reproduzem a imagem do referente, ou podem
ser arbitrarias, quando ndo mantém nenhuma referéncia ou semelhanca com o que
representam. Movimento (M) é o deslocamento da méo no espaco, durante a realizacdo do
sinal. Quanto aos sinais, estes podem ter ou ndo movimento e também podem ter uma direcao
e a inversdo desta pode significar ideia de oposicdo, contrario ou concordancia nimero-
pessoal.

Sdo considerados também o0s componentes ndo manuais, como a expressdo facial
e/ou corporal e 0 movimento do corpo. A LIBRAS também utiliza a datilologia, que € o
alfabeto manual. A seguir mostramos a CM (fig. 01) e o alfabeto manual da LIBRAS (fig.
02).



FIG. 01- CONFIGURACAO DE MAO.
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FIG. 02- ALFABETO MANUAL DA LIBRAS - DATILOLOGIA
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A LIBRAS, assim como todas as linguas gestuais, tem suas caracteristicas proprias e

sua relevancia no desenvolvimento do povo surdo a que pertenca. Assim, compreende-se a

importancia da crianca surda ter contato desde a mais tenra idade com o povo e com a cultura

surda.



44

4.3 SURDEZ E MUSICA

A interculturalidade, busca a integracdo entre diferentes culturas a partir de um
convivio democratico sem, no entanto, suprimir sua diversidade. O vocabulo saiu do &mbito
educacional e alcancou maior amplitude passando a referir-se também as praticas culturais e
politicas publicas. Para Fleuri (2001), a interculturalidade trata-se da “relacdo que vai além
da dimensdo individual dos sujeitos e envolve suas respectivas identidades culturais
diferentes” (FLEURI, 2001, p.118).

De acordo com Candau (2011, p. 22-23) uma perspectiva de interculturalidade critica
“visa questionar as diferencas e as desigualdades construidas ao longo da histéria entre
diferentes grupos socioculturais, etnicorraciais, de género, orientagdo sexual, entre outros”,
sendo capaz de estabelecer relagdes igualitarias entre os grupos, levando a um
empoderamento dos que foram excluidos. De acordo com a UNESCO (2009) isso “requer o
fortalecimento da autonomia de todos os participantes, mediante a atribuicdo de capacidades e
projetos que permitam a interagdo, sem prejuizo da identidade pessoal ou coletiva” (p. 10).

Segundo Sassaki (1997) existem tendéncias mundiais sobre 0 movimento de pessoas
com deficiéncia “[...] se envolvendo com artes e cultura, ndo para se destacarem e receberem
prémios algum dia, mas simplesmente para se desenvolverem com maior plenitude enquanto
pessoas ou entdo para o seu lazer” (SASSAKI, 1997, p. 107).

A arte, comum a muitas culturas, d& ao ser humano a oportunidade de expressar sua
memoria historica, sua cultura, suas emocgdes atraves de valores estéticos. A arte pode ser
parte de uma estratégia pedagogica para a inclusdo, ajudando a construir um discurso interno
com outras atividades multidisciplinares e interculturais.

Para Loureiro (2003), a musica € uma préatica social, onde estdo incorporados 0s
valores e significados atribuidos aos individuos e a sociedade, sendo uma linguagem artistica
com fundamentos culturais. Ou seja, a musica € uma manifestacdo artistica presente nas

culturas, mas nao faz parte da cultura surda, porém, segundo Strobel:

[...] os sujeitos surdos podem e tem o direito de percebé-la como conhecimento,
como troca intercultural. [...] melodias e ritmos sonoros harmoniosos ndo foram
criados pela cultura surda e sim pelos grupos ouvintes. Assim, ela se insere na
cultura ouvintista (STROBEL, 2008a, p.69).

Esta € uma crenca compartilhada tanto pela populacdo ouvinte como pelas
comunidades surdas, dando a ideia de que para ser musical é essencial ser ouvinte,
determinando e limitando as possibilidades do surdo participar de atividades musicais. N&o se

vé a musica como a possibilidade de ser apreciada pelo que ela pode promover em nivel de
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sensibilidade. A representacdo do surdo ndo contempla esta possibilidade (HAGUIARA-
CERVELLINI, 2003). E preciso ir além do preconceito e da utilizagdo da musica como
reabilitacdo ou treinamento, para que ela faca sentido e tenha importancia no mundo surdo.

A musica para o surdo € um assunto controverso. Para muitos, a musica e a surdez
sdo incongruentes. Nao se pode dizer se o desenvolvimento da musicalidade é bom ou néo
para determinado sujeito, tudo depende de suas bagagens culturais, experiéncias familiares,
sociais e situacdes vivenciadas dentro do seu contexto, que levardo ou ndo, ao interesse pela
musica ou pelos instrumentos musicais, além da abertura para experiéncias sensitivas. E
importante considerar o olhar que o proprio surdo tem sobre a musicalidade, e se a proposta
musical é dar a conhecer esse elemento cultural humano, considerando a cultura surda, ou se é
desenvolvida apenas como uma camuflada tentativa de imposicdo da cultura majoritaria

ouvinte. Para Haguiara-Cervellini:

Musicalidade é a possibilidade que o homem tem de expressar a mdsica interna, ou
entrar em sintonia com a masica externa, por meio do seu corpo e seus movimentos,
por meio da sua voz, cantando, do tocar, do perceber um instrumento sonoro musical
ou ndo, ou de uma escuta musical atenta (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 75).

E necessario que o surdo entenda como a musica tem feito parte da histéria da
humanidade, sendo elemento utilizado em diversas ocasides e contextos. Esse aprendizado
tem que ser apresentado em um contexto significativo, para que a partir dai eles possam fazer
escolhas de participarem ou ndo de atividades que envolvam musica, pois a musica ndo é um
privilégio somente dos ouvintes. Desde a infancia, o surdo pode aprender a perceber os sons a
sua volta, sendo importante despertar o interesse pela musica colocando as criangas em

contato com 0s sons, para que possam senti-los. Haguiara-Cervellini explica:

Experiéncias musicais gratificantes na infancia podem ser a pedra inaugural para o
ser musical do surdo e constituir elemento inestimavel para a sua formacédo, o
desenvolvimento de sua sensibilidade e uma vida mais saudavel e feliz. 1sso mostra
a importancia de propiciar a masica de forma mais lidica e prazerosa na infancia,
para que a crianga possa se apropriar dela sem reservas (Idem, 2003 p. 204)

Sabe-se que os surdos tém sensacdes fisicas em resposta a diferentes timbres. Louro
et al (2006) explica que no trabalho com surdos devem ser utilizadas as percepc¢des do som
atraveés de recursos tateis e visuais. Alguns recursos tém sido criados na area musical, ndo
orientadas para a educacdo musical do surdo, mas podem ser utilizados como ferramentas de
apoio para esse fim. E o caso da “Partitura Colorida”, idealizada pelo brasileiro Celso Wilmer,
que conecta cores com intervalos musicais em formas de gotas para mostrar a duracdo das
notas, e sdo utilizadas como um bom recurso visual. Também no Brasil foi desenvolvido o

software “CromoTMusic” pelo musicoterapeuta Igor Ortega, que utiliza um teclado musical
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ligado a um computador, e ao tocar nas teclas o programa produz uma fuséo de cores que séo
expostas na tela do computador

Segundo Griebeler e Finck, percebe-se a necessidade ““[...] de que todas as atividades
sejam apoiadas por uma parte visual” (2014 s,p). Eles também verificaram que tem bons
resultados as atividades com instrumentos de percussdo e de percussdo corporal, além de
atividades que envolvam movimentos. Dentro da sua experiéncia Finck (2009), acredita
também que o uso de caixas de amplificacdo ou caixas de ressonancia de instrumentos, assim
como os programas de computadores, e os estimulos vibrotateis sejam boas estratégias de
adaptacdo as atividades musicais com surdos. Através de sua experiéncia e das referéncias
que estudou, ela criou o seguinte esquema como base para o trabalho do professor.

FIG. 03 - ELEMENTOS PARA EDUCACAO MUSICAL DE ALUNOS SURDOS.

ESTRATEGIAS DE ENSINO
ADAPTADAS MATERIAL DIDATICOCO
ADAPTADO

LT

INTERPRETE DE LIBRAS CONTEUDOS
MUSICAIS ADAPTADOS

Elementos para
Educacédo Musical de
Alunos Surdos

o

1

ESPACO FISICO \
ADAPTADO -

Fonte: Finck (2009, p 187).

Percebemos pela figura que é necessario uma combinacao de adaptacdes e estratégias
para atender a pessoa surda, sem que haja perda de qualidade na experiéncia de
musicalizacéo.

Algumas praticas utilizando a musica com surdos tém sido desenvolvidas no Brasil e
no exterior, algumas acontecem dentro do ambiente escolar, mas outras ocorrem nos
ambientes ndo formais de educacdo. Em 2008, no Brasil, foi promulgada a Lei n® 11.769 que
altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo,
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo basica, passando a

determinar em seu contetido: “§ 6° A musica deverd ser conteido obrigatdrio, mas nao
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exclusivo, do componente curricular de que trata o § 20 deste artigo” (BRASIL, 2008). Para
que isso seja estabelecido de forma verdadeira é necessaria uma proposta de musicalizacao
inclusiva nas escolas. Finck (2009) observou que no Brasil ndo existe um programa especifico
de atividades musicais para surdos.

Na Inglaterra, ha anos, a musica faz parte do curriculo obrigatdrio. Nesse pais em
1988, foi fundada a Music and the Deaf (MATD), uma instituicdo criada por Paul Whitaker,
que é surdo profundo, e tem como objetivo auxiliar outros profissionais a trabalharem a
educacdo musical para surdos. Eles criaram manuais e métodos para atividades de
musicalizag&o para surdos.

O site, Cultura Surda®, tem repositério on-line de producBes culturais das
comunidades surdas. Neste site, foram citados dezesseis grupos que trabalham a musica com
surdos. Alguns foram criados por surdos, e outros por ouvintes, que trabalham com surdos.
Foram citados: Evelyn Glennie; Rebecca-Anne Withey e Ruth Montgomery (Reino Unido),
Samuragochi (Japéo), ExtraOrdinary Horizons e Ron Tan (Singapura), Mur Du Son (Franca),
Prinz-D, Vaughn Brown, Sean Forbes e Beethoven’s Nightmare (Estados Unidos), Signmark
(Finlandia), Banda Ab’surdos, Banda Surdodum, Bando do Siléncio, Batuque de Surdo,
Instituto Inclusivo Sons do Siléncio — 1ISS- e Os Batuqueiros do Siléncio (nosso grupo de
estudo), (Brasil).

Nesse universo da musicalidade, juntamente com Haguiara-Cervellini, entendemos

que:

[...] 0 sujeito Surdo deve ter todas as chances de uma vivéncia musical ampla que
garanta o desenvolvimento de sua sensibilidade musical, lhe possibilite expressar
sua musicalidade e lhe dé condi¢cBes de descobrir, explorar e se apossar dos
elementos musicais como recursos para criar e resgatar a pratica natural de fazer a
propria musica (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 85-86).

E necessaria a ruptura de padrdes, para que se possam desenvolver técnicas que
ofertem condices de sensibilizacdo e musicalizacdo da pessoa surda. E um direito natural do

ser humano explorar seus potenciais criativos e manifestar de acordo com suas possibilidades.

® Cultura Surda. Disponivel em <https:/culturasurda.net/>. Acesso em 03 mar 2016.
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CAPITULO 5 METODOLOGIA

Apresentaremos, neste capitulo, os aspectos que levaram a pesquisadora a fazer a
opcéao por uma abordagem qualitativa de cunho etnografico, na perspectiva de compreender as
praticas do grupo Batuqueiros do Siléncio, no seu contexto social. A seguir versaremos sobre
a escolha do locus e o perfil dos participantes.

Em seguida, explicaremos as técnicas de recolha e anélise de dados utilizados a
saber: observacao participante; recolha de documentos e artefatos, entrevistas nao estruturadas
e andlise de contetdo. O registro foi através do diario de bordo, registros fotograficos e

videos. Por fim, apresentaremos as considerac@es éticas adotadas.

5.1: INVESTIGACAO QUALITATIVA: A OPCAO POR UMA ABORDAGEM
ETNOGRAFICA

Estamos sempre fazendo questionamentos sobre o mundo que nos cerca. Esta € uma
caracteristica singular do ser humano, sendo a base da evolu¢do do conhecimento. EXiste
questionamento a respeito do conhecimento, e ele é compreendido a partir da Epistemologia,
que analisa a origem e os métodos e validade do conhecimento. E através da metodologia que
0 pesquisador planeja sua investigacao, tentando alcancar os objetivos propostos.

A investigacdo é um processo articulado de praticas e processos desenvolvidos e
moderado a partir de um paradigma que procura de forma detalhada, diagndsticos,
consideracdes, avaliacdo, coleta, anélise e validacdo dos dados.

Lapassade nos traz um conceito intrigante e envolvente:

A investigacdo é a ocasido de um encontro social. Essa interagdo interfere no
procedimento, dito cientifico, do pesquisador. Espera-se dele, finalmente, que ele
esteja em condi¢des de controlar os riscos de distorgdo e de garantir a validade dos
dados coletados. E preciso assegurar-se de que as palavras do investigado tém valor
de verdade, que expressem de modo preciso, seus pontos de vista acerca da realidade
que o circunda, suas convicgdes, suas atitudes (LAPASSADE, 2005, p. 121).

As pesquisas se organizam a partir de paradigmas, padrbes e conduta dos
investigadores. Os tedricos da epistemologia das ciéncias humanas dividem os paradigmas em
dois grupos distintos de abordagem, o quantitativo e o qualitativo. A investigacdo delineada
por meio do paradigma quantitativo funciona a partir de dados e das evidéncias coletadas por



52

meios experimentais, onde sdo manipulados e testados para formulacdo de hipoteses e, €
bastante utilizado nas ciéncias naturais.

A pesquisa qualitativa analisa questdes intrinsecas e esmeradas, que nao podem ser
mensuradas e quantificadas, operando através de principios, ideais, valores, e outras
caracteristicas particulares do humano que correspondem as relagdes, métodos ou fenbmenos
e ndo podem ser simplificados a varidveis mensuradas de forma numérica.

A abordagem qualitativa é adotada nas ciéncias sociais e humanas por serem capazes
de lidar com uma complexidade que ndo suporta experimentos ou manipulacbes em
laboratorios. Essa abordagem teve inicio no final do século XIX e inicio do século XX,
quando os cientistas sociais principiaram a questionar se o parametro de investigacdo das
ciéncias naturais, fundamentada a partir de um olhar positivista, deveria prosseguir servindo
como paradigma para os estudos dos fendbmenos humanos e sociais. Nos Ultimos anos o
atrativo pelas abordagens qualitativas acresceu consideravelmente, principalmente no que diz
respeito a Educacao.

Segundo Denzin e Lincoln:

Pesquisa qualitativa é uma atividade situada que localiza o observador no mundo. A
pesquisa qualitativa consiste em um conjunto de praticas materiais interpretativas
que tornam o mundo visivel. Essas praticas transformam o mundo. Elas
transformam o mundo em uma série de representagdes, incluindo notas de campo,
entrevistas, conversas, fotografias, registros e lembretes para a pessoa. Nesse nivel, a
pesquisa qualitativa envolve uma abordagem interpretativa e naturalistica do mundo.
Isso significa que os pesquisadores qualitativos estudam coisas dentro dos seus
contextos naturais, tentando entender, ou interpretar, os fendbmenos em termos dos
significados que as pessoas lhes atribuem (DENZIN E LINCOHN, 2011, p. 3).

Entendemos que a investigacao qualitativa, a qual norteou nossa pesquisa, tem uma
visdo holistica dos fenémenos, considerando todo o conjunto de uma situacdo e suas
influéncias e interagdes, dentro dos seus contextos naturais, procurando o significado que os
préprios sujeitos atribuem as suas experiéncias cotidianas.

A coleta de dados foi realizada no local onde os individuos vivenciam suas
experiéncias, interagindo com os sujeitos da pesquisa e observando diretamente como eles se
comportam e funcionam em seu cenario natural, propiciando uma visdo dilatada do individuo
em seu meio. Para Macedo (2004), “[...] € necessario conviver com o desejo, a curiosidade, a
criatividade humanas; com suas utopias e esperanc¢as; com a desordem e o conflito; com a
precariedade e a pretensdo; com as incertezas e os imprevistos” (p. 69).

Segundo Creswell (2014), realizar uma pesquisa qualitativa requer um forte
comprometimento para estudar um problema, com demanda de tempo e recursos, a fim de

identificar varidveis que ndao podem ser medidas facilmente ou escutar vozes silenciadas.
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Ainda segundo o autor, os procedimentos sdo indutivos e moldados atraves da experiéncia do
investigador durante a coleta e analise dos dados.

Na pesquisa qualitativa ha uma abundancia de abordagens que podem ser escolhidas
pelo pesquisador, nesse estudo, nos orientamos pela etnografia. Creswell (2014), diz que a
etnografia tem seu inicio no campo da antropologia cultural comparativa, praticada pelos
antropologos no inicio do seculo XX, como Boas, Malinowski, Radcliffe-Brown e Mead.

Para Lapassade, etnografia € a:

Descrigdo (grafia) de um etnos (termo que designa povo, uma cultura). O trabalho
etnogréfico de campo implica fundamentalmente na observagdo participante (nogéo
que define a0 mesmo tempo a etnografia em seu conjunto e as observagdes
prolongadas feitas no campo ao participar da vida das pessoas)[...]. Atualmente, o
termo etnografia tende a designar uma disciplina, com todos os privilégios que
comporta, € a0 mesmo tempo, um metodo (a observacao participante e as técnicas
anexas) e um trabalho de interpretacdo dos dados coletados no decurso do trabalho
de campo (LAPASSADE, 2005, p. 148).

A aplicacdo da etnografia na investigacdo dos fenébmenos educacionais exige o olhar
antropoldgico por parte do pesquisador, produz representacbes a partir de uma rotina
retratando as trocas que ocorrem no campo entre 0s sujeitos sociais de determinado locus de
estudo. Na etnografia a énfase encontra-se nos processos e ndo nos resultados em si. O
pesquisador € apontado como o instrumento precipuo na coleta e analise de dados, mas “para
conhecer como 0 outro experimenta a vida, faz-se necessario o exercicio sensivelmente dificil
de sairmos de nés mesmos” (MACEDO, 2010, p. 28). Fino (2008b) afirma que a etnografia
da educacéo pode ser um dispositivo poderoso para a compreensao das praticas pedagogicas.

Adotamos a ‘“escuta sensivel” como um mecanismo para ampliarmos nossa visao
frente as necessidades dos sujeitos envolvidos na perspectiva trazida por Macedo (2007) que
diz: “A "escuta sensivel”, como dispositivo de pesquisa, €, ademais, uma conquista
catalizadora de vozes recalcadas por uma historia cientifica silenciadora” (MACEDO, 2007,
p. 3). Para o autor, esse € um recurso primordial na etnopesquisa.

Segundo Creswell (2014), “as etnografias focam no desenvolvimento de uma
descricdo complexa e completa da cultura de um grupo, um grupo que compartilha uma
cultura” (p. 83). Envolve a anélise dos comportamentos, das praticas, dos costumes e das
crencas que sdo partilhados na cultura em estudo. Uma das particularidades neste tipo de
investigacdo estad no significado que os integrantes atribuem a si mesmo, as suas experiéncias
e ao mundo. A etnografia faz uma reflexdo das interagdes humanas, em que o pesquisador
interpreta acOes significativas, dando forma a uma visdo dessa realidade. Geertz (2008) afirma

que:
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[...] fazer etnografia é como tentar ler (no sentido de construir uma leitura de) um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de clips, incoeréncias, emendas suspeitas e
comentérios tendenciosos, escritos ndo com os sinais convencionais do som, mas
com exemplos transitérios de comportamento modelado (GEERTZ, 2008, p. 07).

E nesse contexto da etnopesquisa critica, que segundo Macedo (2010), o observador
precisa sair de si mesmo, e passa pelo processo de olhar o outro através da perspectiva dele,

" da experiéncia do outro. O autor também pondera que a

fazendo uma “descricdo densa
hermenéutica critica serve de inspiracdo a etnopesquisa critica, trazendo perspectivas
emancipatorias e democréticas.

Creswell (2014) diz que o etnografo critico levard em consideragdo questdes como
poder, hegemonia, diversidade, controle e vitimizacdo e, ainda afirma que essa abordagem
defende a emancipacdo dos grupos marginalizados em funcdo de classes, racas e géneros
diferentes. Para ele, os maiores desafios no uso da etnografia sdo: uma compreensdo de
antropologia cultural por parte do investigador; tempo longo de permanéncia; demanda
recursos; os investigadores devem estar imbuidos de sensibilidade as necessidades do
individuo e precisam avaliar seu impacto na conducdo da pesquisa sobre as pessoas e sobre o
local.

Praticar a etnografia, como descreve Geertz (2008):

Segundo a opinido dos livros-textos, praticar a etnografia é estabelecer relacdes,
selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos,
manter um diério, e assim por diante. Mas ndo sdo essas coisas, as técnicas e 0s
processos determinados, que definem o empreendimento. O que o define € o tipo de
esforco intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma "descricao
densa" [...] (Idem, 2008, p. 04).

A investigacdo etnografica, em ambientes educativos, € um processo relevante de
pesquisa, uma vez que possibilita a compreenséo vista de dentro, refletindo e analisando as
situacOes e estruturas que permeiam a aprendizagem dos aprendizes.

A narrativa etnografica merece um cuidado especial por parte do pesquisador, ja que
traz em si a possibilidade de percorrer caminhos e trajetos cheios de surpresas e riquezas.
Aqui também é um lugar de reflexdo sobre conflitos e dilemas éticos. O diario de campo
assim como a narrativa etnogréfica sdo etapas singulares de internalizacdo de moldes culturais
da conduta do “nativo”, pois é através da escrita que a voz deste se torna a base da fala do
préprio pesquisador.

Embora atribuindo uma significacdo de complexidade as formas singularizadas

de atuar e de pensar dos grupos e culturas, € na producao de narrativas escritas que se percebe

’ “Descrigio densa” ¢é citado por Clifford Geertz (2008, p.4) no livro a Interpretacdo das Culturas, e faz
referéncia ao termo como sendo emprestado de Gilbert Ryle. Segundo ele, “a etnografia ¢ uma descri¢do densa”.
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o complexo problema da traducéo de significados culturais: o que esta por tras do dito e do
ndo dito. Para Fino (2008b, p. 4), “[...] a validade e a riqueza de significados dos resultados
obtidos dependem diretamente e em grande parte medida da habilidade, disciplina e
perspectiva do observador, e ¢ essa simultaneamente, a sua riqueza e sua fraqueza”.

Trava-se uma constante reflexdo e, pode-se dizer também, um confronto do
pesquisador com os diferentes significados e codigos da vida cotidiana de grupos sociais que,
mesmo compartilhando um universo simbélico de valores, ao mesmo tempo séo depositarios
de suas proprias realidades individuais, cada um trazendo um universo de informacdes

carregadas de perspicuidade ou ndo para o pesquisador.
5.2 LOCUS E PARTICIPANTES DA PESQUISA
5.2.1 Locus da pesquisa

Conhecemos Os Batuqueiros do Siléncio, através de uma colega de mestrado, que
nos contou um pouco da histéria do musico, Batman Gri6®, que havia formado, ha alguns
anos, um grupo de percussdao com jovens surdos. A curiosidade foi imediata, pois nunca
tinhamos ouvido falar da possibilidade de musicalidade com pessoas surdas.

Desde o inicio do mestrado, tinhamos a intencdo de ter como locus de pesquisa um
ambiente ndo formal de aprendizagem, ligado, preferencialmente, a cultura popular.
Conhecer, mesmo gque um pouco da historia do grupo Os Batuqueiro do Siléncio, instigou-nos
a encarar o desafio, tido, naquele momento, como pessoal e académico, pois nunca haviamos
tido muito contato com pessoas surdas. Lancamo-nos a investigacéo, pois para “[...] encontrar
inovacao pedagdgica necessita de um persistente trabalho de garimpeiro [...]” (Fino, 2011b),
entdo, arregagamos as mangas e nos langamos rumo a esse “garimpo”, em um espaco singular
de musica popular.

Assim, a pesquisa foi realizada com o grupo Os Batuqueiros do Siléncio, criado em
2010, e que desenvolve suas atividades em um espaco ndo formal de aprendizagem, no
municipio de Recife, capital do estado de Pernambuco, no Nordeste do Brasil.

O grupo foi criado por Irton Mario Silva (Batman Gri6). O titulo de Grid, Mestre do

Saber Tradicional, foi-lhe conferido em 2008, através do edital Nacdo Grid Nacional,

8 Grio ou Mestre (a) é todo (a) cidaddo (&) que se reconheca e seja reconhecido (a) pela sua prépria comunidade
como herdeiro (a) dos saberes e fazeres da tradicdo oral. Disponivel em: <http://www.acaogrio.org.br>. Acesso
em: 27 jul 2016.
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iniciativa do Ministério da Cultura (MinC) em identificar os Gribs que atuam em suas
comunidades e levam seus trabalhos para dentro dos Pontos de Cultura. Batman, como é mais
conhecido, € nascido e criado em Casa Amarela, no morro da Conceicdo, desde crianca
sempre teve contato com a cultura popular e os ritmos da musica de Pernambuco, e também &
luthier® e fabrica alfaias™.

Por ndo ter sede propria, 0 grupo, desde sua criacdo, € itinerante, ocupando espagos
cedidos por pessoas conhecidas, sempre no bairro de Casa Amarela, zona norte do Recife.
Quando iniciamos a pesquisa, em 2015, os encontros do grupo, para ensaios e estudos,
s 11

aconteciam no “Ponto de Cultura Vivendo a Vida com a Arte
(fig.04).

, com intervalos quinzenais

FIG.04 - LOCAL DOS ENSAIOS NO PONTO DE CULTURA.

Fonte: A utora, 201.

Os ensaios ocorriam no espaco externo da casa com ventilacdo e iluminagéo
insuficiente. No espagco havia cadeiras plasticas e duas mesas. Um lugar extremamente

simples e sem estrutura fisica adequada, conforme verificamos na figura 04.

% Luthier - é um profissional que constréi e/ou faz reparos em instrumentos musicais. Disponivel em: <
http://www.nucleovillalobos.com.br/blog/luthier-o-que-e-0-que-faz/ >. Acesso em: 27 jul 2016.

19 Alfaia - instrumento constituido de corpo, peles (membranas), aro, e cordas para a afinacdo. E classificada
como membramofénica, ja que o som é obtido através da membrana ou pele e instrumento de altura
indeterminada. Além dos diversos tipos de maracatu, a alfaia encontra-se também no coco e na ciranda.
Disponivel em: < http://www.percussionista.com.br/instrumentos/alfaia.htm>. Acesso em: 12 jul 2016.

1 £ a entidade cultural ou coletivo cultural certificado pelo MinC. E fundamental que o Estado promova uma
agenda de dialogos e de participagdo. Neste sentido os Pontos de Cultura sdo uma base social capilarizada e com
poder de penetragdo nas comunidades e territdrios, em especial nos segmentos sociais mais vulneraveis.
Disponivel em: < http://www.cultura.gov.br/pontos-de-cultural>. Acesso em: 02 abr 2016.
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FIG. 05 - PRIMEIRA OBSERVACAO NO PONTO DE CULTURA.

Fonte: A autora, 2015.

Em meados de janeiro de 2016, o Grupo foi para outro espaco, conhecido como Casa
do Tambor (fig. 06), no mesmo bairro, também um espaco informal, simples, onde o0s
Batuqueiros ensaiam, conversam e trocam impressdes e experiéncias. Segundo Batuqueiro2,

“A casa do Tambor também ¢ a casa dos meus Batuqueiros do Siléncio” (2016).

FIG. 06 - FACHADA DA CASA DO TAMBOR.

A estrutura do espago fisico é de uma residéncia humilde, composta por uma sala
(fig. 07), um corredor, uma cozinha, um banheiro, dois quartos e uma area de servico,
constitui-se em um espago com pouca ventilacdo e extremamente apertado. No mesmo

espaco, o educador produz instrumentos musicais, principalmente alfaias, e também ocorrem
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ensaios de outro grupo de masica e cultura popular.

FIG. 07 - SALA DA CASA DO TAMBOR.V

)
-

i

Fon}e: A autora, 2017.

A casa divide o terreno com outra casa, e dispde de um oitdo'® onde as vezes

acontecem reunides, ja que € o lugar mais arejado (fig. 08).

FIG.08 - REUNIAO EM 13 DE SETEMBRO DE 2016.

Fonte: Melo, 2016.

Além de local para as reunides, o 0itdo da casa Serve para conversas descontraidas
que acontecem geralmente enquanto se espera todo grupo chegar e, caso haja intervalo nos

ensaios do grupo (fig. 09,10).

12 Espaco compreendido entre a parede lateral da casa e o muro de divisa do terreno.
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FIG. 09 - CONVERSAS NO OITAO DA CASA.

. I

A casa possui energia elétrica e &gua encanada, mas nao dispde de mdveis adequados
para as atividades, as cadeiras foram recebidas através de doagdo e todas estdo com avarias. O
Grupo ndo possui mesas, computador, lousa de apoio, nem cartazes ou placas com as
informagdes da MusiLibras, criada pelo educador, para apoio aos estudos musicais. Falta

estrutura.

FIG. 10 - INTERVALO DO ENSAIO.

Fonte: A autora, 2016.

No espaco onde acontecem 0s ensaios tem apenas um banner com o nome do grupo

que as vezes é utilizado nas apresentacdes (fig.11). Como o espaco também é utilizado para
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confec¢do de instrumentos, principalmente, de alfaias, estd sempre cheio de materiais

espalhados pelo ambiente.

FIG. 11 - ESPACO ONDE ACONTECEM OS ENSAIOS.

7

Fonte: A autora, 2016.

De janeiro a fevereiro de 2017, os ensaios ocorreram no municipio de Olinda, na
Ladeira de S&o Francisco, no espaco Coletivo 7 (fig.12). O espago é improvisado para 0s
ensaios e, a0 mesmo tempo, aberto para visitacdo e venda de artesanato, ndo sendo, portanto,
um local com boa estrutura para os encontros. A mudanca temporaria de espaco é em funcéo
da famosa festa de Carnaval, ou Folia de Momo. O Coletivo 7 localiza-se na parte historica do
municipio, onde ocorrem as prévias e a festa propriamente dita. Sendo o espaco aberto, eles
consideravam que era mais facil outras pessoas conhecerem o grupo, ja que por ali passavam

muitos turistas.
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FIG. 12 - VARANDA DO COLETIVO 7- LOCAL DOS ENSAIOS EM OLINDA

Fonte: A autora, 2017. t

O grupo fez apresentacdes durante o carnaval, e apresentaram a nova musica
criada pelo educador: “Batuque de Surdo”. A palavra surdo refere-se a um tambor,

instrumento musical de percussdo®®. Letra da musica:

Batugue de Surdo

Um surdo tocando surdo
parece um absurdo 2X
mas quando um surdo toca o surdo
ele chama mais um surdo
que convida outro surdo
pra fazer um batuque surdo
(refréo)
quem foi que disse
gue a musica € so para ouvir
a musica basta sentir

pra ser feliz e dancar

3.0 surdo é um tambor cilindrico de grandes dimensdes e som profundamente grave. O surdo é tipicamente feito
de madeira ou metal e possui peles em ambos os lados. Surdos também podem ser encontrados em bandas
marciais ou militares e geralmente sdo utilizados para marcar o pulso binario da marcha. E tocado com uma
baqueta em wuma mdo e com o0s dedos e a palma da outra mdo. Disponivel em: <
http://www.percussionista.com.br/instrumentos/surdo.html>. Acesso em: 23 mar 2015.



http://www.percussionista.com.br/instrumentos/surdo.html
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e pra dangar
basta sentir a emogéo
a musica vem do coracéo
e faz a vida melhorar

(refréo)

FIGURA 13 - DESENHO DO GRUPO EM REFERENCIA A MUSICA.

surdo
tocando
'“‘ ) surdo

parece um absurdo?

Fonte: Arquivo pessoal do grupo.

5.2.2 Participantes da pesquisa

Batuqueiros do Siléncio um grupo composto por um educador e por jovens e adultos
com surdez parcial ou total. O grupo toca os principais ritmos da cultura pernambucana, entre

eles se destacam o maracatu de baque-virado™*, samba®™, ciranda®®, afoxé’, frevo®.

4 Maracatu de Baque Virado tem suas raizes religiosas ligadas essencialmente as origens de matriz africana,
principalmente pela chegada vérias nagbes como: Jéjes, Nagds, Bantos, Mogcambicanos, Ketus, entre outras.
Essas nagGes de maracatus estdo localizadas em sua maior parte nos centros urbanos, porém, encurralados nos
bairros das periferias, numa espécie de senzalas contemporaneas, onde hoje, a casa grande representa-se pelos
bairros nobres. Disponivel em: < http://www.iteia.org.br/textos/maracatu-de-baque-virado-e-maracatu-baque-
solto>. Acesso em: 20 mar 2017.

> 0 samba surgiu da mistura de estilos musicais de origem africana e brasileira. O samba é tocado com
instrumentos de percussdo (tambor, surdo, timbau, pandeiro, entre outros) e acompanhados por violdo e
cavaquinho. O termo samba é de origem africana e tem seu significado ligado as dancas tipicas tribais do
continente, suas época do Brasil Colonial, com a chegada da mao-de-obra escrava em nosso pais. Disponivel em:
< http://www.suapesquisa.com/samba/>. Acesso em: 20 mar 2017.

16 Ciranda. Veio de Portugal, onde é bailado de adultos. No Brasil, o ritmo é encontrado na regido nordestina,
dancado de modo mais lento ¢ cadenciado. O ritmo é executado pelos musicos, chamados de “cirandeiros”.
Disponivel em: <http://www.bibliotecaderitmos.com.br/ritmo/ciranda-2/>. Acesso em: 20 mar 2017.

70 Afoxé, de origem ioruba, pode ser traduzido como “a fala que faz” e ¢ um simbolo da cultura africana
expressada em manifestacoes ligadas a religido, musica e comportamento. Foi a primeira manifestacdo negra a



http://www.iteia.org.br/textos/maracatu-de-baque-virado-e-maracatu-baque-solto
http://www.iteia.org.br/textos/maracatu-de-baque-virado-e-maracatu-baque-solto
http://www.suapesquisa.com/afric
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http://www.bibliotecaderitmos.com.br/ritmo/ciranda-2/
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Os batuqueiros tém idade que variam entre vinte e trinta e quatro anos. Todos
utilizam as redes sociais para se comunicarem e muitos adicionaram a pesquisadora como
“amiga”. Assim, pudemos observar um pouco mais do que eles gostam, das atividades que
participam e, foi possivel verificar que a maioria ndo tem dominio da lingua portuguesa
escrita. Na maioria das vezes, eles utilizam o portugués dentro da Idgica de estrutura da
LIBRAS.

O grupo ndo tem, desde sua criacdo, um nimero limitado de participantes, ja que eles
ndo seguem uma sequéncia logica nas atividades. Desde a criacdo em 2010, apenas um

permanece até hoje de forma ativa, todos os demais entraram ao longo dos anos.

NS IN

o

Fonte: Melo, 2016.

O grupo faz parte do Projeto Som da Pele, uma experiéncia de inclusdo com pessoas
surdas. Também criado pelo educador, em 2009. O Projeto “tem como objetivo proporcionar
o0 resgate da identidade cultural e a préatica da cidadania de um segmento culturalmente e
historicamente excluido, através da musicaliza¢ao” (Folder do grupo, conforme Anexo A) e
“[...] inclui pessoas de todos os sexos, idades, raca ou classe social, tendo como principal

objetivo a integracdo através da arte” (Folder do grupo, conforme Anexo A).

desfilar pelas ruas da Bahia, em 1885. Trés instrumentos sdo essenciais: o afoxé (ou agbé); os atabaques; e o
agogé, formado por duas campanulas de metal, com sonoridades diferentes. Disponivel em:
<http://www.afreaka.com.br/notas/afoxe-a-fala-que-faz/>. Acesso em: 20 mar 2017.

'8 Frevo. Forma de expressdo musical, coreografica e poética, o frevo surgiu no final do século X1X no Carnaval
de Pernambuco. A danca representa uma das mais ricas manifestacdes artisticas da cultura nacional, € um
simbolo da inventividade do povo brasileiro, e ocorre principalmente durante a celebracdo dos carnavais de
Recife e Olinda. A palavra frevo vem de ferver, por corruptela, frever, dando origem a palavra frevo, que passou
a designar: "Efervescéncia, agitacdo, confusdo, rebulico; apertdo nas reunies de grande massa popular no seu
vai-e-vem em direces opostas como pelo Carnaval. Disponivel em: <
http://www.brasil.gov.br/cultura/2014/07/frevo-e-expressao-artistica-do-carnaval-de-recife-pe>. Acesso em: 20
mar 2017.
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O nome “Som da Pele” refere-se & pele da alfaia, que tem uma vibracdo muito
marcante. Como o campo sensorial dos surdos é explorado e h&4 muita percusséo corporal, 0
Gri6 argumenta que “¢é pele humana misturando-se a da alfaia.” A alfaia, grande tambor, é um
dos instrumentos de percussao de origem africana utilizado no maracatu, um ritmo musical,
danga e ritual de tradicdo afro-brasileira, difundido no estado de Pernambuco do nordeste
brasileiro. Teve origem nas congadas, cerimdnias de coroagdo dos reis e rainhas da Nacao
Negra, a partir do final do século XVII. O termo ‘“batuqueiros” vem em fun¢do do

“batuque”lg.

FIG. 15 - DETALHE DE UMA DAS ALFAIAS UTILIZADA/S PELO GRUPO.
, ok § .48 g e

 wik s
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Fonte: A autora, 2016.

A trajetoria da formacdo do educador na &rea musical foi construida através do seu
contato e da influéncia dos mestres de maracatu, dos cantadores de coco e dos cirandeiros que
ele conviveu durante sua adolescéncia, no bairro de Casa Amarela, no Morro da Conceicao.
Ou seja, ele ndo é um mdasico com formacdo escolar, tudo que aprendeu foi atraveés do
convivio com mestres e grupos de musica popular, uma educacdo ndo formal, assim como
esta trabalhando com os Batuqueiros. Consideramos isso uma riqueza. Para Gohn (2013, p.
39-40) “na educagdo ndo formal, ha a figura do educador social, mas o grande educador é o
“outro”, aquele com quem interagimos ou nos integramos”. E foi nessa troca que ele aprendeu
a dar valor a sua cultura.

O educador tem interesse por musica desde muito jovem, como nos contou:

19 Batuque € a esséncia da cultura negra brasileira. Os sons dos tambores, berimbaus, adufes (pandeiros) e
agogbs levam homens e mulheres a sintonizar seus corpos e espiritos através da ginga da capoeira, da congada,
do maracatu, do samba. Disponivel em: <http://serradabarriga.palmares.gov.br>. Acesso em: 11 mar 2016.
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[...] “eu tinha doze anos, ¢ me apaixonei pelo batuque. [...] Na minha adolescéncia
inteira, fui visitando varias nacoes, depois, chegando na fase adulta aprendi a fazer
os tambores. Eu queria pesquisar a sonoridade que cada tambor poderia resultar, af
eu queria fazer tambores de varios tamanhos, pra ver que tipo de voz saia de cada
tambor [...] (Educador, transcricdo de entrevista em 29 de abril de 2017).

A inspiracdo para a criacdo do projeto veio depois de experiéncias de musicalizacao
com pacientes psiquiatricos, cegos e com criangas com sindrome de Down, onde o educador
percebeu claramente que a musica transpde qualquer barreira. Mas foi assistindo ao filme “O
Resto ¢ Siléncio”®, de Paulo Halm (2003), que mostra a curiosidade que a pessoa surda tem
em relacdo as sensacOes que a musica provoca, que ele comegou a experiéncia.

O educador percebeu que precisava de luzes, de percussdo corporal e de matematica
para trabalhar teoria musical. Buscando comunicar-se com eles, j& que ndo sabia a LS, criou,
aos poucos, a metodologia MusiLibras, uma metodologia musical que inclui recursos
luminosos, um alfabeto musical/visual, metrénomo visual, sensores, adaptacao e praticas de
percepcao corporal utilizando o corpo como instrumento.

O metronomo visual (fig. 16) pode ser considerado uma tecnologia assistiva, que,
segundo Bersch ¢ Tonolli (2006, p. 1) é “[...] todo o arsenal de Recursos e Servigos que
contribuem para proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de pessoas com deficiéncia e

consequentemente promover Vida Independente e Inclusao”.

FIG. 16. METRONOMO VISUAL INSTALADO EM UMA APRESENTACAO

Fote: A autora, 2016.

20 0 resto ¢ siléncio. [Filme]. Producdo de Eduardo Nunes, direcdo de Paulo Halm. Rio de Janeiro, Artificio
Cinematogréfico, 2003. 22 min. color. son. Disponivel
em: <http://portacurtas.org.br/filme/?name=o0_resto_e_silencio> . Acesso em: 20 maio 2015.



http://portacurtas.org.br/busca/specSearch.aspx?spec=ficha_t%C3%A9cnica&artist=Artif%C3%ADcio%20Cinematogr%C3%A1fico
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Segundo a Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia da Republica do
Brasil:

Tecnologia Assistiva € uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar,
que engloba produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que
objetivam promover a funcionalidade, relacionada a atividade e participagdo, de
pessoas com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade reduzida, visando autonomia,
independéncia, qualidade de vida e inclusdo social (BRASIL, 2006).
Nesse sentido, podemos considerar que a MusiLibras também é uma tecnologia
assistiva, e ndo apenas 0 metronomo visual.
O grupo vem realizando apresentacfes regulares tanto em eventos académicos
guanto artisticos em varias cidades do pais e servindo de inspiracdo para novos grupos e
projetos. A maior e, considerada por eles, a mais importante até 0 momento, foi a participacao
na Cerimonia de encerramento das Paralimpiadas em dezoito de setembro de 2016, no Rio de

Janeiro, no estadio do Maracand (fig. 17).

FIG. 17 - APRESENTACAO NAS PARALIMPIADAS — EDUCADOR SE COMUNICANDO EM
LIBRAS.

Fonte: Grupo, 2016.

Foi no Ponto de Cultura Vivendo a Vida com a Arte e, na Casa do Tambor, com o
grupo Os Batuqueiros do Siléncio, que se desenvolveu a pesquisa buscando investigar se

havia inovacgéo pedagogica nas praticas estabelecidas no grupo.

5.3 TECNICAS DE RECOLHA E ANALISE DE DADOS

Segundo Creswell (2014), a coleta de dados envolve varios procedimentos e,
“Significa obter permissdes, conduzir uma boa estratégia de amostragem qualitativa,
desenvolver meios para registrar as informagdes e prever questdes éticas que possam surgir”

(p. 121). Assim, compreendemos que a recolha ou coleta de dados compreende um conjunto
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de atividades que objetivam reunir informacg6es significativas para responder as perguntas da
pesquisa.

A0 nos inserirmos no meio pudemos analisar a rotina do grupo e suas peculiaridades,
como conviviam e como aconteciam as praticas e, coletar os dados que foram posteriormente
analisados e validados. Os dados foram recolhidos em tempo real, para maior riqueza de
detalhes e, posteriormente foram enriquecidos com as lembrangas que vieram a partir das
releituras dos materiais.

Para darmos inicio a nossa permanéncia no campo julgamos pertinente obter
permissao para participar das atividades. Assim, antes do acesso ao grupo nas suas atividades,
pedimos autorizacdo verbal e posteriormente por escrito, através do termo de consentimento

livre e esclarecido (Apéndice A), ao responsavel pelo grupo.

5.3.1 Observacao participante

Assim como a etnografia, a observacdo participante teve sua origem nos estudos da
Antropologia e Sociologia sendo considerada como um dos principais instrumentos na
pesquisa qualitativa para coleta de dados. Observar tudo ao nosso redor € uma atividade
cotidiana do ser humano, e esta impregnado com nossos valores, conceitos e preconceitos.

Para Lapassade, “A observagao participante ¢ a técnica fundamental da investigacao
etnografica” (2005, p. 69), tendo como objetivo produzir um estudo com profunda articulagdo
com as dimensdes socio culturais dos envolvidos, em contato direto, compartilhando de suas
atividades a partir de uma longa permanéncia no contexto social, atraves de observacao e
escuta participante. Para Bogdan e Taylor (1975 apud LAPASSADE, 2005), trata-se de uma
“[...] pesquisa caracterizada por um periodo de intera¢des sociais intensas entre o pesquisador
e 0s sujeitos, no meio destes [...]” (p. 69). O pesquisador é um instrumento valioso de recolha

de dados através da observacéo participante, e segundo Lapassade (2005):

Os dados coletados, ao longo dessa permanéncia junto das pessoas, provém de
muitas fontes e, principalmente, da “observagdo participante” propriamente dita (o
que o pesquisador nota “observa” ao vivo com as pessoas, compartilhando de suas
atividades) [...] (Idem, p. 69).

A observacdo participante oportuniza uma interagdo com o0s sujeitos, tornando-se
parte dele e verificando como a aprendizagem vai sendo construida, mantendo o foco no
estudo, procurando interferir, ou talvez, influenciar, 0 menos possivel.

Para Lidke e André:

A observacdo direta permite também que o observador chegue mais perto da
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“perspectiva dos sujeitos”, um importante alvo nas abordagens qualitativas. Na
medida em que o observador acompanha in loco as experiéncias diarias dos sujeitos,
pode tentar apreender a sua visao de mundo, isto &, o significado que eles atribuem a
realidade que os cerca e as suas proprias agdes (LUDKE & ANDRE, 1986, p. 26).

A observagdo participante €, portanto, uma partilha de experiéncias entre o
pesquisador e 0s sujeitos em seu ambiente natural, onde os fendbmenos ocorrem de maneiras
distintas e devem ser percebidos além das aparéncias. Nossa opcdo foi pela observagédo
participante periférica, que segundo Fino (2003b):

[...] € utilizada nos casos em que 0s observadores consideram necessario um certo
grau de implicacdo na actividade do grupo que estudam, de modo a compreenderem
essa actividade, mas sem serem , no entanto, admitidos no centro dessa atividade (
FINO, 2003b, p.4).

5.3.2 Registros fotograficos, audios e videos

O trabalho de campo seja durante a observagdo participante e entrevistas foi
acompanhado através de registros com videos, audios e fotos. Esses registros ajudaram na
interpretacdo do contexto e muitas vezes revelaram detalhes que ndo foram percebidos no
momento do ocorrido, e serviram como ferramentas geradoras de dados. Todos 0s registros
eram visualizados posteriormente pela pesquisadora. Assim, foi possivel aumentar a riqueza
dos detalhes ao descrever o local e 0s sujeitos da pesquisa. A pesquisadora ndo fez esse tipo
de registro em todos 0s encontros para ndo ser tdo invasiva, apesar de 0s batugueiros estarem
acostumados a serem fotografados ou filmados, por conta das apresentac6es publicas.

O uso dos equipamentos foi feito de maneira discreta, e algumas vezes nos foi
solicitado pelo grupo que a mesma fizesse o registro dos encontros, j& que eles ndo tém
ninguém como apoio. A pesquisadora fez um curso de introducdo a fotografia para tentar
registrar da melhor forma esses momentos. Os equipamentos utilizados no dia a dia foram
uma maquina fotografica digital e um celular. Segundo Bogdan e Biklen “Nas maos de um
investigador, uma maquina fotografica pode ser utilizada de uma forma simples, para fazer o
inventario dos objectos no local da investigacao [...]” (1994, p. 140).

A descricdo de algumas situacBes por meio de imagens fotogréficas pode ser
considerada mais profunda do que por meio de palavras. Segundo Vergara (2010, p. 83) a
fotoetnografia, que se insere no campo da antropologia visual, € considerada uma variante da
etnografia, que vai além da ilustracdo, tendo como proposta narrar por meio de imagens.
Trata-se da apresentacdo de outra forma narrativa: a imagem, o texto fotoetnografico
(ACHUTI, 1991 Apud VERGARA 2010). Utilizam-se trechos do diario de campo para
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contextualizar a leitura de imagens, e organiza-se o texto fotoetnogréfico. Assim, buscou-se
através dos registros visuais apresentar, com pouco texto, situacdes e detalhes através da
riqueza das imagens.

Todos os arquivos de imagem e som foram arquivados em um computador e com
copia em pen drive, separados por datas. A imagem pode ser utilizada como uma poderosa
ferramenta pedagdgica e comunicacional, trazendo percepgdes, reflexdes e sentimentos
distintos. Sendo o estimulo visual a principal forma de comunicacdo de pessoas surdas, ja que
seus olhos fazem o “papel” dos ouvidos, ponderamos que a investigacdo utilizando também,

resultados fotograficos, possa ter um alcance maior no povo surdo.

5.3.3 Recolha de documentos e artefatos

Em um processo investigativo de carater etnografico é relevante a recolha de
documentos e artefatos e sua analise, por trazer maior riqueza de detalhes que néo é possivel
durante a investigacdo, ou mesmo que vem sendo conservado através do tempo. Segundo
Spradley (1980) apud Creswell (2014), os artefatos devem ser “[...] o foco de atengdo para o
etnografo quando determina o que as pessoas fazem e usam, tais como roupas e ferramentas
(artefatos culturais)” (p, 223).

Durante a investigacdo aconteceu toda a selecdo e interpretacdo de informacgoes
existentes em documentos e artefatos do grupo (folder, metrénomo visual, entrevistas em
jornais impressos, fotos, vestudrios de apresentacdo, instrumentos musicais, logomarcas
utilizadas ao longo dos anos), assim como informagfes no blog do grupo, redes sociais,
pesquisas académicas entre outros. Estes artefatos constituem “‘um recurso precioso para esse
tipo de investigacdo, seja revelando novos aspectos de uma questdo, seja aprofundando-a”
(MACEDO, 2010, p. 107).

5.3.4 Diério de bordo

O diéario de bordo ou diario de campo foi uma ferramenta de trabalho utilizada no
estudo, durante a observacdo participante, como registro sistematico das observacdes. O
recurso serviu como suporte documental da pratica investigada, permitindo sistematizar as
experiéncias, percepcdes, ideias e reflexdes da pesquisadora em um processo de construcdo de
conhecimento durante e apds o trabalho de campo. Bogdan & Biklen (1994) subdividem as

notas de campo em duas perspectivas: o descritivo e o reflexivo. “O primeiro ¢ descritivo, em
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que a preocupacdo é a de captar uma imagem por palavras do local, pessoas, ac¢les e
conversas observadas. O outro é reflexivo — a parte que apreende mais o ponto de vista do
observador, as suas ideias e preocupag¢des” (BOGDAN & BIKLEN, 1994, p. 152).

Bogdan & Biklen (Idem, p. 150) salientam que “[...] depois de voltar de cada
observacdo, entrevista, ou qualquer outra sessdo de investigacdo, € tipico que o investigador
escreva [...] o que aconteceu”. Assim, as notas no diario foram realizadas, no contexto da
pesquisa, N0 momento em que ocorreram, e por vezes foram feitas apenas anotagdes simples,
palavras-chave e desenhos durante o processo de observacdo, para depois serem ampliadas e
detalhadas. Foi registrado o jeito de vestir e de se comportar dos sujeitos, atividades,
descricdo do espaco fisico, e 0 comportamento da pesquisadora através de suas reflexdes,
suposicdes e impressdes. Todas as notas foram separadas em ordem cronoldgica, para melhor
acompanhamento. Foi criado um formulario basico impresso, para anotagdes em campo
(Apéndice B), que depois eram reescritos, digitados e arquivados em computador, que
serviram como banco de dados.

Em nosso percurso buscamos nos aproximar do caminho de Macedo, quando afirma
que o diario:

Além de ser utilizado como instrumento reflexivo para o pesquisador, 0 género
diario é, em geral, utilizado como forma de conhecer o vivido dos atores
pesquisados, quando a problematica da pesquisa aponta para a apreensdo dos
significados que os atores sociais ddo a situacdo vivida. O diario é um dispositivo na
investigacao, pelo seu carater subjetivo, intimista (MACEDO, 2010, p. 134).

Acreditamos que o diario etnografico merece um cuidado especial por parte do
pesquisador, j& que traz em si a possibilidade de percorrer caminhos e trajetos cheios de
surpresas e riquezas. Aqui também é um lugar de reflex&@o sobre conflitos e dilemas éticos.

O encontro etnografico € um mergulho lento, complexo e significativo na memdria
do outro e, ao se fazer o registro, tenta-se reter para além do que lhe é contado, € preciso ler
nas entrelinhas. Isto condiz a uma leitura que apreende motivagdes inconscientes ou
indiziveis, desveladas através de descontinuidades e paradoxos.

Pode-se afirmar que as implicacfes da realidade que atuam na narrativa etnografica
ancoram-se a0 mesmo tempo na bagagem cognitiva do pesquisador, ou seja, na historia do
seu caminho de desenvolvimento, pensamento e linguagem, e no arranjo dramatico a partir do
qual ele estabelece uma significacdo a uma série de episodios e situacdes vividas ao longo de

sua estadia no campo, mediados por atos de escrita.
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5.3.5 Entrevistas ndo estruturadas

Mais uma ferramenta utilizada na investigacao para recolha de dados foi a entrevista,
gue € um momento rico e importante da investigacdo devendo respeitar a cultura e valores
dos sujeitos. Segundo Bogdan & Biklen (1994, p. 134), “[...] a entrevista ¢ utilizada para
recolher dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos interpretam aspectos
do mundo”.

Adotamos a entrevista ndo estruturada, que a luz de Bento (2011) ¢ “Um auto-relato
oral em que o investigador faz perguntas aos respondentes, sem visfes preconcebidas do
conteudo especifico ou fluxo de informagdes que serdo recolhidas” (p. 54). Assim, as
entrevistas ndo estruturadas foram utilizadas com os participantes do grupo, de forma
individual. Embora de forma espontanea apoiamos o pensamento de Macedo (2010), quando
aponta que:

[...] a entrevista ndo-estruturada é flexivel, mas também é coordenada, dirigida e, em
alguns aspectos, controlada pelo pesquisador, porquanto se trata de um instrumento
com um objetivo visado, projetado, relativamente guiado por uma problematica e
por questdes, de alguma forma, j& organizadas na estrutura cognitiva do pesquisador
(MACEDO, 2010, p. 105).

As entrevistas foram realizadas ap6s longo tempo com a observacdo participante,
porque entendemos que era necessario certo grau de aproximacgdo para que 0S Mesmos
tivessem confianca e liberdade para se comunicarem de forma mais natural possivel. Para
Liidke e André (1986) “[...] o entrevistador tem que desenvolver uma grande capacidade de
ouvir atentamente e de estimular o fluxo natural de informagdes por parte do entrevistado™.

Com os batuqueiros ouvintes foi gravada em video e depois transcrita para um
entendimento fiel e, considerando que os demais envolvidos se comunicam através da
LIBRAS, e que a pesquisadora ndo utiliza essa linguagem, as entrevistas com eles também
foram registradas atraves de videos com a mediacdo de uma intérprete da LIBRAS. A
pesquisadora estudou um pouco de LIBRAS, buscando uma comunicagdo um pouco mais
efetiva com 0 grupo, o que poderia facilitar e enriquecer sua pesquisa e entendimento a
respeito da cultura surda de um modo geral, mas encontrou bastante dificuldade, e seria
impossivel fazer as entrevistas sem o intérprete. Assim, convidamos uma intérprete amiga do
grupo, para evitar maiores afastamentos ou acanhamento por parte dos entrevistados. As
transcri¢Oes das entrevistas foram feitas ipsi literis.

Como o educador do grupo, que assinou o termo de consentimento livre e
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esclarecido julgou que ndo era necessario o termo para todos os participantes, achamos
importante quando marcamos as entrevistas pessoais, explicar em resumo do que se tratava a
investigacdo e deixar claro que eles poderiam ou ndo participar das mesmas, e que estava
garantido o anonimato nessa atividade. Entendemos que assim respeitdvamos a participacdo
deles e que talvez se comunicassem de forma mais espontanea durante as conversas.

Na etnografia, as entrevistas realizadas promovem uma interacdo com a observagao
participante, sendo complementares ao estudo, por sua riqueza e pertinéncia, mostrando com

mais clareza e realidade os valores e crencas da cultura estudada.

5.3.6 Anadlise de Contelido

A etnografia € um campo de pesquisa que por sua nhatureza traz uma riqueza de

sentidos e informacdes, sendo aqui chamados de dados e, que segundo Bogdan & Biklen:

[...] referem-se aos materiais em bruto que os investigadores recolhnem do mundo
que se encontram a estudar; sdo os elementos que formam a base da anélise. Os
dados incluem materiais que os investigadores registram activamente, tais como
transcrigdes de entrevistas e notas de campo referentes a observacéo participantes.
Os dados também incluem aquilo que outros criaram e que o investigador encontra,
tal como diarios, fotografias, documentos oficiais e artigos de jornais (BOGDAN &
BIKLEN, 1994, p. 149).

A anélise e interpretacdo desses dados, dentro de uma investigacdo configuram-se
como um momento de extrema reflexdo por parte do pesquisador, pressupondo uma linha
imaginéria de ligacdo entre a confrontacdo pessoal do material recolhido e da interpretacdo
que se dara aos dados. Segundo Macedo (2010) é: [...] “tentar colocar-se na posi¢do de ator,
isto &, fazer um esforgo para perceber o0 mundo do outro a partir do ponto de vista deste; do
contrario, jamais terd acesso ao que estamos denominando de ambitos da qualidade”
(MACEDO, 2010, p. 38).

Assim, nesse momento também se percebem aspectos relevantes, referéncias e
padrdes, possibilitando um encontro com aspectos da cultura local e com a dindmica social
resultante do entrelacamento das linhas sociais e educacionais do grupo analisado. E, Segundo
Fino (2008b, p. 4), “a validade e a riqueza de significados dos resultados obtidos dependem
diretamente e em grande parte medida da habilidade, disciplina e perspectiva do observador, e
¢ essa simultaneamente, a sua riqueza e sua fraqueza”.

Segundo Bogdan & Biklen (Idem, p. 205):

A andlise de dados é o processo de busca e de organizacdo sistematico de
transcricdes de entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo
acumulados, com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensdo desses mesmos
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materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que encontrou (BOGDAN &
BIKLEN, 1994, p. 205).
A andlise dos dados foi realizada através da analise de contetdo, que é uma técnica
para o tratamento de dados que identifica 0 que esta sendo dito a respeito de determinado
assunto. Segundo Bardin é:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicacBes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicGes de producdo /recep¢do (varidveis inferidas) dessas mensagens
(BARDIN, 2011, p. 48).

Em nosso estudo fizemos a analise de grade aberta, que ocorre quando se identificam
categorias de analise, a medida que vao surgindo ao pesquisador. De acordo com Vergara,
“Procede-se ao rearranjo das categorias durante o andamento da pesquisa. Estabelecem-se
categorias finais de analise” (VERGARA, 2010, p. 9). Durante toda a investigagdo fizemos
registro de algumas categorias mais importantes, e por fim chegamos as categorias finais e,
dispondo também de aporte tedrico de autores ja& mencionados, os quais abalizaram o0s
caminhos que essa analise tomou.

Para Bardin (idem), a analise de contetido ¢ ordenada em trés fases sequenciais: “1) a
pré-andlise; 2) a exploracdo do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a
interpretagdo” (p.125). A pré-andlise compreende a escolha dos documentos a serem
analisados, principiando com uma leitura que o autor chama de “flutuante”, entrando em
contato com o material, a organizacao desses dados e, a descri¢do de hipoteses e de objetivos
que irdo respaldar a categorizagéo.

E importante verificar se 0 material tem pertinéncia com o que se propde o estudo.
Concluida essa etapa, parte-se para a fase seguinte, que é da exploracdo do material, onde o
material é dividido em unidades de registros, ai se pode verificar a frequéncia que essas
unidades aparecem ou através da analise tematica das unidades de registro e das unidades de
contexto (vocabulos, frases e paragrafos). Com essa técnica € possivel verificar categorias que
dialogam com o referencial teorico.

Como rigor metodoldgico fizemos a triangulagdo dos dados, ou seja, um cruzamento
das informacdes vindas de diversas fontes. Nesse estudo, a analise e a triangulacdo ocorreram
entre os dados coletados na pesquisa através da observacao participante periférica, nos ensaios
e estudos do grupo, assim como em suas apresentacdes publicas, registrado atraves do diério
de campo, o resultado das entrevistas etnogréficas e a anélise dos artefatos. Macedo (2010)

diz que: [...] a triangulacdo € um recurso sistematico que da valor de consisténcia as
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conclusdes da pesquisa pela pluralidade de referéncias e perspectivas representativas de uma
dada realidade (p.141). O autor também lembra que é necessaria a “voz do ator social”, e que
as citagdes das falas dos atores sdo um recurso apropriado em termos “de coeréncia tedrico-
epistemologica para a etnopesquisa.” Sugere ainda que outros recursos podem ser utilizados
como jornais, cartas, fotos, desenhos e outros.

A partir da analise dos dados foi possivel estabelecer uma categorizacao, ou seja, um
reagrupamento das unidades de registro em funcdo das caracteristicas comuns desses

elementos, através das categorias analiticas e, essas, segundo Macedo (2010, p. 138):

[...] irdo abrigar analitica e sistematicamente um dos subconjuntos das informacdes,
dando-lhes feicdo mais organizada em termos de um corpus analitico escrito de
forma clara e que se movimenta para construgdo de um pattern compreensivel e
heuristicamente rico (MACEDO, 2010, p. 138).

Estas categorias apresentam uma Vvisdo acerca dos assuntos abordados, das
ocorréncias, das relacfes entre os sujeitos envolvidos, situagdes e contextos, comportamentos,
dentre outras situacdes. O contato estabelecido no campo de investigacdo e com a cultura
vivida e criada no grupo permitiram-me inferir que existem padrdes de significados, habitos, e

valores do grupo.
5.4. CONSIDERACOES ETICAS

Em qualquer abordagem de investigacdo adotada o pesquisador sempre se confronta
com Varios aspectos éticos, seja durante a permanéncia no campo, durante a analise assim
como na divulgacéao dos resultados, devendo planejar como essas questdes devem ser tratadas,
com respeito e seguranga. Segundo Creswell (2014) essas questdes “[...] estdo em continua
expansdo, a medida que os pesquisadores se tornam mais sensiveis as necessidades dos
participantes [...]” (p. 58).

“A ética ¢ uma palavra com uma forte carga emocional e plena de significados

ocultos” (BOGDAN & BIKLEN, 1994, p. 75), ela orienta 0 comportamento humano através

de regras e principios morais. Assim, ela se incorpora em qualquer atividade humana.

Esse estudo foi pautado no regulamento do Caddigo de Etica do Antropdlogo e da
Antropéloga, da Associacdo Brasileira de Antropologia®!, por ndo termos outro pardmetro

estabelecido para pesquisas. Assim consideramos que sao direitos das populagdes envolvidas:

2L ABA. Cadigo de Etica do Antrop6logo e da Antropdloga. Disponivel em <
http://www.abant.org.br/?code=3.1>. Acesso em 11 mar 2017.
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1. Direito de ser informadas sobre a natureza da pesquisa.
2. Direito de recusar-se a participar de uma pesquisa.

3. Direito de preservacdo de sua intimidade, de acordo com seus padrdes culturais.
4. Garantia de que a colaboracdo prestada a investigacdo ndo seja utilizada com o
intuito de prejudicar o grupo investigado.

5. Direito de acesso aos resultados da investigacao.

6. Direito de autoria e co-autoria das populacdes sobre sua prépria producdo
cultural.

7. Direito de ter seus cadigos culturais respeitados e serem informadas, através de
varias formas sobre o significado do consentimento informado em pesquisas
realizadas no campo da salde (ABA, 1986/1988).

Assim, seguimos essas diretrizes, em principio revelando o proposito do estudo,
respeitando o que foi relatado pelos participantes, respeitando sua individualidade e evitando
enquadra-los em rétulos preconceituosos ou estere6tipos, respeitando o local e perturbando o
menos possivel e, respeitamos seu anonimato. Segundo Creswell (2014), também é necessario

sairmos do campo aos poucos e avisando aos participantes do nosso afastamento.
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CAPITULO 6 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

A anélise e discussdo dos dados levaram em consideragdo os objetivos da pesquisa
que eram identificar se havia inovacdo pedagdgica na pratica vivenciada no grupo Os
Batuqueiros do Siléncio, observar se havia ressignificacdo dos valores culturais e
compreender, a partir da visao dos surdos, o significado da musica na vida deles.

Como descrito no capitulo anterior, para a andlise dos dados utilizamos como
procedimento metodoldgico a analise de conteldo. A anélise dos dados foi acontecendo ao
longo da investigacdo e ao final, com todos os dados em bruto. Fizemos uma leitura
“flutuante” primeiramente de todo o material obtido na observagdo participante, registrados
no diario de bordo (Apéndice C), com videos e imagens fotograficas, nas entrevistas
transcritas (Apéndice E), nos arquivos pessoais do grupo e nas pesquisas obtidas de fontes na
internet sobre o grupo (Anexos A, B, C, D).

Em seguida, o material foi classificado e separado de acordo com as similaridades
encontradas nas unidades de registro para que pudéssemos fazer uma analise categorial, que
segundo Bardin (2011) é a mais utilizada e, fornece através da condensacdo, uma
representacdo simplificada dos dados brutos. Dessa forma, os dados resultantes dessa
classificacdo puderam ser agrupados em categorias.

Na abordagem indutiva a criacdo das categorias dar-se a partir dos dados coletados,
sua finalidade ndo é desenvolver ou testar hipoteses, mas fundar uma compreensdo dos
fendmenos investigados. A abordagem indutiva também tenciona um rigor cientifico, que é
construido ao longo de todo o processo, ndo podendo ser garantido a priori.

Utilizamos a analise de grade aberta, onde identificamos categorias de analise, a
medida que foram surgindo durante a investigacdo, como a Metodologia MusiLibras e
Musicalidade e Surdez. Ao final da investigacdo chegamos as categorias finais e, dispomos
também de aporte tedrico de autores ja mencionados, os quais abalizaram os caminhos que
essa analise tomou.

Emergiram tematicas que ocorreram com maior frequéncia e que selecionamos como
categorias mais significativas - Metodologia MusiLibras - Significados e sentimentos da
pratica musical - Musicalidade e surdez.

Durante o periodo de novembro de dois mil e quinze a abril de dois mil e dezessete,

foram observadas as praticas pedagogicas do grupo, que transcorriam sem uma rotina fixa
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para os dias, horarios e atividades. O aprendizado no uso dos instrumentos vai acontecendo
naturalmente, permitindo uma liberdade e um leque de possibilidades. O educador ndo
apresentava propostas para as atividades diarias. Talvez por falta de recursos ou por ndo haver
um interesse mais ludico nas atividades, ndo observamos no espaco construcdo coletiva de
materiais por parte deles.

Foi possivel perceber que a frequéncia dos batuqueiros também ¢é bastante flutuante.
Também néo existem critérios formais de ingresso no grupo. No inicio de nossa investigacao
em 2015, o grupo tinha uma média de seis participantes ativos, e dois ou trés eventuais. Em
varios encontros foi possivel conhecer outros participantes, amigos ou companheiros do
grupo, que participavam apenas uma ou duas vezes dos ensaios ou das apresentacdes publicas.

N&o existe um registro formal das apresentacdes publicas. Algumas vezes as
apresentacdes sao publicadas nas redes sociais, pelo educador. Alguns alunos também postam
eventualmente fotos das apresentagdes. Eles ficam mais empolgados quando as apresentacoes
acontecem em outros estados, pois adoram viajar. Segundo o educador, ao todo j& sdo mais de
duzentas apresentacdes desde 2010. No periodo da pesquisa foi possivel acompanhar sete
apresentacdes publicas, que ocorreram nos municipios de Recife, Olinda e Pesqueira, todos no
estado de Pernambuco.

Durante o periodo de observacdo percebemos que o0 grupo utilizou varios
instrumentos musicais, como ganz4, surdo, abé, agogd, conga e a alfaia, sendo esse ultimo o
mais utilizado. A alfaia tem um som forte, que reverbera trazendo grande vibracao, que eles
gostam bastante. Perguntamos diretamente a eles se tinham alfaia em casa para treinar, mas
apenas dois batuqueiros disseram que sim.

As entrevistas foram realizadas com o educador e com quatro batuqueiros no final da
investigacdo, porque entendemos que era necessario certo grau de aproximagdo para que 0s
mesmos tivessem confiancga e liberdade para se comunicarem de forma mais natural possivel.
Foi principalmente através das entrevistas que conseguimos analisar melhor a categoria
Significados e Sentimentos da pratica musical. J& as categorias Metodologia MusiLibras e
Musicalidade e Surdez, foram melhor analisadas com os dados obtidos na observacédo
participante.

A analise dos dados, a inferéncia e a acepcdo, ddo oportunidade para que 0s
resultados das fases precedentes sejam cheios de significados e validados pelo pesquisador
por meio de conexdes e deducbes em confrontacdo com o referencial tedrico. Agora
apresentaremos esse encontro, entre a trajetoria de uma investigacdo e o caminho do grupo

pesquisado, em uma narrativa com atencdo centrada nas falas do sujeito, a partir de
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fragmentos coletados em campo e fazendo uma correlagdo com um referencial teorico.
6.1 METODOLOGIA MUSILIBRAS

A Metodologia MusiLibras como categoria, foi considerada nesse estudo como
parte das praticas pedagdgicas realizadas no contexto do grupo através dos seus recursos
metodoldgicos criados pelo educador do grupo. A metodologia criada pelo educador
configura-se dentro dos parametros da ENF.

Assim afirma Gohn (2006): “Na educacdo ndo-formal, as metodologias operadas no
processo de aprendizagem parte da cultura dos individuos ¢ dos grupos”. As atividades
acontecem de acordo com a disponibilidade do educador, em sua maioria na Casa do Tambor
e, s acontecem com sua presenca. As atividades estdo divididas em encontros, que eles
denominam de ensaio e apresentacdes publicas (fig. 18,19). As praticas exercidas no grupo
ndo obedecem um calendario fixo, nem conteldos organizados e nem um roteiro pré-

estabelecido, como foi explicado pelo educador:

A gente ndo consegue manter um calendario de ensaios regulares, eu tenho espago,
mas falta estrutura no espago. Nem tudo depende de dinheiro, mas muita coisa
envolve dinheiro. E que, eu ndo consigo conduzir tudo sozinho, agora a gente ta
avangando pra construcdo de um coletivo, que vai ajudar na conducdo desse
Instituto Som da Pele. Entdo talvez a partir disso a gente consiga criar um calendario
com aulas mais especificas por semana. Aula de cultura brasileira, cultura africana,
aula de portugués, aula de matematica, porque tudo isso vai ajudar nas aulas de
musica (Educador, transcricdo de entrevista em 29 de abril de 2017).

FIG. 18 - APRESENTACAO PUBLICA DO GRUPO EM 08 DE ABRIL DE 2017.

Fonte: A autora, 2017.
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As atividades que ocorriam nas apresentacfes publicas algumas vezes eram
precedidas de ensaios especificos, mas em sua maioria acontecem naturalmente, pois estao
sempre ensaiando e ja possuem um repertorio que pode ser apresentado na maioria das
ocasides. Em geral nas apresentacGes publicas o educador conta um pouco da trajetoria do
grupo e, informa que é um grupo aberto para novos participantes. Em geral a disposi¢do no
espaco € em forma de U, e o educador fica na frente, como se observa na figura 18. Para o
grupo, as apresentacGes publicas sdo o resultado do aprendizado que ocorre nas praticas

cotidianas.

FIG.19 - ENSAIO DO GRUPO NA CASA DO TAMBOR.

Fonte: A autora, 2016.

Observamos que as atividades que sdo denominadas ensaios ocorriam em sua grande
maioria na Casa do Tambor (fig. 19), mas também podiam ocorrer em qualquer espaco fisico
que o educador determinasse. Esses encontros ndo seguem dias nem horarios pré-fixados, mas
durante o tempo que acompanhamos 0 grupo, em sua maioria ocorreram aos sabados a tarde.
Os ensaios seguem de acordo com a orientacdo do educador ou as vezes algum batuqueiro
comeca a tocar e os outros seguem. N&o existe tempo limitado para essas atividades e elas ndo
seguem um roteiro. E durante os ensaios que eles véo criando intimidade com a musica. Eles
compreendem que todas as atividades sdo a partir dos recursos pedagdgicos da Metodologia
MusiL.ibras.

Perguntamos diretamente ao educador como ele explicava essa metodologia em seu

conjunto e, ele nos disse:

Educador: Essa Metodologia MusiLIBRAS, ela, eu coloquei esse nome inspirado no
alfabeto MusiLIBRAS, de cada figura do tempo. Figura do tempo é, sdo os simbolos
que a gente usa pra escrever uma frase musical, cada figura representa um tempo, e
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tem uma duragdo, e quando eu tava fazendo minha primeira oficina com os surdos,
de sensibilizagdo musical com os surdos, eu vi que era necessario apresentar pra eles
um pouco de teoria musical e durante esse momento eu criei esse alfabeto, [...] a
gente consegue construir uma frase ritmica através dela, uma frase do maracatu [...]
Eu percebi que aquilo era o inicio (pausa) de um grande projeto, projeto de vida.
Entdo eu comecei a botar a cabeca pra funcionar e criar outras ferramentas que
ajudasse o alfabeto e somadas ao alfabeto, facilitasse ainda mais a compreensao
desse universo musical por parte dos surdos. E ai, eu criei 0 metrénomo, metrénomo
visual [...] (Educador, transcri¢do de entrevista em 29 de abril de 2017).

Pesquisadora: entdo tu achas que a metodologia estd em construcdo?

Educador: Sim, ela tem alguns recursos muito impactantes né, mas outras
ferramentas surgirdo, e que serdo somadas a essas que eu ja criei, pra fazer a coisa
ficar mais dindmica, mais didatica (Educador, transcri¢do de entrevista em 29 de
abril de 2017).

A Metodologia MusiLibras é organizada através de recursos pedagdgicos,
nomeadamente a Percussdo Corporal, o Alfabeto Musical Visual e o0 Metrénomo Visual, e é
uma metodologia diferenciada de musicalidade voltada especificamente para pessoas surdas.
Os recursos pedagogicos foram criados e agregados em etapas, em funcdo das necessidades
que o educador foi observando desde o primeiro grupo que trabalhou. Embora as praticas
pedagdgicas ocorram em um ambiente ndo formal de aprendizagem, eles utilizam o termo
professor, para o educador, e alunos para eles, o que gera um certo formalismo e uma
hierarquia. A MusiLibras é transmitida aos batuqueiros através de um educador, o criador da
metodologia, que é um Grid, ou seja, mestre da tradi¢do oral de uma comunidade.

Embora empolgado por novas ideias que enriquecerdo a Metodologia MusiLibras, e
onde ele diz que tem interesse em formar educadores surdos, ele também tem uma tristeza
pois ndo observa tanto interesse por parte de todos para aprendizagem. Observamos que em
muitos momentos, sejam eles durante os ensaios e inclusive nas apresentac¢des publicas alguns
pareciam entediados, as vezes ficavam sérios ou muito distraidos, olhando para outras
direcbes, nem para o educador e nem para o publico, no caso das apresentaces. Nas questdes
de ordem pratica, como organizar, arrumar e guardar os instrumentos musicais tambeém
verificamos que ndo existe por parte deles interesse e nem iniciativa para tal, com excecao de
um dos rapazes, que sempre estd atento e se envolve com essas questdes. Comentamos com

este batuqueiro sobre isso, e ele nos disse:

Batuqueiro3: Seja em qualquer lugar, ndo s6 aqui, eu gosto de tudo organizado. [...]
Fico olhando a bateria, eu sempre sou muito organizado, vejo se ta as lampadas
certo, tudo direitinho [...] (Batuqueiro3, transcricdo da entrevista em vinte e sete de
abril de 2017).

Identificamos que para o educador a metodologia € uma ferramenta que pode servir
de elo entre a pessoa surda e a cultura, para esse grupo especificamente a cultura
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pernambucana, pois acredita que muitos surdos podem estar de fora desse ambito cultural, por
falta de oportunidade. Ele sempre fala que sua motivagéo ao criar o projeto foi a intencdo em

fazer um resgate cultural dos surdos, como por exemplo, como comentou nesse dia:

[...] eu tive um desejo inicial de fazer um regaste cultural de cada um desses jovens,
e até sonhei que podia de repente, encontrar algum neto, bisneto de D. Santa, de Sr.
Luis de Francga, de alguns desses icones da cultura popular que passaram por aqui e
deixaram o legado né. Ou sera que [...] pelo fato de ser surdo, pode ndo conhecer de
perto a heranca cultural que ela deixou no maracatu aqui, um elemento de resisténcia
cultural (Educador, transcrigdo de audio em vinte e quatro de setembro de 2016).

Ele sempre faz referéncia a riqueza cultural de Pernambuco, em especial as
manifestacdes de origem negra, e que nisso se baseia seu trabalho. Houve uma curiosidade em
saber, ja que ndo foi observado diretamente esse fato, e foi indagado ao educador, como é a
relacdo dos alunos com essa cultura, se eles de fato compreendem cada ritmo e cada
manifestacdo, com suas figuras, musicas, alegorias, ja que sabemos que a educacédo de surdos
ndo atende suas necessidades, pois embora haja uma tentativa de uma educacéo dita inclusiva,
0s mesmos ndo tém as mesmas oportunidades que 0s ouvintes, ja que as atividades no

ambiente escolar ndo sdo adaptadas as suas peculiaridades, e ele me respondeu:

E, eu tenho essa duvida também né. Em vérias palestras ai eu cheguei a falar que
nosso objetivo com esse projeto era também fazer um resgate da identidade cultural
de cada um desses pernambucanos, recifenses, outros olindenses, mas que nasceram
aqui, cercados dessa cultura popular. [...] Se a escola, eu também tenho esperanca
que a escola tenha apresentado isso pra eles né, quais o0s ritmos que a gente tem aqui,
que personagens compBe cada uma das representaces culturais, a importancia
dessas representaces culturais como elemento de resisténcia cultural. Eu tenho
esperanga de que as escolas tenham passado isso pra eles, mas eu ndo tenho como
afirmar, se isso aconteceu ou ndo, porque a educacdo pra surdos ainda é
desconhecida por mim, eu ndo sei quais sdo os focos que eles elegem pra o ano
letivo, que temas eles vdo abordar. [...] Eu ndo sei se é assim, eu vou pesquisar mais
isso. Mas 0 que eu quero, com 0 nOsso projeto, se houve alguma lacuna, com relacéo
a area da cultura, das artes, a gente quer tapar essas lacunas com esse nosso projeto,
porque a gente ensina muasica, € a musica que a gente ensina tem essa ligagcdo com as
herangas culturais. Os ritmos que a gente passa pra eles, eles ttm um significado,
tem um por que, tem um sentido. [...].Muitas misicas que a gente encontra na
comunidade negra, as musicas eram usadas na lavoura, eram usadas quando nascia
uma crianga, eram usadas pra rezar. Cada ritmo tem uma funcéo, uma funcdo que
extrapola a esfera da musica, ela dialoga com comportamentos, e com o sagrado,
porque tem musicas que a gente toca que tem um ritmo direto com a religiosidade
afro-brasileira [...] (Educador, transcricdo de entrevista em 29 de abril de 2017).

Nessa conversa observamos que o educador parecia ndo ter muita informagdo em
relacdo a educacdo formal do surdo, e nem aos conhecimentos que eles tém nos temas

relativos & pratica no grupo, pois nunca perguntou diretamente a eles sobre o conhecimento
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que eles tinham da cultura popular de Pernambuco, e nem conduziu nenhuma atividade que
desenvolvesse e estivesse voltada para isso, mesmo com Varios anos de atividade do grupo.
Acreditamos que ficam descontextualizadas as atividades, sem uma relacdo direta
com os interesses e afinidades dos alunos, como também acontece nas escolas tradicionais.
N&o observamos um posicionamento participativo, rico e critico dos alunos, como poderia
ocorrer. Acreditamos que aqui se encontram vestigios, mesmo que ndo tdo claros de uma
educacdo arcaica, ja que ndao vemos aqui, pelo menos nesse aspecto, uma pratica reflexiva e

critica, como diz Ledes (2011):

A inovacdo pedagogica requer uma mudanga na natureza da educagdo, em que
professor e aluno sdo protagonistas na mudanga do processo de ensino e
aprendizagem, incluindo a esse a pratica pedagdgica dialética, reflexiva, critica e
inovadora (LEDES, 2011, p.312).

Também observamos que o educador sempre frisa que os ritmos trabalhados no
grupo tém suas raizes na cultura negra e que tem uma forte ligacdo com a religiosidade, mas
ao mesmo tempo ele ndo mostra e nem traz essa informagéo para discussdo no grupo, porque
tem receio que algum ndo entenda, e mesmo a familia, se souber, incentive 0 mesmo a sair do
grupo, porque acredita que existe muito preconceito. Indagamos se ele ja tinha levado Os

Batuqueiros do Siléncio para conhecerem algum mestre ou nacdo de maracatu, e ele disse:
Eu levei alguns surdos do batuqueiros do siléncio pra o ensaio, ndo da nagdo de
maracatu, porque a nacdo de maracatu tem um vinculo com a religiosidade, [...]
entdo achei melhor ndo levar os surdos pra o terreiro, onde acontecem 0s ensaios.
Entdo eu levei pra um ensaio de um grupo percussivo, do mestre Valter, e ai ndo
tem a parte religiosa (Educador, transcricdo de entrevista em 29 de abril de 2017).

O educador disse que um dia terdo aula de cultura e disciplinas de formacdo geral,
como matematica e portugués, dentro do que ele entende que sejam as necessidades dos
alunos, mas nunca perguntou a eles diretamente o0 que eles tém interesse em aprender e
vivenciar nos momentos dos encontros, e também ndo conseguimos observar em nenhum
momento alguma demanda por parte dos estudantes.

Nas apresentacfes é sempre 0 educador que determina as masicas a serem tocadas,
como diz uma batuqueira: “Ele que escolhe as musicas, ele que determina” e, em alguns
momentos vimos até que ele define o instrumento que cada um vai tocar, ou a posi¢do na
organizacéo do espaco.

Vimos que a Metodologia MusiLibras completa, s6 é totalmente aplicada, com
todos os recursos, quando o educador ministra cursos e oficinas. Tivemos a oportunidade de
acompanhar Batuqueirol que entrou em dois mil e quinze, inicio da pesquisa e, embora ele

ndo tenha participado de curso e oficina, o educador disse que ele teria mais dificuldade em
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aprender, em relagdo aos outros que fizeram. Com esse aluno, ele foi utilizando os recursos
pedagogicos sem um ordenamento linear. Nos primeiros dias observamos que ele utilizava a
percussdo corporal junto ao metrénomo, assim o ritmo ia de acordo com o piscar das
lampadas, depois ensinou o alfabeto musical visual e sé depois 0 aluno comegou de fato a
utilizar a alfaia.

O grupo foi formado para jovens surdos, mas no grupo também verificamos a
presenca de quatro ouvintes, que vdo apenas para algumas apresentacdes, e excepcionalmente
aos ensaios. Ao conversarmos com uma dessas pessoas, nds perguntamos sobre o porqué de

0s ouvintes ndo participarem dos ensaios e ela nos disse:

Quando tem alguma apresentacdo que o Batman chama ai a gente improvisa meio na
hora. Porque a gente j& ta, porque quando é coisa de cultura popular assim, a gente
ndo precisa de muito ensaio, porque é sempre a mesma coisa, a mesma regra. A
gente ja sabe [...] (Batuqueiro4, transcricdo de entrevista em dez de abril de 2017).

No mesmo dia, ao perguntarmos a Batuqueiro4 sobre as necessidades do grupo, ela

falou que 0s meninos precisam ter mais ensaios, e se referia apenas aos batuqueiros surdos.

Eles podiam t& muito mais avangado assim eu acho, se tivesse ensaio toda semana,
pra tocar melhor. E como se tivesse dado uma estacionada assim. Porque parece que
deixou de ser escola, parece que ja é uma banda que formou e quando ndo tem
apresentacdo ndo toca. S6 que ndo € assim, tem que continuar aprendendo né
(Batuqueiro4, transcricdo da entrevista em dez de abril de 2017).

Af perguntamos em seguida: “Tu achas que os meninos tém interesse em aprender
mais, em aprender outros ritmos”?
Eu acho que sim, eu até tava falando com o Batman. Poxa Batman, faz tempo que tu
sO pede pra 0s meninos tocarem assim, [ai fez umas batidas com a méo na coxa],
poxa acho que dava pra eles fazerem varias outras coisas, eu acho que precisava de

mais ensaio, precisa ter horario mais certinho pra ensaio, precisaria até de alguém
pra ele ensinar [...] (Batuqueiro4, transcri¢do de entrevista em dez de abril de 2017).

Vimos que Batuqueiro4 percebe uma necessidade de ir além das atividades e
conhecimentos ja adquiridos pelos outros batuqueiros, e como veremos mais adiante, alguns
também manifestaram interesse em continuar a participar das atividades e ate em serem
professores, embora o educador ndo verifique muito esse interesse neles.

Em entrevista com um batuqueiro comentei que eu achava mdsica dificil de
aprender, ele achou graca, e disse-me: “Tem de ser com calma, passo a passo, vai escutando
devagarzinho e ai vai aprendendo um com o outro, vocé tem que ir combinando com outras
pessoas, ter intimidade com a musica” (Batuqueirol, transcricdo de entrevista em vinte e sete
de abril de 2017).
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Achamos muito significativa essa explicacdo dele de que a aprendizagem é sempre
compartilhada com o “outro”, ou seja, ele considera a interacdo e cooperacao entre os pares
essencial. Nesse movimento o aprendizado é agregado ao desenvolvimento e a interacao
social por meio da troca de informacdes entre pares, conforme defende Vygotsky (2007).

Essa interacdo e troca de experiéncia apresentada pelo batuqueiro foi observada

também em outras situagdes, como no ensaio no Coletivo em Olinda:

Tem uma moca novata, nunca a vi. Ela ndo sabe tocar. Eles est&o tentando ensinar. E
sempre a mesma batida. Batuqueiro2 ficou atras da moca batendo nos ombros dela,
a cada toque, para ver se ela entendia. Achei muito interessante como Batuqueiro2
fica empolgada tentando ensinar (transcricdo de diario de bordo em quatro de
fevereiro de 2017).

Era visivel a boa vontade dos batuqueiros tentando ensinar a novata, mas também era
facil observar que eles ndo dispunham de uma organizacdo nas explicacbes que davam. O
tempo era curto para que os batuqueiros repassassem algum conhecimento para a novata, mas
foi um momento de descontracdo e de envolvimento deles. Ndo observamos tanto essa
iniciativa por parte do educador, em fortalecer essa relacéo entre os alunos, como Matsumoto
e Campos (2008) orienta “faz-se necessario investir na reconstrucdo das relages entre 0s
alunos, entendendo-se que, para isto, é preciso que eles reconhecam que a relacdo com outras
pessoas € importante para sua aprendizagem e desenvolvimento” (p. 210).

Fazendo anélise desses momentos raros entre os aprendizes no grupo, e levando em
consideracdo que em quase todos 0s ensaios ndo ha encorajamento do educador para que eles
participem de forma mais ativa, podemos dizer que o grupo, ndo esta conseguindo “[...]
romper com 0s contextos do passado e criar 0s contextos de que o futuro necessita, 0 que
implica uma redefinicdo do papel dos aprendizes e dos professores [...] (FINO, 2011b, p. 07),
aspecto relevante na Inovacdo Pedagogica. Pensamos que talvez no futuro e, aos poucos, eles
possam redefinir esses papeis.

Batuqueirol, que ainda frequenta a escola, disse-me:

No primeiro dia de aula eu expliquei a professora e aos alunos que eu era
batuqueiro. Algumas pessoas ndo conheciam e outros ja conheciam de apresentacao
mesmo. Ai eu fui explicando, explicando minha experiéncia. Tem trés amigos meus
que querem ir entrar no grupo (Batuqueirol, transcri¢do de entrevista em vinte e sete
de abril de 2017).

Entdo aproveitei o assunto e perguntei: “E quando seus amigos chegarem la vocé tem
condig&o de ensinar a eles”? E ele rapidinho respondeu:
Sim, claro. S6 ensinar, eu quero ensinar também, pra ir com calma, devagarzinho,

fazer a mesma metodologia que eu aprendi, (bateu com as mdos nas pernas, como
Batman faz) as batidas na perna, e assim a gente vai, de sdbado em sabado, do
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mesmo jeito que eu fiz. Tem que ver o que cada um gosta a vocacdo, de cada
instrumento, precisa ver qual é a facilidade que eles tém, com as alfaias, o tridngulo.
A gente precisa ver qual é a vocagdo de cada um. Ou seja, eu vou repassar aquilo
que eu aprendi, vou entender qual é a dificuldade [...] (Batuqueirol, transcri¢do de
entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

FIG. 20 - ALUNOS ENSAIANDO EM DUPLA.

Fonte: A autora, 2016.

Acreditamos que o discurso desse batuqueiro revela que ele sente autonomia para
ensinar, dar continuidade ao que aprendeu e ainda disse que estara atento a vocacdo de cada
um. Essa atitude contribui para um ambiente favoravel ao processo de aprendizagem. Outros
batuqueiros, também responderam de forma a mostrar essa mesma autonomia, quando eu
perguntei se poderia ensinar a outras pessoas. Seguem o0s comentarios deles:

1-Batuqueiro3: _ Sim, sim, sou capaz, claro.

2-Batuqueiro2:_Batuqueirol é um exemplo disso. Batuqueirol chegou, eu que
ensinava a Batuqueirol. Batuqueirol aprendeu muito mais rapido comigo, ou seja,
hoje eu sinto ele até empoderado. E ai Batuqueirol foi ensinando a outro, a Tayna,
eu também ensinei, eu tenho alfaia, ou seja, eu t6 usando essa metodologia sempre
com as pessoas. [...] Eu sempre to instruindo o pessoal. Batuqueirol aprendeu muito
rapido, foi muito rapido ele .

Em caminho inverso, o educador do grupo acredita que apenas dois dos batuqueiros
estdo mais aptos a repassarem a metodologia vivenciada no grupo, e diz que isso também so6

sera possivel depois de outro treinamento que ele tera que dar. Indagamos diretamente ao

educador sobre isso:

Pesquisadora: Eu queria saber, tu achas que os que estdo participando agora, eles
tém condicdo de, se chegar um batuqueiro novo, eles tém condicdo de ensinar tua
metodologia?
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Educador: Esse é meu grande objetivo. Eu sofri uma rejeigcdo da comunidade surda,
quando eu cheguei com essa ideia maluca de uma experiéncia de sensibilizacéo
musical com os surdos. E ai eu percebi que sempre, um educador ouvinte vai sofrer
esse tipo de barreira. [...] se eu conseguir capacitar um educador surdo com a
MusiLibras, vai ter um transito muito mais tranquilo dentro da comunidade surda.
[...] no nosso grupo atualmente tem seis integrantes, entre esses seis, eu identifico
dois surdos com potencial real de serem os primeiros educadores surdos a espalhar a
metodologia MusiL.ibras por ai [...]

Pesquisadora: Mas tu ja consideras que eles estdo assim capacitados?

Educador: N&o, eu considero que dois precisam passar por uma nova capacitacao
comigo pra ficar apto a espalhar a metodologia completa, desde os exercicios de
percussdo corporal, aos exercicios de percepcdo, depois 0s exercicios de
concentragdo, raciocinio, pra ir entrar na teoria musical, depois da teoria musical,
pratica de conjunto com o auxilio do metrénomo, e ai, depois disso ai estariam aptos
a serem o0s primeiros educadores surdos do Instituto Som da Pele.

Pesquisadora: O gue tu achas que falta para os outros?

Educador: Entdo, porque tem muitos surdos que [...] N&o demonstraram interesse
real em virar educadores [...], para serem bem remunerados por isso [...]

Pesquisadora: Tu achas que eles querem ser profissionais para ganhar, mas nédo
querem ser profissionais pra estudar?

Educador: [...] tenho essa impressdo também. Esses dois que eu identifico pra
formarem educadores no projeto, eu ndo sei, se eu disser: vocés vao ter que fazer um
curso de eletrénica, ndo sei se eles vao querer fazer (Educador, transcricdo de
entrevista em 29 de abril de 2017).

Com o discurso do professor fica evidenciado que ele considera a figura dele

essencial no processo de aprendizagem dos alunos e, que 0s mesmos ainda nao estdo aptos e

ndo tem autonomia para seguirem ensinando o que aprenderam. Essa visdo onde a

aprendizagem estd centrada no professor € e continua sendo uma visdo arcaica de ensino

correspondente ao modelo fabril, que entra em confronto com uma préatica de inovacgdo

pedagdgica, retratada aqui por Fino (2011c):

[...] a inovacdo pedagodgica passa por uma mudanca na atitude do professor, que
presta muito maior atencdo a criagdo dos contextos da aprendizagem para seus
alunos do que aquela que é tradicionalmente comum, centrado neles, e na actividade
deles, o essencial dos processos (FINO, 2011c, p. 5).

Perguntamos a uma batuqueira se ela via diferenca no desenvolvimento dos que

fizeram o curso completo dentro da Metodologia MusiLibras de outros que nédo fizeram. E ela

me respondeu:

Aluna: Sim, sim, é muito diferente, [...] as pessoas que fizeram um tempo, ndo tem
essa intimidade com a masica, e quem ndo fez ndo tem o desenvolvimento na
verdade, quem tem mais tempo é mais facil. E a gente percebe isso nitidamente, a
diferenga. Quando a gente faz muito tempo ja tem facilidade de pegar musica. O
importante é que a gente tenha um intérprete também, porque ai esse intérprete vai
facilitar pra conversar com a gente, porque o surdo entende visualmente, as vezes o
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surdo se atrapalha porque tem que tocar no ombro pra saber explicacdo, ou seja, se
tivesse um intérprete, se expressasse, seria bem melhor, intérprete era melhor pra a
gente.

Pesquisadora: Quer dizer, um intérprete durante os ensaios e as apresentacdes?

Aluna: Sim, durante os ensaios e as apresentagdes. [...] A gente precisa entender 0s
detalhes, a gente precisa entender qual é a misica, pra poder acompanhar. Batman
tem essa dificuldade, e quando vé ja ta atrasado, as vezes chega em cima da hora, e
ai ndo tem treinado, isso atrapalha as vezes a gente [...]. Entdo é melhor a gente ter
um intérprete, a gente ta esperando resolver isso.

Pesquisadora: seria um intérprete e mais ensaio?

Aluna: Sim, sim. Porque o intérprete termina sendo responsavel pela comunicacéo,
Batman sabe pouquinho, ele se esforca, mas é pouco. A gente precisa entender uma
coisa mais clara, as vezes ele ndo entende a gente. Se tem um intérprete, entdo,
claro, a comunicacdo vai ser muito melhor, vai ter uma tradugdo simultanea
(Batuqueiro2, transcricdo da entrevista em onze de abril de 2017).

Vimos que para eles foi importante o treinamento com os recursos da MusiLibras em
sua aprendizagem, e também fica perceptivel a necessidade fundamental, registrada pela
batuqueira, de um intérprete. Como ela mesma diz, o educador se esfor¢ca, mas ainda nao é
suficiente para atender as necessidades deles.

Os batuqueiros utilizam a LIBRAS, e observamos nesse grupo que eles fazem
questdo de manter a comunicacdo através dela, inclusive os “oralizados”, que raramente falam
e também ndo manifestam interesse em falar na lingua portuguesa. Registramos episodios que
demonstram a preferéncia deles pela utilizacdo da LIBRAS. Um deles veio a tona quando
comentei da minha dificuldade em aprender para me comunicar com eles.

Pesquisadora: Eu acho LIBRAS dificil.

Aluna: E dificil, assim, é verdade, mas existe a maioria assim que consegue.

Pesquisadora: Eu queria ter aprendido pra falar com vocés. Eu comecei, fiz uns
cursos & distancia, os cursos presenciais sdo mais dificeis de acompanhar. Ai eu
pensava que tinha aprendido alguma coisa, e quando chego 14, ndo consigo. (ela riu).
Eu fico preocupada as vezes, porque eu decoro o sinal, mas se eu fizer 14 do lado
contrario, pode ser outra coisa completamente diferente.

Aluna: Mas vai praticando, vai praticando. Depois € como se fosse uma ginastica.
N&o se preocupe, os surdos véo lhe ajudar.

Pesquisadora: Talvez seja dificil pra a gente LIBRAS, como pode ser dificil pra
vocés aprenderem portugués escrito né?

Aluna: Sim, dificil. LIBRAS pra mim é muito facil, bem melhor pra mim falar em
LIBRAS, portugués é muito dificil [...] (Batuqueiro2, transcricdo da entrevista em
onze de abril de 2017).
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A aluna nos trouxe a necessidade que eles tém em utilizarem sua lingua, a LS, que é
um dos elementos mais importantes da cultura surda, a sua linguagem, Strobel (2008a). Ela
também cita a falta de comunicacdo eficiente com o educador como um obstaculo a
aprendizagem de um modo geral do grupo. A linguagem sob a 6tica social tem reflexo no
desenvolvimento cognitivo do ser humano e € investigada na psicologia socio-interacionista,
tendo como seu maior representante Vygotsky. Em seus estudos de defectologia, Vygostky
(1989) afirmava que as deficiéncias afetavam primeiramente as relacdes sociais das criancas e
ndo seu convivio direto com o ambiente. Assim, era necessario entender as deficiéncias como
consequéncia social e ndo apenas bioldgica.

Verificamos com nossa investigacdo que a falta adequada de comunicagédo traz
muitos obstaculos e, observamos em conversas ora com o educador, ora com os alunos, que
eles traziam varias questfes que ndo eram discutidas amplamente por falta do conhecimento
em LIBRAS do educador e, na falta de um intérprete, o que acarreta alguns desentendimentos
e frustracBes de ambos os lados. A diferenca linguistica é uma barreira j4 imposta pela
sociedade aos surdos e, que de forma mais branda, mas mesmo assim perceptivel € sentida

pelo grupo. Essa barreira é assim por compreendida por Witkoski (2012):

Este processo pelo qual o sujeito surdo ndo encontra possibilidade de troca, de
estabelecer relagBes socioafetivas saudaveis, de verbalizar afetos e sentimentos,
como é imprescindivel para qualquer ser humano, repercute em seu comportamento
(WITKOSKI, 2012, p. 38).

Em um de nossos dias de observacdo participante estdvamos conversando, eu e o
educador, quando um aluno chegou, e o educador tentou dizer ao aluno, em LIBRAS, sobre o
que conversavamos, mas ele ndo estava conseguindo, ¢ falou: “LIBRAS é muito pobre, faltam
palavras. Acho que a lingua precisa ser renovada ¢ ter mais expressdes” (transcricdo do diario
de bordo em dois de abril de 2016).

O aluno apenas levantou as sobrancelhas e ndo disse nada. Acredito que ele ndo
entendeu o0 que o professor falou. N&o encontramos nenhuma referéncia teorica que ratifique
o que o educador falou sobre a “pobreza” da LS brasileira. N&o valorizar a lingua brasileira de
sinais Dbrasileira, utilizada nacionalmente como meio de comunicagdo com a comunidade
surda, e pelos alunos do grupo é desacreditar também da capacidade deles na comunicagdo. E
uma forma velada de preconceito e desvalorizacdo da cultura surda, que ja vem
historicamente sofrendo ao longo dos séculos pela falta de valorizacdo de sua linguagem.
Acreditamos que o papel de educador seja sempre de estimulo e reconhecimento ao

desenvolvimento de seus alunos e aprendizes.
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Em conexdo com a categoria apresentada: Metodologia MusiLibras, emergiram em
andlises sequenciais as subcategorias - Percussdo Corporal- Alfabeto Musical Visual -
Metrénomo Visual. Elas foram tratadas no conjunto de significacdo que Ihes deram origem no

interior das falas dos sujeitos da investigacao e iremos apresentar a seguir.

6.1.1 Percussao corporal

A percussao corporal, aqui configurada como uma subcategoria, € um dos recursos
metodoldgicos da Metodologia MusiLibras, na verdade é por onde é iniciada a musicalidade,
segundo o educador do grupo. Ele me explicou que na época, quando iniciou 0s ensaios,
comprou o maior relégio de parede que encontrou no mercado, para trabalhar. Fazia
percussdo corporal observando os ponteiros dos segundos. As atividades que trabalham com o
corpo diretamente trazem em si a forca da expressdo corporal natural de todo ser humano,

como apresenta Louro et al (2006):

Todo o movimento, desde o mecanico até o simbélico, contém sempre uma grande
carga expressiva. Quando alguém simplesmente caminha, fica em pé, toma assento,
deita-se ou gira, torna manifesta sua idade, seu cardter, seu estado de salde, de
animo, sua inteligéncia ou cultura (LOURO, et al 2006, p.56).

Os exercicios de percussao corporal sdo em geral utilizados quando algum aluno
surdo entra para o0 grupo, nas oficinas, cursos e em alguma palestra ou evento, como pudemos
acompanhar um dia, quando Os Batuqueiros do Siléncio foram a Associacdo de Surdos —
ASPE, para o Il Encontro de Artes e Cultura Surda (fig. 21). O encontro tinha como tema o
grupo Os Batuqueiros do Siléncio, que iriam fazer uma apresentacdo para os surdos da
associagédo. Foi a primeira vez que vi uma plateia de surdos em uma apresentacgéo.

A pedido do educador foi feito registro em video do encontro. Segue o que ele

explicou e como fez a percussédo corporal com o grupo que estava assistindo:

Educador: Entdo, a gente comecga, sem as luzes, sem 0s sinais, a gente comeca
utilizando o principal instrumento que o ser humano tem que é 0 nosso corpo. A
gente faz exercicios de percussdo corporal, posso até dd um exemplo aqui, vocés
estdo sentados assim. Primeiro olha, depois a gente vai fazer.

Ele comeca a bater as méos, depois nas coxas e depois 0s pés, e eles tentam fazer
igual. Ai pergunta: “Féacil ou dificil? Facil né? De novo, mais devagar.” Eles repetem, e ele
diz: “Quase bom”.

E repete 0 movimento por varias vezes, acelerando o ritmo. Levanta-se e diz:



93

Nao é facil? Parabéns, gente. E assim que a musicalidade comeca, com 0 nosso
corpo, depois é que a gente pega tambor, e usa as luzes, mas primeiro vai com nosso
corpo (Educador, transcricdo de video em oito de abril de 2017).

Tivemos a oportunidade de participar de outras apresentacfes, e uma oficina, onde o
educador fez esses exercicios de percussao corporal com os participantes e essa técnica foi
bem recebida, embora todo mundo se atrapalhasse até acertar. O tato, € um dos canais
sensoriais bem utilizados e desenvolvidos pelas pessoas surdas, assim, entendemos que esse

recurso € muito valioso para sua aprendizagem de um modo geral.

FIG.21 - APRESENTACAO NO Il ENCONTRO DE ARTES E CULTURA SURDA.

Fonte: A autora, 2016.

6.1.2 Alfabeto Musical Visual

O recurso metodologico aqui denominado alfabeto musical visual foi o segundo
passo dado pelo educador no grupo ao construir a Metodologia MusiLibras. O alfabeto utiliza
a lingua de sinais para ensinar sobre as figuras de tempos musicais, onde cada figura
representa um tempo. O educador compreende que trabalhar com recursos visuais pode
resultar em maior aprendizagem com os alunos surdos, ele sempre esta a dizer: “Eu quero
focar mais na parte sensorial e visual deles”. Essa compreensdo do surdo como um ser visual

é corroborada por Skliar (2015):

As potencialidades e capacidades visuais dos surdos ndo podem ser entendidas
somente em relagdo ao sistema linguistico-proprio da lingua de sinais. A surdez é
uma experiéncia visual, [...] e isso significa que todos os mecanismos de
processamento da informacéo, e todas as formas de compreender o universo em seu
entorno, se constroem como experiéncia visual (SKLIAR, 2015, p.28).
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Segundo o educador, com as figuras representadas no alfabeto musical visual “a
gente consegue construir uma frase ritmica através dela, uma frase do maracatu™. E ainda
disse que com as figuras ele consegue que eles toquem qualquer ritmo.

Indagamos ao professor se houve participacdo dos alunos na construcdo desse
alfabeto, no inicio da construcdo do grupo, ja que utiliza a LS, natural destes, mas ele nos
respondeu:

Né&o, porque eu era um cara que ndo sabia falar nem oi em LIBRAS, e [...], acho que
um més depois que eu tive esse contato com o0s surdos, eu tive essa ideia de criar 0
alfabeto. Entdo eu achei que seria é, botar o carro na frente dos bois, se eu tivesse
pedido a consultoria deles, pra construir o alfabeto. Eu achava, eu achei na hora, que
se eu dissesse eu quero construir sinais pra representar essa figuras, ainda tava no
aprendizado, um pouco distante dessas figuras, de chegar na parte da teoria, porque
eu tava fazendo dindmica de percussdo corporal, a coisa tava um pouco distante
ainda da teoria musical. [...] ai foi pura intuicdo e acompanhando um pouco o
formato que essas figuras ja tem no universo ouvinte. [...] (Educador, transcrigdo de
entrevista em 29 de abril de 2017).

Em outras conversas informais com o professor perguntamos se agora que os alunos
ja entendem sobre a pratica musical se ele ndo achava interessante construir em conjunto com
eles outras figuras para o alfabeto musical e, ele nos disse que nunca pediu a participacao
deles e nem pensa no momento em fazer isso, mesmo porque disse que a metodologia foi ele
qguem criou, e que pode no futuro fazer qualquer coisa com ela, inclusive vender, e que se
houvesse participacao deles eles achariam que a metodologia também é deles.

Nesse sentido, fica complexo e improvavel vislumbrar inovacdo nas praticas
pedagdgicas estabelecidas no grupo Os Batuqueiros do Siléncio, uma vez que ndo existe a
participacdo dos alunos na construcdo de novos recursos e nem nas atividades desenvolvidas.
Para Fino (2016), “A inovagdo pedagdgica passa exclusivamente pela Matética, o que implica
a autonomia e o protagonismo do aprendiz e a redefini¢do do papel do professor” [...] (FINO,
2016, p. 5). Nas praticas do grupo observamos que o protagonismo continua sendo no
educador, e ndo no aprendiz.

Consultando a internet sobre registros em LIBRAS de outras figuras musicais,
encontramos uma dissertacdo de mestrado intitulada: Glossario Bilingue da Lingua de Sinais
Brasileira: Criacdo de sinais dos termos da musica, (Universidade de Brasilia), de Daniela
Prometi Ribeiro (2013), surda, bilingue, que comecou a estudar musica aos doze anos de
idade, e foi percebendo a dificuldade dos surdos na falta de sinais-termos ligados ao universo
musical.

O glossario criado é bilingue, pois a pesquisadora surda entende que assim deve ser a

educacdo dos surdos. Foram selecionados cinquenta e dois termos, em portugués e depois
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foram criados os sinais-termos e por fim foram validados por surdos. O glossario conta com
fotos e descrigcdes detalhadas sobre as figuras. J& no grupo Os Batuqueiros do Siléncio, ndo
existe registro das figuras criadas, que poderia ser mais um recurso utilizado nas praticas
musicais deles.

Entregamos ao educador uma coOpia impressa desse glossario, e perguntamos se
alguma figura criada por ele era semelhante ao do material, mas ele disse que ndo. Também

perguntamos se era possivel ele utilizar alguma figura do glossario bilingue e ele nos disse:
Sim, tem umas figuras ali que a gente pode aproveitar, mas tem outras que, pra o
tipo de pesquisa que eu to desenvolvendo, eu acho que as figuras mais atrapalhariam
do que ajudariam sabe? Eu, algumas ali eu ja to ensaiando pra usar na construgdo de
algumas frases com eles e nas novas oficinas que eu venha a realizar, mas outras ali
eu acho que é pra quem quer atingir um nivel muito avancado de sensibilizacdo
musical [...] (Educador, transcri¢do do didrio em dezoito de junho de 2016).

As figuras musicais visuais criadas pelo educador foram: Colcheia (nota com metade
do valor de uma seminima e o dobro de valor de uma semicolcheia); Semicolcheia (nota que
tem metade do valor de uma colcheia e do dobro do valor de uma fusa); Semibreve (nota que
tem metade do valor de uma breve e o dobro do valor de uma minima); Minima (nota que tem
metade do valor de uma semibreve e o dobro do valor de uma seminima); Seminima (nota que
tem a metade do valor de uma minima e o dobro de uma colcheia). Como vimos no
comentario acima dele, o alfabeto musical visual tende a aumentar a medida que ele va
incorporando novos conceitos musicais. Também aqui percebemos que esse recurso, assim

como a metodologia como um todo esta em constante adaptacao.

6.1.3 Metronomo Visual

O metrénomo visual (fig. 22) é mais um dos recursos pedagdgicos da Metodologia
MusiLibras. Segundo o educador, “O metronomo visual é uma espécie de maestro”. Ele diz
que era necessario ficar comandando o grupo durante todo o tempo, e aos poucos verificou
que a criacdo de um novo recurso faria o trabalho de maestro por ele, surgindo assim o
metrobnomo visual. Com o aparelho, o educador diz que eles tocam “maracatu, frevo, ciranda,
caboclinho, ijexd, coco, etc”. Ele explica que o aparelho ¢ simples, mas ¢ reconhecido por
muitos masicos e professores como uma ferramenta poderosa no ensino da masica, tanto para

surdos como para ouvintes, como Segue:

[...] foi uma ideia tdo simples, mas que tem resultados tdo poderosos [...] e 0s
doutores e os professores de musica 14, [...] reconheceram que aquela minha
parafernalia ali, tinha um poder incrivel. [...] eu achava que aquilo era sé outra
ferramenta que somada com o alfabeto, iria me ajudar [...] no Projeto Som da Pele.
[...], eu percebi que eu tinha criado um mecanismo que poderia atender outras
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pessoas, ouvintes, e do pais todo (Educador, transcricdo de entrevista em 29 de abril
de 2017).

FIG. 22 - METRONOMO VISUAL.

Fonte: Folder do grupo, conforme Anexo A.

O educador ainda nos disse que pensava em transformar o metrbnomo em um
software, e disponibilizar para surdos de todo o mundo se aproximarem da pratica musical
usando o recurso através do aparelho celular. Hoje, o aparelho é um sequenciador eletrénico
simples, segundo ele, adaptado a uma régua de madeira com quatro soquetes e, com quatro
canais para lampadas.

Sé&o utilizadas lampadas nas cores branca, amarela, verde e vermelha, de acordo com
a necessidade que ele tem para formar uma frase ritmica. Ele diz: “No comego eu usava s
lampadas brancas, mas ai percebi que se colocassem outras cores abrangeria muito mais
coisa”. Em uma entrevista no site Deficiéncia Auditiva?’ ele explica sobre o uso das
lampadas:

Com as lampadas pequenas, trabalhamos as figuras de tempo semibreve, minimas e
seminimas. J& com as ldmpadas grandes é possivel trabalhar as colcheias e
semicolcheias que sdo mais rapidas. Com as cores é possivel trabalhar um elemento
fundamental na aprendizagem do ritmo que € a intensidade do som, que em nossa
experiéncia € trabalhada com as cores verde e/ou amarelo. A cor vermelha
possibilita trabalhar a pausa musical, bem como a sobra de tempo das figuras
semibreve e minima (Educador, site Portal da Deficiéncia, em vinte de outubro de
2015).

Na apresentacdo do grupo no Il Encontro de Artes e Cultura Surda, uma participante

surda que assistia, teve divida quanto ao metrénomo. Transcrevemos a conversa.

Mulher: Entéo, eu quero entender, o surdo sente um pouco de dificuldade em
relacdo a masica. Eu vi, por exemplo, a questdo das luzes, elas parecem ser as
mesmas, ou tem uma diferenca? Rapido, devagar, quem faz essa mudanca? Quem
olha de fora... (faz cara de davida).

Educador: Entdo, vou explicar.
O educador troca uma das lampadas. Até entdo tinham quatro ld&mpadas azuis do

mesmo tamanho, depois tira outra, e substitui por uma amarela, e outra vermelha, e depois tira

outra azul e substitui por outra amarela e liga o metrdnomo. Assim, alternadamente acende a

22 Entrevista disponivel em:<http://deficienciaauditiva.com.br/inspiracao-pela-musica/> Acesso em jul 2017.
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azul, que se apaga, e depois em sequéncia cada uma acende a amarela, a vermelha e outra

amarela. Fez sinal para Batuqueiro5 tocar seguindo o ritmo do aparelho.

Educador: Entendeu? Com a lampada azul, cada musica a gente troca as lampadas.
O nome dessa musica que ele tocou é maracatu. Ai pra tocar, com a lampada azul,
bate uma vez, vermelho para, bate o pé, e amarelo bate duas vezes. Entendeu? Fécil.

Alguma pergunta?

A mulher apenas sorriu e balangou a cabeca, e um rapaz surdo que também estava

assistindo teve outra divida quanto a velocidade no uso do aparelho:

Rapaz: Eu to com curiosidade. A gente vé as lampadas, sdo quatro lampadas, entéo
como ¢é que faz, é possivel aumentar o nimero de lampadas? Cinco, seis? Porque, se
tem quatro, vocé tem um sistema, se vocé tiver seis, vocé tem uma coisa mais

rapida? Voceé precisa de mais lampada pra ter uma rapidez maior?

Educador: Sim, a gente pode regular a velocidade desse aqui. Esse equipamento aqui
pode ficar mais rapido, porque é sé regular. Porque tem musicas que sdo lentas, e
tem musicas que sdo répidas, e ai eu to estudando um outro equipamento pra ao
invés de quatro canais, [...] eu to estudando um outro sistema que tem dezesseis
canais. Ai daria pra construir uma frase com dezesseis tempos. Por enquanto, com
esses quatro canais aqui a gente ja toca frevo, ciranda, maracatu, coco, caboclinho,
forrd, baido, um bocado de ritmos pra fazer a inclusdo deles (transcricdo de video no

diario em oito de abril de 2017).

O educador explicou na pratica o funcionamento do metrénomo visual a partir da

utilizacdo das cores, e também explicou sobre a velocidade que o aparelho pode alcancar de

forma simples e acessivel.

Perguntamos ao educador se o aparelho pode trazer ainda outras atividades diferentes

aos alunos e ele nos respondeu:

[...] to explorando mecanismos cada vez mais pra explorar esse meu metrénomo, pra
tentar separar os grupos, e cada grupo ser regido por um metrénomo. Um
metrénomo vai t4 mostrando uma frase, e 0 segundo metrdnomo vai td& mostrando
uma segunda frase, no mesmo momento. E ai o grande desafio vai ser que o grupo A
e 0 grupo B, cada um toque a frase que o metrdbnomo t4 mostrando, mas que eles
consigam se encontrar musicalmente. O grupo A e o grupo B (Educador, transcricdo

de entrevista em 29 de abril de 2017).

No Il Encontro de Artes e Cultura Surda, j& citado, foi a primeira vez que

observamos um dos integrantes falaram a respeito de sua experiéncia no grupo. Como na

maioria das apresentacGes a plateia € de ouvintes, e eles ndo tém um intérprete para traduzir

simultaneamente a conversa, 0s surdos do grupo nunca tém a oportunidade de serem ouvidos.

Registramos esse momento Unico, onde uma das participantes do grupo fala de sua

experiéncia:

Aluna; _ Boa tarde. Em 2009 eu comecei a ver o grupo e comecei a fazer um
trabalho de musicalizacdo, bater palmas, trabalhar o corpo. [...] E a partir dai ficou
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mais facil a questdo do trabalho musical. [...] e ai teve que passar um tempo pra que
a gente pudesse desenvolver esse ritmo musical (Batuqueiro2, transcricdo de diario
em oito de abril de 2017).

A batuqueira explicou de forma bem simples sobre a sua aprendizagem e também de
um modo geral do desempenho do grupo ao longo do tempo. Em outro dia ela também
explicou de forma ainda mais detalhada como foi o caminho percorrido na aprendizagem

através da metodologia MusiL.ibras.

Aluna: primeiro a gente comecou a aprender através das cores, alids, primeiro a
gente foi batendo nas pernas (ela bateu com as méaos nas coxas), depois ficaram com
mais facilidade das cores, ai comecou a facilitar. Azul era uma batida, amarelo era
fraco, vermelho era mais forte, e ai a gente foi aprendendo. [...] E ai Batman criou
esse instrumento pra facilitar pra a gente. Depois a gente comegou a trabalhar com
as lanternas, comecei a entender melhor, ele criou um instrumento mais visual, que
pudesse nos ajudar, ele ajudou muito, sem o metrbnomo a gente ndo teria nos
guiado, s6 depois que a gente teve autonomia (Batuqueiro2, transcricdo da entrevista
em onze de abril de 2017).

Na fala da batuqueira observamos sobre a importancia do metrbnomo na
aprendizagem deles como um recurso didatico essencial, que possibilitou a construcédo de uma
“autonomia”, segundo ela. O metronomo, e a Metodologia MusiLibras do qual ele faz parte,
sdo elementos inovadores na educacdo musical de surdos. Para Louro et al. (2006) a musica é
importante para todos, “[...] independente de suas habilidades ou dificuldades. [...] todos sdo
capazes de aprendé-la. E somente questdo de respeitar as possibilidades de cada um e adaptar
tal fazer para aqueles que possuem dificuldades acentuadas” (2006, p. 29). Nesse contexto, o
educador entendeu as dificuldades dos alunos e conseguiu criar um recurso tecnolégico que
possibilitasse oportunidades de aprendizagem.

O metrbnomo ja foi apresentado em varios congressos nacionais e internacionais e,
segundo o educador, foi reconhecido como uma tecnologia assistiva da educacdo musical
brasileira. “A aplicagdo de Tecnologia Assistiva abrange todas as ordens do desempenho
humano, desde as tarefas béasicas de autocuidado até o desempenho de atividades
profissionais” (BRASIL, 2009, p. 11). No uso desse recurso pedagdgico, dentro da
Metodologia MusiLibras, reconhecemos que o metronomo, como tecnologia assistiva, criada
e utilizada pelo educador, facilita a aprendizagem dos alunos com surdez, sendo uma

ferramenta fundamental nesse processo.
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6.2 SIGNIFICADOS E SENTIMENTOS DA PRATICA MUSICAL

Significados e sentimentos da pratica musical, foi considerada como categoria pois
através da andlise dos dados foi possivel verificar que a pratica musical para Os Batuqueiros
do Siléncio esta intimamente relacionada com os sentimentos e os significados que o0s
mesmos d&do a essas atividades. Para além de uma aprendizagem baseada em conhecimentos,
eles se relacionam com a musica de forma afetiva, todos, sem excec¢do, mostraram de alguma
forma os beneficios e alegrias que a musica trouxe na vida cotidiana deles. As subcategorias
autoestima, orgulho e felicidade sdo as que traduzem melhor esses sentimentos.

Para Haguiara-Cervellini (2003):

O surdo é extremamente sensivel & critica e pouco residente a frustragdes. Em
funclo disso, mostra-se desconfiado na sua relagdo com o ambiente, sensivel aos
fracassos, as desilusdes e as perdas. Sua autoimagem esta prejudicada
(HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 61-62).

Essa autoimagem prejudicada, ao longo de séculos da histéria do povo surdo ainda é
sentida por eles, que na maioria das vezes costumam se afastar do convivio de outras pessoas
e de situacbes que possam trazer mais fracassos, uma vez que a surdez é considerada um
estigma. A sociedade impGe ainda mais exigéncias aos sujeitos estigmatizados.

A luz de Fino e Sousa (2003):

O sujeito constroi a sua identidade pessoal a partir ndo s6 da relagdo consigo
préprio, no conflito entre imagens de si (presentes, passadas e idealmente
projectadas), como a partir da relacdo que ele estabelece com o outro, no
reconhecimento desse outro e da diferenca entre ambos (FINO & SOUSA, 2003,

p.1).

Sabe-se que a musica esta ligada ao ser humano desde tempos remotos, podendo
expressar alegrias, tristezas, ou assumindo poderes misticos, estando presente em rituais de

curas, magias e de diversdo. Para Haguiara-Cervellini (2003) a musica:
[...] nos afeta e atinge pelos ouvidos e pelo nosso corpo; surge em nossa mente,
despertando emogdes. Defini-la, porém, com palavras € definir o indizivel. A mUsica
nos coloca em relagdo com o outro. E uma forma de comunicagdo ndo-verbal
((HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p. 61-62).
Em seguimento a andlise e, em conexdo com a categoria Significados e sentimentos
da pratica musical, emergiram as subcategorias Autoestima - Orgulho - Felicidade. Elas
afloraram naturalmente nas falas dos participantes e, foi possivel registrar isso principalmente

na andlise das entrevistas.
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6.2.1 Autoestima

A musica € uma ferramenta de comunicacdo que possibilita ao ser humano sentir e
expressar emogdes, ou seja, a “[...] vivéncia de estados afetivos, de prazer e auto-realizagéo,
contribuindo para a construcdo positiva de uma auto-imagem e para o seu desenvolvimento
emocional (Ibidem, 2003, p.81). Dessa forma, vislumbramos que com a pratica musical no
grupo a autoestima é fortalecida neles. Encontramos varios situacdes que foram identificadas
como geradoras de autoestima, tdo essencial ao ser humano.

Uma das batuqueiras costuma dizer: “Sempre a gente td buscando garantir a
autoestima”. FEla nos disse “Eu sempre incentivo minha companheira a tocar os instrumentos,
eu acredito na autoestima” (Batuqueiro2, transcri¢do da entrevista em onze de abril de 2017).
Ela sabe que muitos surdos tém a autoestima fragilizada em fungdo de uma comunicacédo
ineficaz que ¢é estabelecida para a maioria do povo surdo, desde a mais tenra idade, o que leva
muito deles a sentirem excluidos e isolados do convivio com os familiares e amigos de modo
geral e que a vivéncia com a musica pode ser um excelente caminho de resgate dessa
autoestima. A companheira dela também se tornou uma batuqueira, frequentando os ensaios e
apresentacdes. Em sua rede social ela gosta de postar sobre musica e cantores de um modo
geral. Ela gosta de interpretar as musicas em LIBRAS, e até sugeriu ao educador do grupo
que ensaiassem para futuras apresentacdes, mas durante nossa permanéncia no campo nao
acompanhamos nenhum momento referente a isso.

Um dos batuqueiros ao falar sobre sua experiéncia no grupo contou: “Antes eu era
uma pessoa muito triste, e depois que eu aprendi a tocar na vibracao, aquelas batidas fortes, eu
vi que era importante naquele momento. Era autoestima. Hoje eu sou uma pessoa bem
melhor” [...] (Batuqueirol, transcricdo de entrevista em vinte e sete de abril de 2017).
Enquanto nos contava isso ele transparecia seguranca e alegria.

Para o educador do grupo as atividades desenvolvidas estdo “melhorando sua
autoestima e contribuindo diretamente para a melhoria da qualidade de vida” Em um jornal
impresso que ele nos emprestou tinha a declaracdo de um batuqueiro chamado Osires e na
época ele dizia: “A musica me deixa mais calmo. Gosto de tocar pois meus amigos me
elogiam. Me sinto bem” (Osires, conforme Anexo B). Percebe-se na fala do batugueiro que a
pratica musical exercida por ele traz um sentimento bom que pode influenciar diretamente em

sua autoestima.
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6.2.2 Orgulho

O sentimento de orgulho trazido pelo grupo por serem batuqueiros é sentido em
varios momentos e situagdes. Um dos batuqueiros, ao indagarmos sobre a possibilidade de

alguns amigos participarem do grupo, nos falou:

[...] eu vou repassar aquilo que eu aprendi, vou entender qual é a dificuldade, se é a
esquerda a direita, a mao dele. E vou sentir orgulho se ele me copiar. Vai ser
excelente. [...], e af eu vou ter orgulho se eles tiverem se apresentando (Batuqueirol,
transcrigdo da entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

Também nos disse “A gente precisa treinar, praticar pra aprender, porque ¢ um
orgulho”. Para esse batuqueiro ¢ um orgulho participar do grupo, assim como ¢ orgulho poder
ensinar e ver outras pessoas trilhando o mesmo caminho percorrido por ele. Alguns momentos
de reconhecimento sejam por parte da familia, amigos ou de pessoas estranhas também o0s
levam a sentirem orgulho de suas atividades musicais.

O reconhecimento, segundo Bonfim (2009, p. 17) [...] “corresponde ao respeito e ao
apreco que o individuo recebe do seu grupo social, um sinal claro de aceitacdo de suas
escolhas, peculiaridades e habilidades, com influéncia direta no aumento da auto-estima
pessoal.” Nesses casos ocorre também uma forte carga emocional. Trazemos aqui o episodio
trazido por Batuqueirol, um dos batuqueiros, quando perguntamos se a familia apoiava sua

participacdo nas atividades do grupo.

Claro, légico. Minha familia [...] minha madrinha, muita gente acha importante eu
participar. E depois que eu passei na televisao, todo mundo ficou surpreso, minha
avé chorou muito, minha mée também chorou muito, e meu avd [...]. Sentiram
orgulho de mim, s6 porque eu tava na televisdo. Eu sou importante (Batuqueirol,
transcrigdo de entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

Aqui, esse mesmo batuqueiro nos conta de sua experiéncia durante as viagens do

grupo:

Batuqueiro: A gente chega em outro local, e as pessoas perguntam : “ Ele é surdo
mesmo? Ele é muito bom. Parabéns, parabéns”. Isso é muito bom mesmo, ver 0
reconhecimento. E eu fico s6 no orgulho, dizendo, obrigado, obrigado Quando eu
viajei pra o Rio de Janeiro, eu tava no avido, e as pessoas vinham conversar comigo
e perguntava: “Vocé ¢é batuqueiro”? [...] S6 porque eu tava com a camisa, uma
senhora idosa pediu pra tirar foto comigo. (parecia bem feliz dizendo isso).
Pesquisadora: Ta famoso!

Batuqueiro: Sim. Ela ja era bem idosa, e assim, me reconhecer assim, é muito bom.
(Batuqueirol, transcricdo de entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

Percebemos que esses momentos de reconhecimento estdo repletos de carinho e
cuidado da familia e dos amigos, o que traz uma sensac¢ao de orgulho e bem estar por parte do
batuqueiro que recebe esse apoio do convivio social. Essa atuacdo praticada pelo convivio
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social faz com que se sintam aceitos e ativos. Existe por parte dos batugueiros também um

orgulho pelo grupo, e ndo apenas de forma individual, como bem retratou Batuqueirol:

[...] a gente fez a nossa apresentacdo, [...] e ver as pessoas me parabenizando, isso é
muito bom. Quando eu me apresento, ndo s6 eu, mas Batuqueiro3, Gabriel,
Batuqueiro2, Liu, Batman, todo mundo, ¢ muito bom (Batuqueirol, transcri¢do de
entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

6.2.3 Felicidade

Apresentamos a Ultima subcategoria no que observamos como sendo um sentimento
e um significado dado aos batuqueiros para o que eles consideram a musica na vida deles.
Uma das batuqueiras falando sobre sua experiéncia também trouxe um novo significado que
também leva a felicidade, que é a liberdade. Assim nos disse ela: “A musica também traz
seguranca, a oportunidade de vocé abrir a mente, conhecer outros estados, quebrar barreiras, E
liberdade. Musica ¢ liberdade” (Batuqueiro2, transcricdo da entrevista em onze de abril de
2017). Também declarou: "Quando eu via 0s maracatus, tinha essa esperanca de um dia tocar com
eles, mas ndo me sentia capaz. Hoje ndo, me sinto capaz, mais leve. Isso me traz felicidade”

(Batuqueiro2, trecho da reportagem no G1%

, por Marjones Pinheiro, em sete de fevereiro de 2013).

Uma antiga batuqueira, surda e com pouca Vviséo, que ja saiu do grupo, também deixou
registrado nessa entrevista como a pratica musical trouxe diversos beneficios para sua vida, que
antes da pratica interagia pouco com as outras pessoas, e depois tudo mudou:

Eu tive coragem de participar, de bater os tambores. Fui tentando, perseverando e fui
vendo que surdo também é capaz. Eu sou surda e tenho baixa visdo, s6 enxergo bem de
um olho, mas me sinto capaz. E imagino: o surdo-cego também é capaz. [...] Traz
calmaria, traz felicidade... E igual a um sonho e, através do Som da Pele eu consegui isso.
Isso melhorou muito a minha vida e me traz muita felicidade™ (lara, trecho da reportagem,
Ibidem).

Outro batuqueiro, ao falar sobre sua experiéncia no grupo ao dar uma entrevista a um
site exprimiu seu sentimento: “Agora estou mais feliz. Conheci pessoas novas e me sinto bem
com isso” (Batuqueirol, Site Curiosamente??).

Haguiara-Cervellini (1983) apud Haguiara-Cervellini (2003) comenta sobre seus
estudos da vivéncia da musica na vida dos surdos e diz que a mesma é capaz de viabilizar

“[...] descontragdo, a liberdade, a criatividade, a comunicagdo, a afetividade e a alegria [...]

% Reportagem do G1. Disponivel em:<
http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2013/noticia/2013/02/batugueiros-surdos-chamam-atencao-ao-tocar-
em-maracatu-no-recife.html > Acesso em 04 ago de 2017.

# Tecnologia pernambucana faz até surdos aprenderem musica, em nome da inclus&o. Jodo Vitor Pascoal.
Disponivel em:< http://curiosamente.diariodepernambuco.com.br/project/tecnologia-pernambucana-faz-ate-
surdos-aprenderem-musica-em-nome-da-inclusao/> Acesso em jul 2017.



http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2013/noticia/2013/02/batuqueiros-surdos-chamam-atencao-ao-tocar-em-maracatu-no-recife.html
http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2013/noticia/2013/02/batuqueiros-surdos-chamam-atencao-ao-tocar-em-maracatu-no-recife.html
http://curiosamente.diariodepernambuco.com.br/project/tecnologia-pernambucana-faz-ate-surdos-aprenderem-musica-em-nome-da-inclusao/
http://curiosamente.diariodepernambuco.com.br/project/tecnologia-pernambucana-faz-ate-surdos-aprenderem-musica-em-nome-da-inclusao/
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(p,81). lIsso corrobora os significados e sentimentos sentidos pelos batuqueiros através de sua
experiéncia musical vivida no grupo, assim como da visdo do educador sobre os resultados
obtidos na vida dos mesmos: “Porque os surdos que tocam nos Batuqueiros do Siléncio [...]
eles sdo pessoas mais felizes hoje em dia, a musica trouxe essa felicidade pra vida deles”
(Irton, transcrigdo de audio do diario de bordo em oito de abril de 2017).

Em uma apresentacdo do grupo, no Il Encontro das Produtoras Culturais
Colaborativas de PE, na Praca da Varzea, tivemos a oportunidade de acompanhar a
participacdo de um rapaz surdo da comunidade que tocou junto aos batuqueiros. O educador
disse que ele era morador da Varzea e que ja tinha visto apresentacdo do grupo. Pouco antes
de terminar a apresentacdo o educador o chamou para subir ao palco e deram a ele um ganzé

para tocar.

Ele ficou radiante, gritava muito, e quando as pessoas aplaudiam, ele até pulava de

tanta alegria. Era visivel seu contentamento. Os batuqueiros pareciam achar graga no
comportamento dele. (Transcricdo do diario de bordo em trinta e um de marco de
2017).

Foi um momento muito marcante e belissimo ver a alegria daquele rapaz, pois nunca
tinhamos presenciado a participacdo de algum surdo da plateia nas apresentacdes. Parecia ser
ao mesmo tempo pra ele, uma alegria e orgulho estar ali no palco como um batuqueiro. Ele
deve ter se sentido importante.

Por isso, as atividades do grupo, além de estabelecerem vinculos e ajudarem aos
sujeitos criarem sua identidade pessoal a partir da relagdo com o outro e, ao trazerem aumento
de autoestima, orgulho e felicidade para os participantes, ou até para os convidados, sdo de

suma importancia.

6.3 MUSICALIDADE E SURDEZ

Para muitos, a musica e a surdez sdo discordantes. A musica para a pessoa surda é
um assunto polémico e com visfes diferenciadas. Como afirma Haguiara-Cervellini (2003):
“Ser musical ndo ¢é privilégio de seres especiais e bem-dotados, mas possibilidade do homem
como ser” (p.204).

N&o se pode dizer se o desenvolvimento da musicalidade € bom ou ndo para
determinado sujeito, tudo depende de sua bagagem cultural, experiéncias familiares, sociais e
situaces vivenciadas dentro do seu contexto, que levardo ou ndo, ao interesse pela misica. E
importante considerar o olhar que a pessoa surda tem sobre a musica, a musicalidade, e se a

proposta musical é dar a conhecer esse elemento cultural humano, ou se é desenvolvida



104

apenas como uma camuflada tentativa de imposicdo da cultura dominante ouvinte. Dentro de
uma perspectiva intercultural, busca-se a integracdo entre diferentes culturas a partir de um
convivio democratico sem, no entanto suprimir sua diversidade.

Quando Haguiara-Cervellini (Ibidem) diz que a “Musicalidade ¢é a possibilidade que
o homem tem de expressar a musica interna, ou entrar em sintonia com a musica externa” (p.
75) ela refere-se a varias possibilidades dessa expressao. A musica interna ela diz que “Pode
ser aquela musica vivida no ambiente sonoro e internalizada” (Idem), a [...] “musica criada e
vivida internamente, que permanece no nivel de audicdo interior e ainda ndo se materializou,
ou seja, ndo foi expressa acusticamente” (p. 76). Para a autora os primeiros elementos
ritmicos basicos da musicalidade do ser humano estdo ligados aos ritmos internos, como 0s
batimentos cardiacos e a respiracao.

Para além da polémica que existe sobre o proposito de levar a musica aos individuos
surdos, existe ainda o impedimento causado pela falta de comunicagdo adequada e de sinais
utilizados na pratica musical, para Ribeiro (2013):

Estudar Masica é uma barreira para os Surdos porque faltam sinais especificos para
os termos empregados, por isso é importante que os professores escolham
procedimentos metodol6gicos apropriados para ensinar musica. Surgem, no entanto,

duvidas sobre que referencial empregar ou o que fazer [...] (RIBEIRO, 2013, p.
101).

A préatica musical é reconhecida por trazer muitos beneficios a quem dela usufrui e, o

educador do grupo esta sempre enfatizando isso ao dizer:

Nossa acdo afirmativa de inclusdo cultural de surdos através da musica, vem
despertando a musicalidade que sempre existiu neles e cada vez mais o interesse de
jovens surdos em se aproximar do prazer que a pratica musical proporciona, [...]
com a pratica musical melhoramos significativamente a memdria, a atengdo, o
raciocinio, a percepgdo, a concentracdo e a coordenagdo motora, entre outros
campos fundamentais para o desenvolvimento humano (Educador, folder do grupo,
conforme Anexo A).

Na fala do professor percebemos seu conhecimento sobre o resultado da préatica
musical em geral no desenvolvimento do ser humano e, que esses aspectos sdo muito
importantes para serem trabalhados com as pessoas surdas, ja que o desenvolvimento pode ter
sido comprometido desde a mais tenra idade, como vimos no Capitulo da Educacao Inclusiva.

Em outra andlise mais apurada dos dados obtidos, foi possivel evidenciar outros
temas adjacentes a categoria Musicalidade e Surdez que se configuram aqui como

subcategorias: atravessando fronteiras simbolicas — vibracéo - incluséo.
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6.3.1 Atravessando fronteiras simbdlicas

Em nossa investigacdo verificamos que a musicalidade e a surdez perpassam
essencialmente antes de qualquer coisa por essa tentativa de atravessar fronteiras que existem
e estdo articuladas de forma a mascarar o preconceito em relagdo ao povo surdo, que vai
muito além da mdusica. Proclama-se igualdade, mas o que vemos sdo as diferencas serem
enfatizadas e, onde ha diferenca, ha luta pelo poder. Para Lulkin (2015), “As linhas divisorias,
as fronteiras aparentemente simples, provocam afastamentos com repercussdes sociais
graves” (p.41). Essas fronteiras sdo impostas socialmente e, segundo esse mesmo autor “Para
sugerir uma aproximagao ¢ preciso reconhecer uma distancia” (Ibidem). Entre a musicalidade
e a surdez existe de fato uma barreira.

O educador do grupo disse que muitos surdos também tém preconceito com o0s que
trabalham com musica, pois na cultura surda eles dizem que musica ¢ coisa de “ouvinte”, e
diz ficar triste, pois acredita que a musica € para todos, e que tem grande poder de contribuir
na formacdo de qualquer pessoa. Batugueiro2, em entrevista a um jornal local impresso nos

conta gque conseguiu atravessar a fronteira do preconceito:

Eu tinha vontade de participar de um coral de LIBRAS, mas muitas pessoas diziam
que nao faria sentido um surdo participar de um coral, ja que ndo tinha som. Apesar
de ter sido desmotivada eu encontrei nos Batuqueiros do Siléncio meu caminho
(Batuqueiro2, conforme Anexo C).

Esse anseio também pode ser de varias pessoas surdas, mas € abafado através do
preconceito, assim como da falta de conhecimento das pessoas em saberem da musicalidade
do ser humano. Existem fronteiras simbolicas e estdo sendo ultrapassadas pelos surdos, gragas
a iniciativas como essas, em que se oportuniza o prazer da masica no dia a dia deles. Esse
anseio foi registrado em uma entrevista a um jornal impresso por uma batuqueira que disse:
“Sempre me foi imposto que surdo ndo poderia participar disso ou daquilo. Com a musica,
consegui escrever uma nova historia” (Conforme Anexo D).

Em entrevista a uma batuqueira “ouvinte” ela nos trouxe um questionamento que fez
ao educador do grupo, se a pratica pedagogica estabelecida, de ensinar musica ao surdo nédo se
trata de mais uma forma de imposi¢do de um ouvinte sobre o povo surdo. Ela j& teve uma
experiéncia anterior de musica com jovens surdos, e foi a partir da experiéncia dos dois
momentos que ela comecou a questionar esse “ensinar musica”’, embora ela tenha deixado

claro que também é uma experiéncia rica para os batuqueiros no momento. Ela nos disse:

[...] em Jundiai, que eu perguntei a eles que o que a gente ta falando que é musica,
assim, parece que é assim, é um ouvinte, falando o que é musica pra um surdo, como
se tivesse uma relagdo de hierarquia sabe? Ai, eu sou ouvinte, vou ensinar pra vocés
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que sdo surdos, 0 que € a musica. S6 que o que é a musica pra o ouvinte, ndo é o que
é a musica, ndo foi que um surdo, descobriu uma musicalidade diferente deles. [...]
Ele entendeu né. [...] porque mdsica pra mim que € ouvinte é uma coisa, e pra eles
pode ser uma coisa que pra a gente ndo é, pode ser uma outra coisa, uma outra forma
de expressar a musica, do que tocando (Batuqueiro4, transcricdo da entrevista em
dez de abril de 2017).

Talvez ela tenha trazido um novo olhar a essa pratica, como tantas outras que podem
estar sendo estabelecidas até nas escolas, onde o0 ensino da musica € obrigatorio nas escolas de
educacdo basica e, como é de conhecimento, os surdos também ficam de fora dessa pratica
por falta de comunicagdo e estruturacdo adequada nas aulas. Segundo Irton, o trabalho
desenvolvido por ele vem [...] “promovendo uma discussdo a respeito da relagdo musica e o
surdo, dentro e fora da comunidade surda” (Educador, folder do grupo conforme Anexo A).

Vivemos em uma sociedade onde a didatica ainda é supervalorizada e vista como
pedra fundamental nas praticas pedagogicas, ao invés da “matética”. Com o questionamento
trazido pela batuqueira de que talvez a atividade musical estabelecida no grupo, ou mesmo em
outros que trabalhem a musicalidade do surdo seja apenas a repeticdo desse padréo, essa

valorizacdo da arte de ensinar, e ndo da arte de aprender. Para Papert (2008):

[...] no contexto de uma sociedade dominada pela Escola, o principio mais
importante da matética pode ser o incitamento a revolta contra a sabedoria
estabelecida, pois sabemos que podemos aprender sem sermos ensinados e, com
frequéncia aprender melhor quando se € menos ensinado (PAPERT, 2008, p. 136).

Ainda ha muito a caminhar na educacdo em geral, na valorizacdo da matética, assim

como na travessia de outras fronteiras educacionais.

6.3.2 Vibragéo

E principalmente através da vibragdo que os surdos sentem e acompanham o0s ritmos
das musicas. Ela é sentida pela pele e 0ssos, assim, pode se dizer que ela € sentida em todo

corpo. Haguiara-Cervellini (2003) afirma isso ao dizer que eles ouvem com todo o corpo:

A pele ¢é o d6rgdo dos sentidos mais vital. Pode-se viver sem audicéo, visao, olfato,
paladar, mas é impossivel viver sem a pele. A pele estabelece os limites do corpo,
propiciando sua relacdo com o mundo exterior. [...] Ela funciona como um canal de
transmisséo geral. Daqui se depreende que os sons possam afetar o sujeito também
por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo pode, entdo, usufruir desse
mundo sonoro e reagir a ele. Ouvir com todo o corpo, entrar em sintonia com as
vibracdes sonoras mediante toda extensdo pericorporal é possivel ao surdo, bem
como ao ouvinte. O conjunto perceptivo multissensorial permite-lhe a vivéncia
musical e, assim, cria canais para a manifestacdo de sua propria musicalidade (p.79).
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O educador diz “Percebi, ainda jovem, que o som grave ¢ sentido pelo corpo todo,
pois ele emite uma forte vibragdo, facilitando a exploragdo do campo sensorial dos surdos”
(Educador, entrevista no site curiosamente, em novembro de 2015). Foi através desse
conhecimento que ele percebeu como poderia trabalhar a musicalidade dos surdos.

Gragas a essa vibracdo que € sentida por todo corpo o surdo é capaz de acompanhar
0s ritmos musicais e aprender com a experiéncia como nos diz um dos batuqueiros ao falar
sobre como aprende com uma amiga batuqueira: “Sim, sim, ela me ensina, nao so ela, as
vezes eu me atrapalho, ela pede pra eu ter calma, tem que ser com a vibracdo, a gente nédo
escuta, mas a gente tem que entender com a vibragao, ¢ 6timo”. E em outro momento quando
perguntamos quais os ritmos que ele mais gostava e ele nos disse: “Ah, eu amo maracatu, amo
forré e ciranda. Ndo porque a gente ndo escuta, quando a gente bate, traz muita emocéo, é
uma vibracdo muito grande, ndo precisa a gente ouvir, SO precisa sentir” (Batuqueirol,
transcrigdo de entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

Batuqueiro3 nos contou que em uma das viagens a Sdo Paulo, ele participou,

juntamente com Batman e Batuqueiro4, de um evento musical e narrou:

Ai eu tava dangando, Batman dancando, ai quando terminou dois amigos
perguntaram: “Vocé € surdo”? E eu respondi: “Sim”. E eles: “Como é que vocé
danca perfeito?” Eu disse: “Nao, eu sinto pela vibragdo, eu escuto muito pouco, seja
qual for a musica da pra eu sentir” (Batuqueiro3, transcricdo da entrevista em vinte e
sete de abril de 2017).

E essa vibracdo sentida e narrada pelo batuqueiro que os orientam sobre o ritmo da
musica que esta sendo tocada. E um sentimento de prazer.

Sobre essa vibragdo, Bang (1991) apud Ribeiro (2013) afirma que:

Essas vibracGes, [...] podem conduzir ritmos, sons e sequéncias melddicas e causar a
pessoa surda reacfes que levem-na a atividades de grande importancia. Os ritmos e
sons, por assim dizer, sdo vivenciados dentro da pessoa como vibragdes ligadas a
audibilidade (de maneira sinestésica e auditiva, em vez de visual) e causam no
deficiente auditivo uma vontade espontanea de transformar a influéncia ritmico-
musical percebida em formas pessoais de expressdo, como: movimento, imitacao,
fala e canto (p.25).

Para Batuqueiro2, para além da aprendizagem através da vibracdo ela ainda diz
“Gosto muito de sentir a vibragdo. Sempre que venho, esqueco os problemas. E como se eu
estivesse voando”. Ou seja, a vibragdo ¢ sentida sobre outros aspectos e que também nos

remete ao que a batuqueira ja falou anteriormente sobre a musica trazer felicidade e liberdade.
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6.3.3 Inclusado

A inclusdo, assim como a exclusao, tem ocupado espaco nas discussdes e reflexdes
acerca da sociedade em que vivemos particularmente quando se denunciam desigualdades
sociais e praticas excludentes. A inclusdo deve ocorrer para que se resgatem os vinculos
sociais e simbolicos de um individuo a seus préximos e a sociedade.

Segundo Gohn (2015), “A arte, utilizada como meio de inclusdo social, contribui
para a democratizacdo do acesso a cultura e impulsiona o exercicio dos direitos culturais que
todos devem ter” (p,11). E nesse aspecto da inclusdo social através da cultura, ou inclus&o
cultural, que o educador do grupo frisa a importancia das atividades desenvolvidas. Ele

destaca:

Eu sempre tive certeza do poder de inclusdo que a musica tem. O tambor aproxima
as pessoas de tal maneira que, depois que a gente se junta é dificil separar, porque o
tambor acaba sendo a nossa voz. A gente se expressa e se comunica através do
tambor (Irton, transcri¢do de &udio do diario de bordo em vinte e quatro de setembro
de 2016).

Ele sempre enfatiza a riqueza cultural que tem o estado de Pernambuco, e que suas
atividades pedagdgicas estdo voltadas para que os surdos possam usufruir dela. Ele fala que
“[...] os surdos também sao herdeiros dessa heranga cultural que a gente tem aqui e todos os
ritmos. Nao ¢ pelo fato de ndo ouvirem que eles vao ficar de fora, porque eles sentem” (Irton,
transcricao de audio em trés de dezembro de 2016).

Indagamos a uma das batuqueiras, ouvinte, sobre a questdo das atividades do grupo
serem de inclusdo musical como diz o educador, ou inclusdo social de um modo geral, e ela

nos aponta:

Eu acho que tem tanto inclusdo cultural musical quanto social. Eu acho que a
inclusdo musical que vocé falou deles antes nem pensarem que poderiam participar
de um grupo de mdsica, e agora eles tem essa oportunidade de participar. E também
social porque eu acho que em nenhuma esfera da sociedade é desconectada [abriu 0s
bragos]. Entdo que nem eles entraram para um grupo de musica, s6 que no grupo de
musica eles tém que viajar, ai ja tem que conhecer outras pessoas, [...] da entrevista,
entdo t&4 englobando o social [fez um circulo com os bracos]. Um batuqueiro do
siléncio ele ndo chega s6 e toca e vai pra casa dele, € uma teia de relagdes que
acontece (Batuqueira4, transcricdo de entrevista em dez de abril de 2017).

Sobre essa possibilidade das atividades dos batuqueiros serem uma incluséo e que
oportuniza conhecer outras pessoas e culturas, também aparece na fala de Batuqueirol,

quando perguntamos em uma entrevista apos ele narrar sobre varias viagens:

Pesquisadora: Pelo visto tu adoras viajar né?
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Batuqueirol: Amo!! (foi com muito entusiasmo que falou isso) Eu quero conhecer
os surdos de outros estados, ja conheci no Rio, Brasilia, Sdo Paulo, mas quero
conhecer outros e outros estados. Quero conhece a cultura deles.

Pesquisadora: E tu continuas se comunicando com os surdos que conheceu?

Batuqueirol: A gente conversa pelo whatsapp, mensagem [...] S&o oportunidades
que vocé tem, tanto na alimentacdo como na cultura, experiéncia de ver o diferente.
(Batuqueirol, transcricdo de entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

Sabemos que o grupo foi formado pelo educador que criou recursos pedagdgicos
especificos para atender a pessoas surdas e, que no momento também conta com mais trés
batugueiros ouvintes, mas sua finalidade é atingir um maior publico de surdos. Mesmo com
essa histdria e recursos adaptados para uma melhor aprendizagem através do tato e da viséo,
um dos batuqueiros trouxe, durante uma entrevista, o desejo que 0 grupo se estenda a outras
pessoas. Haviamos perguntando a ele quais seriam do seu ponto de vista as necessidades

atuais do grupo, e ele nos disse:

Ah, mais surdos, falta mais instrumentos, falta a gente crescer, isso ai é verdade. A
gente ainda é a minoria. A gente precisa trazer outras pessoas com deficiéncia,
cegos, cadeirantes. Nao precisa separar 0s grupos, acho que tem que ter incluséo, e
quem sabe a gente fazer uma caravana, e ir participar em outros estados. A gente
tem que agregar, com outras pessoas com deficiéncia (Batuqueirol, transcri¢do de
entrevista em vinte e sete de abril de 2017).

O batuqueiro trouxe dois aspectos que nos ainda ndo tinhamos observado no grupo.
O primeiro é quando ele diz que tem que agregar outras pessoas com deficiéncia, ou seja, ele
esta se colocando, e ao resto do grupo, como deficiente. O segundo aspecto € o desejo dele em
trabalhar com um grupo diversificado e heterogéneo, situacao que talvez ndo seja atendida, ja
que o proposito do grupo e do Projeto Som da Pele seja trabalhar sempre com pessoas surdas.
Né&o sabemos se € um desejo pessoal ou coletivo, ja que outros ndo abordaram esse assunto.

O sentimento de pertencimento a um novo grupo social esta presente nos integrantes,
ao se reconhecerem como mdasicos, trazendo a possibilidade de ampliacdo e enriquecimento

de suas vidas.
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CAPITULO 7 CONCLUSOES

Ao longo desta investigagdo procuramos conhecer, analisar e compreender as
praticas pedagdgicas estabelecidas no grupo Os Batuqueiros do Siléncio. Para tanto,
empreendemos uma longa jornada qualitativa, tendo a Etnografia como referéncia, buscando
através da observacdo participante, uma interpretacdo consistente por intermédio de trocas e
dialogos intersubjetivos com os participantes do grupo. Assim, a construcdo do trabalho foi a
partir da riqueza das informacdes, das trocas, das experiéncias, da mobilizagdo de saberes e da
integracdo cultural, resultando em um significativo fazer etnogréafico, onde foi possivel
compreender o contexto a partir do seu interior e perceber 0s interesses, impressoes,
motivacdes, e emocdes no envolvimento dos atores no fazer diario das suas atividades.

Todos os dados recolhidos através da observacdo participante, entrevistas e 0s
artefatos do grupo, foram trabalhados a partir da Analise de Contetido para que fosse possivel
responder a questdo que nos propusemos: Ha inovacdo pedagogica na pratica vivenciada no
grupo Os Batuqueiros do Siléncio?

A Inovacdo Pedagdgica implica no estudo das mudancas qualitativas das praticas
pedagodgicas e a relacdo entre os sujeitos envolvidos. Ainda leva em consideracdo o
empoderamento do aprendiz, ou seja, uma ruptura com o paradigma atual da educagéo, onde o
professor é a figura principal no ambiente de aprendizagem. Considera basicamente de que
modo o educador pode coadjuvar para o desenvolvimento dos sujeitos sociais, e liberar a
atuacdo destes dentro e fora do ambiente escolar. O mais significativo a considerar é que esse
novo conceito de educagdo esteja esbocado no comprometimento com o desenvolvimento
social e intelectivo, que tenha o propdsito de educar e formar, diversamente do que ocorre
com as escolas atuais, tem a ver fundamentalmente com a acdo de quem aprende. Para que o
educando participe de maneira efetiva no processo de aprendizagem € imperativo que ele
tenha interesse e motivacgéo para desenvolver as ocupacdes a qual se propos.

A arte pode ser utilizada como uma estratégia pedagOgica para a inclusdo,
contribuindo para construir um didlogo com outras atividades multidisciplinares e
interculturais. A arte é capaz de sensibilizar a percepcdo de nossos olhares, e facilitar o
encontro de novas ideias e resultados. E assim que vimos o grupo Os Batuqueiros do Siléncio,

um grupo de pessoas surdas que tem potencial artistico e sensibilidade para a musica.
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A ENF configura-se em um novo campo da educagéo, e nesse grupo compreendemos
a importancia desse arranjo educacional, pois apresenta um impacto significativo, ao oferecer
aos jovens surdos a oportunidade de alargamento de seus horizontes na cidadania, suscitando
incentivos e interesses pela cultura.

Ao analisarmos as praticas pedagogicas instituidas no grupo, ndo vislumbramos
mudanca de paradigma educacional, ou seja, ndo existe uma ruptura epistemoldgica com o
paradigma atual. Também ndo observamos uma reflexdo critica sobre a préatica do professor,
posto que para o professor inovador exista a necessidade de incentivar e fortalecer nos
aprendizes a reflexdo, o senso critico, o interesse, a criatividade, entre outros aspectos.

Assim, foi possivel percebermos que ndo ha inovacdo pedagdgica incorporada nas
praticas, tendo em vista o referencial tedrico utilizado, posto que verificamos que a figura do
professor continua tendo mais énfase do que a figura do aprendiz. Embora o ambiente de
aprendizagem seja alternativo e divergente do ambiente formal escolar, com uma riqueza
singular, vimos que ndo existe uma préatica educacional critica e reflexiva e, ndo conseguimos
vislumbrar o empoderamento do aprendiz. No entanto, aclaramos que verificamos uma pratica
educacional inclusiva, mesmo que ainda enfrente dificuldades quanto a comunicacdo, assim
como ocorre nas escolas.

A Metodologia MusiLibras criada pelo educador é “inovadora”, como ele sempre
diz, pois embora existam outros grupos que trabalhem a musicalidade da pessoa surda,
observamos que cada grupo constroi suas atividades com bases diferentes e, no grupo
Batuqueiros do Siléncio a pratica € desenvolvida através de recursos pedagogicos proprios,
com base na percusséo corporal, alfabeto musical visual e no metronomo visual. Esses
recursos sdo novidades na pratica musical com pessoas surdas, mas ndo tem em sua base
fundamentos da inovagdo pedagdgica que buscavamos.

Mesmo convivendo com variados obstaculos como estrutura fisica inadequada, falta
de melhorias, mobiliario pouco e danificado, caréncia de recursos que pudesse favorecer as
atividades educativas e administrativas do grupo, observa-se um movimento positivo por uma
educacgéo ndo formal inclusiva.

Outro objetivo de nossa investigacdo era observar se havia ressignificagdo dos
valores culturais do grupo. Com o estudo da “cultura surda” foi possivel entendermos que a
musica de fato é considerada pelo povo surdo como um elemento da cultura “ouvinte” e,
nesse grupo os envolvidos aprenderam a considerar a musica como um elemento universal,
natural do ser humano e, que eles tém direito a essa pratica. O grupo é um espaco flexivel

onde os integrantes sentem liberdade de ir e vir, sem discriminacdo de origem, raca, cor,
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idade, credo religioso, género, conviccdes politicas, lingua, classes sociais ou culturais, o que
é fundamental na promocdo de uma préatica pedagogica inclusiva, onde se aprende a viver
com as diferencas, onde eles constroem sua identidade, dando sentido e significado a sua
realidade através da pratica da musicalidade. Existem fronteiras simbolicas e estdo sendo
ultrapassadas pelos surdos, gragas a iniciativas como essas, em que Se oportuniza o prazer da
musica no dia a dia deles. Segundo o educador do grupo seu trabalho é uma “agdo afirmativa
de inclusao cultural de surdos através da musica”.

Outra questao era compreender, a partir da visdo dos surdos, o significado da musica
na vida deles. Assim, ao longo do estudo, foi possivel verificar que os alunos revelaram uma
forma diferente de interesse pelas atividades que ali decorreram, pois muito mais do que
apenas uma técnica, a musica para eles tem significados e sentimentos diversos. Aprendemos
através da analise deste estudo que a musicalizacdo também pode ser uma experiéncia onde a
autoestima, o orgulho e a felicidade séo favorecidos, contribuindo para a construgéo positiva
do desenvolvimento emocional dos envolvidos. Por isso, as atividades do grupo, além de
estabelecerem vinculos e ajudarem aos sujeitos criarem sua identidade pessoal a partir da
relacdo com o outro sdo de suma importancia.

Salientamos que as estratégias e as atividades criadas nesse ambiente de
aprendizagem possuem muitas qualidades e, mesmo que ainda de forma timida,
vislumbramos que é possivel que no futuro haja a construgcdo de um conhecimento reflexivo-
dialdgico por parte dos alunos e do educador, ou educadores que venham a ter.

Registramos aqui a importancia desta investigacdo como contribuicdo ao nosso
crescimento pessoal ao nos envolvermos com a cultura de um pequeno grupo, 0 que nos levou
a refletir sobre nossa propria cultura e como podemos ser agentes de mudanga enguanto
educadora.

Desejamos que esse estudo sirva de apoio e de reflexdo critica sobre novos ambientes
de aprendizagem e que desperte 0 desejo de mudangas mais significativas na educacdo, e
guem sabe um dia seja possivel verificarmos e encontrarmos dentro e fora da escola situacées
onde os aprendizes possam desenvolver e colocar em préatica suas ideias e potenciais criativos,
onde os ambientes sejam ricos de conhecimento construido de forma que haja inovagéo

pedagdgica.
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APENDICES

Os apéndices desta Dissertacdo foram organizados em um CD, organizados na pasta 1 e
incluem:

a) Termo de consentimento livre e esclarecido

b) Formulario do diario de bordo

c) Diario de bordo digitado

d) Diario de bordo digitalizado

e) Entrevistas transcritas
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ANEXOS

Os anexos desta Dissertacdo foram organizados digitalmente em um CD, organizados na pasta

2 e incluem:

a) Folder do grupo

b) Jornal do Commeércio
c) Diario de Pernambuco
d) Folha de Pernambuco

e) Fotos, videos e imagens



