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Resumo

O dominio do direito de autor espelha um direito fundamental tutelado pela Constituicdo
da Republica Portuguesa, assim como se assume e se afirma como um direito de cultura,
pela sua componente humana no que concerne as criagdes intelectuais no dominio
literario, cientifico e artistico. A necessidade de confirmar o melhor equilibrio possivel
entre os autores e a disponibilizacdo das suas obras tem sido ratificado pelas normas
registais observadas no Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos e demais
legislagéo avulsa, assim como no plano do Direito Internacional, cuja realidade normativa
é acolhida pelo Nosso ordenamento juridico, reiterando as modalidades deste dominio e
sua tutela. Importa equacionar, neste ambito, a questdo do que é um direito de cultura e
como é que o direito de autor é percecionado. Para isso, € também importante
compreender de forma sumaria quais foram os contributos de autores como Baltazar Dias,
no século XVI1, e Almeida Garrett e Alexandre Herculano, no século XI1X, para a historia

do direito de autor em Portugal.

Palavras-Chaves: Direito de autor, Direito internacional, direito cultural, Cultura,

Tutela Juridica, Baltazar Dias.
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Abstract

The domain of copyright reflects a fundamental right protected by the Constitution of the
Portuguese Republic, as well as it assumes and affirms itself as a right of culture, for its
human component with regard to its intellectual creations in the literary, scientific and
artistic domain, whose Human component is attached to it. The aim to confirm the best
possible balance between authors and the availability of their works has been confirmed
by the registration rules observed in the Codigo do Direito de Autor e dos Direitos
Conexos (Code of Copyright and Related Rights) and other separate legislation, as well
as in terms of International Law whose normative reality is accepted. by Our legal system,
reiterating the modalities of this domain and its protection. For this, it is also important to
understand briefly what were the contributions of authors such as Baltazar Dias, in the
16th century, and Almeida Garrett and Alexandre Herculano, in the 19th century, to the

history of authorship in Portugal.

Keywords: Copyright, International Law, Cultural Law, Culture, Legal Guardianship,
Baltazar Dias.
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Parte |- Gestdo Cultural e Direito de Autor
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Introducdo- Gestdo Cultural e Intersec¢do do Direito com a Cultura

O escopo principal do mestrado em Gestdo Cultural apresenta como area de estudo toda
a pratica da gestdo no plano cultural nacional e internacional, ndo descurando a sua
componente tedrica. H4& um nexo de causalidade entre o progresso social e a afirmacéao
da cultura, por isso, os meios disponiveis para o estudo e para a prossecucao de um cada
vez mais eficaz panorama artistico pressupde a desenvoltura no uso dos conceitos
imprescindiveis para essa evolugdo do panorama sociocultural, com a integragdo das
competéncias necessarias na matéria, alicergando um trabalho de continuidade,
institucionalmente falando, de integracdo do poder publico, na sua acdo que tutela toda a

dimensdo de multiculturalidade, interculturalidade e transculturalidade.

A relevancia do setor cultural como espelho da criatividade e do progresso econdémico e
social envolve: o intuito de desenvolver conhecimentos para a pratica da gestdo de cariz
cultural; posicionar-se no mercado nesta area de atuacéo, ter poderes funcionais que
permitam a gestdo autonoma e distinta de eventos ou quaisquer fendmenos de dimensao
cultural; meios de implementacdo de comunicacdo, investigacdo, prossecucdo do que se
entende que é: «adquirir capacidade de atualizacdo permanente no dominio cientifico da
Gestdo aplicada a cultura e ao Patriménio».!

A tutela cultural esta patente no presente trabalho, ja que se pretende expor e contrapor o
que dita a dogmatica do Direito de Autor com o que é tutelado pela Constituicdo da
Republica Portuguesa no que concerne aos Direitos Fundamentais, que refletem a
dignidade da pessoa humana, sublinhada pela Constitui¢do de 1976, na ace¢do do Direito
a Cultura, considerando se este trata de um verdadeiro direito fundamental, cujo
entendimento poder-se-ia sustentar, dado que na hierarquia das leis, a sua primazia €
adstrita a Constituicdo da Republica Portuguesa na qual as normas dos artigos. 42.°, 73.
° e 78.° consagram direitos de criacdo, de fruicdo, de participacdo, de autor, de fruicdo do

! (Informag&o sobre o Mestrado em Gestdo Cultural -UMA-Disponivel em
https://www.uma.pt/ensino/20-ciclo/mestrado-em-gestao-cultural/. )
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patriménio cultural, que ndo poderdo ser descuradas da dimensao estrutural e de suprema
importancia, que a criagdo no &mbito cultural se reflete no ordenamento juridico nacional,

retratando o que se podera designar por um Direito Cultural.

O Direito de Autor define-se como um dos ramos do Direito Civil, assim como o Direito
das Obrigac0es, os Direitos Reais, 0 Direito da Familia e o Direito das Sucessdes. Deste
modo, este ramo do Direito preceitua as disposi¢des juridicas originarias da acdo humana,
mais precisamente no que concerne a criatividade humana, na criagdo da sua obra.
Atendendo a imaterialidade que caracteriza uma obra_ quer literaria, quer discografica,
ou das artes performativas, ou radiofonicas, ou até na escultura, ndo descurando obras de
cariz técnico cientifico, entre as demais que deverao ser salvaguardadas_ estas constituem
um somatorio de habilidades, que se definem num resultado final, assente em bases
espirituais ou incorporeas, refletidas num animo subjetivo e intransmissivel, fruto da
criatividade, inteligéncia, sensibilidade, harmonia e capacidade de encontrar respostas
inovadoras, estando estas contempladas e tuteladas no ordenamento juridico, pela
transposicdo da Diretiva (UE) 2019/790 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 17 de
abril de 2019,2 espelhando o estado da arte (Ascenséo, 2012).

A propriedade industrial, regulada pelo Cédigo da Propriedade Industrial, criado pelo
Decreto-Lei n.° 30 679, de 24 de agosto de 1940, na sua atual redacdo, ndo podera ser
suprimida, por ser muito préxima do Direito de Autor, referindo-se igualmente a bens
incorp6reos ou imateriais, porém tutelando outra categoria de bens: as marcas e 0S
inventos, tendo em atencdo que no direito de autor a obra literaria/cientifica € uma criacao

e a invencdo é uma descoberta. (Ascensdo, 2012)

2 (Diretiva (UE) 2019/790 do Parlamento Europeu e do Conselho, de 17 de abril de 2019, disponivel em:
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/PT/TXT/?uri=CELEX%3A32019L.0790.)
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Para complementar o estudo em apreco, serdo referidas as circunstancias e evidéncias
historicas nacionais, sendo exemplo destas as que referenciam reminiscéncias do registo
e protecdo de criagdes autorais por parte das figuras historicas naturais na ilha da Madeira.
E importante, por isso, considerar a Carta de Jodo |11 em resposta a Baltazar Dias, hoje, a
mais antiga demonstracao de defesa de direitos da producdo autoral. Assim, as pretensoes
do dramaturgo madeirense constituem um momento Unico de afirmacdo do Direito

Cultural e de protecdo no dominio literario e artistico.

Nesse seguimento, faz sentido contextualizar o Direito de Autor no ambito da sua génese,

da sua necessidade e tutela, na esfera do Direito na sua acecdo geral:

O Direito como um facto social necessario- Independentemente de quaisquer
teorias ou doutrinas filosoficas sobre a idea ou a natureza do direito, o certo
é que éle nos aparece e se manifesta sempre como um fenémeno ou facto
constante da vida social. O homem € um ser essencialmente, eminentemente
social. Viveu sempre em sociedade e assim vivera sempre, porque s6 em
sociedade pode viver. Mas a vida em sociedade nao é possivel, nem mesmo
se concebe, sem uma disciplina obrigatéria entre os associados, isto é, sem
um conjunto de regras ou preceitos reguladores das diferentes manifestacdes
de atividade humana, de modo a tornar possivel o bem-estar dos individuos
na colectividade. (Tavares, 1922, pg.6)

Esses imperativos legais que regulam a vida em sociedade sdo essenciais e alicercam o
bem-estar dos individuos, orientando-os na sua conduta, rematando assim a ordem
juridica na sociedade, descrita pelo direito. Um bonus pater familiae, ou na diligéncia de
um homem meédio, é aquele cuja conduta social é exemplar, um padrdo de cautela,
razoavelmente exigivel a luz das normas reguladoras dessa mesma conduta do homem,

nas suas relac@es (juridicas) de natureza pessoal, familiar ou econémica.

Em tempos mais remotos, as normas religiosas, as juridicas e as morais, apareciam
agregadas e confundidas na vida em sociedade, tudo com o temor reverencial ao “direito
divino’, porquanto, tempos mais tarde, as normas juridicas desprender-se-iam das demais,

as que, por sua vez se mantinham acopladas entre si. Existiam, assim, dois grandes
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principios da conduta humana: a Religido e o Direito. Nesse seguimento, e num momento
cronoldgico posterior, surgem as regras da moral e do uso ou costume, estudadas em
doutrinas filosoficas positivistas que determinam que estas Gltimas seriam o somatério
das normas vigentes em determinada sociedade e em certo momento historico, e que
existem em detrimento das ideologias, sentimentos reiterados por uma coletividade,
excetuando as de cariz religioso, assim como, 0s proprios usos e costumes que Sao
praticas reiteradas, regras de convivéncia. Ha igualmente que considerar, as leis
economicas, também estas que eram consideradas dominadoras da conduta social.
(Tavares, 1922)

Veja-se a lei do minimo esforco, que determinava que 0 homem era dominado pelo desejo
de obter uma maior e melhor satisfacdo das suas necessidades, em troca de um sacrificio
pessoal ténue, mas com um dominante interesse material, 0 que ndo passava de uma mera
hipdtese. Dai haver a necessidade da diferenciacdo da regulamentacdo por intermédio
das normas juridicas, de carater e funcdo determinante, impondo uma obrigatoriedade
real, precisa, do que é devido e quais consequéncias adstritas a sua violacdo. (Tavares
1922)

Falar de direito em qualquer acecao gue seja, remete-nos sempre para as suas origens, no
que concerne ao Direito Romano (ius Romanum) e define-se como um conjunto de
preceitos legais formulados pelo Homem, para acautelarem a liberdade da pessoa humana
e a sua vida em comunidade, como ser eminentemente social que é, por via das decisdes
justas (ius), na resolucdo dos conflitos, por acordo das partes que as integram, mesmo
com recurso a forca (vis), o que nos leva aos ensinamentos de Ulpiano, ja no séc. I, que
ius deriva de Justica. O Direito Romano, nas suas regras, preceitos e decisdes vinculativas
e expressas naguela altura em Roma, existiu desde o século VIII a.C. até 565, ano da
morte de Justiniano, havendo ruturas juridicas tais como: a reparticdo do Império e a
queda do Império Romano Ocidental (476 d.C.) e queda do Principado/Dominado, a
morte de Teodosio no ano de 395 d.C., (Pinto, 2017) sendo dividido em trés sistemas
juridicos diferentes: direito quiritario (ius Quiritium), Direito Romano Universal (ius

Gentium) e o Direito Romano Oriental ou Helénico Romano. (Moncada, 1923).
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Segundo a doutrina mais estudada:

...€ 0 ponto de partida de todo o estudo cientifico do direito. O jurisconsulto
encontra ai uma escola consumada de logica e de raciocinio juridico. A
jurisprudéncia romana € o modelo de todas as jurisprudéncias. Foram os seus
jurisconsultos que fundaram [...] a sciencia do direito, de uma maneira tal,
que a tornaram valida para todos os tempos e lugares. (Moncada, 1923,

pg.10)

Este trabalho divide-se em oito partes, sendo a primeira dedicada a evidenciar a
importancia que o direito tem no ambito do mestrado em curso (gestdo cultural),
demonstrando o elo de ligacdo existente; na Parte 1l é feita a contextualizacdo historica
do direito de autor; na Parte Il é abarcado a Lei como fonte de Direito, mais
concretamente a CRP, no que concerne a acecao de direito fundamental e o acolhimento
do direito internacional no nosso ordenamento juridico; a Parte IV faz referéncia ao
direito no Brasil, a titulo comparativo com o ordenamento juridico portugués,
demarcando a importancia que este ramo de direito tem; a Parte \V abarca o cerne deste
trabalho académico, intersetando os conteudos adstritos ao direito, com os estudos de
cultura; a Parte VI descreve o Direito de Autor, pelos principios que o regem e 0 seu
objeto; a Parte VII desvia-se do direito propriamente dito, em direcdo a critica da arte,
consubstanciando um alicerce ao legislador e por ultimo, na Parte VIII ha alusdo a
Baltazar Dias, enquanto marco histérico no ambito do direito de autor, por via dos
privilégios a ele atribuidos por D. Jodo 111 e o contributo de Almeida Garrett e Alexandre

Herculano no &mbito da iniciativa legislativa.

Para a bibliografia utilizada nesta dissertacdo, fez-se uso da doutrina maioritaria do
Direito de Autor, enfatizando o legado do Professor Oliveira Ascensdao que nao podera
ser descurado. Todavia, a Lei quer nacional, quer internacional, a jurisprudéncia, 0s
estudos feitos pela Professora Doutora Luisa Paolinelli, assim como, o contributo de
outros trabalhos académicos referidos na bibliografia, foram manifestamente importantes

para a prossecucao deste caminho.
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Parte I1- Contextualizacéo
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Notas Histéricas

A evolucdo e afirmacdo do Direito de Autor na Europa € longinqua, remontando ao século
XVII. A tutela juridica dos criadores que apelavam aos direitos autorais foi resultado da
incessante procura dos interessados, contra os “privilégios livreiros” que favoreciam 0s
editores e outros que participavam na comercializacdo da obra enquanto produto
mercantil, descurando a propriedade imaterial, fruto da criacdo intelectual e esfor¢o do
autor. Assim sendo, o percurso serd longo até a Convencédo de Berna, relativa as obras
literarias e artisticas, datada de 9 de setembro de 1886, 0 que seria uma manifestacdo
relativamente tardia. (Vieira, 2020)

Assim pelo estudo feito pelo autor Alberto de S& e Mello, este refere que:

O Direito de Autor regula as situacdes juridicas que nascem de uma nobre
atividade humana: a criacdo da obra intelectual. Desta, emergem talvez os
Gnicos marcos perenes da existéncia do Homem: os bens imateriais que
resultam do seu esfor¢o e engenho e que s6 outros espiritos inteligentes
conseguem apreender. Nada, para além disto, subsiste de verdadeiramente
pessoal e proprio de cada um. (Mello, 2016, pg.7)

A expressdo “propriedade intelectual” aparece no final do séc. XVIII, no decurso da
Revolugdo Francesa, no seguimento dos privilégios concedidos aos autores que eram
escassos, tendo sido anunciado o seu término. A designacéo “Propriedade Literaria”, quer
Artistica ou Cientifica, deixou essa designacdo para passar a ser definida por Direito de
Autor. A expressdo corriqueira de “direitos de autor”, no plural, ndo é a designacao
correta, mas empirica, havendo sim uma unidade de um dominio da ordem juridica, que
contempla, sim, uma coletividade de direitos subjetivos. Nesta acecdo, também convém
salientar que é indevidamente usada aquando da enumeracdo das gquantias devidas ao
titular do direito de autor, em contrapartida da utilizacdo da sua obra. A expressdo

“Direito Autoral” ¢ um neologismo do direito do Brasil, mas que podera qualificar o

préprio autor. (Ascensdo, 2012)
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Assim, para ultrapassar essa barreira, nasceu uma nova qualificacdo, definindo que o
Direito ndo seria um mero privilégio, mas sim uma propriedade, a mais distinta das
propriedades, garantindo ao autor, por sua vez, essa mesma propriedade da sua obra. A
propria Revolucdo Francesa, no hiato de 1789 e 1799, era uma verdadeira revolucdo,
segundo o Professor Oliveira Ascensdo “uma revolucdo proprietarista por exceléncia”,

ficando assim tutelado todo este dominio do direito de autor. (Ascensao, 2012)

Esta expressao beneficiava o entendimento e o reconhecimento deste ramo do direito.
Deste modo, a nomenclatura europeia, mais precisamente a da Alemanha, define-a como
uma “propriedade espiritual” (Geistiges Eigentum). No entanto, o Direito de Autor ndo é
considerado, no direito subjetivo, uma propriedade, como escreve o Professor Oliveira
Ascensdo, “A ubiquidade da obra ndo permite submeté-la ao regime espacialmente
determinado da coisa que ¢ objeto da propriedade”, tendo essa referéncia uma mera
qualificacdo ideoldgica. Veja-se o artigo segundo da Convencdo de Berna no qual se

descreve o objeto alusivo as obras literarias e artisticas:

Os termos «obras literarias e artisticas» compreendem todas as producdes do
dominio literério, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 seu modo ou forma
de expressao, tais como: os livros, folhetos e outros escritos; as conferéncias,
alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as obras dramaticas ou
dramaético-musicais; as obras coreograficas e as pantomimas; as composi¢oes
musicais com ou sem palavras; as obras cinematograficas, as quais sao
assimiladas as obras expressas por um processo analogo a cinematografia; as
obras de desenho, pintura, arquitectura, escultura, gravura e litografia; as
obras fotograficas, as quais sdo assimiladas as obras expressas por um
processo andlogo ao da fotografia; as obras de artes aplicadas; as ilustracoes
e as cartas geograficas; os planos, esbocos e obras plasticas relativos a
geografia, & topografia, a arquitectura ou as ciéncias.*

Importa salientar, para melhor entendimento do conceito “propriedade”, os estudos feitos
por Alexandre Dias Pereira. A doutrina vagueia entre conceitos de propriedade intelectual
como se tratasse de um direito de propriedade ou analogo a este, um direito de
personalidade ou até um direito misto. Sendo um direito real, com oponibilidade erga

omnes, refletindo a sua perpetuidade, transmissibilidade, plenitude e elasticidade na letra

4 (Convencdo de Berna de 1886, disponivel em
http://bdjur.almedina.net/citem.php?field=node_id&value=1261808. )
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da lei. Apesar das tentativas de harmonizacdo comunitaria no sentido de se sustentar a
tese de constituir um mero direito de propriedade, esta posicéao é refutada pelo Professor
Oliveira Ascensdo. Considerando verosimil, principalmente se analisarmos o conceito do
objeto de direito de propriedade taxativo no art.° 1302.° do Cddigo Civil que dita o
seguinte: “As coisas corporeas, moveis ou iméveis, podem ser objeto do direito de
propriedade regulado neste codigo”. Ou seja, ndo abarca a imaterialidade do direito
intelectual, embora a indicagdo “regulado neste cddigo” indicie outros regimes de
propriedade, regulados em diplomas diversos do CC. Considerando o disposto no art.°
1305.° do CC determina que o “proprietario goza de modo pleno ¢ exclusivo dos direitos
de uso, fruicdo e disposicao das coisas que lhe pertencem, dentro dos limites da lei e com
observancia das restrigdes por ela impostas.”, 0 que ndo é claro que seja aplicavel aos
ditos direitos de propriedade preceituados noutros diplomas legais. No entanto, atendendo
ao preceituado no art.° Artigo 1303.° do CC com a epigrafe “Propriedade intelectual”, o
legislador atende as suas especificidades frisando que os direitos de autor e a propriedade
industrial estdo regulamentados em legislacdo especial, realcando que as disposicoes
alusivas ao direito de propriedade sdao aplicaveis subsidiariamente, “quando se
harmonizem com a natureza daqueles direitos e ndo contrariem 0 regime para eles
especialmente estabelecido”. Ora, no direito de autor e na propriedade industrial o seu
objeto incide sobre coisas incorporeas, sendo que, o objeto da relacdo juridica seria um
bem imaterial, ndo palpavel, concebido por uma criacdo fruto da sensibilidade, do
espirito, logo manifestamente diferente do conceito generalista como se podera expor na

presente dissertacdo. (Pereira, 2001)

No ordenamento juridico portugués, pela transposicdo das diretivas de Direito
Internacional, que vincula os paises a ela adstritos, atendendo ao Principio do Primado do
Direito da Uni&o Europeia sobre o Direito de cada Estado-Membro, no limiar do seu
objeto, o direito de autor afirma-se pela primeira vez a 8 de julho de 1851. O preambulo
da lei afere o projeto de lei de Almeida Garrett, datado de 1839, onde diz que: “Querendo
EU assignalar o Meu Reinado com um solemne testemunho de quanto Desejo proteger as
Artes, as Sciencias e as Lettras [...]”, cuja protecdo estendia-se até 30 anos ap0s a morte
do autor, posteriormente revogado pelo primeiro Codigo Civil Portugués, o Cadigo Civil

de Seabra de 1867. No seu articulado consta a matéria alusiva ao direito autoral, mais
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precisamente nos seus artigos 570.° a 612.°, que por sua vez foi revogado pela Lei de
Propriedade Literaria, o Decreto n.° 13725, de 1927, ex vi o artigo n.° 137 deste diploma
legal, agora este ramo do direito com autonomia legislativa, determinando o seu objeto
como: “criagdes intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico” nos artigos 1.°, n.°
1e2%n°1 do CDADC. Posteriormente, com a aprovacdo do entdo Ministro da
Educacdo, Professor Doutor Inocéncio Galvéao Telles, eis que o Decreto-lei n.° 46980, de
27 de abril de 1966, reformula a matéria relativa ao Direito de Autor, tendo sido feita a
revisdo formal pela al¢cada do Professor Catedratico da Faculdade de Direito de Lisboa e

Advogado José de Oliveira Ascensdo. (Vieira, 2020)

Também no final do século XIX nasce uma convencdo sobre o direito literario em Franca,
na qual Almeida Garrett também ¢é sujeito ativo, ndo obstante os criticos inferirem da
designagdo de “propriedade”, defendendo que a tutela daqueles direitos deveriam ser ad
eternum. Por outro lado, Alexandre Herculano refutou severamente a lei e a convencao,
ja que ndao compreendia o sentido da obra literaria como coisa incorporea, atendendo que,
na altura, se considerava, essencialmente, a materialidade do livro e ndo a sua

imaterialidade. (Ascenséo, 2012)

...tem observac@es agudas sobre a deturpacdo dos resultados dessa tutela no
plano cultural, ja que nessa época, em que as obras mediocres sdo as mais
beneficiadas. Isto leva-0 a perguntar: “que propriedade sera esta, em que 0s
terrenos de aluvido, cuidadosamente cultivados, sé geram espinhos e as
gredas inférteis produzem messes opulentas, sem nenhum cultivo?” Pelo que
prop0s a instituicdo dum sistema de recompensas publicas aos escritores.
(Ascensdo, 2012, pg.18)

Os novos avancgos foram obtidos devido ao Visconde de Seabra, como se referiu
anteriormente, estando regulada a propriedade literaria e artistica no Cédigo Civil de
Seabra, tutelando a protecgdo legal até 50 anos ap6s a morte do autor, assim como se vera
na Convencéo de Berna. A negociacéo internacional também opera por via de um acordo
com o Brasil, no ano de 1889, cujo contetdo previa que a protecao legal dos autores, quer
de nacionalidade portuguesa, quer brasileira, seria a mesma. Porém, os autores brasileiros

em Portugal eram tutelados de acordo com a lei interna portuguesa, no que concerne ao
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Direito de Autor, ao contrario do que sucedia aos autores portugueses no Brasil, a ndo ser
no ambito do direito penal, pois ainda ndo estava tutelado o Direito de Autor naquele pais.
Posteriormente, j& no ano de 1911, Portugal adere também ao Ato de Berlim da
Convencao de Berna. A idealizacdo da tutela ad eternum do direito de autor foi cada vez
mais defendida por juristas distintos como Dias Ferreira ou Cunha Gongalves e desde
entdo, no ano de 1927, o Decreto n.° 13 725, de 3 de junho, afirma essa tese. (Ascenséo,
2012)

De acordo com o instituido no Direito da Unido Europeia, mais precisamente na Diretiva
93/98/CEE do Conselho, de 29 de outubro de 1993, o prazo geral de protecdo da obra,
pelo taxativo no art.° 31.° do CDADC, ¢é de 70 anos apds a morte do seu criador
intelectual. (Vieira, 2020)

Citando o Professor Oliveira Ascensao:

Se a perpetuidade existisse desde os gregos teriamos de encontrar um
sucessor de Platdo se quiséssemos traduzir as suas obras, para pedir
autorizacdo. Seguramente que esse herdeiro se chamaria hoje Smith, e mais
provavelmente Smith and Company. (Ascenséo, 2012, pg.19)

Esta tese, apesar de excessiva, demorou a ser ultrapassada, pela resisténcia dos proprios
autores. A matéria foi discutida na Camara Corporativa, no ano de 1953 e nesse
seguimento, foi elaborado um projeto de lei por intermédio da resisténcia de Julio Dantas
e que afirmava um grande passo neste dominio do direito, jA que abolia a tese da
perpetuidade da protecdo. Assim, é aprovado o Decreto-Lei n.° 46 980, de 27 de abril de
1966, consubstanciando que caia no dominio publico das obras até entdo sujeitas ao
regime da perpetuidade, s6 se observando passados 25 anos, 0 que posteriormente foi

encurtado. (Ascensdo, 2012)

Com a evolucédo do tempo e com a revolucdo tecnoldgica nossa contemporanea, houve a

necessidade de adaptar a lei em conformidade com os diferendos resultantes da
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inadaptacdo aos tempos, tendo por isso havido sucessivas revisdes da Convencdo de
Berna, estando, desse modo, o Decreto-Lei n.° 46980 desadequado ou desatualizado a
essa dinamica evolutiva. Nesse seguimento, foi publicado o Decreto Lei n.° 63/85, de 14
de Marco, que aprovou o Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos (CDADC)
que atualmente estd em vigor com a alteracéo ditada pelo Decreto Lei n.° 9/2021, de 29
de janeiro. A existéncia de um grande volume de jurisprudéncia do Tribunal de Justi¢a da
Unido Europeia afirma também este ramo do direito no ordenamento juridico interno e

internacional, estando os criadores intelectuais protegidos. (idem)

Este Cadigo foi resultado da rececdo no ordenamento juridico portugués da legislacao
internacional plasmada na Convencdo Berna, tendo sido concretizado um projeto
submetido no ano de 1953 para uma nova revisdo da lei interna. Foi preparado um
anteprojeto, no ano de 1974, na Camara Corporativa, tendo dado inicio a varios trabalhos
preparatorios para o nascimento desse mesmo Codigo. No ano de 1984, ocorreu um golpe
de teatro, dando origem a mudancas radicais no sistema, desequilibrando assim a
protecdo, em detrimento dos autores, assim como dos produtores de fonogramas. Deste
modo, “foi expurgado” 0 texto do Decreto-Lei n.° 63/85, de 14 de margo, que aprovou o
CDADC. A Lei n.° 45/85, de 17 de setembro, alterou o CDADC, com a forca e
desempenho dos interessados que lutaram pelos seus direitos, por meio de campanhas
junto da comunicagdo social, reiterando a sua forca no contexto da opinido publica e por
sua vez foi levada a Assembleia da Republica, ditando assim um aclamado progresso no
campo do Direito de Autor. Posteriormente, o Codigo foi alvo de alteragdes significativas
pela Lei n.°114/91, de 3 de setembro, a varios niveis, pesando o (Ascensao, 2012) “lobby
financeiro das Entidades de gestdo, dos produtores de fonogramas e de videogramas e, ja
visivel, dos editores também”; “Parece que a nossa jovem democracia ¢ muito sensivel
ao encanto do dinheiro: quem mais ganha é presenteado com novos lucros”. (Ascensao,
2012, pg. 21)
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Até a percecdo da arte no tempo é manifestamente diferente dos dias de hoje,
considerando que o conceito de “obra” de arte, enquanto pressuposto do objeto do direito
de autor, que, por conseguinte, esta previsto no corpo da lei, sera distinta consoante o
contexto temporal em que se insere. Por sua vez, no que concerne ao direito cultural que
aqui se afere, este esta acoplado ao conceito da critica da arte, que adiante nos ocuparemos
de salientar, j& que a obra de arte, por estar ligada ao dominio literario, cientifico ou

artistico, esta intimamente relacionada ao valor individual do autor, tendo uma esfera de

S —TT

' 'MINISTERIO DOS NEGOCIOS DO REINO.

B0 wErkNp0 Eu assignalar o Meu Reinado com um solemne testemunbo de quanto

Desejo proteger as Arles, os Sciencias e as Lettras, prestar homenagem & forga intellectual
e ao poder do espirito que o Governo Rep ivo & obrigado a i e hoorar, con-
sagrar os dircitos do pensamento, e fortificar ainda mais assim a liberdade de o communi-
car; e Considerando’ que o Projecto de Lei sobre a propriedade litteraria apresentado as
Cortes pelo Deputado Joio Baptista d’Almeida Garrett em 1839, discatido e approvado pela
Camara dos Deputados em 1841, e de novodiscutido e approvado pela Camara dos mesmos
Deputados no presente anno de 1851, ests fundado nos principios da justica e da boa razao,
e v'elle se acham codificadas todas as regras jio adoptodas e experimentadas pelas nagdes
mais cultas do mundo civilisado; Hei por bem, Usando dos poderes discricionarios que nas
actuaes circumstancias Julguei dever assumir, Mandar converter o dito Projecto em Decreto
Meu de execuglio permanente, e Determinar o seguinte:

TITULO L
Dos direitos dos authores.
Anmigo 1.
0 direito de publicar ou de authorisar a publi ou d de uma obra, em

todo ou em parte, pela typographia, pela gravura, pela lithographia ou por qualquer outro
meio, pertence exclusisamente ao author duranle a sua vida. .

§ unico. . Ficam pluadas d'esta disposigho as citagdes hidas de qualquer livro
para outro, ou para periodicos litterarios ou politicos; e os artigos destes de uns para outros,
citando-se, porém, o livro ou periodico donde se extrabir a citaglo.

Artigo 2."
Depois da morte do author, o referido direito ¢ mantido por mais trinta annos a favor
dos herdeires, ou de quaesquer outros representantes do author, conforme as regras de di-
reito.
ArTico 3.
© author poderd; sempre e em tado o caso, dispor liveemente, por doaglo entre vivos,
ou por cavsa de morte, ou por qualquer outro modo de transmissio, desta propriedade, que

“seri havida como verdadeiro peculio quasi castrense.

ArtiGo &."

O proprietario, por suceessdo ou por qualquer outro titulo, de uma obra posthuma,
gosard do direito exclusivo de a publicar, ou de authorisar a publicagio della durante trinta
annos. it

Antico B."

O author poderi ceder o direito exclusivo de publicar a sua-obra, ou por todo o tempo
a elle e a seus representantes concedido nos artigos antecedentes, ou por parte do referido
tempo. +

Pos unico. No ultimo caso os representantes do author gosardio deste dircito sémente no
espugo de tempo nio comprebendido na disposicao por elle feita.

q Antico 6.°

0 direito exclusivo do Estado, quanto és obras scientificas, litterarias ou artisticas pu-
blicadas por sua ordem e 4 sua custa, serd de trinta annos contados da publicagio completa
da obra.

§ unico. O direito das Academias e outros corpos litterarios ou scientificos, quanto 4s
obras publicadas em sew nome e por seus cuidados, duraré trinta annos contados da publi-
cagao do volume que completa a obra. Sendo collecgies de memorias sobre diversos assum-

1851 — Juiso 8. o (83)

7

aplicacdo muito mais vasta na atualidade.

5

(Projeto de Lei de Almeida Garrett, datado de 1839, disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/DireitodeAutor/1851/1851 master/JPG/Decreto8Jul1851 0001 branca t0.jpg. )
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Meneses Leitdo considera que o direito de autor abarca faculdades tanto de natureza
patrimonial, como pessoal e destaca os estudos de Ludwig Gieseke assim como de Fritz
Schonherr, que corroboram esta posi¢ado. S&o diversas as posi¢cdes tomadas quanto a este
ramo do direito, sendo que delas resultam as teses de que: ndo consubstancia um
verdadeiro direito, antes um privilégio, para a tutela das ciéncias, letras e artes. Também
poderia ser igualmente considerado uma manifestacdo especial da tutela da personalidade
e espelha uma forma distinta de propriedade, tratando-se de um direito especial e
exclusivo, que incide sobre um bem imaterial. H& igualmente a posicéo que teria natureza
dualista, abarcando aspetos tanto pessoais como patrimoniais; o direito de autor com
natureza pluralista ja que poderia incidir sobre realidades distintas e heterogéneas, ou de
que o direito de autor teria uma esséncia unitaria mesmo que abarcasse elementos pessoais
e patrimoniais. A posicdo adotada é determinada pelo facto de as teses referidas
anteriormente terem um objeto comum: a criacdo intelectual, que resulta na obra
intelectual, independentemente dos varios direitos que possam estar atribuidos ao autor.
No entanto, 0 autor destaca que, apesar da lei tutelar a natureza patrimonial, assim como
acautelar a personalidade do autor, ndo deveria incidir sobre uma dimenséo unitaria: a

obra intelectual. (Leitdo, 2011) Mas sim:

Entendemos por isso que o direito de autor corresponde a um direito-quadro,
que engloba vérios direitos subjetivos especificos que unificam num
complexo unitario: a permissao normativa de aproveitamento de uma obra
intelectual. (Leitdo, 2011, pg.45)

Nos estudos feitos por Giovanni d’Ammassa, em Introduzione, in AAVYV, Diritto d ’Autore
e Diritti Connessi nella Societa dell’Informazione (2003) e Luca Bellingeri, em Dal
Sistema dei Privilegi alla Legge n. 633 del 1941: [’Evoluzione del Diritto d’Autore nella
Normativa Italiana, sdo enfatizados os episddios nos quais sendo o plagio descoberto,
levariam o sujeito, pela sua culpa, a ser afastado da comunidade, como forma de censura
do tratamento ofensivo aos direitos inerentes a existéncia de uma obra literaria, mesmo
que em tempos mais remotos. Os estudiosos referem que, na Grécia Antiga, apesar da

falta de suporte legal que sustentasse alguma tutela juridica a replicacdo das obras, 0s
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autores eram valorizados e auferiam gratificagdes pelo seu prestigio, pelos seus
seguidores/clientes, condenando-se, também, a sua replicacdo indevida por outros. Ao
longo da historia do Direito de Autor, somente com a queda do Império Romano, houve
a necessidade da chamada cultura abrigar-se nas cortes ou nos mosteiros, ou até em
algumas cidades de notoria importancia. SO apés a implementagdo das universidades, é
que se sente e se clama pela necessidade das impressdes de textos literarios, criando-se a

génese de um mercado proprio que respondesse a classe académica.

Criam-se, assim, as primeiras oficinas de redacdo. Nesse seguimento, verificou-se em
Veneza, no decurso da ascensao da Imprensa, no segundo quartel do séc. XV, a tutela dos
direitos relativos as oficinas, por via de privilégios aos editores e aos impressores,
enfatizando que ndo se tratava de privilégios concedidos aos autores. Posteriormente, o
campo deste tipo de tutela juridica amplia-se num espectro que releva o trabalho criativo
do autor, o seu esforco e estudo na criacdo da obra, atribuindo-se assim prote¢do ao autor.
Este sistema de protecdo mantém-se até ao séc. XVIII, aquando da emanacdo das leis
mais organicas. O Estatuto da Rainha Ana, que remonta ao ano de 1709, que cria 0
copyright (em anexo), consubstancia o primeiro diploma legal que introduz o copyright
no seu reinado (Inglaterra). No ano de 1790, j& nos Estados Unidos da Ameérica, €
aprovada a Lei Federal do Estados Unidos, seguindo 0s mesmos passos 0s franceses que
no ano de 1791 e 1793, com as suas leis revolucionarias aferem a propriedade neste

ambito, influenciando o espaco europeu.

No que concerne a Italia, a primeira evidéncia nasce por um decreto emitido pelo Governo
revolucionario, no ano de 1799 em Piemonte. Posteriormente, afirma-se numa lei mais
sustentada, promulgada pela Republica Cisalpina, no ano de 1801. No decurso da
Restauracdo, pelas divisGes legislativas existentes, fruto da fragmentacdo politica
existente, foram perdendo poder por falta de &mbito de aplicagdo. A Toscana e a Sardenha
outorgaram uma convencdo datada de 1840 para a sustentacdo da tutela autoral. A
afirmacéo italiana desta area de tutela juridica solidificou-se no ano de 1865 no ambito
da unificacdo da Peninsula, que por sua vez foi inserida no texto legal de 19 de setembro
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de 1881, n.° 1012 (até ao ano de 1925), entretanto alterada no ano de 1941, no Cdodigo
Civil de 1942, mais precisamente nos seus artigos 2575-2583.

No estudo do Professor de Direito da Universidade de S&o Paulo, Fabio Maria de Mattia,
em Do Privilégio do Editor ao Aparecimento da Propriedade Literaria e Artistica em
Fins do Século XVIII, o autor destaca essencialmente toda a evolugéo que culmina com a
codificagdo neste &mbito do direito. Como sugere o titulo deste estudo, h& a referéncia
aos privilégios outorgados aos editores — veremos mais a frente, no entanto, que Portugal
foi pioneiro no que concerne aos privilégios concedidos ao autor. O autor abarca a
conjuntura que vai desde a evolugdo da imprensa a afirmacao dos livreiros e também dos
editores que foram sujeitos da concessao deste tipo de tutela aquando da reproducédo de
certos e determinados livros, dando especial relevancia a Inglaterra e Franga, ndo obstante
considerar que ‘“algumas prerrogativas eram reconhecidas ao autor, mas, de maneira

rudimentar e insuficiente.” (Mattia, 1979, pg. 161)

O estudioso salienta o reconhecimento dos direitos do autor que é consolidado aquando
da promulgacédo do Estatuto da Rainha Ana, da Inglaterra, a 5 de abril de 1710, néo
abarcando no seu estudo a existéncia de exemplos portugueses que queremos aqui
destacar, que foram constitutivos da tutela do autor. Salienta o autor também a

importancia da Franga com a lei de direito de autor de 1793.

O percurso que faz comeca no periodo romano, no qual se encontra ja referéncias aos
direitos exclusivos sobre uma obra, na sequéncia da Lei Aquilia, que penalizava as copias
facultadas a terceiros, por violacdo do principio da boa fé e transgressdo de um
determinado pacto pessoal. Em Roma, no primeiro século depois de Cristo, como
afirmam varios estudiosos, tal como Raymond Basch, os livreiros eram abundantes. Ao
entregar a sua obra ao livreiro, o autor perdia no imediato a sua titularidade, ja que nédo
havia a salvaguarda de qualquer tutela do autor, e este, por sua vez, ndo auferia de
qualquer vantagem, quer pecuniaria ou por outra via, em troca da sua replicacdo. O

mercado livreiro em Roma exigia muito trabalho, ja que “a reproducdo se fazia através
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dos copistas, um leitor ditava a obra a escravos a fim de obter exemplares” (Mattia, 1979,
pg. 162), o que tornaria 0s manuscritos raros e caros. Augustine Birrell, citado por Mattia,
afirma que ndo havia qualquer referéncia a tutela ao autor pela multiplicacdo de cépias,
no Corpus Juris Civilis, o que corrobora a inexisténcia de reminiscéncias historicas neste
dominio na antiguidade. No Direito Romano, nada obstava a contrafacdo, ndo havendo
penalizagdo. Os autores consolavam-se com a manutencgéo da sua paternidade, com o seu
nome referenciado na obra, enquanto os copistas ja se defendiam pelos estatutos das
corporagdes, sendo 0 mais antigo datado de 6 de dezembro de 1275, o que lhes dava a

vantagem de terem um monopolio da copia dos manuscritos.

Com aimprensa, a proliferacéo de originais gerou maior interesse por parte dos livreiros,
mais precisamente no que concerne as obras intelectuais e posteriormente aos editores,
gerando uma anarquia que promoveu a necessidade de se regulamentar as tutelas aqui
referidas. Os privilégios foram a forma de autorizacdo régia para a publicacdo. Em
Franca, a autorizagdo de obras novas era dada pela Universidade de Paris, estando as
obras antigas sobre a égide do poder régio. Veja-se o exemplo do Préalable des Lettres
de Privileges, que, a titulo exemplificativo, no ano de 1647, o Chanceler Ségnier declarou
aos livreiros que o rei sé queria que os livros fossem impressos mediante a atribuicdo de
um privilégio, por determinado prazo. No caso da Inglaterra, os privilégios reais também
existiam, porém, sob o poder da Stationer’s Company (corporacdo de impressores,

livreiros e encadernadores).

Em Itéalia, a atribuicdo de privilégios é anterior aos franceses, como ja foi referido
anteriormente. Javier Lasso de La Veja relata o privilégio atribuido pelo senado de
Veneza a Juan de Spira para imprimir e dirigir uma edicdo das Epistolas de Cicero, no
inicio do séc. XVI. No entanto, o primeiro privilégio data de fevereiro de 1495, tendo
sido atribuido a Alde para tutelar a edi¢des das obras quer de Hesiodo, Catdo ou Tedcrito.
O primeiro privilégio no &mbito da musica foi atribuido a Petrucci, no ano de 1498, apesar
das alteracOes e revogacgdes que sucederam, sendo que a 21 de maio de 1603, 0 gozo do
privilégio passou de um ano para dez anos, registado no Banco dos Livreiros e

Impressores.
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Em Franca outorgou-se o primeiro privilégio por Luis XII, no ano de 1500, a Guilherme
Eustaquio, no seio de um mercado de contrafacdo, da concorréncia desleal e de falta de
penalizagdo. Como a afirmacdo das dinastias francesas e, por sua vez, do seu patrimoénio,
esta ligada ao Direito de Graga, atribuido pelo reconhecimento divino, os subditos
editores obtinham a tutela do rei por essa “graga”, sendo-lhes concedida, assim, a
possibilidade de usufruir de tais privilégios, o que veio a suceder também com o0s
impressores. Passaram a existir, nesta conjuntura, vantagens fiscais e isengéo aos editores
do pagamento do péage, tributos esses que teriam de ser pagos e que permitia aqueles de
transportar os livros, atravessando pontes e rios, no cumprimento da lei de 1513. Criou-
se 0 estatuto dos livreiros a 23 de fevereiro de 1723, incidindo em Paris que,
posteriormente, no ano de 1744 abrangeu a provincia, tornando-se o privilégio em titulo
de propriedade, renovavel e “praticamente perpétuo”. (Mattia, 1979, pg. 169). Os autores
conseguem, paulatinamente, verem vingados 0s seus direitos, como se pdde verificar em
decisbes soberanas sobre o libreto de dpera e de poemas, respetivamente a 30 de marco
de 1776 e a 10 de abril de 1778. Na decisdo de 1777, o privilégio atribuido aos autores
também os autoriza a impressdo das suas obras, por suas custas e da prossecucado no que
concerne ao seu mercado, afirmando-se no ano de 1793, a titulo da transmisséo

patrimonial a terceiros.

Na Inglaterra, no seguimento dos incessantes pedidos de livreiros e impressores aos reis
a proposito da concessdo de privilégios na atribuicdo de direitos de exclusividade da
proliferacdo de determinadas obras literarias, afirmou-se o espectro editorial em
detrimento da protecdo dos autores, dando-se assim a criagdo da aclamada Stationer’s

Company, no ano de 1557, sob a égide do reinado de Felipe e Maria.

A Coroa concedia as chamadas “Letter patent”, por vezes atribuidas aos livreiros e
impressores, concedo-lhes certos direitos em determinado tempo e a determinada obra. A
questdo de tempo determinado devia-se ao Estatuto de James | que prevenia a construgéo

de monopdlios, nos quais os verdadeiros favorecidos eram 0s impressores reais. A

32



primeira concegdo aconteceu no reinado de Eduardo VI, mais precisamente no ano de
1547. Anteriormente, no ano de 1534, o Rei Henrique VIII também teria concedido,
através das “Letter Patents”, a Universidade de Cambridge nomear trés impressores. A ja
citada Stationer’s Company regimentava os centros de impressao e superentendia-os,
obstando a disseminacdo da maledicéncia e por vezes destruindo as obras literarias que
consubstanciassem um atentado aos bons costumes e aos privilégios outrora outorgados.
Os direitos patrimoniais s6 poderiam ser atribuidos a um autor na eventualidade de ser
livreiro ou registado na Stationer’s Company, havendo, por conseguinte, um novo direito
de propriedade nesta sede da propriedade intelectual: The Stationer’s Register. Estas
instituicbes monopolizaram o mercado da impressdo e publicacdo, revigorando o

Copyright, que viria a alimentar as bases do direito estatutario americano neste campo.
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Parte I11- Estudo das Fontes de Direito
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Direitos Fundamentais, Direito de Autor, Direito Internacional, Direito da Cultura

O Direito de Autor podera ser referenciado como um Direito Cultural, sendo as obras
protegidas coisas incorpdreas, encarando assim as obras tuteladas como obras
essencialmente culturais, o que se reflete na Constituicdo da Republica Portuguesa, nos
seus “Direitos, liberdades e garantias”, cuja epigrafe do seu Artigo 42.° alude a
“Liberdade de criacdo cultural” e reitera que, quer a criacdo intelectual, artistica ou
cientifica séo livres, abarcando os seguintes direitos: a invencao, a producdo e por sua
vez, a difusdo da obra quer seja ela cientifica, literaria ou artistica, abrangendo assim a

sua protecio legal.®

Direitos Fundamentais

A definicdo de direito fundamental tem sido amplamente estudada e contemplada na
doutrina constitucional, pelo que, na acecdo do Constitucionalista Jorge Miranda, €
definido como englobando a esfera dos direitos ou posi¢des juridicas atuantes da pessoa
humana enquanto tal, imperativos e taxativos na Constituicdo quer formal ou material,
havendo assim direitos fundamentais quer no sentido formal, quer material (distingédo que
remonta o IX aditamento a Constituicdo dos EUA, em 1791). Esses direitos sdo direitos
inerentes a propria pessoa humana, dependendo de variaveis como: politica, filosofias
sociais ou econémicas ou das vicissitudes de cada época e espaco. (Miranda, 2000)

Os conceitos de direito fundamental, a luz dos ditames previstos na CRP, sdo arrogados
num Estado de Direito, espelhando a dignidade da pessoa humana que, como bem juridico
de suprema tutela, jamais seria admitido como direitos fundamentais ou como direitos
subjetivos fundamentais, os direitos de tortura ou os que violassem de qualquer modo a

sua esséncia. A valoragdo destes Direitos Fundamentais, garantes da liberdade, bem-estar

b (Constituicdo da Republica Portuguesa, disponivel em:
https://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?artigo_id=4A0042&nid=4&tabela=Ileis&pagina
=1&ficha=1&s0_miolo=&nversao=#artigo.)
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e autonomia do individuo, sdo acolhidos pela lei, mais especificadamente pelas
Declaragdes de Direitos (Humanos, por exemplo) e pelas Constituigdes. (Novais, 2021)

O conceito de liberdade é delimitativo na sua acecéo juridica no que concerne aos direitos
fundamentais, sendo o “bem genericamente protegido pelos Direitos Fundamentais”,
sobretudo por aqueles que se apresentam estruturalmente como liberdades negativas,
estando cada direito fundamental a tutelar uma determinada “liberdade” digna dessa
protecdo, ndo sendo discricionaria a protecdo de qualquer liberdade, mas sim um
fragmento de liberdade cingida ao “programa normativo” em que se insere, com o alcance

que Ihe é devido, por imposicdo normativa. (Novais, 2021)

Nesse seguimento, ha que salientar o seguinte:

A liberdade constitucionalmente garantida, como diz Grabitz, é sempre s6 a
liberdade juridicamente protegida, o que apela, todavia, a uma necessaria e
prévia delimitacdo interpretativa da medida de liberdade juridicamente
garantida pela Constituicdo. (Novais, 2021, pg. 123)

No decorrer da revisdo constitucional de 1997, esta refletiu o “direito ao livre
desenvolvimento da personalidade” da Lei Fundamental de Bona, permitindo assim, que
a afirmacdo de um direito fundamental, que afere uma tutela sem lacunas no que concerne
a liberdade tutelada pelo direito, ratificasse o primado do principio da autonomia e
consequente liberdade individual em oposicéo ao Estado. Este, por sua vez, tutela essa
mesma liberdade de acdo em detrimento de impedimentos sem fundamento, inoportunos,
sem equidade, discricionaria, ja que protege somente naquilo que é permitido pelo direito.
As reservas que ditam os direitos fundamentais ndo se podem cingir as imposicdes do
principio da dignidade da pessoa humana, ndo descurando a relevancia entre valores,
interesses e bens discordantes, que disputam da mesma tutela juridica estadual, em

conformidade com o que dita os principios e normas constitucionais. (Novais, 2021)
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Os direitos fundamentais s&o considerados mais valias contra os demais, ja que, no ponto
de vista material, residem no cerne da dignidade da pessoa humana, sendo esse um
principio primordial do Estado de Direito. No seguimento da Il Guerra Mundial, que
centralizou o individuo no ambito normativo, para com o Estado e poderes estaduais,
espelhou-se, consequentemente, um paradigma numa sociedade estruturada, garantindo
também uma tutela juridica fortificada, para afirmar a prossecucdo dos principios que
reitera. No entanto, quando é reconhecido um direito fundamental, ndo é sinénimo de que
se possa invocar esse “trunfo” aleatoriamente, auferindo de uma preferéncia em relagao
ao interesse publico, ndo sendo certo que esse mesmo reconhecimento implique que o seu
interesse individual supere o interesse da comunidade, reservando os direitos das pessoas
dos poderes publicos, assim como das decis6es do legislador, fruto dos crimes e abusos
contra a humanidade, reflexo da supremacia formal e imperatividade, enquanto garantias

constitucionais que sdo. (Novais, 2021)

Os direitos fundamentais também séo considerados direitos de defesa em oposi¢do a
ofensas ilegais e implicam “um minimo de intervengao estadual” (Silva, 2007, pg.124) e
nesse seguimento, o direito fundamental a cultura, sendo um direito meramente subjetivo
que integra relacGes juridicas multilaterais de cultura, ndo obstante ser um “principio
juridico objetivo orientador de decisdes publicas (objektive wertentscheidende
Grundsatznorm)”, para Pieroth/Schlink, (Silva, 2007, pg. Pg. 115) é também um principio
garante do “estatuto juridico de cidadania cultural”. (Silva, 2007, pg.92)

No ambito do direito da cultura, no que concerne aos direitos fundamentais, ndo obstante
a sua multiplicidade e complexidade, “ndo deixam de estar relacionadas entre si por uma
unidade de sentido” (Silva, 2007, pg.87), fruto de serem definidos pela concretizacdo
cultural de cada pessoa como ser eminentemente social que o é, concretizacdo essa
caracteristica da dignidade da pessoa humana. A CRP aborda a tematica cultural tanto de
uma perspetiva objetiva, ja que trata dos principios, valores e normas de atuacéo, que
fixam um Estado Cultural, assim como trata de uma dimensédo subjetiva do individuo,
tutelando-o, j& que garante situacdes de vantagem nas relagcdes culturais, com os critérios

de um direito fundamental, aproximando-se cada vez mais em tentativas frutiferas de
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uniformizar uma nog¢ao de “constitui¢do de cultura”, com o mesmo valor das dimensdes
sociais, economicas e politicas. (Silva, 2007) enfatizando-se que: “os proprios conceitos
de estado de direito e de democracia sdo nog¢des culturais, para ndo lhes chamar mesmo
“conquistas culturais” ou “civilizacionais” das sociedades modernas.” (Harbele, 2003, pg.

73)

Gomes Canotilho, como ilustre constitucionalista que é, fala numa democracia cultural,
mais precisamente numa democracia econémica, social e cultural, pelo que é taxativo nos
art.° 9° 80° e 81.° da CRP, associada ao principio da socialidade, por influéncia da lei
fundamental alema, tendo assim repercussdes na “chamada Constituigdo cultural”, ndo se
definindo somente por uma esfera meramente econdémica ou social, quando se refere as
prestacdes que garantem um minimo de existéncia humana digna, mas também
associando a essa dimensao a cultural, estando sempre acoplada a democracia cultural.
(Canotilho, 2003).

Direito Internacional

A viragem do Direito de Autor deveu-se ao facto das obras terem passado, ja no século
XX, a se situar manifestamente nas empresas, tendo por sua vez alargado o seu ambito de
atuacdo a outros dominios, ndo se cingindo a literatura e as artes, grande parte devido a

jurisprudéncia de varios paises que tutelaram:

Catalogos de apostas e de mercadorias, horarios ferroviarios, manuais de
receitas culinarias e até listas telefonicas de clientes sdo exemplos possiveis
daquilo que alguns juristas alemées desta area cunharam com a expressao
bem curiosa de “kleine Miinze”. (Vieira, 2020, pg. 8)

A era digital revolucionou também este ramo do direito, ja que a informatica se tornou
um bem juridico de grande interesse econdémico e na vanguarda dos produtos

transacionados no mercado, merecendo assim a devida prote¢éo legal aos olhos do direito
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de autor e da propriedade industrial, pela existéncia dos programas de computador e bases
de dados a semelhanca das demais manifestacdes de cultura, tuteladas desde os primeiros
passos historicos da protecdo legal das obras em geral, sendo estes exemplos uma
verdadeira excegdo e, por sua vez, uma quebra da cultura a este dominio do Direito.
(Vieira, 2020)

O Direito de Autor também é pautado pela sua inovacao tecnoldgica, o que é corroborado
pela invencgdo da radio desenvolvida pelo italiano Guglielmo Marconi, no fim do século
XIX, assim como o cinema dos Irmdos Lumiere, no fim do século XIX. Nesse
seguimento, e considerando a digitalizacdo e o aparecimento das redes digitais de
comunicagdo que provocaram o0 aumento da exploragdo das obras protegidas,
adulterando-as, sentiu-se a necessidade de alteragdo legislativa ao longo dos ultimos 30
anos. O Acordo TRIPS/ADPIC (1994) e posteriormente os Tratados OMPI sobre Direito
de Autor e Sobre Direitos Conexos (1996) tiveram aditamentos de conteddo da protecédo
autoral, por forca do principio do Primado do Direito Europeu, que vincula os seus
estados-membros, por via das mais de 20 Diretivas comunitarias que tém sido

imperativas.

N&o obstante a agitacdo e conturbacdo legislativa neste dominio, no que concerne ao
direito internacional, os envios prejudiciais’ para o Tribunal de Justica da Uni&o Europeia
pelos Tribunais internos, que s&éo mecanismos fundamentais do Direito da Uni&o Europeia
e que pretendem garantir a interpretacdo e o emprego regular deste direito na Unido,
foram também fulcrais para aprimorar um verdadeiro Direito de Autor Europeu, que por
vezes tem repercussdes no Direito Interno. As Diretivas que consubstanciam um dos
instrumentos normativos do Direito Comunitario, afirmam-no como um “ato legislativo
que fixa um objetivo geral que todos os paises da UE devem alcancar, ndo obstante, caber

a cada pais elaborar a sua propria legislagdo para dar cumprimento a esse objetivo”®. No

7 (Recomendac0es do Tribunal de Justica da Unido Europeia, disponivel em: https://eur-
lex.europa.eu/legal-content/PT/TXT/PDF/?uri=CEL EX:32018H0720(01)&from=EN. )
8 (Legislacdo, disponivel em: https://european-union.europa.eu/institutions-law-budget/law/types-

legislation_pt.)
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entanto, poderdo colidir entre si, provocando um conflito entre direito interno e

internacional, gerando uma dificil resolugdo de conflitos. (Vieira, 2020)

Moldar a exposicdo do Direito de Autor a novidade e ao imediatismo da
decisdo judicial recente, nomeadamente, do Tribunal de Justica da Unido
Europeia, implica o risco de com isso se perder de vista a dogmatica basica
do sistema jusautoral e os seus principios de regulagdo. Um exemplo ajuda a
compreender isto. Numa recente decisdo de 2016, o Tribunal de Justica
afirma que constitui comunicacédo de obra ao publico a venda de um aparelho
capaz, uma vez ligado a Internet, de facultar o acesso televisivo a uma obra
colocada ilicitamente em rede. Ora, o conceito de comunicacdo de obra ao
publico ndo abrange a venda de dispositivos fisicos para ligagdo a um
aparelho de televisdo, mas a disponibilizacdo de obra protegida a um publico,
0 que torna o sentido da decisdo judicial um manifesto equivoco técnico a luz
da dogmatica de Direito de Autor. (Vieira, 2020, pg.9)
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Parte 1V- Direito Comparado
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Direito de Autor no Brasil

Poder-mos-emos elucidar melhor quanto a evolucdo do direito de autor em cada
ordenamento juridico existente pelo paralelo entre varios ordenamentos juridicos, tais
como: o de Portugal e o do Brasil, marcando as diferencas, num quadro comparativo que
demarca também as suas semelhancgas, a titulo da lei, jurisprudéncia ou no campo
doutrinal. Ergue-se entdo a sugestdo de abarcar esta disciplina no que concerne ao
ordenamento juridico do Brasil.

Usando a nomenclatura utilizada neste pais, o “Direito Autoral”, de acordo com
Sherwood e Shaveli, define-se como um direito temporéario de determinado criador, com
0 intuito de evitar a comercializa¢do de cOpias da sua obra ou expressao criativa. Landes,
e Meneli consideram que é um espectro do direito de mais facil protecdo e cuja
durabilidade é superior as das patentes (propriedade industrial), ndo obstante, o seu
alcance ser menor. A doutrina brasileira frisa que as ideias ndo podem ser alvo de
protecdo, mas aquando da expressdo a partir de uma ideia de determinado autor ja é
tutelada, considerando que a obra deva ser minimamente original (ndo sendo uma cépia),
havendo um meio palpavel de expressdo, conforme o que diz Meneli, Mackaay e Ghidini,
Shaveli e Landes. (Miranda &Verde, 2019)

A Lei dos Direitos Autorais n.° 9.610/1998, de 19 de fevereiro de 1998 determina que as
obras do foro intelectual tuteladas pelo direito de autor, determina no seu artigo 7.° que
as obras intelectuais tuteladas pelo direito, qualquer criagdo “de espirito”, por intermédio
de expressdo ou suporte, palpavel ou ndo, determina que ndo séo tuteladas por esta area
do direito: as ideias, procedimentos, sistemas, ou no¢bes matematicas. A doutrina
considera que a tutela desta disciplina se ramifica entre a moral, definindo-se como um
direito de personalidade, tutelada pela Constituicdo Federal do Brasil, mais precisamente
nos seus artigos 5.°, incisos IX e X, assim como no art.° n.° 24 da Lei dos Direitos
Autorais, referida anteriormente e o dominio patrimonial, pelo que os direitos aqui

protegidos tém o limite dos 70 anos de protecdo apds a morte do autor/criador, cujo corpo
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da lei determina que a fruigéo, utilizacéo e disposicdo da obra consubstanciam direitos de
exclusividade do seu criador. (Miranda &Verde, 2019)

Refira-se que na historia do direito de autor do Brasil, destaca-se a Carta Constitucional
Brasileira de 1988, que refere no seu art.? 5.°: “(j) o direito exclusivo dos autores quanto
a utilizagdo de suas obras (inciso XXVII)” (Netto, 2019, pg. 36) entre outros, tais como
os privilégios aos autores de invencdes industriais, a tutela das participagdes individuais
em obras coletivas, que determinam os direitos fundamentais, considerados os
“mandamentos” que se refletem na sec¢@o “da Cultura” taxativos nos artigos 215 e 216

da Constituicdo Federal.

A Carta Magna (art.° 23. V) em complemento com o articulado da Constitui¢do Federal,
reflete a importdncia que se d& a cultura, tanto nos incentivos para a criacdo,
conhecimento dos bens e outros valores no ambito da cultura, na gestéo e colaboracao do
Sistema Nacional de Cultura na promocdo da cultura e na tutela taxativa do Estado em
prol do exercicio dos direitos culturais, refletido no Plano Nacional de Cultura que reflete
assim, o incentivo a prossecucdo ao acesso publico a cultura espelhando a tendéncia
evolutiva do Homem enquanto ser eminentemente social e acima de tudo, cultural. A
doutrina, na voz de Celso Bastos, determina que os direitos e garantias fundamentais do
individuo, tuteladas pelo Estado s&o como se fossem um culminar do interesse social em
detrimento da prossecucao normal dos direitos subjetivos (individual). O autor considera
que para o pleno entendimento da area do direito de autor, € imperativo o aprofundamento
em sede dos “direitos da personalidade”, como exemplos: o direito a vida e a integridade
fisica, como o direito moral do autor, como extensdo do direito de personalidade. O
Caodigo Civil Brasileiro de 1916 corrobora o que se dita como criacdo intelectual (por

vezes chamada de propriedade intelectual). (Netto, 2019)

A propriedade € inerente & natureza do Homem, sendo condi¢do de sua
existéncia e pressuposto de sua liberdade. E o instinto da conservacdo que
leva 0 homem a se apropriar de bens seja para saciar sua fome, seja para
satisfazer suas variadas necessidades de ordem fisica e moral. A natureza
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humana é de tal ordem que ela chegara a obter, mediante o dominio privado,
um melhor desenvolvimento de suas faculdades. (Diniz, 1988, pg.83)

A parte de toda a influéncia da internacionalizacio do “direito autoral” referida do
capitulo ‘Notas Historicas’, o Brasil tem varios precedentes legislativos em sede de direito
de autor. No que concerne a primeira Constituicdo brasileira que foi promulgada dois
anos apos a independéncia colonial do Brasil, no ano de 1824, esta ndo integrava qualquer
mencéo ao direito de autor, ndo obstante no art.° 17 da Carta Magna consagrasse que 0s
inventores eram proprietarios das suas proprias descobertas/producdes. Assim sendo, no
que reveste a histdria deste ramo do direito neste pais, considera-se que a primeira
evidéncia existente foi no ano de 1827, na Lei Imperial, a mesma Lei que criou as
faculdades de direito de Sao Paulo e em Olinda, as primeiras do Brasil, referindo que o
“Governo fard imprimir e fornecer as escolas, competindo aos seus autores o privilégio

exclusivo da obra por dez anos™® (Netto, 2019)

Posteriormente, segue-se a Lei de 16 de dezembro de 1830 que cria o Codigo Criminal,
onde surge no seu art.° 261, tipificando o crime associado a impressdo, gravacao,
litografia ou introducdo de escritos/estampas criados por brasileiros. Na alteracdo do
Cadigo Penal de 1890, ha alusdo ao direito de autor, mais precisamente em duas
alteracdes fulcrais, uma na primeira Constituicdo da Republica que definiu no ano de
1891 (art.° 72.° paragrafo 26.°) a exclusividade adstrita aos autores sobre a reprodugéo
das suas obras, quer literarias, quer artisticas, assim como a promulgacédo do ano de 1898,
a Lei n.° 496 do deputado e escritor Medeiros de Albuquerque, criando a Lei Regente
Civil dos Direitos Autorais (a primeira). (Netto, 2019)

No hiato que decorre entre a proclamacdo da Republica do Brasil até a proximidade da
vigéncia do Codigo Civil de 1916, criaram-se leis e decretos inerentes ao direito de autor,
como ja foi referido anteriormente. Sdo exemplo: a Declaracéo entre Portugal e o Brasil

9 (Lei de 11 de abril de 1827, Disponivel
em:https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1863489/mod_resource/content/0/Lei%20de%2011%20de%
20ag0st0%20de%201827.pdf. )
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de 1889 que iguala os cidaddos dos dois paises no que concerne a matéria das obras
literarias e artisticas, o Decreto n.° 10.353, de 14 de setembro de 1889 entre Portugal e o
Brasil, no mesmo ambito. E também exemplo o Decreto n.° 2.393, de 31 de dezembro de
1910 e 0 9.190, de 6 de dezembro de 1911, aprovando e promulgando respetivamente a
convengdo relativa as patentes de Invencdo, Desenhos e Modelos Industriais e Comércio
de Propriedade Literaria e Artistica, ocorrida no Rio de Janeiro, a 23 de agosto de 1906.
A Lei n.° 2577, de 17 de janeiro de 1912, que estende aos paises estrangeiros que se
tenham associado as convencdes internacionais ou a tratados convencionados com o
Brasil, no que concerne as suas obras literarias, cientificas ou artisticas, o disposto na Lei
n.° 496, de 1 de agosto de 1889, exceto o que dita o seu art.° 13.°, assim como a Lei n.°
2.738, de 4 de janeiro de 1913 que aprova o Governo a associar-se a Convencdo
Internacional de Berlim. Posteriormente, no ano de 1914 os decretos n.° 2.881, de 9 de
novembro e o n.° 11.588, de 19 de maio de 1915 que aprova e promulga, respetivamente,
as resolugdes, assim como, as convengdes rubricadas pelos delegados brasileiros no
contexto da Conferencia Internacional Americana, em Buenos Aires, entre julho e 0 més
de agosto do ano de 1910. A 05 de fevereiro de 1915, aquando do Decreto n.° 2.966, €
aprovada a Convencao Literaria, Cientifica e Artistica, no Rio de Janeiro, articulada entre
0 Brasil e a Franca e assinada a 15 de dezembro de 1913. (Netto, 2019)

No que concerne ao Codigo Civil de 1916, o direito de autor é articulado na sua Parte
Geral, assim como na Parte Especial, Capitulo VI que preceitua a Propriedade Literaria,
cientifica e artistica, onde consta o Titulo 11, cuja epigrafe trata “da Propriedade”, também
aperfeicoa alguns dos aspetos outrora tratados na Lei n.° 496, de 1 de agosto de 1898, de
Medeiros de Albuquerque. Assim, a par com o Cédigo aqui aludido, acoplou-se ao regime

autoral, os seguintes diplomas legais:

¢ No que concerne & definicdo dos chamados direitos autorais, o Decreto n.° 47.900, de
2 de janeiro de 1925;

e A chamada “Lei Getulio Vargas”, que tutela a organizac¢ao de diversdo e locacdo de
servigos no ambito teatral, que consubstancia o Decreto n.° 5.492, de 16 de julho de
1928;
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No que respeita a execugdo de servicos de radiocomunicacdo em todo o Brasil, nasce
0 Decreto n.° 18.527, de 10 de dezembro de 1932;

A reafirmacgéo dos direitos de autor, taxativa na Constituicdo Federal do Brasil de
1934,

Na Lei Penal do Brasil, mais precisamente no Decreto-Lei n.° 2.848, de 7 de fevereiro
de 1940, que cria o Cdédigo Penal vigente, hd a referéncia a tipificagdo dos “Crimes
contra a Propriedade Intelectual”;

Ha que enfatizar o Regulamento do Servico de Censura e Diversdes Publicas do
Departamento Federal de Seguranca Publica, aprovado pelo Decreto n.° 20.493, de 24
de janeiro de 1946;

O direito de exclusividade de reproducdo das obras pelo seu autor, tutelado pela
Constituicdo Federal do Brasil, de 1946;

A Lei n.° 2,415, de 9 de fevereiro de 1955, onde se prevé a outorga pelo autor da
licenca no espetro autoral, no que respeita a representacdes e execugdes publicas e
transmissdes via radiodifuséo ou televisdo, em todo o territorio brasileiro;

No que se refere ao dominio publico/comum, a Lei n.° 3.347, de 23 de outubro de
1958, altera o referido no art.® 649.° do Caodigo Civil de 1916;

O Decreto Legislativo n.° 26 de 5 de agosto de 1964, assim como o Decreto n.° 57.125,
de 19 de outubro de 1965 aprovou e promulgou respetivamente, a Convencgédo de
Roma, no que se refere aos Direitos Conexos;

Ao abrigo da Lei n.° 4.944, de 6 de maio de 1966, ha a referéncia a tutela dos artistas,
produtores de fonogramas e organismos da radiodifusao;

A Fiscalizacdo do Direito de Autor é estendida a todos os Estados/Territérios do
Distrito Federal pelo Decreto n.° 1.023, de 17 de maio de 1967,

O direito exclusivo de utilizacdo do autor sobre a sua obra é reafirmado tanto pela
Constituicdo federal de 1967, assim como na Emenda Constitucional n.° 1, de 17 de
outubro de 1969, determinando que é um direito transmissivel por heranca;

No que concerne ao Decreto-Lei n.° 980, de 20 de outubro de 1969, ha aluséo as
cobrancas do direito autoral, no que respeita as exibigdes cinematograficas. (Netto,
2019)
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No seguimento de todas as premissas referidas anteriormente, que graduavam o direito
de autor num cada vez mais afirmado ramo do direito, por refletir o desenvolvimento e
progresso tecnoldgico existente e patente nas convengdes internacionais, instituiu-se o
chamado Caodigo de Direito de Autor e Conexos, hum Anteprojeto constituido por 351
artigos, publicado no Diario Oficial da Unido, a 16 de junho de 1967 que ap6s algumas
emendas, nasceu a Lei n.° 5.988, de 14 de dezembro de 1973, definindo-se assim a Lei
Autoral Brasileira de 1973. Assim, durante 25 anos de vigéncia, a LAB de 1973,

seguiram-se:

o0 Decreto Legislativo n.° 94, de 4 de dezembro de 1974, que aprovou e promulgou a
Convencao de Berna;

O Decreto Legislativo n.° 55, de 28 de junho de 1975, assim como o Decreto n.°
76.905, de 24 de dezembro de 1975, por sua vez, aprovaram e promulgaram,
respetivamente, a Convencédo Universal sobre o Direito de Autor;

A regulacédo de profissdes de Artista e Técnico em Espetaculo de Diversdes, onde foi
nasceu a proibicdo de cessdo/promessa de cessdo dos direitos de autor conexos
respeitantes a prestacao de servicos profissionais;

A utilizacdo de fonograma e sua fiscalizacdo, foi abarcada pela Lei n.° 6.800, de 25 de
junho de 1980;

O agravamento das penas respeitantes ao direito de autor, consagradas na Lei n.°
6.895, de 17 de dezembro de 1980;

A Lein.°7.123, de 12 de setembro de 1983, que aboliu o sistema de dominio publico
remunerado;

A Lein.7.646, de 18 de dezembro de 1987, regendo a tutela da propriedade intelectual
dos programas de computador;

A Constituicdo Federal de 1988 que robusteceu a tutela no ambito do direito de autor,
no que concerne a liberdade do pensamento, indemnizagdo por danos materiais, moral
e de imagem, liberdade de expressdo no que concerne a atividade artistica, cientifica
ou intelectual, na propriedade industrial, tutela das participacdes individuais em obras

coletivas, entre outras;
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A Lei n.° 8.028, de 12 de abril de 1990 que institui a Secretaria de Cultura em
substituicdo ao anterior Ministério da Cultura;

A Lein.° 8.635, de 16 de marco de 1993, que altera o art.° 184 do Codigo Penal;

O Decreto n.° 1.355, de 30 de dezembro de 1994 (resultados da Rodada Uruguai de
NegociacGes Comerciais Multilaterais do GATT);

Lei n.° 9.045, de 18 de maio de 1995 que determina que as editoras, mediante
concordancia dos autores, poderdo permitir as reproducfes de obras existentes em
braille, ndo remunerado, por ndo haver escopo lucrativo com a sua reproducéo. (Netto,
2019)
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Parte V- Cultura
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Apontamentos sobre o desenvolvimento do conceito

O conceito de Cultura j& tem sido amplamente debatido ao longo dos tempos. Os
Humanistas, que muito contribuiram para o debate sobre a cultura consideravam-na

como um “padrao ideal de desenvolvimento intelectual, moral e artistico”. (Pires, 2006,

pg. 35)

No seguimento cronolégico do Renascimento, desenvolveu-se o paradigma de se
considerar que os pensadores e 0s artistas concorriam com Deus, ja que eram elementos
ativos na criacdo (da sua arte), sendo que existiria uma espécie de libertacdo, por via da
purificacdo dos seus atos criadores e de reflexdo. Aqui, 0 Homem passou a estar centrado
no mundo, no sentido de se acreditar no seu poder ilimitado (antropocentrismo), fruto ndo

da ascenséo social ou classe, mas sim, pela sua dignidade humana. (Pires, 2006)

Nesse seguimento, poder-se-&o acrescentar as conclusdes de Oliveira Ascensdo quando
diz que “o homem, a semelhanga de Deus, cria. A criagdo literaria e artistica recebe a
tutela do Direito de autor”. (Ascensdo, 1997, pg.3) O autor considera alguns paralelismos
ao longo da sua obra e também declara que “o homem, a semelhanga do animal, imita”
(Ascensdo, 1997, pg.3), aqui em nada obsta o objeto deste ramo do direito, como se

seguira numa analise mais minuciosa.

Ap0s a logica escolastica emerge no renascimento o individualismo do Homem, reflexo
da sua literacia e autonomizacdo antropoldgica, aclamando os seus valores. Falar-se de
cultura espelha os elementos simbolicos que o comportamento apresenta, sdo exemplos:
a religido, a lingua, os habitos, entre outros, fruto do seu intelecto e o apuramento das
suas atitudes. Nessa linha de pensamento, ha que destacar a doutrina alema “Kultur” ou
“Bildung” que define cultura como a sua ampliacdo, para Ia de ser um mero estudo dos
costumes. Define-se como desenvolvimento das ideologias de fé, do saber e do
desenvolvimento da consciéncia da mudanca, reiterando assim maximizacdo da

capacidade humana. (Pires, 2006)

50



Alfred Weber, irmdo de Max Weber, criou uma sociologia do sistema cultural, que
considerava o confronto entre civilizagdo e cultura, analisando essas diferencas como
reflexos de idealizacBes politicas, sendo que a primeira reitera a prosseguimento
normativo que alicerca a sociedade, refletindo o seu desenvolvimento. “Zivilization”
significa uma nog¢ao supérflua, ndo obstante, “Kultur” refletia a o apuramento intelectual,
estando os dois, no entanto, ligados entre si. No séc. XVIII estas duas no¢bes eram
utilizadas como se de sindnimos se tratassem, sendo a palavra civilizagcdo adotada para o
que assiste a comensuracdo social, integrada na cultura. Assim, no exemplo de Karl
Manheim, o autor caracteriza-as como se tratasse de uma disputa entre classes sociais

para defender as suas interpretacfes acerca das forcas no &mbito da cultura. (Pires, 2006)

Civilizacdo deriva do latim civis, significando estado de pertenca a uma
coletividade que tem determinadas qualidades que a distinguem de uma
grande massa tipificada como barbaros. (...) A distingdo entre cultura e
civilizacdo reflete a dicotomia proveniente da filosofia kantiana entre os
reinos dos valores e dos factos e veio a gerar duas maneiras diferentes e
mesmo antagénicas de compreender e de se relacionar com o mundo., em
suma, o idealismo e o materialismo. (Pires, 2006, pg.36)

A ideia da falta de diferenca entre civilizacdo e cultura reflete-se no texto de Philippe
Nemo, em O que € o Ocidente, quando o autor na sua reflexdo da designacdo de
“ocidente” (the west) se questiona se trata “civilizagdo ou cultura”, nao distinguindo as
duas nocgdes, abreviando o seu conceito a uma uniformizacao profunda em detrimento das
divisdes geopoliticas, nos seus valores, instituicbes semelhantes, resumindo-se num
mundo semelhante entre si, determinando esse ocidente ndo como sendo um povo, mas
sim uma cultura superintendida por povos distintos e enfatiza o “milagre grego” como

uma das solugdes para a historia da cultura. (Nemo, 2005)

Nos estudos feitos por Isabel Ferin, no seu livro Comunicacéo e Culturas do Quotidiano
a autora enfatiza quer a existéncia de varios conceitos de cultura, quer a concecdo classica

que reflete a acdo que o Homem tem sobre si mesmo e sobre o seu meio; reflete
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igualmente sobre o conceito antropolégico, que remonta o final do séc. XIX e séc. XX
que tem o seu foco nos instrumentos de produgdo simbdlica, estudando o OUTRO e as
demais sociedades além do ocidente; refere igualmente a nocdo Marxista, que tutela a
concecdo do socialismo cientifico, sendo que a cultura define-se aqui, pelas afirmacéo
das “forcas e relagdes de produgdo, constituindo parte integrante da superestrutura

social”. (Ferin, 2009, pg. 39)

O conceito de cultura estruturalista, desenvolvido por Ferdinand de Saussurre e Roman
Jakobson, no inicio do séc. XIX, que incidia em estudos linguisticos, alicerca a sua nogdo
nos tracos estruturais que se promoviam como tragos constantes entre os elementos
existentes, convergindo numa “dindmica criada entre a dimens&o sincrénica e a dimenséo
diacronica” (Ferin, 2009, pg. 41). H& também que considerar a concec¢do socioldgica que
eleva o agir individual (Durkheim e Weber), em duas acec¢des diferentes, assim como a
nocao de cultura vista pelos Estudos Culturais Britanicos, com a ascensdo dos primeiros
socidlogos que nasceram na Inglaterra, perfeccionista no dominio das artes, letras e do
pensamento. A autora reitera que estas diferencas de conceitos oscilam na medida em que
se enfatiza quer: a esfera subjetiva da cultura, quer os valores existentes, prototipos
comportamentais, linhas normativas apreendidas e refletidas no pensar e agir, o carater
(objetivo) do reflexo cultural no que concerne a sua esséncia como memoria social,

tradicdo, reflexo da historia, saber ou do legado geografico. (Ferin, 2009)

Por sua vez, Rocha Pereira, no capitulo que reserva a Poesia, afirma que a época arcaica,
sendo a idade lirica, ndo descurando que o seu modo regular de expressao € o lirismo,
determina que a poesia é o primeiro meio de transferéncia de cultura e de que, no que
ditam os autores gregos como Platdo (Lisis), os poetas sdo “como que os pais e guias da
sabedoria” (Pereira, 1998, pg.193).

No estudo feito pela Professora Doutora Luisa Paolinelli, no capitulo sobre cultura e
literatura, “Cultural and Literary Studies” incluido no volume Remix: The university as

an advocate for responsible education about migration in Europe: Inclusive Societies —
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A Textbook for Interdisciplinary Migration Studies (MECKL, AVDI: 2020, pp. 125-148),
a partir da etimologia da palavra “cultura” como oriunda do latim cultus, faz-se a ligagéo
entre a relacdo com o cultivo, na acecédo de trabalho do campo, no intuito da germinacgéo
de uma nova vida, e a ideia de protecdo da alma, posicdo esta defendida por Cicero na
sua mencao ao culto dos deuses (pietas e sanctitas), ja que na religido romana um bom
pai de familia seria um “cultivador” espiritual, mais propriamente dos deuses, refletindo
o cuidado da alma que, por sua vez, fazia o paralelo com o cuidado da terra. Este trabalho
salienta a afirmacdo de Daniela Marcheschi que considera que “cultivar” implica morar
em determinado lugar e cuidar deste, do ponto de vista fisico e espiritual, porquanto
cuidar da sua alma torna 0 homem melhor, do ponto de vista humano e cultural. Também
neste entendimento de cultura como cultivo se faz a analogia com o conhecimento, na
acecdo de homem culto, letrado, refletindo-se na sua ética. Ao longo do século XIX, no
desenvolvimento das concecdes de identidade nacional, civilizagdo e povo, a cultura
contribui para a afirmacdo desta concecao de cultura, quer do ponto de vista ético, quer

humanistico.

A expansdo maritima a partir do século XV e depois a industrializacdo do século XI1X
foram momentos fulcrais para a reflexdo sobre a cultura. O papel da filosofia, pela voz de
Voltaire e Gottfried Herder (séc. XVIII) e Karamzin (séc. X1X), assim como 0 progresso
da disciplina da antropologia moderna por Tyler, desenharam um novo trajeto para uma
nova acecao de cultura, assim como de novos debates. Como ja foi referido, Voltaire teve
um papel importante nas discussdes e analises em relacdo as civilizacbes e costumes, mais
concretamente, em Essai sur les Moeurs et |’ Esprit des Nations, que remonta ao ano de
1756, corroborando a tese de que a variedade caracteriza a cultura, opondo-se, assim, as
nocOes redutoras (particular/universal), como as de, a titulo exemplificativo, Moisés
Mendelssonhn, que considera cultura apenas o uso da linguagem literaria, de um grupo

humano, ndo obstante a civilizacéo ser de cariz universal.

De acordo com o texto de Luisa Paolinelli, e faremos aqui um apanhado de algumas das
teorias da cultura apresentadas por varios autores a partir dele, o termo “cultura” também

ja tinha sido usado por Samuel von Pufendorf, em On the Law of Nature and Nations,

53



numa acecdo de coletividade e de intuito social. No que concerne a Herder, este faz o
paralelismo entre a erudi¢cdo (Bildung) e Cultura (Kultur), atendendo a existéncia da
cultura em agrupamentos humanos, mesmo que mais primitivos, por via da sua
linguagem, costumes e técnicas. Fichte, Hegel, Schelling, Schiller e Holderlin, enquanto
romanticos alemées, comungam da acecao herderiana de cultura, que se baseava na sua
esséncia e no espirito, sendo estes os definidores de uma nacdo. Klemm, por sua vez, da
uma definicdo mais extensa, abrangendo a religido, a arte, ciéncia, vida, quer publica ou
privada, costumes, fazendo uma divisdo da humanidade em racas tais como: hindu,

mongoloide, egipcio, negroide, entre outros.

A nogdo de cultura foi-se desenvolvendo em conceitos diferentes, sendo exemplo disso o
apresentado por Alexander von Humboldt, relacionado com as acecdes classicas, e
estando ligada ao cultivo, no que concerne ao estudo e ao seu papel cognitivo, estando
esta relacionada com uma determinada elite, destacada pela sua capacidade de apreensdo
e difusdo do seu conhecimento/cultura, sendo exemplo: John Powys, Mathew Arnold e
Werner Jaeger, Pound e Eliot. No caso de Fernando Pessoa, também a sua acecéo de

cultura define-se como 0 meio de progresso e aprimoramento.

Kluckhohn e Kroeber abrangem na sua acecdo de cultura o carater etnocéntrico, assim
como o absolutista da definicdo de cultura (Arnold, Jaeger), hierarquizando as culturas.
Ou seja, os diferentes conceitos de cultura existem em oposicdo a visdo unilateral do plano
da “tradi¢ao”, passando a ser um cruzamento de tradices, gerando novas formas de
cultura. A existéncia de designacgdes de baixa ou alta cultura, hierarquizando a mesma, €
enfatizada por Anténio Gramsci, assim como por De Martino, no fim do séc. XI1X e inicio
do sec. XX, afirmados discipulos da teoria de Vincenzo Giobertino, por validarem a
cultura como um todo. Todos podem ser pensadores, artistas, sem conota¢des distintivas
tais como ser ou ndo intelectual, é a proposta de Gramsci. Leroi-Gourhan, ao longo do
séc. XX, interroga-se em que medida € que a cultura esta na esfera da memoria coletiva
e dos contornos da adaptacdo do homem ao meio ambiente, por via da criacdo de
mecanismos externos proprios, classificando-a, assim, em diferentes formas: étnica,

artificial ou especifica.
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Esta ultima refere-se ao comportamento animal; o artificial caracteriza os meios artificiais
utilizados para a fixacdo de memoria e o étnico relaciona-se com o comportamento na
sociedade. Assim, a propagacdo ou difusdo cultural, por via da memédria coletiva é
repartida em transmissdo oral e escrita. A natureza também é vista como sujeito de
oposicdo em relacdo a cultura, dado que os animais, com recursos inatos, distinguem-se
dos humanos, ja que apreendem a cultura enquanto meio de subsisténcia. A relacao entre
humanos, pelos mais vastos meios de comunicagéo, desde 0s gestos, a¢des, simbologia,
e outras habilidades, definem a sua integragéo social. As comunidades, definem-se pelas
praticas culturais, quer no &mbito material ou imaterial, elementos esses distintivos entre
si. Todavia, dentro de uma Unica comunidade, pelo mesmo mecanismo, formam-se

grupos distintos.

Clifford Geertz, como explica Paolinelli, distancia-se da acecdo objetiva/subjetiva
(positivismo impressionista), defendendo a tese de que a cultura € uma acao simbdlica.
Este autor também reitera a importancia da relacdo entre cultura e o progresso biologico
e, a par com Max Weber, considera que o homem é nada mais que um animal que cria a
sua prépria cultura, fazendo o paralelismo entre cultura e as teias, quando refere que o
homem fica suspenso nas suas préprias teias, criando, por sua vez, a sua pretensao, a de

criar expressdes meramente sociais.

N&o se pode deixar de referir a posicdo do antropélogo M. Keesing que posiciona a
cultura como se se tratasse de um excerto de um texto comentado e pensa as diversas
visdes da cultura enquanto modo estruturado de conhecimento. Levi -Strauss afirma os
limites entre uma cultura e outra, consubstancia um elemento convencional e
especulativo, pela juncdo de planos naturais, assim como sociais, refutando a mera
percecdo de uma outra cultura por outrem. Theodoro Schwartz, também no século XX,
defende a cultura como se fosse uma experiéncia mais ou menos estruturada, e

intersecciona perspetivas antropologicas e psicoldgicas na sua concegao.
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Também Freud e Nietzsche renovam a acecéo de cultura, fora da nogéo restritiva aferida
pela estética. Ja4 Eagleton insere a nocdo de cultura na esfera politica, indicando a
existéncia de crises e até conflitos culturais, de mudanca social, recorrendo a uma
concecdo modernista, aliada ao nacionalismo. A doutrina de Richard Dawkins,
corroborando a tese evolucionista de Darwin, defende que a difuséo cultural se faz como
se se tratasse de uma transmissdo genética, ja que alguns comportamentos sao passiveis
de serem adaptados e repetidos. Contudo, Luisa Paolinelli lembra a posi¢do de Daniela
Marcheschi, que refere a transmissdo de caracteristicas ndo congénitas inerente a certos
comportamentos humanos apreendidos socialmente (imitacdo, através de informacao,
entre outros) sdo transmitidas intergeracGes. A autora defende que algumas caracteristicas
anatomicas ou fisioldgicas (como o tamanho do cérebro ou até o consumo de proteinas)
poderdo estar relacionadas com essa apreensao. Assim, e apds a sistematizacao de varios
estudos, rejeita a tese de que a cultura ¢ um fendmeno superestrutural, inserindo a mesma
no ambito do homem enquanto individualidade, com 0s seus proprios recursos para

interagir com o mundo e com 0s outros.

Ha quem desenvolva o conceito de cultura hibrida, conceito este defendido por Tzevetan
Todorov, o qual implica o contacto, a chamada “crioulizagdo” e “mestigagem”. Este
conceito seré aplicado por Garcia Canclini na narragdo das culturas latino-americanas. O
conceito hibrido de cultura, em contextos socioculturais multiculturais, ndo considera a
cultura imune aos conflitos ou tensdes, ja que as desigualdades a titulo econdémico, no

poder ou no mérito, sao fulcrais.

Assim, atendendo ao elencado acima, a noc¢do de cultura ultrapassa a ace¢cdo monolitica
(tradicdo), passando a uma visdo de abrangéncia ampla na qual entroncam mdltiplas
tradicBes, gerando novas estruturas, tradicdes e por sua vez novas vivéncias de culturas,

acompanhando a leitura que a historia e 0 espaco d&o.
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Falar de cultura remete a outros conceitos, tais como a nacdo, a etnia, raga ou até
identidade, constituindo variaveis que se alimentam umas das outras. Falar de cultura

nunca podera consubstanciar uma doutrina unitaria.

O conceito de nacao constitui uma designacdo da ciéncia politica, associada, por sua vez,
a constituicdo de um governo, através de recursos legais que a afirmem e tutelem. As
nacdes sdo superintendidas por diversos 0Orgdos de soberania e sdo delimitados
territorialmente, com fronteiras essas que ndo sdo culturais. E pertinente referir que a
aceitacdo de uma cultura/culturas de um certo e determinado estado podem influenciar na
escolha de um determinado governo, assim como nos didlogos interestaduais e
interculturais, no entanto, ndo se pode afirmar que uma determinada nacao é detentora de
uma cultura. Mas, pode-se concluir que a cultura é um elemento fundamental na
edificacdo, validacdo de uma nacdo, tutelando o seu futuro, no empenho da criagédo de
uma unidade de coesdo. No que se refere a raca e a etnia, no plano social e politico, estas
nogdes sao proximas a cultura, estando conectados a estruturas culturais e as suas
interpretacOes, ndo obstante, como lembra Luisa Paolinelli, existir uma certa confusdo de
conceitos, ja que as no¢oes de raca e etnia ndo consubstanciam edificacdes da cultura por
si s6, mas como produto das diferentes ace¢des culturais em episodios de antagonismos

politicos ou econdmicos.

No que toca a questdo da identidade, hd que relaciona-la com a multiplicidade e
alteridade. Na verdade, as identidades constroem-se com base no julgamento de si proprio
assim como dos outros, nos seus atos e exposicdes, resultando na memoria coletiva que
reflete os valores de um determinado agrupamento. Considerando a perspetiva da
linguistica, poder-se-a destacar a uma determinada tradicdo e extensao historica. Dionisio
Vila Maior refere que o sentido social e objetivo a que se refere uma atualizacdo de uma
determinada lingua, dentro de uma determinada comunidade social, reflete a sua propria

evolucéo e por sua vez, a identidade.

Segundo Luisa Paolinelli, “Daniecla Marcheschi, depois de um estudo sistematico sobre
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diversas propostas, concluiu por uma definicdo que recusa a ideia da cultura como
fendmeno exclusivamente sobre-estrutural e tardio no processo da evolugdo ou reduzida
a qualquer concecdo dualistica ou reducionista.” (PAOLINELLI, 2018, p.50) Porque a
cultura é

uma rede movel, dialdgica de tradigdes sensiveis, corporeas, memorativas,
etc., em incessante confronto conducente a tornar-se sempre outra coisa, a
“possibilitar-se”. [...] o encontro entre biologia e cultura ndo pode nunca ser
alguma coisa de mecanico, ja que o0 homem € natureza organica vivente,
capaz e responsavel de inimeras mediacGes e coordenacdes de si proprio no
interior do mundo polivalente em que se move. (MARCHESCHI, 2004, pp.
83-84)

Assim, segundo Paolinelli, a ideia de rede de tradi¢bes dialdgicas e de possibilidade de
transformacéo coloca a cultura no &mbito do homem, na sua capacidade racional e de

escolha, de interacdo com o mundo e com 0s outros.

importa superar a visdo monolitica de cultura, cristalizada na ideia de
“tradicdo”, para adotar uma perspetiva dialdgica, de tradigdes que se
cruzam, muitas vezes em tensdo, para criar novas formas e revivificar as
culturas. Polifonicas, reescritas, as tradicdes sdo reinterpretaveis,
negociadas, agidas, no tempo e no espaco, na histéria. A cultura — toda a
cultura —, como escreve Donald Sassoon, nutre-se de si propria e das outras
para progredir. (PAOLINELLI, 2018, p. 51)
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Direito Cultural

Ja Antonio Braz Teixeira, professor de Direito na Universidade de Direito de Lisboa e
ilustre referéncia na disciplina de Filosofia do Direito Luso-Brasileiro, acrescenta que o
“material historico nunca esta ausente, e a perspetiva historica se apresenta sempre como

perspetiva cultural” 1

A referéncia a cultura é conexa ao direito e em especial a este ramo do direito civil, ja que
na doutrina dominante e afirmada por ilustres pensadores do direito, como é o caso do
Professor Oliveira Ascensdo, este considera que “todo o Direito de Autor ¢
necessariamente Direito da Cultura”, enfatizando que este dominio cultural devera ter
uma acecao muito preponderante, afastando assim as “preocupagdes comercialistas ou

egocéntricas”. (Ascensdo, 2012, pg.58)

Observando os estudos do Professor Vasco Pereira da Silva, este considera que hd uma
aparente “relacdo amorosa” (Silva, 2007, pg.7) entre a Cultura e o Direito, reiterando as
afirmacdes de Michel Prieur que fazem o paralelo entre a Estética e o Direito, ampliando
assim o seu sentido e transferindo-o, desta forma, para o dominio da cultura. Prieur
considera que a estética faz com que o direito evolua e este, por sua vez, garante a estética
a sua universalizacdo e democratizacao. Esta simbiose resulta por um lado na Cultura do
Direito, na sua esséncia e compreensdo do Direito Constitucional como um fendémeno
cultural, que devera ser dissecado como se tratasse da propria ciéncia da cultura no
seguimento do que diz Peter Haberle, na sua “Teoria da Constituigdo como Ciéncia da
Cultura”, e, por outro lado, no Direito da Cultura, no estudo dos fendmenos culturais, no
ambito da ciéncia juridica. Assim, corroborando o aspeto cientifico-social das ciéncias
juridicas, esse mesmo dominio social é um aspeto fulcral da cultura, assim como o aspeto

politico e econdmico. (Silva, 2007)

10 (Entrevista com Antdnio Braz Teixeira, disponivel em:
https://periodicos.uninove.br/prisma/article/view/2039/1641. )
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Enfatizando a importancia da cultura na Lei Fundamental, aferindo a relevéncia cultural
dos fendmenos constitucionais, importa encontrar uma nocéo de cultura atendendo as
demais concec¢des do quotidiano que esta implica. Sublinhando que numa democracia e
num Estado de Direito 0 que mais importa é a garantia da liberdade e a protecdo dos
direitos fundamentais a cultura, no que concerne as pessoas singulares e coletivas, sendo
dificil uma unica defini¢do por “impossibilidade cultural e imperativo juridico”. (Silva,
2007, pg.8) Assim, pode-se delimitar o ambito de aplicacdo da tutela constitucional deste
vetor a trés acecOes de contornos juridicos que subsistem no tempo e no espaco: o
entendimento que a cultura € uma realidade intelectual e artistica (mais restrita); o
entendimento que aquela pressupde o ramo da criacdo, fruicdo quer intelectual, quer
artistica, que aferem a acecdo de Dominique Breillat em «Les Libertés de 1’Esprit»
(acecdo intermédia) e o entendimento que determina a cultura como uma realidade
complexa, de grupos sociais, comunidades de interesses politicos, histéricos, filosoficos,

antropoldgicos.

Assim define-se cultura como:

Cultura é a mediacdo do que foi num momento determinado (aspeto
tradicional); 2 Cultura é o Desenvolvimento posterior do que ja foi, e é
aplicavel a prépria transformacéao social (aspeto inovador); 3 Cultura ndo é
sempre sindénimo de cultura, o que significa que um mesmo grupo humano
pode desenvolver simultaneamente diversas culturas (aspeto pluralista da
cultura) (Haberle). Dai decorrendo a necessidade de considerar esta tripla
dimensédo (tradicdo, inovacdo, pluralismo) dos fendmenos culturais (em
sentido amplo) como o horizonte orientador de qualquer dogmatica a volta
do Direito Constitucional Cultural, assim como qualquer Teoria da
Constituigdo como Ciéncia da Cultura (Peter Haberle) (Silva, 2007, pg.10)

Para Jérémie Gilbert, no seu trabalho literario «Cultural Rights», existe uma natureza
dualista do Direito a Cultura no &mbito das Declara¢Bes Internacionais de Direitos
(International Bill of Rights), que tutela as ciéncias e as artes, assim como as culturas
especificas e os agregados minoritarios, confirmando assim o que dita o artigo 27.° do
Pacto Internacional de Direitos Civis e Politicos, em que os direitos culturais visam a

tutela da identidade coletiva das minorias, de povos, de nagdes, ndo obstante se considerar
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que o que é relevante é a acecdo da garantia da liberdade cultural, do pluralismo e divisao
de poderes, no seguimento do que é definido por Peter Haberle, no seio de uma cultura
aberta, numa sociedade aberta. Este, por sua vez, determina que as no¢bes quer de
democracia, quer de Estado de Direito ou de Constituicdo sdo dominios culturais que
pertencem uma organizacdo do poder politico padréo, do «acervo cultural do ocidentex.
(Silva, 2007)

Artigo 27.° Nos Estados em que existam minorias étnicas, religiosas ou
linguisticas, ndo sera negado o direito que assiste as pessoas que pertencam
a essas minorias, em conjunto com 0s restantes membros do seu grupo, a ter
a sua propria vida cultural, a professar e praticar a sua propria religido e a
utilizar a sua propria lingua. !

A Constituicdo ndo ¢ um mero compéndio de textos juridicos ou de regras normativas,
espelhando em certa medida o grau de evolugéo cultural, refletindo um determinado povo,
do seu acervo cultural e das suas aspiragdes. Peter Haberle, como especialista em Direito
Constitucional, define como “constitui¢des de letra viva” (Silva, 2007, pg.13), que sdo
reflexo da forma e da expressao e por sua vez, um meio de mediacdo da cultura, das
rececdes culturais, assim como, de depdsito de eventuais conjeturas culturais, ensaios e
conhecimento. Assim sendo, o Direito Constitucional como lei fundamental que €, abarca
também a regulacdo legislativa e regulamentar, assim como a jurisprudéncia, 0s
costumes, a doutrina que envolvem as “objetivagdes” e “cristalizagdes culturais” (Silva,
2007, pg. 13) respetivas. Inclui também todos os fatores juridicos- culturais, desde as
fontes de Direito as reacfes da opinido publica, discursos politicos, noticias, as obras
artisticas e literarias deverdo ser relevantes na interpretacdo da Constituicdo, numa
sociedade aberta, ndo se incumbindo a analise impar dos juristas, mas antes a “sociedade
aberta dos interpretes da Constituigdo”, ou seja, conhecendo-se a realidade cultural
envolvente (Constituicdo em sentido formal e material), que se infere que 0 mesmo texto
normativo poderd apresentar contetdos distintos, consoante a cultura em que surge,

alterando-se em funcdo do tempo e espaco. (Silva, 2007)

11 (Pacto Internacional sobre os Direitos Civis e Politicos,
https://www.cne.pt/sites/default/files/dl/2_pacto_direitos civis_politicos.pdf. )
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Poder-se-a dizer que a concecdo de cultura do Direito Constitucional é fulcral para a
interpretacdo e aplicacdo das suas normas, ndao sendo suficiente ao intérprete fazer uma
andlise estritamente juridica, devendo complementar com uma leitura amplamente
cultural do texto Constitucional. Assim sendo, afirma-se assim que ha uma convergéncia
entre a metodologia adstrita a ciéncia juridica e a das ciéncias da cultura, para
compreensdo do Direito, aqui o Constitucional, na sua integra. Os fendmenos ditos
juridicos também tém enquadramento cultural, havendo enquadramentos especificos que
aferem esta natureza interdisciplinar entre estas duas metodologias: como género

literario, como manifestacdo musical ou até como arte dramatica. (Silva, 2007)

Nas diversas conce¢des existentes, descritas por James Boyd White, em Heracle’s Bow.
Essays on the Rhetoric and Poetics if the Law, corroboradas por Aroso Linhares, a
chamada “teoria critica” ou corrente “pds moderna do direito”, pretende compreender o
direito nas diversas perspetivas possiveis, nos mais variados planos de objetivacdo e de
concretizacdo que lhe assistem, fazendo o paralelismo com 0s processos criativos, de
interpretacdo e também de comunicacdo. Ja Ruy de Albuquerque em “Para uma Revisdo
da Ciéncia Juridica Medieval: a Integracdo da Autorictas Poética no Discurso dos
Juristas”, na Revista da Faculdade de Direito de Lisboa, refere que a medida do Direito
como ciéncia cultural ja remonta o periodo da idade Média, na qual as ciéncias juridicas
eram ensinadas ndo s6 como numa légica “cultural integrada”, acoplada ao estudo das
ciéncias e das artes, assim como, a interpretacdo das preceitos juridicos “era tributaria dos

contributos provenientes das artes e das letras”. (Silva, 2007, pg. 15)
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Parte VI- Direito de Autor
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Principios de Direito de Autor

Importa salientar a relevancia das fontes do direito como pilares do ordenamento juridico,
no que concerne a génese das normas juridicas: o costume como préatica reiterada,
acoplado ao sentimento de obrigatoriedade na conduta em geral; a jurisprudéncia em
resultado das sentencas e acordaos dos Tribunais; a equidade que afere uma consciéncia
ético juridica ao julgador; os usos aquando de praticas reiteradas sem a acecdo de sua
obrigatoriedade; a doutrina que é o somatorio da dogmaética juridica, que atende ao
aperfeicoamento juridico na interpretacdo das normas juridicas, os Principios do Direito,
que elencam orientacdes valorativas e genéricas na aplicabilidade do que legal se assiste
e a Lei, como preceito normativo, regulador, indispensavel e vinculativo a conduta social,

as quais existem emanadas de hierarquia. (Ramos, 2008)

O Direito depara-se com a problematica da classificagao das normas “para
explicar a maneira como o imperativo se manifesta”, questdo que nao
concerne apenas ao direito constitucional, mas também a ciéncia do Direito.
Assim, assevera que o “carater imperativo das normas juridicas se revela no
determinar uma conduta positiva ou uma omisséo, um agir ou um nédo-agir;
dai distinguirem-se as normas juridicas em preceptivas — as que impdem uma
conduta positiva — e em proibitivas — as que impdem uma omissdo, uma
conduta omissiva, um ndo atuar, ndo fazer (Ramos, 2008, pg.15)

Assim sendo, esses alicerces positivados em normas juridicas, também assistem no
dominio do Direito de Autor, e possibilitam a autonomia deste ramo do Direito, como o
direito subjetivo (o direito de autor) e o seu objeto (a obra). Estes por sua vez, sdo de
natureza material e importam uma valoracdo consolidada para a solucdo dos casos
concretos, tendo uma fungdo enumerativa do sistema externo ao Direito de Autor e
auxiliam na interpretacdo do proprio sistema normativo deste ramo do direito, ou seja,
qualquer que seja a solu¢do em determinado caso concreto e a sua leitura por si s@, variam
consoante a conformidade ao sistema do direito de autor e do conhecimento dos seus
principios, sendo somente admissiveis aquelas que ndo contrariem a formulacdo de

acordo com aqueles principios. (Vieira, 2020)
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A base normativa dos principios juridico-autorais existe ao nivel
constitucional e ao nivel da lei ordinaria, mormente, no CDADC. A amplitude
dos principios ndo &, todavia, a mesma: existem principios comuns a todo o
sistema de Direito de Autor e existem principios sectoriais, por exemplo, em
matéria de gestdo colectiva. (Vieira, 2020, pg.10)

A liberdade de expressdo é um principio tutelado pela Constituicdo da Republica
Portuguesa, mais precisamente no seu art® 27.° e que, a luz dos Principios
Constitucionais, auxiliadores na formulacdo do conteldo e interpretacdo, resulta assim
num espectro mais vasto, logo podendo ser diminuto no que concerne ao ambito do
Direito de Autor. Neste dominio do Direito, este principio da liberdade de expressao
outorga a coletividade a liberdade de criacdo da obra e de livre escolha do meio mais
adequado e expressivo a utilizar. Este também considera o ato criativo que sé é restringido
pelos direitos, liberdades e garantias de terceiros, diminuindo assim a esfera absoluta do
ato de criar uma obra, até numa sociedade livre, pelo que infere o Estado de Direito. Nao
existe liberdade que valha em absoluto e nesse seguimento também a liberdade de criar,

também ndo a vale.

A liberdade de criacdo estd consagrada no art.° 42.° da CRP, cuja epigrafe é: “liberdade
de criagdo cultural” que advém do principio da liberdade de expressédo, e que abrange a
atividade criativa. Esta integra ndo s6 o Direito de Autor, mas também a toda a esfera da
producdo intelectual humana, impondo ao legislador ordinario a garantia legal da tutela
dos criadores, em detrimento das suas obras, protegendo de igual modo qualquer que seja
0 meio de expressdo utilizado pelo autor e ndo descurando qualquer criador. Afirma aqui
a equitabilidade entre as obras e ndo subestimando alguns dos géneros expressivos, tais
como a fotografia, design, que a muitos exigiria um juizo superior e mais rigoroso de
criatividade, com requisitos mais severos, 0 que ndo acontece e seria incompativel com o
taxativo na Constituicdo, logo inconstitucional, j& que distingue autores e a tutela das

obras, discriminando em desigualdade de tratamento. (Vieira, 2020)

No que concerne ao Principio da Liberdade das lIdeias, poder-se-a4 definir como o

principio de maior relevancia, ao nivel da lei ordinaria. O objeto do Direito de Autor tutela
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qualquer que seja a expressdo da criacdo e acautela severamente a sua modificagéo
forjada, deixando, contudo, desprovidos de protecdo os elementos imateriais e intangiveis
da concecdo e construcdo da obra. Assim, no que concerne a dogmatica deste ramo do
Direito, j& na primeira metade do seéc. XX, os autores, essencialmente 0os germanicos,
definiam como elementos oponiveis entre si a forma e ideia ou entre a forma e o conteudo,
“para marcarem que, como objeto do direito de autor, s6 contava a forma: a ideia
permanecia livre” (Vieira, 2020, pg.10), o que é corroborado pelo n.° 2 do artigo 1.° do
CDADC e que diz o seguinte: “As ideias, 0S processos, 0s sistemas, 0s métodos
operacionais, 0s conceitos, 0s principios ou as descobertas ndo sdo, por si s6 e enquanto

tais, protegidos nos termos deste Cadigo”. (Vieira, 2020, pg.10)

Considerando que a doutrina em geral considera que a primeira manifestacdo
constitucional escrita no que concerne a liberdade de criacdo intelectual e de expressdo
literaria e artistica esta patente na Carta Constitucional de 1826, ndo se pode ignorar a
Constituicdo de 23 de setembro de 1822, nos seus artigos 7.° e 8.° com a epigrafe “Direitos
e Deveres Individuais dos Portugueses”, nos quais hd mencdo a “liberdade de
comunicacao dos pensamentos” ¢ a “liberdade de imprensa”, representando assim um dos
primeiros marcos da consagracgéo legislativa do direito de autor. Ao longo do preceituado
no artigo 7.°, este faz referéncia aos principios que hoje sustentam o direito de autor,
tutelando essencialmente o interesse publico, sem que o autor tivesse qualquer
contrapartida exclusiva, estando patente nesta Constituicdo o reconhecimento a um
“direito privativo de autor”, sem que seja taxativo que se refere a propriedade intelectual,

uma liberdade publica no que concerne a liberdade do pensamento. (Mello, 2016)

Exercicio abusivo do referido direito a livre comunica¢do do pensamento
(...) nos casos e pela forma que a lei determinar. (...) faculdade de, sem
censura prévia, manifestar suas opiniées em qualquer matéria e da liberdade
de imprensa pressupusesse algo de semelhante a um direito privativo de
divulgacédo (Mello, 2016, pg.32)

No que concerne a Carta Constitucional de 1826 e Constituicdo de 1838, ha que referir a

consagracéo dos interesses privados do autor, no que se prende aos direitos fundamentais,
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afirmando-se que a “propriedade dos inventores das suas descobertas ou produgdes”,
assim como na Constituicdo de 1911, na qual cabia a tutela destes direitos entre as formas
de trabalho, de industria ou comércio, nos exclusivos de exploracdo, pelo que a lei
regulava, ja que estes direitos eram meros direitos de propriedade, sendo estes protegidos

pela Lei Fundamental.

A Constituicdo de 1933 também ndo é expressa nem explicita no que concerne ao Direito
de Autor, consagrando, a titulo geral, “os direitos e garantias individuais dos cidadaos” e
“a liberdade de expressao do pensamento sob qualquer forma”, ndo obstante a existéncia
de lei especial da liberdade de expressdo do pensamento que, com o intuito de proteger a
integridade moral dos cidaddos, conjeturava meios para reprimir 0s juizos de perversao
da opinido publica. Veja-se o seu Titulo IX, com a epigrafe: “Da Educagdo, Ensino ¢
Cultura Nacional”, aferindo o modelo socioeconémico que sugere, esta Constituicdo
afirma nos deveres do Estado, o dever de “fomentar e proteger as artes e ciéncias, no seu
desenvolvimento, ensino e propaganda, com subordinagdo ao respeito da Constituicao,
hierarquia e Acdo Coordenadora do Estado” (Mello, 2016, pg. 34)

Este principio abarca ndo sé as ideias, como tudo o que é elencado no corpo do artigo 1.°
deste diploma legal, ou seja, poder-mos-emos elucidar e inferir que a protecédo juridica
autoral ndo inclui estes elementos e ndo sdo oponiveis contra terceiros, mesmo aquando
da sua criagéo, descoberta ou divulgagédo pela primeira vez por um determinado autor,
estando aqui articulado os preceitos da propriedade industrial, havendo clara distin¢ao do
que é adstrito ao autor e o que é patrimonio coletivo. No que se refere ao principio da
autoria, este define que o direito de autor € atribuido ao criador intelectual da obra, sendo
o criador e titular do direito de autor, pela criagcdo propriamente dita.

Este principio coexiste nos diversos ordenamentos juridicos existentes, no entanto com
distincBes entre eles. Por exemplo, na Alemanha, este principio declara a sua
intransmissibilidade, mantendo a titularidade do criador intelectual durante a sua vida. As

derrogacdes existentes no Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos (CDADC)
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valem a titulo supletivo, ou seja, quando na letra da lei ndo o atribui de modo diverso, por
forca do seu artigo 11.°. A titulo exemplificativo, o regime juridico da obra criada em
contexto laboral, de contrato de trabalho ou encomenda de obra, taxativo no n.° 1 do art.°
14.° do CDADC, da obra coletiva, por for¢a do disposto no n.° 1 do art.° 19.°e nos art.° e
22.° (Obra cinematogréfica) e art. 24.° (Obra fonogréafica ou videografica). O principio
da proveniéncia humana da obra, ou seja, no dominio do Direito de Autor tutela Obra

intelectual, como resultado do trabalho intelectual humano.

No que concerne a expressividade de produtos originados por intermédio de maquinas,
software, ou por via da inteligéncia artificial ndo estdo abrangidos pela protecdo legal
prevista no Direito de Autor, ndo obstante a existéncia de outros sistemas normativos, ao
lado da criatividade da expressao, contrariando desde j& o principio supracitado. N&o se
pode descurar a dimensdo ética e 0s contornos sociais que estdo patentes neste
“segmento” juridico, a partida dubio quanto ao seu foco principal: serd que pretende uma
simulacéo da inteligéncia dos seres vivos ou talvez supera-la, sera tdo perfeita que rumaré
num sentido diverso ao que seria expectavel as vicissitudes encontradas no ser inteligente,
mas natural e que por declinios normais do seu comportamento, ou pelas variaveis
encontradas no meio ambiente, influenciando-o, interna ou externamente, resultam num
modelo que talvez seja insubstituivel, talvez porque seria a simulacdo de uma inteligéncia
que padece de “transtornos” psicossociais, ou na minha visdo leiga, desprovida de
emocOes e empatia? Nenhuma duvida me suscita na tutela destes sistemas de software
no ambito da propriedade industrial ou diversa legislacdo especial, ja que se trata de
processos e invencgodes, patentes que abarcam a esfera deste ramo do direito, no entanto,
pelo que decorre da doutrina no @mbito do Direito de Autor, a componente humana,
enfatizando a autoria as criagdes humanas patentes nos Acérdaos do Tribunal de Justica
referidos no titulo: objeto do Direito de Autor, e que resulta do espirito meramente
humano € distante da realidade da IA, ndo obstante no que concerne a titularidade do
direito de autor neste diploma ser o taxativo no art.° 11 “O direito de autor pertence ao
criador intelectual da obra, salvo disposicdo expressa em contrario” € em que a
“paternidade da obra” é sempre imputada ao criador intelectual da mesma (art.® 27.° do
CDADC), porquanto, ndo sendo taxativo no corpo da lei dessa essencialidade da

componente humana. E certamente o maior desafio que confronta o direito nos proximos
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tempos, mediante algoritmos com discricionariedade e que tenderdo a instruir e decidir,

em comutacgdo com a acdo humana, gerando um novo rumo doutrinal.

O principio da independéncia de formalidades ¢ um principio deste dominio do Direito,
estando esta protecdo juridica isenta do cumprimento de formalidades, quer seja por
registo, deposito, a fixacdo ou divulgacao, entre outras, ao contrério do que visa o sistema
normativo alusivo a propriedade industrial. Contudo, em nada obsta o registo pelo autor
da sua obra, que esta previsto no ordenamento juridico portugués nos termos do
Regulamento de Registo de Obras Literarias e Artisticas, pelo Decreto-lei n.° 143/2014,
de 26 de setembro, que ainda ndo sofreu nenhuma alteracédo e que no corpo do seu Artigo
6.%, com a epigrafe “Reconhecimento” determina que o direito de autor ¢ os direitos
conexos, existem independentemente de registo. (ndo obstante no seu artigo 4.° enumerar
quais as obras passiveis de registo). Veja-se também o exemplo da Jurisprudéncia,
prevista no Acérddo do Supremo Tribunal de Justica, de Unanimidade, n.° 08A1920, de
01 de julho de 2008, (Vieira, 2020)

1) O direito de autor, integrado no principio constitucional (artigo 42.° da
Constituicdo da Republica) da liberdade de criacdo intelectual artistica e
cientifica, conecta-se com a liberdade de expressdo do pensamento, e protege
0S interesses materiais e morais dai decorrentes.
2)O criador intelectual da obra tem o seu direito reconhecido
independentemente de registo, depdsito ou qualquer formalidade seja a
autoria simples (singular) ou complexa (de colaboracdo, compésito ou
colectivo)./ 3) O direito de autor coenvolve direitos exclusivos de caracter
patrimonial (disposicdo, fruicdo, utilizagéo, reproducdo e apresentacdo ao
publico com percepcdo de remuneracado) e direitos morais (reivindicacdo da
paternidade e  garantia da  genuinidade e integridade).
4) Os direitos conexos (“droits voisins”, “neighbouring rights”, “diritti
connessi”’) situam-se nNo ambito da execucdo de uma obra pré-existente,
sendo tarefa de artistas, intérpretes, como musicos, cantores, bailarinos e
declamadores, sendo sempre direitos que se subalternizam perante o direito
de autor./5) O artigo 122 n.° 1 do CDADC s06 obriga a entidade promotora a
afixacdo prévia da programa com designacdo da obra e identificagdo da
autoria se tal for possivel. /6) A expressao “na medida do possivel” implica
a ndo ilicitude da falta de publicitacdo do elenco das pecas a executar em
representacdo cénica de musica ligeira (ou “pop”), designadamente quando
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executada pelos respectivos autores pois ndo € possivel conhecer
antecipadamente, e com rigor, todas as pecas que ndo sio executadas.*?

Ou seja, esse registo, que ndo é constitutivo do direito de autor, é facultativo, dependendo
da iniciativa dos interessados da sua protecdo, ndo sendo assim imperativo. (Vieira, 2020)

O principio da exclusividade de protecdo é um principio consagrado por cada
ordenamento juridico, jA& que cada ordem juridica tem poderes funcionais de
exclusividade para a protecdo a atribuir a uma obra artistica/cientifica, conforme dita o
artigo 63.° do CDADC. O principio da territorialidade, que ndo prejudica as convencdes
internacionais ratificadas ou aprovadas, € reflexo do principio referido anteriormente,
onde a lei que tutela os interessados € a vigente naquele territério. Porém, ndo €
estritamente certo quando se diz que o Direito de Autor de cada pais/ territorio é aplicavel
unicamente a factos ocorridos nesse pais, é o caso, contudo, a titulo exemplificativo, no
que concerne a radiodifuséo, via satélites artificiais, abarcando mais do que uma ordem
juridica. A doutrina, mais precisamente no que a esta matéria diz respeito, segundo

Katzenberger refere que:

Regulam pelo Direito de cada pais, a constituicdo dum direito de autor ou
direito conexo, incluindo a questdo do circulo das obras e prestaces
protegidas e dos outros pressupostas da tutela, a titularidade originaria e a
transmissibilidade dos direitos, conteudo e &mbito da tutela, bem como a
duracdo da protecdo e as outras causas da extingdo do direito. (Ascensao,
2012, pg. 33)

O principio da pessoalidade, aliado ao principio da autoria, ndo pressupde que a tutela
existente seja feita s6 a autores nacionais, mas conforme resulta do artigo 64.° do Codigo
dos Direitos de Autor e dos Direitos Conexos, este estende a protecdo a estrangeiros ou a

obras que tiveram origem num pais estrangeiro, sob condi¢éo de reciprocidade, atendendo

2(Acorddo do Supremo Tribunal de Justica, Processo n.° 08A1920, disponivel em:
http://www.dgsi.pt/jstj.nsf/-/FED0726B96AD9011802574790047E2A1. )
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a lei da nacionalidade ou a lei do pais de origem da obra. O pais de origem € determinante
para as obras publicadas, sendo esse definido como o pais da primeira publicacéo, a luz
do n.° 1 do art.° 65° do CDADC. (Ascenséo, 2012)

Nesse seguimento, ha que referir a problematica do reconhecimento internacional do
Direito de Autor que, operada pelo n.° 2 do art° 8 da Constituicdo da Republica
Portuguesa, como foi referido anteriormente, no exemplo entre Portugal e o Brasil, a 9 de
setembro de 1889, no tratado bilateral em que dois paises se comprometiam a respeitar as
duas criagdes. Afirma-se aqui o Principio da Outorga do Tratamento Nacional: facultando
ao outro pais 0 mesmo regime juridico adstrito aos titulares do direito de autor daquele
pais, pois eram procedimentos morosos no que concerne ao ambito de aplicacdo
internacional. Assim, incentivava-se cada vez mais a desenvolver instrumentos de
protecdo mais abrangentes, como sdo o caso da Convencdo de Berna e a Convencédo
Universal do Direito de Autor (1952), que se baseia no principio da equiparagdo, a
Convencdo de Roma (1961), para os artistas interpretes ou executantes, dos produtores
de fonogramas e dos organismos de radiodifusdo, Convencdo para a Protecdo dos
Produtores de Fonogramas Contra a Reproducdo ndo Autorizada de seus Fonogramas
(1972), Convencdo para Protecdo dos Sinais Transmitidos por Satélites de Comunicacgéo

(1974); Convencao que institui a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (1967).

O comérecio juridico podera emergir em conflitos legais no &mbito do direito de autor e
podendo ser colmatadas com base em orientacdes de base internacional, pelo principio da
assimilacdo, ou da equiparacdo ou do tratamento nacional. Porém, a solu¢édo de conflitos
internos ndo sera objetivo das convencdes internacionais. Veja-se a Convencdo de Berna,
a qual é taxativa no seu art.? 5, considerando que a protecdo no pais de origem ¢é estatuida
pela legislacdo nacional, a ndo ser que esse pais tenha um regime, quer para as relacoes
convencionais (internacionais) e outro para as internas (nacionais). O direito
Convencional ndo podera ser considerado subsidiario do direito interno, ndo sendo
integrador das lacunas da lei nacional, j& que este é tracado para atender a solucdo de
problemas especificos das relagbes internacionais, sendo diferente o seu ambito de

aplicacdo. (Ascenséo, 2012)
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Objeto do Direito de Autor

O objeto do Direito de Autor é determinado pela obra literaria ou artistica, no seguimento
do capitulo do Direito Cultural, considerando que nédo existe direito de autor sem obra,
mais especificadamente, o objeto de tutela do Direito de Autor sdo as criacfes de espirito,
da obra humana, conforme o que é taxativo no art.° 1.° do CDADC, e que determina que
0 objeto em apreco séo as “criagdes intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico,
por qualquer modo exteriorizadas”, havendo alusdo as cria¢fes intelectuais e as criagdes
de espirito, que apesar de ideias ndo tuteladas, terdo de ser delicadamente analisadas. Pelo

que diz Ulmer, em La notion d’oeuvre:

Uma forma natural, por mais bela que seja, ndo é obra literéria ou artistica;
ndo o é o quadro pintado por um animal; ou o ferro retorcido encontrado nos
destrocos de um avido; ou formas caprichosas moldadas pela neve. Por mais
sugestivos que sejam, ndo sdo obras humanas e nao podem, pois, usufruir da
protecdo do Direito de Autor (Ascensdo, 2012, pg.57)

Como ja se referiu anteriormente, o Direito de Autor estd acoplado ao Direito da
Propriedade Industrial, até porque no corpo do art.° 1.° do CDADC ha referéncia a este
altimo ramo do Direito quando se diz que “As ideias, 0S processos, 0s sistemas, 0s
métodos operacionais, 0s conceitos, os principios ou as descobertas ndo sdo, por si s e
enquanto tais, protegidos nos termos deste Codigo”.t3 (Ascenséo, 2012, pg.57)

As ditas criacOes de espirito deverao ser atendiveis casuisticamente, ja que se trata de uma
ideia, uma preconce¢do que visa a concretizacdo e exteriorizacdo da obra. Essa
exteriorizacdo caracteriza-se como manifestacdo da criacdo, captavel pelos sentidos e

podera ser feita por diversos processos de expressdo das mesmas criacOes de espirito, ou

13 (cODIGO DO DIREITO DE AUTOR E DOS DIREITOS CONEXOS, disponivel
em:https://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=484&tabela=Ileis&so_miolo= )

72


https://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=484&tabela=leis&so_miolo=

seja, a sua forma, por sua vez, na acecdo juridica, reflete a manifestacdo da vontade.
Assim, poderd ser feita através de texto escrito; oral, como no caso das conferéncias e
sermdes; desenho; fotografia; cinema; obra musical ou até uma carta geografica,
refletindo em todas estas manifestacdes, a criagcdo humana, de concecdo subjetiva, uma
ideia meramente formal, consubstanciando por sua vez, a essencialidade dessa mesma

criagéo.

A distinc@o entre a obra e a ideia também devera ser atendivel nos mesmos moldes, ndo
confundindo a obra com o suporte material que lhe afere, o chamado corpus mechanicum,
ja que a obra é a acecdo incorpdrea mesmo se a sua exteriorizacdo possa também ser
imaterial, bastando se revelar aos sentidos, pelo que dita o n.° 1 do art.° 10 do CDADC.
A tutela prevista no Direito de Autor € sobre a obra (incorporea), autonomamente do
direito de propriedade sobre as coisas materiais inerentes a sua fixacao ou exteriorizacao.

Assim sendo: (Ascensdo, 2012)

A obra musical ndo € a partitura musical: por isso ndo se perde, se se
destruirem todos os exemplares, enquanto houver a possibilidade de ser
reconstruida. A obra arquitetonica ndo é o prédio: ainda que este esteja
demolido, a imitacdo ndo se tornou livre, pois a traca pode ser reconstruida.
(Ascensdo, 2012, pg. 62)

No entanto, a letra da lei vai para além do exposto acima, sendo que o objeto ndo se esgota
nos ditames previstos no principio de que a obra € independentemente de qualquer fixacao
ou materializacdo, havendo algumas exce¢des, como € o caso das obras literarias ou
artisticas “as obras coreogréficas e pantomimas cuja expressao se fixa por escrito e por
qualquer outra forma” (alinea d) do n.° 1 do art.° 2.° do CDADC), condicionando a sua

tutela juridica. (Ascensdo, 2012)

Na visdo do Tribunal de Justica, que cria jurisprudéncia e também anui na construcdo da
propria dogmatica neste &mbito do objeto do Direito de Autor, ha a considerar algumas

das mais importantes as constantes dos “Acordaos do Tribunal de Justi¢ca no processo C-
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5/08 (Infopaq), de 16 de Julho de 2009, no processo C-393/09 (BSA), de 22 de Dezembro
de 2010, nos processos C-403/08 e C-429/08 (Football Association Premier League), de
4 de Outubro de 2011 e no processo C-310/17 (Levola Hengelo), de 13 de Novembro de
2018” (Vieira, 2020, pg. 18), cingindo-se a questdo da criatividade e por sua vez da
origem intelectual da expressdo, e enfatizando a autoria as criagdes humanas, ndo obstante
afirme a existéncia cumulativa de duas essencialidades: que o objeto seja original, por se
tratar de uma criacéo intelectual do seu autor e que a sua protecao seja feita nos elementos
da sua manifestacdo. Em boa verdade, o que define uma obra como objetiva, na sua
acec¢ao como coisa, a nivel juridico, é pelo facto de se manifestar em formas de expresséo
independentes do criador intelectual, sendo passivel da tutela do direito de autor. A titulo
exemplificativo, para melhor compreensdo do sentido da lei, o autor José Alberto Vieira
afirma que tanto o sabor como o cheiro ndo lhes esta subjacente expressdo, logo ndo

podera ser tutelado pelo Direito de Autor. (Vieira, 2020)

O Tribunal comeca por afirmar que a “protec¢do do direito de autorizar ou de
proibir a reproducdo de que goza o autor tem por objecto uma «obra»” (...) O
Tribunal de Justica ndo se aventura, porém, na construcdo propria de um
conceito de obra protegida, preferindo manter-se a sombra das mencdes
normativas da Convencdo de Berna. (Vieira, 2020, pg.18)

Assim sendo, e com alusdo a jurisprudéncia do Tribunal de Justica, conclui-se que a
existéncia de um conceito abrangente de obra protegida abarca variados ramos da
atividade de expressdao humana, refletindo a criatividade. No entanto, por interpretacdo
de Schiilze, no que concerne a interpretacdo do Direito alemao, refere que o Direito da
Unido Europeia “ndo harmonizou o conceito de obra protegida por direito de autor e que
a Acdo do Tribunal de Justica ndo se afigura suficiente para assegurar essa
harmonizagdo”. (Vieira, 2020, pg. 20) Ndo havendo uma nog¢ao ou um conceito europeu
geral e uniformizado, esse mesmo conceito sera o taxativo em cada ordenamento juridico
nacional, ndo obstante da utilizagdo dessas mesmas decisfes internacionais na
interpretacdo e na compreensdo do direito interno, nos aspetos objeto da decisdo do
Direito Europeu. (Vieira, 2020)
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Em bom rigor, as leis que elencam o Direito de Autor ndo apresentam uma definicdo de
obra protegida. O Cddigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos refere no seu art.°
n.° 1 que “consideram obras as criagdes intelectuais do dominio literario, cientifico e
artistico”, determinando somente os itens de tutela da obra, no que concerne a criatividade
e a origem intelectual, ndo afirmando o objeto em que a protegdo recai. Ao longo do
tempo, mais precisamente entre o séc. XIX e séc. XX, o conceito de obra era a forma de
uma apresentacdo quer literaria, quer cientifica ou artistica. Para Josef Kohler, essa
manifestacdo da obra afigurava-se, por sua vez, em forma externa e forma interna, tese
essa que se mantém para um largo espectro de autores e que se mantém nos estudos sobre
esta esfera do Direito. Considerando que a forma é a exteriorizagdo da obra criada pelo
seu autor, através dos meios expressivos utilizados ou através do seu “suporte corporeo”,
garantindo a sua forma, j& que toda a obra tem uma forma. Hubmann refere que “a forma

externa da obra é a forma orientada ao meio expressivo”. (Vieira, 2020, pg.21)

No que concerne a obra literaria, a sua forma externa comporta a “roupagem literaria do
romance, do poema, da novela”(Vieira, 2020, pg.22), no que concerne a uma obra
musical, a sua forma externa € o resultado da sequéncia ritmica dos sons, a sua harmonia,
no efeito sonoro patente nas suas dinamicas, em relacdo a obra de arte plastica, a forma
externa que Ihe é conferida, prevé-se nos (Viera, 2020) “contornos dos objetos utilizados,
na particular combinacdo de tracos, de figuras, de cores, e por ai adiante”. (Vieira, 2020,

pg.20)

Por outro lado, a forma interna referida por Kohler define-se pela sua estrutura ou
ordenacdo dos componentes conduzidos pelo autor, na selecdo que fez ou até pela
disposicdo da matéria constante na obra criada. Assim sendo, € certo que se diga que a
totalidade das obras abarcam uma série de elementos que exteriorizam ou comunicam,
sejam elas ideias, informacdes e outros. O paralelismo entre a forma da obra a ideia e ao
conteudo sempre foi enfatizado, ja que o sentido atil da protecdo pelo direito de autor
teria s6 como objeto a forma, sendo que as ideias ou o conteddo nédo seriam tutelados,
mantendo-se livres, por forca do principio da liberdade das ideias. Esta ace¢éo que Kéhler

afirmou sobre a nogdo de obra, espelhava a filosofia idealista alema, ao longo do século
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XIX. Assim, tanto Hegel e Fichte afirmavam que posteriormente a divulgacdo da obra, o
pensamento, as ideias eram permanentemente livres, contudo, no que concerne ao livro,
“como forma do pensamento, deveria permanecer com o autor e ser tutelado pelo Direito”
(Vieira, 2020, p. 23).

Na segunda metade do séc. XX, esse mesmo paralelismo entre forma (obra), protegida
pelo direito de autor e o conteldo, livre, de acordo com o principio da liberdade das ideias,
decaiu com a reviséo feita por Ulmer. Este, por sua vez, defendeu que o contetido/ideias
patente na obra ndo seria livre, por si s6. Por exemplo, 0 autor mostra que, no que
concerne a fabula criada pelo autor, que pertence ao objeto da tutela deste dominio do
direito, ndo se define como um facto primitivo da natureza ou até da cultura, definindo-
se como o resultado da criatividade do autor. Ou seja, a existéncia de variaveis
transversais a natureza, ou pelos factos histdricos existentes e do conhecimento global,
da cultura nas mais diversas manifestacdes, quer de lingua, dos factos, das pessoas,
elementos esses que ndo foram criados pelo autor, por esse mesmo motivo, ndo poderéo
ser tutelados pelo direito, ficando livres para a utilizacdo de todos. Assim, tudo o que é
fruto da sua criatividade, e lhe é individual, ndo esta no acervo geral disponivel e deve
ser protegido pelo direito de autor em sede da sua criacdo subjetiva. Nesse seguimento,
as ideias, mesmo que divulgadas pela primeira vez através de algum trabalho intelectual,
ndo conferem ao seu autor um direito de exclusividade pela sua disposicéo, sendo parte
integrante do acervo intelectual da humanidade, pelo que é indicado no principio da
liberdade das ideias taxativo no art.° 1.°, n.° 2 do CDADC.

Como ja foi referido anteriormente, também o0s processos, 0s métodos de operacao, 0s
conceitos, 0s principios e as descobertas (art.° 1.2, n.° 2 do CDADC) ndo beneficiam dessa
tutela. No que concerne ao Regime de Protecdo Juridica dos Programas de Computador,
que transpBe para a ordem juridica interna a Diretiva n.° 91/250/CEE, do Conselho, de 14
de maio, pelo DL n.° 252/94, de 20 de outubro, na sua atual redacdo, materializa para os
programas de computador a demarcacdo, porém negativa, iniciada pelo CDADC,
excetuando do ambito do objeto tutelado pela l6gica, pelos algoritmos e o que concerne

a programagcdo (art.° 2.°, n.° 2), aditando assim, a funcionalidade da obra. (Vieira, 2020)
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Existe, deste modo, um conteudo protegido e um conteddo afastado de
proteccdo pelo Direito de Autor, 0 que torna o termo respectivo inadequado
para exprimir a dicotomia entre o que constitui objecto de proteccéo, a obra,
e 0 que se encontra fora do mesmo por forca da delimitacdo legal. (Vieira,
2020, pg. 24)

Alberto Sa e Mello interpreta o conceito de “obra”, conforme a letra lei, como a criagao
intelectual, na acegdo de “criagdo intelectual”, sendo este o0 que resulta do espirito
humano, ndo sendo obras intelectuais no entendimento do Direito de Autor as marcas,
invencOes, desenhos industriais, designando-os como “bens da propriedade industrial”.
Considera também que é a obra propriamente dita que deve ser intelectual “menos por ser
criada pelo espirito de um Homem e mais porque s6 o espirito de outro Homem a
consegue inteligir” (Mello, 2016, pg. 24). No que concerne as obras serem “criagdes
intelectuais do dominio literario, artistico e cientifico”, pelo que ¢ taxativo no preceituado
na lei subjetiva do Direito de Autor, esta ndo esta a proteger as descobertas cientificas por

si s0, ndo consubstanciando uma obra intelectual propriamente dita.

Assim, o0 pressuposto da criatividade que implica a obra intelectual, e que, porventura,
implique uma novidade inerente & descoberta cientifica, esta patente na expressdo formal
que afere a sua explicacdo e demonstracdo cientifica. Assim sendo, o mérito que existe
na obra ndo é tido em conta para efeitos da protecdo jusautoral, tendo igual protecao
juridica a obra de um autor galardoado com um Prémio Nobel, assim como um texto
criativo de uma crianca. No que concerne aos processos, sistemas, e outros excluidos da
tutela legal, a sua razdo de ser passa por “tratar-se ndo de obras intelectuais com expresséo
formal acabada, mas projetos de obras, de ideias de obras, de métodos de selegédo”.
(Mello, 2016, pg.100) Também considera que a criatividade deve ser tida em conta na

manifestacdo formal da obra intelectual e ndo no seu processo de criagéo, sendo que,

a mais genial das invengdes apenas revela 0 que preexiste sempre ao ato
constitutivo do direito; em contrapartida, a mais incipiente formalizagdo de
uma ideia, desde que criativa, € sempre revelacdo de algo que ndo tem
existéncia anterior a sua exteriorizacdo. (Mello, 2016, pg.100).
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Parte VII- A Questdo da Autoria como Arte
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Pressuposto do objeto do direito de autor?

Estando intimamente ligado ao tema em estudo, a arte propriamente dita, na sua ligacao
a criacdo humana de espirito e criatividade, ndo se pode descurar do que se alude na
disciplina que estuda a critica da arte e a sua funcdo, pelo que o seu espetro contempla o
cinema, as artes plasticas, o teatro, a musica e a literatura. Assim sendo, nas consideracoes
feitas por Isabel Nogueira, doutorada em Belas Artes, esta disciplina caracteriza-se por
ser “especializada e autébnoma”, servindo para mediar a propria obra de arte e 0 seu
recetor, que no caso em aprego podera alicercar o legislador e o interprete na concecéo e

aplicacdo da lei no quadro jusautoral.

Desde a Antiguidade Classica, acompanhando o crescimento artistico da Grécia (séc. V-
IV a.C.) que a critica da arte existia para registar as memorias dos momentos artisticos,
dos artistas e da obra propriamente dita. Platdo considerava a poesia e a masica de valor
superiores a pintura e a escultura, ja que estas Gltimas eram “imitadoras”. Na visdo de
Aristoteles, que era diferente do seu antigo mestre, a imitacdo e o reconhecimento faziam
parte do processo de aprendizagem dai serem admissiveis na sua critica. Considerava que
a beleza era desdobrada em “ordem, simetria ¢ o limite”, sendo que na sua inexisténcia,
nao seria atendivel, sendo estas abstratas e presentes assiduamente quer nas ‘“figuras
geométricas, nas cores e nos sons puros”. No que concerne a ldade Média, a critica da
arte retrocedeu, sendo mais discreta, mantendo paralisado o pensamento critico, ja que a
Providéncia seria o cerne da atividade do Homem, assim como da arte, estando a Biblia

como o grande escrito tedrico que se afirmava na época.

No pensamento portugués, acoplou-se o pensamento aristotélico (na poética) ao
Cristianismo, sendo aquele detido pela Igreja. No Renascimento, reitera-se o0 estudo da
natureza, sendo que “0s tratados se ocupam agora da interpretacdo da realidade e sugerem
normas para a representacdo dessa mesma realidade” (Nogueira, 2007, pg. 339),
aparecendo assim 0 paragone enquanto paralelismo literdrio entre as artes,

hierarquizando a pintura e a poesia em detrimento da musica. Nesse seguimento, Alberti
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e Da Vinci ultrapassam a teoria da imitacdo defendida por Aristoteles, recriando a
natureza, segundo os principios da conce¢do humana, como se de um deus se tratasse
sendo a critica desta epoca incidentes sobre as vidas dos artistas, a interpretacdo da

natureza, dos seus estilos.

Desde o Concilio de Trento de 1545, com um novo paradigma de gosto, agora sensual e
passional, com as suas obras de estética barroca, com maior harmonia e nasce assim a
noc¢do de génio, que brota com a sua arte. J& no século das Luzes (séc. XVIII), o gosto
remetia-se a categorias fixas, arrolado a um anico grupo cultural que encomendava as
obras aos artistas, gosto esse universal e variavel pelo espaco e tempo, estando a critica
deste tempo, relacionada com a vida dos artistas e com os tratados de arte, estando a
pintura no cerne da critica. Por exemplo, Diderot considerava que a imaginacao era basilar
da arte propriamente dita e da sua critica, indo ao encontro dos juizos valorativos da
questdo da criatividade e ace¢fes do espirito que sdo constitutivos do objeto do Direito
de Autor, referido anteriormente, assim como o considerava a arte como juizo estético e

ligado ao juizo moral. (Nogueira, 2007)

A critica de arte como uma disciplina que tem por objectivo a comparacéo,
interpretacdo avaliacdo das obras de arte, em relacdo directa com o juizo de
gosto. A actividade critica tem ainda a funcédo de informar e de promover, e,
no contexto das sociedades contemporaneas, face a complexidade e rapidez
de movimentos, estéticas e discursos, a critica procura inclusivamente
averiguar o que é ou ndo arte e 0 modo como esta se insere e se relaciona no
sistema geral da cultura e da sociedade. (Nogueira, 2007, pg. 347)

Deste modo, o entendimento da definicdo de arte, a capacidade desta sua andlise
interpretativa, vai de encontro ao que o legislador sugere ser uma obra de arte como objeto
a tutelar pelo direito de autor, referindo novamente que sdo as criagdes de espirito, da
obra humana, as cria¢des intelectuais do dominio literario, cientifico e artistico, por
qualquer modo exteriorizadas, reflexo vinculativo do direito cultural, conquanto, variavel
ao longo do tempo e de analise minuciosa, como se verificou pelos paradigmas descritos

anteriormente, conforme a letra da lei. (Nogueira, 2007)
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Na acecdo de Argan, obra de arte define-se como “uma coisa, ndo apenas um signo”,
cujos elementos constitutivos poderao ser infinitos e de valor consoante a cultura em que
se insere. Considera que: “toda a obra é uma tentativa de solucdo de problemas ao mesmo
tempo técnicos, culturais e sociais.” (Argan, 1968, pg.10), determinando que: “a propria
producdo artistica é uma atividade que estabelece com a historia lacos de
complementaridade e afinidade. Ambas séo atividades reflexivas, ou criticas e tém como

objeto o valor da acdo humana.” (Argan, 1968, pg. 10)
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Parte VIII- Para a Historia do Direito Autoral
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Baltazar Dias

Falar de Baltazar Dias € lembrar do Teatro no Funchal e consubstancia cultura, quer
porque se atribui & memadrias sensoriais das idas a um teatro na nossa infancia, ou porque
se visualiza um teto de contornos distintos, sendo o projeto assinado pelo arquiteto Tomas
Augusto Soler, tendo aquele sido entregue a José Macedo de Aratjo Junior #, robustecido
com toda a arquitetura envolvente e situado na avenida iluminada que o envolve. Poréem,
poucos reconhecem o célebre autor madeirense que remonta ao séc. XVI. Um ilustre
poeta e dramaturgo cego que, segundo Tedfilo Braga, citado no prefacio do trabalho
literario Baltazar Dias, coord. José Eduardo Franco, Luisa Antunes Paolinelli e Cristina
Trindade, Colecédo Baltazar Dias, n.° 1, [Viseu,2018]: € “o0 mais conhecido e amado pelo
povo”. Deste modo, o Teatro Municipal Baltazar Dias espelha uma bela e justa
homenagem pelo trabalho realizado por este dramaturgo, destacando-se: Auto Breve da
Paixdo de Cristo, Auto da Malicia das Mulheres, Historia da Imperatriz Porcina ou

Tragédia do Marqués de Mantua.

Pode ler-se em “Vida e Obra — Baltazar Dias”, de Luisa Antunes Paolinelli, o seguinte

sobre a identidade do dramaturgo madeirense:

Deve-se a Alberto Figueira Gomes uma colecédo de textos de Baltazar Dias,
editada em 1985, Baltasar Dias — Autos, Romances e Trovas, e Poesia e
Dramaturgia Populares no Século XVI — Baltasar Dias, de 1983 (Lisboa,
ICLP), nos quais procura analisar as varias teorias sobre a vida do autor.
Seguramente madeirense, como o testemunham as edi¢Bes que o identificam
como natural da Ilha (alguns autores, como Fernando Augusto da Silva,
creem-no de Santana, outros identificam-no com um “Balthesar Dias,
sacristdo e organista da igreja paroquial” de Nossa Senhora da Piedade,
apoiando-se em documentos de 1515 da Matriz da ilha de Porto Santo), do
dramaturgo pouco se sabe, além de que era cego, ndo tinha rendimentos
préprios, produzia em Lisboa (a crer no sujeito de Conselho para bem casar,
a determinada altura ter-se-a encontrado a viver na Beira — 0 que pode ser
apenas um mero artificio literario e, por isso, ndo pode ser tido como
correspondendo a verdade biografica) e tinha, a determinada altura, bastante
fama para ser copiado por livreiros e editores que vendiam as suas obras
sem a devida autorizacdo. (Paolinelli, 2018, p. 321)

14 (Teatro Baltazar Dias-Historia- Disponivel em https://teatrobaltazardias.funchal.pt/historia/.)
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A fortuna de Baltazar Dias € tdo consideravel que ainda hoje a sua Tragédia do Marqués
de Mantua é representada, fruto de um trabalho de cruzamento de tradi¢Ges e de forma

sincrética, em S8o Tomé e Principe, como Tchiloli.

Como ja foi referido anteriormente no capitulo das “notas historicas”, no que concerne a
génese do direito de autor, os privilégios que se denotavam como constitutivos do direito
eram os privilégios de impressdo, os de livros, 0s de autores e os territoriais, segundo
Elmar Wadle em “Vor- oder Fruhgeshichte des Urheberrechts”, em UFITA 106 (1987,
pp 95-107), sendo que os primeiros correspondiam a faculdade temporaria do impressor
executar com exclusividade a sua atividade de impressdo, em troca do facto de ter
mostrado a “sua industria para a regido”, consubstanciando uma forma de monopdlio
industrial da atividade da impressdo propriamente dita e ndo das obras intelectuais. E
exemplo deste entendimento o privilégio outorgado ao impressor Johann Aus Speyer, no
ano de 1469 pela Republica de Veneza, auferindo a este a exclusividade da sua atividade
por um hiato temporal de cinco anos, pelo simples facto de ter escolhido aquele local para
a prossecucdo da sua industria. Também é exemplo desses privilégios aquele que foi
concedido pelo Bispo de Bamberg, no ano de 1490 na Alemanha e pelo Senado de
Nuremberga (1494-1496). (Leitdo, 2011)
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Posteriormente aos privilégios de impressdo, surgiram os privilégios de livros, cujo objeto
ndo cabia a inddstria da impressdo, mas tutelava a impressao de certas e determinadas
obras, qualquer que fosse a sua data de existéncia. E exemplo dessa tutela a atribuicao de
um privilégio concedido ao impressor Aldo Manutius, no ano de 1496 em Veneza, este
que por sua vez foi o criador dos caracteres em itélico, no seguimento da edicdo das
criacBes intelectuais de Aristoteles. (Leitdo, 2011)

Tutelavam entéo os direitos dos editores e ndo os direitos dos autores. Devido a essa
lacuna e necessidade da protecdo dos autores, resultou os privilégios de autores, tutelando
a impressdo, passo a redundancia, de impressdes especificas de determinados criadores
intelectuais. A titulo exemplificativo, poderemos destacar os privilégios atribuidos a
Marcus Antonius Sabellicus no ano de 1486, em Veneza, e no ano de 1492 a Petrus
Franciscus da Ravenna. Assim, por ter criado uma obra onde consagrava a historia de
Veneza, Sabellicus, obteve o direito de dispor ou acordar a sua impressao da maneira que

achasse conveniente, tendo a exclusividade da sua impressdo. (Leitdo, 2011)

Em Portugal, destacou-se o privilégio concedido a Valentim Fernandes pelo Rei D.
Manuel I, no ano de 1502, promovendo a exclusividade da edi¢do da traducdo em
portugués do livro de Marco Polo, assim como se destaca, e ao qual daremos énfase, o

privilégio atribuido no ano de 1537 por D. Jodo Il a Baltazar Dias (Leitdo, 2011).

No que concerne a Baltazar Dias, o privilégio que lhe foi atribuido concedeu-lhe a
faculdade da impressé@o das suas obras, como nome distinto da literatura de cordel em
Portugal. O documento concedia o privilégio dessa mesma exclusividade pela sua
condicdo de ser cego, com escassos recursos econdmicos, fundamentos esses que
serviram de base ao seu pedido de tutela. Por esse motivo, é-lhe atribuida, sob a tutela
pretendida, sob a forma de privilégio, a prossecucdo desse seu exclusivo de impressdo
das suas obras intelectuais, por via da Carta de Privilégio para a Impressdo de Livros
(Chancell. De D. Jodo IlI, Livri XXXIII, a fls 17, conforme imagem abaixo), datada de

20 de fevereiro e lavrado por Anrique da Mota.
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15

Dom Joham, etc. A quantos esta minha carta virem faco saber que
Baltasar Dias, ceguo da ylha da Madeira, me disse por sua petycam que
tem feitas algQas obras assy em prosa como em metro, as quaes foram
ja vistas e aprouadas e algQas dellas ymprimidas, segun-do podia uer
por um pubrico estromento que perante mim apresentou.E quanto elle
quer ora mandar ymprimir as ditas obras que tem feitas e outras
que espera de fazer, por ser homem pobre e nam ter outra ymdustria
para viver por o caricia-mento de sua vista senam vender has ditas
obras,e me pidia ouvesse por bem, por lhe fazer esmolla, dar-lhe de
priuilegio pera que pesoa alglia nam possa ymprimir nem vender suas
obras sem sua licenc¢a, com certa pena.E visto todo por mim, ey por bem
e mando que nenhum ymprimidor emprima as obras do dito Baltesar
Dias, ceguo, que elle fyzer asy em metro como em prosa, nem liureiro
algum nem outra nenhda pesoa as venda sem sua livenca, sob pena de
quem ho contrairo fyzer alglias obras que toquem em algiia cousa de
nossa santa fee, nam se ymprimam sem primeiro serem vistas e
enjaminadas por mestre Pedro Margualho, e vindo por elle vistas, e
achando que que nam falla em cousa que se nam deva fallar, Ihe pase
diso sua certidam, com a qual certidam hey por bem que se ymprimam
as taes obras e doutra maneira nam. Notefyquo o asy a todos

15(CHANCELARIA DE D. JOAO llII, disponivel em: https:/digitarg.arquivos.pt/viewer?id=3882072,

Torre do Tombo (ANTT), Lisboa, Portugal, cota (localizagdo) Chancelaria de D. Jodo Ill., DoagGes, liv.
xxiii, £.17.)
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corregedores, juizes, justicas, officiaes e pesoas a que esta minha carta
for mostrada, e mando que asy se cumpra sem duvida nem embarguo
algum. Dada em minha cidade d’Evora aos XX dias de feuereiro,
Anrique da Mota a fez, anno de nacimento de noso senhor Jesu
Christo de mil b.° e XXX j annos. (Deslandes, 1888, pg. 20)

Este documento alicerca uma protecdo ha muito pretendida no ambito do direito de autor,
consubstanciando um movimento de institucionaliza¢do deste ramo do direito. N&o sendo
um poeta da corte, sendo pobre nos seus recursos econdmicos, esta licenca régia
corroborou a importancia dos folhetos de cordel e dos autores populares no espetro
cultural e social do pais, e sendo reflexo que a pretensdo de comercializacdo desses
mesmos impressos poderia ser lucrativa, integrando o quotidiano dos seus consumidores,
acessiveis, e permitindo a rececdo aos menos letrados por duas vias, segundo Carlos
Nogueira: quer pela retextualizagéo ou por via da leitura em voz alta, por letrados, sendo
assim uma nova via de informacdo ou conhecimento, ja que, até ao sec. XVI, o acesso

aos livros era muito limitado, cingindo-se a letrados e sacerdotes. (Nogueira, 2021)

Contudo, no decorrer do século, aumentou significativamente o nimero de
compradores e interessados” pessoas de trajo, a pequena nobreza de
provincia, pequenos proprietarios de terras [...] camponeses abastados,
artesdos e comerciantes” (Nogueira, 2021, pg. 129)

Autor “carecido de vista”, “literatura de cego”, sdo designacdes pelo proprio referidas e
definia uma entdo categoria bibliogréfica. A carta de privilégio que foi requerida ao rei
garantiu o sucesso de Baltazar Dias como vendedor de folhetos e escritor popular que
rumou a Lisboa, onde viveu. Este autor sustentava-se fruto do seu talento, pela venda dos
seus folhetos e interpretacdes que fazia, ndo obstante ter sido enganado pela méa indole
daqueles que imprimiam e lucravam a revelia dos interesses de Baltazar Dias. Tedfilo
Braga desenvolve teses que abarcam as relagdes entre cegos, 0 publico e a composicao
das suas obras, associando determinados trabalhos a determinados agentes, sendo 0s
interesses desse segmento acautelados pela Irmandade do Menino Jesus dos Homens
Cegos. (Nogueira, 2021)
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Os conflitos entre cegos e os livreiros eram muitos. Os cegos, por sua vez, poderiam ser
simultaneamente autores, narradores ou vendedores, e aqui Baltazar Dias definia-se como
um verdadeiro homem da cultura, conseguindo reunir tematicas distintas entre si,
inovando, utilizando os designios da espiritualidade e captando a atencdo do publico. A
sua pobreza resumia-se as suas condi¢Ges econdmicas, ja que era rico em tudo o resto,
desde a criatividade até a sua cultura, pelos recursos que utilizava nos seus textos,
albergando nas suas obras referéncias a autores distintos e o uso do latim. Caracterizado
como um poeta tanto da escrita como da oralidade, este facto estd patente na outorga da

carta de privilégio para a impressdo de livros por Jodo 11 (Nogueira, 2021).

Pelo que consta nos estudos de Alberto Figueira Gomes, Baltazar Dias nasce em 1515 e
morre no ano de 1580, estando associado a este autor o seu “principal” atributo: a
cegueira, o que também néo é esquecido por Luciana Stegagno Picchio. As referéncias a
essa condicdo sdo multiplas: “ja& que nem a competéncia da venda ambulante era
exclusiva da Irmandade, nem os conflitos podem ser reduzidos a luta entre cegos e
volanteiros» (Curto, 1993: pg.136) ou porque se diz que: «os livreiros das folhas volantes
andaram sempre em luta com os cegos» (Braga, 1885, p. 480). Este autor também se
refere a Baltazar Dias, considerando que era detentor do dom “de saber fallar e ser

comprehendido pela alma ingenua da multiddao” (Braga, 1898, p.130).

Porquanto alguma bibliografia refira que a atribuicéo do privilégio atribuido por D. Jodo
Il remonta ao ano de 1531, como € no caso de Deslandes (1888), os registos indicam que
esse alvard régio foi outorgado no ano de 1537, como referido pela Associacdo
Portuguesa de Direito Intelectual, no seu livro Direito da Sociedade de Informacéo (2009)
VIII, da Coimbra Editora, assim como é referido nas referéncias citadas por Menezes

Leitdo.

A sua importancia é denotada por estar incluido na mais variada bibliografia desde
Almeida Garrett (1851), a Maria Barrio (1989), Teresa Araujo (2004), Nicolas Asensio
Jimenez (2018), Arthur L.-F Askins e Vitor Infantes (2014), Sarah Baudelle-Michels
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(2005), Sandra Boto (2011), Frédéric Boyer (2013), Tedfilo Braga (1898), Ana Isabel
Buescu (2004), Jodo Soares Carvalho (2001), Diego Catalan (1997), David Coward
(2002), Venancio Deslandes (1888), Alberto Figueira Gomes (1985), Giuseppe Di
Stefano (2010), Sonja Drimmer (2018), Jorge Ferreira de Vasconselos (1555), Alexandre
Herculano (1907), Ramdn Menéndez Pidal (1914), Carolina Michaelis de Vasconselos
(1907-1909), Gaston Paris (1865), Luciana Stegagno Picchio, entre outros (Mangerona,
2019).

Figueira Gomes refere que toda a grandeza que caracterizou a industria da impressao
tinha uma conotagdo mercantilista, reflexo do paradigma de vida do ocidente, em “século
de descobertas” e Dias passeia lado a lado com essa realidade, porém incipiente, em que
escritor dependia “dos privilégios comerciais gerados pelas composicdes de sua lavra do

que de mecenato” (Figueira, 1985, pg.24).

...as obras de Baltasar Dias que acompanharam visivelmente um gosto
epocal (mas de longa duragdo) que abarcou géneros e temas dispares, num
vasto leque que vai da hagiografia as novelas de cavalaria, passando pela
poesia satirica e também pela «poesia que ensefia» atraves de conselhos e
avisos, mas que foi mantendo a sua vitalidade (também editorial) até muito
tardiamente.'® (Fernandes, 2004, p. 165)

18 (Fernandes, 2004, Pg. 165) “A designagio é de Victor INFANTES, «La poesia que ensefia. El
didactismo literario de los pliegos sueltos», Criticdn, 58 (1993), 117-124.”
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90


http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_obrasraras/or1312890/or1312890.pdf

Almeida Garrett e Alexandre Herculano

No ambito do Romantismo em Portugal, € essencial abordar o contributo dado por
Almeida Garrett e Alexandre Herculano, ja referenciados nos capitulos anteriores
aquando do enquadramento histérico do direito de autor, sublinhando-se a sua
importancia enquanto marco juridico da doutrina do direito de autor no nosso pais. O
ponto de partida surgiu com a proposta de Garrett com o Decreto de 8 de julho de 1851 e
pelo contributo de Herculano, pela sua contraposicao a proposta de Garrett. Esta definia-
se como defensora da propriedade literéria, consubstanciando o mais adequado meio de
tutela dos interesses do autor e de terceiros, ndo obstante, Herculano considerar que as
obras literarias ndo seriam objeto de propriedade, a par com alguma doutrina dominante.
(Drummond & Loura, 2018)

Sdo discerniveis, na evolucdo espiritual de Almeida Garrett, trés etapas
distintas — etapas que de tdo perto acompanham a propria evolucao politica e
ideoldgica do Portugal coevo que bem podemos sustentar que Almeida
Garrett € um lidimo representante do «zeitgeist» do constitucionalismo
nascente, espelhando nos seus sobressaltos pessoais muito do que foram as
préprias vicissitudes de uma nova era politica. (Aradjo, 2013, pg. 1)

Fernando Araljo, em Almeida Garrett e o Constitucionalismo, do Centro de Investigacdo
de Direito Privado da Universidade de Direito de Lisboa, considera nos prefacios de
Garrett a relacdo que institui entre a criacdo de &mbito artistica e a politica, espelhando o
seu intuito nacionalista, remetendo a sua arte a uma certa “coloragdo patridtica, a de uma
missdo romantica de devolver a alma a Nac¢do.” (Aratjo, 2013, p.55) Tedfilo Braga
considera que a obra de Garrett consubstancia um limite de cariz moral da nacionalidade
portuguesa, também satirizando que a histéria da politica portuguesa, no que se refere ao
século XIX, é um cunho da “imbecilidade de um povo”. H& na sua opinido contornos
pessoais e politicos, criticando as diversas posicdes de Almeida Garrett, ja que aderiu as
reformas de Mouzinho da Silveira, assim como, as invasdes liberais, aderiu ao
setembrismo, foi contra a Constituicdo de 1838, apoiou o cabralismo, desapoiou o

mesmo, assim como apadrinhou a Regeneracgdo. (Aradjo, 2013)
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Desde a invencdo da Imprensa por Gutenberg que se espoletaram os debates sobre a
tematica do trabalho intelectual, ja que a proliferacdo dos mesmos passou a gerar outras
abordagens no que concerne & necessidade de maior tutela sobre as criagdes intelectuais.
Com o passar dos séculos e a maior facilidade na edicdo e circulagdo de obras, a questdo
tornou-se cada vez mais fulcral. Victor Gameiro Drummond e Renato Cezar de Almeida
Loura, em O Marco Juridico do Direito de Autor em Portugal: a doutrina da propriedade
literaria sob a dtica de Almeida Garrett e Alexandre Herculano, consideram que em
Portugal a problemética da tutela do direito de autor foi mais intensa na primeira metade
do séc. XIX, todavia, € mais tardia do que na Inglaterra e na Franca, ja que estas nacdes

eram detentoras de legislacdo sobre este ramo do direito. (Drummond & Loura, 2018)

O sistema dos privilégios, abordado anteriormente, é cronologicamente anterior ao
reconhecimento do direito de autor enquanto ramo do direito, e resumia-se a atribuicdo
pelo Rei (monarca) de determinadas autorizacdes/licencas aos criadores das obras ou
outros para a reproducdo e venda das mesmas. Em Portugal, a regulamentac¢do do ‘direito
de propriedade’ dos autores deu-se no ano de 1851, aquando do Tratado Internacional
com a Franga, tendo sido promulgado um decreto sobre ‘propriedade literaria’ que, como
se debateu ao longo deste trabalho académico, é uma definicdo com vastas visdes
antagonicas. Desde entdo, esta questdo agora bem definida no nosso ordenamento
juridico, foi alvo de divergéncias doutrinais a luz dos autores do romantismo portugués,
Almeida Garrett e Alexandre Herculano, seu opositor no que tocava a esta questao.
Considerando que a perfeicdo de um sistema se da pela contraposicdo de ideologias,
apesar de, no amago das relacGes interpessoais entre os dois, haver relatos da existéncia
de uma relacdo de amizade, ndo é descurada a conexao ideoldgica discutida até aos dias
de hoje. (Drummond & Loura, 2018)

No ambito do trabalho desenvolvido por Ana Barbara Pedrosa, em Almeida Garrett e a
Proposta Politica do Romantismo, revela-se que Almeida Garrett deixou um legado que

enriqueceu a cultura portuguesa, mesmo numa época de impasses na literatura
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portuguesa, pela afirmacdo do Liberalismo e vicissitudes inerentes as mudancas, quer
politicas, quer sociais e culturais, afunilando assim uma fuséo entre o Liberalismo e o
Romantismo. Deste modo, Almeida Garrett refletiu o que foi defendido por Victor Hugo
em Hernani (1830), quando reitera o Liberalismo como reflexo da liberdade,

considerando a sua literatura como meio de transmissao da sua ideologia.

A Revolucdo Francesa foi deveras importante para 0 Romantismo, refletindo-se na
literatura e permitiu a afirmag&o do principio do Nacionalismo literario. Eric Hobsbawm
defendeu que a evolucdo do Nacionalismo existiu na Europa no séc. XIX, faseadamente
em trés momentos: num Unico movimento literario e cultural, no qual Garrett foi sujeito
ativo, num momento posterior na existéncia das campanhas politicas a corroborar a “ideia

nacional” e na fase seguinte onde a populagdo teve um papel ativo. (Hobsbawm, 1990).

Garrett detinha uma funcdo social e politica, refletindo na literatura a sua posicédo
ideoldgica e refletindo as suas crencas politicas nas suas posicdes literarias. Dos seus
planos politicos faz parte defender a tradicéo literaria da nagdo, nomeadamente, a tradigdo
popular. Nesta fase, o papel de Alexandre Herculano foi fulcral, dado que, mesmo que
considerasse que o0 movimento intelectual europeu tivesse nascido e se tivesse
desenvolvido fora de Portugal, julgava importante o intuito de democratizar o ensino no
pais, defendendo a literacia enquanto maior garantia da populacéao, concretizando, por sua

vez, um projeto iluminista, defendido por ambos os autores aqui referenciados.

Deve-se a este processo de democratizacdo do ensino e da cultura uma ferramenta

fundamental para a modificacdo quer social, cultural ou politica, a imprensa.

Na andlise social feita por Maria de Lourdes Lima dos Santos sobre “a comercializagdo
da literatura”, a autora faz alusdo ao balanco da atividade no ambito da literatura em
Portugal, apos a vitoria liberal, que remonta ao ano de 1850, feito por Marcelino de Matos

e que referia que a afirmacéo da burguesia, imputando-lhe um ‘reinado’, seria assinalada
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a partir de 1834, ndo lhes tendo escapado a hegemonia o dominio da literatura, quer pela
escrita em jornais. O livro, por ser caro e de mais dificil producéo, via tomar-lhe o lugar

0s romances-cronicas em folhetins, por influéncia do Romantismo franceés.

O livro era utilizado pelos escritores com mais relevo, contudo, ndo era considerado como
0 meio mais eficaz para propagar a literatura na primeira metade do século XIX, mas sim
o jornal, que abarcava um publico alvo maior e o teatro para um sector mais urbano, sendo
que o jornal consubstanciava um meio mais eficaz e barato, o melhor para a promocéo da
literatura burguesa. Atendendo que a iliteracia caracterizava um segmento substancial da
sociedade, o alvo dos letrados resumia-se a esfera dos interessados pelo livro, nao
obstante ter havido iniciativas mais acessiveis ao circuito popular, com a publicacdo de
edicbes baratas de literatura de qualidade, quer por iniciativa do Estado, quer por
iniciativa de particulares. Foi no ano de 1821 que foi esbogado um projeto para criar uma
empresa de publicacdo de traducBes de obras literarias estrangeiras distintas, que

igualmente divulgava obras classicas nacionais, em formato econémico.

Ja em 1842, foi tracado outro projeto semelhante por Castilho e Marecos (administrador
da Imprensa Nacional), nomeados para encabecar uma comissdo para dirigir e reimprimir,
em nome do Estado, os classicos da literatura portuguesa, projeto esse que também néo
vingou. Ap0s trés anos dessa iniciativa, foi criada a Revista Universal Lisbonense, ligada
a Livraria Classica Portuguesa, impulsionada por Castilho.

Foram feitas publicacfes de antologias de textos de Bocage, Ferndo Mendes Pinto,
Manuel Bernardes e Garcia de Resende, o que permitia a divulgacdo dos textos nos
sectores mais populares, menos eruditos, tendo em atencéo o aspeto dos livros. A Revista
privilegiava os escritores pretéritos, na primeira metade do século XIX, tendo os autores
contemporaneos lugar nessas edigdes mais economicas. Disso é exemplo, na segunda
metade do século XIX, a Colecdo Economica de Anténio Maria Pereira. “Segundo

parece, foram os dramaturgos 0s primeiros autores portugueses a aparecer no circuito
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popular, favorecidos talvez pela garantia que podiam oferecer aos editores através dos
sucessos teatrais experimentados”. (Santos, 1985, pg. 189)

Santos refere Inocéncio da Silva que, no seguimento na edicdo da publicacdo barata do
tipdgrafo editor Miguel Cobelos, no final dos anos 50, considera que havia o intuito de
intersetar as vantagens de facultar aos fiéis amadores da literatura dramatica portuguesa
selecOes de pegas outrora escolhidas pelo publico, cujo valor pecuniério era insignificante
e “emancipava a0 mesmo tempo os autores da tutela que ordinariamente sobre eles

exerciam os editores”. (Santos, 1985, pg. 190)

No entanto, ap6s o langcamento dessa publicacdo, Cobelos teria de ceder a propriedade da
colecdo a Francisco Palha, ao tempo diretor do teatro D. Maria Il. Em paralelo, o circuito
popular publicava traducdes de alguns autores franceses (Sand, Dumas, Balzac, Paul de
Kock, entre outros), sendo essas obras lancadas e alcancadas no interior de um sistema
que era muito contestado por Alexandre Herculano, ja que eram vendidas nos gabinetes
de leitura e ndo nos livreiros, como, por exemplo, no gabinete situado na Rua do Carmo,
em Lisboa, no ano de 1830, que detinha 826 obras elencadas no seu catélogo, funcionando

em comunicacdo com as editoras ou livreiros.

O ambiente dos gabinetes de leitura eram referidos na literatura como o de “aqueles
leitores de Kock”, de forma depreciativa. César Machado, em Aquele Tempo, nédo
pretendia certamente elevar o leitor, porém, o comércio literario enriquecia com ele. A
esfera do circuito popular alcancava a literatura industrial, 0 que ndo era sinébnimo, para
muitos, de qualidade. A profissdo de editor e as traducbes das obras no circuito mais
popular ndo eram rigorosas, ndo obstante, no ambito mais intelectual, serem concretizadas
por tradutores conceituados, como era o caso da traducdo das Metamorfoses de Ovidio,
feita por Castilho, assim como a tradugé@o de Fantasma, de Schiller, feita por Herculano.
Este, por sua vez, referia-se as tradugdes, como as inseridas no jornal O Panorama, como

sendo um dos maiores marcos da historia literaria portuguesa.
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H& a referéncia de que a maior parte das traducbes menos cotadas eram feitas por
escritores vinculados a editoras e teatros, tradugdes essas feitas a um ritmo acelerado, para
uma melhor difusdo dos autores estrangeiros no nosso mercado, dando-se assim um
acentuado aumento no mercado literario a partir do ano de 1834, sendo de realcar a
publicacdo de textos da literatura francesa. A existéncia de editores de origem francesa
radicados em Portugal foi fulcral para a disseminagéo do livro francés em Portugal e
também da importacao de traducdes em portugués feitas por exilados, em data anterior a
1834, naquele pais, como ¢é exemplo do Tratado do Principe e das Letras e do Tratado

da Tirania, de Alfieri, muitas delas feitas por individuos ndo qualificados. (Santos, 1985)

os editores, tal como o0s empresarios teatrais, apareciam claramente
assimilados aos patrfes da indUstria ou do comércio; os escritores viam-se a
si proprios como «operarios da pena» e apercebiam-se de que os seus livros
eram mercadorias que precisavam de ser adequadamente colocadas no
respectivo mercado. A producéo e a difuséo da literatura dependiam cada vez
mais do «grande puablico», que, por sua vez, era também crescentemente
condicionado por aquelas. De qualquer modo, porque este grande publico ndo
atingiria efectivamente uma grande dimensao, os editores precisavam de ser
muito cautelosos em relacdo ao mercado — a divulgacdo de autores
traduzidos representava, pois, um empreendimento particularmente sedutor,
na medida em que a probabilidade de assegurar as vendas tenderia a aumentar
se fossem seleccionados titulos e autores que, nos paises de origem e até
noutros, tinham ja comprovada popularidade (verificava-se uma situacao
paralela no caso dos empresarios teatrais, cujas preferéncias iam para as pecas
que tinham constituido éxitos de bilheteira em Francga). (Santos, 1985,
pg.192)

No que concerne a propriedade literaria, ha que salientar que os livros franceses no
mercado nacional, que vinham tanto de Franca como da Bélgica, eram vendidos a precos
mais apelativos, ja que se tratava de contrafacGes de autores literarios oriundos de Franca.
N&o se pode descurar a convencao literaria com Franga, no ano de 1851, sendo que a
questdo apontada acima nao foi suprimida e, conforme os relatos de Almeida Garrett,
deu-se a perda da venda dos livros roubados e impressos noutro pais, prejudicando
seriamente 0s negdcios neste ramo com a Bélgica. Garrett foi incumbido por nomeagéao

ministerial de negociar a dita convencdo com Franca e a favor deste diploma procurava
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incentivar e justificar, mediante a comparacdo dos precos dos negocios com a Bélgica,
que este ndo era compensador. (Santos, 1985).

Alexandre Herculano, em Opusculos, como de costume, ndo defendia a posicdo de
Garrett, argumentando que se fossem examinados os catalogos das livrarias das grandes
cidades portuguesas, e fazendo o paralelismo com Bruxelas, poder-se-ia concluir que o
negocio com a Bélgica ndo seria assim tdo indcuo, considerando desvantajosas as
importacdes provenientes de Franca e Bélgica para Portugal, refletindo o industrialismo
literdrio naqueles paises. A convencdo referida anteriormente, na visdo de Herculano,
consubstanciava uma forma de dominio da Franca sobre o nosso mercado,
desprestigiando as relagdes no mercado do livro com o Brasil, ndo obstante Garrett se

opor a esta ideia.

No relatério redigido por Almeida Garrett, datado de 29 de junho de 1851, havia a alusao
a salvaguarda dos interesses de Portugal, quando é taxativo que o0 compromisso com a
Franca implicaria a participacdo nos negocios com outras poténcias mundiais neste
segmento de mercado. No entanto, aquando da nomeacéo de Garrett para a pasta dos
Negdcios Estrangeiros (1852), diligenciaram-se estratégias para salvaguardar o comércio
do livro a par com o Brasil, tendo havido uma proposta de convencao literaria entre o0s
dois paises, que, porém, ndo prosseguiu. Aos olhos de alguns, foi inviabilizada pela
opinido de Herculano, com textos como, a titulo exemplificativo, «Propriedade literaria,
aviso contra salteadores», publicado em O Panorama, de 21 de janeiro de 1843, que
apontava 0 mercado de contrafacdo do Brasil. As criticas de Herculano oscilavam

consoante os beneficios que poderiam advir para Portugal.

As desavencas entre Garrett e Herculano ndo sdo sé a nivel dos antagonismos politicos.
Deviam-se sobretudo a problematica da propriedade literaria no nosso pais, tentando
ambos, de forma diferente, criar um meio de protecéo dos interesses inerentes ao mercado
livreiro. Ndo obstante, as primeiras leis que tutelavam a chamada propriedade literaria
terem sido criadas no ano de 1710 na Inglaterra, em Portugal, verificou-se que a lei da

propriedade literdria remonta apenas ao ano de 1851, apesar do seu projeto ter sido
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apresentado anteriormente, no ano de 1839 e aprovado no ano de 1841. Como ja foi
apontado ao longo deste trabalho, as reminiscéncias legais neste &mbito sdo anteriores a
estas datas, enfatizando que s6 na Constituicdo de 1838 é que seria referida taxativamente

a propriedade literaria.

Na verdade, o direito de propriedade estava ja patente na Constituicdo de 1822, porém,
foi no ano de 1838 que se afunilou a “propriedade literaria”, tutelando assim os inventores
pelas suas descobertas (propriedade industrial) e aos escritores pelas suas obras literarias.
Assim, pelo incessante afinco de Garrett no estudo dos ordenamentos juridicos
estrangeiros, desenhou-se 0 seu projeto lei neste ambito do direito, com muitas
semelhangas em relagdo ao modelo francés, apresentado na Camara dos Pares. (Santos,
1985)

Forcada até aqui por seus estupidos governos a arrastar-se na retaguarda da
civilizagdo [...], a nagdo portuguesa, agora livre e regenerada, deve mover-se
com outros brios e pela boca dos seus representantes fazer conhecer a Europa
que tem sido caluniada e que ainda merece, ou que torna a merecer.18

Alexandre Herculano, conhecido pela sua notoriedade, como humanista distinto, no que
concerne as letras e a histografia nacional, consolidou um projeto alinhado com o
liberalismo, no intuito de alicercar a divulgacéo da cultura e alimentar a instrucdo, o que
foi fundamental para a época. Foi o redator principal de O Panorama, tendo sido o jornal,
durante algum tempo, a sua Unica fonte de rendimento. Inspirado na Penny Magazine,
tratava-se de um jornal dirigido as elites letradas portuguesas, com um papel também
politico, tendo elevado a esfera cultural nacional, ja que o escopo do liberalismo passava
pela construcdo de um pais mais evoluido, culto, interessado na literatura, poesia, em
frequentar museus, bibliotecas e clubes. A difusdo da cultura ndo se cingia a textos

portugueses, mas também se abria a influéncia europeia. (Silva, 2014)

18(Preambulo ao projeto-lei da propriedade literaria, in Didrio das Cortes de
18 de maio de 1839, p. 575)

98



Sem criar consensos, justamente no interior do aparelho de estado, na classe
politica arrivista do constitucionalismo monarquico, que o venera a distancia,
mas que ndo o pode aplaudir, Herculano, tal como o humanista Sa de
Miranda, cria 0 espaco de exilio (na tese incontroversa de Oliveira Martins)
— mas que é simultaneamente o0 espa¢o de uma cidadania e de um magistério
intelectual que nunca irarenegar: "A burra do capitalismo e a pena do escritor
sdo os simbolos do feudalismo do século XIX: sdo a espada e 0 bago do século
XI11. O capitalista € o senhor, o bardo da forca bruta; o escritor o bispo ou 0
abade da forga espiritual. Um e outro abusam; abusam imensamente, como
abusavam o bardo, o bispo ou o abade". (Carvalho,1992, pg. 486)

Herculano publicou também artigos sobre a propriedade literaria, como “Aviso Contra
Salteadores”, no ano de 1843, demonstrando um grande descontentamento sobre as
contrafacbes de autores portugueses, de livros oriundos do mercado literario brasileiro,
mais precisamente designando-os como os “belgas do Brasil”. Considerava a situagéo
uma imoralidade internacional, imputando e advertindo ao mesmo tempo os franceses
que viviam no Brasil dessa violacdo a propriedade literaria, que muito era falada na
Europa. No entanto, apds a convencao outorgada com Franga, ja em 1851, o seu discurso
foi em outro sentido, talvez porque se exprime também a partir de uma posigéo politica.
Herculano fazia oposi¢do ao Governo que aprovara a mesma Convengéo, resultando num
antagonismo severo entre Garrett e Herculano no que tocava a esta questdo. (Santos,
1985)

Falando do Jornal Pais, que remonta ao ano de 1851, Alexandre Herculano uma vez
considerado como defensor dos direitos de propriedade generalisticos, contraria a tese da
perpetuidade do direito de autor, refutando também que o mesmo autor detenha a
propriedade das ideias e das palavras inseridas nas obras literarias por ele criadas, assim
estas ndo deveriam ser objeto de questdo de propriedade. Desta forma, sé o livro fisico é
que poderia ser suscetivel de propriedade, considerando ““a literatura como sacerdocio e
a imprensa como magistério” (Carvalho, 1992, pg. 501). Opde-se a0 que considera
industrialismo livreiro, como refere Antonio José Saraiva em Para uma Historia da
Cultura em Portugal, criador da “literatura-mercadoria” ou até “literatura agiotagem”,
que disseminou a proliferacdo de literatura mediana, cultivando a contrafacdo. Dai que se
oponha a convengdo literaria com Franca supracitada, consequéncia da sua oposi¢éo ao

industrialismo das casas editoras. Herculano refere em Opusculos que os livros oriundos
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de Franca, que eram reimpressos na Bélgica, tinham o mesmo peso cultural dos livros
oriundos de Itdlia, da Espanha, Alemanha ou da Inglaterra que eram, por sua vez,
impressos em Paris, por via “dos sumos sacerdotes da religido da propriedade literaria”
(apud Carvalho, 1992, pg.501), o que oferecia pouca acuidade aquele mercado literario

defendido por forca de convencdo. (Carvalho, 1992)

Herculano votou contra a lei civil que tutelava o direito de autor, justificando no ano de
1872 o motivo da sua posigédo. O escritor caracteriza o direito de propriedade como tendo
contornos de um “objeto coisificado”, questionando o porqué de um direito absoluto ser
restringido temporalmente, sendo, assim, transitorio. Também considera inconcebivel,
pelo seu cariz imaterial, influenciado pelo pensamento hegeliano, conceber que o direito
de propriedade consubstancia uma concecao de espirito, mas projetada na forma oposta,

no ambito real, recusando, por sua vez, a subjetividade de Kant (Carvalho, 1992).

Alexandre Herculano distinguia dois fendmenos na concretizacdo de um livro: a
componente material e a imaterial. Para exemplificar a primeira, faz uma analogia entre
0 escritor e 0 operério, considerando que a sociedade sO lhes devia as garantias dos
honorarios em prol do seu trabalho. No que tocava a segunda componente, esta
correspondia ao esforco e inspiracdo caracteristica de um artista genial que ergue o seu
trabalho, o que € de dificil mensuracdo. No seguimento desta diferenciacéo, sugeria que
0 mercado deveria pagar o trabalho da componente material e a sociedade deveria estar
incumbida da retribuicdo da componente imaterial ou do espirito, mediante o respeito ao
autor. Herculano assumia a dificuldade de uma remuneracédo de foro moral e também que
a analogia ao operario pela materialidade do seu trabalho seria um entrave a manutengéo
da figura do autor como criador imaterial, existindo uma contradi¢do entre um oficio
fisico e um trabalho imaterial. Achava, por isso, que a melhor solucdo seria o das
distingBes publicas (pensdes, prémios, atribuicdo de cargos e outras recompensas),
criando, assim, um sistema com maior eficacia em relagéo as leis de propriedade literaria,
ja que considerava que o pensamento ndo deveria ser objeto de propriedade, assim tal
como o ar e a chuva. Assumia assim uma posic¢do equivalente a Broglie e Renouard, como

opositores a propriedade literaria (Santos, 1985).
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Demarca-se também das posi¢cOes ditas socialistas a respeito da propriedade, da obra
Majorats Littéraires escrita por Proudhon, no ano de 1868, sendo desconhecedor da
mesma. No que concerne as ideias de criagdo literaria, estas sdo originarias da simetria
entre a ideia do objeto e a realidade exterior, e da ideia transcendental na concecéo da
obra de arte, conceito desenvolvido por Madame Stael, letrista e idealista politica.
Herculano afere “o direito em funcao da utilidade, e a utilidade em func¢do do valor”
(Carvalho, 1992, pg. 503). O autor que V&, no entanto, no mercado livreiro um veiculo
mor da pedagogia cultural e da divulgacdo de ideias, opGe-se ao monopdlio ou
centralizacdo das edicdes do mercado francés, confirmando as contrafacdes belgas,
economicamente mais vantajosas, reiterando que a convencdo que foi outorgada com
Franca, s6 trazia vantagens a Franca ja que nao divulgava o livro Portugués, sendo assim
um negdcio unilateral, podendo ser considerada uma teimosia na defesa da sua tese ao

invés de defender a irradiacdo cultural, referido por Carvalho.

a defesa do exercicio intelectual como um verdadeiro munus do ideélogo,
manipulador de uma técnica dedutiva (67) que visa mais a defesa da sua
tese do que a distribuicdo de informacdo. Um poder que ndo pretende
meramente opinar, mas formar correntes de opinido, construir um sistema
de opinido. (Carvalho, 1992, pg.503)
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Conclusao

O estudo aqui apresentado refere o espetro cronoldgico desde a génese do direito de autor
e afirmacdo do mesmo no ambito da cultura enquanto cultura propriamente dita,
contextualizando, historicamente, os momentos fulcrais que tém vindo a anuir na dialética

deste ramo do direito.

A referéncia ao direito comparado, aqui destacado o direito do Brasil, confirma a mesma
suprema importancia na area luséfona, espelhando o progresso social o que € reiterado
pela tutela aclamada pelas ConstituicGes, quer a federal do Brasil, quer a da Republica

Portuguesa.

Destaca-se uma certa soberania que incide sobre a obra protegida, ja que esta intersecta
0s servigos relacionados com a cultura, os sujeitos criativos, a comunidade cientifica, o
servigo de informacdo/comunicacéo social, 0 ensino, 0 consumo, entre outros resultados

na prossecucao do interesse publico.

O fim a que se destina o direito de autor € essencialmente o cultural, dai ndo nos podermos
distanciar da doutrina das ciéncias da cultura para reforcar 0 nosso estudo, ndo obstante,
apresentarmo-nos numa época de alguma generalizagdo, por uns avaliada de menos

qualitativa no que concerne ao comércio cultural e da tutela da prépria obra protegida.

Se se incorre em servir o interesse publico ou se se trata de uma politizacdo assente no
descrédito que por vezes a cultura tem sofrido, a afirmacdo do direito de autor é taxativa
na Lei e contempla os ordenamentos juridicos mais poupados de juizos de equidade, dai

dever servir de alicerce para a harmonia cultural.
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Reiterar que as reminiscéncias historicas, basilares da tutela do Autor, nascem dos
privilégios concedidos a Baltazar Dias, enquanto cego, por D. Jodo Ill, estes que
tutelavam, numa acecdo constitutiva de direito, o Autor enquanto sujeito da

imaterialidade a que se afere a criacdo da obra.

A historia espelha as reflexdes doutrinais do pensamento da sociedade, de contornos
antagonicos no que concerne as chamadas revolugdes culturais, que ditaram novos
preceitos e aditaram novas vias normativas ao que se pretendia com as lutas no &mbito da
tutela da cultura. Questées como a fiscalidade cultural, os estatutos dos profissionais da
cultura, questdes relacionadas com a estética e o urbanismo e outros relacionados com o
a tutela do Patriménio Cultural, sdo questdes cuja tutela se pretende desenvolver um
caminho mais exaustivo e que ndo podera ser descurado aos olhos do poder publico, pelo
interesse publico e pela componente normativa que lhe esta sempre associada, dai

pretender-se dotar a cultura de “mais” direito e do direito de mais cultura.

O desenvolvimento deste trabalho, para além de permitir acrescentar conhecimento, quer
na minha esfera pessoal, quer profissional, permitiu essencialmente denotar o quéo
importante € a sua apreensdo no dominio da Gestdo da Cultural, ja que esta muitas vezes

ndo é entendida ou protegida.
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CONSTITUICAO DE 1933

TITULO IX

DA EDUCACAO, ENSINO E CULTURA NACIONAL

ARTIGQ 42.°

ARTIGO 43.°

G Estado mantera oficialmente escolas primarias, complemen-
tares, médias e superiores e institutos de alta cultura.

§ 1.°— O ensino primdrio elementar € obrigatério, podendo
fazerse no lar doméstico, em escolas particulares ou em escolas
oficiais.

§ 2.9 — As artes € as ciéncias serfo fomentadas e protegidas no
seu desenvolvimento, ensino ¢ propaganda, desde que sejam respei-
tadas a Constituigdo, a hierarquia e a ac¢ic coordenadora do
Estado.

§ 3.°— O ensino ministrado pelo Estado ¢ independente de
qualquer culto religioso, ndo o devendo porém hostilizar, e visa,
além do revigoramento fisico ¢ do aperfeigoamento das faculdades
intelectuais, 4 formagio do caracter, do valor profissionat e de todas
as virtudes civicas e morais.

§ 4. — Nio depende de autorizagio o ensino religioso nas
escolas particulares,

20 Constituicdo de 1933, disponivel em: https://www.parlamento.pt/Parlamento/Documents/CRP-

1933.pdf.

A educagio e instrugiio sio obrigatérias ¢ pertencem a familia €
aos estabelecimentos oficiais ou particulares em cooperagio com

ela.

20
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21

N e T e—rs e~y A——

21 Copyright Act of 1790, disponivel em https://www.copyright.gov/timeline/timeline_18th_century.html.
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LEIDE 11 DE AGOSTO DE 1827,
Créw dunia Clarwen de scncims Jurhens ¢ Socwen,
G i e de S Pado € outro ae de Olinda.

Doem Brdro Pramesrs, pror Graca de Deus ¢ unsmsme s bamac ko don poves. lmperador
Coastitucional « Defensor @0 Brasil Fusrmos mabwr o toddos oa nosscs wubedton
e & Asmemblesn Geral decreton, « odm queremon & Lei segainte:

Art. 1.* - Crear-se-40 dous Cursos de sciencias juridicas e sociais, um
na adade de S. Paulo, ¢ outro na de Olinda, ¢ nelles no espaco de cinco
annos, € em nove cadeiras, se enNNardo as MANTIAS seguintes:

10 ANNO
1% Codenrn. Dirwite natiarad, pruliies, Anadyse de Conatitusche do bupens, Dirvite dus grases., &
27 ANNO

1% Cndher. maseras
2* Condurn. Dirvates pratibon eerlemmation.

w

14 Condeurn, Durvits puatese el
Condhenrn.

COusccho e s
IMPERIO DO BRAZIL

resy

"

» theurm ds o
40 ANNO

1% Cadesrn. Comtimuncio do Savito paire ol

2* Conearn. Dirvites sercnntd « marsians.

5.0 ANNO

14 Cudeurn. Ecusmmia pelisin.

2% Couddeurn. Thasrsa ¢ praticn ds processs adoptado jwiss lets do bnpers.

M?‘ Mawmmlomwmw

Art. 3 Oolm etark o que tiverem os

Art. 4% - Cd-wdollmr-nhuummomm

An.S' Havera um Secretario, cujo officio sera encarregado a um dos
Lentes substitutos com a gratificacio mensal de 208000.

Art. 6.° - lhnﬂuhrmnmomkdooﬂ)m:me
para o servico haverdo dos que se juk

At 70 (hla-ﬁba.uin‘— da sua

ou os arranjardo, ndo existindo ja feitos, com tanto que as doutrinas
mﬁ Mu:;q--h-bph Estes compendios,

& C

————p——— —
1
'i

“musmemenrs
TEaigEne |

qz-@:*.

— porém & Geral,
mw-mu“mnumom

obra, por dez annos.
ArLS‘ Os que se lar nos Cursos
! Juridicos, devemn as certi de idade, Wmﬂ!mm-k
qu'n-:saw-..._r_ « de appi da Lingua

© Moral, e i
Art. 9.7 - Os que freqlentarem os cinco annos de qualquer dos Cursos,

Mcw&mmw-zamhﬂomuuhmm
s0m os requisitos que se esp ”mmn
e sd 08 queo poderdo ser
mxo.‘-o-mmmuwscouo:mcncuozmm
regulando por om naquillo em que forem applicaveis; e se nio oppuzerem &
presente Lei. A Congregacio dos Lentes formank quanto antes uns estatutos
2 d da ibléa Geral.

Art. 11.° - O Governo creara nas Cidades de S. Paulo, e Olinda, as
cadeiras necessarias para os estudos preparatorios declarados no art. 8.°

! a todas as > a quem o
mcuvlod-w&r&l.np-mwr que-cuwnnehc cumpeir e
guardar t40 inteiramente, COmo O&mwu&&udodu
Negocios do lwcrblh;nw &ﬂr Dada no Palacio do
M&Jmnllhtm&w&ln7 ﬁ'dahdeptnh:-
e do Imperio.

IMPERADOR coem rubrica ¢ gusrds.

8

Vimde ac's

Carta de Les peln qual Vosss Majestade manda executar o Decreto da
Assermbien que houre por bem sancrianar, sobre & criscio de dous curses
Jursdicos, um na Cudade de S Paulo, ¢ outro na de Olinda, como scima se

Parn Vousa wer.

Allwne dos Santes Prrves o S

Rewatrada & 8. 175 do Svro 4.* do Regatro de Cartas, Leis « Alvrie. - Socretaria de
Eatado dos om 17 de de 1827, - Jome Pendsusa
Negooos do lmpena amnio Eguianio

Prdro Machado de
pu-a. atn Carta de Lei nesta Chancellaria-mée do luperio do Braad. - Rio de
J—-m}lb.-.‘-llﬂ - Framcimco Xavirs Kaposo de
Rematrada na Chancefaria-mir do n-.-..n-i.lun.x--x de Cartn, Loin,
© Avaria. - B0 de Juncwro, 21 de agonto de 1827, - Demetro Jot
Eate texto nbo subntit o publicads ae CLIB de 1827, |, pag 57

22| ei de 11 de agosto de 1827, (Brasil), Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/1863489/mod_resource/content/0/Lei%20de%2011%20de%20a

22

g0st0%20de%201827.pdf.
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23 (Diario do Governo N.2 67 | 23 de margo de 1911
Adesdo de Portugal a Convengdo de Berna, disponivel em: https://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/DireitodeAutor/1911/1911 master/ConvencaodeBerna.pdf )
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24

Canshs
~ exintia o do livro v da arts, s nde ser no sl do
Do

© tas— trabaliando mais por diletantismo do que n mira

902

Decreto n.* 13:725

Hi muito que os cscritores e artistas nacionais recla-
mam dos poderes piblicos uma reforma da lei regula-
dora dos direitos de uutor, mais conhecida como le ce
propriedade literaria, reclamacdes andlogas is que em
todos os paises ecivilizados, especialmente da FEuropa,
estlie formulando os respectivos intelectuais, v que ji na
Ttilia foram em grande parte atendidas por nma lei re-
lativamenie recente.

" 0 nosso Cédigo Civil, que regulou nos artigos 570." a
612.° o trabatho literdrio e artistico, além de muito
omisso, ndo satisfaz &s justas aspiracbos dos autores
nacionais. Ilaborado h4 mais de sesseuta anos, ndo po-
dia nole o legislador prever os numerosos casos que s
a pritica da vida e a jurisprudéucia dos tribunais tém
evidenciado. Na 6poca em que o mesmo Codigo foi rodi-
gido o discutido, a vida iuteloctual portuguesa era tambom
assAs restrita, o analfabetismo era ainda extenso, ¢ ndo
existin o culto do livro e da arte, a nilo ser no seiv de
uma limitada élize.

g1
n
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n:
ce
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el
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cr

s¢
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in
u1
¢l

lﬂlv’vl-ahmn:.x'n = ln:;:oll;u-j- ar u
nosso Codigo 3 Dos artigos 570.% £r9 20 acaso, cowo remendos
6120 lterérie ¢ artaticn, albm do maite  loial,

omisso, nho satisfar ds justas sspiraches
Bacioanis. b mals do sossrats anos, o po-
dia bl 0 legislador prever os numerosos casos

f

8 ritien . vids ¢ ¢ mmmﬁ
“o&lﬂ:mm ‘:--nll-

s restrita. o analfabetismo ora extonso, o nko
cultn “

Wit
o outro lado, o8 proprios antaros — escritores o artis-

i3

s
il

% Decreto n.2 13725, de 3 de junho de 1927, disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-

lisboa.pt/DireitodeAutor/1927/1927 iteml/index.html.
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CODIGO CIVIL

PORTUGUEZ

APPROYADO POR CARTA DE LEI DE { DE JULE® BE 1867

25

AUTIGO ot
A propricdade htteraria ¢ impreseriplivel.
ARTIGO 533

reconheekla a proprivdade dos uscripes prohib
I:m;’o‘ quo por seutcnca forem wandadus tirar da cirou-
0.

Nl

SECCAO 1
Doa direitos dom anntores dramaticos

ARTIGO A
O auolores dramaticos gosam, akiun da proprisslade bitle
raria de seus escripios, conformo o que fica disposio s soc-
o precodente, dos segninies dircitos.

jpublico, em L semn comcutimonto, por
mbxxuhmm ou -
prescotantes, oa fonna se

§1.° Seaobra estd oste consentimento s ¢ ne-
cessario. sendo 0 auctor durante o tempo em que
o8 sous hardel : o rep vorem 3

mmh‘u scrifo.
pertonga a nasuseripto. o )
anclorisacdo para reprosentar ama
sor Mimitada oa resiricis acerto praso, 3 corta lerma oy
torras, ou a cerio uwern do theatros,
ARTIGO 96

Quando, seudo restricta a snctorisacdo, a obra dramatica
txmum;mm.u.w rovertord om

beneficio daquelic ma' 830 ne-
e

ARTIGO 597+ "
A parte, que pertence 20s anctores no producty das
tas, ndo pode ser pesborila pelos credores de qualquer en-
preza de theatro,

ARTIGO 308
0 avetor dramatico, quo any tagio Ja sua
obra, gosa dos seguiuies direitos, se os nio liver repunciado
expressauenie .

Segunds wligso ofieinl

"4,

B

Y

i
v

-

LISBOA
IMPRENSA NACIONAL
1808

g Ibh-'umdn.alhnwuuu-—b.tnr

do emprezario, nlo altere essoncial della;
e e 3 S e e o i
la a pessoas has 20 tweatro,
AKTIGO .

U avetor, contractar com
e S S
nom alguma imitagio della, & empren, em quants
0 contracto,

ANTIGO Goos
S0 a pega nlo for ropresentada oo tempo ajustado, ou,

havenslo sobre wwm&ud‘um
pdde 0 auctor retirar livremente a sua obwa.

i ARTIGO @1s
T a I, uo s il eutre .
08 exuprezarius, serso resolvidas 0o e civil,
SECCRO m
Da propriedade artistion
ARTIGO 002+

raoedor de obra de musica, desenbo, 3
mllplmupmpm:nomm‘ i &:h:hmnwo-
, o

por qualquer outro modo, om do que fica o
Labelecidn para a propricdade litteraria.
lub‘.\aw:h‘goduamhm
25 na socg3 % plicaved
208 auctores de obras musicas, polo que respeita 4 saa exe-
encilo nox theatrvis, 00 m ontios iuaesqgoer oude »
publico seja admittido por dinheiro.
SECCLO IV
De al non o ohrnn
Rt °
[
Para Laver de gosar do benefich ido neste capitulo,
oauctor 0u o proprietario de g duzida pela

%5 0 Cédigo Civil de Seabra de 1867, disponivel em:
https://www.fd.unl.pt/Anexos/Investigacao/1664.pdf
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it dhednstaisda dada:sasfasthoh: At ol
Extrait du Priuslege du Roy.

AR grace & Priuilege du Roy, il cft permisau
PSncur Le¢ Tenneur Confeiller d):-, fa Maicfté en fa

CourdesAydes de Guienne,de fairc imprimer v
Liure par luy copofé,inticulé DeSacrd Ampulla R emenfi
Tn&:m/fpdoagnim,&c. par tel Imprimeur que bon
luy femblera durant letemsde neufans entiersya con-
ter du iour qu'il zuraefté acheué d'imprimer pour la
premiere fois; aucc defenfesa toutes persancs de quel-
que qualité & cedition qu’cllesfoient,d’imprimer,ven=
dre ny debiter leditLiure,dans toute I'eftendué des ter-
res delobeiflance de fa Maiefté,duranc ledit tems,fous
pretexte de tradudion, correétion , changement de ti-
tre, ou pour quelque autre raifon que ce foit, 3 peine
de trois mil liures d'amende , de confifcation des
exemplaires, & detous defpens, d ges&i {ts.
Veur & entend {2 Maiefté qu' I'Excraic du Priuilege
inferé audit Liure, foy foit adjoutée comme 2 I'Ori-
ginal. Le roucainfiquiileft plus a plein contenu audic
Privilege, donné  Saumur le vine-huiticlme Fes
vrier, mil fix cens cinquante-deux.

Signé Par le Roy cn fon Confcil
VABOIS.
Ec fellé du grand Scau decire jaunc.

Acheué d'imprimer pourlapremicre foisle dix-
huiticfme Mars 1672.

Ledit Sieuy Le Tenneuy & cedé € tranfpored ledit Pyivie
::ﬁ y-deffus i Tean Billaine Marchand Libraire,de certe
e de Paris, pour en ioiiy fuinant U'accord fait cntre eux.

26

% (Privilégios Franceses, referidos em Elisabeth Armstrong, Before copyright The French book-privilege
system, 1490-1526, Cambridge, Cambridge University Press, 1990.)
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?7(Jornal Litterario e Instructivo da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis / dir. Alexandre
Herculano. - V. 1, n° 1 (6 maio 1837) - s. 5, a. 3, n° 52 (1868). - Lisboa: na Imprensa da Sociedade
Propagadora dos Conhecimentos Uteis, 1837-1868, disponivel em
https://permalinkbnd.bnportugal.gov.pt/serials-titles/item/7078-redirection)

112


https://permalinkbnd.bnportugal.gov.pt/serials-titles/item/7078-redirection

¥
;
:
i
s.

28 (Escritura de direito de usar certas prensas de impressdo e imprimir certos livros, 1699, in Stationers'

Company Archive, disponivel em https://www.stationers.org/company/archive/print-profit-and-people-
an-exhibition.)

113


https://www.stationers.org/company/archive/print-profit-and-people-an-exhibition
https://www.stationers.org/company/archive/print-profit-and-people-an-exhibition

BALTHASAR DIAS

Taihalnr D, cogn, semarnl dn e de Madown, wonde compolis o gumes dens sn prode

@ errin gue brvem v fee ¢ argrea e ¢ adlgbar Aras rmpremadan beirmis be but e
& ehumpe, v for puten o the Sments viner du pondalie dun les wedaliun, wihende B o
swonce da vile swtn iduicia, ped, per gimele, privingis e o puicate e lme
Whran, B o iden & G er B Bt e & it Quar e e et 4 peele, (o
wingee gue e B concelde fow amiaple dv trmpe, com & pena de Jo creanion pen
s g peageer

© By owriels Secuments o Gn prociinr & speie W e Wives & peeia, st hole i
o, swnein s euifnste & afighe & fom dhom. e

afy em metro como em nem liureiro allgum nem ow-
tra nenhia a3 venda fem fua licenqa, fob pena de
quem ho contrairo fizer pagar xxx cruzados, ametade pera
08 Catyuos ¢ & outra ametade pers quem ho acufar. E po-
rem, fe clle fizer algias obras que toquem em coufa de
oofa fanta fee, nam fe ymprimiram fem primeiro ferem
viflas ¢ enjaminadas por mefire Pedro Margualho, ¢ fendo
por elle viftas, ¢ achando que falla em coula que fe nam
deua fallar, Ihe pafe difo fua certidam, com a quall certidam
ey por bem que fe ymprimam as taes obras ¢ doutra ma-
neira pam. Notefyquo o afy a todos corregedores, juizes,

31

Chrifto de mill ¢ b.* ¢ xxx vij anoos.
O do B Juke 15, . & 039 29

2 (Deslandes, 1888, pg. 20)
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