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RESUMO

Na Regido Auténoma da Madeira (RAM), é notdria a falta de continuidade e de
apoio financeiro as iniciativas artisticas, o que compromete a promoc¢do da arte
contemporanea e a criacdo de uma narrativa que favoreca uma maior apreciagdo do publico
pelas artes plasticas. Atualmente, as Bienais desempenham um papel crucial na divulgacao
de novas correntes artisticas e na difusdo de artistas emergentes, sendo a Bienal de Veneza,
fundada em 1895, uma referéncia global para eventos semelhantes.

A nivel nacional, a Bienal de Cerveira e a Bienal de Anorezo sdo eventos
fundamentais para a promocéo da arte contemporanea em Portugal. Na RAM, contudo, a
promocdo cultural enfrenta desafios significativos devido a escassez de apoio financeiro e
ao fraco interesse local. Ainda que ja tenham ocorrido alguns eventos artisticos, é evidente
a sua falta de continuidade. Este estudo propbe fomentar a realizacdo de mais eventos
artisticos na Regido, com o objetivo de compreender os obstaculos especificos e sugerir
estratégias para fortalecer a cena artistica local.

A criacdo de uma Bienal na RAM poderia integrar a Madeira de forma mais
profunda no panorama artistico nacional e internacional, de forma a promover a
colaboragdo com as Ilhas Macaroneésicas e enriquecer o intercdmbio cultural e artistico
entre ilhas, onde o isolamento geografico é mais pronunciado. Este estudo identifica
desafios e apresenta solucBes concretas para impulsionar o desenvolvimento artistico na
Regido Autonoma da Madeira, contribuindo para uma maior apreciacdo e divulgacdo da
arte contemporanea portuguesa e insular.

PALAVRAS-CHAVE

Bienais de Arte; Arte Contemporanea; Eventos Artisticos na RAM; Desafios Culturais;
Colaboracao Regional; Macaronésia



ABSTRACT

In the Autonomous Region of Madeira (RAM), there is a noticeable lack of
continuity and financial support for artistic initiatives, which hinders the promotion of
contemporary art and the creation of a narrative that enhances public appreciation of the
visual arts. Currently, biennials play a crucial role in the dissemination of new artistic
trends and the promotion of emerging artists, with the Venice Biennale, founded in 1895,
serving as a global benchmark for similar events.

At the national level, the Cerveira Biennial and the Anorezo Biennial are key events
for the promotion of contemporary art in Portugal. In RAM, however, cultural promotion
faces significant challenges due to the scarcity of financial support and the lack of local
interest. Although some artistic events have taken place, their continuity is evidently
lacking. This study proposes to encourage the organization of more artistic events in the
region, aiming to understand the specific obstacles and suggest strategies to strengthen the
local artistic scene.

The creation of a Biennial in Madeira could integrate the island more deeply into
the national and international artistic panorama, promoting collaboration with the
Macaronesian Islands and enriching cultural and artistic exchange among islands, where
geographical isolation is more pronounced. This study identifies challenges and presents
concrete solutions to drive artistic development in the Autonomous Region of Madeira,
contributing to a greater appreciation and dissemination of Portuguese and insular
contemporary art.

KEYWORDS

Art Biennials; Contemporary Art; Artistic Events in RAM; Cultural Challenges; Regional
Collaboration; Macaronesia
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I. APRESENTACAO DO TEMA, OBJETO DE ESTUDO, OBJETIVOS E
METODOLOGIA

A arte contemporanea desempenha atualmente um papel fundamental na formacéo
e desenvolvimento cultural de qualquer sociedade. No contexto da Regido Autonoma da
Madeira (RAM), essa realidade torna-se especialmente desafiadora devido a falta de
continuidade e ao escasso apoio financeiro as iniciativas artisticas. Este estudo investiga a
origem, 0 impacto e as possibilidades futuras das Bienais, com um foco particular na
RAM, a fim de identificar e propor solucbes que possam fortalecer a cena artistica local. O
trabalho esta estruturado em trés partes principais: a origem das Bienais e a sua tipologia,
uma andlise comparativa dos eventos artisticos em Portugal e na RAM, e uma proposta
detalhada para a criagcdo de uma Bienal Internacional de Arte na Madeira.

O objeto de estudo centra-se nas Bienais como eventos artisticos de grande
relevancia, explorando as suas origens, tipologias e a intersecdo com outros eventos
artisticos, como exposicdes e feiras de arte. As Bienais tém sido, historicamente,
plataformas cruciais para a exposi¢do de novas correntes artisticas e para a promocéao de
artistas emergentes. A Bienal de Veneza, fundada em 1895, é um marco global que
exemplifica como esses eventos podem influenciar e moldar o cenério artistico
internacional. Em Portugal, eventos como a Bienal de Cerveira, estabelecida em 1978, e a
Bienal de Anozero, em Coimbra, sdo exemplos significativos de como as Bienais podem
atuar como motores de desenvolvimento cultural e artistico. Contudo, na RAM, a
promocdo cultural enfrenta grandes desafios devido a escassez de apoio financeiro e ao
fraco interesse local, resultando numa cena artistica que carece de continuidade e
visibilidade.

Os objetivos deste estudo sdo multiplos e abrangentes. Primeiramente, procura-se
compreender a evolucdo das Bienais, desde a tradicdo dos salfes e exposi¢des de arte ate
aos eventos contemporaneos, e a sua relagcdo com feiras e exposi¢fes. Em segundo lugar,
visa-se uma analise comparativa dos eventos artisticos marcantes em Portugal,
especialmente durante a década de 1970, e o impacto que tiveram nas regides onde foram
realizados, com énfase especial na RAM. Eventos como 0s Encontros Internacionais de
Arte e a Bienal Internacional de Arte de Cerveira sdo estudados para entender como tais

iniciativas podem ser adaptadas ou replicadas na RAM. Finalmente, o estudo prople a
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criacdo de uma Bienal Internacional de Arte na Madeira, integrando as ilhas macaronésias,
como uma estratégia para superar os desafios identificados e promover uma maior
integracédo e intercambio cultural.

A metodologia de investigagdo adotada neste estudo € abrangente e
multidisciplinar, procurando uma andlise profunda e detalhada dos temas em questéo.
Inicialmente, realiza-se uma revisao bibliografica sobre a historia e tipologia das Bienais e
outros eventos artisticos, abordando a transicdo dos salGes tradicionais para as exposi¢des
de arte contemporaneas. Em seguida, sdo analisados casos especificos de eventos artisticos
em Portugal e na RAM, utilizando-se uma abordagem comparativa para identificar
padrdes, semelhancas e diferencas. Esta analise inclui a avaliacdo de eventos como 0s
Encontros Internacionais de Arte, a Bienal Internacional de Arte de Cerveira e a Bienal de
Arte Contemporénea de Coimbra — Anozero, bem como eventos na RAM, como a |
Exposigédo de Pintura e Escultura Moderna no Funchal, a MARCA Madeira e a Madeira
Internacional Art Bienal (MIAB).

Para a proposta de uma Bienal na Madeira, sdo considerados modelos de bienais
nacionais e estrangeiras, e conduzidas entrevistas com organizadores e participantes de
eventos artisticos na Regido. Esta fase da pesquisa visa identificar boas praticas e adaptar
modelos de sucesso ao contexto especifico da RAM. Além disso, sdo avaliados o0s
principais desafios e oportunidades para a implementacédo de tal evento, incluindo questdes
de infraestrutura, financiamento, participacdo comunitaria e gestdo curatorial. A proposta
detalhada inclui a analise de infraestruturas e espacos de exposicao disponiveis na RAM, a
necessidade de financiamento sustentavel, estratégias para engajar a comunidade local e
aumentar a participacdo publica, e a gestdo de curadoria e tematicas relevantes para a
Regido. Também sdo exploradas as possibilidades de colaboracdo e integracdo cultural
com as ilhas macaronésias, com a finalidade de promover um intercambio artistico e

cultural que pode enriquecer tanto a RAM quanto as ilhas vizinhas.
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I1. JUSTIFICACAO DO TEMA E ESTRUTURA DA DISSERTACAO

No contexto da RAM, € evidente que a promocdo da arte contemporanea enfrenta
desafios significativos. A falta de continuidade dos eventos artisticos, aliada a escassez de
apoio financeiro e ao fraco interesse local, compromete a criacdo de uma narrativa artistica
consistente e a apreciagdo do publico pelas artes plasticas. Este estudo propde fomentar a
realizacdo de mais eventos artisticos na Regido, visando compreender os obstaculos
especificos e sugerir estratégias para fortalecer a cena artistica local. A criacdo de uma
Bienal na RAM poderia integrar a Madeira de forma mais profunda no panorama artistico
nacional e internacional, promovendo a colaboragdo com as llhas Macaronésias e
enriquecendo o intercambio cultural e artistico entre ilhas, onde o isolamento geogréafico €
mais pronunciado.

A parte inicial do estudo foca-se na origem das Bienais, explorando a diversidade
de visdes do termo "Bienal" e a sua relacdo com os restantes eventos artisticos. Este
segmento inclui uma revisdo tipoldgica, desde a tradi¢do dos salBes até as exposicdes de
arte, e uma investigacdo comparativa sobre a distin¢do entre exposi¢cdes de arte, feiras de
arte e bienais. A andlise da contaminacdo entre feiras de arte e bienais, e 0 mosaico da
curadoria nas bienais, revela a diversidade de perspetivas que podem ser adotadas na
organizacdo destes eventos, desde a curadoria por pais, por convite, global, local e
colaborativa.

Na segunda parte, é realizada uma analise comparativa dos eventos artisticos
marcantes em Portugal, especialmente durante a década de 1970, e o impacto que tiveram
nas regides onde foram realizados, com énfase especial na RAM. Esta analise inclui
eventos como o0s Encontros Internacionais de Arte, a Bienal Internacional de Arte de
Cerveira e a Bienal de Arte Contemporénea de Coimbra — Anozero. Também séo
examinados eventos na RAM, como a | Exposicdo de Pintura e Escultura Moderna no
Funchal, a MARCA Madeira e a Madeira Internacional Art Bienal (MIAB), destacando as
limitacOes e as expectativas em torno desses eventos.

Na terceira parte, o estudo apresenta uma proposta para a criacdo de uma Bienal
Internacional de Arte na Madeira, integrando as ilhas macaronésias. Esta proposta inclui a
a identificacdo de desafios e oportunidades na implementacdo do evento, e a exploracéo de

possibilidades de colaboracao e integracdo cultural com as ilhas macaronésias. A proposta
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detalhada abrange questdes de infraestrutura e espagos de exposi¢édo, financiamento e
sustentabilidade, envolvimento comunitario e participacdo publica, gestdo de curadoria e
tematicas.

A criagdo de uma Bienal Internacional de Arte na Madeira representa uma
oportunidade significativa para integrar a RAM no panorama artistico global, promover a
colaboracéo cultural entre as ilhas macaronésias e enriquecer o intercambio artistico. Desta
forma, o estudo contribui para uma maior apreciacao e divulgacdo da arte contemporanea
portuguesa e insular, destacando o papel crucial das bienais no desenvolvimento cultural e

artistico de uma regido.
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PARTE I

Origem da Bienal: Evolucéo historica, tipologias e 0
papel da curadoria
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Capitulo 1

Da tradicao dos Sal6es as Exposicdes de Arte: revisao de
tipologia

E necessario compreender que uma parte essencial do processo de expressio é a
exposicdo publica das obras de arte. Trata-se de um férum onde os artistas tém a
possibilidade de partilhar as suas opinides e visées do mundo. No percorrer da histéria das
exposicOes de arte, os saldes surgem como 0s precursores das exposicdes modernas e 0s
verdadeiros epicentros culturais.

Na Europa no século XVII, e devido a minoridade de Luis XV, a Franca foi
governada por regentes do trono, trazendo consequéncias para a historia da arte. Durante
esse periodo, a corte foi perdendo cada vez mais o seu interesse pela vida real e ganhou
mais relevancia na vida pessoal, 0 que levou aa que a corte passasse 0S seus tempos livres

num ambiente mais privado.

O centro da vida social passou do palco para o saldo, lugar mais
privativo, onde se reunia a familia apds as refeicGes ou onde se reunia mais
gente por ocasido de alguma festividade, banquete... (Carvalho, 2008, p.2)

As reunides que tinham agora “palco” nos saldes, puderam experienciar a ebulicao
do lluminismo na altura. Criou-se um maior interesse pela intelectualidade, deixando para
trds assuntos mais banais, tornando assim os saldes em centros da vida social, politica,
cultural e artistica, que tinham como func¢éo difundir as novidades da época.

A historia da arte dos séculos XVII a XX ficou marcadaqu pelo conjunto de
exposi¢cOes que tiveram lugar nos Saldes de Paris, os Sal6es dos Recusados (1863) ou nos
Saldes dos Independentes (1884), onde os artistas exibiam novas praticas artisticas,
totalmente diferentes das opcdes estéticas que a academia defendia.

A popularizagdo do termo “Saldo” para descrever exposi¢des de arte, teve inicio nas
exposicOes organizadas pela Academia Real de Pintura e Escultura Francesa, que
comegaram em 1667 e ocorriam no Salon Carré, situado no interior do atual Museu do
Louvre. E a partir de 1699, que essas exposicdes passaram a ser abertas ao publico,

ganhando o nome de Sal&o de Paris. Entre 1736 e 1789 este Saldo adquiriu um caracter
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bienal, tornando-se um dos espacgos centrais do mundo da arte ocidental ao longo dos
séculos XVIII e XIX.

Ao longo do tempo, a composic¢do dos jaris no Saldo de Paris tornou-se um tema
controverso devido a discordancia nas regras de sele¢do, oscilando entre a necessidade de
escolher entre o crescente numero de propostas e a defesa da liberdade dos artistas,
suprimindo quaisquer hierarquias. Os juris acabaram por ser abolidos em 1791 e 1848,

aceitando-se todas as obras propostas.

Figura 1 - Distribui¢do das recompensas aos artistas no final do Saléo de Paris
de 1824. Frangois Joseph Heim, 1827. Louvre, Paris, France

Em 1863, em Paris, desenvolveu-se uma segunda geracdo chamada Société des
Artistes Indépendants, que ficou conhecido como o Saldo dos Recusados. Criado por
Napoledo Ill, este saldo tinha como objetivo expor todas as obras que eram recusadas pelo
Saldo de Paris. O catalogo contava com 781 obras, mas havia muito mais obras que
estariam expostas. Marina Franconeti (2021, p.5) diz-nos que, naquela época, o Saldo tinha
gerado um burburinho e uma tensao institucional, entre o publico, artistas e criticos que
afirmavam que os artistas que tinham sido recusados, ndo tinham qualquer qualidade
artistica, nem a aprovacao oficial dos especialistas. O almoco na relva (1863) ¢ um dos
exemplos de obras que mais causou polémica e que esta totalmente ligada a rececéo do
Saldo dos Recusados, por ter sido definida uma obra indecente devido a representacdo do

nu feminino de uma maneira que para a academia era inadmissivel.
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Quanto mais o Saldo dominava aquela época, mais e mais pessoas dentro do
sistema ficavam insatisfeitas. Os criticos consideravam o Saldo Oficial e 0 SNBA
(Sociedade Nacional de Belas Artes) aborrecidos e enfadonhos, pois ocorriam poucas
inovacbes no espaco e no conceito (Delacour; Leca; 2011). Outro saldo que se opunha
vivamente a politica de submissdo do Saldo oficial, designava-se por Salon des
Indépendants, o Saldo dos Independentes. Formado originalmente em Paris em 1884, este
saldo foi estabelecido como uma instituicdo permanente, ao contrario do Saldo dos
Recusados, e tinha como objetivos a liberdade e igualdade de oportunidades para 0s
artistas da época exibirem os seus trabalhos. A maior parte dos trabalhos expostos
correspondiam a arte de vanguarda que o Saldo oficial desaprovava, e era dominado por
pintores neoimpressionistas como Georges Seurat, Paul Signac, Albert Dubois-Pillet e
Henri Cross (Van Dijik, 2017). No entanto, participavam artistas de outros movimentos,
tais como o simbolismo e 0 pds-impressionismo.

As exposicdes alternativas que aconteciam na época, ndo eram apenas uma questao
de rebeldia por parte dos artistas que desafiavam as normas académicas, mas sim espacos

gue abragavam uma ampla gama de producdes estéticas diversificadas.

O século XIX estd longe de ser uma simples batalha entre artistas
rebeldes e o Saldo Académico, a verdade é que o cendrio artistico da época se
revelou muito mais multifacetado e dindmico do que se imaginava, incluindo
tanto a arte académica tradicionais, quanto formais mais vanguardistas. (Van
Dijik, 2027, p.31)

Assim, o século XIX, ndo se caracteriza apenas como uma batalha entre o velho e o
novo, mas também como uma teia complexa de interacBes entre a tradicdo e a inovacao,
dando resposta as mudancas sociais, politicas e culturais da época. Durante esse século,
havia uma interagdo entre o atelié (um espago privado) e a exposic¢do (um espaco publico):
a ideia de que uma obra de arte sé se manifesta plenamente quando sai do isolamento do
atelié. Foi ao longo desse século que o atelié passou a ser considerado um lugar mais

acolhedor e intimo do artista do que um espaco publico (Oliveira, 2017, p. 7).

No final do século XIX, foi substituido por uma ampla variedade de
possibilidades de expor o proprio trabalho em pablico em Paris, que iam desde
varios grandes SalGes até exposicOes coletivas ou individuais em galerias de
arte. (Van Dijik, 2017, p.32)

21| Pagina



Esta interconexdo entre os diferentes espacos de exposicdo reflete a fluidez do
mundo da arte parisiense da época, onde os artistas procuravam visibilidade e
reconhecimento através de diversas plataformas.

As exposicOes individuais e coletivas da altura, trouxeram a solucdo para um dos
problemas existentes nos saldes do século XIX, que era o apoio oferecido as carreiras dos
artistas. Por isso, Joyeux-Prunel (2016) mostra-nos como os artistas da vanguarda,
especialmente os franceses, utilizavam a exposi¢cdo como um meio de divulgacao das obras
de arte com diferentes vocabularios estéticos. “As vanguardas ndo se impuseram apenas
pela sua genialidade, elas foram capazes de inventar e impor o seu lugar na sociedade e na
arte do seu tempo através de estratégias de criacdo, de exposicao e de discurso” (Joyeux-
Prunel, 2016, p. 86).

Dois exemplos de grandes grupos vanguardistas que inovaram na producdo e
divulgacdo das suas obras, foram, por um lado, o grupoDie Briicke, A Ponte (Dresden,
1905) que contava com artistas como Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
Rottluff e Fritz Bleyl , por outro, o Der Blaue Reiter, Cavaleiro Azul (Munique, 1911),
com artistas notaveis como Wassily Kandinsky, Franz Marc e August Macke. Estes dois
grupos, que sdo frequentemente associados ao movimento artistico do expressionismo,
compartilhavam o mesmo objetivo: o de romper com as convencdes artisticas tradicionais
e explorar novas formas de expressdo. Eles também organizavam exposicoes coletivas e
publicaram manifestos para promoverem as suas ideias, contribuindo para o
desenvolvimento da arte moderna na Alemanha e além.

Dulguerova (2007) refere que os artistas de vanguarda do inicio do século XX ja
compreendiam que a exposi¢cdo demandava a construcdo do seu proprio publico, uma vez
que as praticas herdadas do seculo XIX ndo se mostravam as mais vidveis. Durante a era
do modernismo, a exposi¢do acabou por se tornar numa parte essencial da obra de arte,
criando uma contradicao entre “obra autonoma” e “obra exposta”, com a primazia dada a
primeira (Marc-Poinsot, 2012, p. 156, p. 166). Existia uma tenséo entre o ideal de uma arte
pura e independente e a realidade de que a exibi¢do publica era uma parte inevitavel e
influente da experiéncia artistica. Essa dualidade criou uma complexidade na forma como
as obras de arte eram concebidas e percebidas.

As exposicdes de arte apresentam uma diversidade tdo rica quanto a sua propria

expressao artistica. No entanto, o0 modernismo deixou um legado que nos leva a conceber
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essas exposicoes, principalmente, como eventos nos quais as obras de arte sdo dispostas ou
destacadas em espacos especificos. Esse pensamento, de certa maneira, moldou até hoje a
nossa percecdo, fazendo-nos acreditar que qualquer local com obras de arte acessiveis ao
publico e habitualmente penduradas numa parede, constitui uma exposi¢cdo. Todavia, é
crucial reconhecer diferencas significativas, especialmente ao considerar bienais e feiras de
arte.

Segundo Emerson Oliveira (2017) qualquer obra de arte que seja encontrada pelo
olhar do observador, é por natureza uma obra exposta, esteja ela num palacio, num templo
religioso ou numa praga. De acordo com Francis Haskell (1997), na realidade da peninsula
Italica, as exposicdes eram, em grande parte, realizadas durante festas e procissdes
religiosas, que eram aspetos centrais da vida no seculo XVII. No entanto, para os artistas
da época, essas exposi¢Oes ndo eram particularmente atrativas, sendo vistas como meios
comuns e pouco sofisticados para divulgar as suas obras. A encomenda tornou-se assim
num principal meio para os pintores e escultores. Independentemente disso, as exposi¢oes
surgiram para satisfazer a necessidade de as obras serem vistas e, em conjunto com outros
produtos, contribuiram para estabelecer um mercado particular.

Para Anna Cline (2012) as exposicGes de arte apresentam uma historia longa e
complexa, evoluindo com as exigéncias da sociedade em constante mudanca e, a0 mesmo
tempo, desafiando essas mesmas exigéncias. As exposi¢cBes desempenham um papel de
impulsionadores de arte, pois oferecem uma maneira prépria de apresentar e enquadrar a
arte, tornando-a pertinente e acessivel a uma audiéncia contemporanea. As exposi¢des nao
oferecem apenas um espaco para a exibicdo de obras de arte, mas também desempenham
um papel educativo. Ao se esforcar para manter a arte relevante, elas tornam-se agentes
dindmicos na construcdo de pontes entre o passado e 0 presente, proporcionando um meio
para a reflexdo, apreciacéo e dialogo.

No século XIX, a exposi¢do assumiu uma condicdo dupla e paradoxal. Por um lado,
celebrava a independéncia da arte em ambientes especialmente dedicados a sua existéncia,
proporcionando ao artista uma oportunidade inédita para atrair compradores e
colecionadores. Por outro lado, a exposicdo tornava-se parte integrante das dinamicas de
mostras comerciais e industriais, orientadas para a celebracdo dos Estados Nacionais
europeus, sob uma nova perspetiva colonialista. Com o passar do tempo, a préatica de expor

tornou-se numa parte crucial na rotina dos artistas.
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L’exposition participe donc a la stratégie de reconnaissance sociale de
I’artiste18. Cette manifestation se tient dans différents lieux : une vitrine, un
salon loué¢ pour I’occasion chez un marchand ou, le plus souvent encore, dans
I’atelier, qui se trouve grandemente affecté par cette réorganisation de la vie
artistique au xixe siecle. Ce n’est que lorsque le musée devient I’horizon de
I’oeuvre, que I’atelier subit une métamorphose, pour ne pas dire une
redéfinition. En effet, depuis la Renaissance, 1’atelier était le seul espace de
I’artiste: il y produisait les oeuvres, les exposait, y rencontrait des méceénes, des
amis, des confreres... mais avec la multiplication des expositions et le
développement du systeme marchand, 1’exposition va quitter I’atelier pour élire
domicile dans un lieu qui lui sera entierement destiné : la galerie ou le musée.
(Rodriguez, 2002, p.128)

Rodriguez sublinha uma mudanca profunda na dindmica da vida artistica durante o
século XIX, como ja foi abordado. Anteriormente confinada ao atelié, onde os artistas ndo
apenas produziam, mas também expunham e interagiam com mecenas, amigos e colegas, a
exposicdo passou a ocorrer em diversos locais, desde montras a salas alugadas junto a
negociantes.

A exposicdo, antes predominantemente ligada ao atelié, comecou a ganhar terreno
como uma instituicdo independente, muitas vezes encontrando residéncia em galerias ou
museus. Essa evolucado reflete ndo apenas uma mudanca fisica no local de exposicdo, mas
também uma redefini¢do nas praticas artisticas e na maneira como o publico interage com
a arte. O museu, ao tornar-se o horizonte da obra, passou a desempenhar um papel central
na consolidacdo e interpretacdo do valor artistico. Esse movimento marcou uma transi¢do
significativa na histéria da arte, influenciando a forma jucomo os artistas concebiam,
produziam e compartilhavam as suas obras, além de moldar as expectativas e experiéncias

do publico relativamente a arte.

24 |Pagina



Capitulo 2

A Bienal como um instrumento de difusao cultural

Historicamente, reconhecemos que, no século passado, uma das formas mais
comuns de experienciar a arte era através de museus e exposi¢des em galerias. Atualmente
podemos dizer que a Bienal € um dos novos meios introduzidos pela arte contemporanea,
no seculo XX, que nos permite ter acesso a novas ideias e praticas artisticas. Os artistas
foram perdendo o interesse em mostrar a sua arte num espago como 0 museu, procurando
ampliar a visibilidade das suas obras, rompendo assim com a atmosfera estatica do lugar.

A palavra “Bienal” deriva da palavra latina biennium, que significa um periodo de
dois anos. O termo foi utilizado mais tarde, ndo s6 para se referir a exposicbes de Artes
Visuais, mas também de cinema, masica e de arquitetura. No entanto, € necessario realcar
que a sua maior influéncia foi a Bienal de Veneza (Biennale di Venezia), iniciada em 30 de
abril de 1885, e que tem sido referida cada vez mais como a “mae” das bienais (Vogel,

2010, p.6).

A transicdo do museu para a Bienal na Europa apresentou uma evolucdo lenta
durante 0 pés-guerra e s6 mais tarde foi possivel entrar numa “segunda vaga” de bienais
fora da Europa das quais é exemplo a Bienal de Sdo Paulo, fundada em 1951.

Além do seu papel essencial como veiculo de difusdo cultural, a Bienal evoluiu ao
longo do tempo, tornando-se um espaco multidisciplinar que transcende as fronteiras
tradicionais das artes visuais. Essa metamorfose ndo se restringe apenas a exposicao de
pinturas e esculturas; expandiu-se para incluir outras manifestacGes artisticas como
cinema, musica e arquitetura. Essa diversificacdo reflete a adaptacdo da Bienal as
mudangas ocorridas na pratica artistica contemporanea. Essa abertura a diversas formas de
expressao nao apenas enriquece a experiéncia dos visitantes, mas também reflete a
natureza fluida, em constante evolugdo, do panorama artistico contemporaneo. Ao se tornar
um terreno fértil para a interacdo entre diferentes disciplinas, a Bienal ndo apenas promove
a convergéncia cultural, mas também catalisa a inovacdo e o didlogo criativo, moldando-se
continuamente para representar as correntes artisticas emergentes e a complexidade da

expressao humana, no século XXI.
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2.1 Fundagao e os primeiros passos: dos anos 50 aos anos 70

Apdbs a primeira Bienal ser iniciada em Veneza, Italia, varios paises utilizaram-na
como uma fonte de inspiracdo para a concretizacdo de outras exposic¢des bienais, tal como
a Bienal de Corcoran, em 1907, em Washington a Bienal de Whitney em 1932, em Nova
York. Estas duas bienais foram muito importantes nos Estados Unidos e tiveram uma
influéncia significativa na promocao e na compreensdo da arte contemporanea americana,
numa altura em que a maioria das instituicbes de arte se focavam principalmente na arte
europeia.

Segundo Sabine Vogel (2010), “no século XIX, os principais féruns de informagao
eram exposicfes em associacbes de arte burguesas, instituices publicas, saldes e
secessoes.”, foi através da Bienal de Veneza em 1885 que, ao conseguir se estabelecer
como um férum internacional, o seu modelo passou a concretizar a internacionalizagdo da
arte, ajudando assim os artistas a passarem a fronteira do seu pais. A Bienal tornou-se num
instrumento de difusdo cultural. A natureza internacional das bienais, que atraem muitas
vezes artistas de diferentes partes do mundo, contribui significativamente para a difuséo
cultural. Esses eventos reinem uma gama diversificada de influéncias culturais, estilos
artisticos e perspetivas, proporcionando um rico vocabulario de expressées culturais que se
entrelacam.

A década de 1950 foi importante na historia das bienais, é nela que é fundada uma
das bienais mais importantes do século XX, a Bienal documenta de Kassel, uma exposi¢do
de arte contemporanea realizada a cada cinco anos em Kassel, Alemanha. O seu modelo
periddico prolongado traz uma nova abordagem mais profunda, e diferente das bienais
tradicionais: Durante o intervalo entre cada edicdo, a arte contemporanea esta em constante

movimento e evolucdo, causando assim uma grande diferenca de edicéo para edicéo.

Ao contrario de Veneza e Sdo Paulo, a Bienal de Sydney teve desde o
inicio um diretor artistico. Independentemente dos lagcos diplométicos ou
econdémicos de um pais, esta pessoa convida os artistas diretamente e nao
através dos canais diplomaticos. Luca Belgiorno-Nettis, filho do fundador,
observou outra distin¢ao: “E, finalmente, isto ¢ estritamente um show — sem
prémios, sem vendas, sem Leone d’Oro”. Ao prescindir dos prémios e do
“Ledao de Ouro”, simbolicos para a Bienal de Veneza, a afinidade com uma
exposi¢do mundial, internacional. (Vogel, 2010, p.44)
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Em 1973, a Bienal de Sydney surgiu como um dos casos mais significativos para a
internacionalizacéo da arte, comparavel as que ja existiam na Europa, como a de Veneza e
na da América do Sul, como a de Sdo Paulo. Emergiu como um evento cultural de
importancia singular devido ao contexto em que se encontrava na altura, de isolamento
geogréfico relativamente aos centros artisticos internacionais que existiam na altura.

Uma caracteristica notavel é observada por Luca Belgiorno-Nettis, filho do
fundador da Bienal de Sydney, que destaca a natureza estritamente expositiva do evento.
Ao contrario de outras bienais que atribuem prémios simbolicos, como o "Ledo de Ouro™
em Veneza, a Bienal de Sydney opta por abster-se desses reconhecimentos e néo facilita a
venda de obras durante o evento. Esta escolha enfatiza a natureza exclusivamente
expositiva e o carater internacional da bienal, alinhando-se com uma abordagem global e
distanciando-se de elementos de competicdo simbdlica presentes em outras bienais de
renome.

A Bienal de Sydney proporcionou entdo um diélogo intercultural novo para o
publico australiano, reduzindo o isolamento e enriquecendo a cena artistica local. Uma das
marcas essenciais da Bienal de Sydney é também a diversidade do cargo de diretor
artistico. Em cada edicéo diferentes curadores e artistas sdo convidados para assumirem o
papel de diretor artistico, resultando assim numa variedade de experiéncias artisticas e
abordagens curatoriais em cada edicdo da Bienal. E esta abordagem dinamica que tem
construido a sua reputacao internacional como um evento cultural inovador.

Ao incorporar praticas inovadoras de curadoria e instigar colaboracfes
interdisciplinares, as bienais ndo apenas refletem, mas moldam a vanguarda artistica
global. Esses eventos dindmicos continuam a evoluir, desafiando constantemente as
fronteiras convencionais da arte e da cultura, proporcionando experiéncias enriquecedoras
que transcendem o efémero, deixando um impacto duradouro no espetador e no panorama

artistico mundial.

2.2 Novas dinamicas - dos anos 80 até hoje

Com o surgimento de novas bienais em todo o mundo, o Ocidente perdeu a

exclusividade como centro dominante de arte, marcando o inicio de uma "arte global",
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ainda que de forma discreta. Nesse contexto, algumas bienais passaram a ter objetivos cada
vez mais especificos. A Art Biennale Bangladesh, por exemplo, criada em 1981, visa
potencializar a regido e servir como um instrumento politico. A Bienal de La Habana,
estabelecida em 1983, utiliza o evento para criar um contraponto a cultura ocidental,
oferecendo uma plataforma para uma perspetiva alternativa. Por outro lado, a Bienal
Internacional de Istambul, inaugurada em 1987, procura fortalecer as suas conexdes
geograficas e culturais com a Europa e a Asia, refletindo a interligagdo crescente entre
estas regides e promovendo um dialogo cultural mais amplo.

Marieke Van Hal (2010) defende que a maior vantagem que uma Bienal pode ter
engquanto uma plataforma de exposi¢cdo, em comparacdo com outros espagos expositivos
mais tradicionais, tais como 0s museus e outras instituicbes de arte, é que oferece uma
oportunidade para a experimentacdo, sem preocupacdo com a colecdo e a conservagdo. Ao
longo de todo o seu ano, a Bienal proporciona um programa dindmico cheio de visibilidade
e multiculturalidade, sendo muito mais facil planear uma bienal do que um museu, que
leva anos de planeamento e construcdo e cuja concretizacdo muitas vezes pode atrasar-se
por motivos politicos ou subestimacéo de custos.

A Bienal tornou-se assim um meio de divulgacdo por via artistica e de promocéo
cultural, desempenhando um papel fundamental na forma como os artistas contemporaneos
abordam temas sociais, politicos e culturais, podendo contribuir para a identidade cultural e
patrimbnio da sua regido. Contudo, é necessario que as cidades sejam coerentes ao
considerar a criacdo de bienais de arte contemporanea. Além do desejo, hd uma falta de
compreensdo em relacdo as diversas ambicdes artisticas, tedricas e politicas, bem como das
implicacBes necessarias para a realizacdo de exposi¢cfes em grande escala como é uma
Bienal.

Nos anos 90, foi possivel observar mudancas profundas no cenario da arte
contemporanea. O setor artistico presenciou um rapido crescimento de negociantes de arte
em museus, galerias de arte e também um aumento significativo das revistas especializadas
em arte, assim como criticas a exposi¢des em jornais. Nesta década, o video e a fotografia
tornaram-se linguagens artisticas importantes e muito visiveis em todas as exposigdes. A
inclusdo destes novos meios permitiu que os artistas conseguissem abordar questdes

sociais e politicas através de documentarios.
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Em 1992, foi fundada a Dak’art - Dakar Biennale, mais especificamente a Bienal de
Arte Africana Contemporanea em Dakar, Senegal. A Dak’art ¢ uma das exposi¢des de arte
mais importantes que destacam o trabalho de artistas africanos contemporaneos e é
reconhecida pelo seu maior objetivo, a promocdo da arte africana contemporanea numa
escala global. Em oposi¢@o as restantes bienais, os curadores da Dak’art ndo viajam para
outros paises a procura de artistas, mas realizam um concurso aberto para qualquer artista
que tenha nacionalidade africana possa concorrer e ser avaliado por um juri internacional.
Estes concursos sd8o uma maneira de atrair e dar oportunidades a artistas africanos para
exibirem o seu trabalho num contexto internacional e contribuirem assim para a
movimentacdo artistica global. Este tipo de modelo contribui para o enriquecimento da
bienal, introduzindo novas perspetivas e criatividade.

Até o final do século XX, as bienais constituiam um mundo a parte, distanciado do
mercado de arte tradicional, nomeadamente da pintura e do desenho. As bienais
transformaram-se e evoluiram significativamente em relagdo ao “modelo-mae” de Bienal,
a de Veneza. Elas comecaram a abordar temas mais especificos e questdes politicas,
utilizando novos meios artisticos como instalagdes artisticas e videos documentais.

Os artistas podem ser escolhidos por via diplomatica, como na Bienal de Veneza,
Bienal do Cairo, ou podem ser selecionados por um diretor artistico permanente, como
acontece na Trienal Echigo-Tsumari e na Bienal de Sharjah. Em algumas das bienais, a
equipa que organiza o evento nomeia um novo curador a cada dois anos, como em Sydney,
Gwangju e Singapura; enquanto em Taipei, as bienais contam com equipas de curadores
nacionais e internacionais. As exposi¢cdes normalmente podem ocorrer em instituices e
lugares ja estabelecidos, como em Gwangju e Sdo Paulo, ou serem montadas num
ambiente ao ar livre, como a Trienal Beaufort de Arte Contemporanea no Mar, na Bélgica
(2003) ou até como em Busan, Coreia do Sul, disseminando-se por toda a cidade.

Em suma, a partir da década de 1990, assistimos a uma surpreendente expansao,
difuséo e proliferacdo das bienais de arte contemporanea. Vérias faculdades e instituicdes
de arte criaram cursos de curadoria, visando desenvolver um enquadramento teorico e
pratico especifico para o exercicio da curadoria independente, efetivamente solidificando
cada vez mais a profissdo do curador. Isto sdo consequéncias dos vinte anos de expansdo
precedente. Neste sentido, é possivel analisarmos mudangas também no campo da

curadoria e observar duas grandes tendéncias. Por um lado, o crescimento dinamico da
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atividade curatorial independente, inserida num contexto de diversos processos de
descentralizagdo e, por outro, e em consequéncia, a reorientacdo da atividade curatorial
numa escala internacional.

E neste fendmeno de expansdo das mega exposicoes, que segundo Marieke Van Hal
(2010) pode haver duas visdes: a do otimista e a do cético. O primeiro, diz-nos que a bienal
é um terreno fértil para a experimentacdo, um local onde os artistas, curadores e
espetadores tém a liberdade de explorar novos horizontes criativos e ultrapassar as
fronteiras da expressao artistica. Observam a bienal como uma plataforma que é capaz de
lidar com questdes sociais, politicas e culturais através da criacdo e exibicdo de arte. J& 0
cético, acredita que o mundo da bienal é sobrevalorizado na cultura de eventos. Para eles,
as bienais espalharam-se pelo mundo, transformando-se em espetaculos puramente
comerciais que servem para impulsionar o turismo através da globalizacdo. Porém, existem
analistas que argumentam que as bienais tém um grande potencial para mais do que um
simples entretenimento, sdo vistas para além de um espaco de exibicao.

Estas visOes divergentes refletem ndo apenas a complexidade das bienais, mas
também revelam como o seu conceito e impacto moldam a interpretacdo de cada pessoa

sobre o que realmente constitui uma bienal.

A situacdo da bienal é complexa. Quando tentamos descobrir como
lidar com esta complexidade, é importante ndo reduzir as nossas reflexdes a um
unico modelo, mas estudar varios modelos diferentes, tanto historicos como
contemporaneos, que fazem uma abordagem experimental a esta
complexidade. (Van Hal, 2010, p. 16)

A variedade de perspetivas ndo apenas enriquece a nossa compreensdo acerca das
bienais, mas também demonstra como estes eventos multifacetados evocam respostas
individuais que refletem outras experiéncias culturais. As diferentes interpretacdes e
reacfes do publico as obras expostas contribuem para a formacdo de um dialogo global,
em que a diversidade cultural se manifesta ndo apenas nas obras de arte, mas também nas
narrativas e perspetivas que emergem a partir das interacdes entre artistas, curadores e
espetadores.

Paco Barragan (2020) explora uma analise abrangente das bienais, propondo uma

classificacdo em quatro categorias distintas. A primeira é a "bienal da experiéncia”,
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destacando as principais bienais pioneiras, Veneza, Sdo Paulo e Sydney, como campos de
producdo cultural, moldados especialmente pela experimentagéo e vivéncia.

A segunda categoria ¢ a “bienal do trauma”, Barragan utiliza o conceito de Okwui
Enwezor onde sugere que as bienais foram uma resposta a eventos historicos traumaticos,
tal como a documenta, que teve um papel de “reabilitagdo” para os alemaes no pds-guerra
através do modernismo internacional. Esta categoria explora a relacdo que a arte tem com a
politica, especialmente durante a Guerra Fria.

A terceira categoria, a "bienal de resisténcia", é fundamentada no conceito de Marta
Traba, que propGe uma resisténcia a "colonizacdo™ sob a perspetiva do "Sul global”. Essa
categoria é apresentada como uma alternativa as bienais que tém uma abordagem mais
eurocéntrica, como as de Veneza e a documenta. Um exemplo é a Bienal de Havana, vista
como uma narrativa oposta a bienal ocidental.

A Ultima categoria, chamada "bienal neoliberal”, é descrita por Barragdn como
sendo caracterizada pela influéncia crescente de empresas privadas em eventos financiados
pelo setor publico. Ele analisa as bienais globais atuais, destacando caracteristicas como a
"curadoria autoral coletiva”, a presenca de artistas internacionais, o foco na "arte
conceptual e novas medias”, o formato expositivo "cubo branco”, o programa educacional
e a evolucdo sob a égide do neoliberalismo. Tomando a 2.2 Bienal de Joanesburgo de 1997
como exemplo, Barragan destaca o seu papel no debate global sobre a Africa. Essa
abordagem também é observada em bienais como a documenta 11, o Manifesta e outras,
desde 19809.

A conclusdo que podemos retirar destes quatro conceitos propostos por Barragan é
a de que as bienais, enquanto eventos culturais globais, ndo sdo uniformes, mas sim
diversas nas suas motivacdes, contextos historicos e respostas as mudancas sociais e
politicas. Cada uma destas categorias proporciona uma perspetiva Unica para compreender
a complexidade e a diversidade destes eventos culturais globais.

Para alguns, a bienal é vista como uma montra da arte contemporanea mais atual,
um espaco que deve refletir as tendéncias e a producdo artistica do momento,
apresentando tudo o que é mais inovador, mediante uma linguagem artistica
contemporanea. No entanto, esta abordagem é criticada por parecer servir 0s interesses do

mercado, consolidando a consagracdo de artistas e promovendo uma visdo comercial da
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arte. Por outro lado, existe uma perspetiva renovadora que defende que as bienais devem ir

além de uma simples atualizacdo da arte contemporéanea e reavaliacdo do passado artistico.

Uma bienal pode ser entendida, assim, como uma espécie de lupa de
aumento a focalizar a situacdo contemporanea, um meio especifico habilitado
por sua potencialidade de enquadrar, enquanto pratica e pensamento, o aspeto
da realidade que ela prépria esconde. O trabalho artistico passa a ser encarado
como atividade de pensamento e reflex&o, inserido em questdes e debates mais
amplos, tanto na elaboragdo de formas como no encaminhamento de processos.
(Dalcol, 2016, p.2)

Neste contexto, uma bienal pode ser mais do que uma grande exposi¢édo, tornando-
se numa plataforma onde é possivel ter um dialogo intercultural, partilhar investigacdes e
experimentacdes que usam a arte como um meio privilegiado para desafiar as nossas
percecOes e compreensdo da realidade. Por fim, Francisco Dalcol, diz-nos que “Diante da
aparente dispersdo das préaticas artisticas, para uma bienal que se queira atual, parece ser
inevitavel assumir-se como um laboratério de exploragdo de possibilidades e capacidades
num mundo saturado de imagens, estimulos, experiéncias e sensacdes.” (Dalcol, 2016,
n°40)

A medida que o novo século avanca, as novas bienais apresentam 0s mesmos
motivos e razbes ja repetidas em bienais anteriores: o grande desejo de combater o
isolamento cultural e os esforcos em garantir que os artistas locais criem ligacGes com
redes internacionais. Podemos encontrar este tipo de vontade na Grécia (2007), em
Moscovo (2005) e em Singapura (2006), cujo maior objetivo era encontrarem o seu lugar
no mundo da arte contemporanea.

Em 2006, ap6s a falha da realizagio de uma Bienal no Chipre, por
desentendimentos e negdcios falhados entre a Manifesta e 0 governo grego, a preparacdo
de duas novas bienais na Grécia estavam a ter o seu inicio: a Bienal de Salonica (Maio
2007) e a Bienal de Atenas (Setembro 2007). O Ministério da Cultura Grega apoiou a
criacdo da Bienal em Salonica, que tinha sido organizada pelo Museu Estatal de Arte
Contemporanea (SMCA), dando o titulo de Bienal “Heterotopias”, inspirado em Michel
Foucault. Foi um conceito cunhado pelo filésofo para descrever espacos ou lugares que
tém significados culturais e sociais especiais, reavaliando as no¢des de centro e periferia.
Sabine Vogel (2010) conta-nos, através de comentéarios dos curadores, acerca da

importancia que esta exposi¢cdo pode ter para 0 novo século: “Catherine David enfatizou
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que via a Bienal como uma oportunidade 'para apresentar e discutir as produc@es estéticas
dessas regides (ndo europeias e/ou ndo ocidentais), em didlogo com o trabalho de artistas
de ambientes mais “privilegiados™ (Vogel, 2010, p.97). Por outro lado, Jan-Erik
Lundstrom concentrou-se na sua sec¢do sobre “o cuidado do social”, ““a chamada guerra ao
terrorismo” e “a nocdo da propria vida®, enquanto a terceira curadora, Maria
Tsantsaunouglou, afirmou: “E o conceito de globalizagio”, e ainda acrescenta que os trés
temas principais do novo milénio visam questionar: o estatuto hegemdnico da cultura
ocidental; a propria vida e 0s seus perigos; e a globalizagéo.

O aspeto comum entre estes trés temas principais é a reflexdo critica sobre a
complexidade do mundo contemporaneo. Cada um destes temas aborda desafios,
transformacoes e questdes que moldam atualmente a nossa época. Artistas e visitantes séo
convidados a refletirem sobre as transformacdes culturais, sociais e politicas que ocorrem
no mundo contemporaneo, considerando a possibilidade de como a arte contemporanea
pode responder a essas questdes profundas e desafios.

As Dbienais s@0 mostras coletivas apresentadas normalmente em grande escala,
expondo novas correntes artisticas, ideias, estimulos e sensa¢des. O que as torna Unicas é a
maneira como conseguem interligar a arte e a politica, de forma a apresentar novos
guestionamentos ao espetador. Além disso, as bienais desempenham um papel crucial na
promocdo do didlogo global, ao servirem como plataformas para artistas de diversas
origens culturais, étnicas e geogréficas. Esses eventos proporcionam um espaco de
encontro e convergéncia, onde diferentes perspetivas sdo celebradas e confrontadas. A
interculturalidade é, assim, fomentada, estimulando um intercambio vital de experiéncias e

narrativas que transcendem barreiras sociais e politicas.

2.3 Explorando as caracteristicas inovadoras da documenta

Neste contexto, destaca-se a importancia e influéncia da documenta, uma exposicao
que ultrapassa as fronteiras tradicionais e desafia as conceg¢des convencionais, moldando e
inspirando a evolugéo continua do cenario artistico internacional.

A documenta surge pela primeira vez em 1955, na cidade de Kassel (Alemanha),

enquanto exposicdo internacional de arte moderna, que ganhou um grande destaque até os
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dias de hoje no mundo da arte. A documenta é uma das exposi¢des de arte mais renomadas
e influentes do mundo, porque é o grande empreendimento expositivo do pés-guerra e
sobreviveu continuamente as suas proprias dificuldades (Grasskamp, 2005, p. 51).

Um dos aspetos caracteristicos e distintivos € que a documenta apresenta, a cada
edicdo, a curadoria de um diretor artistico diferente, e tem uma periodicidade de cinco
anos, trazendo uma abordagem mais profunda e diferenciada a cada edic¢do, porque durante
cinco anos, muitas alteracdes ocorrem dentro do mundo da arte contemporanea. Cada
documenta marca com a sua influéncia as discussdes internacionais sobre arte, apresenta e
reinventa a producdo da arte contemporanea, enquanto, a0 mesmo tempo, reflete sobre
questdes importantes.

A maioria das areas expositivas estdo distribuidas por museus, galerias, edificios
historicos e espagos publicos em Kassel. O evento procura sempre integrar as obras de arte
com o ambiente em que elas sdo exibidas, proporcionando uma experiéncia Unica para 0s
visitantes. As localizacGes exatas podem variar a cada edi¢do, j& que novos espacos podem
ser adicionados e outros podem ser renovados para acomodar as obras. Os edificios
tradicionais, utilizados na sua maioria para as areas expositivas, sdo o Fridericianum, o
documenta Halle ou na Neue Galerie. A criacdo de um novo espaco para além dos
habituais pode ser desenvolvido e aceite pelo diretor artistico de cada edic¢do, tal como na
documenta 12, onde foi criado um espago temporario destinado ao projeto da artista
francesa Lacaton & Vassal, com a direcdo artistica de Roger M. Burgel.

A Tabela abaixo apresenta todas as edi¢fes da documenta, incluindo o local, o ano,

o0 curador, e 0 nUmero de artistas e visitantes:

Edicao Local Ano Curador Artistas = Visitantes

documenta 1 Kassel, 1955 Arnold Bode 148 130.000
Alemanha

documenta 2 Kassel, 1959 Arnold Bode 339 134.000
Alemanha

documenta 3 Kassel, 1964 Arnold Bode 353 200.000
Alemanha

documenta 4 Kassel, 1968 Arnold Bode 150 207.000
Alemanha

34| Pagina



documenta 5 Kassel, 1972 Harald Szeemann 222 220.000
Alemanha
documenta 6 Kassel, 1977 Manfred 623 355.000
Alemanha Schneckenburger
documenta 7 Kassel, 1982 Rudi Fuchs 182 387.381
Alemanha
documenta 8 Kassel, 1987 Manfred 317 486.811
Alemanha Schneckenburger
documenta 9 Kassel, 1992 Jan Hoet 195 615.640
Alemanha
documenta Kassel, 1997 Catherine David 138 628.776
10 Alemanha
documenta Kassel, 2002 Okwui Enwezor 117 650.924
11 Alemanha
documenta Kassel, 2007  Roger M. Buergel e 119 750.584
12 Alemanha Ruth Noack
documenta Kassel, 2012 Carolyn Christov- 194 904.992
13 Alemanha Bakargiev
documenta Kassel, 2017 Adam Szymczyk 163 Athens:
14 Alemanha; 339.000
Atenas, Grécia Kassel:
891.500
documenta Kassel, 2022  Coletivo Ruangrupa +1.500 +738.000
15 Alemanha

Tabela 1 — Edi¢bes da documenta de Kassel

O desenvolvimento curatorial mais importante do pds-guerra foi a exposicao
tematica, e a documenta 5 em 1972 estabeleceu esse paradigma. Harald Szeemann e a sua
equipa curatorial, em resposta a uma explosdo de formas e variedades na arte
contemporanea, ndo apenas procuraram introduzir o novo, mas também fortalecer
conceitos interpretativos para facilitar a compreensdo dessas expressdes artisticas

(Altshuler, 2013, p.157). Em suma, em vez de se concentrarem apenas em apresentar as
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obras de arte individualmente, procuraram adotar uma abordagem tematica e conceptual
para a exposicao.

Szeemann utilizou obras de arte e objetos ndo artisticos para investigar a relagao
entre as imagens e realidade, tornando-se assim o titulo da documenta 5 “Questionamento
da realidade — Mundo da Imagem de Hoje”. Neste caso, ndo ¢, nada mais nada menos, que
a redefinicdo do que entendemos por arte. A exposi¢do procurou criar um dialogo mais
direto e envolvente entre as obras de arte e o publico, desafiando as expectativas
tradicionais de como os visitantes interagiam com a arte.

Através do numero de visitantes disponibilizado pelo website oficial da documenta,
somos capazes de evidenciar que a documenta 9 foi uma das mais importantes exposicdes
de arte contemporanea do mundo, realizada em Kassel, Alemanha em 1992. Teve curadoria
de Jan Hoet, um curador belga influente, que é conhecido pela sua abordagem ousada e
inovadora. Esta edigéo for fortemente marcada pela énfase na reflexéo sobre a identidade
cultural e a globalizacdo, temas que se tinham tornado cada vez mais relevantes no mundo,

no inicio dos anos 90. Hoet descreveu a sua missao curatorial nas seguintes palavras:

At a time in which the human race is confronted more than ever with
such dangers as AIDS and multinational wars, nuclear catastrophes, and global
climate disasters, at a time in which threats are growing increasingly abstract
and the fears more and more diffuse, | see reflection on the physical conditions
of life as an appropriate answer. *

Jan Hoet reuniu uma ampla gama de artistas de diferentes partes do mundo com o
objetivo de explorarem como a arte contemporanea poderia responder a essas questdes
urgentes. Esta edicdo foi muito elogiada por parte do pablico e isso € notavel ao observar o
namero de visitantes, que aumentou comparativamente a edicao anterior.

Para além das caracteristicas inovadoras que a documenta 9 ofereceu ao mundo da
arte, em 2002, a documenta 11 foi o culminar de um periodo de expansdo do mundo da arte
para outros continentes, para além da Europa e da Ameérica do Norte. A exposicdo
destacou-se pela sua abordagem critica, explorando temas relacionados a globalizacéo,

multiculturalismo e questbes sociais. Por essas mesmas caracteristicas e objetivos, esta

! Retirado do texto do website oficial da documenta:
https://www.documenta.de/en/retrospective/documenta ix
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edicdo da documenta desdobrou-se em cinco eventos sucessivos, ou ‘“plataformas”,
realizados em quatro continentes ao longo de dezoito meses sendo o Gltimo em Kassel.
Desta maneira, a documenta 11 ampliou 0 modo discursivo das edi¢des anteriores e levou
respostas as suas preocupacoes centrais desde inicio (Altshuler, 2013, p.373).

O diretor artistico foi Okwui Enwezor, o primeiro curador ndo europeu a ser
escolhido para esta posicdo, e trouxe assim um foco significativo na arte africana
contemporanea, proporcionando uma plataforma importante para artistas africanos. A
exposi¢do tinha uma forte dimensdo politica e muitas das obras de arte eram veiculos para
comentarios e criticas sociais. Ela procurou estabelecer um dialogo interdisciplinar,
incorporando ndo apenas diferentes formas de arte, mas também integrando campos como
a politica, sociologia e antropologia.

A tabela abaixo apresenta os locais onde as “plataformas” estavam localizadas e os

respetivos temas:

Plataformal Vienae Berlim Tema: Democracia
Plataforma2  Nova Deli Tema: Justica e Reconciliagéo
Plataforma3  Reunido em Santa Lucia Tema: Crioulizacéo
Plataforma4  Lagos Tema: Africa urbana

Plataforma5 Kassel @ === ccceeeeemmmmmmeeeee

Tabela 4 - Plataformas, locais e temdticas da documenta 9

A abordagem inovadora e comprometida desta edi¢do influenciou a maneira como
algumas exposicoes subsequentes abordaram os temas sociais e politicos. Na abertura do
milénio, a escolha do tema ndo apenas refletiu o espirito da época, mas também
estabeleceu um padrdo para futuras exposicOes, sublinhando a responsabilidade das
instituicdes artisticas em abordar dindmicas globais, em constante evolucdo. O combate ao
isolamento artistico e os grandes esforcos em reforcar e garantir que os artistas locais criem

lacos e ligagbes com redes internacionais eram algumas das caracteristicas que, nas
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décadas de noventa, contribuiram para dar resposta e combater as dificuldades associadas a
esses problemas.

Ambeas as edi¢Bes, a niumero 5 e a 11, da documenta contribuiram para redefinir o
papel das exposicdes de arte contemporanea, influenciando o modo como os curadores
abordam temas, como 0s artistas se expressam e como o publico interage com a arte. Essas
exposicoes foram cruciais para estabelecer um padréo elevado de inovacdo e pensamento
critico no cenério artistico internacional.

E de realcar também a documenta 13, realizada no ano de 2012. Pela primeira vez
na histdria das edi¢cdes da documenta, o evento teve a organizacdo de um casal: Roger M.
Burgel como diretor de arte e com a curadoria de Carolyn Christov-Bakargiev, curadora e
escritora que é conhecida por ter uma abordagem multidisciplinar e experimental em
exposicdes de arte. Juntos desenvolveram o conceito programatico definido pelo lema “A
Migracao de Formularios”.

A exposicdo em vez de se concentrar em apenas um local central em Kassel,
espalhou-se por mudltiplas localidades em todo mundo, incluindo Alexandria, Cairo e
Kabul. Muitas das obras apresentadas na documenta 13 exploravam temas urgentes como a
migracdo, o colonialismo, a ecologia, a tecnologia e a intersecdo entre a arte e a politica.
Também devemos enfatizar que, nesta edicao, cerca de cinquenta por cento eram mulheres
artistas, ultrapassando o recorde na historia da documenta.

Por fim, é necessario abordamos a mais recente documenta, a documenta 15, que
teve espaco no ano de 2022. Uma das novidades desta edicdo, foi o facto de pela primeira
vez um coletivo assumir a lideranca a nivel curatorial. Ruangrupa ¢ o nome do coletivo
indonésio fundado em 2000, que se envolve tanto na exposi¢do, mantendo o seu formato
tradicional, como também através de atividades em escolas, universidades, bancos e
hospitais em Kassel.

A documenta 15 baseou-se nos valores e ideias do termo “lumbung”, um termo
indonésio que traduzido significa “celeiro de arroz comunal” 2. O coletivo foi convidado e

desafiado a dar continuidade ao seu trabalho dentro deste contexto e trazé-lo para Kassel.

2 Em zonas rurais da Indonésia, “lumbung” é um recipiente de grande porte que é usado como sistema de
armazenamento para as colheitas que sdo produzidas pelas comunidades. Ela ndo é apenas como um
depdsito para alimentos, mas também um espaco social onde os membros das comunidades se juntam e
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Em suma, a documenta 15 tratava de ser um “ponto de encontro” para fazer amigos,
mais do que ver arte. Passou a ser um espago que procurava envolver o publico em
conversas continuas, valorizando os principios de coletividade. A ideia de sustentabilidade
também foi um ponto crucial no planeamento da exposi¢cdo, em todas as suas
manifestacbes. Os artistas da documenta 15 foram metaforicamente designados de
membros lumbung e artistas lumbung. Os espacos expositivos ndo eram estaticos, estavam
sempre em processo, como lugares que viviam e respiravam nongkrong,® o convivio, a
alimentacdo, a masica, a discussdo. Esta ultima edicdo foi a que reuniu 0 maior nimero de
artistas e outros convidados, presentes e ativos em Kassel durante todo o periodo de
exposicéo, estipulando assim um recorde.

A documenta 15, pode ser considerada como uma das edi¢Ges mais impactantes a
nivel tematico e curatorial. Este caracter local e acolhedor, por parte do coletivo
Ruangrupa, deixou um registo surpreendente de como a documenta 15 foi um lugar de
propostas, discussdo e de comunidade. A tarefa de a cada cinco anos transformar a
documenta num espaco memoravel é desafiante, e esta documenta 15 foi uma dessas
edicoes.

Em conclusdo, a documenta tornou-se um exemplo relevante no panorama artistico
global, exercendo uma influéncia duradoura que transcende fronteiras geograficas. Ao
longo das suas edicdes, a documenta ndo sé definiu padrbes elevados de inovacdo e
pensamento critico, como também inspirou e moldou a concecdo, curadoria e apreciacao
de exposicGes de arte contemporanea em todo o mundo. Este impacto notério desafia
convencgdes estabelecidas, promovendo a diversidade artistica e fomentando debates
profundos sobre o papel crucial da arte contemporanea na sociedade. A documenta
continua a ser uma referéncia global, influenciando diariamente artistas, curadores e

entusiastas da arte.

convivem. Este local serve como um ponto central de interagdo sociais semelhantes aos espacos de convivio
em outras culturas.

3 "Nongkrong" é um termo indonésio que descreve o ato de socializar ou conviver de maneira descontraida,
geralmente em locais informais como cafés, bancas de rua ou espacos publicos.
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2.4 A contaminagéo entre Feiras de Arte e Bienais

A medida que o panorama artistico continua a evoluir, torna-se claro que a
distingdo entre feiras de arte e bienais esta a diluir-se, e em certos casos a desaparecer.
Neste cenario em evolucdo, torna-se evidente que tanto as feiras de arte quanto as bienais
desempenham papéis complementares na promog¢do da diversidade e inovacdo artisticas.
Enquanto as feiras muitas vezes proporcionam um espago para transacGes comerciais e
aquisicoes, as bienais emergem como terrenos férteis para a experimentacdo, dialogo
cultural e reflexd@o sobre questbes mais amplas que permeiam a sociedade contemporanea.

Um facto desconhecido € que a Bienal de Veneza j& foi uma feira de arte
inicialmente, e que vendeu obras de arte por muito tempo entre os anos 1942 e 1968.
Contudo, a medida que o tempo foi passando, esse lado comercial foi abandonado, nao
porque temesse perder a sua reputacdo como bienal para se tornar numa feira de arte, mas
devido a objecdes por parte daqueles que normalmente estavam envolvidos na venda de
obras de arte, tais como 0s negociantes de arte que se sentiam excluidos. Embora os
curadores tenham tentado diversificar e amenizar a tensdo do centralismo, a diviséo
nacional e o elitismo, isso ainda impactava a reputacao do evento.

No ano de 1968, a Bienal de Veneza tornou-se num palco de protestos devido a
varias questdes sociais e politicas que estavam em efervescéncia naquele periodo,
tornando-se assim conhecido como o “Ano Revolucionario”. As manifesta¢cdes foram
influenciadas por varios fatores como a Guerra do Vietname, a luta pelos direitos civis nos
Estados Unidos e os movimentos estudantis na Europa e América Latina (Altomonte
2020), construindo um ambiente de questionamento das autoridades, dos valores
tradicionais e das estruturas hierarquicas. Os artistas, juntamente com outros grupos
sociais, tiveram a oportunidade de se manifestar contra o sistema, expressando as suas
preocupacOes e criticas por meio das suas obras de arte e, por vezes, através de acles
diretas durante eventos culturais, como a Bienal de Veneza. Os manifestantes entraram
pelas galerias, viraram as obras de arte contra as paredes, e obstruiram 0 acesso aos
edificios.

As consequéncias desses protestos levaram os curadores a repensar a abordagem da

Bienal. Em resposta aos eventos, os curadores decidiram concentrar a sua atencdo em

40| Pagina



“uma agenda curatorial mais forte e mais provocativa para as Bienais subsequentes,

estabelecendo-as como foruns de debate cultural” (Rawsthorn 2013).

Figura 3 - Uma manifestagdo estudantil contra a Bienal, 'via Garibaldi', Veneza, 1968.

Assim sendo, 0s negociantes de arte que se sentiam excluidos, os estudantes de
esquerda, assim como todos os artistas que se sentiam menosprezados, marcharam até o
Giardini, um dos locais principais da Bienal, com cartazes onde se podia ler “Bienal dos
capitalistas, vamos queimar os vossos pavilhoes!” e “Nao a bienal dos patrdes!”. A
resposta da organizacdo da Bienal a esses protestos foi fechar o escritorio de vendas,
indicando uma reacgdo direta aos descontentamentos expressados pelos manifestantes.

Durante esse periodo de transi¢do de encerramento do braco comercial na Bienal de
Veneza, surgiu a Arte Fiera, a primeira feira de arte na Itadlia. Porém, mesmo com o
encerramento do escritério de vendas na Bienal de Veneza, a cidade de Bolonha
demonstrou ter a infraestrutura comercial necessaria para estabelecer um mercado de arte
“mostrando desde o inicio um desejo de educacgdo publica através da arte e a necessidade
de legitimacdo da arte contemporanea por meio da criacdo de uma programacéao cultural
adicional, uma estratégia que desde entdo se tornou popular.” (Duarte & Afonso, 2022, p.
XIV). Em suma, essa mudanca sugere um interesse inicial em promover a educagédo
publica por meio da arte e a necessidade da arte contemporanea em encontrar legitimacao
através da criacdo de uma programacao cultural adicional. Essa estratégia, que envolve a

41| Pagina



oferta de eventos culturais paralelos, tornou-se uma abordagem popular no cenério da arte
contemporanea.

Adelaide Duarte e Ligia Afonso recorrem a autores como Stella Seah (2008) e
Rafal Niemojewski (2021) para levantar questdes ligadas & comercializacdo da arte nas
bienais e feiras de arte, discutindo a tensdo entre a necessidade de sustentar
financeiramente a producédo artistica e a preservacdo da integridade criativa dos artistas.

Stella Seah (2008) levanta questbes intrigantes que merecem uma reflexdo. As
Bienais estdo gradualmente a se envolver no &mbito comercial da arte, e surgem crescentes
especulacBes sobre a possivel reintroducdo de uma componente comercial na Bienal de
Veneza, 0 que nos leva a ponderar de maneira mais séria: sera que a arte realmente
necessita da comercializacdo como uma condicdo essencial de sobrevivéncia? Uma parte
argumenta que o aspeto comercial é essencial para sustentar os artistas, galerias e
instituicdes culturais, proporcionando recursos financeiros para a producdo e exposicdo de
obras de arte. Enquanto outra parte, defende que a comercializacdo excessiva pode
comprometer a integridade artistica, direcionando as decisdes criativas para atender as
necessidades do mercado, em prejuizo da expressdo genuina. Duarte e Afonso sublinham a
complexidade da relacdo entre a arte e a comercializacdo e que pode depender das
propriedades e valores de cada participante no cendrio artistico.

As autoras destacam, ainda, a conex&@o entre o aumento no numero de bienais e o
crescimento recente das feiras de arte, verificada por Niemojewski, o qual afirma que as
fronteiras entre estes dois tipos de evento se tornaram confusas, havendo uma interacéo
demasiado rapida entre a producdo de arte e a sua absorcdo pelo publico. Por meio de
estudos de caso, o autor argumenta que embora as bienais ndo possam resolver
completamente os desafios da globalizacdo, elas tém a capacidade de ser vigilantes e
inovadoras, adotando uma abordagem experimental. Ele defende que a maioria das novas
bienais faz uma escolha acertada ao focar em contextos locais profundos, argumentando
gue ha inimeras bienais e sugerindo a necessidade de desenvolver eventos com menos
viagens, menos uniformidade, mais sustentabilidade e um impacto social mais significativo
(Duarte & Afonso, 2022).

Seguindo a ideia de Niemojewski, de que as fronteiras entre estes dois tipos de
eventos, as Bienais e as Feiras de arte, que se tornaram ao longo do tempo confusas,

realcamos que a verdade € que ao entrar no mundo diversificado da arte, encontramos uma
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magnitude de criagdes diferentes numa variedade de eventos. As Feiras de Arte e as
Bienais séo eventos internacionais considerados vitais no mundo da arte, que oferecem nao
sO aos artistas, mas aos colecionadores, curadores, e aos entusiastas de arte, visdes Unicas
de observagdo ¢ “degustagdo”. A confusdo entre esses dois conceitos pode surgir devido a
crescente sobreposigéo de elementos comerciais e culturais em ambos tipos de eventos. No
entanto, essa fusdo também oferece oportunidades para uma compreensdo mais holistica e
abrangente do cenario artistico contemporaneo, onde as fronteiras entre o comercial e o
cultural se tornam mais fluidas, refletindo as complexidades e diversidades do préprio
mundo da arte.

Por sua vez, Paco Barragan, no seu mais recente livro, explora de forma critica 0s
conceitos de "Bienalizagdo"* e "Feirizacdo"°, que ele identifica como processos que tém
transformado profundamente o cenario da arte contemporanea (Barragan, 2020). Segundo
0 autor, a "Bienalizacdo" refere-se a crescente tendéncia de feiras de arte adotarem
caracteristicas e formatos tipicos das bienais, como a inclusdo de projetos curatoriais e
discussOes teoricas, numa tentativa de legitimarem-se culturalmente. Por outro lado, a
"Feirizacdo" descreve o fenbmeno inverso, em queee bienais, originalmente focadas na
promoc¢do de um discurso artistico e cultural, comegam a incorporar elementos comerciais
e de mercado, tipicos das feiras de arte.

Barragan sugere que essas dinamicas revelam uma interdependéncia crescente entre
0 mercado da arte e as instituicBes culturais, desafiando as tradicionais distincdes entre
ambos. Ele critica a visdo simplista que rotula as feiras de arte como negativas e as bienais
como positivas, argumentando que € necessaria uma analise mais equilibrada para
compreender as nuances dessa relacdo complexa.

Em suma, Barragan sugere que estes eventos ndo podem ser classificados de forma
dicotdmica, que se divide ou subdivide em dois pois, ao longo da histéria, eles passaram
por mudangas e influéncias, resultando na “Bienalizacdo” das feiras de arte e na
“Feirizagao” das bienais.

Ao reconhecer que as feiras de arte e as bienais ndo devem ser rigidamente

categorizadas como opostas, Barragdn sugere que uma analise mais equilibrada €

*Traducdo do autor
>Traduc3o do autor
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necessaria para compreender as nuances e mudangas que ocorreram nesses espacos
culturais. Isso pode abrir espaco para uma apreciagcdo mais rica da evolucdo desses eventos
e de como eles se adaptam as transformacgdes na sociedade, na economia e nas praticas
artisticas.

Na contemporaneidade, a abordagem que desafia a tradicional separacdo entre
feiras de arte e bienais surge como uma visdo inovadora e altamente relevante para
compreender a dindmica do cenario artistico global.

Nesse contexto, a rapidez na interacdo entre a producgdo artistica e a absor¢édo pelo
publico destaca a necessidade de abordagens mais flexiveis e inovadoras, como sugerido
por Barragan. Esta visdo inovadora prop8e que eventos culturais, como bienais e feiras de
arte, possam desempenhar papéis complementares e mutuamente enriquecedores. E
relevante salientar que ndo estamos a afirmar que as feiras de artes e bienais se
transformem num Unico conceito, mas que devem ser aceites como dois eventos que, ao
longo do tempo, tém exercido influéncias mutuas, sem haver o lado “bom” e o lado “mau”
na historia da arte. A introducdo dos termos “Bienalizacdo” das feiras de arte e
“Feirizacdo” das bienais, propostos por Paco Barragan, sdo dois conceitos que destacam a

necessidade de uma visdo mais interconectada no discurso artistico contemporaneo.
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Capitulo 3

O Mosaico da Curadoria nas Bienais: a diversidade de
perspetivas

No contexto do cenario artistico, observamos uma vasta gama de eventos que
refletem a complexidade e a evolugdo da arte contemporanea. Este tdpico propde-se a
realizar uma revisdo sobre as diferencas entre trés tipos distintos de eventos artisticos:
exposicoes de Arte, feiras de arte e bienais. Ao compararmos estas trés manifestacoes,
pretendemos explorar as nuances que as caracterizam, compreender as particularidades de
cada uma e assim, oferecer uma visdo abrangente sobre o papel singular que desempenham
na producdo e apreciagdo artistica.

Cada bienal, cada exposicdo ou feira de arte possui uma identidade Unica,
influenciada pelas suas respetivas tradi¢fes culturais, contextos historicos e estratégias
curatoriais. Analisaremos como estes eventos contribuem para a expressao artistica global
e facilitam os dialogos interculturais. Ao confrontarmos, procuramos identificar padrdes,
contrastes e evolucGes no panorama artistico global. Esta abordagem comparativa entre
exposicoes inovadoras e feiras de arte estabelecidas permitira uma compreensdo mais

ampla das dindmicas que moldam a producdo e a apreciacdo artistica contemporaneas.

3.1 Curadoria: conceito e funcéo do curador

No vasto panorama das bienais artisticas ao redor do mundo, destacam-se ndo
apenas as obras e artistas apresentados, mas também as distintas abordagens curatoriais
que moldam esses eventos. E importante examinar ndo s6 as tematicas e os artistas, mas
também as subtilezas e as diferentes abordagens nos modos de pensar dos curadores,
contribuindo assim para a riqueza de perspetivas nas bienais.

Pretendemos ndo apenas compreender as motivacfes por de tras das escolhas
curatoriais, mas também reconhecer como tais decisdes impactam ndo s6 a experiéncia dos
visitantes, mas também a narrativa coletiva que emerge de cada evento. E necessario

entender as complexidades e singularidades na maneira como os curadores concebem e
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organizam esses importantes momentos, para assim entendermos o papel das bienais no
cenario artistico.

A palavra “curador” vem do Latim curator, oris (curso),m. 1. aquele que tem o
cuidado de; a administracdo de; encarregado de; comissario // curator negotiorum, homem
de confianca (Dicionério de Latim-Portugués, 2001, p.191). A sua etimologia, portanto,
significa o ato de cuidar e estar responsavel por algo, sendo confiadas a qualidade de
administrar. Para Ana Ferreira (2006), o curador “gere a visibilidade ou invisibilidade dos
objectos e a sua gestdo estdo associadas outras fungbOes como a preservacdo, a
determinagdo ou o constrangimento do acesso ao objecto por parte de terceiros.”. Em
suma, o papel do curador vai além da simples escolha de quais objetos exibir, ele envolve
também a gestdo da colecdo de forma abrangente, incluindo a preservacdo dos objetos e 0
controlo do acesso a eles.

“O Harald Szeemann dizia: Ponho a mesa, faco os convites, as pessoas vém,
cozinhamos e jantamos” o trabalho do curador é basicamente esse!”®, Szeemann compara o
trabalho do curador ao trabalho de um organizador de casamentos, explicando de uma
forma mais simplificada os elementos essenciais que um processo curatorial deve ter.
Primeiro, procura 'pdr a mesa', comparado a 'montagem da exposicdo', e escrever o0
catalogo, equivalente a 'fazer convites'. Os elementos principais ja estdo feitos; agora,
guando Szeemann fala sobre 'cozinhar e jantar', refere-se a parte que so € realizada com um
conjunto de convidados, através do reconhecimento de uma peca como uma obra de arte e
a rececdo da exposicdo pelo publico. Essa interacdo entre a obra de arte e o publico,
destacada por Szeemann, evidencia a importancia da participagdo ativa do espectador na
apreciacdo e interpretacdo da arte, tornando a curadoria ndo apenas um ato de organizacéao,
mas também um convite a experiéncia e a reflexao.

O curador € reconhecido como o criador de novas interacfes, abordagens e
significados, utilizando exclusivamente o contexto no qual esta inserido. E através dessa
grande responsabilidade que o curador se torna uma figura central no cenario artistico,
especialmente em bienais, desempenhando um papel crucial na definicdo da narrativa

expositiva e na construcdo de experiéncias significativas para o publico. Nas bienais, em

6 (entrevistado andnimo - C9) em Especial, Ana Luisa (2012), Os Curadores em Exposi¢do: Um Grupo
Profissional no Mundo da Arte Contemporanea, p.195.
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particular, o curador desempenha um papel fundamental na representacdo artistica de
diferentes culturas e na promog¢éo do dialogo intercultural. Ele pode ser responsavel por
selecionar artistas que representem diversas perspetivas e por criar conexdes entre as obras,

transformando a exposi¢do num espaco de encontro e troca cultural.

3.2 Uma proposta de categorizacao

A categorizacdo aqui proposta, tem como objetivo destacar e sistematizar as
distintas abordagens curatoriais observadas nas bienais contemporaneas, com base em uma
andlise dos seus diferentes contextos geograficos, culturais e historicos. Na analise das
caracteristicas distintivas das bienais mais relevantes, identificam-se cinco tipos de
curadoria que resumem a particularidade de cada evento. Contudo, € importante ressaltar
que uma bienal pode se enquadrar em mais de uma categoria. Em concreto, é possivel

agrupé-las de acordo com o termo que, em geral, melhor as define:

Curadoria por Pais
Curadoria por convite
Curadoria Global

Curadoria Local

o > w0 N e

Curadoria Colaborativa

Esta tipologia foi cuidadosamente concebida para evidenciar a diversidade de
estratégias curatoriais que configuram a identidade Unica de cada bienal, proporcionando
uma ferramenta analitica que permite uma compreensdo mais profunda das dindmicas
subjacentes a esses eventos. Ao agrupar as bienais segundo os critérios que melhor
refletem as suas caracteristicas predominantes, é possivel oferecer uma nova perspetiva
que facilita a comparacdo e o estudo das formas como as bienais se integram e influenciam

0 cenario artistico global.
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Curadoria por Pais

A abordagem de Curadoria por pais, presente nas bienais, desempenha um papel
vital na exibicdo e celebracdo das identidades artisticas distintas de cada nacéo
participante. Ao permitir que cada pais selecione e apresente 0s seus proprios
artistas, esta pratica cria uma expressdo rica de diversidade cultural global. Em
muitos casos, 0s comités nacionais de arte assumem a responsabilidade de conduzir
0s processos de selecdo criteriosos, identificando tanto talentos emergentes como 0s
ja estabelecidos que representam a esséncia artistica nacional.

Os curadores-chefes assumem uma fungdo estratégica ao estender convites a paises
especificos para participarem, frequentemente baseando essas escolhas em
consideracOes artisticas, culturais e sociais. Este modelo de curadoria estabelece
uma dindmica fascinante, onde as decises individuais dos comités nacionais se
entrelacam com a visdo global dos curadores-chefes, resultando em exposicdes que
ndo sO realcam as singularidades nacionais, mas também exploram conexdfes
transculturais.

A participacao ativa de cada pais na escolha e apresentacdo dos seus artistas oferece
uma oportunidade Unica aos visitantes das bienais para explorarem nédo s6 obras de
arte, mas também as historias, contextos e perspetivas que moldam a producao
artistica em diferentes partes do mundo. Este modelo, simultaneamente
descentralizado e interconectado, contribui para a construgdo de uma rede global de
expressdo artistica, em que as vozes individuais ecoam num dialogo cultural
abrangente e enriquecedor.

A Bienal de Veneza, é uma das bienais mais famosas a utilizar este tipo de
curadoria. Cada pais é responsavel por selecionar o seu proprio representante
(artista) e curador para a exposi¢do nacional. O pavilhdo nacional de cada pais na
Bienal de Veneza serve como um espago dedicado para apresentar o trabalho do

artista escolhido e expressar a visao curatorial do pais.

Curadoria por Convite

A curadoria por convite implica a selegcdo direta de artistas e obras de arte pelos

curadores, sem a necessidade de os artistas submeterem propostas. Neste modelo,
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os curadores tém total autonomia para escolher os participantes da exposi¢do com
base em critérios especificos, como relevancia artistica, coesdo conceptual ou
alinhamento com o tema proposto.

Este metodo oferece aos curadores um maior controlo sobre o contetdo da
exposicdo, permitindo-lhes criar uma narrativa coesa ou explorar um tema
especifico de forma mais direcionada. Além disso, esta abordagem pode resultar em
exposicdes com uma qualidade artistica mais consistente, uma vez que os curadores
tém a oportunidade de selecionar artistas com base no seu conhecimento e
experiéncia no campo da arte contemporénea.

No entanto, a curadoria por convite também pode gerar criticas relativamente a
falta de transparéncia no processo de selecdo e a exclusao de artistas que ndo sao
diretamente convidados pelos curadores. Por isso, é importante que os curadores
ajam com responsabilidade e considerem uma ampla gama de perspetivas ao
escolher os participantes de uma exposi¢ao por convite.

Um exemplo notavel que segue este método é a documenta. Envolve uma pesquisa
extensa e a definicdo de um tema ou conceito central para a exposigéo. Esse tema
pode ser amplo e aberto a interpretacGes diversas, mas fornece uma estrutura
conceptual que orienta a selecdo de artistas e obras de arte. A escolha dos artistas é
influenciada por sua relevancia para o tema proposto e pela contribuicdo que podem
fazer para a narrativa curatorial global. Além disso, a documenta tem uma tradigédo
de procurar a diversidade geogréfica, incluindo artistas de diferentes partes do
mundo.

A Bienal de Gwangju é outro exemplo onde também se verifica uma selecédo
criteriosa de artistas, tanto emergentes quanto estabelecidos, e cujo trabalho se

relaciona com o tema proposto.

Curadoria Global

A curadoria global tende a ter uma abordagem mais inclusiva e aberta em relagéo a
participacdo dos artistas. Em vez de limitar a representagdo a artistas de um pais
especifico ou por convite, essas bienais procuram atrair artistas de qualquer parte

do mundo. Isso reflete uma tendéncia mais global e cosmopolita nas artes
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contemporaneas, reconhecendo a diversidade de perspetivas e praticas artisticas em
escala internacional.

A Bienal de Sydney é um exemplo de como os curadores dessas bienais muitas
vezes procuram expressdes artisticas inovadoras e relevantes para o tema proposto,
independentemente da nacionalidade do artista. Podem ocorrer convites diretos a
artistas renomados, mas também é comum que os curadores realizem pesquisas
extensivas para descobrir talentos emergentes e estabelecidos em diferentes regides.
Essa abordagem aberta e global busca criar um espacgo de dialogo internacional na
cena artistica contemporanea, promovendo a troca cultural e incentivando a
compreensdo global por meio da arte. Ela também oferece aos artistas a
oportunidade de expor os seus trabalhos num contexto internacional, ampliando a
sua visibilidade e conectando-os a audiéncias diversificadas ao redor do mundo.
Este € um dos objetivos da Bienal de Sydney, devido ao contexto em que se
encontravam em 1973, de isolamento geografico relativamente aos centros

artisticos internacionais que existiam na altura.

Curadoria Local

A curadoria local é uma abordagem na organizacdo de exposicfes de arte que se
concentra em destacar artistas e questdes especificas de uma determinada regido ou
comunidade. Neste contexto, os curadores procuram explorar e promover a
diversidade cultural, as praticas artisticas locais e as questdes sociais, politicas ou
histdricas relevantes ao contexto em que a exposicao € realizada.

Um exemplo emblematico de curadoria local é a Bienal de Dhaka, uma Bienal de
arte contemporanea realizada no Bangladesh. Esta Bienal é conhecida por
apresentar artistas do sul da Asia e promover um dialogo enriquecedor sobre as
identidades culturais e as experiéncias da regido. Os curadores da Bienal de Dhaka
pretendem ndo apenas destacar o talento dos artistas locais, mas também abordar
guestbes importantes que afetam as suas comunidades e sociedade em geral.

Ao adotar uma abordagem de curadoria local, a Bienal de Dhaka oferece uma
plataforma crucial para artistas da regido sul-asiatica, permitindo-lhes expressar

perspetivas e preocupacdes especificas desta area. De maneira anéloga, a Bienal de
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Dakar, ou Dak'Art — Dakar Biennale, desempenha um papel igualmente
significativo ao promover a arte contemporanea africana. Este evento serve como
um espaco vital para os artistas africanos apresentarem as suas Vvisdes e
experiéncias, refletindo as diversidades culturais do continente. Ambas as bienais
sdo fundamentais para o intercambio cultural e para o fortalecimento das conexdes
entre artistas, curadores e o publico, tanto local como internacional. Esses eventos
ndo sé destacam a riqueza das cenas artisticas regionais, mas também facilitam o
dialogo intercultural e promovem uma compreensdo mais profunda das dindmicas
artisticas em diferentes contextos geograficos.

Além do exemplo emblemético da Bienal de Dhaka e de Dakar, podemos citar
também a Bienal de Sdo Paulo, que historicamente tem sido um espaco de destaque
para a arte brasileira e latino-americana, abordando temas e questdes que refletem a
complexidade da regido. No seu artigo intitulado "A Bienal daqui para 1&", Mério
Pedrosa destaca o fato de que a Bienal de S&o Paulo seguiu 0 mesmo padrédo da
Bienal de Veneza, além de ter aproximado a comunidade brasileira do que de mais

atual se fazia no mundo artistico, como se pode inferir das suas palavras:

(...) Antes de tudo, a Bienal de Séo Paulo veio ampliar os horizontes da
arte brasileira. Criada literalmente nos moldes da Bienal de Veneza, o
seu primeiro resultado foi o de romper o circulo fechado em que se
desenrolavam as atividades artisticas do Brasil, tirando-as de um
isolacionismo provinciano. (Pedrosa, 1995, p.221)

Curadoria Colaborativa

A curadoria colaborativa implica a cooperagdo entre diversas partes interessadas,
como curadores, artistas e comunidades locais. Ao contrario da curadoria local, que
se concentra principalmente na representacdo e exploragdo das préticas artisticas de
uma regido especifica, a curadoria colaborativa procura integrar diversas perspetivas
e experiéncias ao longo de todo o processo de concec¢ao da exposic¢éo.

Um exemplo proeminente de curadoria colaborativa é a Manifesta, a Bienal Europeia
de Arte Contemporanea, que acontece a cada dois anos numa cidade europeia

diferente. A Manifesta & conhecida pela sua abordagem descentralizada e
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participativa, que envolve a colaboracdo com artistas locais, instituigdes culturais e
comunidades para criar exposi¢des dinamicas que reflitam os contextos especificos
de cada cidade anfitria.

Durante o processo de preparacdo da Manifesta, os curadores trabalham em estreita
colaboragcdo com uma ampla gama de colaboradores locais, incluindo artistas,
curadores independentes, académicos, ativistas e membros da comunidade. Eles
organizam workshops, mesas redondas e outras atividades participativas para
envolver o publico no desenvolvimento da exposicdo e estimular o didlogo sobre
questdes relevantes para a cidade anfitria.

Ao adotar uma abordagem de curadoria colaborativa, a Manifesta busca criar um
espaco inclusivo e aberto, onde diferentes perspetivas podem ser compartilhadas e
celebradas. Esta bienal ndo apenas promove a interacdo entre diferentes partes
interessadas, mas também fortalece os lagos entre a arte contemporédnea e a
comunidade local, estimulando um uma sensagdo de pertenca e identidade
compartilhada.

Através da curadoria colaborativa, a Manifesta demonstra o potencial transformador
da arte como um meio de colaboracdo, participacdo e engajamento civico. Esta
abordagem inovadora ndo sO enriquece a experiéncia artistica dos visitantes, mas
também contribui para o desenvolvimento cultural e social das cidades que
hospedam a bienal.

Em suma, ao analisar os distintos métodos de organizacdo de exposicdes de arte em
bienais, podemos observar que cada abordagem oferece uma viséo Unica sobre como
apresentar e vivenciar a arte contemporanea.

A curadoria por pais destaca as identidades artisticas especificas de cada nacédo
participante, proporcionando uma expressao diversificada da cultura global. A
curadoria por convite confere aos curadores a autonomia para selecionar artistas com
base em critérios especificos, promovendo uma narrativa coerente e uma qualidade
artistica consistente.

A curadoria global procura atrair artistas de todas as partes do mundo, refletindo uma
tendéncia cosmopolita nas artes contemporaneas e incentivando o dialogo

internacional na cena artistica. Por sua vez, a curadoria local concentra-se em realgar
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artistas e questdes especificas de uma regido ou comunidade, oferecendo uma
plataforma crucial para a expressao cultural e social local.

Por fim, a curadoria colaborativa promove a colaboragdo entre diversas partes
interessadas, criando um espaco inclusivo para a interacdo de diferentes perspetivas e
experiéncias ao longo do processo de concecdo da exposicdo. Cada tipo de curadoria
tem as suas vantagens e desafios, mas todas contribuem para a constru¢do de um

panorama artistico globalmente enriquecedor e dindmico.
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PARTE Il

Eventos Artisticos em Portugal: Uma analise
comparativa
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Capitulo 4

A década de 1970 em Portugal e o impacto das Bienais

Os anos 70, em Portugal, foram marcados por um periodo de transicao ideoldgica,
social e politica. E importante salientar a revolucdo democratica do 25 de Abril em 1974,
que trouxe consigo um fervor de liberdade e uma reconfiguracdo profunda da sociedade
portuguesa.

As artes plasticas aproveitaram 0 momento de revolucéo e liberdade para mudarem
0 rumo que a arte da época seguia. A censura e 0 controlo rigoroso sobre a cultura, por
parte do Estado Novo, limitava a liberdade de expresséo dos artistas, levando-os a adotar
abordagens mais conservadoras e conformistas, ou a deixar o pais em busca de outros
horizontes expressivos.

Com a queda do Estado Novo e a subsequente conquista da liberdade de expresséo,
0s artistas portugueses ganharam finalmente a possibilidade de explorar uma ampla gama
de temas e estilos. Este periodo foi marcado pelo surgimento de novas correntes e
movimentos artisticos, que refletiam ndo sé a rica heranca cultural do pais, contribuindo
simultaneamente para as influéncias internacionais, trazidas em grande parte pelo contacto
com outras culturas, promovido pela emigracdo. Importa salientar que, a partir de meados
da década de 1960, o regime comecou a mostrar sinais de uma gradual abertura, ainda que
timida, permitindo uma ligeira flexibilizacdo das restricGes impostas a producao cultural.
Esta fase de abertura, embora limitada, foi suficiente para criar um ambiente mais propicio
a experimentacdo e inovacdo artistica. Os artistas, até entdo restringidos pela censura e pela
rigidez das normas do Estado Novo, comecaram a explorar novas formas de expressao,
muitas vezes em resposta aos movimentos internacionais que ganhavam forgca, como o
modernismo e o abstracionismo.

Foi uma década de grande entusiasmo e efervescéncia no mercado da arte, como
também de uma profunda crise, permeada pela instabilidade econdmica e social. Durante
0s anos 70, testemunhamos o surgimento de obras que ndo apenas refletiram, além disso

radicalizaram as solugcbes propostas nas décadas anteriores, rompendo com 0s conceitos
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tradicionais de pintura e escultura e explorando novas linguagens e expressdes artisticas,
alinhando-, assim, com a cena artistica internacional.

Neste contexto, destaca-se desde logo o trabalho do artista Palolo na primeira
metade da década, através de uma imaginacdo plastica singular. Palolo combinou
elementos do imaginario pop e do psicadelismo, bem como técnicas do shaped canvas e do
minimalismo, em obras que se destacaram pela sua originalidade e inovacdo. Um exemplo
emblematico é a sua obra "Jardim das Delicias”, de 1970, que encapsula essas
caracteristicas. Mais tarde, Palolo aventurou-se no campo neoconceptual, explorando
novas fronteiras da expressao artistica.

A segunda metade dos anos 70 foi marcada pela crescente utilizacdo de fotografias
e textos como elementos artisticos, evidenciando uma linguagem pos-conceptual que
refletia as mudancas e complexidades do contexto social e politico da época. Nesta
vertente, destacou-se o trabalho de José Barrias, cuja obra, embora incorporasse o desenho,
sempre manteve uma forte ligacdo com instalacdes, explorando temas literarios e
memorias pessoais de forma profundamente evocativa.

Os artistas que se destacaram nesta década consolidaram carreiras iniciadas na
década anterior, optando por um caminho de certa rigidez figurativa que dialogava com o
conceptualismo emergente. Essa sintese entre tradicdo e inovacdo estabeleceu uma ponte
importante para as transformacoes artisticas que viriam a acontecer nos anos 80, moldando
0 panorama artistico portugués da época.

A exposicdo “Alternativa Zero”, realizada em 1977 na Galeria Nacional de Arte
Moderna, em Belém, encerrou assim um periodo cheio de turbuléncias pds-
revolucionéarias, proporcionando uma reflexdo sobre as experiéncias artisticas mais
vanguardista durante a década de 70. Comissariada por Ernesto de Sousa, esta exposi¢ao
representou, segundo Alexandre Melo, “um balango dos trabalhos que em Portugal se
mostraram mais sintonizados com as tendéncias da evolugéo da arte contemporanea a nivel

internacional ”” a partir do final da década de 1960. Alexandre Melo acrescenta:

As propostas conceptuais de Alberto Carneiro, ou de Clara Menéres
com Mulher-Terra-Vida, e o video de Jodo Vieira, comprovam e exemplificam
a linha plural orientadora da exposi¢do, numa altura em que o vazio do
mercado de arte ndo permitia uma verdadeira visibilidade das obras nacionais.
(...) Melo, s.d, s.p)
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Figura 9 - Clara Menéres, Mulher-terra-vida, 1977 Figura 6 - Vista da Alternativa Zero. Exposi¢io Tendéncias
Polémicas da Arte Portuguesa Contempordnea. Em primeiro
plano, Uma floresta para os teus sonhos de Alberto Carneiro,
1970

Figura 10 - Clara Menéres, Mulher-terra-vida, 1977

Além diSSO, é importante salientar QU igura 7 - Clara Menéres, Mulher-terra-vida, 1977Figura 8 -
. Vista da Alternativa Zero. Exposicéo Tendéncias Polémicas
momento em que o mercado de arte naci ta Arte Portuguesa Contempordnea. Em primeiro plano,

reconhecimento internacional das obras pUmaflorestaparaos teus sonhos de Alberto Carneiro, 1970
exposicdo ndo apenas proporcionou uma plataforma de visibilidade para os artistas
participantes, mas também contribuiu para consolidar a posicdo de Portugal no contexto
global da arte contemporanea.

Assim, a exposi¢do “Alternativa Zero” nao apenas marcou o encerramento de um
periodo de transicdo na histéria artistica portuguesa, mas também se tornou um marco
seminal na trajetéria de um grupo de artistas que, ao longo da década de 80, viriam a

alcancar um lugar de destaque e relevancia no panorama artistico nacional e internacional.

4.1 Encontros Internacionais de Arte

Numa época pos-revolucionaria, o critico de arte Egidio Alvaro (1937-2020), em
parceria com o artista e galerista Jaime Isidoro (1924-2009), apresentaram 0s Encontros
Internacionais de Arte que decorreram entre os anos de 1974 e 1977, em diversos lugares,
tais como Valadares, Viana do Castelo, POvoa de Varzim e Caldas da Rainha.

Apos um periodo de instabilidade e ainda de mudanga com a recente revolugéo,

estes encontros anuais tinham como principal objetivo juntar artistas portugueses e
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estrangeiros que integravam movimentos vanguardistas artisticos nos seus paises, como
também, segundo Egidio Alvaro, pretendia-se que os artistas tivessem disponibilidade em
integrar em discussbes e dialogos com as populacbes, pouco sensibilizadas com o

fenémeno artistico.

NOs ndo pretendemos explicar previamente, nos pretendemos que as
coisas acontecam naturalmente e depois se as pessoas estdo sensibilizadas,
tocadas pelo acontecimento, entdo vém aos nossos debates, vém discutir com
0s artistas que estdo realmente inteiramente a disposicdo deles, de toda a
populacdo, durante estes 12 dias e entdo tentam compreender. E 16gico que nds
ndo pretendemos dar uma licdo de arte, nds pretendemos abrir o dialogo. ’

A organizagdo tem adotado como principio realizar todos os encontros em
areas onde a atividade artistica seja praticamente inexistente, como uma resposta a
centralizag&o cultural excessiva em Lisboa, que durante muito tempo monopolizou a
maioria dos eventos artisticos no pais. Cidades como Porto, Coimbra, Aveiro e
Setlbal, apesar de sua importancia, eram frequentemente negligenciadas e pouco
influenciadas pelo fendémeno cultural, muitas vezes apenas tocadas de forma
superficial e esporadica. Com o objetivo de inverter esta tendéncia, foi tomada a
decisdo de criar encontros internacionais de arte que pudessem romper com o quadro

tradicional de concentracdo cultural na capital. Como afirmou Alvaro em 1977:

NOs pensamos entdo criar encontros internacionais de arte, portanto que
ultrapassam o proprio quadro cultural do pais e que em vez se passem como
habitualmente por Lisboa, sdo apresentadas em cidades que tém muito pouca
quantidade de fendmenos artisticos.

Através de sua dindmica, os Encontros Internacionais de Arte em Portugal
aspiravam ser uma alternativa as iniciativas similares, provenientes de outras regides da
Europa. Organizados pelo Grupo Alvarez, do Porto, e promovidas pela revista ARTES
PLASTICAS®, os primeiros Encontros tiveram palco em Valadares, na Casa de Carruagem,
um lugar que era de propriedade de Jaime Isidoro, em 1974.

7 Entrevista retirada da RTP Arquivos “IV Encontros Internacionais de Arte em Portugal” (Agosto de 1977)
8 Revista que era direcionada para as Artes e que divulgavam projetos, e correntes artisticas, seja num
contexto de acompanhamento da arte nacionais, como também da arte portuguesa no contexto
internacional, também promovendo a discussdo da teoria critica da arte.

58 | Pagina



Apos os Encontros Internacionais de Arte surge, em 1978, a primeira edi¢do da
Bienal Internacional da Arte em Vila Nova de Cerveira. Privilegiando a
contemporaneidade e promovendo a descentralizacdo artistica, esta Bienal conseguiu
balancar a tradicdo da expressao regional, que é propria da localidade, com a novidade das
formas artisticas que eram apresentadas na época. Apds ter sido bem recebida pelo publico,
a Secretaria de Estado da Cultura, decidiu apresentar a primeira Bienal Internacional de
Desenho em Lisboa, no ano seguinte. Contudo, devido a um incéndio no espaco da Galeria

de Belém, em 1681, o evento teve de ser colocado de lado (Melo, 2007).

Figura 12 - Primeiro Encontro Internacional, em Valadares (1974
Julho e Agosto).

4.2 Bienal Internacional de Arte de Cerveira

A Bienal esteve para a Cerveira,
Como 0 25 de Abril esteve para Portugal. °

A Bienal de Cerveira, que ao inicio se designava por “Bienal de Vila Nova de
Cerveira” e depois por “Bienal Internacional de Arte de Vila Nova de Cerveira”, decorre de
dois em dois anos e teve a sua primeira edicdo em 1978. O presidente da autarquia de Vila
Nova de Cerveira na altura, Lemos Costa, entendeu a importancia que os Encontros

Internacionais tinham na época, e, ao realizar a quinta edicdo desses encontros, criou um

9 Citagdo da entrevista n21 por Candido Malheiro, 2015
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ambiente excecional que levou ao surgimento da | Bienal Internacional de Arte de
Cerveira. Entre os dias 5 a 12 de Agosto de 1979, o evento “Gala de Arte portuguesa e
estrangeira”, que tinha como objetivo promover o intercambio de ideias, impulsionando
mudangas econémicas, sociais e culturais necessarias, com o lema de levar a arte para as
ruas. Atualmente, a Bienal de Cerveira tem vindo a alargar o seu “territorio”, expondo em
varios outros concelhos do Vale do Minho e da Galiza. Este processo de descentralizacdo

cultural e progressiva internacionalizacdo tem criado um ambiente onde artistas nacionais e

internacionais podem se encontrar, interagir, compartilhar ideias e ganhar visibilidade.

BIENA

CERVEIRA

Figura 6 - Catdlogo da | Bienal Figura 7 - Aspeto da | Bienal de Cerveira em 1978. Fonte:
Internacional de Arte de Cerveira (5a 12 Bienal de Arte de Vila Nova de Cerveira (1994)

de agosto 1978)

A estrutura da Bienal de Cerveira apresentava um conjunto de atividades tais como:
Projetos Curatoriais, o Concurso Internacional e Artistas Convidados, Performances,
Residéncias Artisticas, Ateliers/Workshops, Conferéncias e Debates, Visitas Guiadas,
Concertos. Desde 2011, a Bienal tem sido organizada pela Fundacdo Bienal de Arte de
Cerveira (FBAC), apos a sua criacdo em 2010.

Os objetivos da Fundacdo Bienal de Arte de Cerveira, F.P. sdo multiplos e

diversificados como se pode verificar no site da Fundag&o®®.

10 A Fundac3o Bienal de Arte de Cerveira tem como objetivos principais manter a Bienal Internacional de
Arte de Cerveira, assegurar a gestdo e conservagdo do seu espdlio, promover a arte contempordnea e
estabelecer parcerias com instituicGes de ensino para promover a formagéao artistica e cultural. Além disso,
visa desenvolver o turismo cultural local e regional, preservar o patrimdnio e colaborar na criagdo de uma
rede concelhia de equipamentos culturais.
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Dentro do programa dos Servigos Educativos, a Fundagdo Bienal de Arte de
Cerveira concebeu o projeto “Recontar a Bienal de Cerveira: uma sele¢do para
documentar”. Fazendo parte desta iniciativa, foram conduzidas entrevistas com alguns
habitantes locais, os quais partilharam as suas recordacfes sobre o evento. Candido
Malheiro e Diamantino Costa puderam compartilhar o impacto que a Bienal de Cerveira

teve na regido:

(...) Entretanto o Jaime Isidoro comecou a influenciar o Eng. Lemos
Costa, que eles eram amigos, para que se fizesse uma experiéncia aqui a nivel
de cultura mais erudita, ndo €...? Artes plasticas. Isto vem na sequéncia do
festival de Vilar de Mouros. Foi um abando também que aconteceu no nosso
pais, e portanto, acontecimentos que vieram, que trouxeram aqui a nossa
regido, uma regido abandonada e nem vinha no mapa, Vila Nova de Cerveira

(...)H

A Bienal de Cerveira tornou-se assim numa aposta na internacionalizacdo e na
descentralizacao cultural, proporcionando um espaco de encontro, interacdo divulgacéo e
debate de ideias, sendo estes os pontos significativos que os tornaram num evento de
referéncia, e dos mais marcantes das artes pléasticas no pais. E necessario analisar toda a
sua histdria e entender que a evolucdo que a Bienal de Cerveira foi tendo, advém em muito
do apoio incondicional por parte da Camara Municipal de Vila Nova de Cerveira, tanto
como o Engenheiro Lemos Costa (entre 1978 e 1989) e o Doutor José Carpinteira (entre
1989 e 2013) que através do seu entusiasmo, deram sempre o valor e confianca a um
evento desta dimensdo para promover uma terra tdo pequena como o é Vila Nova de
Cerveira. O apoio do poder politico foi, neste caso, uma das razbes para a Bienal de

Cerveira ser um dos maiores eventos de artes plasticas em Portugal.

Pélo de uma descentralizagdo que se conquistou a golpes de liberdade
exaltada, a Bienal de Cerveira é o lugar de didlogo, encontro, confraternizacéo
e confronto da Arte Contemporanea em Portugal. Sensivel, humana,
internacional e polémica, a Bienal de Cerveira é a voz Credivel dos artistas
portugueses nos pleitos mundiais.

11 Entrevista retirada do Youtube da Fundacdo Bienal Cerveira
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Preserva-la é obrigacdo de quem pugna pelos valores culturais no Pais
de Abril. (Edgardo Xavier, s.d)?

4.3 Bienal de Arte Contemporanea de Coimbra — Anozero

A Bienal de Coimbra - Anozero teve o seu inicio em 2015, organizada pela Camara
Municipal de Coimbra e a Universidade de Coimbra, em conjunto com o Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra. Esta Bienal propde o confronto entre a arte contemporénea e o
patriménio, promovendo o dialogo sobre os riscos e possibilidade de associar a
Universidade de Coimbra - Alta e Sofial® como Patrimonio da Humanidade pela
UNESCO.

Para falarmos na Bienal de Anozero, é essencial falar do Circulo de Artes Plasticas
de Coimbra (CAPC), um ponto crucial para a circulacdo e producdo artistica
contemporanea em Portugal que servia como abrigo para as vanguardas artisticas dos anos
70, 80 e 90, tornando-se importante até os dias de hoje. Ao continuar com a divulgacao dos
varios dominios das artes plasticas, o CAPC mantém o seu designio civico, contribuindo
para o desenvolvimento das praticas artisticas contemporaneas e cumprindo uma missao
pedagdgica e educativa junto de publicos com diferentes niveis de familiaridade com a arte
contemporanea, enquanto promove a reflexdo sobre o territério de Coimbra onde atua
(Roque, 2015).

Apos a atribuicdo da classificagdo de Patriménio Mundial da Humanidade, a CAPC
adota a missdo de promover a reflexdo sobre o impacto desta distingdo na cidade. Ao
combinar este objetivo com a sua principal atividade que é a divulgacdo das artes plasticas
contemporaneas, 0 CAPC langa a iniciativa “Anozero: Encontros de Arte Contemporanea
de Coimbra”, comprometendo-se com a cidade, com 0s seus habitantes e principalmente

também com o seu patrimonio cultural.

12 Testemunho retirado do website da Fundac3o Bienal Cerveira, disponivel em:
https://bienaldecerveira.pt/apresentacao/

B rAlta" e "Sofia" referem-se a duas dreas emblematicas da cidade de Coimbra, em Portugal, que, em
conjunto, comp&em uma parte significativa do conjunto classificado como Patrimdnio Mundial pela UNESCO
em 2013, sob o nome "Universidade de Coimbra — Alta e Sofia."
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Segundo Pedro Pousada (Pousada, citado por Roque, 2015, p.53) :

O Anozero ndo é apenas um comeco, ou um retomar do folego em
relagdo aquilo que culturalmente Coimbra foi e esta a ser, mas é também um
programa de acdo para que a cidade, através das suas estruturas culturais,
aprenda a construir uma época cultural atuante e transformadora.

Logo, é necessario realcar Anozero ndo s6 como um ponto de partida ou um
revigorar do interesse na rica heranca cultural de Coimbra, mas também como um plano de
acdo. E necessario encarar Anozero como uma oportunidade para que a cidade, através das
suas estruturas culturais, se envolva ativamente na criagdo de uma época culturalmente
ativa e transformadora. A dualidade entre o antigo e o novo, deve ser vista como um ponto
de transformacdo e evolucdo para o futuro, onde a cultura desempenha um papel
fundamental na evolucdo e dinamismo da comunidade.

A primeira edicdo dos Encontros visou entender como o patrimonio pode afetar a
cidade e a sua cultura. Especialmente explorando como a arte contemporanea pode ajudar a
evitar que o patriménio seja apenas visto como algo antigo ou usado para fins comerciais e
turisticos. Em vez disso, procura-se encontrar um equilibrio entre preservar o passado e
adapta-lo ao presente, desafiando ideias pré-concebidas sobre o que o patriménio deve ser.

Um dos grandes elementos diferenciadores do Anozero é a forma como provoca
diferentes formas de olhar para a cidade, utilizando espagos que originalmente ndo séo
utilizados como espagos para exposicao. “Desde a sua primeira edigdo que a Bienal oferece
uma vasta programacao de exposicOes, atividades, performances, de uma forma gratuita,
permitindo o acesso a qualquer pessoa que queira visitar” (Tavares de Lemos, 2020, p.46-
47)

A Bienal de Coimbra — Anozero, desde o seu inicio em 2015, tem sido um ponto
essencial de dialogo entre a arte contemporanea e o patrimonio cultural, promovendo assim
uma reflex&o profunda sobre a identidade cultural da cidade de Coimbra. Em colaboracgdo
com a Camara Municipal de Coimbra, a Universidade de Coimbra e com o CAPC, a
Bienal tem impulsionado uma participacdo ativa na construgdo de uma época
culturalmente transformadora. Através da iniciativa “Anozero: Encontros de Arte
Contemporanea de Coimbra”, foi possivel compreender as diferentes interagdes que a arte
pode ter com o patrimoénio e a identidade cultural, inaugurando assim em Coimbra, um

espaco continuo de dialogo e reflexao sobre o futuro cultural da cidade.
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Capitulo 5

A Cultura, o apoio financeiro e a falta de continuidade dos
projetos na Regido Auténoma da Madeira

O Governo da Regido Autonoma da Madeira (RAM), atraves da Secretaria de
Turismo e Cultura (SRTC), é uma das principais fontes de apoio regional a cultura na
Madeira. A SRTC € responsavel pelas politicas culturais e financia diversos projetos,
incluindo festivais e eventos; conservacao e restauracdo do patrimoénio cultural. A Direcao
Regional da Cultura (DRC) é uma outra entidade principal e operacional dentro da SRTC
que gerencia diretamente varias iniciativas e institui¢ces culturais, museus como o0 Museu
de Arte Sacra do Funchal, o Museu Etnografico da Madeira, e o Centro das Artes — Casa
das Mudas, mas também gere programas educativos e eventos culturais. A Madeira
também tem acesso ao Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional (FEDER), por
exemplo a recuperagéo do Teatro Municipal Baltazar Dias foi parcialmente financiada por
fundos europeus e ainda existem varias associa¢@es e organizacdes sem fins lucrativos que
promovem a cultura na Madeira, muitas delas recebem apoio financeiro e logistico do
Governo Regional, tal como a Associacdo de Teatro Experimental do Funchal (ATEF) e a
Associacdo Xarabanda, focada na musica tradicional madeirense. E necessario realcar que
também existem patrocinios privados e parcerias que sao fontes de financiamento para a
cultura e igualmente as iniciativas feitas pelos municipios da Madeira que ajudam a
organizar e apoiar eventos culturais locais, tais como arraiais, concertos e exposicoes.

Em suma, todos estes mecanismos de apoio ajudam a garantir que a cultura na
Madeira continue a prosperar; porém, a nivel artistico, a Madeira enfrenta uma escassez de
eventos, e daqueles que sdo realizados , muitos ndo conseguem manter uma continuidade,
o0 que dificulta o desenvolvimento de um cenario artistico cultural sustentado na Regido.

E fundamental contextualizar a producdo artistica madeirense, analisando e
compreendendo projetos que, ao longo do tempo, foram sendo esquecidos ou
descontinuados, permitindo identificar iniciativas que podem ser recuperadas e

revitalizadas para enriquecer o presente.
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5.1 Pioneirismo Artistico na Madeira

Na década de 1920, surgiu a primeira exposicao de pintura e escultura moderna na
Madeira, organizada pelos artistas madeirenses Francisco Franco, o seu irmdo Henrique, e
Alfredo Miguéis. Estes trés artistas fizeram parte do grupo “Cinco Independentes”,
juntamente com Aquilino Ribeiro e Cicero Dias. Apds terem estudado em Paris em que se
influenciaram pelas vanguardas europeias, regressaram a Madeira e trouxeram novas ideias
e técnicas que representavam uma rutura com as tradi¢Ges artisticas, mais conservadoras,
da época. Foram estes trés artistas que contribuiram trouxeram a arte moderna a Madeira.
Esta exposicédo revelou-se um momento significativo para os locais, como Carlos Valente

afirma:

Pela primeira vez, num espaco improvisado para tal fim, os
madeirenses tiveram oportunidade de ver a arte produzida por conterraneos
com posicdo de destaque fora da Regido, o que constituiu um acontecimento
pioneiro, motivo de orgulho amplamente destacado pela imprensa local.
(Valente, 1999, p.38)

Apdbs o breve e promissor periodo modernista dos anos 20, impulsionado pelos
irmdos Franco, a Madeira voltou a mergulhar num certo marasmo artistico durante as
décadas de 30 e 40. A influéncia do Estado Novo, no auge do seu conservadorismo,
contribuiu para este periodo de estagnacao cultural, onde as artes plasticas, especialmente a
pintura, ndo encontraram continuidade nem renovacdo. A Madeira, afastada dos centros
artisticos do continente, manteve-se alheia as vanguardas e inovacfes que despontavam em
Lisboa.

Foi apenas nos anos 50, com a fundacdo da Academia de Belas Artes e a cria¢do de
NOVOS museus, que 0 cenario artistico comegou a ser revitalizado, ainda que timidamente,
marcando uma nova fase para a arte na Regido. No que diz respeito ao Ensino, anos 50,
uma das principais influéncias das escolas do continente na Regi&o foi o reconhecimento
dos cursos de Pintura e Escultura, cuja introducdo se revelou um marco significativo de
transformac&o cultural e artistica na regido. Estes cursos passaram a ser integrados na nova
“Academia de Musica e Belas da Artes da Madeira” (AMBAM) que antigamente se

designava apenas por “Academia de Musica da Madeira”.
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A Academia de Musica da Madeira foi estabelecida em 29 de outubro de 1946,
fruto da iniciativa da Sociedade de Concertos da Madeira (SCM)**, criada em 1943 pelos
irmdos Engenheiro Luiz Peter Stanton Clode, Doutor William Clode e o Tenente-Coronel
Alberto Artur Sarmento. A Academia foi concebida para promover o ensino de masica na
Regido Autonoma da Madeira, incentivando o desenvolvimento de talentos musicais e a
cultura local (Men e Dantas, 2017).

Em 25 de junho de 1955, foi aprovada a transformacdo da Academia de Mdsica na
Academia de Mdsica e Belas Artes da Madeira (AMBAM), com a criagdo da Seccao de
Belas Artes, uma proposta do Engenheiro Luiz Peter Clode. As aulas de Belas Artes
comecaram no ano letivo de 1955-1956, sob a direcdo do pintor Vasco de Lucena. A
mudanca do nome para AMBAM foi oficialmente reconhecida por despacho ministerial
em 6 de novembro de 1958, e a Academia passou a oferecer cursos de Pintura e Escultura,
equiparados aos das Escolas Superiores de Belas-Artes de Lisboa e do Porto.

A meados dos anos 60, vemos surgir uma maior abertura no pais, e também na
Regido, a0 mundo moderno, e a arte em particular. Neste contexto, o critico de arte Victor
Lacks?®, que ja tinha visitado a Madeira em diversas ocasides, regressa em 1967 com uma
proposta pioneira: estabelecer uma estrutura cultural para apoiar e divulgar as expressdes
artisticas mais vanguardistas na Ilha, podendo esta ter sido uma das primeiras tentativas
que realmente impulsionaram a arte na Regido. Apresentava dois comités, o comité francés
com um grupo de intelectuais internacionais e uma comissdo madeirense que tinha nomes
como Anténio Aragdo, Amandio de Sousa, Keil do Amaral e José Maria da Silva,
presidente do Cine-Forum do Funchal.

Citado por Carlos Valente (1999, p.84), o relatdrio conjunto do comité francés e da

comissdo madeirense, expressa-nos o que pretendia chegar com o seu projeto:

. um Centro Cultural moderno ¢ de alto nivel ¢ fazer desta ilha um
centro de atracgdo mundial. E assegurar-lhe uma expansdo duradoira com a
ajuda de meios legitimos, dado que as belezas naturais do lugar e os principios
de um eterno humanismo, serdo os instrumentos essenciais dessa realizag&o.®

14 A SCM foi fundada em 1943 por Eng. Luiz Peter Stanton Clode, Dr. William Clode, e Tenente-Coronel
Alberto Artur Sarmento.

15 Jornalista francés e critico de arte; foi organizador do Sal3o de Pintura e Escultura de Paris,

16 Casa do artista - Relatério conjunto do comité francés e da comissdo madeirense, (fotocdpia do original
dactilografado, ndo encadernada), ARM, 1968.
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Neste complexo cultural estariam integrados diversos espagos, como areas para
exposicBes e palestras, estudios, bibliotecas e salas de convivio, entre outros. O plano
incluia a utilizacdo do Forte de Sdo Jodo, em Machico, e previa também a construcédo de
uma outra estrutura no Funchal, de forma a complementar harmoniosamente a primeira.
Para além de representar uma expressdo cultural, o projeto estava intrinsecamente ligado
ao setor turistico, contribuindo para enriquecer a oferta cultural e atrair visitantes para a
Regido.

Este projeto visava ndo apenas ser um centro cultural de exceléncia, mas também
um polo de atracdo turistica, promovendo a divulgacdo da cultura local e impulsionando a
economia da Regié&o.

Inicialmente, este projeto suscitou um grande interesse, sendo amplamente
divulgado tanto em meios de comunicacdo de ambito nacional como regional. Contudo,
como é frequente em situacdes similares e atuais, acabou por cair no esquecimento com o
passar do tempo, havendo mdultiplas razdes por detras deste desfecho. Este declinio no
interesse pode ter sido influenciado por uma série de fatores, tais como mudancgas nas
prioridades politicas ou econémicas, a falta de apoio continuo por parte da comunidade ou

até mesmo desafios logisticos na sua implementacao.

... A Casa do Artista, por forca da incompreensdo e da apatia, pode
agora considerar-se situada, algures, no mapa das nossas ilusdes. llusdes,
porém, que outros, noutras latitudes, vém convertidas em realidades: as
Canarias vdo ter a sua Casa do Artista, e vdo té-la porque a indiferenca
madeirense correspondeu, nas ilhas vizinhas o interesse e a protec¢do oficiais
imprescindiveis®’

E neste contexto de renovagdo que surgem duas importantes exposicdes: a "I
Exposicdo de Arte Moderna Portuguesa no Funchal” e a "Il Exposicdo de Arte Moderna
Portuguesa no Funchal™ em 1966-1967, que, lamentavelmente, nédo tiveram continuidade.

A exposicdo resultou de uma colaboragdo entre diversas entidades culturais e
governamentais, visando trazer arte contemporanea de renome a Madeira. Sob a al¢ada da
Delegacdo de Turismo da Madeira, com o apoio da Junta Geral do Distrito Autonomo do

Funchal e da Cadmara Municipal do Funchal, e com a orientagdo da Sociedade Nacional de

7 |bidem
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Belas Artes de Lishboa, a mostra marcou um momento de renovagdo cultural na regiéo.
Figuras-chave na organizacdo foram os artistas renomados madeirenses Antonio Aragéo e
Carlos Lélis Gongalves, com o apoio crucial do Presidente José R. Basto Machado. A
exposicdo foi inaugurada a 7 de janeiro de 1966 e apresentou obras de cerca de trinta
artistas, oferecendo aos visitantes uma visdo abrangente e provocadora da cena artistica
contemporanea em Portugal. Nesta exposicdo foi possivel apreciar na Regido obras de
renomados artistas como Lourdes Castro, Carlos Botelho, Julio Resende, Julio Pomar e
entre outros. Além disso, cumpriu o propoésito da SNBA de alargar o alcance internacional
da arte portuguesa, conforme realgou Fernando Pernes.

A segunda edi¢do ndo foi muito diferente da primeira, repetindo tanto a organizacéo
como o local. O jdri, que contou com os criticos de arte Rui Méario Gongalves e Nelson Di
Maggio, destacou a qualidade das obras apresentadas, sublinhando a importancia do evento
para a cidade. Embora a exposicdo tenha tido menor cobertura mediatica em comparacao
com a anterior, a conferéncia de abertura, que durou quatro horas, foi um momento
significativo, evidenciando o interesse e as discussdes suscitadas pela arte contemporanea.

O evento contou com a participacdo de varios artistas importantes, entre eles
Helena D’ Almeida e Julio Pomar, e atraiu a atencao do publico local através de uma visita
guiada realizada por Nelson Di Maggio. Esta segunda edi¢cdo foi vista como um marco
cultural importante para o Funchal, que, segundo Rui Mario Gongalves, teria o potencial
para se tornar um centro de referéncia para a arte moderna em Portugal (Valente, 1999,
p.92). A iniciativa foi elogiada por criticos locais como Jorge Marques da Silva, que
sublinhou o impacto positivo da exposicdo na valorizagdo da arte contemporanea na
Regido.

Apesar da auséncia de alguns artistas convidados, a exposi¢do foi bem recebida e
reforcou a percecdo de que o Funchal estava a despertar para a arte moderna. A conferéncia
inicial abordou temas relevantes sobre arte de vanguarda, ajudando a criar um
entendimento mais profundo entre os habitantes da Madeira sobre a importancia das artes

visuais.
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5.2 AArte na Regiéo apos 1974

A Revolugdo dos Cravos em Abril de 1974, que consequentemente derrubou o
regime ditatorial do Estado Novo em Portugal, abriu caminho para a democratizagéo e a
descentralizacdo do Pais. Uma das consequéncias desta mudanca foi a criacdo das Regides
Auténomas dos Acgores e da Madeira, em 1976, com a atribuicdo de um estatuto de
autonomia que lhes permitia gerir certos aspetos da administracdo publica de forma
independente do governo central. Com a autonomia, surgiu a necessidade de criar
estruturas administrativas regionais que pudessem gerir de forma eficaz os recursos e as
politicas locais, incluindo a cultura. A Madeira, com uma heranca cultural rica e Unica,
precisava de uma entidade que se dedicasse exclusivamente a promocéo e a preservacdo do
seu patriménio cultural.

Foi neste contexto que, em 1979, a DRAC (Direcdo Regional de Assuntos
Culturais) foi criada através do Decreto Legislativo Regional n.° 6/79/M. Este decreto
estabeleceu a DRAC como o drgdo responsavel pela coordenacao e execucdo das politicas
culturais na Madeira. A sua criacdo representou um passo importante na consolidacdo da
autonomia cultural da regido, permitindo uma gestdo mais eficaz e direcionada das
questdes culturais. A criagio da DRAC teve assim um impacto significativo na
dinamizagdo da vida cultural da Madeira. Através das suas iniciativas, a DRAC conseguiu
ndo sé preservar o patriménio cultural, mas também promover uma série de atividades que
atrairam tanto residentes como turistas, contribuindo para a valorizacdo da cultura
madeirense e para o desenvolvimento econémico da regiéo.

A reestruturacdo da DRAC em 2015 foi impulsionada pela necessidade de adaptar a
administracdo cultural da Madeira as novas realidades e desafios do mundo
contemporaneo. A evolugdo para a Direcdo Regional da Cultura (DRC) permitiu uma
abordagem mais integrada e eficiente da gestdo cultural, refletindo um esforgo para
modernizar as estruturas de governacao cultural e proporcionar uma resposta mais agil e
eficaz as necessidades da Regido.

Apbs meados da decada de 60, a presenca de exposi¢Oes de ambito nacional na
Madeira registou uma diminuicdo significativa, enquanto artistas locais e visitantes do
continente e estrangeiro contribuiam com eventos artisticos pontuais. Contudo, a partir de

1974, verificou-se um aumento substancial tanto na quantidade como na diversidade de
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exposi¢des que dinamizaram a vida cultural na ilha, destacando-se pelo seu valor artistico
distintivo. Apesar de a capital continuar a ser o principal polo de grandes eventos,
comecaram a surgir os efeitos de uma descentralizacdo gradual, com institui¢cdes locais, em
competicdlo ou cooperacdo, a trazerem com alguma frequéncia exposicdes
contemporaneas, por vezes internacionais, para o Funchal (Valente, 1999, p. 121). Entre os
exemplos notdveis, destacam-se artistas como Lourdes Castro e Martha Teles, que
regressaram a Madeira para expor pela primeira vez apo6s alcancarem renome
internacional.

Francisco Faria Paulino, conhecido por estar a frente da Galeria Altamira em
Lisboa, trouxe a Madeira exposi¢oes de destaque de artistas madeirenses através da criacao
da nova Galeria Quetzal no Funchal. Esta nova Galeria, ndo tendo um espaco proprio para
as suas exposicdes, utilizava o espago do Teatro Municipal e do Museu de Arte Sacra para
assim realizar as suas exposicoes, em parceria com a recem-fundada DRAC.

Com esta alteracdo da rotina cultural da Regido e com a introducdo de um maior
dinamismo nos primeiros anos da década de 80 foi possivel despertar os artistas locais para
a pintura contemporanea. Destaca-se que Faria Paulino contribuiu para a divulgacdo da
arte na Madeira ao escrever artigos educativos sobre artes plasticas, que contribuiram para
enriquecer o debate cultural local, assim como uma maior apreciacdo e compreensao das
expressdes artisticas contemporaneas, incentivando um dialogo mais informado e critico
sobre o tema.

A exposicdo intitulada "Dezassete Graus Oeste", realizada na Galeria Altamira em
Lisboa por parte de Francisco Paulino, conseguiu estabelecer um didlogo entre artistas
madeirenses e do continente, como menciona Carlos Valente (1999): "Assim, o dialogo
com os artistas de fora promoveu a troca de opinides e conhecimentos, algo crucial numa
regido isolada”.

A dinamizagéo cultural promovida por figuras como Francisco Faria Paulino e
iniciativas como a exposi¢do "Dezassete Graus Oeste” exemplificam o papel crucial da
cultura na integracdo regional e internacional da Madeira, contribuindo para um

entendimento mais profundo e abrangente das expressdes artisticas contemporaneas.
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5.3 Experiéncias de Bienais na Madeira: expectativas e realidades

A historia das bienais de arte na RAM é marcada por esforcos dedicados para
estabelecer eventos culturais de renome internacional, capazes de atrair atencdo
global para a Regido. Ao longo das décadas, apenas duas bienais— a MARCA
Madeira e a Madeira International Art Bienal (MIAB) — emergiram como marcos
significativos. No entanto, apesar dos esforgos para alcangar um impacto duradouro,
estas bienais enfrentaram desafios que levantam questdes cruciais sobre a viabilidade

e sustentabilidade de tais empreendimentos no contexto madeirense.

5.3.1 AMARCA Madeira 87

E fundamental destacar o papel de Francisco Faria Paulino, pois foi ele quem, ap6s
a fundacgdo da Galeria Quetzal, persistiu em investir na criacdo de um diélogo cultural e
artistico. Nesse sentido, continuou a promover eventos, e como grandes exemplos temos a
MARCA Madeira, criada em 1987. Foi um evento de grande relevancia no panorama
artistico e cultural nacional. Organizado pelas Secretarias de Turismo e Cultura e da
Educagdo, em colaboracdo com diversas comissfes e um comissariado executivo, 0
festival teve lugar na Escola Secundaria Francisco Franco, que foi adaptada para receber
este evento de dimensdes significativas.

Este festival destacou-se como um exemplo de cooperacdo entre entidades oficiais
e privadas, algo incomum tanto a nivel insular quanto nacional. Com uma programacao
diversificada, a MARCA Madeira ofereceu uma série de atividades mostrando um formato
parecido ao de uma Feira de Arte, incluindo um "Forum das Galerias de Arte"; uma "Feira
do Livro de Arte"; um leildo de obras transmitido ao vivo pela televisdo; um "Congresso de
Arte Contemporanea Portuguesa”; e varias exposicOes paralelas em museus, escolas e
galerias locais.

A MARCA criou um espaco propicio para desfrutar da arte contemporanea
portuguesa e participar em discussdes lideradas por figuras importantes do meio artistico
nacional. A ampla cobertura da imprensa local que foi dada ao evento demonstra a sua

relevancia, evidenciando o ressurgimento do interesse por eventos culturais de grande
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escala na llha e a afirmacédo do papel da Madeira a nivel nacional, semelhante ao que tinha

ocorrido na década de 60.

Assim, a MARCA fez renascer na Ilha o entusiasmo pelos eventos
artisticos de grande porte — e também o protagonismo da Madeira a nivel
nacional — que ja tinham proporcionado, duas décadas antes, as duas grandes
exposicdes de arte moderna portuguesa, realizadas no Funchal. (Valente, 1999,
p.127)

Segundo o Jornal da Madeira, e ap6s uma reunido do comissariado da MARCA
Madeira 87 com os presidentes das Camaras Municipais da Regido, com os conselhos
diretivos das escolas preparatorias e secundarias e com os respetivos delegados escolares e

animadores, um dos principais objetivos da MARCA Madeira 87 era que:

(...) esta seja largamente participada a nivel do ensino e em todos os
municipios da regido, pretende a Secretaria Regional da Educacdo implementar
0 interesse da populacdo em geral e da populacdo escolar, em particular, pelo
fendmeno da criacdo artistica. (Jornal da Madeira, 1987)

Este objetivo reflete o compromisso da MARCA Madeira 87 em fomentar o
interesse pela criacdo artistica ndo apenas entre os estudantes, como também entre a
comunidade em geral, visando enriquecer o ambiente educacional e cultural da Regido. A
iniciativa foi concebida como uma plataforma inclusiva e educativa para promover a
expressao criativa e o envolvimento com as artes, reforcando o papel da educacdo e da
cultura na sociedade madeirense. A carga emocional do publico em geral e do Governo
Regional é evidente nas noticias de 1987, refletindo o desejo de promover a Madeira nos
campos artistico e cultural.

O pintor Marques da Silva, professor do, hoje extinto, Instituto de Artes Plasticas
da Madeira (I.S.A.P.M.), afirmou ao Jornal da Madeira, nesse ano, que “este festival fara
com que a Madeira se transforme no Polo de atrac¢do da arte contemporanea Portuguesa”.
O entusiasmo presenciado pelos artistas, professores, comunidade, politicos, foi sentido ao
longo de todo o ano. Acrescenta-nos ainda que o festival &, por si s0, vérias coisas, desde
leildes de arte a um congresso onde estdo presentes varias personalidades portuguesas e
estrangeiras da area, ressaltando um dos maiores desafios, quando se organiza este tipo de

eventos:
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Este festival obriga a uma descentralizac¢do, porque o Funchal ndo pode
centralizar todas as actividades culturais. Cada municipio tem a sua prépria
realidade especifica e isto € uma boa maneira de incentivar todos 0s municipios
e populagio em geral para a arte e para a cultura.®

Essa declaracdo sublinhava a necessidade de distribuir culturalmente as iniciativas
para além do centro urbano, reconhecendo que cada municipio possui caracteristicas e
potencialidades Unicas que devem ser valorizadas. A descentralizacdo proposta pelo
festival ndo apenas visa democratizar o acesso a cultura, como ainda incentivar a
participacdo ativa de todos os cantos da Regido, refor¢cando o envolvimento da populacao
na arte.

Além disso, destaca-se a importancia de reconhecer e valorizar os esforcos
individuais de cada concelho em promover a cultura e a arte. A MARCA Madeira nédo
apenas incentivou essa colaboracdo entre os municipios, como celebrou e amplificou as
iniciativas locais, demonstrando um compromisso com a diversidade cultural e o
desenvolvimento cultural Regional.

Resumidamente, o Festival de Arte Contemporanea MARCA Madeira 87
organizou-se em varias iniciativas de grande alcance. A Feira de Arte contou com a
participacdo de 31 galerias de todo o pais, exibindo obras de mais de 250 artistas. O Leilao
de Arte foi transmitido ao vivo para todo o pais, permitindo licitaces de fora da Regido
Auténoma da Madeira (RAM), com o objetivo de angariar fundos para financiar o festival
e aumentar a sua visibilidade. Doze obras foram colocadas em licitacdo, avaliadas no total
em "30 mil contos". A Feira do Livro de Arte foi organizada a partir de um levantamento
abrangente de todos os livros de arte disponiveis na RAM, com o apoio das livrarias locais.
Por fim, o Congresso reuniu 40 personalidades nacionais e internacionais que refletiram
sobre a situagdo da arte no final do século XX. Este evento proporcionou uma plataforma
crucial para o debate e analise critica das tendéncias artisticas contemporaneas,
consolidando o festival como um marco importante na promocdo da arte e cultura na
Madeira.

ApoOs uma entrevista com um estudante do I.S.A.P.M. concedida ao Jornal da
Madeira em 1987, Carmo Ventura afirmou que a MARCA Madeira 87 foi 0 maior evento

18 Depoimento de Jorge Marques da Silva ao Jornal da Madeira. “Machico prepara-se para aquilo que vai ser
um grande festival de arte contemporanea, 1987, Jornal da Madeira, 14 de Abril.
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artistico presenciado até aquela época. Ventura reconheceu que, mesmo com a
"insularidade™” sentida na Madeira, a regido estd sujeita a dificuldades decorrentes dessa
condicdo. No entanto, apresentou dois motivos pelos quais a MARCA Madeira pode ser

uma resposta eficaz para combater esses problemas:

Vem a ser: 1° - Uma resposta clara as necessidades do trabalho em
equipa pois para mim é essencial uma consciencializacdo a nivel nacional, O
progresso é de todos os portugueses. 2° - E um desafio para os artistas
madeirenses esta oportunidade de entrar em contacto com outros artistas, com
outras influéncias o que estimula e dinamiza o processo criativo e em 3° lugar
fazia falta uma andlise retrospectiva do que se tem feito até os nossos dias para
avaliacdo a evolucdo das artes plasticas portuguesas. (Carmo Ventura, 1987)

A MARCA Madeira 87, que deveria ter sido bienal, sé foi retomada passados 10
anos, demonstrando uma quebra significativa na sua continuidade. Esta auséncia
prolongada revelou a necessidade premente de eventos regulares que integrem a

comunidade artistica madeirense e promovam a cultura local de forma consistente.

5.3.2 As reedicdes da MARCA Madeira

Apdbs uma pausa de dez anos, a MARCA foi reeditada sob a direcdo de Francisco
Faria Paulino, Em 1997, realizou-se no Centro Internacional de Feiras e Congressos da
Madeira — Madeira Tecnopolo, a segunda Edicdo da MARCA Madeira, exposi¢do de arte
contemporanea organizada pela Edicarte!®. Esta edicdo contou com a participacio de 55
galerias, das quais 45 eram portuguesas e 10 estrangeiras. O evento ocupou uma area
consideravel de 400 m2 no Madeira Tecnopolo, com cada galeria ocupando entre 6 a 8
stands.

Na segunda edicdo da MARCA Madeira, em 1997, participaram as seguintes

instituicdes:2°

19 A Edicarte é uma empresa sediada na Madeira, fundada em 1992, dedicada a promog3o da educagdo e
cultura através da publicacdo de materiais educativos, organizacdo de eventos culturais, e apoio a artistas
locais.

20 Catdlogo da MARCA Madeira 97 [CD], 1997
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Tipo

Participantes

Comunicacao
Social

Arte Ibérica, Expresso, Revista Galeria de Arte - Lisboa, The Art
News Paper

Instituicdes

APGA - Associagdo Portuguesa de Galerias de Arte, Expo'98

Galerias

111 - Lisboa / Porto, Almadarte - Costa da Caparica, Altamira -
Lisboa, André Viana - Porto, Arco 8 - Ponta Delgada, Barata - Lisboa,
Canvas & Companhia - Porto, Casino Estoril - Galeria de Arte -
Estoril, Centro Portugués de Serigrafia - Lisboa, Edicarte - Funchal,
Fernando Santos - Porto, Gilde - Guimardes, Hexalfa - Lisboa,
Inquisicdo - Setlbal, Luis Serpa Projectos - Lisboa, Méario Sequeira -
Braga, Monumental - Lisboa, Novo Século - Lisboa, Porta 33 -

Funchal, Presenca - Porto, Quadrado Azul - Porto, Sdo Bento - Lisboa

Galerias

Municipais

Casa da Cérca - Camara Municipal de Almada, Casa da Cultura -
Camara Municipal de Santa Cruz, Casa Museu de Almeida Moreira -
Céamara Municipal de Viseu, Galeria dos Escudeiros - Camara
Municipal de Beja, Galerias Municipais - Camara Municipal de Vila
Franca de Xira, Galerias Trem e Arco - Camara Municipal de Faro,

Livraria - Galeria Municipal Verney - Oeiras

Galerias

Governamentais

Galeria da SRTC - Funchal

Internet

Elucidario

Museus

Museu de Arte Contemporanea do Funchal - Fortaleza de S&o Tiago -
Funchal, Museu dos Acores - Direccdo Regional dos Assuntos
Culturais - Regido Auténoma dos Agores

Universidades

Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto - Porto, Secgédo
Auténoma de Arte e Design - Universidade da Madeira

Tabela 6 - Participantes na MARCA Madeira '97

Além das exposi¢Ges, a MARCA Madeira 97 incluiu um significativo coloquio

focado em temas como o papel das galerias de arte, museus de arte contemporanea e

centros culturais no final do século XX. Este coléquio contou com a presenca de
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destacados profissionais como Vicente Todoli da Fundacdo Serralves e Andel Jarolslav do
Centro de Arte Moderna de Praga, discutindo temas desde a economia de mercado na arte
até as novas tecnologias e o seu impacto na criacao artistica.

A iniciativa foi apoiada pelo Governo Regional da Madeira com um subsidio de
30.000 contos, demonstrando 0 compromisso em promover ndo so a cultura local, assim
como em projetar internacionalmente a riqueza artistica da Regido. A MARCA Madeira 97
n&o apenas visou proporcionar um espaco de exposicao para renomados artistas nacionais e
internacionais, mas igualmente fortalecer as conexdes entre 0s agentes culturais e o
publico.

Este evento ndo passou despercebido no panorama artistico nacional e
internacional, atraindo ndo apenas visitantes locais, como também representantes de
instituicBes culturais e entidades de renome. Destaca-se a presenca da Expo-98, da
Faculdade de Belas Artes do Porto, bem como de varias galerias importantes. O Museu de
Arte Contemporanea do Funchal também esteve presente.

A MARCA Madeira 97, encerrou as suas portas com um feedback extremamente
positivo por parte dos participantes e organizadores. Este evento emblematico, organizado
pela Edicarte e liderado por Francisco Faria Paulino, destacou-se ndo apenas pela sua
magnitude, bem como pelos resultados concretos alcancados.

Inicialmente concebida como um ressurgimento, ap6s uma década de interrupcao, a
MARCA Madeira 97 ndo apenas reafirmou a sua relevancia histérica como a primeira feira
de arte em Portugal, mas adicionalmente avaliou de forma incisiva 0 mercado das artes
plasticas. Francisco Faria Paulino, comissario da exposicao, sublinhou que esta edicdo foi
além das expectativas, promovendo um dialogo crucial entre artistas, galerias municipais,
publicas e museus. Este didlogo ndo apenas fortaleceu as conexdes dentro do cenério
artistico, mas juntamente evidenciou a importancia de cada um desses agentes na
promocao e consagragao da arte. (“Afinal Correu Bem”, 1997)

O numero surpreendente de visitantes durante o més de agosto, um periodo
tradicionalmente desafiador para exposicdes de arte, indica um crescente interesse pelas
artes plasticas nesta regido ultraperiférica europeia. O col6quio realizado paralelamente a
exposicéo foi destacado por Faria Paulino como o grande acontecimento cultural, reunindo
criticos de arte, jornalistas e diretores de museus nacionais e internacionais para debater

questdes cruciais no meio artistico contemporaneo.
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Apesar do sucesso, Faria Paulino ndo deixou de reconhecer alguns desafios,
especialmente no que diz respeito a promocdo do evento. Contudo, todas as galerias
participantes relataram vendas significativas, demonstrando ndo apenas o potencial
comercial do evento, mas adicionalmente o seu papel como catalisador de novas
oportunidades no mercado artistico.

Em conclusdo, a MARCA Madeira 97 ndo apenas reafirmou a sua posi¢cdo como
um evento cultural de relevancia internacional, da mesma forma estabeleceu um padréo
elevado para futuras edi¢Bes. O sucesso desta exposi¢do nao se limitou as vendas de obras
de arte, mas refletiu também o engajamento crescente do publico e o reconhecimento da
Madeira como um centro vibrante de cultura e criatividade artistica. Esta segunda edicéao
destacou-se pela sua Feira de Arte Contemporanea e um Congresso Internacional de Arte
Contemporanea. O evento nao apenas consolidou a importancia cultural da Madeira, além
do mais reafirmou o compromisso de promover a arte contemporénea em um ambiente

propicio ao dialogo e a interacdo entre artistas, galerias e publicos diversos.

Figura 13 - Festival de Arte Contempordnea, de 17 a 23 de Agosto
no Tecnopolo, 1987

Em 2000, a MARCA Madeira viu a sua terceira e ultima edigdo, como um evento
integrado nas comemoracdes da inauguracdo da nova pista do Aeroporto da Madeira. Esta
edicdo, que contou com a participacdo significativa de galerias internacionais além das

nacionais, incluindo representacfes da Australia e das Ilhas Canérias, consolidou-se como
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uma plataforma fundamental para a promocdo e divulgacdo das atividades culturais
regionais. Participaram do evento trinta e trés galerias de arte, bem como institui¢cdes
locais, nomeadamente o Instituto do Bordado e Tapecaria da Madeira (IBTAM) e a Direcédo
Regional dos Assuntos Culturais (DRAC).

Um dos momentos mais marcantes da MARCA Madeira 2000 foi o Coloquio
Internacional, coordenado pelo Prof. Dr. Alexandre Melo, que explorou temas centrais
como Arte e Mercado, Arte e Instituicdes, Arte e Dinamica Social, e a Arte e a Critica. Este
coloquio reuniu especialistas renomados, enriquecendo o debate e reforcando o prestigio
do evento como um importante férum cultural de alcance internacional.

Francisco Faria Paulino, que ja havia sido comissario das edi¢bes anteriores da
MARCA Madeira, realcou os desafios de organizar uma feira de arte numa ilha,
especialmente com a concorréncia de eventos similares em Lisboa, Porto e Vila Nova de
Cerveira. Apesar das dificuldades, o evento atraiu visitantes com boas memorias das
edicdes anteriores e apresenta uma organizacdo profissional, galerias conceituadas e

coloquios de relevancia publica (Oliveira, 2000).

Figura 14 - O Festival de Arte MARCA Madeira 2000

Ao longo das suas trés edicdes a MARCA Madeira afirmou-se como um evento
cultural de relevo ndo apenas na llha, mas também a nivel nacional e internacional.

Iniciada em 1987 sob a égide do Governo Regional da Madeira, esta iniciativa pioneira
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trouxe pela primeira vez a llha a Feira de Arte Portuguesa, um Congresso de Arte e um
Leildo de Arte Contemporanea, transmitido nacionalmente pela televis&o.

Dez anos depois, em 1997, a segunda edicdo da MARCA Madeira retomou este
legado, expandindo-se com uma Feira de Arte Contempordnea e um Congresso
Internacional de Arte Contemporéanea. Este periodo marcou ndo s6 um regresso bem-
sucedido, mas também um avanco na consolidagdo da Marca Madeira como um evento de
referéncia no panorama artistico nacional.

Finalmente, em 2000, inserida nas celebra¢des de inauguracdo do Aeroporto da
Madeira, a Marca Madeira reafirmou o seu compromisso com as artes visuais ao promover
uma Feira de Arte Contemporanea e um Coloquio Internacional de Arte Contemporéanea.
Com a participagao crescente de galerias, instituicdes e museus nacionais e internacionais,
a MARCA Madeira 2000 ndo s6 enriqueceu o cenario cultural da Ilha, como também
contribuiu para a sua projecdo como um destino cultural de importancia global. Contudo,
apesar de todo o sucesso, a MARCA Madeira ndo teve mais nenhuma edi¢do apos estas
trés primeiras, ja entre si bem distantes, temporalmente, tendo terminado por diversas
razGes que ndo conseguimos apurar.

A verdade é que, até aos dias de hoje, sente-se a necessidade urgente de um evento
artistico-cultural que consiga integrar novamente a comunidade artistica madeirense. A
forca e o impacto com que a MARCA Madeira 87 foi inaugurada tem-se dissipado ao
longo dos anos, resultando numa perda significativa para o cenario artistico da regido. Sem
a presenca de eventos dessa magnitude, os artistas madeirenses tém enfrentado desafios
consideraveis, lutando sozinhos e sem 0 apoio necessario para promover e desenvolver as
suas obras.

A auséncia de um evento deste calibre deixou um vazio que tem sido dificil de
preencher. Os artistas locais encontram-se muitas vezes isolados, privados de
oportunidades de colaboragéo e troca de ideias com colegas de outras regides e paises. Este
isolamento ndo sO limita o crescimento individual dos artistas, mas também o
desenvolvimento coletivo das artes plasticas na Madeira. A interagdo com outras
influéncias culturais e artisticas é essencial para estimular a inovacdo e a criatividade,
elementos fundamentais para qualquer comunidade artistica.

Além disso, a falta de um evento estruturado que celebre e avalie regularmente a

evolugcdo das artes plasticas na Madeira impede uma compreensdo aprofundada do
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progresso artistico local. Sem uma plataforma que ofereca visibilidade e reconhecimento,
muitos talentos emergentes permanecem desconhecidos e sem 0S recursos necessarios para
progredir nas suas carreiras.

Portanto, é imperativo que se considere a revitalizagdo de eventos artisticos como a
MARCA Madeira. Tais iniciativas ndo s6 proporcionariam um ambiente de apoio e
estimulo para os artistas locais, mas também reforcariam a identidade cultural da Madeira,
promovendo a ilha como um centro de producdo artistica de exceléncia. Reavivar esta
tradicdo seria um passo significativo para restaurar a dindmica e a forca da comunidade
artistica madeirense, garantindo que os artistas ndo tenham de lutar sozinhos, mas sim com

0 apoio e a colaboracdo que sdo vitais para o florescimento das artes.

5.3.3 Madeira Internacional Art Bienal (MIAB)

A Madeira International Art Bienal (MIAB) teve a sua origem em 2006 sob a
responsabilidade do arquiteto Manuel Barata?, que tinha como principal objetivo
posicionar a Madeira como um ponto de encontro relevante no circuito global de arte
contemporanea, promovendo um espaco de intercambio cultural e artistico. Ao longo das
suas edicdes, a MIAB consolidou-se como um evento de prestigio que destaca a llha ndo
apenas como um destino turistico, mas também como um centro de inovacéo artistica.

A MIAB distinguiu-se pela sua relativa longevidade e impacto continuo na
promocdo da Madeira como um destino cultural de destaque. Ao longo de mais de uma
década de realiza¢es ininterruptas, o evento consolidou-se como um dos mais duradouros
e consistentes no panorama local. Esta continuidade reflete o sucesso da Bienal em atrair
um publico diversificado e em promover a troca cultural global, contribuindo para o
fortalecimento da identidade cultural da Madeira e para a sua projecao no cenario artistico
internacional. Este evento tem-se afirmado como um forum essencial para a discusséo e a

promocéo da arte contemporanea, tendo-se mantido relevante e inovador em cada edicéo.

21 Manuel Barata, nascido no Porto em 1947, é um artista plastico e arquiteto com uma carreira
internacional que inclui experiéncias em Francga, Alemanha, Espanha, Malta, Italia, Japdo, Estados Unidos e
Portugal. Concluiu estudos em Arquitetura e Belas Artes em Nova lorque. Ocupou cargos de destaque, como
Conselheiro Artistico e Diretor Artistico no DPDA em Paris, e Vice-Presidente da Bienal de Malta. Fundou a
MIAB - Madeira International Art Biennale em 2005 e a International Zarco Academy of Arts em Malta.
Atualmente, reside na Madeira e continua a trabalhar como artista.
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A MIAB ao longo dos anos

Desde a sua criagdo, a MIAB manteve um calendario regular de bienais, com
edicdes em 2006, 2008, 2010, 2012, 2014, 2016 e 2018. Esta continuidade é um
testemunho do sucesso do evento em manter-se relevante e atraente para artistas e
visitantes, assegurando a Madeira como um destino cultural de prestigio. Cada
edicdo ampliou a participagdo internacional e explorou temas contemporaneos
pertinentes, desde a sustentabilidade ambiental até a integracdo das novas

tecnologias na arte.

Edicbes | Ano Localizacéo Destaque

Reuniu mais de 50 artistas

1° 2006 Funchal _ o
internacionais

Expandiu-se a presenca

2° 2008 Funchal e arredores ) )
internacional do evento

Espacos culturais na Atracdo de artistas de renome e
3° 2010 _
Madeira emergentes

Santana, Funchal,
4° 2012 Estreito de C. Lobos e
Ponta do Pargo

Temas como globalizacéo e

intercambio cultural

(0]
5 2014 Funchal e outras Pela sustentabilidade e questdes
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localidades ambientais
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6° 2016 _ Celebracdo da diversidade cultural
Madeira

7° 2018 Camara de Lobos Tendéncias contemporaneas

Tabela 4 - MIAB- Edigdes, localizagdo e temdticas

Para o presidente da MIAB, esta Bienal representa uma oportunidade significativa
para valorizar e promover a cultura portuguesa, com um foco especial na Regido
Auténoma da Madeira. Além disso, € uma ocasido relevante para os artistas
madeirenses e portugueses, permitindo-lhes ganhar visibilidade e reconhecimento
num contexto cultural mais amplo. Através desta Bienal, Manuel Barata quis dar
aos artistas a possibilidade de exporem, mesmo nao tendo “determinado tipo de
condigBes, requisitos que, muitas vezes a pseudo-intelectualidade reserva’?2,

Na primeira edi¢do, Barata comentava que apesar de os artistas participantes serem
considerados convidados, a organizagdo ndo assumia a totalidade das despesas. Os
artistas eram responsaveis pelo pagamento do transporte das suas obras e pelos
seguros correspondentes. A selecdo dos participantes foi realizada diretamente pela
organizacdo, garantindo um elevado nivel de curadoria. Para a segunda edicdo, a
estrutura do evento foi alterada: a Bienal passou a incluir um concurso
internacional, em que os artistas interessados teriam de pagar uma taxa de inscricao,
além de outras despesas relacionadas com a sua participac¢do. Esta mudanca visava
ampliar a oportunidade de participagdo a um publico mais vasto e assegurar uma
gestdo financeira mais sustentavel do evento.?

A segunda edicdo da Madeira International Art Bienal, originalmente prevista para
2007, teve de ser adiada para 2008 devido a uma sobreposicdo de eventos. Manuel

Barata salientou que a intencdo era "promover ainda mais a cultura portuguesa,

22 Bjenal é oportunidade de afirmac3o artistica (2005) Diario de Noticias, 3 de Setembro
Z Bjenal Internacional de Arte da Madeira (2004) Didrio de Noticias, 4 de Dezembro
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garantindo, acima de tudo, a disponibilidade dos artistas"?*, permitindo assim a
participacdo destes em multiplos eventos sem que houvesse conflitos de agenda.

O adiamento permitiu evitar a coincidéncia com a realizacdo da Malta International
Art Biennale, o que foi estrategicamente vantajoso. Manuel Barata tinha uma forte
ligacdo com a bienal de Malta, ocupava cargos de destaque nesta Ultima, incluindo
0 de Vice-Presidente. Ao evitar a sobreposi¢cdo com este evento, a MIAB conseguiu
garantir maior visibilidade e evitar a dispersao de atencéo e recursos. Esta deciséo
ndo so facilitou a gestdo do tempo para os artistas e organizadores, como também
resultou em menores custos de transporte das obras de arte. A alteracdo da data para
2008 permitiu uma melhor coordenacdo e logistica, beneficiando tanto os
participantes como a propria organizacdo do evento. Com esta mudancga, procurou-
se ndo s6 maximizar a eficiéncia, mas também garantir uma maior participacao e
visibilidade para a arte portuguesa hum contexto internacional. Esta decisdo refletiu
um compromisso em proporcionar as melhores condi¢Bes possiveis para todos os
envolvidos, sublinhando a dedicagé@o da organizagdo em apoiar a cultura e a arte de
forma sustentavel e eficaz.

No catalogo da segunda edi¢do da MIAB, em 2008, Manuel Barata afirma:

Associados culturalmente com cerca de 18 instituicdes e movimentos
internacionais, assumimos a participacdo cada vez mais activa, na
divulgacdo e intercambio cultural, no mundo, onde, num desafio
permanente, possam fruir, ideias e projectos, que nos unam, na
diversidade criativa, bem como, nas relacdes culturais, que
regularmente, propomos e executamos. (Manuel Barata, 2008)

Barata destaca a associacdo com diversas instituicbes culturais internacionais,
sublinhando a relevancia do intercambio cultural global. Ele enfatiza a participagédo
ativa na promocgéo da cultura, criando um ambiente onde a diversidade criativa é
ndo s6 bem-vinda, mas essencial. Este compromisso com a inovacao e a incluséo é
vital para fortalecer os lacos entre diferentes culturas e comunidades artisticas. Ao
mencionar um “desafio permanente”, Barata sublinha a necessidade continua de

explorar novas ideias e projetos que unam as pessoas através da arte. Assim, a

24 Bjenal de Arte adiada para 2008 (2007), Diario de Noticias, 1 de Fevereiro
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MIAB ndo se limita a exibir obras, mas atua como um catalisador para o
entendimento e a unido na diversidade, reforcando a arte como uma linguagem
universal e unificadora.

A edicdo de 2018, realizada com grande entusiasmo, trouxe uma diversidade de
obras e performances que refletiam a riqueza e a criatividade da arte. No entanto,
apos esta edicdo, a organizacdo enfrentou desafios significativos que tornaram
insustentavel a continuidade do evento.

A Madeira International Art Bienal (MIAB) terminou as suas atividades com a
edicdo de 2018, assinalando o fim de uma série de eventos que tiveram um impacto
significativo no panorama cultural da Regido. A Bienal, que comegou em 2006, foi
uma plataforma importante para a exposicdo de arte contemporanea e para a

promocdo do intercambio cultural entre artistas locais e internacionais.

Entrevista a Manuel Barata — Presidente da MIAB

Para complementar aa pesquisa sobre o papel da MIAB, foi realizada uma
entrevista com o seu responsavel. O objetivo desta entrevista foi compreender de
forma mais aprofundada os desafios, as tendéncias e as experiéncias préaticas
relacionadas com a criacdo de uma Bienal.

A metodologia adotada para as entrevistas foi uma abordagem flexivel e aberta,
onde o entrevistado conseguiu expressar livremente a sua opinido e partilhar a sua
experiéncia. A entrevista foi conduzida pessoalmente e gravada, garantindo a
precisdo na transcricdo das respostas. O critério para a selecdo do entrevistado
incluiu a sua relevancia e contribuigdo significativa para o campo de estudo, bem
como a diversidade das suas experiéncias profissionais.

O entrevistado foi o arquiteto Manuel Barata, responsavel pela Madeira
International Art Biennale (MIAB). A sua extensa carreira internacional como
artista plastico e arquiteto ofereceu contributos valiosos para esta investigacdo. A
entrevista com Manuel Barata teve lugar no dia 9 de agosto de 2024 e abordou a

sua trajetoria profissional e as suas opinides sobre o tema da dissertacéo.
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Barata explorou temas como destaque a sua experiéncia como Presidente de uma
Bienal, onde partilhou as suas experiéncias internacionais, e reflexdes/conselhos
para a criacdo de uma Bienal. A seguir, sdo apresentadas as perguntas e respostas
mais relevantes da entrevista, bem como uma analise dos seus contributos para a

compreensdo da tematica.

Pergunta 1: Gostaria de conhecer a sua perspetiva pessoal sobre o que a MIAB
representava. Qual era para si, 0 significado e a importancia desta Bienal? Quais

foram as suas motivagfes?

Resposta: “Dando uma ideia muito geral, o que ¢ que me motivou ao ter arriscado fazer
isto, é exatamente como num circo, onde 0s trapezistas, uns trabalham com rede e outros
trabalham sem rede... trabalham no arame, porque nem rede t€ém. De qualquer maneira, o
grau de risco potencialmente era muito maior. Pronto, e entdo, com os contactos que tinha,
sobretudo a nivel internacional ndo me foi dificil arranjar gente que gostou da ideia, e
porque ndo? As pessoas nunca pagaram nada, nem um centavo. Sem nunca ter tido recursos
monetarios. Hoje ha artistas madeirenses que estdo no Museu de Arte Contemporanea em

Malta, no Tempra Museum of Contemporary Arts varios... E ndo s6 ai.”

Pergunta 2: Qual foi a maior diferenca que sentiu em cada edi¢cdo da MIAB? Houve
alguma mudanca significativa em termos de participacéo, diversidade de artistas ou

reconhecimento?

Resposta: “Qualquer evento tem de ter uma espinha dorsal. Isso ndo quer dizer que seja
continuidade, mas acaba por ser uma renovacdo na continuidade porque foram varias

edi¢bes, mas todas elas acabavam por ser diferentes.(...)”

Pergunta 3: Quais foram os maiores desafios que enfrentou na organizacéo das
diferentes edicdes da MIAB?

Resposta: “A falta de dinheiro... Fazendo do meu bolso, havendo um manifesto de
interesse de quem de direito por dar um minimo de condic@es, e depois, quer dizer, espero
que esta experiéncia ndo se repita pelo lado negativo para aqueles que estdo agora a

comecar. Eu comecei, durei, andei, continuo a durar, com tanta, com um clima t&o propicio,
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e uma natureza tao rica, digamos que seguramente vai ser um jardim enorme de talentos...
A quem eu desejo o melhor. Que ndo desistam, que ndo se cansem, que se levarem com

uma porta, havera seguramente uma janela que se abre.”

Pergunta 4: Sentiu que havia falta de infraestruturas adequadas para a realizacio da
Bienal? Se sim, quais foram as principais dificuldades enfrentadas?

Resposta: “Nao havia... juntaram-se uma séria de boas vontades e colocamos o projeto em
cima da mesa, “nés apoiamos, a nivel presencial nas inauguragdes”, e digamos que na
ensurdecedora atividade silenciosa, dominar e do desmotivar localmente, digamos que se

continuou e fizeram 7 edigdes. (...)”

Pergunta 5: Que conselhos ou recomendacbes daria a futuros organizadores de
eventos artisticos na Madeira ou em outras regides? Que praticas ou estratégias

considera essenciais para o sucesso de uma bienal de arte?

Resposta: “Tudo ¢ possivel (...) Com or¢camento, tudo ¢é possivel. Tem de trabalhar muito,

se eu puder ajudar, diga.”

A entrevista com o arquiteto Manuel Barata proporcionou uma compreensdo
aprofundada da criacdo e desenvolvimento da Madeira International Art Biennale
(MIAB). Barata compara a organizacgdo da MIAB ao trabalho de um trapezista sem
rede, sublinhando o elevado grau de risco e a falta de recursos financeiros
envolvidos. Esta metafora destaca a coragem necessaria e a confianca nas suas
préprias capacidades e contactos internacionais para concretizar o evento.

Cada edicdo da MIAB teve uma "espinha dorsal” que proporcionou continuidade,
apesar de cada evento ser unico em termos de participacédo e diversidade de artistas.
A falta de financiamento foi um dos maiores desafios enfrentados, muitas vezes
superado com recursos proprios, enquanto a falta de infraestruturas adequadas foi
mitigada pela unido de varias "boas vontades".

Para futuros organizadores, Barata aconselha um trabalho arduo e a garantia de um
orcamento adequado, sublinhando a necessidade de perseverancga e adaptagdo. A

sua experiéncia destaca a importancia da resiliéncia, da colaboracdo e da viséo
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internacional na realizacédo de eventos culturais, oferecendo ligdes valiosas para a

promocdo da arte em contextos com recursos limitados.

5.3.4 Madeira Art Fest

N&o podemos limitar-nos a falar apenas de eventos passados; é igualmente crucial
considerar eventos atuais que estdo a moldar o cenario cultural contemporaneo. Um
exemplo notavel é o Madeira Art Fest, um festival que tem vindo a destacar-se na llha da
Madeira e que, desde a sua primeira edicdo em 2018, tem desempenhado um papel
significativo na promocdo das artes visuais e performativas. Este evento emergiu
rapidamente como um ponto de referéncia no calendario cultural da regido, com o objetivo
de proporcionar uma plataforma para a exibicao de obras de arte, concertos, pecas de teatro
e outras manifestacbes artisticas, contribuindo assim para a visibilidade e o
reconhecimento dos artistas participantes.

O Madeira Art Fest visa enriquecer o panorama cultural da comunidade
madeirense, oferecendo acesso a uma vasta gama de experiéncias culturais e artisticas.
Além disso, tem como objetivo fundamental facilitar o intercAmbio cultural entre artistas
locais, nacionais e internacionais, promovendo a diversidade cultural e o dialogo artistico.
O festival também se dedica ao desenvolvimento e a promocdo de novos talentos,
proporcionando a estes artistas emergentes a oportunidade de expor o seu trabalho ao lado
de artistas ja estabelecidos, promovendo assim o crescimento e a evolucdo artistica.

A inclusdo da comunidade local é igualmente uma prioridade para o Madeira Art
Fest, que oferece workshops, palestras e atividades interativas com o intuito de aumentar a
apreciacdo e a compreensdo das artes entre o publico. Desde a sua criacdo, o festival tem
sido realizado anualmente, com excecdo dos anos afetados pela pandemia de COVID-19.
Até 2023, o Madeira Art Fest contou com cinco edic¢des, cada uma trazendo novas atracoes
e atividades que abrangem diversas disciplinas artisticas. A crescente adesdo e 0 aumento
do numero de participantes e publico tém consolidado o Madeira Art Fest como um evento
cultural de destaque na Madeira.

Dirigido por Jodo Pedro Vieira, curador e produtor cultural, o festival beneficia da
sua vasta experiéncia na organizacdo de eventos artisticos. A lideranca de Jodo Pedro

Vieira e a dedicacdo da equipa organizadora tém assegurado que cada edi¢do do Madeira
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Art Fest seja inovadora e cativante, proporcionando uma experiéncia enriquecedora tanto
para os artistas quanto para os espectadores. O impacto do festival na cena cultural da
Madeira tem sido notavel, ndo apenas pelo enriquecimento do panorama artistico local,
mas também pela atracdo de visitantes externos, contribuindo para o turismo cultural da
regido. Com a intengéo de continuar a expandir e diversificar as suas atividades, o Madeira
Art Fest pretende incorporar novas formas de arte e explorar parcerias internacionais,
mantendo 0 Sseu compromisso com a promocao e valorizacdo da cultura e da arte na
Madeira.

Contudo, o Madeira Art Fest representa um grande exemplo de um evento artistico
que enfrenta o risco de ser descontinuado devido a falta de apoio nos dias de hoje. A edicéao
de 2024 do Madeira Art Fest esta iminente e esperamos que represente uma nova etapa de
éxito, enriquecendo ainda mais o festival com novas experiéncias artisticas e aprofundando
0 seu impacto cultural na regido. A expectativa € que este proximo evento continue a
contribuir significativamente para a promoc¢do e valorizagdo das artes na Madeira,

consolidando o Madeira Art Fest como um pilar essencial da vida cultural insular.

5.4 Criacédo de eventos artisticos na RAM: A problematica do
Financiamento. A arte deve ser financiada pelo Estado?

A realizacdo de eventos artisticos de grande escala na RAM ¢é frequentemente
obstaculizada por desafios significativos, especialmente no que concerne a obtencdo de
financiamento adequado e & superacdo de barreiras administrativas. E necessério investigar
de forma meticulosa como a escassez de recursos financeiros e as dificuldades burocraticas
tém influenciado a capacidade de promover e sustentar iniciativas culturais na regido
insular portuguesa.

A verdade é que falta de financiamento tem sido uma questdo central que limita a
capacidade dos organizadores de eventos culturais de implementar projetos ambiciosos e
inovadores. Esta caréncia ndo s6 compromete a viabilidade financeira dos eventos, mas
também impacta diretamente a qualidade e a diversidade das propostas artisticas

apresentadas. Paralelamente, as barreiras administrativas, tais como 0s procedimentos
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MOorosos para acesso a subsidios e apoios financeiros, tém dificultado ainda mais a eficacia
e a celeridade na concretizagdo dessas iniciativas.

Véarios eventos artisticos podem ser citados como tendo sido encerrados
publicamente por falta de financiamento. Como ja foi falado anteriormente, eventos como
a MARCA Madeira e a MIAB, enfrentaram esses mesmos desafios.

Em Agosto de 2023, a DGArtes (Dire¢do-Geral das Artes)?® mostrou-se indignada
pela falta de apoio em centenas de projetos artisticos, podendo ajudar apenas 210 dos 833
projetos artisticos candidatados, com um montante global de 5,25 milhdes de euros.
(Plblico, 2023)2®

O jornal Publico reporta que o Partido Comunista Portugués (PCP) emite uma
critica contundente em relacdo aos resultados divulgados pela Direcdo-Geral das Artes
(DGArtes) sobre o Programa de Apoio a Projetos na area da Criacdo. O PCP considera
"chocante” a disparidade entre a qualidade dos projetos apresentados e o numero de
projetos apoiados efetivamente. O partido lamenta a exclusdo de mais de 600 projetos,
apesar de muitos terem recebido avaliagdes muito positivas, com pontuagdes superiores a
80%. Estas criticas refletem uma preocupacdo mais ampla sobre a distribuicdo de recursos
financeiros para a cultura e as artes em Portugal, questionando a capacidade do governo
em apoiar adequadamente a diversidade e vitalidade do cenario artistico nacional.?’

Em setembro de 2023, foi publicamente anunciado por parte da organizacdo do
Madeira Art Fest que, se ndo receberem apoio para a sua 5° edicdo em 2024, a organizacao
considerara encerrar o projeto. Marta Sofia, Diretora Artistica do Madeira Art Fest, cita-

NOS numa entrevista:

25 A Direcio-Geral das Artes (DGArtes) foi estabelecida em Portugal em 2009 para promover e apoiar as
artes através da gestdo de programas de financiamento e desenvolvimento de politicas culturais. Foca-se
em subsidiar artistas individuais, grupos e entidades culturais, incentivando a cria¢do, producgdo e difusao
artistica em varias disciplinas. Além de estimular a diversidade e inovacdo nas artes visuais, musica, teatro,
danca e cinema, a DGArtes visa também formar publicos, internacionalizar os artistas portugueses e
promover a cultura nacional no contexto global.

26Djsponivel no Jornal Publico em: https://www.publico.pt/2023/08/02/culturaipsilon/noticia/dgartes-pcp-
considera-chocante-falta-apoio-centenas-projectos-artisticos-2058943

270 PCP critica a "insuficiéncia da dota¢3o orcamental" do Governo para a cultura, argumentando que esta
situagdo prejudica o crescimento saudavel do setor artistico e evidencia um desconhecimento por parte do
Governo da dindmica e qualidade dos projetos culturais em Portugal. Além disso, o partido menciona que
varias entidades ndo apoiadas em concursos bienais anteriores também nio receberam financiamento
neste programa, exacerbando a crise no setor cultural.
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Nos estamos a fazer este evento com 5.000 euros, é 0 que nds estamos a
fazer. 5.000 euros para pagar artistas, 5.000 euros para ter uma equipa a
trabalhar e é muito dificil termos equipas se ndo ha dinheiro. Se ndo fosse o
investimento privado de 1.500 euros, portanto nds estamos a fazer este evento
com 6.500 euros, e ndo é facil. Se para o ano, nés nao tivermos condicdes, 0
Madeira Art Fest, ndo se vai realizar.?®

Este exemplo ilustra os desafios enfrentados pelos eventos culturais e artisticos,
mesmo aqueles que tém um impacto significativo na promocéo da cultura regional. A
Madeira Art Fest, a0 ameacar encerrar devido a falta de apoio financeiro, destaca a
vulnerabilidade desses projetos as limitacbes orcamentais e a instabilidade de
financiamento. Isso ndo apenas coloca em risco a continuidade de iniciativas importantes
para a promoc¢do da diversidade cultural e 0 apoio a artistas emergentes, mas também
ressalta a necessidade de politicas culturais mais sustentaveis e de um compromisso
continuo com o desenvolvimento cultural e artistico das regides.

Deverd o Estado financiar a Arte ou serd suficiente o financiamento privado? A
resposta reside no facto de que, quando a arte se torna privatizada, é exigido que gere
lucro, o que restringe a exploracdo de areas menos comercializaveis da arte e da cultura. A
dependéncia de empresarios abastados para apoiar projetos artisticos apresenta o risco de
um financiamento seletivo, influenciado por interesses pessoais, podendo ser suspenso de
forma imprevisivel. Assim, é evidente que o Estado deveria aumentar o financiamento da
Arte e dos seus eventos artisticos, para garantir a sua diversidade e sustentabilidade.

Conforme apontado por Hannah Nussbaum (2017), "as organizacdes sem fins
lucrativos e artisticas desempenham um papel importante na formacéo de nossa identidade
coletiva. Com o surgimento do complexo industrial sem fins lucrativos, estamos sendo
expostos a conjuntos de ideias cada vez mais restritos”. Muitas vezes, essas obras ndo séo
criadas com o objetivo principal de gerar lucro, mas sim para transmitir ideias e criticas
importantes sobre a sociedade. Sem um apoio financeiro estavel do governo, as
organizagOes artisticas que se dedicam a essas obras podem ser obrigadas a mudar a sua
abordagem. Em vez de priorizar a sua missdo social e artistica, elas podem ter de se

concentrar em alcancar resultados financeiros para sobreviver no mercado competitivo.

2 Entrevista disponivel em video em: https://madeira.rtp.pt/politica/madeira-art-fest-queixa-se-de-falta-de-

apoios-video/
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Isso pode limitar a liberdade criativa e levar a uma transformacao nas formas de expresséo
artistica, adaptando-as para serem mais comercialmente vidveis em vez de focadas na sua
missao original.

Arjo Klamer (1996) sublinha que a arte e a cultura sdo essenciais para a sociedade
porque promovem a reflexdo, a critica social e a inovagdo cultural. Ele argumenta que a
dependéncia do financiamento privado pode limitar estas func¢des, uma vez que o foco em
resultados financeiros pode restringir a exploracdo de temas e formas artisticas que nao séo
necessariamente lucrativas, mas que tém um grande valor social e cultural. Além disso, o
financiamento privado pode criar uma dinamica onde as obras de arte sdo adaptadas para
serem mais atraentes comercialmente, diluindo o seu valor artistico e social. A arte que é
criada com o objetivo de vender pode perder o seu carater critico e inovador, conformando-
se as expectativas do mercado e limitando a exploracdo de temas sociais e politicos
importantes.

A promogdo de politicas culturais sustentdveis € essencial para garantir a
continuidade e a diversidade das iniciativas culturais e artisticas. Governos e instituicdes
publicas devem reconhecer a arte como um bem publico, que contribui significativamente
para o desenvolvimento social e cultural de uma regido. Investir em arte € investir em
educagéo, coesdo social e inovacéo. E vital que as politicas culturais ndo apenas fornecam
apoio financeiro direto, mas também criem um ambiente favoravel para o desenvolvimento
e a sustentabilidade das iniciativas culturais.

Klamer enfatiza que a politica cultural deve ir além do suporte financeiro,
incentivando um ambiente onde a arte possa florescer livremente. Ele sugere que o apoio
governamental deve ser visto como um investimento na riqueza cultural da sociedade, o
que inclui a promocdo de uma ampla gama de expressbes artisticas e culturais,
especialmente aquelas que podem né&o ser atraentes do ponto de vista comercial.

A persistente escassez de financiamento publico para a cultura, exemplificada pela
limitacdo no apoio a projetos da DGArtes e pela possivel descontinuacdo do Madeira Art
Fest, sublinha uma questdo fundamental: a necessidade urgente de uma reavaliacdo das
politicas culturais em Portugal. Como evidenciado pela indignacdo expressa por varias
entidades, incluindo criticas por parte do Partido Comunista Portugués, o atual modelo de
financiamento falha em reconhecer a importancia vital da arte e da cultura na coeséo social

e no desenvolvimento identitario e econémico das regides.
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A questdo do investimento em cultura tem sido amplamente discutida em termos
econdmicos e sociais. Bruno S. Frey (2003) argumenta que investir em cultura ndo é
apenas uma questdo de apoiar atividades culturais, mas também de promover coesao social
e identidade cultural (Frey, 2003, pp. 97-99). Esta visdo coloca a cultura como um
elemento central na formacdo de identidades e na integracdo social, sublinhando que os
beneficios de tais investimentos se estendem muito além do retorno econémico imediato.

Conforme destacado por Frey, os beneficios a longo prazo destes investimentos séo
profundos e abrangem muito mais do que retornos econdmicos imediatos (Frey, 2003, p.
97-99). A cultura deve ser reconhecida como um bem publico essencial, cujo apoio e
desenvolvimento sdo fundamentais para a construcdo de uma sociedade coesa, integrada e
preparada para enfrentar os desafios do futuro. Portanto, € imperativo que 0s governos e as
instituices publicas vejam o financiamento da cultura como um investimento crucial no
futuro social e humano das suas comunidades.

A dependéncia exclusiva do financiamento privado acarreta riscos significativos,
incluindo a tendéncia para a comercializacdo excessiva da arte, a diminuicdo da
diversidade cultural e a limitagdo da liberdade criativa. Conforme salientado por Hannah
Nussbaum e Arjo Klamer (1996), a arte deve ser vista como um bem publico, com um
valor intrinseco que vai além do seu potencial econémico. A comercializacdo for¢ada pode
comprometer o papel da arte como veiculo de reflexdo e critica social, reduzindo-a a um
mero produto de consumo.

Portanto, é imperativo que o Estado assuma um papel mais proativo e
comprometido no financiamento da arte e da cultura. O apoio publico ndo s6 garante a
sobrevivéncia e o florescimento de uma ampla gama de expressdes artisticas, incluindo
aquelas que podem ndo ser lucrativas, mas também assegura que a cultura continue a
desempenhar um papel central na construcdo de uma sociedade mais coesa, educada e
inovadora. Investir em arte é investir no futuro cultural e social do pais, promovendo um
ambiente onde a diversidade e a criatividade possam prosperar.

O caso do Madeira Art Fest, tal como a MARCA Madeira e 0 MIAB, serve como
um alerta para a necessidade de politicas culturais mais sustentaveis. Neste contexto, tém
surgido noticias sobre a possibilidade da Camara Municipal do Funchal (CMF) organizar
uma bienal, anunciando que em 2025, a Madeira acolhera a sua primeira Bienal

Internacional de Arte. Esta noticia surge apos um historial de promessas e expectativas em
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torno do mesmo evento, que até agora, nunca se concretizou, gerando uma grande
antecipacao e esperanga na comunidade artistica e cultural.

Apenas através de um compromisso continuo e significativo com o financiamento
publico serd possivel garantir que a arte continue a ser uma forca vital para a expressao
cultural, a inovacdo e a coeséo social. A CMF, portanto, deve comprometer-se a evitar que
esta nova promessa da Bienal Internacional de Arte siga 0 mesmo caminho de iniciativas
como o Madeira Art Fest, a MARCA Madeira e o MIAB, que ficaram aquém das

expectativas.
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PARTE Il

Bienal Internacional de Arte na Madeira:

Uma proposta
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PARTE 111

Esta Parte 11l explora a criagdo de uma Bienal Internacional de Arte na Madeira,
oferecendo uma analise dos modelos existentes e dos desafios inerentes a implementacao
deste evento cultural. Inicialmente, examinamos diversos modelos de bienais, tanto a nivel
internacional como nacional, destacando eventos paradigmaticos como a Bienal de Veneza
e a Bienal de Cerveira. Estes exemplos sdo fundamentais para compreender as melhores
praticas e os desafios comuns enfrentados por tais eventos, servindo como pontos de
influéncia para a criacdo de uma Bienal na Madeira.

Também analisamos a infraestrutura e os espagos de exposi¢do necessarios. A
escolha e preparacdo adequada dos locais de exibi¢do sdo cruciais para garantir 0 sucesso e
a visibilidade do evento. E fundamental assegurar que 0S espacos sejam versateis e
adequados para diferentes tipos de exposi¢des, incluindo a instalacdo de sistemas de
seguranca e condi¢cdes ambientais apropriadas para a conservacao das obras.

Além disso, abordarmos estratégias para o financiamento e a sustentabilidade da
Bienal, explorando diversas fontes de recursos, como parcerias publico-privadas,
patrocinios e apoios institucionais. A sustentabilidade financeira a longo prazo do projeto é
essencial, e a criagdo de um plano robusto para a captacdo de recursos e a gestao de custos
é fundamental. Discutimos também as estratégias de divulgacdo e comunicacao necessarias
para atrair o publico e assegurar o sucesso do evento.

Em suma, a proposta da Bienal Internacional de Arte na Madeira visa posicionar o
evento como um catalisador para a inovacao artistica e uma plataforma de intercambio
cultural enriquecedor. Esta Parte aborda os constrangimentos e possibilidades na realizacéo
da Bienal, destacando a necessidade de superar desafios relacionados com a infraestrutura
e o financiamento, enquanto explora as oportunidades para dinamizar a cena cultural local
e promover o intercambio entre diferentes culturas. A adequada preparacao dos espacos de
exposicdo e a captacdo de recursos séo cruciais para garantir a viabilidade do projeto. Ao
considerar e desenvolver estas questdes, a Bienal pode se estabelecer como um evento

significativo que contribui para o desenvolvimento cultural e econémico da Madeira.
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Capitulo 6

Contributos dos eventos nacionais e internacionais na concegao
de uma Bienal na Madeira

Para a criacdo de uma Bienal na Madeira, é fundamental analisar e integrar os
aspetos positivos de eventos renomados como a Bienal de Veneza, a Bienal Internacional
de Arte de Cerveira, a documenta de Kassel, a MARCA Madeira e a Madeira International
Art Biennial (MIAB). Estes eventos servem como referéncias valiosas, cada um trazendo
contribuicdes Unicas que podem ser adaptadas e aplicadas no contexto especifico da
Madeira. A analise aprofundada destes modelos permite-nos identificar praticas e
estratégias eficazes que garantem a exceléncia, a relevancia e a singularidade da nova
Bienal a ser criada.

Se adotarmos 0 modelo de Bienal de Veneza, observamos que a Bienal, com a sua
longa historia e reputacdo mundial, oferece um exemplo de internacionalizacdo e curadoria
diversificada. A sua capacidade de atrair artistas, curadores e visitantes de todo o mundo
posiciona-a como um ponto de convergéncia para o dialogo intercultural e a inovacao
artistica. A Bienal da Madeira pode beneficiar da estrutura organizacional robusta da
Bienal de Veneza, adotando uma abordagem que promova a diversidade artistica e a
colaboracdo internacional. Para isso, é essencial desenvolver parcerias estratégicas com
galerias, museus e institui¢es culturais globais, criando uma rede que permita a troca de
ideias e a exposicdo de obras de artistas de diferentes nacionalidades. A curadoria na
Madeira deve ser rigorosamente planeada para incorporar temas contemporaneos de
relevancia global, garantindo uma programacéo diversificada e atraente que possa ressoar
tanto com o publico local quanto com visitantes internacionais, incluindo neste publico a
populacéo juvenil.

Ja a Bienal Internacional de Arte de Cerveira é um exemplo notavel de como a
integracdo comunitaria e a sustentabilidade podem ser pilares de um evento artistico bem-
sucedido. A sua abordagem inclusiva, que envolve a comunidade local em todas as fases do
evento, é fundamental para criar um sentido de pertenca e identidade cultural. Na Madeira,
podemos adotar praticas semelhantes, promovendo a participagdo ativa dos residentes em

workshops, programas educativos e atividades comunitérias associadas a Bienal.
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A documenta de Kassel, € um exemplo de como um evento artistico pode servir
como plataforma para a reflexdo critica e o debate sobre questdes sociais e politicas
contemporaneas. Este modelo destaca a importancia de um envolvimento tematico
profundo, que desafie o publico a refletir sobre temas relevantes como a sustentabilidade, a
migracdo, e a identidade cultural. A Bienal na Madeira pode adotar uma abordagem
semelhante, utilizando a arte como um meio para explorar e discutir questdes que sé&o
pertinentes tanto a nivel local quanto global. A escolha de temas “provocadores” e a
organizacdo de eventos paralelos, como palestras e debates, podem proporcionar uma
experiéncia enriquecedora e instigante para os visitantes, transformando a Bienal em um
espaco de didlogo e reflexdo critica.

A MARCA Madeira, com a sua identidade forte e reconhecida, oferece uma base
solida para a criacdo de uma Bienal distinta e de destaque. A proposta de criacdo de uma
Bienal na Madeira, inspirada no Festival de Arte Contemporanea MARCA Madeira 87,
representa uma oportunidade singular para a promoc¢do da arte e cultura na Regido,
adotando um modelo diversificado e descentralizado. Esta Bienal englobaria diversas
iniciativas, como exposicoes, leildes, feiras de livros de arte e congressos, ampliando o
impacto da arte contemporanea tanto a nivel nacional como internacional. A realizacdo de
exposicOes e eventos itinerantes garantiria a disseminacdo da arte por toda a Regido,
envolvendo as comunidades locais na organizacdo e fruicdo das atividades culturais.
Estabelecer parcerias com autarquias, escolas e associagfes culturais seria crucial para o
desenvolvimento de programas educativos e culturais, incentivando a participacdo ativa da
populacdo. A promocdo da arte publica integraria a paisagem urbana e rural, reforcando a
identidade cultural de cada localidade. Inspirada no éxito do Festival MARCA Madeira 87,
esta Bienal consolidaria a Madeira como um polo de atragdo da arte contemporanea,
reforcando a cultura como motor de desenvolvimento regional e valorizando as
particularidades de cada municipio. A construcdo de uma marca robusta e coerente ajudara
a consolidar a Bienal como um evento imperdivel no calendério artistico global.

O Madeira International Art Biennial (MIAB), organizada por Manuel Barata,
fornece um exemplo claro de como um evento artistico pode ser abrangente e acessivel,
atraindo um publico diversificado e promovendo a arte em todas as suas formas. Este
modelo pode ser particularmente relevante para a Bienal na Madeira, enfatizando a

necessidade de criar um evento que seja aberto e acolhedor para todos os publicos,
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independentemente da sua origem ou condicdo social. Além disso, 0 MIAB destaca-se pela
sua programacéo diversificada, que inclui exposic¢des, performances, debates e workshops,
oferecendo uma experiéncia rica e multifacetada aos visitantes. Adaptar estas praticas a
Bienal na Madeira pode garantir que o evento seja ndo apenas uma plataforma para a
apresentacdo de arte, mas também um espaco de encontro e intercambio cultural, onde o
publico pode se envolver de forma ativa com a arte e os artistas.

Primeiramente, € crucial realizar uma analise detalhada do publico-alvo. Esta
analise implica identificar e definir os diferentes segmentos de publico que a Bienal
pretende atrair, como turistas culturais, colecionadores de arte, criticos, estudantes e a
comunidade local. A Bienal de Veneza destaca-se como um exemplo neste sentido,
conseguindo atrair uma audiéncia global diversificada, desde especialistas em arte até
visitantes interessados em experiéncias culturais unicas.

Além disso, é fundamental considerar as infraestruturas necessarias e a logistica
envolvida. A Bienal de Sdo Paulo ilustra como é possivel utilizar uma variedade de
espacos, desde museus consagrados até locais alternativos, para criar uma experiéncia
dindmica e acessivel de exposi¢cdo. Esta abordagem ndo s6 amplia o alcance do evento,
mas também enriquece a experiéncia dos participantes ao explorar diferentes contextos
culturais e arquitetonicos.

Outro aspeto crucial € o impacto econémico e turistico que a Bienal pode gerar. A
documenta de Kassel, por exemplo, demonstra como um evento cultural pode ndo sé atrair
visitantes de todo o mundo, mas também revitalizar economicamente a regido anfitrid
através do aumento do turismo e da atividade comercial local. Paralelamente, é
fundamental considerar parcerias estratégicas e modelos de financiamento sustentaveis. A
Bienal de Berlim constitui um caso emblematico de como colaboragdes com instituicdes
culturais e patrocinadores privados podem assegurar ndo apenas recursos financeiros, mas
também um suporte logistico, fortalecendo assim a base operacional e criativa do evento.

Em sintese, a criacdo de uma Bienal na Madeira requer uma abordagem meticulosa
e abrangente, inspirada em modelos de sucesso global. Ao adaptar as melhores praticas
desses eventos consagrados, a Bienal na Madeira podera afirmar-se como um marco
cultural de destaque, contribuindo significativamente para o desenvolvimento cultural,

econdmico e social da Regido.
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Capitulo 7

Desafios na Implementacgao da Bienal

Neste capitulo, sera feita uma analise as infraestruturas e espacos disponiveis na
RAM, as probleméticas do financiamento, divulgacdo e sustentabilidade, assim como da
gestdo de curadoria. Visa-se fornecer uma compreensao abrangente dos constrangimentos e
das oportunidades na criacdo de uma Bienal de arte na RAM. Com uma abordagem
estratégica e colaborativa, é possivel superar os desafios identificados e concretizar uma
Bienal que ndo apenas promova a arte contemporanea, mas também fortaleca o perfil

cultural da Madeira como um destino relevante no panorama artistico internacional.

7.1 Infraestruturas de exposi¢cao

Para a realizacdo bem-sucedida da primeira edi¢cdo da Bienal Internacional de Arte
na Madeira, é crucial dedicar uma atencdo meticulosa a escolha dos equipamentos e
espacos de exposicdo. Estes locais ndo sdo apenas o cenario onde as obras de arte serdo
apresentadas, mas constituem a espinha dorsal que moldara a experiéncia dos visitantes e
definird a identidade visual e funcional do evento.

A Regido Autonoma da Madeira (RAM) possui um numero limitado de espacos
culturais aptos a acolher eventos de grande dimensdo. O Madeira Tecnopolo, situado no
Funchal, exemplifica um espaco adaptavel a eventos culturais, tendo acolhido a ultima
edicdo da MARCA Madeira. Igualmente relevante é o Centro das Artes Casa das Mudas,
também conhecido como MUDAS, localizado no concelho da Calheta, que desempenha
um papel crucial na promocdo da arte contemporénea e na valorizagdo da identidade
regional através das artes plasticas e visuais.

Além destes espacos, € imperativo destacar outros centros culturais que contribuem
significativamente para o panorama artistico da Regido. A Quinta Magnolia, por exemplo,
é um centro cultural de dimens@es consideraveis, oferecendo tanto &reas interiores como

exteriores. A area exterior da Quinta Magnolia, em particular, estabelece uma conexao
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harmoniosa com a natureza circundante, criando um ambiente singular e inspirador para
eventos culturais. Este espaco multifuncional é ideal para uma vasta gama de eventos,
desde exposicdes de arte a performances ao ar livre.

Outro local de destaque é o novo Centro Cultural e de Investigacdo do Funchal
(CCIF), um espaco recente que se distingue pela sua amplitude e versatilidade. O CCIF
(instalado no antigo Matadouro do Funchal) proporciona, com as suas instalacbes amplas,
constituindo um recurso valioso para a realizacdo de exposi¢Oes, concertos e outros
eventos culturais. A adaptacdo deste espacgo para fins culturais reflete um compromisso
com a reutilizacdo de estruturas existentes e a criagdo de novos pontos de encontro para a
comunidade artistica. E importante ressaltar que o Museu da Eletricidade, apesar da sua
reduzida dimensdo, é também ele um espaco importante e fundamental para uma rede de
exposi¢oes no Funchal.

Explorar e fortalecer os centros culturais existentes, como a Quinta Magndlia e o
Matadouro, além de manter e melhorar espagos como o Madeira Tecnopolo e o
MUDAS.Museu de Arte Contemporanea do Funchal, é essencial para a criacdo de um
calendario cultural robusto e diversificado na RAM. Estes locais ndo sé oferecem
infraestruturas adequadas para eventos de grande escala, mas também contribuem para a
valorizacdo da arte e da cultura na Regido, proporcionando oportunidades Unicas para
artistas e publico em geral.

No entanto, a capacidade limitada deste e de outros espacos similares na llha
restringe a diversidade de eventos culturais que podem ser realizados. Esta limitacdo
impacta negativamente tanto a comunidade local quanto os turistas, que tém menos
oportunidades de acesso a eventos culturais diversificados. Para além do Funchal, outras
regides da ilha, como Machico, poderiam beneficiar da criacdo de centros culturais para
promover a oferta de atividades artisticas. O espaco exterior em frente a Biblioteca de
Machico, onde ocorrem eventos como a Feira Quinhentista, € um exemplo de um espaco
cultural significativo. No entanto, € crucial procurar também espagos cobertos para eventos
que necessitam de protecdo contra as condi¢Ges climéticas adversas, como o Madeira
Tecnopolo no Funchal. A expansdo e adaptacdo desses espagos podem contribuir
significativamente para a promoc¢éo da cultura e do patriménio na Regido, bem como para

atrair mais visitantes e residentes locais para participar nas atividades culturais.
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Dado que esta serd a primeira edicdo da Bienal na llha, a localizagcdo do pavilhdo
principal serd no Funchal, e foi estrategicamente escolhida por ser o centro urbano mais
dindmico e acessivel da Madeira. Inspirando-se no modelo dos pavilhdes da Bienal de
Veneza, planeamos implementar estruturas cobertas distribuidas em diversos pontos-chave
da cidade.

A escolha do Funchal como localizacéo do pavilhdo principal revela-se estratégica,
considerando que este € o centro urbano mais dinamico e acessivel da Madeira. Esta
decisdo visa maximizar 0 acesso ao evento, tanto para residentes como para visitantes,
tirando pleno partido da infraestrutura robusta e da rica oferta cultural da cidade.

Inspirando-se no modelo dos pavilhdes da Bienal de Veneza, pretende-se
implementar estruturas cobertas distribuidas em varios pontos-chave da Ilha, permitindo
que as obras de arte se integrem no espaco urbano e proporcionem uma experiéncia
interativa e imersiva aos visitantes. Este formato descentralizado possibilita a exploracéo
do potencial cultural de diferentes locais, promovendo uma experiéncia diversificada que
abrange todo o tecido urbano.

O Madeira Tecnopolo, reconhecido pela sua versatilidade e pela capacidade de
acolher eventos de grande escala, figura como um dos principais locais para a instalacdo de
obras e exposicdes de grande formato. A sua localizacdo central e infraestrutura moderna
oferecem, além do espacgo necessario, as condi¢Bes técnicas exigidas para suportar obras de
arte de variadas dimensdes e caracteristicas. Além disso, o0 Madeira Tecnhopolo foi um dos
espacos mais utilizados pela MARCA Madeira nos seus eventos, reforcando a sua

relevancia e adequacao para acolher eventos artisticos de grande envergadura.

Tecnopolo — Pavilh&o 1 (Principal)

Figura 15 - Esbogo da organizagdo interior da Bienal dentro do
Madeira Tecnopolo
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Figura 16- MARCA Madeira 2000 no Tecnopolo

Além do Tecnopolo, estdo previstas mais seis estruturas adicionais no Funchal e em
outros municipios, selecionadas estrategicamente para assegurar uma cobertura geografica
que facilite o acesso dos visitantes e permita uma distribuicdo equilibrada das exposi¢oes.
As localizacbes sdo: Pavilhdo 1 — Tecnopolo; Pavilhdo 2 — Centro Cultural e de
Investigagdo do Funchal (Antigo Matadouro); Pavilhdo 3 — Museu da Eletricidade;
Pavilhdo 4 — Praca do Povo; Pavilhdo 5 — Centro Cultural da Quinta Magndlia; Pavilhdo 6
— Casa da Cultura de Camara de Lobos; Pavilhdo 7 — MUDAS.Museu de Arte
Contemporanea do Funchal.

A descentralizacdo das atividades culturais tem como objetivo tornar o evento mais
acessivel a todos, valorizando as caracteristicas Unicas de cada municipio da Madeira. Ao
promover iniciativas culturais em diversas localidades, procura-se garantir que a riqueza

cultural chegue a diferentes comunidades. mas também

Centro Cultural de Investiga¢cdo do Funchal (Antigo Matadouro) — Pavilh&o 2

Figura 17 - Matadouro — Centro Cultural de Investigagdo do
Funchal, sala de exposi¢bes
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Museu da Eletricidade — Pavilhado 3

Figura 18 - Museu da Eletricidade, sala de exposi¢cdes

Praca do Povo — Pavilhdo 4 (temporério)

Figura 19 - Esbogo de infraestrutura tempordria na Pragca do
Povo

Centro Cultural da Quinta Magnélia — Pavilhdo 5

Figura 20 - Centro Cultural da Quinta Magndlia
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Centro Civico do Estreito de Camara de Lobos — Pavilhdo 6

Figura 21 - Centro Civico do Estreito de Cdmara de
Lobos

MUDAS.Museu de Arte Contemporanea do Funchal. — Pavilh&o 6

Figura 22 - MUDAS, sala de exposigdes
tempordrias

Uma inovacao planeada para esta primeira edicdo € a inclusdo de obras de arte ao ar
livre. A transformacdo de espacos publicos em galerias temporarias ndo s6 expande o
alcance fisico da Bienal para além das estruturas fechadas, como enriquece a experiéncia
artistica ao integrar a arte com o ambiente natural e urbano da Madeira. Essas instalages
ao ar livre ndo sdo apenas um complemento estético, mas uma oportunidade para a Bienal
dialogar diretamente com o espaco publico e com a comunidade local, promovendo uma
maior participacdo publica.

Assim, ao planear cuidadosamente as infraestruturas e espagos de exposicao para a
primeira Bienal Internacional de Arte na Madeira, estamos ndo apenas a garantir a
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funcionalidade e a logistica do evento, mas a0 mesmo tempo a criar uma experiéncia
cultural acessivel para todos os publicos. Este esfor¢co na selecdo dos locais reflete 0 nosso
compromisso em estabelecer a Bienal como um evento de relevancia internacional.

Estes espagos, formam uma rede de locais culturais essenciais para a realizagio de
eventos artisticos na RAM. No entanto, para que estes espagos continuem a prosperar € a
acolher eventos de qualidade, € imprescindivel assegurar um financiamento adequado e
continuo. A falta de recursos financeiros constitui uma das principais limitacdes
enfrentadas pela RAM na criacdo e manutencdo de eventos culturais. A burocracia
excessiva € 0S processos morosos para a obtencdo de subsidios dificultam ainda mais a

sustentabilidade destas iniciativas.

7.2 Sustentabilidade do evento: Financiamento e Divulgacéo

Torna-se crucial a adocdo de estratégias que garantam um financiamento continuo e
suficiente para estes espagos culturais. A implementacdo de politicas publicas que facilitem
0 acesso a fundos e a colaboracdo com entidades privadas podem constituir vias eficazes
para superar estas barreiras. Além disso, a promocdo de uma gestdo transparente e
participativa, envolvendo a comunidade artistica e outras partes interessadas no processo
de planeamento e execucdo dos eventos, ¢ fundamental para o sucesso e continuidade
dessas iniciativas.

A concretizagdo bem-sucedida da Bienal Internacional de Arte na Madeira exige
um plano de financiamento viavel e estratégias de sustentabilidade que assegurem a
continuidade e relevancia do evento. Face as limitagOes inerentes a uma ilha de pequena
dimensao, ¢ imperativo adotar uma abordagem financeira criativa e diversificada, tirando o
maximo partido das oportunidades locais e estabelecendo parcerias estratégicas que
alavanquem recursos de varias proveniéncias.

Um primeiro passo essencial € garantir um leque amplo e diversificado de fontes de
financiamento. Para além de subsidios governamentais e apoios institucionais, que sdo
fundamentais, é crucial atrair patrocinios empresariais e mecenato cultural. A Camara
Municipal do Funchal, como entidade promotora, desempenha um papel central ao

providenciar apoio financeiro direto e assisténcia logistica, demonstrando o seu
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compromisso com o desenvolvimento cultural da cidade. Este suporte deve ser
complementado por colaboragfes com outras entidades publicas e privadas, assegurando
assim uma base financeira sdlida e diversificada.

Para além dos financiamentos tradicionais, é fundamental fomentar a participagdo
da comunidade local e explorar o potencial de financiamento colaborativo (crowdfunding).
Envolver a populacdo através de campanhas de angariacdo de fundos, ndo s6 gera recursos
adicionais, inclusive reforca o sentido de pertenca e envolvimento com a Bienal. Esta
abordagem é particularmente relevante no contexto madeirense, onde a coesdo comunitéria
pode ser um fator determinante para o sucesso das iniciativas culturais.

Em resumo, é imprescindivel desenvolver um plano de sustentabilidade financeira a
longo prazo, que assegure a continuidade e evolucdo da Bienal. Este plano deve incluir a
criacdo de um orcamento detalhado e transparente, que permita a monitorizacdo continua
das receitas e despesas, e a implementacdo de estratégias de gestdo eficiente dos recursos.
A promocdo de praticas de gestdo sustentdvel e a diversificagdo das fontes de
financiamento sdo fundamentais para garantir que a Bienal Internacional de Arte na
Madeira se estabeleca como um evento cultural de referéncia, contribuindo de forma
significativa para o desenvolvimento cultural, econémico e social da Regido.

Por outro lado, € igualmente essencial para o sucesso de uma Bienal a
implementacdo de uma estratégia eficaz de divulgacdo, que inclua um site credivel e bem
estruturado. Um site adequado é uma ferramenta fundamental para promover o evento,
disponibilizar informacdes detalhadas e atualizadas, e facilitar a comunicacdo com o
publico, artistas e parceiros. A auséncia de uma plataforma digital apropriada pode limitar
significativamente o alcance e a visibilidade da Bienal, prejudicando a sua capacidade de
atrair e envolver um pablico mais amplo.

As redes sociais sdo plataformas poderosas para alcancar e engajar uma audiéncia
ampla e diversificada. Através de estratégias bem delineadas em redes como Facebook,
Instagram e Twitter, € possivel gerar entusiasmo, partilhar atualizagdes em tempo real e
interagir diretamente com o publico. A utilizacdo dessas plataformas permite a divulgacao
de contelidos visuais atraentes, anuncios de eventos e atualizagGes regulares, aumentando a
visibilidade e o envolvimento com a Bienal.

A MIAB (Madeira International Art Biennale), a MARCA Madeira e 0 Madeira Art

Fest apresentaram limitacGes significativas em termos de comunicacdo digital e redes
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sociais, especialmente no caso da MIAB e da MARCA Madeira na altura em que foram
realizadas. A auséncia de um site dedicado e de uma presenca ativa nas redes sociais
comprometeu a visibilidade e o alcance destes eventos, limitando a capacidade de engajar
0 publico e atrair patrocinadores. Da mesma forma, o Madeira Art Fest, apesar de ser um
evento relevante, também n&o investiu de forma significativa em estratégias digitais. Para a
Bienal Internacional de Arte na Madeira, é essencial adotar uma abordagem integrada que
inclua um site bem gerido e uma presenca eficaz nas redes sociais, garantindo uma
promocdo adequada e um envolvimento mais amplo com a comunidade artistica e cultural.
No caso da Bienal da CMF, por exemplo, a falta de um site dedicado tem sido um
obstaculo consideravel para a sua promocao e visibilidade. Sem uma presenca online
solida, o evento enfrenta dificuldades em alcancar e engajar um pablico mais vasto, 0 que
pode comprometer a sua capacidade de atrair patrocinadores e colaboradores. Para que a
Bienal Internacional de Arte na Madeira alcance o sucesso desejado, € crucial desenvolver
uma plataforma digital que informe e envolva o publico, proporcionando acesso fécil as
exposicoes, eventos e atividades relacionadas. Um site bem gerido pode funcionar como
um ponto de contacto central, contribuindo para a construcdo da notoriedade do evento e

fomentando um envolvimento mais significativo com a comunidade artistica e cultural.

7.3 Comunidade e Participacdo Publica

A participacdo ativa da comunidade e o envolvimento puablico sdo componentes
fundamentais para o sucesso e a sustentabilidade de qualquer grande evento cultural,
especialmente no contexto de uma Bienal de Arte. No caso da Bienal Internacional de Arte
na Madeira, a integracdo da comunidade local e a promoc¢do de uma ampla participacao
publica sdo cruciais para criar um evento viavel a longo prazo e significativo para 0s
residentes da ilha e os visitantes. O envolvimento de estudantes universitarios de artes
visuais, e de outras areas relacionadas, como gestdo cultural, comunicacdo e design, €
essencial. A sua participacdo como voluntarios e estagiarios ndo so enriquece 0 evento com
novas perspetivas e energia criativa, a0 mesmo tempo proporciona uma oportunidade
valiosa de aprendizagem pratica e de envolvimento direto com o processo de organizacdo

de um evento artistico de grande escala. Esta abordagem ndo sé beneficia a Bienal, em
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adicdo oferece uma plataforma educacional e de desenvolvimento profissional para os
estudantes, fomentando o crescimento de futuros profissionais da cultura e das artes na
Regido.

Além dos estudantes universitarios, a participacdo de alunos do ensino secundario,
especialmente aqueles envolvidos em programas de artes e humanidades, deve ser
incentivada. Este envolvimento precoce pode despertar o interesse pela arte e pela cultura,
promover o desenvolvimento de habilidades praticas e encorajar uma nova geracdo de
entusiastas e profissionais da area cultural. A colaboracdo com escolas secundéarias pode
incluir a realizagdo de workshops, visitas guiadas e projetos educacionais que
complementem o curriculo escolar e estimulem a criatividade e o pensamento critico dos
estudantes, promovendo uma ligacdo mais profunda com a arte e a cultura desde uma idade
jovem.

O voluntariado é uma peca-chave para a realizacdo de um evento cultural da
magnitude de uma Bienal. Envolver voluntarios de todas as idades e origens proporciona
uma base de apoio diversificada e fortalece os lacos comunitarios. Na Madeira, onde a
comunidade é relativamente pequena e coesa, 0 envolvimento de voluntérios pode criar um
sentido de pertenca e orgulho local. Os voluntarios podem desempenhar uma variedade de
funcBes, desde apoio logistico e organizacdo de eventos até assisténcia em exposicdes e
atividades educativas. O envolvimento ativo da comunidade local ajuda a construir um
evento mais inclusivo e representa um passo significativo para garantir que a Bienal seja
percebida como um empreendimento comunitario e ndo apenas um evento cultural isolado,
fortalecendo os vinculos entre os residentes e a cultura local.

A participagdo de galerias, museus e outras instituicdes artisticas é outro vetor
essencial para a sustentabilidade da Bienal. Estas entidades ndo s6 podem contribuir com
recursos financeiros e técnicos, como ainda devem enriquecer a programagao e a oferta
cultural do evento. Na Madeira, instituicbes como a Porta 33 e 0 Museu de Arte Sacra
podem desempenhar um papel vital, colaborando na organizagéo e curadoria de exposicoes
e disponibilizando os seus espacos. Estas instituicbes ndo s6 podem contribuir com
recursos e expertise, mas tambem servir como plataformas para a promocdo e divulgacao
do evento.

Para garantir uma Bienal com sucesso, é fundamental considerar a acessibilidade do

evento para publicos de diferentes origens e condi¢des sociais. A realizacdo de eventos
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gratuitos ou a pre¢os acessiveis, a disponibilizacdo de informacgdes em multiplos idiomas e
a adaptacédo de espacos para pessoas com necessidades especiais sdo algumas das medidas
que podem ser implementadas para promover a incluséo e a participacdo ampla. Programas
especificos que visem a inclusdo de grupos tradicionalmente menos representados no
cenario cultural, como comunidades rurais e pessoas em situacao de vulnerabilidade social,
sdo igualmente importantes para assegurar que a Bienal alcance uma audiéncia diversa.

A criacdo de um comité de apoio comunitario, composto por representantes de
diferentes sectores da sociedade, pode ajudar a coordenar e promover a participacao
publica e assegurar que as necessidades e interesses da comunidade sejam devidamente
representados e atendidos, fortalecendo o lago entre o evento e a comunidade.

Finalmente, a Bienal deve refletir a identidade cultural e os valores da comunidade
madeirense. A inclusdo de artistas locais e a promocao de temas relevantes para a ilha sao
essenciais para garantir que o evento chegue a populacdo local. A valorizacao das tradigdes
e do patrimonio cultural da Madeira, combinada com a abertura para novas expressdes
artisticas e ideias contemporaneas, pode criar um evento Unico que celebre a diversidade e
a riqueza cultural da Regido. Em suma, o sucesso da Bienal Internacional de Arte na
Madeira depende de um forte envolvimento comunitario e de uma participacdo publica

ampla e inclusiva.

7.4 Gestao de Curadoria e Tematicas

A gestdo da curadoria e a definicdo das teméticas para a Bienal Internacional de
Arte na Madeira desempenham papéis fundamentais na construcdo de uma identidade
distinta e relevante no cenario artistico global. Inspirada por diversas bienais de renome
internacional, esta abordagem implica a renovacao curatorial a cada edi¢cdo, garantindo a
introducdo continua de novas perspetivas e a adaptacdo as dindmicas evolutivas da arte
contemporanea. Este modelo, semelhante ao praticado pela Bienal de Berlim e pela Bienal
de Istambul, permite a revitalizacdo constante do evento, mantendo-o alinhado com as
tendéncias emergentes e os debates contemporaneos.

A Bienal de Berlim, por exemplo, é reconhecida pela sua pratica de selecionar

curadores com uma visdo inovadora e um enfoque critico em questdes sociais e politicas
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atuais. Esta rotatividade curatorial ndo s6 proporciona uma diversidade de abordagens, mas
em conjunto assegura que a Bienal permanega um espago dindmico e pertinente para a
exploracdo artistica. Do mesmo modo, a Bienal de Istambul destaca-se pela sua capacidade
de abordar temas controversos e de envolver um publico internacional diversificado.
Seguindo esses modelos, a Bienal Internacional de Arte na Madeira adotard uma estratégia
de curadoria rotativa, selecionando curadores jovens e emergentes com potencial para
introduzir novas ideias e energias ao evento. Esta pratica ndo apenas revitaliza a
programacdo, mas também oferece oportunidades a novos talentos no campo curatorial,
enriquecendo o evento com uma abordagem fresca e inovadora.

A curadoria tematica € outro pilar fundamental para o sucesso da Bienal. Cada
edicdo sera orientada por um tema distinto, que servira como fio condutor para as
exposicOes e eventos paralelos. Este modelo permite uma exploracdo aprofundada de
questdes contemporaneas e promove um dialogo critico entre a arte e a sociedade. A Bienal
de Veneza, conhecida pela sua longa histdria e prestigio, aborda regularmente temas que
refletem os desafios e transformagdes globais, como a crise climatica e a migracdo. Na
Madeira, a escolha de temas terd em consideracao tanto as preocupacgdes globais quanto as
especificidades locais, promovendo uma programacao que ressoe com o publico tanto local
guanto internacional.

A gestdo curatorial na Bienal de Artes da Madeira sera suportada por um conselho
consultivo composto por especialistas em arte, curadores, artistas e representantes da
comunidade cultural madeirense. Este conselho desempenhard um papel crucial na
definicdo das tematicas e na selecdo dos curadores, garantindo a qualidade e a coeréncia da
programacdo. A colaboracdo com institui¢cbes culturais, galerias e museus, tanto locais
quanto internacionais, serd vital para a construcdo de uma programacao diversificada e de
alta qualidade. Podera também ser uma opcao considerar curadores vindos do exterior,
enriquecendo assim a perspetiva curatorial e promovendo um intercdmbio cultural mais
amplo.

A integracdo da comunidade local € um objetivo central para a Bienal na Madeira.
A participacdo ativa de artistas madeirenses e a promogédo de parcerias com instituicoes
culturais locais garantirdo que a Bienal reflita a diversidade e a riqueza da cultura
madeirense. Esta abordagem € inspirada por bienais como a Bienal de Cerveira, que

promove uma forte ligagdo com a comunidade local, integrando-a em todas as fases do
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evento. Na Madeira, a Bienal envolvera estudantes de artes visuais da universidade e do
ensino secundario, proporcionando-lhes uma experiéncia préatica e formativa no campo das
artes. Além disso, a Bienal de Sydney é um exemplo notavel de como um evento pode

envolver a comunidade e criar um sentido de pertenca e participacdo ativa.
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Capitulo 8

Possibilidade de colaboracao e Integracao Cultural com as llhas
Macaronésias

A proposta de uma Bienal artistica na Macaronésia apresenta-se como uma
iniciativa singular e estratégica para promover a coesao cultural e a integracdo das ilhas.
Este evento, organizado de forma bianual, poderd constituir-se como um ponto de
convergéncia para artistas, académicos, criadores e profissionais culturais de todas as ilhas
da Macaronésia, permitindo a troca de ideias, experiéncias e praticas. Os arquipélagos dos
Acores, Canarias, Madeira e Cabo Verde, formam o conjunto da Macaronésia,

denominagao cunhada pelo botanico Philippe Barker Webb.

Fue a Mediados del siglo XIX cuando el boténico inglés Philippe
Barker Webb recupero de la mitologia grecorromana el nombre del
“Macaronesia”, concretamente para referirse a los archipié¢lagos de Madeira,
Selvajes y Canarias. Webb habia reconocido una serie de afinidades floristicas
entre ellos, y considero que, al menos botanicamente, formaban una region
biogeografica con se extendieron hasta los archipiélagos de Azores por el
Norte, y Cabo Verde por el Sul. (Pinto, 2021, p. 16)

A realizacdo de uma Bienal neste contexto geogréafico, tem o potencial de destacar e
valorizar as especificidades culturais de cada arquipélago, enquanto sublinha os pontos
comuns que os unem. As artes visuais, a musica, a literatura, o teatro e outras formas de
expressao cultural tém a capacidade de criar pontes entre as diferentes realidades insulares,
promovendo uma maior compreensdo e respeito matuo. Atraves da arte, as comunidades
podem expressar as suas identidades, histdrias e aspiracdes, criando um sentido de pertenca
e de comunidade que é fundamental para a constru¢cdo de uma Macaronésia unida e
solidaria.

Por outro lado, uma Bienal pode funcionar como uma plataforma para a promogéo
de novas formas de expressdo artistica que reflitam as preocupacGes e os desafios
contemporaneos das ilhas macaronésias. Questdes como a sustentabilidade ambiental, a

identidade cultural e o impacto das mudangas climaticas podem ser abordadas de forma
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criativa, incentivando uma reflexéo critica e a procura de solugdes conjuntas. Este enfoque
na contemporaneidade pode também atrair a atencdo de um publico mais vasto, incluindo
visitantes e turistas, contribuindo para a visibilidade e o reconhecimento da Macaronésia
no panorama cultural global.

A criacdo de uma Bienal na Macaronésia também pode ter impactos econémicos
significativos, ao dinamizar o sector cultural e criativo das ilhas. A atracdo de visitantes e a
promocdo do turismo cultural podem contribuir para o desenvolvimento econdémico
regional, criando oportunidades de emprego e geracao de receitas. A valorizacdo da cultura
local e a promocdo da Macaronésia como um destino cultural de exceléncia podem
também reforcar a identidade regional e o orgulho dos seus habitantes, fortalecendo o

sentido de comunidade e pertenca.

8.1 Dialogos Macaronésios: Um evento em Canarias

No decorrer desta investigacdo, surgiu a oportunidade de participarmos na primeira
edicao da “Escuela de Verano” da Macaronésia, que teve lugar em julho de 2023, em La
Laguna, Tenerife. Este evento revelou-se um marco essencial para o fortalecimento dos
lacos entre as ilhas dos arquipélagos do Atlantico Médio, proporcionando um espaco
privilegiado para o dialogo intercultural e a cooperacdo cientifica. A participacdo neste
evento permitiu-nos aprofundar a compreensédo das dinamicas regionais, contribuindo para
a consolidacdo de uma rede de conhecimento partilhado e evidenciando a importancia de
solucdes inovadoras para enfrentar os desafios Unicos que a insularidade apresenta.
Organizado pela “Asociacion para el Progreso de la Macaronesia”, e com o apoio da Real
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Tenerife, do Gabinete do Subsecretario
Regional da Presidéncia do Governo dos Agores e da Fundacion Canaria para el Control de
Enfermedades Tropicales (FUNCCET), a iniciativa em conjunto com varias universidades
e instituicdes de investigacdo, destacou-se pela sua capacidade de facilitar o didlogo e
fomentar a cooperacéo inter-ilhas.

Durante o evento, foram abordados temas de grande relevancia para o0
desenvolvimento sustentdvel e a cooperacdo cultural entre os arquipelagos. Um dos

eventos mais significativos foi o seminario "La Macaronesia: un futuro a construir”, que
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discutiu o presente, passado e futuro do conceito de Macaronésia, enfatizando a
necessidade de uma colaboracdo mais estreita entre os arquipélagos para enfrentar desafios
comuns e explorar oportunidades de desenvolvimento conjunto. Este seminario, entre
outros, proporcionou uma plataforma valiosa para a troca de conhecimentos e experiéncias,
aprofundando a compreenséo das dinamicas regionais e das potencialidades das ilhas da
Macaronésia.

A reflexdo promovida durante a “Escuela de Verano” permitiu perceber a
importancia de fortalecer os lacos culturais e de cooperacao entre as ilhas macaronésias. A
compreensdo aprofundada dos vinculos historicos, culturais e ambientais entre 0s
arquipélagos da Macaronésia reforcou a minha convic¢do de que uma maior integracdo
cultural e colaboracdo regional sdo essenciais para enfrentar os desafios contemporaneos e
promover o desenvolvimento sustentdvel na Regido. A vivéncia insular é marcada por
desafios especificos, como o isolamento geografico e a limitacdo de recursos, que exigem
solugdes inovadoras e cooperativas. A experiéncia revelou que, apesar das particularidades
de cada arquipélago, existe uma base comum de experiéncias e desafios que une as ilhas da
Macaronésia. Esta constatacdo sublinha a necessidade de uma integracdo mais efetiva e de
uma colaboracdo continua para enfrentar as dificuldades e explorar as oportunidades
proporcionadas pela cooperacao inter-ilhas.

Durante a conferéncia conduzida por Solifio, foi abordado o conceito de
Macaronésia, cujas raizes etimoldgicas derivam das palavras gregas "Makarios" (feliz) e
"Nesos" (ilha), traduzindo-se para "ilhas dos bem-aventurados". Este conceito reflete a
visdo de um arquipélago que, apesar do seu isolamento geografico, se afirma como uma
entidade insular Unica. Solifio destacou que as ilhas da Macaronésia simbolizam
potencialidades culturais e comunitarias que ainda estdo por desabrochar plenamente. Este
entendimento reforca a necessidade de construir uma consciéncia comunitaria que
transcenda as barreiras fisicas e culturais. Esta visdo de um futuro comum, baseada na
cooperacdo e na valorizacdo da diversidade cultural, ¢ fundamental para enfrentar os
desafios do século XXI e para garantir um desenvolvimento harmonioso e prospero para a
cada arquipélago.

A experiéncia na “Escuela de Verano” realcou a importadncia de criar uma
consciéncia comunitaria macaronésia, baseada em valores partilhados e num destino

comum. Os debates conduzidos por Anténio Silva e Carlos Pacheco enfatizaram a
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necessidade de uma abordagem colaborativa e integrada, que valorize a identidade insular
e promova a cooperacdo entre os arquipélagos da Macaronésia. Esta reflexdo foi
fundamental para considerar a proposta de uma Bienal de arte que envolva as llhas
Macaronésias, promovendo um intercdmbio cultural mais robusto e coeso.

A compreensdo aprofundada dos vinculos historicos, culturais e ambientais entre os
arquipélagos da Macaronésia reforgcou a minha conviccdo de que uma maior integracdo
cultural e colaboracao regional sdo essenciais para enfrentar os desafios contemporaneos e
promover o desenvolvimento sustentdvel na Regido. A proposta de uma Bienal que
promova a colaboracéo entre as ilhas da Macaronésia surge, assim, como uma iniciativa de
grande potencial, capaz de enriquecer o panorama cultural da Regido e de fomentar uma

identidade comum.

8.2 Eventos Artisticos nas Ilhas Macaronésias: de Bienais a Iniciativas
Locais

A Regido Macaronésia apresenta um panorama cultural singular, caracterizado pela
diversidade e riqueza das suas expressoes artisticas. Neste contexto, eventos artisticos, que
variam de bienais de grande escala a iniciativas culturais mais locais e modestas,
desempenham um papel fundamental na promocao da arte e na valorizacdo das identidades
culturais especificas de cada ilha.

A analise dos eventos artisticos nas Ilhas Macaronésias revela como bienais e outras
manifestaces culturais contribuem para a insercdo da regido no circuito internacional da
arte contemporénea. Eventos de menor dimensao, tais como festivais de arte regionais e
exposicdes locais, desempenham um papel crucial na cena artistica local. Estes eventos ndo
apenas proporcionam oportunidades para a expressdo artistica emergente, mas também
estimulam a participacdo ativa das comunidades locais. Embora frequentemente menos
visiveis no contexto internacional, essas iniciativas sao essenciais para o desenvolvimento
cultural e artistico da Macaronésia. Sao aqui apresentados, de seguida, 0s mais

importantes eventos de cada regido.
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Cabo Verde

Na Regido de Cabo Verde, encontramos o Festival Internacional de Teatro do
Mindelo (Mindelact), ele é o evento teatral mais proeminente de Cabo Verde e um dos
mais importantes da Africa lusofona. Iniciado em 1995, o festival ganhou reconhecimento
internacional em 1997 e passou a ser realizado em novembro a partir de 2017 para melhor
logistica. O Mindelact € mais do que uma mera mostra de espetaculos teatrais; € um ponto
de encontro cultural significativo. Além das performances, o festival promove o
intercAmbio entre os participantes e oferece a¢des de formacdo em vérias areas artisticas
relacionadas ao teatro. Inclui ainda concertos de musica, exposicGes de design e artes
plasticas, e, mais recentemente, uma programag¢do alternativa com o “Festival Off” e
atividades especificas para criancas, como a “Teatrolandia”, além do Ciclo Internacional de
Contadores de Estdrias. Esta abordagem diversificada e inclusiva reforgca a importancia do
Mindelact como um catalisador cultural em Cabo Verde. %

Arquipélago dos Acores

No arquipélago dos Acores, ha registo da existéncia da Bienal de Arte dos Acores e
do Atlantico, que contou com apenas duas edigdes: a primeira em 1985 e a segunda em
1987. A 11 Bienal de Arte dos Acgores e do Atlantico, realizada entre novembro e dezembro
de 1987 na Biblioteca Publica de Angra do Heroismo, destacou-se pelo tema «Paisagem
Revisitada». Organizada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian e pela Sociedade Nacional de
Belas-Artes, com a colaboracéo da Secretaria Regional da Educacao e Cultura dos Acores,
a exposicdo contou com a participacdo de 31 artistas portugueses, incluindo nomes
proeminentes como Graca Morais e Vieira da Silva. Comissariada por Cristina Azevedo
Tavares, a Bienal explorou diferentes abordagens da paisagem na pintura e escultura.
Apesar da sua importancia na promogéo da arte contemporénea na regido, h uma escassez
de informagdes detalhadas sobre essas edig¢des, limitando o conhecimento sobre as suas
especificidades e impacto (Matias, 2017)

E importante ressaltar o evento “Walk & Talk”, realizado anualmente em Ponta
Delgada. Trata-se de um festival de arte contemporanea que se destaca pela sua abordagem

inovadora e multidisciplinar. Desde a sua fundacdo em 2010, o evento tem integrado artes

2 Retirado do site: https://www.mindelact.org/festival-mindelact
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visuais, design, musica e performances em espagos urbanos e naturais, promovendo uma
experiéncia cultural imersiva. Através de exposicOes, instalacdes e workshops, o festival
estimula a interatividade entre o publico e os artistas, contribuindo para a revitalizagdo
cultural e o desenvolvimento artistico local.®*® O Walk & Talk é um exemplo significativo
de como os eventos culturais podem fomentar a criatividade e a inclusdo no contexto
regional. Até 2024, o Walk & Talk ja teve 14 edigdes. O festival iniciou-se em 2010 e é
realizado anualmente, oferecendo um espaco vibrante para a arte contemporanea nos

Acores.

Ilhas Canarias

As llhas Canérias destacam-se no panorama artistico devido ao seu dinamismo
cultural, visivel particularmente nas suas bienais de arte. Estas bienais ndo sé promovem a
arte contemporanea, como também estabelecem a Regido como um centro significativo
para a troca cultural e a inovagao artistica.

A Bienal de Arte Contemporanea de Tenerife terd a sua primeira edicdo em 2024,
organizada no TEA — Tenerife Espacio de las Artes, um dos principais centros de arte
contemporanea das Canérias. Este evento bienal pretende mapear a atividade criativa e
investigativa no campo das artes contemporaneas, reunindo artistas de varias partes do
mundo. A bienal oferece um espaco de reflexdo sobre as interacdes entre arte e sociedade
no século XXI, destacando-se pela sua curadoria inovadora e pelo incentivo ao debate
critico em torno das tendéncias atuais no mundo da arte. O Ministro da Cultura e Museus

do Cabildo de Tenerife, José Carlos Acha, anunciou que:

Esta nueva bienal, que permitira trazar un mapa de la actividad creadora
e investigadora en el ambito del arte contemporaneo en TEA, tendra lugar cada
dos afios y reunira artistas de todo el mundo para reflexionar sobre el arte y la
sociedad del siglo XXI 3

A Bienal de Arte de Lanzarote, iniciada em 2015, teve 4 edicOes até 2023. Apesar

de ser mais recente, esta Bienal rapidamente se estabeleceu como um evento importante,

30 Informac3o retirada do website do Festival Walk Talk, disponivel em:
https://andafala.org/Walktalkazores/Festival

31 Noticia retirada do website oficial TEA: https://teatenerife.es/noticia/el-cabildo-de-tenerife-celebrara-
este-ano-la-primera-edicion-de-la-bienal-contemporanea-de-tea/2510
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atraindo artistas e publicos interessados em novas abordagens artisticas e culturais. Além
destas bienais, as Ilhas Canarias sdo anfitrids de outros eventos culturais e artisticos que
enriquecem o seu Vvibrante cenario cultural. No entanto, é o impacto e a continuidade destas

bienais que destacam esta Regido como um centro de criatividade na arte contemporanea.

Estas trés regides, Cabo Verde, Acores e as llhas Canarias, demonstram um
compromisso significativo com a promog¢éo de eventos artisticos, contribuindo cada uma
para o enriquecimento do cenario cultural atlantico.

As llhas Canarias destacam-se particularmente pela sua visibilidade e dinamismo
cultural. A regularidade e o impacto das suas bienais de arte, aliadas a diversidade de
festivais e feiras, posicionam esta regido como um centro de inovacdo e intercambio
cultural. Os Acores e Cabo Verde, embora possuam eventos importantes e de crescente
reconhecimento, ainda enfrentam desafios em termos de visibilidade e alcance
internacional. No entanto, a persisténcia e a qualidade dos eventos nessas regides mostram
um desenvolvimento continuo e promissor. A comparacgdo entre estas regides revela que,
apesar das diferencas em termos de escala e frequéncia, todas contribuem de maneira Gnica
para 0 panorama artistico. E importante salientar que as llhas Canérias possuem uma
dimensdo populacional significativamente distinta de outras regides, o que desempenha um
papel crucial no contexto das suas dindmicas culturais e sociais.

Este tipo de eventos serve como plataforma de expressdo para artistas locais e
internacionais, promovendo o intercambio cultural e a diversidade de ideias. Para as
comunidades locais, representam oportunidades de acesso a arte contemporanea e as novas
tendéncias artisticas, fomentando um ambiente de criatividade e inovacdo. Além disso, a
realizacdo de tais eventos atrai turistas e investidores, contribuindo para o desenvolvimento
econdmico das regides.

Entende-se que, embora as Canarias se destaquem pela sua atividade mais intensa e
visivel, os Acores e Cabo Verde também desempenham um papel crucial na diversificagdo
e enriquecimento da cultura artistica do Atlantico. A unido desses esfor¢os regionais cria
um mosaico vibrante e dindmico que fortalece a identidade cultural e artistica destas ilhas.
A continuidade e o fortalecimento desses eventos sdo fundamentais para garantir um futuro
promissor, em que a arte e a cultura continuem a ser elementos centrais na vida das

comunidades atlanticas.
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8.3 Infraestruturas Culturais nas Regides das Ilhas Macaronésias

A infraestrutura cultural € um elemento essencial para o desenvolvimento e a
promocdo das artes nas llhas Macaronésias. Estas infraestruturas, que compreendem
teatros, museus, centros culturais e galerias, desempenham um papel crucial na realizacéo
e sustentacdo de eventos artisticos, como exposicdes e bienais de arte, ndo s6 acolhem
eventos de grande envergadura, como também fomentam a formacao de novas geracgdes de
artistas e a promogéo de intercambios culturais. So locais que proporcionam as condic¢des
necessarias para a realizacdo de exposicGes temporarias e permanentes, feiras de arte e

festivais, contribuindo para o dinamismo cultural das ilhas.

A capacidade para organizar e manter eventos culturais de relevancia internacional
depende significativamente da qualidade e adequacdo das infraestruturas existentes e que
ja foram em algum momento utilizadas nos eventos artisticos anteriormente ditas. A
experiéncia adquirida com a realizacdo de eventos anteriores nestes espagos demonstra que
a infraestrutura cultural estabelecida ja possui a competéncia e a funcionalidade
necessarias para suportar eventos artisticos de grande escala. Investir na manutencdo e
expansdo destas infraestruturas €, portanto, um investimento crucial para o futuro cultural
das ilhas. Esta base sdlida permite as llhas Macaronésias ndo apenas sustentar, mas
também expandir a sua presenca no cenario artistico global, promovendo uma cena cultural

diversificada que enriquece as comunidades locais e atrai visitantes internacionais.

Cabo Verde

Em Cabo Verde, a infraestrutura cultural desempenha um papel vital na promocéo e
desenvolvimento da arte e do design. O Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design
(CNAD), situado na cidade do Mindelo, exemplifica a importancia dessas infraestruturas.
Este centro ndo s serve como um espa¢co multifuncional para exposicdes e eventos, mas
também como um ponto focal para o artesanato e o design nacional.

O CNAD, supervisionado pelo Ministério da Cultura e das Industrias Criativas de
Cabo Verde, é um instituto pablico de regime especial com autonomia administrativa,
financeira e patrimonial. Localizado em Mindelo, ocupa o historico edificio da Casa

Senador Vera Cruz, um marco cultural e social da cidade. A instituicdo tem raizes na
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Cooperativa Resisténcia, criada em 1976, que se dedicou ao desenvolvimento do

artesanato cabo-verdiano.®?

O CNAD surgiu da evolugdo do extinto Centro Nacional do Artesanato
(CNA), que desempenhou um papel crucial na preservacdo e promocdo do
artesanato local desde a década de 1990. A atual missdo do CNAD é estimular
e fomentar o desenvolvimento das artes e do design, destacando a inovagéo e a
preservacdo cultural. Em 2019, iniciou a reabilitacdo da Casa Senador Vera
Cruz e construiu um novo edificio projetado pelo escritério Ramos Castellano
Arquitectos, destacando-se pela sua fachada metalica colorida que reflete o
contexto cultural e social das ilhas. O CNAD pretende ser uma plataforma de
desenvolvimento cultural sustentavel, promovendo a arte e o design a nivel
nacional e internacional. “A ideia ¢ que esse edificio seja do povo e esteja
préximo dele. Ou seja, queriamos derrubar todas as barreiras possiveis,
permitindo que as pessoas circulassem aqui a vontade, sem distanciamento. O
resultado é este edificio que, apesar de imponente, ndo cria distancia. (Ramos,
2022)%

A implementacgdo de um projeto cultural significativo num pais com pouco mais de
meio milhdo de habitantes é, sem duvida, uma conquista notavel, embora a sua
manutencdo apresente desafios continuos. Irlando Ferreira, antigo diretor do CNAD,
descreve o esforco como "uma utopia”, refletindo a complexidade e a ambicao envolvidas
na iniciativa. No entanto, os cabo-verdianos tém uma longa tradicdo de enfrentar
adversidades. Eloisa Ramos, uma das arquitetas responsaveis pelo projeto, ilustra essa
resiliéncia com uma metafora significativa:

Eu cresci ouvindo meu pai, que era um homem da terra, falar sobre a
espera da chuva. Tu pdes a semente na terra e esperas a agua, e entdo tens que
ter fé, porque tu acreditas que a chuva vai cair. E preciso acreditar para
sobreviver. (Ramos, 2022).

Esta citacdo reflete a perseverancga necessaria para cultivar um projeto cultural num
ambiente desafiador, assim como a expressdo local “semear em p6” descreve a esperanca
de que mesmo nas condi¢des mais aridas, um futuro promissor possa surgir. Apesar das
limitacdes, Cabo Verde prova que, com determinacdo, € possivel concretizar projetos

culturais significativos. O CNAD exemplifica essa resiliéncia, mostrando como a vontade

32 Informac3o disponivel no website da instituicdo CNDA, disponivel em: https://cnad.cv/sobre/
3 https://www.archdaily.com.br/br/986928/semear-em-po-0-novo-centro-de-arte-artesanato-e-design-de-
cabo-verde
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e 0 esforco podem transformar desafios em sucessos. Este espago cultural poderia servir

como modelo para uma Bienal Internacional de arte na Madeira.

Figura 23 - Edificio do Centro Nacional de Arte,
Artesanato e Design (CNAD) em Cabo verde

Arquipélago dos Agores

No arquipélago dos Acores destaca-se, entre vérias infraestruturas culturais: o
Arquipélago — Centro de Artes Contemporaneas na Ribeira Grande, notavel pelas suas
instalacOes de alta qualidade, capazes de acolher diversos artistas e exposi¢coes. Em vez de
grandes espacos, 0s Acores dispdem de pequenos locais dedicados a acolher exposigdes,

como o Centro Municipal de Cultura, em Ponta Delgada, e a Galeria Fonseca Macedo.

O Arquipélago - Centro de Artes Contemporaneas, inaugurado em 2015 na Ribeira
Grande, Sdo Miguel, resulta da reabilitagdo de uma antiga fabrica de alcool e tabaco do
século XIX. Este centro destaca-se pelas suas infraestruturas, que incluem galerias,
auditério, estudios e laboratérios, promovendo a criacdo e exposicdo de arte
contemporanea. O seu objetivo é fomentar o diadlogo entre artistas locais, nacionais e
internacionais, dinamizando a cultura nos Acores. Desde a sua abertura, tem

121 |Pagina



desempenhado um papel crucial na revitalizacdo cultural da regido, atraindo artistas e
visitantes globalmente e colocando os Agores no mapa das artes contemporaneas.

Figura 24 - Exterior do Arquipélago - Centro de Artes
Contempordneas

O Centro Municipal de Cultura de Ponta Delgada, inaugurado em 2004 na llha de
Sao Miguel, Acores, é um espaco cultural versatil dedicado a promocéo das artes. Situado
num edificio historico restaurado, o centro dispGe de vérias salas de exposicdes que
acolnem mostras de arte contemporanea. A sua programacdo diversificada inclui
exposicoes de artistas locais, nacionais e internacionais, promovendo o dialogo cultural e a
valorizacdo das artes visuais. Este centro tem desempenhado um papel crucial na
dinamizacdo cultural de Ponta Delgada, proporcionando um espaco acessivel para a
apresentacdo e valorizacdo da criacdo artistica, enriquecendo assim a vida cultural da

cidade e da regido.

Ambas as infraestruturas sdo vitais para o crescimento cultural e artistico nos
Acores. Estas proporcionam aos artistas uma plataforma para a expressdo criativa e a
promogdo da cultura acoriana, reforcando a capacidade do arquipélago para acolher

eventos culturais relevantes e apoiar a inovagdo no panorama artistico regional.

Ilhas Canarias

Nas Ilhas Canérias, a qualidade e a diversidade dos espagos disponiveis sdo

determinantes para o0 sucesso de exposi¢des e bienais, permitindo a regido destacar-se no

122 |Pagina



cenario artistico global. O Centro de Arte La Regenta, situado em Las Palmas de Gran
Canaria, € um dos principais centros culturais da regido. Conhecido pela sua capacidade de
promover e exibir arte contemporanea de grande relevancia, o Centro ndo so alberga
exposi¢coes temporarias, mas também atua como um ponto de encontro para a troca cultural
e inovacdo artistica. Com um design arquitetonico moderno e flexivel, o Centro de Arte La
Regenta é ideal para eventos culturais de grande escala, oferecendo um ambiente propicio

para a realizacao de projetos ambiciosos.

Figura 25 - Interior e Exterior do Centro de Arte La Regenta

O Museu de Arte Contemporanea de Tenerife (TEA), localizado na capital, Santa

Cruz de Tenerife, é outro marco importante na infraestrutura cultural das ilhas.

O TEA Tenerife Espacio de las Artes foi construido entre 2004 e 2008 com o
objetivo de ser um centro cultural contemporaneo em Santa Cruz de Tenerife. Projetado
pelo conceituado escritorio de arquitetura Herzog & de Meuron. O TEA é um exemplo
notavel de arquitetura que combina funcionalidade com uma estética marcante. Este centro
cultural ndo se limita apenas a ser um local de exposi¢des, mas também integra um cinema,
teatro, espacos para musica ao vivo, uma biblioteca, café e uma loja. Estas diversas
valéncias permitem ao TEA acolher uma ampla variedade de eventos culturais, desde
exposicdes de arte a performances e programas educativos. A construcao foi realizada pelo
governo da llha de Tenerife, que é parte do Governo Regional das Ilhas Canarias.
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Figura 26 - TEA Tenerife Espacio De Las Artes
arquitetura

A infraestrutura existente nas Ilhas Canarias reflete uma integracédo eficaz das artes
visuais no contexto cultural global, permitindo a realizac&o de eventos de grande escala e a
promocdo de artistas tanto locais quanto internacionais. A qualidade e a variedade das
instalacBes disponiveis, aliadas a programacao cultural sélida, sdo elementos fundamentais

que sustentam o papel das Canarias como um centro de criatividade e exceléncia artistica.

Consideracdes Finais

A distribuicdo de uma Bienal de arte pelas llhas Macaronésias representa uma
oportunidade para aproveitar a capacidade e os recursos das infraestruturas culturais de
cada regido. Nos Acores, por exemplo, apesar da limitacdo de espacos dedicados a eventos
de grande escala, a inclusdo de centros culturais e galerias permite a realizagdo de
exposicoes significativas. Em Cabo Verde, o Centro Nacional de Arte, Artesanato e Design
ja demonstra a capacidade de acolher eventos culturais de relevancia regional e
internacional. Nas llhas Canéarias, com a sua vasta gama de bienais e espagos culturais, o
apoio logistico e institucional é compacta, proporcionando um ambiente propicio para a
realizacdo de eventos de grande porte. Por fim, na Regido Auténoma da Madeira, espacos
como o Tecnopolo e o CCIF, oferecem condicdes adequadas para a promogdo da arte
contemporanea, embora ainda haja espaco para expandir e diversificar a oferta cultural.
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Estabelecer uma Bienal de arte “inter-ilhas™ ndo s6 reforgaria a presenca cultural e
artistica das Macaronésias a nivel internacional, mas também incentivaria a colaboragdo e
a troca cultural entre as ilhas. Este evento pode funcionar como um ponto de encontro para
a inovacéo artistica e para a exploracdo de novas linguagens e tendéncias. Alem disso,
proporcionaria uma plataforma para artistas locais e regionais conectarem-se com o0
publico global, aumentando a visibilidade e o reconhecimento das artes nas ilhas.

A realizagdo deste evento pode enfrentar desafios logisticos e financeiros, mas o0s
beneficios potenciais para a promogéo cultural e para o desenvolvimento da identidade
artistica das Ilhas Macaronésias sdo inegaveis. Com o suporte e a colaboracdo de
instituicGes culturais e a mobilizacdo de recursos adequados, uma Bienal de arte entre as
ilhas podera transformar-se num marco significativo na cena artistica regional.

A implementagdo de uma Bienal de arte “inter-ilhas” na Macaronésia vai além da
simples organizacdo de um evento artistico, configurando-se como um movimento
estratégico para o fortalecimento cultural e econémico da Regido. Ao unir as diferentes
ilhas sob uma mesma plataforma artistica, a Bienal promoveria ndo sé o reconhecimento
das potencialidades individuais de cada uma, mas também a sua capacidade coletiva de
gerar impacto no cenario artistico global. As sinergias criadas por esta colaboragdo entre
ilhas tém o poder de dinamizar a criacdo artistica, estimular o turismo cultural e fortalecer
as economias locais, enquanto elevam a Regido a novos patamares de visibilidade e
prestigio internacional. Assim, a Bienal de arte nas llhas Macaronésias poderd ser
considerada um passo decisivo na consolidacdo de uma identidade cultural Gnica, que é ao
mesmo tempo diversa e integrada, projetando as ilhas para um futuro em que a cultura e a

arte ocupam um lugar central no seu desenvolvimento.
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NOTICIAS SOBRE A MIAB imprensa

n-dnodmdphmun -dupeupnrn-‘th""r

intemacional cm 4 composi- | pura o transporte das obras| ¢

| respectivos seguros. B abris
mos 44 purtas da I#q-

GAo do jun para ¢ efeito.
Pau;i.nuiomﬁmuou

Anexo 1 - Jornal da Madeira — 4 de Dezembro de 2004 - MIAB

previsio,  artistas da Coreia do Sul, Ja:

pio, Franca, Espanba, Malta, [

i mﬂ. BZ:.M, “ﬁmmlncﬁciﬂ“, \Eflﬂ; Al

M
“ﬂnmpmwnpmu\én |

coles”. | om'::ulhr&mm

‘ et
r::mm;m

| aimportincia do intercambio
' Que esta mostra permite aos
| artistas,

J Teto: Palz Abrey
| Fote: Alfreo Rodrigues

Bignal Internacional de
Arte da Madeira — M1-
| AB — foi ontem inaugy-

¢ de MIAB, My-
idente da Bicoal

de Malta, D | wbertura desta mastra, que reine \
| eerca de 150 tuballios de 50 artis-

tlﬂ. *é um moment fmportante pa-
4

W, lm(.lu em
cirds| yalores das

mxm Coma fez questio de su-

m ‘

ra @ cultura poruguesi ¢, particu- - blimhan esta evento Qum forma de

da Regido Ausonoma da dur opurmnidqdb s pessoas que

‘Madeirs ¢ paa 08 artistas madei= 1o ém “dete fipo de con-

med | fenses © pumjw.w «mn ga-nl A dwécv ruqulsn qn,k nuitas vezes
SeUver, uste e o ipio de ym Jidade reserva’!.

il Mnm Manuel Barata espera que a

Anexo 2 - Jornal da Madeira — 3 de Setembro de 2005 - MIAB

A Bienal Interna-
cional de Arte da
Madeira abniu
ontem. Até ao
dia 29, serdo

| apresentados ao
publico 150 tra-
balhos de 50 ar-
tistas de diversos
paises. Manuel
Barata disse que
esta € uma opor-
[ tunidade de afir-
magao de vdrios
aruistas.

Bicnal scja um contributo para a
afionagio dos artistas ¢ para o ul-
trapassar de fronteinas, Para além
dos ja refendos espagos, @ mostra
divide-se pelo dtrio da Cdmara Mu-
uicipal do Funchal, Galeria da

SRTC, Quinta do Revoredo ¢ |
to Cultural de Sio Vicente. 1&‘

Puimbrer et

136 |Pagina



Anexo 3 - Jornal da Madeira — 01 de Setembro de 2005 - MIAB
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Anexo 4 - Jornal da Madeira — 01 de Fevereiro de 2007
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Anexo 5 -NOTICIAS SOBRE A MARCA MADEIRA —
(Compilacéo de artigos de imprensa pertencente ao Arquivo e Biblioteca da Madeira)

Jornal da Madeira — 20 de Margo 1987
2

JORNAL DA MADEIRA

20.3.87

A MARCA MADEIRA
DA CRIACAO ARTISTICA
£ 0 FENOMENO

A Marca Madeira 87 é um
festival de arte comempora-
nza organizada pela Secretaria
Regicnal de Turismo e Cultu-
1z ¢ pela.Secretaria Regional
da -Educacdo.

Canco ccntinuidade ao tra-.
balho da Secretaria Regional
.da Zducasio na preparacio.da
Marca-Madzira 87 nos con-
celhos da :egido fora do Fun.
chal e no tocante a participa-
cic da populagio escolar co-
mo .elemento primordial na
realizacdo ceste festival, teve
lugar uma reunido do comis-
sariado .da-.Marca Madeira 87,
com os prasidentes das Ca-
maras Municipais da Regido,
com os ccnselhos directivos
das _escolas preparatérias e
.secunddrias e com os delega-
dos escclares e animadores

pedagégices do ensino primé-
rio.

Constituindo um dos objec-
tivos da Marca Madeira que
esta seja largamente partici«
pada a nivel do ensino c em
todos 0s municiplos da reqiio.
pretende a Secretaria Regio-

nal da Educaciio implementar -

o interessq da populacdio em
geral e da populacio escclar,
em particular, pello fenémeno
da criacio artistica. ®

Para a (calizagdo de accoes
conjuntas, nomeadamente a
realizagdo no fim do” ano lec-
tivo de expdsi¢ées de traba-
lhos dos alunos de todos os
graus de ensino, nas sedes
dos seus respectives* conce-
lhos é muito valiosa a colabo-
racdo de todas as entidades
que compareceram a esta reu-
nido.
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Anexo 6

Diério de Noticias — 3 de Abril 1987

\'; DIARIO DE NOTICIAS 3.5.87
’ DO WIUHICIPIO DE MACHICO
| «Vida/Escola/Marca-87»
| EXPRESSAO PLASTICA
NA ESCOLA
. :-‘::\‘ncf::us((»i)nnn”:‘r?e':n: L.C. -- Chamemos-lhe

tuna/divuigado, reali-
rou-se nos dias 29 e
30 de Abril altimo,
em  Machico, sessaes
de trabalho sobre o
tema «Expressio Plés -
tica na Escolia», numa
iniciativa da Comissio
Coordenadora das Acti-
vidades Culty da
Camara Municipal de
Machico, no ambito da
MARCA/87.

Com a participagio
de cerea de 60 pro-
fessores, os trabalhos
tiveram a orientagio
da Dra. Luisa Clode,
professoa da  Escola
Superior de Educagio,
cuja presenga aten -
dendo a0 seuw valor,
experiéncia e saber,
revelou-se de grande
significado, no decor -
ver das palestras, na
forma como elucidou
0S presentes, mostran -
do a0 mesmo tempo o
interesse destes na
abordagem da expres-
sio plistica na escola
que mostroun  quanto
complexa ela é.

Foi uninime o re-
conhecimento pela
oportunidade da reali-
zagdo desta sessio de
trabalhos e da valori-
zagio dos mesmos,
pela orientagio da dra.
Luisa Clode. Entre -
tanto, encontra-se pre -
visto para os dias 13 e
14 do corrente a 7.*
sessio de trabalhos so -
bre o tema «Em torno

tagio do Pintor Jorge
Marques da Silva,
professor de Ilistéria

de Arte Contempo - -

rinea no Instituto Su-
perior de Artes Plas-
ticas da Madeira. Fin-
dos os trabalhos, con-
tactAmos a orientadora
dos mesmos, a Dra.
Luisa Clode, a quem
comecAmos  por per-
guntar:

DN—O que é que se
procurou com estas
sessoes de trabalhos?

Dra. Luisa Clode
Sensibilizar os professores
para o desenho da criar
crianga precisa de exprimir-
-sc a seu modo ¢ a scu
tempo, como cla quer,
como sente. Ha todo um
pereurso, wmi progressio
grihico-visual gque o pro -
fessor tem que conhecer para
poder respeitar. A expressio
grilica estd de acordo com a
linha evolutiva do desen -
volvimento psico-fisiold -
gico da crianga. Claro que
todos os professores sabem
disto mas, acontece que
muitos deles, por falta de
actualizagdo permancate,
ndo estdo suficientemente
moltivados para o que
devem, o que podem lazer
com os scus alunos, em
termos de uma educagdo
plisti

DN—Dai esta acgio
de esclarecimento...

assim. E para muilos
também um recordar de
coisas aprendidas ¢ i
csquecidas, mas que €
sempre bom voltar a pensar
nclas. O desenho, as
actividades plésticas consti -
tucm um meio vivo, slo
como um Iesie projecto dos
scnlimentos ¢ pensamentos
das criangas. E preciso
dcixd-las A vontade. Deixd-
~las desenhar. E preciso dar
liberdade, deixar a crianga 3
vontade, mas saber que &
preciso olhar por essa
liberdade, actuando, scm
intervir dircctamente, no
desenho da crianga.

DN—OQs tempos mu -
daram...

L.C.—-Felizmente. A
cducagdo plistica € uma
disciplina  como  outra
qualquer. [ lamentdvel que,
As vezes, os adultos (pais ¢
professores) dém  uma
«ajudinha» fazendo para a
crianga copiar ou «mclho -
rando» o desenho da prépria
crianga. Outras vezes esti -
mulam as «repetigdes»
esterotipadas pedindo as
criangas que as copiam. A
crianga cstd a ser privada de
liberdade ¢ de fazer 0 que
quer e como quer. A
criapga precisa de ser cla
prépria, para ndo criar
inibigdes, traumas, refe -
rindo-sc num cstado mental
passivo, cm que ndo sc
aceila, a si prépria, ¢ s6
quer os desenhos feitos por
()ulms'.
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DIARIO DE NOTICIAS

3.5.87

Auditério atento ds palavras da Dra. Luisa Clode.

DN—Vimos uma ex-
posig¢io de desenhos de
criangas. Qual a sua
finalidade?

L.C.—Trouxe até Machi -
co esta recolha que, venho
fazendo hi quase 30 anos.

$30 désenhos de criangas,
alguns foram mecus alunos.
Qutros nilo. Alguns apa -
receram na minha caixa de
correio e forarn mandados
por antigos alunos da
Escola do Magisiério, que,
por acharem guc deviam
intcressar-me, mandavam o
desenhio dum scu aluno...

Ora com csta exposiglo,
ondc em todos s desenhos
sdo cvidentes certos fe -
némenos que lazem partc
das fascs do descnvol -
vimento gréfico infantil,
desde a garawuja até o
rcalismo visual — isto &, a
acluagdo grifica no
infantdrio alé A fasc do

Ciclo Preparatdrio ¢ adulta.

Tenho uma ajuda ha minha
explicaglo. Vendo, aprende-
~sc mclhor.

DN—Dai que ‘esti-
vessem presenies, se-
gundo me consta,
professores de diferen -
tes graus de ensino.

v L.C.—Sim csta acgldo
abrangia os professores da
¢ primdeia da priméia ¢
do ciclo preparatério de todo
o Concelho de Machico,
(Jue, para estarcm prescnies,
foram dispensados superlor -|
mente das suas actividades
cscolarcs. Na medida cm que

+ havia cerca de 140 pro -

fessores decidiu-sc a acglo
em dois turnos. Um cm
cada dia.

DN—Ilouve, portan-
to troca de impressaes
com professores, 0 (ue
com certeza levou a
perguntas e respostas.

L.C.—Claro. Lcvania -
rarh-se dividas, puscram-sc
problecmas, aos quais tentci
esclarecer, adentro das mi -
nhas possibilidades. O
tempo ndo foi suficiente.
Muito mais havia a dizer.
Mas um cncontro deste
gérero ndo pode reduzir-se a
uma se3sdo que corresponde
a 5 ho.as. Claro quec os
professorés 1&€m conheci -
mentos sobre o assunto mas
a actualizagdo ¢ uma
constante que sc pede cm
todas as diciplinas...

DN—Por que esta
acgdo em Machico?

L.C.—Olhe, porque se
faz em Machico, cu sci;
perque ndo se faz ¢y outros
concclhos € que nd» sci...
Sabe, quando hi numa
localidade uma pessoa, co -
mo o sr. Escullor, o
popular prof. Paixdo, que
sabe o que quer, pondo todo
0 scu dinamismo ao scrvigo
da cultura numa comunidade
¢ lem superiormente alguém
que 0 apoia, porque senic os
problemas, como o Dr.
Jorge Morcira, as coisas
fazem-sc ¢ algo de positivo
acontece sempre.

Estive dois dias cm
Machico ¢, fiquei im -
pressionada ndo sé com o
calor humano quc vim
cncontrar, mas também com
a cxisténcia dum atclier de
Artes Plasticas! E algo de
inédito ¢ tlo importantc ao
servigo da populaglo que
custa a acreditar que tal
pudesse acontecer. Visitei-o
duas vezes, ndo s6 para
conhecd-lo como também,
para ver todos aqucles
voluntirios a (rabalhar,
Fstou na disposigilo, mes -
mo, dehaixo do cxcesso de
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Adra. Luisa Clode, d esquerda, fotografuda quando o Dr.
Jorge Morcira, presidente da Cdmara Municipal de

Machico, se referiaa W iniciativa, |

actividades que fazem parte
do mcu dia a dia, a dar x
tempo por scmana(?) para
trabalhar ¢ ajudar todos
aqueles que possam precisar
da minha ajuda neste Atelicr
Livre.

DN—Qual a impor -

tdncia desta sessio de -

trabalho pdra a «Marca
87»?

L.C.—Julgo que ajudar
um pouco os professorcs,
ou melhor alguns dclcs, a
escolherem os desenhos e
outros trabalhos das criangas
para a exposigdo quec
primeiro se faz. em Machico
¢ quec depois de uma
sclecgdo figurardo na ex -
posi¢o infantil, cnquadrada,
em Sctembro, na Marca.

P RN RV Y P (B l

DN—O que pensa da
«Marca»?

LC—Um acontecimento
de extraordindria impor -
\Ancia na nossa terra. E
deveras ambicioso mas, se
os resultados forem os
previstos, julgo que scrd um
«fcnémeno» espantoso que
comega. Ao desejarmos a
sua continuidade, com a
qualidade, ¢ vermos a
Madcira projectada  no
Mundo, ¢ vista por outro
prisma, COmMOo aconlcce com
as bicnais de Vencza, S.
Paulo ctc.

GABRIEL COSTA
(Correspondente)
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JORNAL DA MADEIRA

14.5.87

FESTIVAL MARCA MADEIRA787

MACHICO prepara-se para aquilo
que vai ser um grande festival
contemporanea

de arte

A cidade do Funchal serd
<apital das Artes Plasticas no
més de Setembro do corrente
ano. lugar onde serdo chama-
€0s 2 expor inumeros profis-
sionais e amadores no campo
das Artes Plasticas. £ o cha-
mado Festival de Artes Ma
deira Marca/87.

Promover a Madeira nos
cam3os artistico e cultural &
finalidade do Governo Regio-
nal. ao prompver um festival
deste género. No ambito - da
realizacdo deste festival, o
Governo Auténomo da Regido
pretende fazer despertar 2
arte entre nos, 2 todos Os ni-
veis. quer amador quer profis-
sional e, nesse sentido as 11
Camaras. que correspondem

dissertacdes sobre educacao,
«mass media» e informatica e
computadores.

«Descartess, segundo o pin-
tor Marques da Silva, «veio a0
mundo para ensinar a Europa
¢ duvidar». E essa duvida,
essa transmissdao de conhec’-
mentos por parte do filosofo
traduziu se, teve repercussao
fundamental no sexo feminino
e. por isso mesmo. ele escre-
veu que as suas obras eram
grandemente  dedicadas - as
mulheres e para que elas ti-

" 2

ves a
Mas, segundo frisou o pintor,
nesta entrada para o século
XXI, a educagdo deixou de ter

comaar ti

deixou de ser transmissdc de

as onze sedes de Ih

e. hoje. a edu-

estdo 2 promover accdes de
zoresentarem nesse festival
uma amostra das suas possibi-
iicades artisticas. §

A vila de Machico foi, ontem,
uma das sedes de ccncelho
onde decorreu uma manifes-

tagdo nesse ambito. cujo tema.

rondou em torno da Arte con-
anea, sob a ori 8

do pintor Jorge Marques da

Silva, que falou perante al-
guns. professores das escolas
-locais. ‘no saldo nobre da C&
mara Municipal.

® A EDUCACAO E FEITA

PELA CRIATIVIDADE

E ESPONTANEIDADE

Entre os assuntos aborda-
dos pelo pintor ‘Marques da
Silva destacam-se algumas

cacdo é feita pela espontanei-
dade, pela criatividade e pela
participagcdo da crianca na so-
ciedade.

Para Marques da Silva, os
meios de comunicacdo torna-
ram o mundo extremamente
pequeno e, esse facto, tem
em si aspectos negativos 8
positivos. Comc aspecto posk

tivo o pintor salientou o facte
de actualmente toda a gent2

ter acesso a qualidade mas,
por outro Jado. essa mesma
quzlidade tem como conse-
quéncia a inversao de yalores.
0 Funchal é uma cidade
fundamentalmente  moderna,
parque diariamente nos cruza-
' mos com o estrangeiro e essa
¢ uma caracteristica que nos
2ssiste desde os principios da
colonizagdos, o Funchal é as-

sim. segundo ¢ pintor, vma
cidade cosmopolita. 0 gue nos
d7 uma certa abertura para
compreendermos o que se pas-
so no resto do mundo e rece-
benos as novas e modernas
tecnclogias.

2, exemplificando, Marques
d- Silva, citou o exemplo da
Arte iotografica, em que a
Madeira foi desde sempre a
giande pionéita nesse campo.

-A nossa heranca cultural é
muito grande e os computado-
tes vém no sentido de resol-
ver probl de ar
mento de conhecimentos. Tu-
dc isto traz uma aceleracéo
de desenvolvimento um pouco
assustadora e cria o -stress-,
que s6 sera possivel comba-
1er com a reducio de herérios
de trabalho» — realgou o pin-
tor. .

Também esta heranca, se-
gundo frisou Marques da Sil-
va, acarreta também aspectes
positivos e negativos. Um dos
aspectos positivos é a acele-
racdo da aprendizagem e a
possibilidade de partir da ac-
tualidade para uma investiga-
¢io futura. «Um adolescente,
hoje. sabe mais em superficia-
lidade que um humanista do
séc. XVs, destacou. Quanto
aos aspectos negativos, o pin-
tor falou no esmagamento cul-
tural, na percarledade dos co-
heci s, que diaria
sdo ultrapassados. Dai, é ne-
céssario apontar-se pata recl-
clagens periédicas.

Para ,além deste breve apon-
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MARQUES DA SILVA A «JM.»:

o Festival Madeira Marca/87.

«Um Festival

que val promover a Madeira além [ronteiras».

tamento que transmitimos So-
hre os trabalhos no ambito da
‘Marca)87, passamos ainda, e
de seguida, a transcrever duas
entrevistas que efectudmos na
Camarg Municipal de Machico.
u™a com o pintor Marques da
Silva, outra com o presidente
da Camara, Jorge Moreira, s>
~-2 o dmbito desa manifesta-
¢dn.

Fintor Marques da Silva

& el M.
® -ESTE FESTIVAL FARA
COM QUE A MADEIRA
SE TRANSFORME NO POLO
DE ATRACCAO DA ARTE
CONTEMPORANEA
PORTUGUESA=
-0 Festival Marca/87 é um
lestival de Artz Contempora-
nea que procura no més de
Setembro transformar .o Fun-
chal em ponto de atracgho,da
Arte Contempordnea Portugu?2-
sas, comegou por frisar Mar-
ques da Silva, na entrevista
que nos concedeu.

O pintor Marques da Silva, ontem, em Machico. na preparacdo dos trabalhos concelhios paré

Um festival deste género,
sequndo 0 pintor, projectard
o Funchal e a Madéira além
fronteiras e fard despertar no-
vos valores no ambito das
artes na Regido. E destacou:

«Este festival fard com que
o Funchal se transforme no
més de Setembro no pélo de
atrac¢do da Arte Contempora-
nea Portuguesa, tanto mais
que este é um festival a nivel
nacional. Ha vérias actividades

-ligadas a esta.organizagio.que

Arard ao Funchal cerca.de cin-

:quenta «Marchahts= com tra-
balhos das suas galerias. Co-

mo cidade moderna que é, J&
ha muito tempo que o Funchal
déverla ter uma bienal de
Arte, porque vilas como Vila
Nova de Cérqueira |§ possui
uma bienal deste género, que
tonstitil dm cartaz,

Esta .manlfestagio era uma
coisa que se tornava. essen-
clal, penso que com a reallze-
¢do bienal .deste festival a
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. :

JORGE MOREIRA. présidenté da Camara Muni-

cipal de Machico, a *J.M.»: <Um Festival que

exige um esforco significativo por parte dos
Municiplos».

Madeira serd devidamente
promovida além fronteiras».
Mas o que é afinal o fes-
tival Marca Madeira/877 Mar-
ques da Silva responde:

«0 festival ém si s6 é va-
rias coisas, porque se reali-
zarfo simultanéamente leildés
de arte e um congresso, em
que participafio _entidades
portuguesas e estrangeiras da
“méxima envergadura, a car-
go do Instituto Superior de
Artes Plasticas da. Madeira~.

Jorae Moreira, presidente
da C.M.M. a «J.M.»:
® UM FESTIVAL QUE
SE TRADUZ POR PARTE
DOS CONCELHOS
EM FAZEREM MAIS
E MELHOR PELA ARITE

-0 Festival Madeira Mar-
ca/B7 é, de acordo com a reu-
niao prévia que tivemos com
o coordenador, um festival
que pretende dar a conhecer
os valores artisticos da Re-
gido. Nesse sentido acordou-se
em formar dentro de cada con-
celho uma comissdo que tem
por fungdo organizar as acti-
vidades que achar mais con-
venientes, desde acgdes de
posi¢ds, uma Inventariacdo |

das actividades artesanais,
etc..
Com o.que é que Machico
vai participar neste festival?
Jorge Moreira, . presidente

da Camara de Machico frisou’
que o seu concelho estd a’
elaborar um trabalho bastante '

interessante a nivel .das . es-

colas, .desde .0 .desenho a0
texto, para além .de multas

sensibilizagdes .que a Cémara

.estd a fazer .nesse sentldo.
«Para além disso temos o nos- '

so atelier .municipal que vai
colaborar com uma interessan-
te exposi¢cdo de escultura e
de pintura.

Este festival traduz-se, si-
multaneamente, num esforgo
por parte dos concelhos ém
desejarem fazer mais pela cul-
tura e pela arte. Esse aspecto
frisou-o também o presidentd
da Camara de Machico.

<Este festival obriga @ uma
descentralizagdo, porque o
Funchal ndo pode centralizar
todas as actividades culturais.
Cada municipio tem a sua pré-
pria realidade .especifica e is-
to é uma boa maneira de In-
centivar todos os municiplos
e populagio em geral para a
arte e para a cultura».
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ESPECTACULO <GALA DA ARTE
INTEGRADY NA MARCA MADEIRA /87

~Uma forma de desenvolvimento
cultural da Regido

Com ds presé¥¥ds do sec-s
téh'a RagioNsy d§ TarieMms &
Ciltoh, JoT GMTof Abreu. d4
dr. Brozio de Castro, secre-

&% Regian®l dy Edinzcedo, =
do §: 2si:2nte da Camaa AN
nici; I dy Fuachal, Joio Daa-
tre, 2ve ontem luger na Se
crels ia Regional do Tunismo
e Cultura, wmma conferénciz. de
in;po 352 para a opresentacin
do c3pecticulo «Gale da a--
tzv. o qual realiza-se no dia
¢ e Julho, no Teatro Munici-
pal

Com este eszecticulo, into.
grass nm Marea M 87. a
qua “4 assenia & Gimaca M
nicic: 1 ¢n Funchal, pretende.
-se :2aléar a importdntii que
a A2 tem na vida e a irper
tinsia que a sociedade deve
recc..liecer nos seus artistas.

Tz~n como objectivo. con-
thulr para o dé§éivolvimento
calurdl da REGT35, o «Gala 2
Artes ¢ohiard comi a paiic
¢io gratuita 43 Cowps! )
Dmiga d= Lishy, Rasto essa
e téstemuntiz o euente da-
terminadas entidades estdc in-
te-233cdoa em colaborar nas
s¢ desenvolvimento.

Segundo 0 comissdrio-coo:-
denador da Marcd Madeira,37
pelo sector do Turismd, éste
espactaculo seid ainda uma
chamada de &tencdo agnele
azontdcimento, Eomb Lambén,
zina forma de angariar fundos
pora a sua realizfpdo.

Pof ditfs 13d5; irs réalizar-
-se um especldculo para crian-
eas desta vez, gratuito.

Associar esta Iniciativa i3
Comamora¢des do Dia da Rs-
gido, asesar de o 3allet s>~
uma forma de expressio su-

blime, foi uma das preocupa-
¢ches das Secretarias Reégio-
uris competentes.
© PROMOVER O INTERESSE

PELA ACTIVIDAD:z

ARTISTICA

Q -Festivat de Arte Con-
tamaoranea+ da Marca Madei-
ra2'37 realiza.se na cidade do
fu~shel, nmis pronriamente na
Excola  Secunddria Francisco
Franco. de 3 a 9 de Setembro
do 810 em curso.

Como é sabido, a MARCA-
-MADEIRA tem por objecti/2

promover junta da populagin’

dn Regido o interesse pein
actividade artistica, através
de am trabalho caordenade da
“actividade 83 Edcole: 835 Au-
tarquias da Regido, do Sector
Empiesaiial, dos Museus, das
Associa¢des Profissionais. ete.

Tem-se tentado motivar o
maior ntmiern da p3siods & 92
entidades nesta grande inicia-
liva, ¢§ lorhia Gue, ag crar
eStrdturas d& 2c6ihimens pa-
rd 6 fenbimiefi6 da &rinGdd ar
listica, se desenvolvam ecapa-
cidades e se congre§uém efi-
tusiasmos de foifnd a pr6-
gressivamente se ir enrique
cendo culturalmente a Regido
e melhorando a qualidade da
vida do seu povo,

A presidir a comissdo de
honra da Marca Madeira/87,
estara o Presidente da Repu-
blica, dr. Mario Soares que,
segundo as palavras do secre-
tério Regional do Turismo 2
Cultura, acolheu este aconta-
cimento com grande entusias-
mo, ndo sé pelo facto de pra-
sidir aquela comissdo, como
também, pelo aspecto inédito,
que caracteriza a Marca Ma-

deira/87 a nivel das Artes.

Neste contexto. Jodo Carlos
Abreu acrescentou que, a Mar-
ca irA proporciomar. ndo s6
vma informacdo cultural a um
grande piblico. como ainda ird
g8 prBtéxto phra ufn chn-
vivio dé t6das as Galerias por-
tuguesas presentes.

Na comissao mecendtica de
Spdio & Mafca fiquram car=n
de 22 empresas regionais, a»
que o secretdrio Regional do
tufidmio e Cultura afirmou:

«Verificou-se uma participa-
¢3> muity grande de entida
das prizadas, m3smo ao abii-
go <a Lei do Mecenato,

M6s soficitamos determinn-
das colahdtacoes, as quig fo-
ram prontamente confirmadas,
0 qud ho$ levA a sentir, qué
ha Whd formd de querér cJ-
laborar no progresso da tui-
tura desta Regido.»

@ 12 OBKAS LIC!ITADAS

EM CERCA Of 38 AL

CONTOS

O Festivil d8 Arte CoRtéi-
pordnea da Marca Madeira/37
articula-se em diversas real’-
zaGd2s. comg $éjam, a Féira
de Arte, Leildo dé Arte, a
Feira do Livro dé Arte é (™
Congresso.

Deste modo. éstardo répre-
sentadas na Fzira de Arte, 31
Galerias de todo o pais. que
apresentam obras de mais ds
250 artistas.

O Leildo de Arté, que se
réaliza no dia 5 de Setembrn
e & transmitido em direcin
para todo o Pai$ com pbssibi-

lidagé da lietagas e Lisbot,

Porto, Algarv®, Acores @ Fun-
chial. 18 Gofis oBjeBtivo 18i-
l6ai 18 pecls de artd da Mes-
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tres portuguesas, Sib eles:

Eduarde Viana, Abel Manta,
Alinada  Negreifos, Augustn
Gomes, Amadeo de Souza
Cardoso, Milly Posscz, Ber-
nardo Marqués, Carlos Bote-

Iho, Escada @ D’Assumpgio.

De safen'ar qoe a hase
ce licitagio das 12 obras é
de cerca de 30 mil contos.

A Feira do Livro de Arts
consiste em fazér um levanty
mento 429 existéncias dos li-
vros de Arte na Regido com
o apoio das livrarias do Fun-
chal. .

Haverd stands patd «livro
de arté plrtuduesds, «livré ds
arte @strangeiras, «poesias,
«bdnda desénhada., ¢livros
editad6s na Regiad-.

€5m 3 patticipacio de 40
espéclalidfas nacionais, & com
a responsdbilidade organizac-
va do ISAPM, realizdrse-4
um Congresso que reflectird
scbré 4 Situagdo da Arte nos
fing do século XX & producio
e consumo do objéctivo.

Na Regido, a Marca Madei-
ri/87 tem vindo desde hi '
gum tempo, sendo preparada
a nivel concelhio com diver-
sas Iniciativas escolares.

Apés serem indigitados pa2'a
SEEretang REGIGRAI da Zdué.s
¢d0 a purticiparem na Marzca,
€ada tBiicetho criou dé dcordo
¢om os firlos disgoniveis e
Infraéstruliirds, a Sua comis-
s drganizadora e programa,
téiido pard o eéfeito, aquela

Secretaria elaborado acgdss

de sensibilizatdo aos profes-

sores,
——baiatin TS L
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Jornal da Madeira - 3 de Setembro 1987

JORNAL DA MADEIRA

'Nos, hastidores da MA-RCA

— Constraindo wm projecto

Mais uma vez, a ipexisténcia
de um local proprio parz a
realizacdo de determinad:cs
manifestacées se fez sentir.,
E. também mais uma vez ©
prodigio de transformar quixo-
tessamente um lacal cuje fi-

Importa iguzlmente verificar
se face acs meics disponiveis
nis existird uma forma de re-
sclver esta situegic, recorren-
ds per exemplo, a concessic
de beneticios fisczis 2s em-
preszs. Gue Queiram, € POrque

iniciativa é de louvar Sobretu-
do, se Os mesmos assumirem
uma  propzrgéo  considerével
ziectandoc recursos materizis
e humanos. -

Nessas condicdzs envolveu-
-se o0 Festival de Arie Centem-
porénea MAFCA 'Madeira E€7.

Ele é o resuitzdo de uma
jungdo de esforgos, De pes-
§0zs que Cesintsressacemente
se eniregaram na concietiza-

Na gravura véem-se 0§

nalidade niéo é aquela para
que é temporariamente, sclici-
taco se verificou. Interessa
saber até quando esta situagio
persistird, fazendo depender a_
realizacdo de certos eventcs
do pepcular das. decisdes e
das possitilidades: ora zqui,
ora acola,

elementos do co,;:lssciado da

néo, me,cer.‘:.:icamen:g contri-
buiz para a edificacio dum
centro vocacicnaco para a rea-
lizacdq de certcs accrtecimen!
tos sdcio-cuiturais.

No entanto, nem tudo é ne-
gativo. E ‘guando as ccisas apa-
recem, apesar das condigdes

" edversas '3 sua reallzacdo, a

MARCA-Madeirs-87.

¢80 de um projecto cujcs mcl-
des fazem-nc Cnico no Pais.
Eis que um estabelecimento
. ce ensinc se vé- transformado
num amplo escaco galeristico
onde simultaneaments deccr-
rerdg cutras-actividades para-
lalas. Dotado de vdrios ser-
vicos de agcio: sala de ims
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A ccleleracis ¢os jevszs na MARCA-Mladeira, 37.

prensz: pcstos de informacac:

de perdidos e achados dcs.

Scmbeircs Municipais do. Fun-
chal; da Folicia-de Seguranca
‘Putlica, dos CTH: d2 Vends €e
Mzterisis (Feira do Livro):
Médicc.-da RD?, do Jornal da
MARCA;, balcoes dc Benco
-Camercial Portugués: da Com-
penhiz de Segurcs Bonanca:
des Transitirios Bitrans: da
TAF-Air Pertucal. da Transin-
sular e da Agéncia de Viagens
Vindscr. cabines telefonicas e
¢¢ um servics bar/resteuran-
te. Quer dizer a Escola Secun-
daria Francisco Franco foi, lo-
gisticamente. uansformaca
para que © Festival redunde
num. grande éxito.

Tude istc sé fci possivel
com a ccleboragic ndo sé dos
funcicndrics . da Escola. comc
tzmbém com a de zlguns pro-
fesscres. Mas foi sobretudo
c.emg2nbo dos 140 jovens da
Juveoiude e Trebalhc que se
cocseguiu  elcangar a meta-
morfose verificada.

Nc entartc a missdc destes
ainda ndc acabou, podendo-se
mesmo afirmar que a mais im-
peortante, comega hoje. Os Jo-
vens da «Juventude e Traba-

* he» dever2o estar conscien-
" “tes dos vzlores incomensuté-
- veis das obras d2 arte-que ‘se

enccntram  presentes,  para
oue assim, melhor cs defen-

-danr. S6 assim a sua precic-

si colaboragio ganha. conti-
nuidade e-merecera’toda a gra-
tiddo ccm que o dr. Faria Pau-
linc tem, insistentamente, Su-
blinhaco, sempte. que. a eles
se refere. .

Iglalmente & de rzalcar o
Espicita, de_ mjssdo_ dos. els-
mentcs do comissariado da
MARCA/Madexa. 27 & de to-
docs os outrcs que directa ocu
indirectamente. . accmpanha-
rac - 2sie prejecto. Que a se-
mente hcje lancada germine
devesd-sar 2 preccugacio de
tedes. Caso. - contririo  serd
mais unfa que o tempo fard
esquecer,

Sele e [P =

dia 3, das

dia 4, das

5 r-;gia g. ctl’as

| Mg ia 6, das
t.,?‘;’ dia 7, das

F. . -  adia 8, das
e - dia 9, das

3 2

A MARCA TERA O SEGUINTE  HORARIO:

17 as 23h00
17 as 23h00
15 as 24h00
15 as 24h00
17 as 23h00
17 as 23h00
17 as 23h00
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" determinagio a2 MARCA-Ma-

0.que esta em causa & uma metodologia
Aue passa levar por diante um trabalho
golarizador. do, interesse a pepulacao

;pelo seu enriquecimento cultural

. AN e WS — T —————

TR, - FRANGISED - EARIA . BAULIAG,
- Gomissario=Coordenador , da - #ARCA [¥adeira - 87

A MARCA ‘Madeira 87 é uma obra que hoje se cristaliza. -
~ N55 ‘obstante'os’ apoios “que os orgaos publicos ‘the’ concederam, deve-se, *
sobtetudo; ac empenho-do dr. Francisco -Faria Paulino; comissario-coordenador
da MARCA) Madéira 87, a concretizaczo ‘deste “Festival. Por- consaguinte,” abor-
damos com o dr. Faria Paulino a tematica‘e 6s reflexps que o- mesmq influlra
certametite na vida'artistica- desta Reglao = S <

JM — CQue cdjectives pre-
sidem 2 realizacéc cz MARCA-
Madeirg; €57

F. P. — Como lnsmu.:an
Governamental e de acordo
com a resolucio 9544 66 de 8
de Agostc de 1986 de Gover

A MARCA- Madenra € uma
«estruturz- regionzl que ‘deve
potenciar intervencdes ||fma
da populacdo, coorcenando 0s
se! nm hadas
com “vista a dofar a*Reglan

de um instr
polarizador do imeresse- ‘da
populaciéo madeirense  pela
contemporanejdade  artistica
nacjonals;

Cumpnndo o esplrito desta

deire corstituiu-se- nas- comis-
sdes-que o, propriq despacho
define, e comecou a trabaibar.
Ainda "dé acordo Cam’ esse
despa:fm IR MAnCA tem " os_
9 principios ‘orl
resi =TT ¢ vaime - e e soee
- 1_—_lpdissociabilidade da
nve_sﬂga;ao e da ammago no_
que concerne_acs mode.os que .
vier -a‘empreender, promoven- -

- :::uda.mgsq:m:qb': permitam reflectir, além dos nunca se fez em Portugal ne--

m das_iterant MAR «£=spectos . gerais da-“lmerven - .nhuma feirs: de Aste com: u
c.\s»de s, MR L ddode Ante.na. vide da secie, c.\lmg._ Pwum Esta
dﬂdﬂ. $0l l.ﬂ'l mfﬂ e lﬂ

2 — lndlssocxabnhtgde da ¥ R K, Eape:. cg_sva P"lm‘»"k e m

cmco ‘dessa ‘Imefven;ao Para ~ vai 1
acgdo das esTruiitas o emsi< g MARCA-Modeira' 27 rotlectir-” = - No ‘entanto & nssencial reu-
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no da dtﬁniqén"&‘ruimcio.
das MARCAS-Madeira, unica.
fcrma de_se conseguir.a, ade-
sio d Tuvenfude '€ co ‘ela
realizar um trabaiho” de Base -
pregarandc: - o futuro, -~ Essa
accdo n3o se limitara a uma
actuagia passiva, dos, alurcs,
mas’_ sim_" tornddes agentes
constitatives © dis  ‘prodrias
MARCAS; quer :pela seu.-tra: °
balhe dursnte os ancs lectives,
quer pela colabaracio nas. pro-.
prias_ zctivicades da MARCA-
-Madeira' em toda @ Megrdo.
3 — Como- cbjective priati- ¢
tario, 2s, MARGAS-Madeira de-
vero ser aprcveitadas para
potanclar outras ‘realizacés e~
promcver lumu ?da’ pcpu.ataa *

Dai que a total liberdade de.. -

manobra que a MARCA tem e
cs. apoiog diversificados que
zngariou,” demonsfrani que o

" fruto’ estavar ‘maduro pelo tra- ©

_baiho: anterior de muita-n
e agora tratou-se de o c

e. fornar a sem ear, -~
~ Assim o Festival da MARCA

tedricas aue’ aconseifiarzm a
sua definicio, uma porque
nir as: Galeriasw. de., Arte. Por-
tuguesas. Dai, que. sg ‘possa.
aqui ng. Funchal recnindo 31
“directores ‘de ga‘erhl: reflec--

"m eongunhmon(e sooro o.seu-
ctr

outras zcti
ao. cada. vez meihor, conhec:-
mento da realidade quelé a.
Arte.

Estabelece-se como - pricri-
dade para 2 MARCA-Maceira. .
87 potenciar a criacio do fu-
turo. MUSEU _DE ARTE CCN-
TEVFCHANEA DO FUNCHAL.

4 — Tera uma pericdicidace’
bienzl; - pois -considera-se~ ne-
cessaria a realizagio periédi-
ca destes _accntecimentos. co-
mo forma de “alcancar réstl
tades permanentemen'a mais*
profundos e-relevantes na-me- -

ten-
tar enccn!rlr mews para. se
ccmecar a pensar ng copsti-
tuicio da Associagio Portu-
guesa .das -Galerias de- Arte.

-Se-:ies0-: s&. concretizar . co~
m espero, 3, Madeira ficara
para_ sempre. Igada a ester
sec'ur vida® nrusnu nacio-

- 'Rnhzmns timbem que pen—

sas--pa lcgistica, de, um_ Festi-
val que_sendo verda‘deirarren-
“te représentativo do° panorama
- da* Arte - Contenmoranea, nio
fnsse demasiado. mplxado

|lhoria de vida da Fop

JM — Em que consiste. 0.
seu respectivo pregrama?

F. P, — Ainda de acordo
com essa Resolucio ‘do ‘Go-
verno. que. citamos no n.* 5S¢
«serdo, definidas para as. MAR-,
CAS-\iadeira modelos que, em

acs. p
e de sei dzs
cbvas a_ 'zpresentar, neny de-
n-asado-cdwnn para a.Re-

. Aesim, conv as galerias,

O Congresso realize-se por-’
que o ISAPM considercu im-
portante dirigi-lo e o integrou
nas suas Jornadas Anuais, ini-
cizdas jé: na:anct anderior, <

® DIFUNDIR A ARTE
E OS ARTISTAS DE HOJE

JM — Pcrqué Arte Contem-
pcranea?

F. P, — Forque a Arte que
hoje se faz reflecte a vida que
hoje se vive.

E preciso entender e difun-
dir a -Arte eos Artistes ce-
hoje. Para isso importa sen-
sibilizar cada vez mais gente
para a suz i ia,

Ho;e € que temos que os

N2o ¢ P de
mcrtcs que cs vames consa-
grar, " A

A vida é hoje.

JM — Cuais as grincigais
cdificu'dades que a Ccmissic-
Crganizadcra enccntfou na rea-
lizacdo deste Fastival? i @

F. P, — Apenas as deccr
rentss, de. langar um. projecta,
.novo. Testar as nossas._ prG-
pnas capacidades ‘e articular
uma estrutura_ de madeiren-
ses para_madeirenses.

Alg » 2 .
sdo devidas a falta de

foi mals fﬂcll a, 'ul,-u
das ckras a. transportay -

Funchal. A sefeccio foi'da sua
resg bifidade como-séria @

czda aro da sua r ¢
.se-a-sobre-a  situacdo da. Arte.
em, Portugal- nos.: fing de. sé-
cul'n. XX nnmeadammu sobte
‘as ‘estrulurag’ da, mercado de -

srté"em Portugal, sua configu-
. racao e formagao- e suas.relas ¢

¢des com o mercado interna-
ciaral, s sl g
L J ENRICUECIMENTO
o “CULTURAL ™ v
T I — - Cue. razées. presidi=
ram a.dcpcéq da.figurino que.
“enforma ™ 4 MARCA‘Madenra
TRYWET T LT- :
vOb AR — Bn.relaq,io.b MAR~

. CA. no. sew; conjunto. penso-

que.. camq, e idncia_ pilotg,

“ de um Yrabaffio’ vastq “de eooy.

dmc;io"b mlfiplos* eshm;oa.'
quer: goy

lm _quer privadas, ‘a Mndi.ha
reung. candicdes. Gni

esse trabalho  sg. reall o
-que esti em tausa“s uma’ lho-'
- 1cdologia: que: possa evar: por.’
diante um trabalha polarizador ,
do interesse. da populacdo. pes
lo’ seu queczmer:’o cultu-

gl »Tes

timanciamento sd. as. Galerias
comparticipam. com perto de,
3000 centos com o aluguer
¢cs stands.”” -

O éxfo do Festual deve-se
£c's também: -a0- esforgo- des
drec‘ares e proprietarios das
Calerias que assim souberam
“erntender ¢ nosso interesse ro
seu‘ trabathe & damonstrarzm
uma- mspcmmhdzﬂe para Vi
rcm mestrar a ssu trabalko
rarem vir fazer grene

Al'fexra do Livic ce Ano
tam 86 & possixel xam or
apoio das livrarias da RegiZo,
meuldas do mesmo espl ito

x:alahorat;ao. 2

0 0 é passive] porque
os proprietirios das obras es-
colhidas - entenderam -que ele
podia ser uma jornada de di-
vulgagdo da Arte Portuguesa e
porque 2 RIP e a MARCONI

| ok =

te. S e

um 1 esclar

“scbre- cs cb;u::xvcss alcance.
da \ﬁARCA A culpa é minha.

No entanlo 59% das pessoas’
co-
laboraram com alegria, entu-

. siagsme. e, sacrificio des..ter:

pos livres.

Foi entusiasmante fazerem
tedes juntcs a MARCA-Made:-
‘ra, 87. ~ . >

M — Cue apows recebeu
a mesma?

F. P, — Desde os apoios
himznos em tralaho até as
Aolagdes -organentais, resiiza
. sur mw upies  entidades.
Eles foram enormes, Para ser

._exzystivo.epcheria o Jornal.

S T . s

® COMFOR ARTE &
UA’A OPcLO CUI.TURAL
J‘A — Qual a sua opin'2

scc:e o _mercadc cs arte nes—
tz RegiZo? Existira?
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F. P. — O Mercado de Arte
.0a Regido .esta finalmente a
- dar_nctz de.si. E preciso que

2s pessoas entendam gque O
papel do coleccionador de Ar-
te é muito importznte para
Gue exista Arte hoje. Eles é
cue possibilitam, pela compra
das obras de Arte que. haja
Aftistas a viverem da  sua
profissdg, wisen: = dn n

Comprar Arte é uma opcdo
culturzl, como o é a compra
de livios:-ou-de discoa.: -

wtEle, VB LE v Sow
Ccm o tempo e com acgles

.deste tipo, essz opcée cuitu-
+2| serd ceda vez’ mais CGRS-
ciente e ampliade a ceda vez
- mzis largas, camadas. de po-
blico, e_a informagéo sobre a
Arte que qualquer colecciona-
dor deve ter sera cada vez
mzis preeureda,

_IM — A refjex@o que se
gretende fazer scbre 0 mere
cado da2 arte ref eclird umas
meicr conscienc.aiizagdo daw
queles qug, pegcuram 0 _objece
_to. de arte?,

..E, P, — Penso que sim &
Fenso que uma reflexdo refor+
¢ara a convicgio..da necessi-
dzde 'dm— cada ,vez, spr_mais
By ila, e. iof ..J (s
cpgZo cultural dos qua'se tor-

rarent voleccionadores de Ar-
te Centemporinea, -e- alssi_m
S na ¢
da Acte, Portuguesa, . - .
JM =_A ‘ar's, & efa propria
expressdo da Titerdade do in-
dividuo.- Tccavia esta.- § condi-
cionada por factorea de mer-
cado, politicos e. outfos. Até

que fonto esta inicjativa po--

derd represent3r uma forma de

- litertagdo 'da Arte e 'o- conse-

quente 2parecimento dg.ncvcs
valores? ; .

F. P. — Tudo na vida é cone
dicicnado por_esses factores.
A Arte’ obviamente também o
T

A MARCA: nia. pode. libertag
a Arte, porque a Arte é Libers
dade cy ndo é nada.

Mas a MARCA independens+
temente das suas realizacles
é um simhalo da.capacicade
de. pessgas e de, iostituicies
que conscieftes da sua res~
pensabilidade civica, entendeme
que - sendo. imprescindivel &
Arte, ela precisa.de: candigdes
adgquadas,, para- se, expressan
live, X S

Eqvé:‘s“é%’ condi¢Ges passamt
pelo alargamento a cada vez
maisy pag:‘;as,. da, impericsa
consciengializac . este &
ugy.. trahalho cqlilﬁl%ﬂm que
todos “'seremos “ sempra < pous
ccs para o reallzar,
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A MARCA & um grande projecto cuttural

—Br. Brazae de Castro, Secretdrio Regional da-Edacacao

5 Disde co inriczio o Festival
e Arte Contemporanea MaR-
CA/Madeira 87.pteve o apoio
do Governo Regional, partitu-
larm=nte das Secretarias Re-
gionais da Educacdo e do Tu-
rismo e Cultura.
. Com o propésito de indagar
das suas motivacies e sobre-
tudo dos reflexss qu¥ pogerd
vir a ter no desenvolvimenio
das Artes Plasticas na Ma-
ird principzimente no szio
da Juventude, entrevistzmes

o Dr. Brazio de Castro. Se-
cretario Regional da Educacdo.
JM. — Gue vobjectives
crientaram @ instituicdo do
Festival MARCA,/Maceira 87.
‘B.C. — A MARCA-Mage’:3/
/87 — Festival de Arte Con-
temporénea visa alcancér @
adesio e ¢ compromisso da
juventude da Hegijo ALlino-
ma d3-Niedeira a panordmica

rtistica nacional, levando-a a”

refiects 2p mesmo tempo. no
pape! que lhe compete, como

sgerts polarizador do
se dz popuiacdo maceirerse
para esse sector especifico.
N&o poderia. assim, a Szare-
taria Regioral ca Ecucacéi i=r
outrz atituce que rdo o0ss2 a
de profungo enveivirmento no
acontecimento em perfeita ar-
ticulacds cocm a Secretariz Re-
gionzl do Turismo e Cultura,
grande cinamizadora do acon-
tecimento. &
Coube-nos fundamentz/men-
te tratzr de toda a sersibili-

. 2a¢c30 a prcfessores e &!uros,

ras escolas e a nivel das
Comissées —concethiss.- Fodo
este trzbalho vai culminar com
jo: «A Escola e a
acda pela Asses-
¢ 2tariag Pazionsl da
Educazic. Teresa Freitas em
ligac3o zcom vma vasta ecuipa
fessores de todos os
2s .70 e c cue se dis-
em tempo de
par nos traba-

lbas: YT
Por isto ‘em espscizl. dagui
Ihes, d2ixc a minha homena-

erinitam-me cue destaque
@ presenca do Instituto Supe-
rior de Artes Pldsticas da Ma-
Ceira 2 grem cib2 a organi-
2a¢d0 ‘o Cangresso. s
JM. — A8 que ponto este
Festival podérd ‘acelerar a fun-
dacic, do Museu de Arte Con-
temparirez da ‘Maczira
EC. — Grande mimero de
instituicSes pUblicas e priva-
dzs rescondefam |, com  entu-
L 2" dinamisio ao repto
ug !hes foi lancido pelos or-
génizadores da MAPCA-Madei-
r3/g7. € o resultado estd &

viste. .

AMultos 5. acumula-
cdas a2l Jos zmos. dignos
de_inte. e incentivo, tém

sido’ ev¥postos” nos’ limites fi-
sicos das mostras ‘escolares.

R R R R B A R B B A R B _ =B = I B BB
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Pretence-s=. apora. trazé-lcs
pera rnoscs e mais alergades
. horizonzes.

Por outro lado jé cisnde a
Ezc'do 02 wuma signi
- coleccio €2 trahailcs

ESPACO DE REFLEXAO

JM. — Cue projscios cul-
turais se pretende gque resul-
tam do movimento MARCA/
817

B.C. — A MARCA €, em si
propria, co o atrds ficou dito,
um grance projecto cultural,
cada @ formz <conio soube
gtrsir umz alargada particina-
céo ce m< twicoes e onrs-‘r

um espico de reflexd
¢ pape! <as artes plistices ra
sociedade madeirense contem-
porénez € uma forma de egua-
ciomar ® Tefni ‘e |

tervencio e cinamizacdo ju
desse mesma pooulazdo. ce
modo & ‘*r'sr-t.:r o ssu
resse pels ri
£0s nossas

A prepzrac3o dz A!'A" .’57.‘

gracas &s comissées
lhias prev'a mente des'

tes lnuric:'s
zendn ec ce cima mosicis de
trabelhos de valor anrecisvel.
constiwi jé a concretizacio
e um d:w rossos_objectivos.
A
néo. se o=
ra. é fé—! e genercsa.

Todo ¢ trzbalho reslizaco. e
de gue a MRCBCA ‘37 € o pomin
convergents. aparhou todz a
gente nas suss malhas. desde
0s miidos dos jerdins de in-
téncia eté &s populacées edul-
tas. Os professores foram

- grahdes timamizadores deste

. movimente. - .

. M. — Pensa 2 Secrefaria.
e pcstériores  edicoes da
MARCA™Ma3efra 87, alergar

. 0 séy émbito?

B.C. — Encerrada a MAR-
CA/87, seguir-se-d. necessa-
;':omm“ ume pausa de refle-

Ha que ponderar, pesar, con-

c.lir...

Da:dis. se trscard> as no-

vas linhas de uma proxima
Bienal.

C ccissariado eTem pase-
cufar o seu tomissério dr.
Francisco Pauvlino desenvoivé-
ram um trabalho de grance di-
menséd e & sua e.\pe':enca
hé-de ajudar.

A abertura da Escoia Secun-
daria Francisco Fraaco 2 co-
munidade, a d:sposlcao do seu
Conselho Directivo ca -presi-
déncla -dz sra. eng.’ Basto Ma-
chado. a participacio dos seus
professores e alunos na ada-
ptacdo_e montagem da trans-
formaclis de uma escola em

drea d= Festival de arte sdo
cados a reter e jé a recordar.

JM. — O investimento fei-
to. ao nive! da MARCA. nos
concelhos da Madeira visara,
em (itima analis2. a expres-
s3o da ltha como um todo,
um7‘|argc espacs - museoidgi-
co? ‘

B.C. — E dbvio que se aten~
tarmos. como se vem fazen-
do. e por toca‘a regido. procu-
rando recuperar, defendér. sen-
sibilizar, no que a cuitura con-
terne estamos a Tazer ‘isso
mesmo. ‘

E ‘a MARCA. tal tomo se
disse no inicio. ndo € realiza-
da para sicancar a adesio e

© campromisso da Juventude?
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A MARCA poderd ser no futuro
uma das mais importantes
manifestacoes culturais da Regido

——ES'CULTQR- JOSE MANUEL GOMES

A perspectiva da MARCA /Madeiva 87 do ponto de vista de um escultor

foi a raz3o principal que levou o «J\» a

antrevistar José Manuel Gomes. Licen-

ciado em escultura, participou em vdrias exposicGes colectivas desde 1877 no-
meadamentz com fotografia e escultura. E autor de algumas medalhas de colec-
¢do «Os Cavaleiros da Tivola Redenda» e obteve o 2.° prémio do concurso ao
monumento da Autonomia. Presentemente € professor do ensino Prepsratorio,
na Escola Dr. Horacio Bento de Gouveia.

JM. — Qual a sua opinid
sobre a MARCA;Madeira
J.G. — Julgo tratar-se cs

uma manifastacio cultural ce
grande interesse que pod2rd
ser no futuro uma das mais
importantes da Regido.
Podera vir a ser um cartaz,
mas nZo s6. Um cartio de vi
sita, uma motivacio 2n9 2rtis.
tas plasticos ,.or:ugueses cm
incentivo as camadis mais jo-
vens & scbr a2 tea
ccortunidade para sz2nsibilizar
as pessozs em geral para com

® SABER SE EXISTE
«CIRCUITO-

JM. — € ficil a um artis-
ta madeirense entrar no cir-
cuito de exposicées nesta Re-
gido de forma a lhe pregorcio-
nar a possibilidade de uma

.

amostragem  geriédica  dos
ssus trabalhos?
J.G. — Sem! ac-o qus 2

questio nis s
sc é facil ou &
saber s2 re:

:m sacter
. mas sm

justifiGqua uma mostra indivi-
dual. Da qualquer modo 2 cc-
mo alternativa, hd sempre a
hipétese de se expdr colecti-
vomente. O que tem as suas

vantagens, pois montar uma
exposicdo dd imenso trabalho,

e requer por vezes gastos
material te ndo comp -
torios.

J.M. — Que escultores in-
fluenciam a sua obra? .

J.G. — Mencior~" gue es-
cultores influenciam ou in-
fluenciaram o meu trabalho, é
logo a partida limitar uma res-
posta de si [ bastanta. difi-
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cil. 5
Limitar, , porqu2 as infiuén-
cias ou «motivagdes externass
sdo mais vastas do que isso.
Dificil porque todo esse pro-
cesso é gradual, impreciso e
muitas vezes inconsciente.

€ natural que 3as D25503s
com quem se trabalha mais
de perto e sobretudo os pro-
fessores que durante o curso
nos zjudam e sensibilizam, dei-
xam todos eles a sua infludn-
cia. Se ndo for de mddo mar-
cado & visivel, serd de for-
ma indelével. E se ndo for na
maneira como fazemos as coi-
sas. serd no modo de pensar-
mes. de exprimirmos ou até
de vermos essas mesmas Coi-
sas.

Mas serdo as vivéncias do
ciz a dia. a observacdo do es-
£2¢0 que nos circunda. 0 cca-
tzcto 2 os estimulos que re-
csbemos do exterior, seia

. dum escultor, dum pintor, dum

pcsta ou dum povo  intsir
s&ja passado ou prasania. se-
ja ari2 ou simplesme arte-
sanato. cradcs ou costumes.
Gue provocam no artista ¢ gue
eu interpreto como, uma gra-
dual «mutacdo criativas.

® £ NA ESCULTURA
QUE ME SINTO
MAIS A VONTADE

irg,

JM. — Qual a técnica Gue
mais ctiliza nas suvas escul-
turas?

J.G. — Nio teniho. o gus 82
pcssa danominar d2 uma iécni-
ca privi'agiada no meu traba-
lho. Alids. nem mesmo um tra-
balho com caracteristicas d2-
marcacdas e definitivas, pois
normaimentg 0s meus traba-
lhos sdo ensaios quer no
modo como o0s executo, (téc.
nica) qler no resultado final.
Nem tempouco se cingem a
escultura. Isso seria limitar o
qu2 eu sinto como - impulso
criativo. Experimento habitual-
mente diversos campes desde
a fotografia, gravura, pintura
medalhistica e é claro a es-
cultura, sendo esta dultima o
centro- das minhas prererén-
cias. £ na escultura pois que
mz sinto mais a vontad: e
que me permite ensaiar diver-
$as :2cnicas, matsriais e so-
bretudo 0 jogo de volumes,
sextura. cor. lue 2 sombra.

® C PATRIMON!IO
D TODCS NOS

JAlL — Do seu ponto de
vista existird-mercado de arte
na Madeira? Como encara o
seu funcionamento? S o

JG — Quanio a mim ndo,
infelizmente. pelo mencs até
este momento. Ndo que isso

- Seja o mais importante para

a arte ou para o f:némeno
que preside a criagio artisti-
ca. Pois o individuo que sente
prazer ou necessidade de
criar, 0 facto de o fazer é ja
em si compensatério.

E claro que a existéncia de
um mercado de arte, daria
unt maior incentivo aos cria-
dores. Possibilitaria uma com-
pensagdo a nivel material de
um trabalho que como muitos
outros requer disponibilidade,
imaginacdo 2 despesas. Cada
dia que passa os materiais
e os instrumentos de traba-
lhe sdo mais dispendiosos.

Possibilitaria ainda uma
maior divulgagdo da prépria
arte e como tal dos sentimen-
tos, ideais e emogdes que a
nutrem. Enfim, enriqueceria de
um modo geral o Patriménio
de tooos nés. Porque a arte

toda a «nossa arte» é um tes-
temunho colectivo das nos-
sas vidas, dos ncssos. dias,
para outros dias...

Isto ndo quer dizer no en-
tanto que com a existéncia
de um mercado, ndo surgis-
sem outros problemas. Pois
como tudo, teria os seus re-
versos. E sabido que o pré-
prio mercado impde as suas
regras e sobretudo. condicio-
n&a de acordo com o que mais
s2 consome.’ k-

Ao impor regras, impde li-
mites, de tal modo' qu2 muitas
vezes ndo seria a propria arte
quem sairia enriquecida,..” -

JOSE MANUEL GOMES

Licenciado em escultura. par-
ticipou em. vérias exposicd2s
" colectivas, desde 1977 nomea-
damente com fotografia e es-
cultura, € autor de algumas
medalhas da coleccio «Os Ca-
valeiros da Tavola Redondas
® 2° premiado do concurso
ao Al
Prafzssor do ensino Prepara-
tério, na Escola Dr. Horécio
Bento de Gouveia. :
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MARCA /Madeira-87 ¢ um importante

acontecimento artistice. -
— (ARMO VENTURA, estudante do LS. A.P. ).

Falar do ensino artistico
nests Regido, dos seus pro-
blemas. dos seus anseios, dos

- seus projectcs etC. serd uma

discussdo estéril se ndo tiver
também em conta a opinido
daqueles para quzm 0 ensino
artistico é dirigido. Nessa me-
dida quisemecs ouvir 0s aiuros
dc Instituto Superior de Artes
Pidsticas da Madeira sobre as
questdes que a propria reali-
zacdo da MARCA/Madeira 87
suscita. Infelizment2 "a maior
parte dos jnquiridos recusou-
-se a responder!

Mas, nem tudo é mau e por
isso publicamcs uma pequena
entrevista com uma aluna do
3. ano dests Instituto. Maria
de Cermo Ventura.

JM. — Qual a sua opi
sobre a2 MARCA Madzira 8

C.V. — Periso cue € 2 mai
& mais imporiante empreen:
mento artisti
realizacc até sjora n3 Mlsce-
ra.” .

Reccnhsgo gque cevico co
factor *<insularijade», ncs ma-
deirenses, estamos sulencs
as dificuldades que isso impli-
ca. No entanto, querc frisar.
que o artista madeirense néa
obstante essas dificuldades
deve tentar superd-las .corm
esforgo. dedicagéo e incent:
vo pcrgue estou certs de gue
teny’ indubitéveis capacidades.

O artista madeirense preci-
sa de promogdo e divulgacdd
dzs suas obras € esie encon-
iro da Madeira com 0 resto
do Pais vem a ser:

1° — Uma respssta clzrz,
as necessidades do trakalo
em eguica pecis para mim €
essencial uma conscienciali-
2acdo a nive! nacional. O pro-
gresso é de todos os portu-
gueses:

2 — E um dessfio para os
artistas . madeirens2s esta
oportunidade de entrar em
coniacto com outros artistas,
com outras irfluéncias o gue
estimula e dinamiza o pro-

cesso crigtivo e em 3. lugar
fazia falta uma andlise retros-
poective w0 que se tem leito
até aos nossos dias para ava-
liar a evolucdo das artes plds-
ticas portuguesas.

Espero que a MARCA seja
a alavanca que funcione, no
futuro, com a mesma forca
com que comecou e n3o se
transforme apenas num eco
e patrpcine os interesses dos
artistas madeirenses.

NECESSIDADE
DE EXPRESSAO

JM. — Que pressupostos

estéticos Mmarcamr as  suas
realizacdes artisticas?

CV. — A 2xpress3o. sinto
8 nacessFadie de m--:253- 0

gue muitss vezes ndo DPOSSO
fazd-l> por outros meios: &
comunicacdo € relevarie pa-
ra mim pocer comu~izar-me
com as pessoss e acho Opti-
mo a relacdo artista-fruidor’ a
técnica, € importante gwe as
mirhas Obras estejan: bam re-
solvidas tecnicamente: estilo
proprio. a inovacio € um meio
pera, gradualmente, conseguir
o meu estilo e a relacio arte
/homem considero a Arte uma
das formas possiveis de in-
terpretar a vica através de
outras perspectivas. CGostaria
de poder dar um contributo &
nivel social porque preocupa-
-me o homem e os seus pro-
blemas.

FALTA DE INCENTIVO

JM. — Como vé 2s Artes
Plésticas na Madeira?

CV. — Acredito na capaci-
dade do artista madeirense
mas € preciso muito trabalho
prético e uma das dificuldades
gue ele enfrenta é a falta
de tempp por ter que dedi-
car-se 8 outras’ profissdes.

Embora existem ateliers,
estes n&o se revelam suficien-

‘a5 oportunidades que

tes. Precisamos de ser apoie-
dos ao nivel das exposicdes
ndo sé a nivel regional, mas
tamhém a nivel nacional e até
internacional.

-A Associacdo de Artistas ,
‘Madeirenses fazia muita falta
e o seu desempenho serZ tan-
to mais positivo enquanto es-
ta Associacdo for a voz acti-
va de todos os seus integran-

tes.

Posso salientar o intsress2
progressivo da Arte na Ma-
deira. pois temos grandes va-
Jores. SG espero. com Opti-
mismo, que a MARCA aporte
tan:o
merecem O0s artistas macei-
renses.

J.M. — Saindo do Institcto
(uma vez concluido 0 cursd)
que pensa fazer ou qu2 reali-
zacoes profissionais a espe-
ram?

CV. — E dificil viver s5
dss Artes Plasticas na Maceij-
ra porgue infelizmente o’ nas-
s> meio ndo nos da mui:as
alternativas. E inevitdvel o en-
§n0. mas seria mais satis’,
torio novas saidas mais com-

- pensadoras. .

Contudo. uma vez concluida
0 curso, e mesmo dando au-
las. penso ndo deixar a parte
pratica pois, um artista pre-
cisa de continuar. de enrique-
cer cads vez mais as suas
aptiddss ertisticas. -
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® £ NA ESCULTURA
QUE ME SINTO
MA!S A VONTADE

JM. — Qual & técrica Ggue
meis vtiliza nas suas escul-
turas?

J.G. — Nao tenho. o que s2
pessa denominar de uma técni-
ca privilegiada no meu traba
lho. Alids, nem mesmo um tra-
balho com caracteristicas d2-
marcacas e definitivas. pois

centro das minhas preferén-
cias. £ na escultura pois que
me 3it0 mais a vonad: €
que me permite ensaiar diver-
$35 @cnicas, materiais e so-
bretudo o joge de volumes,
textura, cor, luc @ somora.

@ O PATRIMONIO
Dz TODOS NOS

JA. — Do seu ponto de

- Vvista existiréd mercado de arte .

E Cclaro que a existéncia de
Um mercado de arte. dariz
un: maior incentivo aos ,cria-
cores. Possibilitaria uma com-
pensacido a nivel material de
um trabalhe que como muitos
outros requer disponibilidade.
imaginacdo -2 despesas. Caca
dia que passa os matieriais
e os instrumentos de traba-
Ihe. sdo mais dispendiosos.

Possibilitaria zinda uma
maior divuigacdo da propria
arte e,como tal dos sentimen-
tos. ideais e emocdes que a
nutrem. Enfim, enriqueceria de
um modo geral o Patriménio
de toaos nés. Porgue a arte
toda 2 «nossa arte- € um tes-
temunho colectivo das nos-
sas vidas, dos ncssos dias.
para outros dias...

Isto ndo quer dizer no en-
tanto que com a existéncia
de um mercado, ndo surgis-
sem outros problemas. Pois
como tudo. teria os seus re-
versos. E sabido que o pré-
prio mercad> impds as suas
regras e schretudo. condicio-
n. de acordo com © Gue mais
s2 consome.

Ao impor regras. impde li-
mizes, de tal modo qu2 muitas
vezes ndo seria a propria arte
quem sairia enriquecida... -

JOSE MANUEL GOMES
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MARCA ST, substituluse a
tradicicnal solenidade da cul-
tura por uma alecria ma cul-
tura qu2 sensibilizard um leque
muito mais vasto da popula-
cdo.

ARTE: CATALIZADOR
DAS" CAPACIDADES
CRIATIVAS

JM. — E porque lhe parece
importante essa sensibilizagdo
através da’ Arte?

MS. — A mezdos do sé-
culo, ainda se perguntava pa-
ra que ssrvia ao humilda agri-
cultor saber ler... Hojg o anal-
fabetismo é considsrado uma
infericridade. N@o saber ler ou
escrever é. vergonha que se

P T

dissimula. (fhomem & por na-
tureza um s3r criativo. A A%
tn Ceitampordnea acorda es-
se potancial humano; substl-
ti a passividade contempiati-
va do naturalismo pefa activi-
dade personalizada.

Alravés da Arte Contempo-
rirea compreendsise melhcr
que as formas, os sons e as
cores captadas na naturezz
podem sér tmsfnﬁradas neu- -
- tras fgrmas, sons ou CorES nx
criacia de uma ma@nsagem no-
va, mais caerentur orque m2is
humana. .A Artz ﬁmc iona 2s-
sim comg catalizader das ce-
pacidadds criativas que serio
aplicadss no diz 3 did. nas
mais divérsas situagles, com
a con.1r¢3 & segutanca Gue

incramentant o progresso.

UMA NOvA  MENTALIDADE
VAl NASCER

JM. — Qual a situagio =
rerspectivas da Arte e do En-
siro Artistico na Madeira?-

MS: — Desde o séc. 15, a
caracteristica geral da Arte na
Madeira tem sido (sobretudo)
a impertacde de magnificos
ohxac'os artisticos que teste-

2 eihilidad> e o
costo pefa inovagio do ma-
deirerse. Estasseiam os artis-
tas rzgionals como reflexo do
2handano cultural a que a ilha
foi devotad:. A  perspectiva
actval & mais risonha e pro-
metedora; Uma ‘escola Supe-
rior d2 Arte e a implementa-
cdo do Ensino Universitirio
traZerr 3 Madeira a perspecti-
vz do enriquecimento cultural,
com a promessa do desnortar
de navos valores. O Ensino
Superior ndo serd util apenas
para aqueles que fr-quentam
as escolas, pms estas serio
nuc!eos ‘da dinamizacdo cul-
tural Gue atingird vastas zo-
nas da pppuls(;ao Uma nova
mentalidade vai nascer.

JM. — A investigacdo cien-
tifica é uma das caracteristi-
cas fundamentais de qualquer
Instituto Superior. Que resul-
tados prdticos a este nivel,
tem o Instituto revélado?

M.S. — Entendendo como
r-sultados praticos o trabalho-
ccncreto produzido no domi-
nio da lnvesﬂgat;io poderei
citar numerosas monograffas-
que se debrucam scbre o es-
tudo ca arte e do artesanato-

!
-
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no Arguipélago e que Vvao
abarcar tematicas especificas
comc sejam: a azulejaria, as
fontes, as casas de colmo, as
chaminés, a lapinha do casei-
ro etc. etc.: Nos dominios
mais tedricos existem mono-
grafias mais directamante li-
gaczs a Historia e Sociclogia
dc Arte. Estas monograf.as
fezem parte do Centro de Di-
cumeniacdc do Instituto e tém
sidc consuitadas por diversos
estudiosos. .

Nz investigacdo ao nivel da
producio artistica, ma procurz
de ncvas formas e exprassdes.
exiveem trabalhos de pintyra.
escultura, design e ajnda uma
aplicacdo tecnoldgica particu-
zrmente interessants na se-
rigrafia, fotografia. gravura, vi-
deo e computzarart.

O APOIOQ FiINANIZIIR!
€ INSUFIiCIENTE

J.A!. — Cue cons zdes of2-

MS. — Em primeiro lugar.
a nivel cientifico, proporciona
_a metocologia para a inves-
ticacdo e coordena. através da
dotencia, os respastivoy tra-
bathos. A nivel burocrético.
contacta as entidades oficiais
ou privacas para obtencdo de

fecilidades de acesso no do-
minio em que se realiza a in-
vestigacdo A nivel financeirc
faculta a obtengdo de fotogra-
fias. fotocopies ou outros do-
cumentos a intzgrar nos es-
tudos. Contudo o apoio finan-
ceiro é quase sempre insufi-
cients pois a exiguidade das
varbas orgamentais ndo per-
mite ir mais longe. Ndo se
subsidia. por exemplo. o trans-
porte 2 alimentagao aos alu-
nos que por vezes investi-
gam em pontos distantes da
{lha.

JM. — Da realizacdo da
MARCA ‘iledeira 87 o que im-
porta mais ao Instituto?

M.S. — Dado que o Institu-
to é constituido por especialis-

_tas e iniciados em Arte. jul-

go que Os interesses deverdo
convercir sobre o Congressc
da Artz Contemporéne2 e 2
pancrdmica da ‘Arte po-tuc.e-
sa proporcionada pala pres:n-
Ga das galerias de artz gque
aqui se deslocam. Mas é ain-
ds importante a exposicic pra-
movica pela Associacdo ce
Artistas Plasticos da Madszi
ra, a exposicdo de Artes Plas-
ticas co proprio Instituto e a
(re)visio do nossc patrimeénio
artistico. especialmente apre-
sentado na Sala de Arte Con-
temporndea e Museus.

QUANTIDADE E CUALIDADE

JM. — Em gue consistiv

_dinadas ao tema <Arte e Ensi,

o colaboracéo do Instituto nes-
te evento? =3

M.S. — O Instituto cofzboro:
(r. bem) em diversos campos.
A colaboragdo mais imporian-
ts situa.s2 na organizacdc do
Cangrasso que € de sua to-
s’ responsabilidade. Coiaborsy
7z consciencializacdo & des

gdo cuitural 2inds antas
.d2 MARCA 27 pois &s Prime:-
r3s Jornadas do ISAPN. suZor-

no Artistico Hoje- que cecor-
reram em Cutubro de 36 rev-
niram (p:la 1.' vez no pas)
professores de todcs os graus
de ensino. desde o Pré-Pri-
mirio ao Superior para deba
te: a questdo. J& este ano. por
solicitagdo das proprias autar-
quias. professores do Institu-
tc actuaram em Machico, Por-
to Moniz e Santa Cruz no sen-
tido d2 motivar sobretudo os
docentes dos varios graus de
ersino  daqueles conce'hes.
Srestou ainda cclaboracio a
outras entidades N9 senruco
ge remover aiguns obstacuids
como foi. pur exsmpio. 0 caso
da Associzcdo de Artistas
Plasticos da Madeira quz em-
bora muitc jovem vem, cheia
de¢ forca e entusiasmo, aore-
sentandg ja um trabaiho que
peia quantdade e qualidade
nem deixa edivinhar a sua fal-
to d2 infra-estruturas.
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'MARCA / Madeira 87 inaugurada ontem

Um contributo da Madeira

para.a projeccao

das Artes Plasticas no Pais

Com a presenca das prin
cipais autoridades civis, mili-
tares e religiosas desta Regido
foi ontem inaugurado o Fesi-
vai de Arte Contemporanea

MARCA/Madeira 87 na Esccla *

Secundaria Francisco Franco.

cic d2 todos aqueles que par-
ticiparam na abertura da MAR-
CA /_Madeira 87.
Acontacimento inédifo em
Portugal e na Madeira. scbre-
tudo pelo figurino que apre-
senta a MARCA / Madeira 87

a

pdem-se de vdrias activi-

Entre estas d se o

Senhor Bispo do Funchal, D.
Teodoro de Faria, o vice-presi-
dente da Assembfeia Regional
dr. Miguel Mendonca. o se

daes nomeadamente o Forum
das Galerias de Arte Portugue-
sas; a Feira do Livro de Arte,
o Leildio de Arte Contempo-

cretdrio regional dos A
‘Sociais Bazenga Marques, o se-
cretario regional do Turismo e
Cultura Jodo Carlos Abreu. o
secretario regional da Educa
¢ao dr. Brazdo de Castro, o de-
putado madeirense a Assem-
bleia da Repuiblica dr. Jodo
Lélis, o presidente da Camara
Municipal do Funchal Jodo
Dantas e o comandante da Po-
licia de Seguranca Publica t=-
nente-coronel Nuno Homem da
Costa e muitos outros convida-
dos que ali se deslocaram.

As autoridades visitaram de-
moradamente as 31 galerias
presentes no Forum das’ Ga
lerias de Arte Portuguesas
apreciando as numerosas obras
de arte e esculturas expostas
para este acontecimento. A
Felra do Livro de Arte mere-
ceu, também, particular aten-

ranea Por : o Congres-
so de Histéria e Sociologia
da Arte e outros eventos con-

it iados por exposicd
tematicas organizadas pelos
principai regionais;

® A MADEIRA ESTA BEM
VIVA 3

—JOAO CARLOS ABREU

Referindo-se a importancia
da realizacdo " desta iniciativa,
o secretdrio regional do Turis-
mo .e Cultura subfinhou-nos
que «este acontecimento ates-
ta ao pais inteiro, que a Ma
deira estd bem viva e preo-
cupada com aquilo que diz res-

. peito as artes pldsticas.

Por outro lado, é muito sa-
|utar verificar-se que, numa

uma exposicdo de Arte Con-
temporanea Acoriana na Gale-
ria da Secretaria Regional do
Turismo e Cultura, a | Mostra
dos Artistas Plasticos da Ma-
deira no Saldo Nobre do Tea
tro Municipal do Funchal; uma
exposicdo colectiva de Artes
Plasticas dos actuais e antigos
alunos do ISAPM: uma expo-
sicdo sobre os «<Aspectos da
Actividade Grdéfica Infantils na
Escola Superior de Educagdo e
a pintura de um painel colec-
tivo, na zona da Feira do Livro
a partir das 15 horas do dia 6.
Para animar este evento estdo

parcela atlantica de Portugal
se elabora um acontecimento
inédito em todo o pais. Nao
hé divida, que existe uma qua-
lidade e uma dimensdo que
ndo ficaria mal em gualquer
parte do mundo.

Como secretdrio regional do
Turismo e Cultura da Madeira,
estou muito satisfeito, pois se
hé alguns anos atrds mencio-
nassemos fazer qualquer coisa
semelhante, apareceriam-nos
Jogo, obsticulos de vdria or-
dem. Mas gragas 3 grande vi-
sdo do presidente do Govarno
Regional, a proposta agora

previstas ¢des de band:

apr d foi de imediat

de mdsica e tunas.

acedida @ estimulada, senda
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“« >Nt 4 d
Cerca de 1000 pesso.s visi-

taram dlarlamente ‘as exposa
goes mtegradas no"Fesuval “de
‘Art2 Con(emporénu da Ma-
“deira~ ’Marca,‘87 que ten-mna
'ho;c T

"_Faria Paulino, o comlsséno
coordenador d.-; Marca,’87 con-
s:derou num’ breve balant;o
que os ob)ectwos Toram con-
segu:dns “uma vez que em

’ﬁmdamenmlmente «a’ crbcéo

‘de” estruturas de wo‘hunenh
‘Para’ a “attividade “artisticas.”

. ¥

. %

mil pessoas visitaram

2 MARCA / MADEIRA - 87

construt;io dos centros cultu-
ras- sallentou

'Relat)vameme ao fest vai re-
feruu que -toda esta “grande

Fez questéc de dirigir uma
palavra especiel zos galeris-
tas_que ese dispuseram a Vig
a _Marca, sabendo muito bem

_n3o, fariam
_negdcios, embora scabassem

eqmpa se sente r P fue prova
da eorn o tmbalho que reali-
‘zou, pons indep it ente

‘de ter consegu:do curnpnr os
objectwos do seu proprio pro-.
trabalho fol con-

sS! rem de parabens
o Governo“ﬂegional que pa-

_Disse que esse trabalho, foi
desenvolvido no interior da
ilha com as comissdes conce-

,IRias. com a intervengdo das

_éutarquias e das escolas.
<A partir de agora a_Marca
vai se preocupar, com a CON-

solidacdo desse _trabatho, na

tr , 0 , as esco-
las, serv Go ]uvemude e traba-
lho e todas as entidades que,
wedltando _na capacidade -

d

por. der ;obras de arte nd
regidos.

sAceitarem ¢ des-fn e cumy
priram um des seus papeis
que ¢é eerem sgentes actives
ne cultura deste paise — Sa-
Jientou.

Considercu tembém que oS
_congressistes Que est30 na
Madeira «nZo tém feito turiss

_mo, | mas sun _apressntsdo CO-

_Na imagin ,5 dos iren.

ses_construiram este projecto
_com madeirenses @ _para ma-
Ao

B

aQue Vém
adaru baﬂmn ear algung
problemas com que se debatd,
a arte em Portugals.
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%
todos que voltem parz gue,
com a valiosa colaboracio de
todos, pcssamos fazer da arte
na Madeira um grito de zlerta
permanente para um pais que
se quer sempre mais dignifi-
cado,

Envolve V. Exas. no mesmo

abrago fraterno. Deixa nas
vossas méos ests realidade

que 3 a Madeira. cértos de
que meihcr do que ninguém
Vés a propagandearid, pois

experimentaram os arduos éa-

minhos da ilha: respiraram es-
te ar at'antico e valorizaram
os olhos com as flores destes
jardins. Entenderdo agora me.
lhor por que somos ~guerrei-
ros» permanentes da paz, do
amor, do progresso e por que

defendemos a cultura como
forma de independéncia huma-

‘na; entenderdo agora melhor

as lutas, que travamos, para
a autonomia que ndo § mais
do que afinal o desejo justo
de um povo que quer um _Por-
tugal no Atlantico mais_ equili-
brado, mais progressivo, mais
defend'do na sua vivéncia do
dia a dia.

Marca / Madeire-87
FOI UM EXITO
—AFIRMOU © DR. FARIA -PAULING

O Festival de Arte Contem-
aoranea MARCA/Madeira 87
findou ontem. Inédito em Por-
tugal e realizado peia primeira
vez na Madeira, este Festival
constituiu o instrumento polo-
rizador e dinamizador do inte-
resse madeirens2 pela con-
temporaneidade artistica na-
cional. )

Com o propésito de tracar
em jeito de balango o que foi
este evento ndo obstante a
precocidade do mesmo, «JMs
falou com o comissério-coorde-
nador da MARCA/Madeira 87,
dr. Francisco Faria Paulino
que nos afirmou: «até ao lavar
dos cestos ha vindima. De

R

facto, ainda falta lavar muita
coisa, nomecaments acabar
hoje (ontem) em relagio ao
publico e depois tado o traba-
thc de recolocar esta Escola
em condigdes e nos mesm
moldes em que a recebemos,
levar as coisas para Lisboa,
encerrar as contas ¢ fazer o
relatério. =
Isso 2inda vai durar algum
tempo a fazer, como - calcula.
O Festival sé acaba quando
tudo isto estiver feito porgue
a2 MARCA tem gue continuar
e ja'no dia 1 de Outubro.
Em termos de balango_provi-
sdrio, as cciszs mazis impor-
tantes que tornaram a MARCA

possivel e que fasse isto.

Eu n3o tenho guzlquer pro-
blema em afirmzr qie 2 MAA-
CA foi um éxito, quer do pon-
13 de vista da organizacdo. o
que vem atestar a capaciZaZz2
que os madzirenses tém de
fazer as coisas bam feitas
quando 2s querem fazer e
cuanda t3m tempo para as fa-
zerem.

® =QUIPZ EFICAZ
E OPERATIVA

Por conseguinte, indepen-
temente de toda essa cazaci-
cade e do éxito que foi, pens>
qu2 varios ssctores merecem
ser relangados. Em primeiro lu-
gar a capacidade de que tive-
mos todos de constituir uma
equipe que funcionou, consti-
tuia por passoas vindas das
mais diversas proveniéncias
em funcdo dos cargos que d2-
sempenham na estrutura regio-
nal. Souberam constituir-se em

equipe eficaz e operativa 2.

mais, do que isso, acabou sain-
do daqui um grupo de amigos.
Em gegundo Iug._:ar,_.gi'f_e_m real-
car o papel fundamental que
os jove

nharam. Esse papel prende-se,

por um_ lado, com o funcioma- .

mento_total da MARCA que

lhes foi entreque e eles de-

_sempenharam esse papel com
tanta responsabilidade. Com
tanta eficiéncia que tem sido
unanimemsente reconhecido

v ,do_servigo da Ju-,
ventude e Trabalho desempe-.
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JORNAL DA MADEIRA

10.9.87

Como produtor de arte tive
a oportunidade de mostrar o
trabalho em que me ocupo des-
de ha alguns anos: a VIDEO-
POESIA, um conceito novo na

utilizagdo  duma tecnologia
avangada.
Como tedrico da estética

interdisciplinar, durante o Con.
gresso assistl e participei na
desmontagem de algo que jul-
go importante: a ideologia va-
zia @ negativista do  ‘thamado
POST-MODERNISMO. *

Por essa oportunidade de
abertamente debater a fragill-

dade de tal teorizacio e pela
possibilidade de afirmar uma
cont

mas lucida frente aos proble-
mas e ameacas deste fim de
século, pcr tudo isso. o con-
gresso valeu e valeu muito

<k MADEIRA_APOSTA NA CULTURA E ACREDITA QUE SO
-GN -ESSA  SE ATINGIRAD 05 CAMENAOS IDEAIS

LIty PN

-DE-UMA SALUTAR VIVENCIA® MUMANA>

’ —AF IRMOU O SECRETARIO REGIONAL
DO TURIS\IO E CULTURA, JOAO CARLG3 ABREU

Joats

A alegna e a satisfagdo mar-
caram presaﬁ“"% cocitail
"realizado, ontem, 'na Quinta
\.a'gn'ofa para”assfhaiar o en-
cerramento d‘“ MAT-ICA/Maoe.-

desta terra, nas ruas, e nas
Fessoas.

7c00s nos somos cumpiices
aesta llha, Vés que vieram de
fora, para admira-la, compreen.

ra-87. © AT dé-'a e ama-la. Nés que aqui
Aque'le ugradaval convuvio trag todos os quotidi.
que’ cnmw com a participaga ds vidas. Cdampli
de mumeras - pevaanalidades por que herddmos dos nossos
“foi um momenlo exce‘ente on- dos a resp bilida-

de se ccmemorou o éxito do
Fesnva! de ‘Arte Can.emport\-
nea’ Pmugues‘a’_ ‘que "decorreu
“na Hegx&o duranto seis dias.

o Sec.-eténa Regloﬂ'al do Tu-

rismo e Cultura oo Carlos

~ Abreu, rzsponsavev‘s’-’ pela or-
gamzacio da -MARCA- pinto-
res, esc.moras galeristas e
muitos utros convufados fi-
zeram brithar 08 ~ jardins da-
quela agradaval quf'\a

Para '5§'smalar aque‘e acto,
Jodo Carlos Abreu fez um dis-
curso dégno de- um acontec»
mento su genero “que pu-
blicamos na m‘i?g'r'a'-"

«A razéo deste . encontro.
nestes 1ard|ns = aprazuve:s da
“itha, € c'e com:vermos mais,

by

© se atingirdo os

uns com os outros e, juntos, ’

'celeburmos um nconiec:mento e

-que nog ‘Uniu amd"' rais nos
mteresses da arto -A MAR-
CAs. Nio dlzemos que o en-
contro & uma festa de encer-
r Antes_" sideramo-
o a -amecémura- “da proxi-
ma exposlcso Gue tert lugar
dentro da dols anos Entreun-
to, neste espaco de tempo.

MARCA - vnvert nas escolas

de de transforma-la; tal qual
eles transformaram estas ro
chzs em jarding atlanticos.
Nessa transformagdo, do mo-
mento actual, sdo, também, V.
Exas. obreiros importantes.
com o vosso sentido humano
de vida, a vossa valiosa cola-
boragdo e o desejo de connos-

‘co enriquecer Portugal.

A Madeira aposta na cultu-
ra e acredita que s6 com essa

P

por que feitc de vales = aois-
mos tem ccmo base o mar
cheio de crquideas e a som-
bra do ilhéu projectada sems
pre no traba'hc gigantesco da
terra.

Vem de lcrnge a esperanga
que nos accmpanha, A essa
esperanga antecede, naturaly
mente, 0 scnho que, depois
pintado de verde, se transfor-
ma em realidade. A «+MARCA»
foi um desses sonhos agora
realizados.

O Seahcr Fresidente do Go+
verno que em relagio a este
grande  acontecimento i0go
deu o seu sagrement-. Antes
a ele se deve fundamentaimen-
te a sua concretizagio. Nio
pode hoje estar aqui fisicamen-
te connosco, esti porém es-

ideais "de uma salutar vivén-
cia humana. A «MARCA. in-
sere-se no programa de luta

“permanente que o Governo

desta’ Regido ‘Auténoma estd
levando a efeito para valori-
zac:!o e dngmﬁcaqao do seu
povo.

“Aqui, neste pedago de ter-
ra, que é Portugal no Atlanti-
co e que a Portugal esta Re-
gido Auténoma, e a dos Ago-
res, dio-lhe dimensdo devida
e razdo de ser de um pais

piritual , tendo-nos envia,
do, de Londres, uma mensa-
gem na qual solicita que em
Seu nome Vos agradeca a to-
dos’ Indistintamente, orgamza-
dores, merchants, co'aborado;
res e visitantes esta «didivas
que acabeis de conceder a

* Madeira "~ A «MARCA: tess

temunho inequivoco” de que
arte ndo estd morta ¢ que 03
artistas portugueses cada vez
mais empenhadamentn transs
formam, engrandecendo, 0 pa»
norama da arte em Portugals

atldntico  dnico, constroi-se  «Foi com grande ‘lggri.':- d=
com muita coragem, com tena- zia S. Excelencia — que tome3
cidade e amor os inhos di- hecimento do é&xito deste
ficeis do progresso. E por que acontecimento, Peco, pois =
aqui o desafio é — -
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po- tzda a gents e empresta-
ram essa eficiéncia a sua ale-
g-i3, a sua juventude, o seu
a: :2 jovaas. Par conseguinte,
a ML3ICA s2nip jovem ficou
ainza mais jovam com eles.
Isto ve'n damonstrar que a
[ “"'A éo

3

D202is 9 pm3e! dacisivo que
cs gaieristas tiveram ao tra-
zer a Maceira, 2lgung com
encargos financeiros extrema-
mente importantes para eles,
‘porque passa pela emissdo de
catilogos, inscric3o, viagens
¢e acompanhantes, etc., ndo
obstante essas despesas,
acharam que era importante
vir ao Funchal e participar
neste Festival de «fraques:
trouxeram o melhor que ti-
nhzm. As exposic3es foram
foram muito boas.

nwito bem montadas e era
um prazer ver que as pessoas
ndo vieram ci para fazer tu-
rigmo. Vieram para trabalhar,
cumprir um papel e demons-

* trar que nem as galerias nem

os galeristas n3o s3o aqueles

usurarios que algumas pes-
s2as nensam, conscientes de

aque 2stdo no papel activo. di-
namico e decisivo no panora-
ma artistico portugués e, por
conseguinte, na vida cultural
de Portugal.

® 30A ORGANIZACAO

Por outro lado, o Congresso
independentemente da boa or-
ganizagio que o ISAPM lhe
soube imprimir, 0s congressis-
tas também ndo vieram para
fazer turismo, mas vieram pa-
ra trabalhar e prsstaram can-

Wz
tr extr im-

portantes que de certa forma
vem aclarar muitos temas,
quer em relagio a critica 42
arte,. quer em relagio 1203

3nndes temas com Qque 32
ebate hole este mundo que

& & F.te. O 2vidente que ndo
sio conclusdes daf.nitivas.
Mas védo-se necessariaments
tirar c:mclusbes e mais do
qua |sso conseguiu-sa aqui
na Madeira pela primeira vez
juntar durante mais de uma
sumana criticos, artistas, gale<
ristas e publiico, ou seja. todos
03 intarvenientes, neste mual-
do gqu2 é a circulacdo Zo wo-
jecte artistico.

Penso inclusivé, ser possi-
ve! nascer aqui na Madeira a
Associagdo das Galeriaz de
Arte Portuguesas. Se tal acon-
tecer, a MARCA/Madeira 87

fica para sempre ligada a His-

%:ia da Arte Pcnu'guasa Con-
temporanea — sublinhou o dr.
Francisco Faria Paulino.. .. ..
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|
DISRIO DE NOTICIAS 8.9.87

!

i
Iniciativa inédita , ' _.

| LEILAO DE OBRAS DE ARTE

| No sibado 2 noite de- Souza-Cardoso, Augusto Ferreira Costa.
correu o leilZo de onze obras  Gomes, Carlos Botelho, No ambito do Festival de
de artistas contemporineos  Milly Possoz, Bernardo Arte Contemporinea da
portugueses no Teatro Marques, Domingues Alva- Marca-Madeira 87, o leilio
Baltazar dias. rez, Jiilio dos Reis Pereira, de Arte Contemporinea teve

Com o apoio da RTP,
Rédio Marconi e Direcgio
Regional de Telecomuni-
cagdes, o leillo foi trans-
mitido em directo pelz
televisdo da Madeira para
todo o pais em especticulo
dirigido por Carlos Cruz.

Iniciativa inédita em
Portugal o leildo articulou-
-sc de 4 centros onde os
coleccionadores efectuaram
os seus lances: Galeria
Nasoni no Porto, Sociedade

-Nacional de Belas Artes em

Lisboa, Centro Cultural de
S. Lourengo em Almansil
no Algarve ¢ (em directo)
no Teatro Baltazar Dias, no
Funchal

As obras leiloadas da
autoria de Eduardo Viana,
Abel Manta, Amadeo de

Manuel da Assumpgio e
José Escada; encontravam-se
expostas no palco do teatro
com excepcio do quadro de
Amadeo de Souza-Cardoso,
um desenho em carvdo
que integra a exposicio
«Amadeo de Souza-Car-
doso», comemorativa do
centendrio do nascimento do
pintor na Fundagdo Ca-
louste Gulbenkian qué foi
substituido por unia cépia.
Os dois quadros mais
caros postos em licitag3o
foram retirados da praga por
nio ter surgido nenhum
arrematador: Manhi no Tejo
de Jo3o Abel Manta (5.000
contos) ¢ «Natureza Morta»
de Eduardo Viana (15.000
contos) ambos pertencentes
2 colecglo particular do dr.

por objectivo chamar a
ateng3o do publico para a
sua necessidads como meio
aferidor de cotagdes, bem
como do seu papel regulador
do préprio mercado, cha-

_mando ‘também a ateng3o

para a realidade da Arte
Portugoesa Contemporinea
e dessa forma contribuir
para uma maior divulgagZo
da sua qualidade ¢ reforgar a
importincia que reveste na
nossa vida colectiva. .

As obras leiloadas sdo
significativas da Arte Por-
tuguesa Contemporinea,
quer pela sua qualidade
intrinseca, quer pela se-
lecg3o dos autores possi-
veis.
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 QUINTA-FEIRA, 21 DE AGOSTO DE 1997

Feira de Arte Contempordnea comegca hoje

Marca Madeira
regressa em forca

55 galerias — 45 portuguesas ¢ 10 estrangeiras —

no Madeira Tecnopdlo, ocupando cada uma

O Centro Internacional
de Feiras ¢ Congressos
ahre, hoje, as portas para a
Marca Madeira, uma gran-
de mostra de ane contem:
pordnea, que poderd ser
visitada até ao dia 27

Considerada por alguns
entendidos como “a mae
de todas as feims de ane
macionais”, 2 Marca Madei-
m regressa apos dez anos
de interregno, € novamen-
te pela mio de Francisco
Faria Paulino, o homem
que lidera a empresa Edi-
«ane,

A feira € mesmo em
grande: 55 galerias — 45
portuguesas ¢ 10 estran-
geiras — vio espalhar-se
por 400 m2, no Madeira
Teaopdalo, ocupando cada
uma 6 2 8 stands, Al estard
presente o trabalho de
reconhecidos nomes do
mundo antistico nacional ¢
internacional

A par da exposigio, terd
lugar um coldqguio subor
dinado aos seguintes
tenmas:

“Galerias de Ante, Muscus
de Ante Contemporinea ¢
Centros Culturais — Que
Projectos ¢ Didlogo no Fim
do Século XX, com a pre-
senga de Vicente Todol, da
Fundacio Serralves, ¢
Andel Jarolskav, do Centro
de Arte Moderna de Praga

“A Arte Numa Economia
de Mercado. Estado e Ini-
clativa Privada. Fiscalida-
de e Mecenato. Colecgoes
Pablicas ¢ Privadas”, com a
participacio de Maria Cor-
ral, da Fundacio La Caixa,
¢ Luis Serpa, galerista

*O Desempenho Social
da Arte no Século XXI
Ensino Artistico ¢ Divul-
gagio Artistica. Produgio
¢ Consumo do Objecto
de Ante”, com Alexandre
Melo, critico de ante, e

Louise Nery, da Witney
Biennal 97
A Ante ¢ as Novas Tec

nologias. O Pincel’ ¢ o
Rato’. O Jomal e a Net”
com a participacio do jor-
nalbistas Rui Trindade:
Estas conferéncias terdo
lugar nos dias 22, 23 ¢ 25

Governo

apoia

Para a organizacio e pro-
mogio da Marca Madei-
/97, a Edicarte contou
com um subsidio do
Govemo Regional de 30
mil contos. Com este
apoio, para além da mani-
festa aposta na firea cultu-
ral, o Executivo espera
que, umi vez mais, sejam
divulgadas as potencialida-
des da Regido.

Na verdade, para além
do impacto nacional, ¢
certo que esta Fein de
Arie Contemporinea nio

se por 400 m2,

a 8 stands

vai passar despercebida a
nivel internacional

Mas no que toca 3 parti
apagio nacional, hd a assi-
nalar a presenca de entida
des como a Expo98, a
Faculdade de Belas Artes
do Porto e galerias como a
111, Altamira, Almadarte,
Casino Estoril, Edicare,
Luis Serpa, Monumental,
Novo Século, Quadrado
Azul, Fernando Santos,
Canvas & Companhia,
André Viana, Gide, ¢ ainda
as galerias municipais de
Ociras, Vila Franca de Xira,
Faro, Almada. O Museu de
Ante Contemporinea do
Funchal também vai estar
presente.

Aartce

© pais real

Em entrevista concedida
ontem a0 jormal “Pablico”
Francisco Faria Paulino,
que € natural da Madeira,

Anexo 33 - Jornal da Madeira — 26 de Agosto de 1997 —- MARCA Madeira

Uma ¢

s pinturas qv

disse que a realizacio da
Marca 97 ndo pretende ser
um meio para resolver os
problemas que actualmen-
te se colocam no campo
da arte, mas, isso sim, pre-
tende ser mais uma “clapa
de reflexio”

Por outro lado, recor-
dou que ‘em 1987
encontraram-se no Fun
chal protagonistas de uma
cena febril, que por vezes
actuavam sem nunca s¢
terem visto, A Marca aca

do estar espos

na Marca

bou por estar na origem
da APGA e, ao fim e a0
cabo, de todas as seis fei-
ras nacionais de ane que
vieram a acontecer poste-
riormente”

Desta vez, 0 nimero de
participantes ¢ menor, mas
bem diversificado. Francis-
co Faria Paulino esti em
crer que a feim retne os
agentes culturais que
“podem e devem garantir a
ligagdo das actividades
antisticas ao pais real”. »
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DOMINGO, 24 DE AGOSTO DE 1997

Net altura de W

frevpucrties o tentay
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iete
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e b
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» oido Sepota
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i, b quom
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S
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!
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MADEIRA 7 g deovor
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Especialista espanhola defende na MARCA 97

Anexo 34 - Jornal da Madeira — 24 de Agosto de 1997 —- MARCA Madeira

M

Madeira
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O desempenho social da
arte do século XXI, o ensi-
no artistico ¢ a divulgacio
artistica, produgio ¢ con-
sumo de arte foram os

temas que estiveram,
ontem, em discussio no
Madeira Tecnopélo no
dmbito da Marca Madeira
97. Alexandre Melo, pro-
fessor do departamento de
Sociologia do ISCTE, Loui-
se Ner, editora nos Estados
Unidos da Parkent Magazi-
ne e uma das responsiveis
pela Whitney Biennal de
1997, ¢ Rui Trindade, jor-
nalista do Semanirio
“Expresso”, expuseram
vanas Kk’hl\ Nﬂbﬂ' O assun-
to onde a tonica foram a
alracoes que as novas
tecnologias estio a intro-
duzir no mundo da arne

Um mundo que, segun-
do Alexandre Melo, é
minoritirio e , se quiser,
elitista. Sendo minoritirio ¢
elitista ¢ também um meio
culturalmente excepcional
o que faz com seja um
meio de opgoes de gosto
arrojadas, mais vanguarda,
em relagio ao gosto médio
do tempo e da comunida-
de em que vivem.

Deste modo, explicou o
professor do ISCTE, arte ¢
também condicionada
pela situagio sbcio-eco-
nomica das comunidades.
Em geral, as épocas de
prosperidade tendem a
reforgar a cultura € a valo-
rizar as vanguardas. Os
Estados apoiam as mani-
festacoes de arte como
forma de reforgar o opti-
mismo ideolégico, como
orgulho cultural; enquanto
que o mercado privado
dos coleccionadores é
farto e os antistas podem
fazer uma carreira de tipo
tradicional que segue o
percurso tradicional das
galerias e dos colecciona-
dores.

Em contrapartida, refe-
riu, nos tempos de crise,
as sociedades tendem a
virar-se para os valores
SERUTOS € a resistir ds van-

Coloquio Marca Madeira 97

Arte, sociedade e tecnologias

As alteracdes introduzidas pelas novas tecnologias arte contemporinea
discutidos no meio

sdo dos assuntos mais

{rte e novas tecnologias foi o tema da conferéncia ontem realizada

guardas. Os valores sio
mais conservadores por-
que se procuram os valo-
res seguros. O Estado pre-
fere apostar em valores

seguros € os colecciona-
dores retraiem-se. A
recessdo porém, permite
40s artistas, que ndo em o
circuito das galerias e dos

coleccionadores, uma
diversificagio. Ou seja,
além da sua carreira, o
artista pode ter outras acti-
vidades inserido numa

Anexo 35 - Jornal da Madeira — 26 de Agosto de 1997 —- MARCA Madeira

TERCA-FEIRA, 26 DE AGOSTO DE 1997

empresa como designer,
por exemplo. E isso tem o8
efeitos mais inesperados
nas expressoes, na divul-
Ragio € no acesso A arte,

> que se refere a0 aces-
50 e a divulgacio da ane,
Louise Neri referiu que os
dircuitos da divulgagio de
ane estio cada vez mais
on-line na Internet muito
mais acessivel a um muito
maior niimero de pessoas.
De qualquer forma, a revis-
ta que publica, em moldes
tradicionais, vende bem,
mas para um mercado
muito restrito ¢ tem ajuda-
do a promover muitos
arstas.

Quanto ds novas tecno-
logias, Rui Trindade sali-
entou que o “rato” com-
putador serve cada vez
mais de pincel aos artistas
modernos, transformado
de forma revoluciondria
as expressoes antisticas ¢ 0
acesso essas expressoes
artisticas. Resumindo, a
arte do século XXI anda a
par das novas tecnologias
que irdo influenciar de
forma determinante a ori-
ginalidade dos artistas do
futuro. w
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Anexo 36 - Jornal da Madeira — 28 de Agosto de 1997 —- MARCA Madeira

M

Cultura

A Marca Madeira 97
fechou, ontem, as ponas
Com paricapantes € Ofga-
nizadores muito satisfeitos
com os resultados alcanga-
dos. Visitantes ¢ obras ven-
didas foram mais do que
esperavam ¢ Faria Paulino,
comissdrio da exposicio,
garante que, antes do ano
2007, se realizaré uma
outra Marca Madeim

Se a Marca Madeira 87
foi a primeira feira de ane
em Portugal, na opinido
de Faria Paulino, a Marca
97 fez o ponto da situacio
do mercado das antes plis-
ticas e aproximou escolas,
galerias municipais ¢ pibli-
cas ¢ museus. Ou seja, fez
encontrar na Madeira o
lugar onde se ensina a ante,
aquele que a comercializa
e aguele que a consagra
Viérias faces de um mesmo
prisma que tem estado
alheadas umas das outras

Os visitantes foram mais
que 0s esperados para uma
exposiclo de ane num més
de Agosto numa cidade da
ultraperiferia europeia
Sinal que o nimero de
interessados pelas artes
plisticas cresceu, embora,
como lembra Faria Paulino,
“ainda ndo seja anto como
num jogo Maritimo-Nacio-

Contudo, para Faria Pau-
lino, o grande aconteci-
mento cultural destes dias
foi 0 coloquio que decor-
reu em simultineo com a

Participantes ¢
com o nimero visitantes € com

exposicio. Um colbquio
que reuniu no Madeira
Tecnopolo criticos de ane,
jomalistas, directores de
museus nacionais ¢ inter-
nacionais. Enfim, “perso-
nalidades de alto gabarito
internacional que aborda-
ram a5 qUesStoes mais actu-
ais noO meio artistico™ para
uma sila que esteve quase
sempre cheia de atentos
ouvintes, salientou o orga-
nizador

Embora cste tenha sido
um aconiecumento inferma-
cional, Faria Paulino reco-
nheceu que € um pouco
extravagante integrar a
Marca Madeira no circuito
internacional de feiras de
arte. “Nem em Lisboa exis-
te tal festival”

Apesar da satisfagio de
VET enCETTar uma expasicio
organizada por si ¢ que
correu bem, Faria Paulino
nio esconde algumas
falhas, sobetudo no que
se refere 4 promogio do
evento. Falhas que espera
corrigir na Marca Madeira
que vird antes do ano
2007

Todas as galerias que

QUINTA-FEIRA, 28 DE AGOSTO DE 1997

Marca 97 encerrou ontem

Afinal, correu bem!

da Marca 97 estio satisfeitos
a quantidade de obras vendidas

postas m

participaram na Marca
Madeira 97 venderam
pegas de arte, mas ainda
ndo se sabe qual o foi o
volume de negocios
Alguns galeristas do conti-

nente, nomeadamente do
Porto, contactados pela
Agéncia Lusa, manifesta-
ram-se também “satisfei-
tos” com a iniciativa
Fernando Santos, da

Galeria Fernando Santos-
Porto, considerou que o
certame ¢ um projecto
para continuar, porque foi
um evento com grande
sucesso em termos de
visitas ¢ em termos de
vendas”

“Acho que as galerias
estdo satisfeitas porgque ndo
vinham para vender ¢ con-
seguiram fazé-lo”, disse

Este *marchand” afirmou
que o més de Agosto
poderd ndo ser o mais indi-
cado pam 0 certame, mas
salientou que a iniciativa,
mesmo assim, “correu
muito bem”

Também para Jose Mario
Branckio, da Galeria Canvas
¢ Companhia, o balango
da Marca & “alamente
positivo”

“Foi uma das feiras que
eu tenho visitado nos Glti-
mos 1empos com maior
afluéncia de pablico, Fize-
ram-se negocios, houve
novos clientes que apare-
ceram ¢, realmente, acho
que € uma experiéncia
a apoiar e a dar continui-
dade”

“Pessoalmente ¢ com

25

toda a sinceridade, ndo
tenho absolutamente nada
a apontar de negativo”,
disse

Manuel Ulisses, da Gale-
ria Ulisses, fez igualmente
um balango “positivo” do
certame, “em termos de
vendas, de piblico, tendo
em conta que € a segunda
Marca que se faz aqui, com
um intervalo de dez anos”.

“E um balanco positivo
que até & superior 4 outras
feias em que eu tenha
estado, nomeadamente i
que foi realizada na Expo-
nor em Dezembro passa-
do”, salientou

Maria de Belém Sampaio,
da galena Presenca, que
esteve pela primeim vez
este ano na feira, mostrou-
se também “agradavelmen-
te surpreendida” com o
éxito da Marca

“O balanco € extrema-
mente positivo, ultrapas-
sou todas as expectativas,
ums vez que, quando me
convidaram para partici-
par, fi-lo para mostrar 08
artistas com quem traba-
lho, nem pensava sequer
vender alguma coisa®,
referiu

A galerista mostrou-se
ainda surpreendida pela
frequéncia de  pessoas
durante a feira ¢ pelo gran-
de interesse que mostra-
vam: “Nunca pensei que
fosse tio grande o interesse
das pessoas pelas obras
expostas”. »
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Anexo 37 - Jornal da Madeira — 18 de Agosto de 2000 - MARCA Madeira

Regiao promovida
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Anexo 38 - Panfleto da MARCA Madeira 2000 — Direitos do Arquivo da Madeira

festival de arte
contemporanea

17+23+ag05t0+2000 «+ Madeira Tecnopolo «+ Funchal

prograim= : . Organizacao

Apresenta

A Marca-Maca “, Festival de Arte ==t 0 programa da Marca-Madeira 2000 consistirang- A Marca-Madeira 2000 € uma produgdo da
Contemporanea, ira decorrer entre 17 e 23 de— — seguinte: - - — Edicarte com o patrocinio do Governo Regional
Agosto de 2000, nas instalagoes do Polo da Madeira através da Secretaria Regional da
Tecnoldgico da-Madeira. = Economia e Cooperagao Externa.

Com a realizaao da Marca-Madeira 2000 1. Forum de (::-ierias de Arte Contemporénea == = -

procura-se aprofundar os objectivos das edi¢des - 0 Forum de Galerias de Arte Contemporanea
de 1987 e 1997, promovendo a divulgacao das devera albergar galerias de arte que tenham por
iniciativas das galerias e mostrando a objectivo e pratica o incentivo e a divulgagao -
actividade, as estratégias e 0s-objectivos de das artes plasticas contemporaneas. =
outros importantes-parceiros no movimento-de- = = = e:d:i:c:a:r:t:e
informagao e consolidagdo da producao —— — e s e Y
artistica. e — ~ = —— Pr.das Amoreiras, n° 6, 1°
T 2. Conferéncias Internacionais de Arte Contemporanea 1250-020.Lisbea.
A Marca-Madeira 2000 integra-se, ainda, no— Com a realizacdo do Congresso Internacional de ,:e[' 2211337711222367%'67
conjunto de iniciativas levadas a cabo pela Arte Contemporanea; estabelecer-se-aum — — ::,'a“—. edicarte@netc.pt
Regiao Auténoma da Madeira, destinadasa amplo debate sobre temas de reflexao-base que— - -
promover a descentralizacao das actividades - animam esta iniciativa, moderados e = Rua dos Aranhas, n° 48, 1°
artisticas por toda a Regiao e a incentivar, junto——— participados por especialistas portugueses e A s 9000-044 Funchal
= geiros de especial relevancia- — Tel. 29122 43 61

das populagdes, o interesse por problematicas -
culturais contemporaneas e, através da-sua—— o —
desejada internacionalizagao, contribuir =

também para a promogao institucional da Regiao-
Auténoma da Madeira e da cidade do Funchal. = >
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Anexo 39 - Convite da MARCA Madeira 2000 — Direitos do Arquivo da Madeira

festival de arte contemporanea

%
MARCN

MADEIRA

convite

Aeroporto da Madeira 2000 tem o prazer de convidar V.Ex*. para a inauguracio
da MARCA-MADEIRA 2000 — Festival de Arte Contemporanea,
a realizar no Madeira Tecnopolo no dia 17 de Agosto de 2000, as 18H00m.
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Anexo 40 - CD do Catalogo da MARCA Madeira 97

DA
JNCHAL= FORTALEZA DE SAO TIAGO - FUNC
INTOS CULTURAIS = RLMAUAL'mmMAmsAcokr—s
111~ LISBOA PORTO.
4/ AL M,\merF COSTA DA CAPARICA
SFALTAMRASLISEONS

ADE GALERIAS DE ARTE
mvr\l\rm\n

S ANHIA PORTO
|| CASINO ESTORIL= GALERIA D! HARTEZESTORIT
12 UNCI
13, FERNANDO SANTOSZPORTO
GILDES GW\(AR—\FQ

A UB,
15 LULS SERPAPROJECTOS - L1SEOA
19 MARIO SEQUEIRAZ BRAGA!

NTA BOA

24, QUADRAIX

\CULDADE DE BELAS A
CAOAUTONO! ADL.‘\KILLDL&.I
TOSLISBOA:
CENTRO FORTUGUES DR SERIGRAT

c«s,\mu:xu\ CAM AL DE Al
I JLTURA = (‘AMARA\IU\(( PAL DE SANTACRUZ
CASAMUSED D ALMEIDA MORE ARA MUNICIPAL DEVISEU
B3I CALERIADOS ESCUDEIRG AMARAN
VISTA GAL

5 PAL y
ALERIAS MUNICIPALS - CAMARA M\ DEVICATRANCADEXIRA
40. GALERIAS TREM E ARCO - CAMARA MUNICIPAL DE

41. ELUCIDARIO.

CENTRO INTERNACIONAL DE FEIRAS ECONGRESSOS
MADEIRATE
S A3 b AGOSTO
PRODUGAO CD-ROOM
TINTA INVIS{VEL - www.inta pUmarcamadeira97
AQEH RODUCAO
EDICARTE - FUNCHAI

PARTICIPANTES
1. MUSEL DE ARTE CONTEMPORANEA DO FUNCHAL = FORTALEZA DE SAO TIAGO - FUN
2 MUSESS DO AR DI AD RSCIOAL DOS ASSUNTOS CULTURATS REIAG AUTONOMA DOS ACORES
LISBOA/ PORTO!

Tl
4. ALMADAKTE - COSTA DA CAPARICA
ALTAIRAS LISH

S ANDREVT
7, APGA- ASSOCIAGAO PG ;km,m.un GALERL
£ ARCOY - PONT

EQUE!
ONUMENTAL - LISBOA
/0 SECULO - LISBOA'

22, PORTA - FUNCHAL

2 o
FACULDADE D RTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO - PORTO.
26, SECCAO AUTONOMADE ARTE DESION - UNIVERSIDADE DA MADEIRA
s NTO- LISBOA
2 nmmsm JGUES D SERIGRAFIA- LISBOA
GALERIADASRTC- FUNCH
% CASA DA CERCA - CAVARA MUMICIPAL DE ALMADA
1 CASADA CULTURA CAMARAML
3 (A\AMHSLUULAumb\\vuxuk»\
GALERIA DOS ESCUDE

LIVRARIA - GALERIA MUNICIPAL VERNEY - OFIRAS
GALERIAS MUNICIPAIS - CAMARA MUN Nea
10" OALERIAS TREM ¥ ARCD . CAMARA MUNICIPAL DE PARO
412 ELUCIDARIO
CENTRO INTERNACIONAL DE FEIRAS £ CONGRES 508
MADEIRA TECNOPOLO - FUNCHAI
21 A27 DE AGOSTO
PRODUCAO CD-ROOM
TINTA INVISIVEL - wwwesinta pumarcamodeirad]
CONCEPCAO. COORDENACAO F PRODUGAO,
EDICARTE - FUNCHAL

174 |Pagina



Anexo 41 - Cartaz da MARCA Madeira 1987 — Direitos da Biblioteca Nacional de

RCAN

festival de arle contempordnea

MADEIRN
3-9 setembro 87

GOVERNO DA REGIAO AUTONOMA DA MADEIRA
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Anexo 42 - Programa da Escuela de Verano da Macaronésia em Tenerife

LA MACARONESIA: UN FUTURO A CONSTRUIR
A MACARONESIA: UM FUTURO A CONSTRUIR

8 - 15 JULIO / JULHO 2023

GOVERNO <@ Gobierno AR 5V RIS
DOS AGORES de Canarias @Y LA LAGUNA
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Anexo 43

ESCUELA DE VERANO DE LA MACARONESIA

Presentacion

En el marco de los objetivos de la Asociacion para el Progreso de la Macaronesia, y con el
fin de propiciar las relaciones culturales y fortalecer la sociedad del conocimiento entre los
archipiélagos del Atlantico Medio, los organismos publicos y privados y las organizaciones
no gubernamentales abajo mencionadas instituyen la Escuela de Verano de la Macaronesia,
cuya primera edicion se celebrara en La Laguna(Tenerife) del 8 al 15 del mes de julio de 2023.

En las ultimas décadas el término Macaronesia, entendido como una constelacion sin-
gular de archipiélagos ubicados en el Atlantico Medio, ha experimentado una creciente ac-
tualidad. Para un cierto sector de los habitantes de dichos archipiélagos, y especialmente
para los grupos dirigentes de los respectivos territorios, el concepto de Macaronesia ex-
presa, a la vez, una toma de conciencia acerca de la fundamental afinidad de las socieda-
des insulares atlanticas y una clara aspiracion a la convergencia y la cooperacion.

Fuera de esa area geografica, sin embargo, el concepto de Macaronesia no es tan cono-
cido como cabria esperar. Tampoco entre buena parte de la poblacion de los archipiélagos
concernidos existe una clara conciencia comunitaria de su singularidad histéricay cultural, y
de sus potencialidades de desarrollo. Hay todo un futuro por construir, y para avanzar en esa
direccion resulta recomendable promover un mejor conocimiento y una mayor colaboracion
entre los habitantes de los archipiélagos macaronésicos, especialmente entre los jovenes.

Tal es la motivacion detras de la primera edicion de la Escuela de Verano de la Macaronesia,
una iniciativa en la que colaboran universidades y organismos de investigacion del atlantico
macaroneésico y a la que se suman la Asociacion para el Progreso de la Macaronesia, la Real So-
ciedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife, el Gabinete del Subsecretario Regional de la
Presidencia del Gobierno de Azores, y la Fundacion Canaria para el Control de las Enfermedades
Tropicales(FUNCCET), esta ultima como organizadora del evento.

Participacion

Aunque la mayoria de las actividades tendran caracter gratuito y abierto al publico local, la
oferta formativa y cultural de la Escuela de Verano de la Macaronesia va dirigida a universi-
tariosy profesionales de los archipiélagos del Atlantico Medio. Quienes aspiren a recibir un
certificado de participacion susceptible de convalidacion por créditos oficialmente reco-
nocidos habran de registrarse formalmente antes del acto inaugural y asistir regularmente
a las actividades programadas, asi como efectuar las lecturas y realizar los trabajos que
oportunamente se le requieran.

Para mas informacion, contactar con evacm@funccet.org

Objetivos

Los objetivos permantentes de la Escuela de Verano de la Macaronesia son los siguientes:

- Contribuir a estimular el liderazgo cientifico-técnico y sociocultural de las jovenes ge-
neraciones de los archipiélagos del Atlantico Medio.

« Instaurar un foro de reflexion avanzada sobre los retos de los archipiélagos del Atlantico
Medio en el marco del proceso globalizador actual.

« Facilitar el encuentro entre académicos, emprendedores y profesionales interesados
en el desarrollo y la cooperacion estratégica inter-archipielagica.

- Fomentar la conciencia comunitaria macaronésica basada en un imaginario histori-
co-cultural compartido.

« Promover la creacion de una comunidad macaronésica del conocimiento y del aprendizaje.
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Anexo 44

LA MACARONESIA: UN FUTURO A CONSTRUIR

SEMINARIOS

SEMINARIO 1: LA MACARONESIA UN FUTURO A CONSTRUIR

LUNES 10 DE JULIO
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife

10:00 LaMacaronesia: presente, pasado y futuro de un concepto
José S. Gomez Solino, ULL
Director de la Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Tenerife
10:45 Lainsercion de la Macaronesia en el marco juridico europeo
Angel Llorente Fernandez de la Requera
Jurista y magistrado
11:30 Mesa Redonda: La construccion de la Macaronesia: una perspectiva
politico-institucional
Antonio Correia e Silva

Historiador y rector fundador de la Universidad de Cabo Verde
Exministro de Universidades, Ciencia e Innovacion de Cabo Verde

Carlos E. Pacheco Amaral
Catedratico de Estudios Europeos, Universidad de Azores
Director de Asuntos Europeos y Cooperacion Externa, Gobierno de Azores

Moderador: José S. Gomez Solifio, (ULL)

SEMINARIO 2: ISLAS ATLANTICAS: HISTORIA, PATRIMONIO, INSTITUCIONES

LUNES 10 DE JULIO
Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Tenerife

16:00 Gaspar Frutuoso, historiador dos Agores e da Macaronésia

Avelino de Freitas de Meneses
Catedratico y exrector de la Universidad de Azores
16:45 Nesologia y globalizacion: las islas de la Macaronesia en los inicios de la
colonizacion
Ana Vina Brito
Catedratica de Historia Medieval, Universidad de La Laguna
17:30 Alnsulana, primeira epopeia da Madeira
Maria Teresa Duarte de Jesus Gongalves do Nascimiento
Especialista en historia literaria, Universidad de Madeira
18:15 Investigando en islas atlanticas: la experiencia del Programa de Doctorado
Interuniversitario en Islas Atlanticas (Universidades de Azores, La Laguna, Las
Palmas de Gran Canaria y Madeira)
Santiago de Luxan Meléndez
Catedratico de Historia e Instituciones Economicas
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria
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Anexo 45

ESCUELA DE VERANO DE LA MACARONESIA

SEMINARIO 3: PREVENCION DE ENFERMEDADES IMPORTADAS EN LA
MACARONESIA

MIERCOLES 12 DE JULIO
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Tenerife

10:00 Globalizacion, salud y solidaridad en la Macaronesia

Basilio Valladares Hernandez, catedratico emérito (ULL)
Instituto de Enfermedades Tropicales y Salud Plblica de Canarias (ULL)

11:00 Como frenar la expansion de enfermedades tropicales en la Macaronesia

Rubén Bueno Mario
Director técnico, Retokil Vector Control

12:00 Coordinacion de alertas frente a patégenos invasores en la Macaronesia

Manuel Herrera Artiles
Director General de Salud Publica de Canarias

SEMINARIO 4: LA MACARONESIA, REGION BIOGEOGRAFICA

MIERCOLES 12 DE JULIO
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Tenerife

16:00 Natureza e turismo: como compatibilizar os dois nas ilhas da Macaronésia

Maria da Anunciagao Mateus Ventura
Grupo BIOISLA, Universidad de Azores

16:45 La laurisilva, elemento distintivo del paisaje macaronésico

Maria Eugenia Arozena Concepcion (ULL)
Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Tenerife

18:00 SESION PRACTICA: Visita al Parque Rural de Anaga

SEMINARIO 5: UN MUNDO DE ISLAS EN EL MAR OCEANO

JUEVES 13 DE JULIO
Salon de Actos del LORO PARQUE

10:30 Presentacion del proyecto interregional IMPLAMAC: Evaluacion del impacto de
microplasticos y contaminantes emergentes en la Macaronesia.

Javier Hernandez Borges
Instituto de Enfermedades Tropicales y Salud Publica de Canarias

11:30 Presentacion del proyecto CanBIO: Cambio climatico y proteccion de especies
marinas en la region macaronésica.

Javier Almunia Portolés
Director, LORO PARQUE FUNDACION
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Anexo 46

LA MACARONESIA: UN FUTURO A CONSTRUIR

SEMINARIO 6: ASPECTOS CULTURALES DE LA MACARONESIA

VIERNES 14 DE JULIO
Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife

9:30 Apellidos portugueses en Canarias

Francisco Garcia-Talavera Casanas
Geologo, paleontdlogo y escritor

10:00 Laimpronta léxica portuguesa en el espaiol de Canarias

Dolores Corbella Diaz
Catedratica de Filologia Romanica (ULL)
Miembro de la Real Academia Espanola de la Lengua

10:30 Macaronésia: o feitigo das ilhas

Maria do Céu Amaral Fortes de Fraga Amaral
Profesora(Universidad de Azores).

11:00 Asilhas: encruzilhadas do mar

Urbano Bettencourt Machado
Poetay escritor (Azores)

12:15 Elromancero ibérico en la Macaronesia

Maximiano Trapero Trapero
Catedratico de Filologia Espanola(ULPGC)

Parque Rural
de Anaga
La Laguna
: —O A
Aeropuerto )
Praeré:’uge Tenerife Norte _S‘Bhta Cruz
Icod de o) " de Tenerife
N oLa Orotava
los \gnos o
Parque Rural Los Realejos
- de Teno Gmc,;nar
Parque Nacional
del Teide
Vilaflor
(o)
Granadilla
Arona 0
o)
o :
Playa de A
las Américas ‘Aeropuerto

Tenerife Sur
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Anexo 47 - Fotografia de Grupo da Escuela de Verano da Macaronésia
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Apéndice 2 - Tabela sintese das Bienais Nacionais
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