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Resumo

Na presente dissertagcdo, analisa-se a figura historico-literaria de Viriato (que
viveu no tempo das guerras lusitanas, no século II a. C.), a partir da perspetiva de dois
consagrados escritores do panorama literario portugués: Agustina Bessa-Luis ¢ Jodo
Aguiar.

Em Fama e Segredo na Historia de Portugal (2006), Bessa-Luis relata as vidas
de personalidades importantes da Histéria de Portugal, comegando com Viriato e
terminando com Salazar. No primeiro capitulo (“Opera I: Viriato™), a escritora invoca a
memoria do avd, numa viagem a Zamora, para compor a biografia do heroi lusitano,
selecionando e comentando alguns episodios relevantes, como as origens, o casamento,
a guerra contra os Romanos, o tratado de paz com Roma em 140 a. C., a morte € o
crime de Galba. A Voz dos Deuses (1984), de Joao Aguiar, ¢ um romance histdrico,
contado sob a forma de um relato de memorias. O autor do relato ¢ uma personagem
ficticia, Tongio, um jovem que acompanha Viriato na luta contra os sucessivos generais
romanos, nos ultimos anos antes da morte do lider, em 139 a. C.

Esta investigacao analisa, assim, o0 modo como Bessa-Luis e Aguiar recriam a
biografia de Viriato e o contexto cultural em que viveu, articulando facto e ficcao,
através de elementos da realidade historica e outros de criagao literaria, reconhecendo

ambos a falibilidade da matéria de que se ocupam.

Palavras-Chave: Viriato; Guerras Lusitanas; Romanizacdo; Facto e Fic¢do; Agustina

Bessa-Luis; Jodo Aguiar.



Abstract

This dissertation examines the historical and literary figure of Viriathus (who
lived during the Lusitanian Wars in the 2nd century BC) from the perspective of two
renowned authors in Portuguese literature: Agustina Bessa-Luis and Jodo Aguiar.

In Fama e Segredo na Historia de Portugal (2006), Bessa-Luis recounts the
lives of notable figures in Portuguese history, beginning with Viriathus and ending with
Salazar. In the opening chapter (“Opera I: Viriato”), the author evokes the memory of
her grandfather, during a trip to Zamora, to compose the biography of the Lusitanian
hero, selecting and commenting on relevant episodes such as his origins, marriage, war
against the Romans, the peace treaty with Rome in 140 BC, his death, and the crime of
Galba. 4 Voz dos Deuses (1984), by Jodo Aguiar, is a historical novel narrated in the
form of memoirs. The narrator is a fictional character, Tongio, a young man who
accompanies Viriathus in the fight against successive Roman generals during the final
years before the leader*s death in 139 BC.

This study therefore explores how Bessa-Luis and Aguiar reconstruct Viriathus®
biography and the cultural context in which he lived, weaving together fact and fiction
through both historical reality and literary invention, while acknowledging the inherent

fallibility of their subject matter.

Keywords: Viriathus; Lusitanian Wars; Romanization; Fact and Fiction; Agustina

Bessa-Luis; Jodo Aguiar.
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Introducao

O tema da presente dissertacao baseia-se na articulagdo entre a vertente historica
e a vertente literaria da imagem de Viriato em duas obras de autores portugueses:
Agustina Bessa-Luis e Jodo Aguiar. Viriato ¢ uma personalidade com um papel
determinante na Histéria de Portugal, muito antes de Portugal existir enquanto pais.
Alberto escreve que “Viriato sempre representou o papel do heroi mitico, antecedendo o
Fundador” (1996, p. 7). Fabido e Guerra consideram-no “representante de uma entidade
étnica pré-romana — os lusitanos — tomada geralmente como uma prefiguracdo dos
portugueses” (1998, p. 33). Viriato destacou-se nas guerras lusitanas do século II a. C.,
tendo liderado varios povos da Hispania contra a invasdo dos romanos. Ao longo da sua
vida de guerreiro e lider, enfrentou vérios desafios no combate contra os governadores
romanos, como Galba, Luculo, Vetilio, Unimano, Nigidio, Emiliano, Serviliano, Cipido,
entre outros. Viriato contribuiu, de forma significativa, para a formacdo e a unido dos
povos ibéricos. Também as guerras entre lusitanos e romanos permitiram a difusdo da
fama de Viriato enquanto chefe excecional.

A lenda de Viriato foi crescendo na Historia de Portugal e alastrou-se a varios
ambitos do patrimonio cultural nacional. Uma estatua deste heroi foi erguida na cidade
de Viseu, onde também existe o Mural a Viriato, que consiste num painel de azulejos
em forma de triptico com representagdes pictoricas de Viriato enquanto guerreiro e
pastor. Francisco Vieira, mais conhecido pelo nome artistico Vieira Portuense, pintou a
obra Juramento de Viriato (1798-1799). Também o artista Jaime Martins Barata
produziu a tapegaria Viriato (1966), que se encontra no Paldcio de Justiga de Oliveira do
Hospital. No Arco da Rua Augusta, em Lisboa, existe uma estatua de Viriato ao lado de
outras trés que representam personalidades maiores do Império Portugués: Nuno
Alvares Pereira, Vasco da Gama e o Marqués de Pombal. Estas quatro estatuas sio da
autoria do escultor Victor Bastos.

As manifestagdes culturais estendem-se também a literatura. Varios poetas e
escritores portugueses valorizam Viriato como simbolo patridtico e defensor da
identidade lusitana. Destacam-se Luis de Camoes, Almeida Garrett, Aquilino Ribeiro,
Fernando Pessoa, Sa de Miranda, Bras Garcia de Mascarenhas, Tedfilo Braga, Diogo

Freitas do Amaral, para referir apenas alguns exemplos.



Em Os Lusiadas de Luis de Camdes, Viriato ¢ apresentado por Paulo da Gama

como pastor e guerreiro, famoso na guerra contra Roma:

— «Este que vés, pastor ja foi de gado;
Viriato sabemos que se chama,
Destro na langa mais que no cajado;
Injuriada tem de Roma a fama,
Vencedor invencibil, afamado. [...]
(Os Lusiadas, VIII, 6, 2-6)

Na Mensagem de Fernando Pessoa, no poema intitulado “Viriato”, logo apos a
alusdo a formacdo de Portugal, 1&-se que “Teu ser ¢ como aquela fria / Luz que precede
a madrugada” (Mensagem, “Viriato”, vv. 9-10).

Viriato ¢ ainda o her6i do poema épico de Bras Garcia de Mascarenhas intitulado
Viriato Tragico (1699), em vinte cantos. A primeira estdncia deste poema inclui uma

sucessdo de atributos elogiosos de ambito pastoril e bélico:

Canto um pastor, amores e armas canto;
Canto o raio do monte, e da campanha,
Terror de Italia, e do mundo espanto,
Gloria de Portugal, honra de Hespanha:
Triunfante da dguia, que triunfando tanto,
Tanto a seus raios timida se acanha,

Que a trai¢ao, s6 dormindo, o viu rendido,
Porque desperto nunca foi vencido.
(Viriato Tragico, 1, 1)

As incertezas em torno da vida de Viriato permitiram criar e propagar a lenda em
varias obras e géneros literarios, que lhe concedem uma aura de gloria. A literatura tem
perpetuado o seu estatuto consumado de herdi da resisténcia patriotica.

Esta dissertagdo incide nas abordagens literarias que Agustina Bessa-Luis e Jodao
Aguiar fazem da vida de Viriato em Fama e Segredo na Historia de Portugal € A Voz
dos Deuses, respetivamente. Bessa-Luis ¢ uma escritora conceituada no panorama
literario portugués, tendo recebido varios galarddes, como o Prémio Eg¢a de Queirds
(1954) ou o Grande Prémio de Romance e Novela APE/IPLB (1983) e ainda o Prémio
Camoes (2004). A autora ocupa-se da biografia de Viriato numa obra dedicada a
personalidades notdveis da Historia de Portugal. Aguiar foi jornalista e escritor que se
notabilizou com a publicacdo de 4 Voz dos Deuses, em 1984, que conta com varias

edicoes ao longo das ultimas décadas. Ambos os escritores produziram romances
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histéricos, ou seja, ambos incorporam nas respetivas obras de fic¢do figuras e
acontecimentos da realidade historica.

Em termos metodologicos, a elaboracdo da presente dissertagdo seguiu trés fases
principais: pesquisa bibliografica, andlise literaria e estudo comparado. Na fase inicial,
foram consultadas fontes antigas sobre Viriato (textos de historiadores greco-romanos);
consultaram-se também estudos especializados na época das guerras lusitanas e da
resisténcia a romanizagao no século II a. C. (estudos sobre o contexto historico, cultural
e religioso da época em que Viriato viveu). Apds a contextualizacdo, passou-se a analise
literaria das duas obras escolhidas: Opera I de Fama e Segredo na Histéria de Portugal,
da autoria de Agustina Bessa-Luis, e o romance A Voz dos Deuses de Joao Aguiar. Esta
analise centra-se na representacdo da figura de Viriato, no modo como ambos os
escritores desenvolvem, numa perspetiva literaria, os episodios histéricos protagonizados
pelo herdi lusitano. Por fim, realiza-se um estudo comparado entre a representacao
literaria de Viriato no texto de Agustina Bessa-Luis e na obra de Jodo Aguiar. Sdo
discutidos pontos de contacto entre as duas abordagens e pontos em que os dois autores
se afastam um do outro.

Tendo em conta a metodologia descrita, esta dissertacdo estd organizada em
cinco capitulos. No Capitulo 1, “Viriato nas fontes antigas”, procura-se enquadrar
Viriato em termos historicos, no contexto da romanizag¢ao da Ibéria no século II a. C.,
tendo em conta os testemunhos deixados pelos historiadores greco-romanos. A
informagdo disponivel sobre o caudilho lusitano ¢ escassa e pouco fidedigna. Na
verdade, a biografia de Viriato foi transmitida por escritores romanos, ou por escritores
gregos da época do império romano, que ndo conheceram Viriato, pelo que os seus
relatos tém um cardter mais subjetivo do que documental. Neste primeiro capitulo,
apresentam-se as principais informagdes disponiveis nas fontes antigas sobre as origens
de Viriato, a vida como pastor e salteador, os feitos na guerra contra os Romanos até a
sua morte a traigao.

O Capitulo 2 intitula-se “Agustina Bessa-Luis e Jodo Aguiar: Percurso da vida
literaria e histdrica”, dividindo-se em duas partes, uma para cada um dos escritores aqui
considerados. Apresentam-se, de forma sumaria, as biografias de Bessa-Luis e de
Aguiar e carateriza-se, depois, a fic¢do literaria de ambos. A sua escrita € diversificada;
escreveram romances historicos, assim como obras de outros géneros literarios. Ambos
tiveram carreiras de sucesso enquanto romancistas, tendo também trabalhado em

jornalismo. No final de cada parte deste capitulo, faz-se uma apresentacdo breve de
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Fama e Segredo na Historia de Portugal (que nao ¢ das obras mais conhecidas nem
estudadas de Bessa-Luis) e de A Voz dos Deuses (romance de estreia de Aguiar e que
alcangou logo um impressionante sucesso na data da sua publicag?o).

No Capitulo 3, “A representagdo de Viriato por Agustina Bessa-Luis”, analisa-se
a biografia literaria de Viriato que constitui o primeiro capitulo de Fama e Segredo na
Histéria de Portugal, intitulado “Opera I: Viriato”. A autora assume a fungdo de
narradora e imprime um cunho interventivo no texto, ou seja, ndo se limita a relatar a
vida do biografado, mas também a comenta, a ponto de por em causa muitas das ideias
tradicionais que formam a lenda de Viriato. Neste capitulo, sdo comentados episodios da
Opera I sobre as origens de Viriato, o seu casamento, a morte do sogro Astolpas, o
tratado de paz com Roma em 140 a. C., a morte de Viriato e a traicdo de Galba. Bessa-
Luis nd3o segue necessariamente uma linha cronoldgica para a elaboracdo desta
biografia. O episddio de Galba ¢ mencionado no final do texto, quando, em termos
historicos, se situa nos inicios da vida guerreira de Viriato.

No Capitulo 4, “A representagdo de Viriato por Jodo Aguiar”, investiga-se o
percurso do jovem Tongio em A Voz dos Deuses, uma personagem ficticia que
acompanha de perto os feitos bélicos de Viriato, sobretudo na segunda parte do romance
intitulada “A Insignia do Touro”. Tongio € o narrador-personagem que escreve a historia
da sua vida — A Voz dos Deuses €, na verdade, a autobiografia de Tongio — ao mesmo
tempo que vai informando da vida guerreira de Viriato. Neste capitulo, sdo objeto de
estudo o encontro entre Tongio e Viriato, as origens de Viriato (contadas em analepse
por Tautalo), a aclamacdo de Viriato como lider dos lusitanos, o casamento com
Tangina, o tratado de paz com Roma e a trai¢do que vitimou o caudilho.

Por fim, o Capitulo 5, sob o titulo “Andlise comparada entre o Viriato de
Agustina Bessa-Luis e o Viriato de Jodo Aguiar”, visa comparar as duas narrativas,
destacando semelhangas e diferengas expressivas no que diz respeito a componente
histérica e a componente literaria. Este estudo comparado baseia-se nos seguintes
topicos: o registo memorialistico (ambas as narrativas se apresentam como relatos de
memorias); o tratamento das fontes (Bessa-Luis comenta as fontes sobre Viriato ao
longo do texto, enquanto Aguiar apenas as refere nas Notas finais do livro); as virias
(insignias marciais que se relacionam com o nome Viriato); o episédio do casamento
(referido de forma breve por Bessa-Luis, desenvolvido por Aguiar ao longo do
romance); € a caraterizagdo dos traidores (Bessa-Luis afasta-se da lenda, Aguiar segue a

versdao mais convencional).
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Com a leitura e a analise das duas obras selecionadas, a presente dissertagdo tem
como objetivo principal o estudo da imagem de Viriato na literatura a partir das visoes
de Bessa-Luis e Aguiar. O livro Fama e Segredo na Historia de Portugal foi publicado,
originalmente, em 2006. Para as citagdes transcritas nesta dissertagdo, utilizaremos a 2.*
edicao, de 2010, publicada na editora Guerra e Paz. Por economia de espaco e de modo
a permitir uma leitura mais fluida, sem demasiadas repeti¢des do titulo completo,
recorreremos a forma abreviada FSHP para identificar esta obra de Bessa-Luis. O
romance A Voz dos Deuses teve muitas edi¢des e reimpressdes desde a sua publicacio
em 1984. O texto que servira de base ao presente trabalho e que usaremos para a analise
e as citacdes corresponde a reedicdo de 1985, publicada na editora Perspectivas &
Realidades. O romance sera referido ao longo da dissertacdo por meio da sigla VD.

A Bibliografia estd organizada em seis sec¢des: corpus, outras obras da literatura
portuguesa, fontes antigas, obras de referéncia, estudos e conteudos online. As duas
obras mencionadas de Bessa-Luis ¢ Aguiar constituem o corpus de estudo da presente
dissertacdo. Na segunda seccdo, sdo indicadas outras obras literdrias de autores
portugueses citadas neste trabalho académico, mas que ndo pertencem ao nosso corpus,
nomeadamente, as obras de Luis de Camoes, Bras Garcia de Mascarenhas, Fernando
Pessoa e Aquilino Ribeiro. Da terceira sec¢do fazem parte as edigdes consultadas das
fontes antigas. Os textos dos autores greco-romanos foram lidos a partir de tradugdes
portuguesas, espanholas e inglesas. As obras de referéncia incluem dicionarios,
enciclopédias e historias da literatura portuguesa. A seccdo mais extensa da Bibliografia
diz respeito aos estudos da especialidade que versam sobre Viriato e o contexto
historico em que viveu, a relacdo entre Historia e Literatura, as producdes literarias de
Bessa-Luis e Aguiar. Os conteudos online referem-se a materiais da imprensa escrita e
audiovisual, como noticias, reportagens, entrevistas, textos de opinido, documentérios e
programas televisivos, sobre a vida e a obra dos dois escritores aqui considerados. Estes
conteudos produzidos pelos meios de comunicagdo social serviram, sobretudo, para a

elaboracao do Capitulo 2 desta dissertagao.
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Capitulo 1

Viriato nas fontes antigas

Pastor primo fuit, mox latronum dux
“Primeiro foi pastor, depois chefe dos salteadores”
Eutrépio, Breviario da Historia Romana, 4.16

Quem foi Viriato? E muito dificil, sendo mesmo impossivel, responder a esta
pergunta. Nem sequer os historiadores da Antiguidade greco-latina, que fornecem dados
sobre a vida pessoal de Viriato ¢ os seus feitos bélicos, conseguem dar testemunho
fidedigno. A historia de Viriato foi tendo, desde cedo, contornos fabulosos, muitas vezes
incertos e, por isso, desviantes da realidade historica. Nesse sentido, Viriato ¢ uma
figura que se situa entre a Historia e a Lenda. Guerra e Fabido, por exemplo, procuram
compreender o processo de formacdo do mito em torno deste guerreiro, sem terem,
contudo, “a veleidade de substituir a mitologia viriatina pela leitura historica dos
acontecimentos ocorridos na Hispania nos meados do século Il a. C.” (1992, p. 10).

Viriato viveu no século II a. C. e tornou-se conhecido pela participagdo nas
guerras lusitanas, em especial na ultima fase desse conflito que trouxe os romanos para
os territorios da Peninsula Ibérica. Como escreve Alberto: “Viriato ¢ uma personagem
marcante na historia da romaniza¢do da Peninsula Ibérica, e que durante anos lutou
valorosamente contra as tropas expansionistas de Roma” (1996, p. 8).

A presenca romana na Hispania ¢ anterior a oposi¢do que lhe fez Viriato. Os
romanos foram atraidos para territdrio hispanico por altura da Segunda Guerra Punica,
que teve inicio no ano 218 a. C., quando Anibal Barca saqueou Sagunto, cidade aliada
de Roma e situada na provincia de Valéncia. A conquista de Sagunto foi o motivo pelo
qual Roma declarou guerra contra Cartago. A Hispania tornou-se, deste modo, campo de
batalha entre romanos e cartagineses. Apds anos de confrontos, em 206 a. C., Cipido
Africano conseguiu derrotar os cartagineses e expulsa-los da Peninsula Ibérica. O
vencedor romano, porém, manteve-se neste territorio. E possivel aduzir varias razdes
para o efeito: consolidar a politica expansionista de Roma, evitar novas revoltas por
parte de Cartago, possuir as riquezas naturais da Hispania. Assim, em 197 a. C. e com
regularidade anual a partir de entdo, o Senado de Roma elege governadores para

administrarem as duas provincias, a Hispania Citerior, constituida pela parte oriental, ¢ a
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Hispania Ulterior, ocupando a parte ocidental e demarcada pelo Guadalquivir. As
populagdes hispanicas ndo aceitaram, de forma pacifica, tal ocupagdo por parte do
poderio romano, o que deu origem a revoltas sucessivas contra esse invasor.

O escritor romano Tito Livio, que nasceu em meados do século I a. C. e viveu
ainda quase duas décadas na era crista, relata na sua obra historiografica intitulada A4b
Vrbe Condita, ou Desde a Fundag¢do da Cidade, um primeiro confronto entre lusitanos e
romanos, que tera ocorrido perto de Ilipa (Alcala del Rio) em 193 a. C.! As forcas
romanas, lideradas por Cornélio Cipido, sairam vencedoras. Os lusitanos eram vistos,
nesta altura, por Roma e pelos seus historiadores, como grupos de salteadores, que
faziam incursdes nas terras da Ibéria para as saquear. Esta foi a imagem dos lusitanos
que foi sendo perpetuada por Roma. Apoiado na obra de Tito Livio, Tristdo refere “o
papel civilizador da presenca romana” na Ibéria (2013, p. 16). Ja antes, Fabido apontara
no mesmo sentido, afirmando que “A ocupagdo romana era essencialmente militar.
Destinava-se a manter a ordem no territorio controlado e a promover a sua exploragao”
(1992, p. 212).

Outros combates se seguiram, como aquele travado nas proximidades de Licon
(Céstulo), por volta de 190 a. C., que resultou na vitéria lusitana, ou aquele decorrido
junto da cidade de Hasta (Mesas de Asta), em 186 a. C., com muitos lusitanos mortos e
outros postos em fuga?. Semprénio Graco conseguiu estabelecer tratados de paz com os
povos ibéricos. Durante os anos 70 e 60 do século II a. C., ndo ha muitas noticias de
confrontos com os lusitanos, o que se podera explicar pelas aliancas firmadas por
Graco, ou pela auséncia de informagdes a este respeito nas fontes historicas, ou ainda
pela participagdo das tropas romanas em guerras travadas fora da Peninsula Ibérica.

Antes de Viriato assumir o protagonismo no contexto das guerras lusitanas, ja
outros caudilhos enfrentavam as for¢cas romanas na Ibéria, como Punico, Césaro e
Cauceno. A fonte principal para os confrontos de 155 a 149 a. C. ¢ Apiano, um
historiador da Roma antiga, oriundo de Alexandria, que viveu no século II da era crista.
Tal como Tito Livio, Apiano contou a historia de Roma desde a fundacdo da cidade. A
sua obra, escrita em grego, intitula-se Historia Romana.

Apiano informa sobre as circunstancias que estiveram na origem das guerras

viriaticas: a presenga de Luculo e de Galba na Lusitania e o massacre dos lusitanos no

I Tito Livio, Ab Vrbe Condita, 35.1.

2 Tristdo contabiliza sete confrontos entre lusitanos e romanos realizados de 194 a 179 a. C. Destes sete,
apenas dois resultaram na vitoria lusitana. Os dados coligidos e sistematizados por este autor sdo
baseados na obra de Tito Livio, nos livros 35 a 40 (Tristdo, 2013, pp. 14-15).
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ano 150 a. C. Lucio Licinio Luculo era o governador da Hispania Citerior em 151 a. C.,
enquanto o comando da Ulterior foi entregue a Sérvio Sulpicio Galba. Ambos
conseguem ir derrotando milhares de lusitanos. As derrotas sucessivas, as mortes em
batalha e a escravatura levam os lusitanos a desejarem fazer um acordo com Galba, em
termos semelhantes aos que haviam estabelecido com o pretor Marco Atilio, a quem
Galba sucedeu. Aproveitando-se da fragil situagdo em que os lusitanos se encontravam e
mostrando-se disponivel para um pacto de amizade, Galba simula um entendimento e
propde tréguas: declara oferecer terras férteis e dividir os lusitanos em trés grupos, para
que cada um se fixasse com maior facilidade num determinado territoério. Como sinal de
amizade, pede aos lusitanos que deponham as armas. Confiados nas promessas de paz,
eles assim fizeram. Vendo-os desarmados, sem meios de se defenderem, Galba ordena o
massacre de cada grupo lusitano em separado, de modo que um nao ficasse a saber do
ataque nas outras divisoes. Apiano relata este episodio no livro 6 (capitulo 10, secgdes
59 e 60) da sua Histéria Romana®.

A trai¢do de Galba resultou no exterminio quase total dos milhares de lusitanos
que haviam sido convocados. Poucos foram os que sobreviveram: “Uma forma de
acabar com a guerra era acabar com a raga lusitana. Galba [...] estava disposto a lancar
mao de todos os meios para acabar com aqueles que havia tantos anos incomodavam os
Romanos” (Vaz, 2009, p. 130). A conduta traicoeira de Galba nao deixou de causar
indignacdo em Roma. Instaurou-se até um processo para se averiguar essa falta de ética
demonstrada na guerra, mas Galba nunca foi condenado pelo sucedido. Apiano escreve
que a atuacdao de Galba ndo foi digna dos romanos, mas que imitava os barbaros. Na
verdade, usou trai¢io (apistia) para vingar traicio (apistia)®.

De entre os poucos lusitanos que escaparam ao execravel massacre perpetrado
por Galba contava-se um homem chamado Viriato. Foi deste episédio que Viriato
emergiu para a fama e para a historia das guerras lusitanas: “E esta a primeira presenca
de Viriato na Histéria de Roma e da Lusitania” (Vaz, 2009, p. 130). A traicdo de Galba

arrancou a figura de Viriato de uma existéncia desconhecida e deu a Lusitania um her6i

3 Consultou-se a tradugdo espanhola de Apiano a cargo de Antonio Sancho Royo, publicada pela Editorial
Gredos em 1980.

4 Os lusitanos quebraram o tratado de paz que tinham firmado com Atilio. Ao descrever o plano nefando
de Galba, Apiano usa a palavra apistia que significa “traicdo”, “deslealdade” ou “perfidia”. Desse modo,
Galba foi desleal com os lusitanos em resposta a deslealdade que estes haviam mostrado para com Atilio.
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para fazer frente ao poderio romano. Assim comegaram as guerras viriatinas. De acordo
com as fontes antigas, foi a perfidia de Galba que levou a ascensdo de Viriato’.

Retomemos a pergunta do inicio deste capitulo: “Quem foi Viriato?”” Sendo um
sobrevivente do morticinio ordenado por Galba, Viriato era uma figura até entdo
desconhecida em Roma. Os historiadores que escreveram sobre ele sao romanos ou
gregos que viveram durante o império romano. As fontes antigas apresentam, por isso, a
perspetiva dos vencedores. Trata-se de uma perspetiva que depende do olhar do povo
romano sobre um inimigo do povo romano. Portanto, o retrato que os historiadores
antigos constroem de Viriato ndo deixa de ser parcial, incompleto e subjetivo,
dependente de certos ideais veiculados entre os romanos.

A historiografia antiga estd cheia de referéncias a Viriato, dos seus combates,
vitorias e derrotas. Pouco se sabe, contudo, das suas origens ¢ da sua vida. Os escritores
da Roma antiga ndo presenciaram os acontecimentos que relatam. Comegaram a
escrever sobre Viriato s6 apos a morte deste e, quando fizeram as suas pesquisas, pouco
conseguiram descobrir: “Assim sendo, tudo aquilo que se diga sobre o seu local ou data
de nascimento ndo passa de pura especulacdo” (Vaz, 2009, p. 175). A escassez de dados
leva a crer que o conhecimento da vida de Viriato se baseia em meras hipoteses. Essas
hipoteses ndo devem ser entendidas como verdadeiras do ponto de vista historico.

Nao se sabe onde Viriato nasceu. A tradicdo aponta como possivel local de
origem os Montes Herminios, que correspondem a regido da Serra da Estrela. Segundo
Fabido e Guerra, esta era a drea que Viriato “teria tomado como base de apoio para as
suas operacOes militares contra os romanos” (1998, p. 33). Tusculano indica um
conjunto de “varias terras que se disputam a honra de terem sido ber¢o de Viriato”, entre
as quais Gouveia, Linhares, Folgosinho, Valezim e Povoa Velha (1950, p. 64). O mesmo
autor esclarece, porém, que muito facilmente se confundem eventuais locais de paragem
com o efetivo local de nascimento, declarando, numa “quase certeza historica”, que
Viriato nasceu em terras de Sena, no Herminio Maior (Tusculano, 1950, p. 65). A sua
terra natal ¢ reivindicada tanto por portugueses como por espanhois (Almeida, 2012,
p. 13). Além da Serra da Estrela, também s3o apontadas as cidades espanholas de

Huelva e Zamora como locais do seu nascimento (Pérez Isasi, 2013, p. 293).

5 Sobre a relagdo que os historiadores antigos estabelecem entre a traigio de Galba € o surgimento de
Viriato na guerra, ver Alberto (1996, p. 30) e Almeida (2012, pp. 20-22). Valério Méaximo, por exemplo,
na sua obra Feitos e Ditos Memoraveis, 9.6.2, apresenta Galba como exemplo de perfidia, por ter
mandado matar os lusitanos a trai¢do, depois das promessas de amizade e paz: Ser. quoque Galba summae
perfidiae (“Sérvio Galba também era de extrema perfidia”). Afirma Tusculano que “Galba ¢ por todos os
escritores considerado um miseravel” (1950, p. 30).
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Quanto as fontes antigas, Diodoro Siculo (século I a. C.) é o Gnico a situar as
origens de Viriato em termos geograficos. Na sua Biblioteca Historica, 33.1, escreve
que era dos “lusitanos que habitam junto do Oceano”. Alberto (1996, p. 33) e Vaz
(2009, p. 174) acusam o carater demasiado vago e impreciso desta afirmacdo. Na
verdade, quem olha para a Ibéria a partir de Italia, habitar “junto do Oceano” pode
corresponder a uma area bastante ampla. Machado alerta ainda para o facto de a palavra
Okeands (Qxeavdq) tanto poder designar o Oceano Atlantico (na costa ocidental) como
o0 Mar Mediterraneo (na costa sul), “ja que naquele tempo ndo se fazia a distingdo entre
ambos” (1996, p. 43).

Paulo Orosio (séculos IV e V) refere na sua obra Historias contra os pagaos,
5.4.1, que Viriato era lusitano de origem (genere Lusitanus). No século Il a. C., o termo
lusitano nao estava ainda bem definido, tal como a propria Lusitania nao era delimitada
com precisdo, em termos territoriais. A Lusitdnia sé adquire existéncia oficial como
provincia romana por decisao de Augusto, no ano 27 a. C. Do ponto de vista étnico, no
tempo de Viriato, a Lusitania corresponderia a regido no extremo ocidental da Hispania,
entre os rios Douro e Tejo, ocupando ainda zonas vizinhas que hoje pertencem a
Espanha®.

A par das incertezas quanto ao local de nascimento e as origens étnicas, o
proprio nome Viriato também ¢ objeto de discussdo. O nome devera resultar de “viria”,
uma espécie de bracelete, que tem como equivalente latino Torcato (7orcatus). O
antroponimo Viriato, de origem celta, era comum entre os lusitanos. O uso da viria
mostraria um estatuto social de prestigio. A associagdo com tal objeto, simbolo de
poder, terd contribuido, decerto, para a exaltagdo da competéncia estratégica de Viriato.
O significado celta deste nome foi romantizado por muitos dos estudiosos (Almeida,
2012, p. 20). O nome Viriato tem, inclusive, entre os autores antigos, grafias diferentes,
tanto em grego como em latim (Machado, 1996, p. 48).

Entre os historiadores antigos, nota-se uma uniformidade no modo de retratar
Viriato. Comeca por ser apresentado como pastor e salteador, depois como soldado e
lider dos lusitanos. A escassez de dados concretos sobre a sua vida €, até certo ponto,

preenchida por uma descricdo estereotipada, que se torna lugar-comum nas varias

6 Sobre a Lusitania pré-romana do século II a. C., a Lusitdnia como provincia romana criada no final do
século I a. C. e as duvidas relativas a identificagdo geografica de ambas, ver sobretudo Guerra e Fabido
(1992, pp. 10-17), Fabido e Guerra (1998, pp. 39-41) e Guerra (2010, pp. 81-98).
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fontes. A pastoricia e o latrocinio de Viriato durante a juventude, antes do comando na
guerra, sdo topicos recorrentes na historiografia greco-latina.

Diodoro Siculo, no século I a. C., conta, em grego, que Viriato foi um pastor das
montanhas; vivia “constantemente em armas ¢ em combates contra feras e salteadores”;
ganhou fama entre as populagdes que o escolheram como lider (hégemon); “reuniu um
bando de salteadores a sua volta”; obteve muitas vitdrias contra oS romanos,
proclamando-se, nesse tempo, “j4 nio salteador (/éistés), mas chefe (dynastés)”’. Tito
Livio, na transi¢do para a era cristd, declara que Viriato de pastor se fez cagador (ex
pastore venator), de cagador se fez salteador (ex venatore latro), até que se tornou chefe
do exército (exercitus dux) e se revelou grande vardo e chefe (vir duxque magnus)®.
Dion Céssio, nos séculos II e III, relata o0 mesmo em grego, que de pastor (poimén)
Viriato se tornou salteador (/éistés), depois general (stratégos)’. Eutropio, no século IV,
escreve a proposito de Viriato: Pastor primo fuit, mox latronum dux (“Primeiro foi
pastor, depois chefe dos salteadores”)!?. Orésio, entre os séculos IV e V, usa termos
semelhantes, dizendo-o homo pastoralis et latro (“homem pastoral e salteador”)!!.

Estes e outros escritores antigos perpetuam um mesmo retrato convencional da
figura de Viriato, exaltando as suas origens humildes, a pratica do latrocinio e,
sobretudo, as qualidades excecionais na guerra. A vida de pastor nas montanhas
permitiu-lhe conhecer bastante bem a terra lusitana, tanto os caminhos e povoados como
cavernas e nascentes. Tal familiaridade com as carateristicas geograficas do terreno
verificou-se indispensavel no sucesso das suas incursdes contra os invasores romanos,
que ndo conheciam o territdrio da Lusitania.

Na sociedade pastoril primitiva, era habitual a pratica do latrocinio em terras
vizinhas. A palavra latro nao significa apenas ladrao de gado, bandido ou salteador. O
termo tem também um sentido militar, designando um soldado mercenario ou o inimigo
barbaro. Mais do que o chefe de um bando de ladrdes, que assaltavam os territorios
mais ricos da Ibéria dominados pelos romanos, Viriato era um lider nato, virtuoso,

intrépido e perspicaz, que enfrentou varios exércitos de Roma e as suas pretensoes

territoriais na Hispania. De qualquer modo, Viriato ndo ficou imune a fama de salteador.

" Diodoro Siculo, Biblioteca Histérica, 33.1. A tradugdo portuguesa de Diodoro Siculo aqui utilizada &
transcrita a partir da breve antologia preparada por Alberto (1996, pp. 60-61).

8 Tito Livio, 4b Vrbe Condita — Periochae, 52 e 54.

° Dion Cassio, Histéria de Roma, 22.73.

19 Butrépio, Brevidrio da Histéria Romana, 4.16.

"1 Orésio, Histérias contra os pagdos, 5.4.1.
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O percurso para a fama — de pastor a salteador a chefe militar — e a imagem de
homem virtuoso apontam sobretudo para a idealizacdo da figura de Viriato, mais
fantasiosa do que factual, que com certeza serviria os propositos politicos e filos6ficos
inerentes a escrita historiografica da Antiguidade.

Viriato comegou a ser conhecido pelas suas proezas militares depois de ter
escapado a trai¢ao de Galba. A sua primeira grande vitdria deu-se, poucos anos depois,
em Tribola. O novo pretor da Hispania Ulterior ¢ Gaio Vetilio. Por volta de 147 ou 146
a. C., o seu exército interceta os lusitanos perto da cidade de Urso (Osuna). Os lusitanos
ficam cercados e completamente a mercé do inimigo, sem escapatoria possivel: se se
demorassem onde estavam, morreriam de fome; se tentassem fugir, seriam mortos. Por
isso, para evitarem a chacina, propdem a rendi¢cdo a Vetilio. O pretor romano aceita os
termos dessa rendicao e promete, sob juramento, doar terras aos lusitanos.

A situagdo traz a memoria de Galba e das suas falsas promessas, que resultaram
no massacre de muitos lusitanos. E um sobrevivente desse massacre — Viriato — que se
dirige aos sitiados, lembrando que os juramentos dos romanos de nada valem, pois eles
ndo cumprem a palavra dada. Assim, distinguindo-se nesta hora de aperto, Viriato
concebe um plano de fuga e convence os companheiros a elegeram-no como chefe.

Apiano descreve o plano de Viriato e a fuga bem-sucedida dos lusitanos:

Excitados pelas esperangas surgidas, escolheram-no como chefe. Alinhou-os
todos em formacdo como que para combate, e ordenou que, quando ele montasse
a cavalo, dispersassem em todas as direccdes e que fugissem, o melhor que
pudessem, por caminhos diversos, para a cidade de Tribola, esperando ai por ele.
Escolhendo apenas mil homens, ordenou-lhes que ficassem a sua beira. Ficando
tudo assim preparado, mal Viriato montou a cavalo, puseram-se em fuga. Vetilio,
porém, tendo receio de os perseguir, espalhados em tantas direcgdes, voltou-se
para Viriato, que ali permanecia e aguardava os acontecimentos, € travou
combate. Este, dotado de cavalos mais répidos, desgastou o pretor, fugindo e de
novo atacando e fugindo. Deste modo, passou aquele dia e todo o seguinte,
correndo de um lado para o outro, naquela mesma planicie. Quando lhe pareceu
que os restantes companheiros se tinham ja escapado em seguranga, apressou-se
a dirigir-se, nos seus cavalos rapidissimos, de noite, por caminhos menos
conhecidos, para Tribola. Os Romanos ndo foram capazes de o perseguir com
ligeireza idéntica, devido ao peso das armas, ao desconhecimento dos caminhos
e inferioridade dos seus cavalos. Deste modo, de forma inesperada, salvou o seu
exército que ja desesperava. E este estratagema, ao ser conhecido por todas as
populacdes barbaras em redor, elevou a sua reputacdo, e muitos foram os que,
vindos de toda a parte, se juntaram a ele. (Apiano, Histéria Romana, 6.11.61-62)?

12 A tradugio deste excerto de Apiano é extraida de Alberto (1996, pp. 59-60).
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Viriato revela admiravel pericia e resisténcia em batalha. O estratagema que pos
em pratica neste episodio — fuga simulada e ataque de surpresa — mostrar-se-a eficaz em
confrontos futuros com as tropas romanas'>. As fontes antigas registam ainda a morte de
Vetilio nesta perseguicdo que fez a Viriato. Apiano diz que um soldado lusitano
capturou Vetilio. Ignorando a sua identidade e vendo que era velho e gordo, o soldado
matou o pretor romano'®. Diodoro Siculo relata uma versdo diferente: Vetilio foi
capturado e feito prisioneiro, e foi Viriato quem o matou'’.

ApOs a batalha de Tribola, Roma passa a ver Viriato como um grande cabecilha
e homem astuto e envia dois exércitos para um ataque simultdneo, um no centro, outro
no sul da Lusitania. Os generais a frente desses dois exércitos sdo Plaucio e Quincio, e
ambos s3o derrotados pelos lusitanos sob a lideranca de Viriato. As tropas de Plaucio,
pretor da Hispania Ulterior, sdo atraidas para um territorio que lhes era desconhecido, o
Monte de Vénus (supde-se que seria a Sierra de San Pedro). Outra batalha ¢ travada em
Evora, de novo com resultado favoravel para o lado lusitano. Viriato faz de Evora a sua
morada tempordria, esta que era “uma das mais ricas ¢ populosas cidades da Lusitania”
(Tusculano, 1950, p. 77). Por sua vez, julga-se que o Monte de Vénus teria sido a base
de Viriato no ano de 146 a. C. Foi dai que preparou o ataque a Segobriga, no concelho
de Elvas, um local hoje conhecido como castro de Segovia (Vaz, 2009, pp. 160-161)!°.
Estas derrotas sofridas pelas forcas romanas explicam-se, em grande medida, pelo
desconhecimento tanto do territorio onde enfrentavam as tropas lusitanas como da tatica
campal empregue por Viriato (simular a fuga para depois atacar de surpresa).

Aos confrontos do Monte de Vénus seguem-se outras batalhas, como a de
Carteia, porto de desembarque das legides romanas, aliada de Roma. Estes aliados sdo
conhecidos como a tribo dos cénios e constituiam uma fagdo da Hispania Ulterior.
Carteia era uma cidade situada no sul da Peninsula Ibérica, nas zonas de Alentejo e
Algarve. Com a expansao das forcas de Viriato, os conios acabam por se aliar aos
lusitanos.

Outros generais romanos sao destacados para as guerras lusitanas. Em 145 a. C.,
governa a Hispania Ulterior o consul Quinto Fabio Maximo Emiliano, e o governo da

Hispania Citerior ¢ entregue ao pretor Caio Lélio. Em 143 a. C., participam na guerra

13 As emboscadas preparadas por Viriato contra as tropas romanas sdo referidas como exemplos de taticas
militares no tratado Estratagemas de Frontino (século I).

14 Apiano, Histéria Romana, 6.11.63.

15 Diodoro Siculo, Biblioteca Historica, 33.1.

16 “Segobriga (Segorbe, em Valéncia), cidade aliada dos Romanos, foi das mais adversas ao caudilho
lusitano” (Rodrigues, 1998, p. 275).
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Quinto Pompeio e Quincio. Viriato vai enfrentando os generais que Roma lhe envia, ora
vencendo-os, ora sendo vencido por eles. Neste contexto de tomada de cidades de um
lado e do outro, ¢ paradigmatico o caso da cidade de Itucci (ou Tuci), perto de Jaén.
Viriato perde o dominio de Itucci para Fébio Méximo Emiliano, mas consegue
recupera-la mais tarde, apos a vitoria sobre Quincio.

A propdsito do bipartidarismo de Itucci, umas vezes pelos lusitanos, outras vezes
pelos romanos, em virtude das sucessivas conquistas, perdas e reconquistas territoriais,
a tradigdo preserva a seguinte parabola que Viriato contava aos habitantes desta cidade:
um homem tinha duas mulheres; a mais nova arrancava-lhe os cabelos brancos, a mais
velha, os cabelos pretos, a ponto de o homem ficar sem qualquer fio de cabelo. Esta
historia servia para explicar as consequéncias nocivas do poder alternado na cidade de
Itucci: os lusitanos matavam os ocupantes romanos; estes, por sua vez, matavam o0s
ocupantes lusitanos. Assim, a cidade ficaria deserta, a semelhan¢a do homem com duas
mulheres que ficara careca!’.

Entram também no teatro de guerra os exércitos de Claudio Unimano e de Gaio
Nigidio. Unimano € o primeiro a atacar as tropas de Viriato, mas sai derrotado em
Campo de Ourique, por isso pede ajuda a Nigidio, que entra nas Beiras e acampa em
Viseu. Gragas a sua rede de espides, Viriato ¢ informado das movimentagdes de Nigidio.
Assim, ao chegar a Viseu, o caudilho retira-se de imediato para um lugar fortificado da
cidade e pde o exército romano sob cerco. Devido ao perigo da escassez de
mantimentos causado pelo cerco, Nigidio vé-se forcado a abandonar a cidade, mas
Viriato segue no seu encalgo, obrigando-o a combater. O general romano entra na luta,
para que a sua conduta ndo ficasse ainda mais denegrida junto do Senado, mas ¢
derrotado.

Apo6s os confrontos com Unimano e Nigidio, as fontes antigas relatam o
casamento de Viriato. Pouco se sabe da sua vida pessoal. O episoddio das suas bodas &,
porém, uma parte importante transmitida pelos historiadores antigos. Viriato casou com
a filha de Astolpas, um homem rico, aliado dos romanos. Nao se sabe se Astolpas seria
lusitano de origem, se fenicio ou cartaginés (por causa do nome) ou até romano (em
virtude da alianga com Roma).

Diodoro Siculo descreve a cerimoénia do casamento, contando como Viriato

desprezava a ambigao e a riqueza do futuro sogro. Perante o luxo da casa de Astolpas e

17 Diodoro Siculo, Biblioteca Histérica, 33.7. Cf. Tusculano (1950, p. 86), Rodrigues (1998, p. 265) € Vaz
(2009, p. 164).
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o banquete faustoso, Viriato recusa sentar-se a mesa da refeicdo, pega em alguma
comida que distribui pelos seus homens; comeu e bebeu pouco, mantendo-se de pé. O
autor sublinha o contraste entre Viriato (o homem humilde, sébrio) e Astolpas (o
homem rico, ostentoso), construindo a imagem do chefe lusitano como orador

eloquente, que fala com virtude e simplicidade:

Estando expostos para o seu casamento muitos objectos de grande valor, depois
de observar o suficiente, Viriato interpelou Astolpas: “Tendo os Romanos visto
estas coisas em tua casa, nos teus banquetes, como ¢ que eles se mantiveram
afastados de coisas tdo valiosas, tendo eles o poder de tas arrebatar?” Astolpas,
porém, disse que nenhum deles, embora tendo delas conhecimento, tinha tentado
tird-las ou pedir-lhas. “Portanto, disse Viriato, conferindo-te as autoridades total
imunidade e uma fruicdo segura destes bens, por que razdo abandonas tais coisas
e desejas aliar-te 2 minha vida ao ar-livre e 8 minha humilde estirpe?” (Diodoro
Siculo, Biblioteca Historica, 33.7)'%

O relato do casamento de Viriato mostra-o como homem do povo, um homem
desapegado dos bens materiais, acostumado a uma vida simples e frugal, um homem
integro e virtuoso, avesso ao luxo que o sogro ostentava. A critica tem ressaltado o
carater ficcional do episdédio do banquete nas bodas de Viriato: “Trata-se de um trecho
curioso € claramente ficcional (onde porventura ndo subjaz qualquer realidade
historica), que tem levantado alguma controvérsia” (Alberto, 1996, p. 36). A
historiografia antiga pretende apresentar Viriato como modelo do homem estoico, que
regula a sua vida de acordo com a natureza. O retrato do chefe lusitano, tal como
veiculado nas fontes antigas, deve ser visto mais como constru¢do idealizada do que
como registo historico factual. A descri¢do do banquete e do didlogo com Astolpas
reflete “uma verdadeira filosofia de vida e um programa politico claro. Ela ¢ feita para
afirmar determinados valores que se pretendiam exaltar e transmitir e esses valores sdo
claramente os da filosofia estoica” (Vaz, 2009, p. 178)".

Nao se consegue situar com precisdo a data do casamento de Viriato. Julga-se
que terd ocorrido numa altura em que a sua influéncia sobre os povos da Ibéria na luta

contra Roma era ja consideravel. E possivel que o casamento, negociado como alianca

18 A traducdo deste excerto de Diodoro Siculo consta em Alberto (1996, pp. 63-64).

19 “Mas ndo menos interessante, como também ja tem sido notado por vdrios estudiosos, € o retrato em
moldes quase estoicos que dele tracou Diodoro Siculo, e que atinge o maximo relevo no conhecido
episodio da celebragcdo das suas bodas com a filha do rico Astolpas (33.7), quando o noivo se recusa a
participar no lauto banquete e apenas aceita comer, de pé, pdo e carne, que partilha com os seus
companheiros de armas. Este comportamento quase ascético ¢ um topico retomado por Dion Cassio”
(Pereira, 2015, p. 92).
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politica com um proprietario rico, tenha acontecido perto do final da sua vida, entre os
anos 141 e 140 a. C. Ignora-se igualmente se Viriato teve descendéncia desta unido com
a filha de Astolpas. Em geral, as fontes historiograficas sdo omissas quanto a vida
pessoal do chefe lusitano e, em particular, no periodo entre o casamento e a morte. Do
ponto de vista bélico, a tradigdo regista dados importantes que nos permitem conhecer
as principais circunstancias conducentes ao tratado de paz de 140 a. C. e ao assassinio
de Viriato no ano seguinte.

O ano 143 a. C. marca um ponto de viragem no contexto da guerra. Devido aos
éxitos e a influéncia de Viriato, outras populagdes ibéricas se revoltam contra os
romanos. Essas insurrei¢des em larga escala, ainda que independentes umas das outras,
obrigam Roma a enviar um grande exército. A frente dele estava um afamado general
que ja havia conquistado importantes vitdrias para os romanos noutros territorios — era o
consul Quinto Cecilio Metelo Macedonico. O envio de tropas mais numerosas e de
generais experientes evidencia o sério perigo que os povos ibéricos representavam para
0 poderio romano.

No ano 142 a. C., um novo consul, de ilustre estirpe, chega a Hispania com novo
exército. Era Lucio Fabio Maximo Serviliano, irmio por adog¢do de Fabio Maximo
Emiliano. Conta Apiano que, na tentativa de recuperar Itucci, Serviliano € atacado pelos
homens de Viriato, mas consegue repeli-los e persegue-os. Viriato recorre a estratégia
habitual de fingir retirada para depois contra-atacar os romanos de surpresa. A estratégia
funciona, pois provoca numerosas mortes entre as tropas romanas (cerca de trés mil
romanos perdem a vida). Serviliano refugia-se no acampamento, € a situacao inverte-se:
o consul passa de perseguidor a perseguido. Viriato acossa-o de tal forma, com ataques
incessantes mesmo de noite, que obriga Serviliano a regressar a Itucci. Os exércitos de
ambos tomam, a partir de entdo, caminhos diferentes: Viriato dirige-se para a Lusitania,
Serviliano, para a Betlria, a regido situada entre os rios Guadiana e Guadalquivir. Nessa
regido, o consul romano vai pilhando cidades e enfrentando grupos de salteadores, como

os chefiados por Clirio e Apuleio. Serviliano da-lhes a morte ou uma punicio severa®’.

20 Apiano, Histéria Romana, 6.12.67-68. Sobre os grupos independentes de salteadores que enfrentavam
as tropas romanas nesta época, escreve Vaz: “Parece-nos que mais do que bandos de ladrdes, o que
existiria seria uma situacdo de guerra generalizada contra os Romanos, chefiada por senhores da guerra
com os quais os pretores e consules romanos ndo tinham qualquer espécie de contemplacdo ou piedade”
(2009, p. 166). E também possivel que Curio e Apuleio fossem desertores romanos chefiando grupos de
lusitanos: “O facto de Curio e Apoleyo terem nomes latinos pode significar que fossem refractarios do
exército romano, manipulando bandos indigenas, contra tropas regulares” (Rodrigues, 1998, p. 280).
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O cerco de Erisana (ou Arsa) contribui para o que parece ser o fim da guerra
entre Roma e Viriato. No ano 140 a. C., Serviliano ataca Erisana, uma cidade aliada de
Viriato. Os lusitanos conseguem introduzir-se na cidade durante a noite e, logo ao
amanhecer, langam um ataque de surpresa sobre as legides romanas. Estas sdo postas
em fuga e ficam encurraladas a beira de um precipicio, sem escapatoria possivel. Viriato
toma a decisdo de nao as chacinar. Em vez disso, diz Apiano, mostra um ato de
benevoléncia (euergesia)®': Viriato propde um tratado de paz com Roma para terminar
com a guerra. O Senado atribui-lhe o titulo amicus populi romani, ou seja, amigo do
povo romano, e, segundo os termos desse tratado, os lusitanos passam a ser donos dos
territorios que ocupavam: “Viriatho viu assim reconhecido o direito de pasto nos
territorios que reivindicava” (Rodrigues, 1998, p. 282).

Alberto considera a batalha de Erisana “um acontecimento que tem suscitado

alguma controvérsia”, apontando ainda “problemas na tradi¢do manuscrita de Apiano”
(1996, pp. 45-46). Tusculano afirma que a atitude generosa de Viriato (ter decidido nao
exterminar as legides romanas e ndo capturar o consul que as comandava) ““é para todos
os historiadores um tremendo enigma” (1950, p. 104). Vaz procura explicar as causas
desta cedéncia de Viriato (2009, pp. 167-168). Em Roma, havia vozes dissonantes
quanto a ratificagdo deste tratado com os selvagens lusitanos. Nao ¢ de surpreender, por
1sso, que a paz ndo tenha durado: “No Senado, porém, a for¢a do partido belicista era
demasiado importante. Pretendia-se a paz, ¢ certo, mas apenas se fosse estabelecida pela
forca das armas e trouxesse a rendicao incondicional dos inimigos. Assim, no ano
seguinte, o Senado rompe as tréguas e envia novos governadores para a Hispania, com o
objectivo de terminar a guerra, mas por uma vitoria esmagadora” (Fabido, 1992, p. 216).
Os novos governadores que Roma envia para a Hispania em 139 a. C. sdo
Quinto Servilio Cepido (irmao de Serviliano) e Marco Popilio Lenate. Servilio Cepido
pertencia a facdo belicista e, vendo o tratado de paz como uma ameaca a politica
expansionista de Roma, exige ao Senado a sua anulagao: “Scipido tinha mau caracter,
era desleal, avarento e desonesto. O Senado perante as pressdes de Scipido, a quem
movia a ambicdo e o desejo de enriquecer na Lusitdnia a custa das presas de guerra,
acabou por decretar oficialmente as hostilidades” (Rodrigues, 1998, p. 282). Deste
modo, Servilio Cepido avanga em varias frentes na Hispania, vai atacando cidades e

expulsando os lusitanos. Acaba por estabelecer acampamento em Castra Servilia, perto

2! Apiano, Histéria Romana, 6.12.69.
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de Céceres. Os ataques sucessivos da parte dos exércitos romanos impunham pesados
danos aos lusitanos, que se viam obrigados a fugir. Servilio Cepido foi o primeiro dos
generais romanos a perseguir Viriato por terras da Lusitania (Vaz, 2009, p. 170).

Constrangido pela perseguicao feroz que Servilio Cepido lhe fazia, Viriato
procura negociar com Popilio Lenate, o governador da Hispania Citerior, por achar que
um entendimento com ele seria mais facil de obter. As condi¢des para um acordo sdo
pesadas, ainda que habituais em contexto de guerra: Viriato liberta desertores romanos e
entrega soldados lusitanos como reféns. Popilio Lenate exige também Astolpas. Viriato
prefere mandar matar o sogro e alguns dos seus homens do que os confiar ao consul. As
exigéncias tornam-se cada vez maiores e mais dificeis de aceitar. Popilio Lenate acaba
por ordenar a deposi¢do das armas, mas nem Viriato nem os lusitanos estao dispostos a
fazé-lo%2. Viriato procura, entdo, um acordo com Servilio Cepido. E assim comeca o
episodio mais difundido da vida deste chefe lusitano: a sua morte a traigao.

Ha muitas duvidas sobre as circunstiancias em torno da morte de Viriato, mas
este ¢ decerto “o episddio mais conhecido, mais romanceado e mais representado
pictoricamente da vida de Viriato” (Vaz, 2009, p. 181). Diodoro Siculo e Apiano sdo as
fontes principais. Os seus relatos ndo coincidem, porém, em todos os aspetos.

Viriato enviou Audax, Ditalco e Minuro como embaixadores para fazerem
negociagdes de paz com Servilio Cepido. Estes trés homens, oriundos da cidade de
Urso, sdo, nas palavras de Apiano, os mais fi¢is amigos de Viriato (tous pistotatous
autéi philous)®. Na versdo de Diodoro Siculo, o terceiro embaixador nio se chama
Minuro, mas Nicorontes. Sdo estes trés soldados que propdem a Viriato a missao de
irem negociar um acordo com Servilio Cepido®*. As versdes também divergem quanto a
iniciativa da traicdo: ora os trés embaixadores se deixaram corromper pelo consul
romano, aliciados com promessas de grandes presentes (Apiano), ora foram os trés
embaixadores que convenceram o cOnsul a pagar para que traissem Viriato (Diodoro
Siculo). No texto de Apiano, os trés traidores sao movidos pela ganancia, enquanto no
texto de Diodoro Siculo agem por medo do perigo crescente que os romanos

representam.

22 Sobre as negociagdes com Popilio Lenate, ver, por exemplo, Dion Cassio (Historia de Roma, 22.75) e
Diodoro Siculo (Biblioteca Historica, 33.19). Cf. Rodrigues (1998, p. 284): “Finalmente os Romanos
exigiram a entrega das armas, condi¢do indigna, que levou Viriatho a suspender as negociagdes. Em nosso
entender esta devia ter sido a razdo principal.”

23 Apiano, Historia Romana, 6.12.74.

24 Diodoro Siculo, Biblioteca Historica, 33.21.
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Seja como for, o resultado ¢ o mesmo: os trés embaixadores regressam ao
acampamento e assassinam Viriato na sua tenda enquanto dormia. Mataram-no com um
golpe na garganta, o Unico sitio que ndo estava coberto pela armadura, pois conta
Apiano que Viriato costumava dormir todo armado. Ambos os historiadores relatam que
0s assassinos escaparam no segredo da noite, sem que ninguém se apercebesse do crime
cometido. Procuram seguranca junto de Servilio Cepido, que nao lhes paga a
recompensa acordada. “Verdadeira ou falsa, aqui tem origem a célebre expressao ,,Roma
ndo paga a traidores™” (Vaz, 2009, p. 184).

Os historiadores antigos sdo undnimes ao informar que Viriato foi morto pelos
seus homens. Servilio Cepido recusa pagar aos traidores, porque, escreve Eutropio,
“nunca agradara aos Romanos que um chefe fosse morto pelos seus proprios soldados”
(numquam Romanis placuisse imperatores a suis militibus interfici)®. Valério Maximo
apresenta o assassinio de Viriato como exemplo de perfidia, ndo s6 da parte dos amigos,
porque trairam Viriato, mas também da parte de Servilio Cepido, visto que foi ele quem
organizou o crime, tendo comprado a sua vitoria®®.

A morte de Viriato foi sentida com profundo pesar pelos lusitanos e teve
repercussoes sérias no decorrer da guerra com os romanos. O funeral foi realizado com
grande pompa. Os soldados que haviam estado sob o seu comando honraram-no com
varias cerimonias magnificas: uma pira altissima, imolagdo de vitimas, um desfile de
armas, cang¢des de louvor e combates de gladiadores. Apos a descri¢do dos rituais

funerarios, tanto Apiano como Diodoro Siculo deixam rasgados elogios a Viriato,

sublinhando a sua virtude € memoria de chefe justo:

Tao grande foi a saudade que deixou Viriato, um homem, para quem nasceu
entre os barbaros, dotado da mais elevada capacidade de chefia, sempre pronto a
encabecar, a frente de todos, todos os perigos, e 0 mais equanimo na divisdo dos
despojos. Pois jamais conjecturava tomar para si a parte maior, embora sempre o
exortassem a tal. E aquilo que tomava, oferecia-o aos seus homens mais
distintos. (Apiano, Histéria Romana, 6.12.75)*’

Era unanimemente considerado o melhor guerreiro perante os perigos € o melhor
comandante a prever aquilo que vinha e, acima de tudo, durante todo o tempo do
seu comando, foi amado pelos seus soldados como nenhum outro. Na partilha
dos despojos, nunca tomava para si mais do que o quinhao que cabia aos simples

23 Butrdpio, Brevidrio da Histéria Romana, 4.16. A tradugdo portuguesa desta frase de Eutropio é retirada
de Alberto (1996, p. 51).

26 Valério Maximo, Feitos e Ditos Memordveis, 9.6.4.

27 A traducdo deste excerto de Apiano encontra-se em Alberto (1996, p. 66).
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soldados. Com o que lhe era atribuido, premiava aqueles que mereciam
recompensa ¢ socorria os soldados necessitados. Além disso, era sobrio, dormia
pouco, fazia frente a todas as dificuldades e perigos, e era superior a todo o tipo
de prazer. (Diodoro Siculo, Biblioteca Historica, 33.21)*

O elogio funebre feito pelos historiadores antigos estd em consonancia com a
imagem do homem estoico veiculada no episddio do casamento de Viriato. A sua figura
¢ exaltada nao s6 como soldado corajoso e comandante justo, mas também como
individuo de grandes qualidades morais, mais preocupado com a ajuda ao préximo do
que com a posse de bens materiais. Vaz vé€ no elogio feito por Apiano ¢ Diodoro Siculo
um contraste evidente entre a humildade de Viriato e a ambigao de riqueza da parte dos
governadores romanos (2009, p. 187). Machado reconhece o mesmo contraste: “Apiano,
jd no século II d. C., apresenta Viriato como um guerreiro bondoso, humano e justo, em
contraste com 0s generais romanos, ambiciosos € corrompidos pelo ouro” (1996, p. 45).
Tautalo sucedeu a Viriato na guerra contra os romanos, mas a resisténcia lusitana
a partir de entdo ndo durou muito tempo. Com a morte de Viriato, comeca de facto o
processo de romanizagao da Peninsula Ibérica sem verdadeira oposigao.

Viriato entrara nas guerras lusitanas no seguimento do golpe ordenado por Galba
em 150 a. C. A sua morte ocorre no ano 139 a. C. Entre um acontecimento e outro
decorrem onze anos. E durante esse periodo que Viriato chefia os lusitanos contra o
poder expansionista de Roma. No elogio funebre, Diodoro Siculo refere que Viriato
comandou os lusitanos precisamente durante onze anos. Apiano, por sua vez, fala em
oito anos de guerra. Eutrdpio e Ordsio dizem que Viriato foi assassinado depois de ter
movido a guerra contra os exércitos romanos durante catorze anos®. Esta discrepancia
temporal € mais um indicio do conhecimento incerto e fragmentario que carateriza a
historiografia antiga, nos dados que transmite sobre a vida de Viriato.

A escassez de informagao factual estimulou a imaginagao dos autores, a ponto de
engrandecerem sobremaneira a aura de heréi da resisténcia, justo e virtuoso, que
envolve Viriato. A sua figura situa-se entre a Historia e a Lenda, quer sob os olhares dos
historiadores antigos, quer na perspetiva dos criticos de hoje. As fontes greco-latinas
sobre Viriato sdo posteriores ao tempo de Viriato e refletem a perspetiva do vencedor
romano sobre os barbaros. Apiano e Diodoro Siculo constituem duas das autoridades

mais importantes sobre a vida e os feitos do caudilho lusitano, mas ambos se baseiam

28 A traducdo deste excerto de Diodoro Siculo encontra-se em Fabido e Guerra (1998, p. 68).
2 Eutropio, Brevidrio da Histéria Romana, 4.16; Orosio, Historias contra os pagdos, 5.4.14.
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nas obras, hoje perdidas, de Polibio (século II a. C.) e Posidonio (séculos II-I a. C.)*°.
Polibio testemunhara as campanhas dos romanos na Hispania. Os autores que lhe
sucedem preservam as informagdes de origem, mas também as alteram e distorcem, em
funcdo das ideologias e das politicas dos seus tempos. S30 0s romanos, ou 0s gregos
durante o império romano, que mitificam a figura de Viriato’!.

Seguindo as palavras de Machado: “Um episodio historico, ao extrapolar-se para
o plano do mito, ndo tem que ser consentaneo na totalidade com a verdade historica,
mas antes com a verdade de si mesmo. Viriato € o que cada portugués viu nele, em
épocas e contextos diversos” (1996, p. 40). Agustina Bessa-Luis e Jodo Aguiar sdo
exemplos de dois escritores portugueses que, nos séculos XX e XXI, leram e
interpretaram as fontes antigas e construiram as suas proprias versoes literarias em torno

da figura de Viriato.

39 Ver o esquema elaborado por Machado (1996, p. 42), que mostra os principais autores antigos que
escreveram sobre Viriato e a relacdo de “inter-influéncia” de uns com os outros.

31 “Viriato revela-se, antes de mais, nas brumas de uma memoria ndo-historica, ou seja, através da lenda
criada em torno da sua mitificag@o, nascida das proprias cronicas inimigas, aclarando deste modo uma
simbiose entre ambas as realidades, historica e mitica” (Almeida, 2012, p. 29).
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Capitulo 2

Agustina Bessa-Luis e Jodo Aguiar: Percurso da vida literaria e

historica

A literatura sustenta-se, com frequéncia, em elementos da realidade historica, dai
retirando grande parte da sua matéria-prima. Nesse sentido, ¢ facil encontrar, ao longo
da histdria da literatura portuguesa, representagdes de figuras, feitos e acontecimentos
da Historia de Portugal.

Enquanto nome incontornavel na histéria da romanizagdo da Peninsula Ibérica
no século II a. C., Viriato entrou no mundo literario, tendo sido utilizado por varios
escritores nacionais, como Luis de Camdes, Bras Garcia de Mascarenhas, Fernando
Pessoa e Aquilino Ribeiro, apenas para referir alguns, de entre os mais conhecidos. Na
verdade, sdo varios os autores que tém contribuido para a representagao deste chefe
lusitano, perpetuando a sua lenda e elevando-o a simbolo da identidade nacional.

Viriato tem sido objeto de estudo por parte de investigadores das areas dos estudos
classicos, de historia antiga e estratégia militar, como ja procuramos demonstrar no
Capitulo 1. Tem sido utilizado também como personagem literaria. Nos séculos XX e
XXI, Jodo Aguiar e Agustina Bessa-Luis continuaram a tradicdo de ficcionalizar a
figura de Viriato. De seguida, apresentamos, de forma sumaria, o percurso biografico e

a carreira literaria destes dois escritores.
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2.1. Agustina Bessa-Luis

O que melhor fixamos

ndo é o que aprendemos,

mas o que amamos.

Agustina Bessa-Luis (2010, p. 11)*

Autora de reconhecido prestigio, Agustina Bessa-Luis (1922-2019) deixou a sua
marca “insélita” na literatura portuguesa com a publicacdo do romance 4 Sibila, em
195433, Num artigo publicado no semanério Expresso, em marco de 2023, o jornalista
Rui Cardoso considera-a “uma das 50 [personalidades] mais influentes dos ultimos 50
anos em Portugal”.

A escritora nasceu no dia 15 de outubro de 1922, em Vila Med, Amarante. E
filha de pais emigrantes, que habitaram a regido de Entre Douro e Minho. A sua mae,
Laura Jurado Ferreira, era proveniente de Zamora, Espanha. Em relagdo ao seu pai,
Artur Teixeira Bessa, era portugués, oriundo de uma familia de lavradores de Vila Mea.
O pai decidira emigrar para o Brasil. Anos mais tarde, regressou a Portugal por motivos
profissionais.

Desde muito cedo, Bessa-Luis manifestou um grande interesse pela escrita e
pela leitura, a partir do contacto que tinha com o seu avo, Lourenco Guedes Ferreira,
que era bibliotecario. Foi na biblioteca do avé que ficou a conhecer obras candnicas do
panorama literario de entdo, de Espanha, Franca e Inglaterra. Tais leituras exerceram
uma influéncia decisiva para se iniciar na atividade literaria. Antes da publicacdo do
primeiro livro, a sua “vocagdo revela-se num colégio de Doroteias, na Pévoa de Varzim.
Agustina 1€ o Velho Testamento, leitura mais profana do que sagrada, narrativa
fantastica, de paixdes e peripécias revistas € aumentadas por ela, em voz alta, na aula”
(Gomes, 2019). O Antigo Testamento e As Mil e Uma Noites sdo duas obras que
marcaram profundamente Bessa-Luis, quando era uma leitora ainda muito nova.

A novela Mundo Fechado, de 1948, marca a estreia de Maria Agustina Ferreira
Teixeira Bessa como escritora, cujo nome literario ¢ Agustina Bessa-Luis. Luis ¢ o apelido
do marido, Alberto de Oliveira Luis (1921-2017). Os dois trocavam correspondéncia,

depois de ela ter publicado um anuncio num jornal do Porto, O Primeiro de Janeiro,

32 Primeira frase da “Opera I: Viriato”, FSHP.

33 “Inteligente e inconveniente, acutilante, teatral, absolutamente confiante (alias desde o primeiro livro),
considerava-se ,,sobretudo insoélita, como se tivesse vindo de outro planeta®. [...] Logo em 1954, 4 Sibila
impde-se como classico instantaneo — ninguém teve duvidas, apesar de ndo haver nada assim.” (Gomes,
2019). “Desde 1954, com a publicagdo do romance Sibila, Agustina Bessa-Luis é um estranho fenomeno
na literatura portuguesa” (Machado, 1976, RTP Arquivos).

32



“pedindo para se corresponder com uma pessoa culta. Alberto Luis, que entdo estudava
Direito em Coimbra, respondeu e os dois residiram nesta cidade até que terminasse o
curso” (Pinto, 2017)*.

Bessa-Luis passara a infancia em Vila Mea, vai estudar para o Porto, muda-se para
Coimbra até se estabelecer, por fim, na cidade do Porto. Casou em 1945. E sobretudo com
o casamento que ascende socialmente. Alberto Luis e Agustina Bessa-Luis estiveram
casados durante 72 anos. Das suas amizades duradouras sdo de realcar Manoel de
Oliveira e Sophia de Mello Breyner Andresen.

Num volume de homenagem a Sophia (1919-2004), organizado pela Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, Bessa-Luis deixou um breve testemunho sobre a
relagdo de amizade com a poetisa: “Aquilo que me ligou a Sophia de Mello Breyner
Andresen ndo foi a amizade, que resulta dum contrato de ideias ou duma
compatibilidade historica; quer dizer, do facto de sermos contemporineas, sujeitas a
uma mesma disciplina moral e cultural. Nao era isso. Nos tinhamos a capacidade de nos
impressionarmos. Como as criangas tém” (2005, p. 7).

Bessa-Luis distinguiu-se como romancista, tendo algumas das suas obras tido
adaptacdes cinematograficas, com a realizacdo de Manoel de Oliveira. Exemplos dessas
adaptacdes ao cinema sdo: Fanny Owen, romance historico publicado em 1979 e
adaptado em 1981; Vale Abrado, obra publicada em 1991 e adaptada em 1993; As
Terras do Risco, obra de 1994 com adaptagio no ano seguinte®>. 4 Corte do Norte é um
romance historico de 1987, que foi adaptado para filme, em 2009, por Jodao Botelho.

A escrita de Bessa-Luis é muito variada, nao se limitando ao romance. A autora
também escreveu pecas de teatro, contos, cronicas de viagem, biografias, textos
ensaisticos e obras para o publico infantil. A par do seu percurso enquanto escritora de
ficcdo, Bessa-Luis foi diretora do jornal portuense O Primeiro de Janeiro, em meados
dos anos 80, e diretora do Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa, nos inicios dos anos
90. Participa também em conferéncias, apresentando ensaios e “¢é uma das primeiras a
enveredar pelo jornalismo literario, publicando crdénicas nos jornais” (Cardoso, 2023).

Do casamento, nasceu uma filha, Laura Monica Bessa-Luis Baldaque, em 1946,

na localidade de Godim, em Peso da Régua. Estudou pintura, fez exposi¢oes e ilustrou

3% JOVEM INSTRUIDA desej. corresp. c/pessoa intelig. e culta. Resp. Admin. N.° 61 (O Primeiro de
Janeiro, Ano 76.°, N.° 34, 5-2-1944, p. 3). Anuncio citado a partir de Novo (2019, p. 131).

35 “[Agustina] Nao se coibiu de dizer publicamente que ndo gostava de algumas das adaptagdes que
Manoel de Oliveira fez dos seus livros, e tornaram-se lendarios os amuos e as discussdes entre ambos.”
(Novo, 2019, p. 13).
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Vento, Areia e Amoras Bravas (1990), livro infantil da autoria da mae. Em 2020,
publicou “um livro sobre as suas memorias intitulado Sapatos de Corda — Agustina”
(Silva, 2023). Com a publicacdo desta obra, Monica Baldaque pretende mostrar ao
publico o passado vivido com a mae, relembrando as “pessoas, os habitos, as paisagens
que inscrevem este imaginario” (Silva, 2023). A filha presenciou todas as etapas da vida
pessoal e literaria da mae e revela que Agustina escrevia cartas a mae (a avo). Monica
Baldaque vive atualmente na cidade do Porto, dedicando-se a arte e a pintura.
Bessa-Luis escrevia sempre a mao. Era o marido que lhe datilografava os

originais:

A Renascenca, em 2012, Alberto Luis revelou a trabalheira que lhe dava decifrar
a letra da mulher e baté-la a maquina: “Todos os romances dela eram escritos em
trés meses. Ela por ano so trabalhava trés meses, mas trabalhava a sério, como
um operario, todos os dias fazia uma pagina destas [A3] e eu passava a maquina.
Decifrava, descriptava, as vezes ia perguntar-lhe o que era aquilo e ela s6 revia
quando vinham as provas tipograficas, que eu lhe lia em voz alta e ela seguia
pelo manuscrito.” (Pinto, 2017)

Depois de terminar o romance A Ronda da Noite, em 2006, cessa a atividade
literaria e a carreira publica, devido a problemas de satide. Alberto Luis falece em 2017,
aos 95 anos de idade, e Bessa-Luis em 2019, aos 96 anos de idade*.

Isabel Rio Novo publicou uma biografia da autora, em 2019, na editora
Contraponto, O Pogo e a Estrada — Biografia de Agustina Bessa-Luis. No primeiro
capitulo, intitulado “Chamar Agustina”, Novo apresenta Bessa-Luis como personalidade

controversa e escritora reconhecida:

Sem nunca se ter tornado uma escritora popular, Agustina fora assistindo, ao
longo do tempo, ao reconhecimento do valor da sua obra, expresso na simpatia
com que abordavam na rua, nos encontros € congressos em que era tema
principal de debate, nas traducdes de que eram objeto os seus livros, na
atribuicdo de prémios e distingdes. E, mesmo entre os que ndo apreciavam
particularmente a sua escrita ou a sua personalidade, mesmo entre a critica que a
declarava confusa, arbitraria, monotona, raras eram as vozes que tinham duvidas
em aponta-la como a mais produtiva e complexa personalidade feminina da
literatura portuguesa. (2019, pp. 11-12)

36 Agustina Bessa-Luis fala da sua infincia e familia no documentério emitido originalmente na RTP 2,
em 2005, produzido por Olga Toscano e realizado por Antonio José de Almeida. O documentario pode ser
visualizado online, na RTP Arquivos.
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Agustina Bessa-Luis foi uma escritora galardoada, tanto pela publicacdo de
romances individuais, como pelo conjunto da sua vasta obra. Entre os varios prémios
que lhe foram atribuidos, contam-se, por exemplo, o Prémio E¢a de Queirds (1954), o
Prémio Nacional de Novelistica (1967), o Prémio D. Dinis (1980), o Prémio PEN Clube
Portugués de Novelistica (1981), o Grande Prémio de Romance ¢ Novela APE/IPLB
(1983), o Prémio da Critica da Associacao Portuguesa de Criticos Literarios (1992), a
Medalha de Mérito Cultural (1993) e, ja no século XXI, o prestigiado Prémio Camdes
(2004).

O romance que trouxe notoriedade a Agustina Bessa-Luis enquanto escritora no
meio literdrio portugués, A Sibila, ganhou dois prémios, um logo apds a sua redag¢do, em
1953, ainda como manuscrito (Prémio Delfim Guimardes), o outro logo apos a sua
publicagdo, em 1954 (o ja mencionado Prémio E¢a de Queirds). No verbete sobre a
escritora, na enciclopédia Biblos, Machado afirma que “¢ com o romance A Sibila
(1954) que Agustina atinge a total maturidade do seu originalissimo processo criador”
(Biblos, vol. 1, col. 658). A critica quanto ao mérito e a originalidade deste livro ¢
unanime. A jornalista Kathleen Gomes reitera os elogios numa noticia do jornal
Publico: “Nao foi preciso muito tempo para ascender ao pantedo literario. Logo em
1954, A Sibila impde-se como cléssico instantaneo — ninguém teve davidas, apesar de
nao haver nada assim. Agustina tem praticamente toda a vida literaria pela frente, mas a
consagragao esta garantida” (Gomes, 2019).

A ficcdo de Bessa-Luis estd vinculada a realidade historica, com referéncias
frequentes a factos e personalidades da Historia de Portugal: “Muitos dos seus romances
tém como pano de fundo momentos ou acontecimentos da historia portuguesa, ou

personagens histéricas™’

. Sobretudo a partir dos anos 70, Bessa-Luis mostra uma
inclinacdo especial para a produgdo do “romance historico ou biografico” e da “biografia
mais ou menos ficcionada” — esta ¢ a terminologia utilizada no verbete dedicado a autora,
na enciclopédia Biblos (col. 659). Em O Dicionario: Literatura Portuguesa do jornal
Publico, é utilizada a designagao “biografias romanceadas” (vol. 29, p. 160).

A Revolugdo do 25 de abril de 1974 surge retratada em romances como As
Pessoas Felizes (publicado muito proximo do acontecimento, em 1975) e Cronica do

Cruzado Osb. (1976). Osberno foi uma figura histérica que auxiliou D. Afonso

Henriques a conquistar Lisboa aos mouros, em 1147. Camilo Castelo Branco, por quem

370 Diciondrio: Literatura Portuguesa, vol. 29, s.v. “Bessa-Luis”, p. 159.
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a escritora nutria grande fascinio, entra como personagem no romance Fanny Owen
(1979) e ¢ estudado em varios ensaios reunidos na coletanea Camilo: Génio e Figura
(1994). Personalidades do tempo de Bessa-Luis, como o politico Francisco Sa Carneiro
e o escritor Ruben A., servem de inspiragdo para personagens de Os Meninos de Ouro
de 1983. No mesmo ano, Bessa-Luis publica o romance historico Adivinhas de Pedro e
Inés, que conta a historia do amor tragico entre Inés de Castro e D. Pedro. Um Bicho da
Terra (1984) e A Monja de Lisboa (1985) sdo romances centrados nas vidas do judeu
Uriel da Costa (1585-1640) e de Sor Maria da Visitagdo (século XVI), respetivamente.
Bessa-Luis também escreveu biografias de Florbela Espanca (1979), Sebastido José
(1981) e Vieira da Silva (1982). Em 1998, publica uma peca de teatro em honra de
Almeida Garrett, intitulada Garret: O Eremita do Chiado. A obra Embaixada a Caligula
(1961) é uma “mescla de livro de viagens reflexivo e evocagao histérica” (Lopes, 2021,
p. 292); trata-se do relato de uma viagem que a escritora e o marido fizeram, de carro,
em 1959, a Provenga e a alguns locais de Italia, que suscitaram a Bessa-Luis a memoria
do imperador Gaio Julio César Augusto Germanico, que viveu no século I da era crista,
mais conhecido pela alcunha de Caligula®®.

Ao longo da sua carreira, Bessa-Luis foi dando vérias entrevistas em que falava
das suas obras e do seu processo de transpor factos da Historia para a ficcdo. Numa
entrevista concedida a RTP 1, em 1976, sobre a publicacdo da Cronica do Cruzado
Osb., Alvaro Machado pergunta a escritora o que é para ela a Histéria. Bessa-Luis
responde que, no seu sentido absoluto, memorialista, “a Historia nunca esta terminada,
esta em constante elaboracdo, esta em constante descoberta”, e acrescenta que “a
Historia € um fluir de razdes”. Para a escrita desta obra, conta a autora: “aproveitei uma

circunstancia historica para dizer de enfiada aquilo que se tornaria muito embaragante

38 A relacdo entre Historia e ficgdo nas obras de Agustina Bessa-Luis tem sido amplamente estudada. A
titulo ilustrativo, referimos a dissertagdo de mestrado de Maia sobre As Pessoas Felizes: “Para Agustina
Bessa-Luis a Historia e a literatura sempre caminharam lado a lado” (2017, p. 20); “a Historia entrelaga-
-se na propria teia narrativa, por meio das digressdes e dos comentarios do narrador, dando a ver uma
visdo do Portugal do inicio dos anos 70 do século XX (2017, p. 29). Novato analisa a caraterizagao
literaria de Camilo Castelo Branco em Fanny Owen: “Apesar de Camilo ter sua vida conhecida por
muitos, principalmente em Portugal, ao transformar um autor candnico da literatura portuguesa em
personagem de sua obra, Agustina lida com as informagdes existentes sempre a partir da sua propria
perspectiva, construida a partir de seu narrador, em um permanente processo de recuperagdo e
transfiguragdo da memoria de fatos da biografia de Camilo Castelo Branco” (2022, p. 28). Lopes explora
a presenga da antiguidade classica na Embaixada a Caligula: “A memoria da Antiguidade Classica nunca
esta longe da mente inquisitiva de Agustina Bessa-Luis. Por isso, em quase todas as suas obras, as alusdes
a figuras historicas, acontecimentos ¢ obras literarias surgem como se estivessem ao seu lado, prontas
para intervir, mesmo nos momentos mais surpreendentes” (2021, p. 281).
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dizer desta maneira nos outros livros, € na época e nas circunstancias em que se vivia,
porque tornar-me-ia uma pessoa muito marcada” (ver Machado, 1976).

Em 1996, no programa Acontece da RTP 2, o jornalista Carlos Pinto Coelho
entrevista a escritora a propdsito da publicacdo do romance Memorias Laurentinas, que
Bessa-Luis diz ser “uma saga familiar”. O livro segue “fielmente um caderno de
memorias de um avo”, que a escritora adapta a um estilo de romance. Bessa-Luis admite
na sua fic¢do, desde A4 Sibila, “um reconhecimento do passado como apoio de toda uma
caminhada para a frente” (ver Coelho, 1996). Os seus livros sdo, com frequéncia,
baseados na propria infancia, ou seja, na historia pessoal da familia (como o caso da tia
Amélia que ¢ a Sibila), ou em acontecimentos que marcaram a Historia do pais, sempre
contados do ponto de vista pessoal da escritora.

Em Fama e Segredo na Historia de Portugal (2006), obra que constitui objeto da
nossa atencdo, Agustina Bessa-Luis reconta e interpreta a vida de personalidades que
contribuiram para a constru¢ao do pais. Esta obra ¢ composta por doze capitulos,
intitulados de “oOperas”, dedicados a figuras de destaque da historia patria, de Viriato a
Salazar, passando pelos reis D. Afonso Henriques, D. Jodo I, D. Jodo II, D. Sebastido,
Filipe II, D. Pedro IV, D. Carlos. As 6peras incluem também a mae de um rei, D. Teresa;
uma rainha, Leonor Teles; e politicos republicanos, Afonso Costa e Sidonio Pais. Nas
palavras de Marinho, estes sdo “os nomes fundadores da memoria nacional, responsaveis
por rupturas vinculadoras ou criagdes incontornaveis” (2008a, p. 143).

Apesar do tema marcadamente histérico desta obra, a denominacgdo dos capitulos
como Operas “parece querer designar o caracter teatral, ficticio, de cada um dos textos”
(Marinho, 2008a, p. 142). Ha, portanto, um fator de subjetividade, tal como a percecdo
de que a representacdo literaria pode ndo coincidir, de forma total, com a realidade
historica conhecida: “a verdade ¢ apenas aparéncia, o que destrdi a possibilidade de um
discurso histérico totalmente fidedigno” (Marinho, 2008a, p. 143). Alvaro Machado
também aponta o ambito ficticio de FSHP: ‘“Agustina Bessa-Luis retoma a
ficcionalizacdo de personalidades notdveis numa sintese seletiva” (2021, p. 33). A
autora apresenta, assim, uma “visdo desencantada”, mostrando “as figuras historicas
despidas de heroicidade ou sentimentos nobres” (Marinho 2008a, p. 145). Esta obra
consiste, pois, num conjunto de biografias literarias, em que os protagonistas, vultos que
influenciaram de forma decisiva o curso da histéria lusa, surgem, ndo como figuras
heroificadas que o tempo tratou de transformar em lendas e simbolos imaculados de

honra e gloria, mas como pessoas comuns que agem em fun¢do de caprichos, vicios e
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ambicgdes. A este proposito, Fatima Marinho afirma que: “Nao €, com certeza, por acaso
que Agustina publicou uma recolha de textos intitulada Fama e Segredo na Historia de
Portugal, onde vai procurar desvendar as razdes, os motivos que levaram as
personagens historicas a agirem de determinada forma, tentando descobrir o que se
revela essencialmente encoberto” (Marinho, 2008b, p. 124)°.

O ultimo capitulo, intitulado “Opera XII: Delirio e Melancolia”, inicia com a
seguinte frase lapidar: “O senso comum ¢ a mais traicoeira das virtudes” (Bessa-Luis,
2010, p. 193). Aqui, a escritora discorre sobre o papel das revolugdes e define o
portugués ndo como “conflituoso”, mas “desordeiro” (p. 194), afirmando ainda: “O
portugués ¢ vaidoso, os seus dirigentes sdo vaidosos nas suas fung¢des, nos seus direitos
e nas suas responsabilidades” (p. 195).

Ao relatar as historias de personalidades relevantes para a Histéria de Portugal,
Agustina Bessa-Luis segue a mesma metodologia que Aquilino Ribeiro ja aplicara em
Principes de Portugal: Suas Grandezas e Misérias (1952). Ou seja, os dois autores ndo
reservam o primeiro capitulo para falar do primeiro rei portugués, fundador do pais,
Afonso Henriques. Comegam as respetivas obras, contando a historia de um homem que
antecedeu Afonso Henriques em mais de um milénio e que viveu numa época em que
Portugal ainda ndo existia enquanto realidade politica nacional. Esse homem ¢ Viriato.

A critica tem estudado algumas destas biografias ficcionalizadas de FSHP,
sobretudo de figuras como Leonor Teles (Machado, 2021), D. Sebastido (Mendes, 2022)
e Salazar (Denubila, 2018). E importante destacar o artigo recente de Gongalves Soares,
professora da Universidad Complutense de Madrid, que se debruga sobre personalidades
da monarquia medieval portuguesa, desenvolvendo uma leitura comparada que inclui
dois contos da obra Triunfo do Amor Portugués (2004) de Mario Claudio, e as Operas
I, IIT e IV de FSHP, centradas em Afonso Henriques e D. Teresa, Leonor Teles e
D. Jodo I (Gongalves Soares, 2023). Sobre a representacao literaria de Viriato nesta obra
de Bessa-Luis, os estudos tendem a ser escassos até a data. E precisamente esta primeira
opera, dedicada a biografia do chefe lusitano, que nos propomos analisar no Capitulo 3

da presente dissertagao.

39 «“Agustina desconfiava dos cronistas, das certezas absolutas dos historiadores, da Historia ,,arrumada em
arquivos™” (Novo, 2019, p. 20).
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2.2. Joao Aguiar

A Voz dos Deuses ¢ uma obra de ficgdo
e ndo um ensaio historico rigoroso.
Jodo Aguiar (1985, p. 7)*

Jodo Casimiro de Aguiar (1943-2010), conhecido como Joao Aguiar, destacou-se
na literatura portuguesa com a publicagdo de 4 Voz dos Deuses em 1984, o seu romance
de estreia que teve logo “um notavel éxito editorial”*!, tendo sido reeditado varias vezes
desde os anos 80 do século XX até aos nossos dias. Comegava, assim, uma carreira
literaria que durou mais de vinte anos.

Aguiar nasceu em Lisboa, a 28 de outubro de 1943, e faleceu aos 66 anos de
idade nessa mesma cidade, a 3 de junho de 2010. Viveu alguns periodos da sua vida fora
de Portugal, em paises como Mocambique, Angola, Bélgica e Holanda. Chegou a
frequentar os cursos de Direito e Filosofia em Portugal, mas foi na Universidade Livre
de Bruxelas que concluiu a licenciatura em Jornalismo. Foi jornalista de profissao,
tendo regressado a Lisboa em 1976. Trabalhou em vérios jornais, na radio, na televisao
e no cinema. Trabalhou nos jornais O Comércio, A Luta, Diario Popular, O Pais, Didrio
de Noticias; nas revistas Nova Imagem e Sabado*. Na radio, entre os anos 70 e 90,
adaptou romances da literatura estrangeira e portuguesa para a Emissora Oficial de
Angola. Ainda nos anos 90, foi autor de textos dramaticos radiofonicos para a mesma
emissora. Foi guionista na Radio e Televisao de Portugal (RTP), onde esteve ligado a
produgdo do programa infantil Rua Sésamo. Escreveu o guido do filme Inés de Portugal
(1997), com José¢ Carlos de Oliveira, que dirigiu esta longa-metragem.

Desde muito novo, Jodo Aguiar manifestou interesse na escrita e fascinio pela
Historia. Como o proprio conta na sua autobiografia publicada no Jornal de Letras, em
2005 e republicada em 2010, aos oito anos congeminou uma histéria de aventuras que
envolvia uma princesa, uma fada madrinha, ovos mégicos e varios perigos. Nessa idade
precoce, convenceu uma das irmas, Maria Jodo, a passar a historia para o papel, enquanto
ia ditando. Meses mais tarde, j4 com nove anos, procurou escrever sozinho o seu primeiro
romance. Estas tentativas da infincia ndo foram bem-sucedidas. O reconhecimento

enquanto escritor s6 aconteceu depois dos 40 anos, com VD.

40 «Adverténcia Prévia” de VD.
4 Diciondrio de Literatura, diregdo de Jacinto do Prado Coelho, s.v. “Aguiar, Jodo” (p. 35).
42 Ver nota biografica disponivel na DGLAB — Dire¢do-Geral do Livro, dos Arquivos ¢ das Bibliotecas.
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Tal como a produgado literaria de Agustina Bessa-Luis, a de Jodo Aguiar também
¢ muito diversificada. Escreveu livros de diferentes tipologias para diferentes publicos.
Criou trés colegdes infantojuvenis: O Bando dos Quatro, Pedro & Companhia e
Sebastido e os Mundos Secretos. O Bando dos Quatro tem 30 titulos publicados entre
1997 e 2008; a colegao foi adaptada a série televisiva em 2007, contando com 27
episodios. Pedro e Companhia ¢ uma série com trés livros publicados na Editorial
Presenca, entre 2001 e 2002. Iniciada em 2006, a série Sebastido e os Mundos Secretos
tem dois titulos publicados na Edi¢des ASA.

“Foi no romance histdrico, alids, que fez grande parte da sua carreira literaria”
(Publico/Lusa, 2010). O primeiro livro que Jodo Aguiar publicou, que ¢ objeto de estudo
nesta investigagdo, VD, ¢ um romance historico em torno da figura de Viriato ¢ da
resisténcia dos povos da Lusitania a romanizacao da Peninsula Ibérica. A agdo situa-se,
por isso, no século II a. C. No verbete dedicado ao escritor, no Dicionario de Literatura
sob a dire¢do de Jacinto do Prado Coelho, esta obra ¢ designada como “romance de
ficcao historica” (p. 35). Arnaut inscreve-a no “grupo dos romances de tematica
histérica” (1997, p. 273).

ApOs a estreia literaria em 1984, seguiram-se outros romances historicos, como
O Trono do Altissimo (1988) sobre a figura de S. Quintiano de Braga (século IV) e a
doutrina do priscilianismo que se difundiu por vérias provincias romanas; A Hora de
Sertorio (1994) sobre a figura de Quinto Sertorio, um general romano que, no século |
a. C., liderou os lusitanos contra os exércitos romanos. Aguiar regressa ao tempo de
Viriato e da presenca romana na Peninsula Ibérica em Uma Deusa na Bruma (2003).
Numa entrevista concedida a Rui Azeredo, em 2004, o autor fala deste seu interesse por

episodios remotos da Historia de Portugal:

Gosto muito de Historia, ¢ uma paixao dos velhos tempos. Ha vinte anos, talvez
influenciado por livros que tinha estado a ler, veio a vontade de tentar recuperar
um passado nosso, que era um legado anterior a nacionalidade. Tinha a sensacao
que para as poucas pessoas que sabiam alguma coisa de Histéria Portugal tinha
nascido no dia em que D. Afonso Henriques bateu na mae. A minha ideia foi
tentar chamar a aten¢do para toda uma vivéncia anterior a nacionalidade. (Porta-
Livros, 2009)*

43 A entrevista a Jodo Aguiar foi realizada em 2004, estando disponivel na pagina pessoal de Rui Azeredo
na Internet, Porta-Livros, numa publicacdo de 2009. Para as citacdes da entrevista feitas neste capitulo,
recorre-se a publicagdo de 2009.
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Numa entrevista televisiva conduzida por Raquel Santos, em 2005, no programa
Entre Nos da RTP, Jodo Aguiar volta a falar da sua paixao pela Historia e explica que,
com VD, a sua ideia foi “tentar evocar Portugal numa altura em que ndo existia
Portugal. Ou seja, ir para trds da fundacdo da nacionalidade. Inicialmente, ndo
necessariamente tinha de ser Viriato. Tinha de ser qualquer coisa que pertencesse ao
nosso legado historico e cultural. [...] As nossas raizes, mas que fosse anterior &
fundacao da nacionalidade” (Entre Nos, 2005).

Além dos quatro romances ja referidos, cujas agdes se situam em épocas
anteriores 2 monarquia portuguesa, Aguiar também escreveu Inés de Portugal (1997),
romance que conta a infeliz historia de amor entre o rei D. Pedro e Inés de Castro. No
ano da sua morte, em 2010, conforme noticiado no Didrio de Noticias, Aguiar deixou
por escrever um romance em que iria fazer a recriacdo histérica da Revolucdo de
1383/85 (Silva, 2010).

A par dos livros para o publico infantojuvenil e dos romances histéricos, o autor
também escreveu narrativas de ficcdo de outros géneros, como: O Homem Sem Nome
(1989), romance com “vagos tragos de ficcdo cientifica” e uma “aura de mistério e de
fantastico” (Arnaut, 1997, p. 279); O Canto dos Fantasmas (1990), livro de contos com
presenca do paranormal; Os Comedores de Pérolas (1992) e O Priorado do Cifrdo
(2008), livros que se inscrevem no género policial; A Encomendagdo das Almas (1995),
uma historia sobre ritos e supersticdes do velho mundo rural, que funciona também
como critica social dos novos tempos; O Navegador Solitario (1996), um romance
escrito em forma de diario; Rio das Pérolas: Pearl River (2000), uma antologia de
contos cujo tema principal ¢ Macau. Em 2004, celebrando 20 anos de carreira literaria,
Aguiar publica O Sétimo Herdi, livro que apresenta um universo fantdstico de herdis e
dragdes*. No ano seguinte, publica O Jardim das Delicias, que, nas palavras de Santos,
“para alguns criticos que ja se manifestaram, ¢ uma parabola politica, para outros € um
thriller, e para outros ainda serd uma satira”*.

A producdo narrativa de Jodo Aguiar, “Autor versatil e imaginativo”, nas
palavras de Rui Azeredo, abrange varios géneros literarios, mas o escritor ficou desde
logo, com a publicacdo do seu primeiro livro, associado ao romance historico: “A partir

dai, e mesmo que ndo o quisesse, ficou colado a este género literario com titulos de

4 Em entrevista a Jodo Aguiar, Azeredo relaciona O Sétimo Herdi com O Senhor dos Anéis de Tolkien
(Porta-Livros, 2009).

45 A citacdo é de Raquel Santos, apresentadora do programa televisivo ja mencionado da RTP, emitido em
2005, no mesmo ano da publicagdo de O Jardim das Delicias.
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grande sucesso como O Trono do Altissimo; A Hora de Sertorio e a pega Inés de
Portugal” (Silva, 2010). A fic¢ao de tematica historica de Aguiar € varias vezes referida,
por exemplo, no livro O Essencial sobre o Romance Historico da autoria de Rogério
Miguel Puga (2006).

No volume de ensaios intitulado Historia Romanceada ou Fic¢cdo Documentada?
Olhares sobre a Cultura Portuguesa, sob a coordenacdo de Sa e Anastacio (2009), o
escritor Jodo Aguiar oferece o seu testemunho sobre o que entende por romance

historico e as fronteiras entre géneros literarios:

Penso que ¢ demasiado académico — e também claramente impossivel —
estabelecer uma distingdo rigida entre géneros de ficcdo. No entanto, convira ter
presente que um romance histérico ndo ¢ apenas uma obra de fic¢cdo cuja accao
decorre num momento passado. A muito célebre Agatha Christie escreveu um
romance policial cuja ac¢do decorre no Egipto faradnico e essa obra ndo ¢
historica mas sim policial; e uma histéria de amor que se desenrola no século
XII ndo constituird necessariamente um romance historico. Para o ser
plenamente, devera procurar retratar ou evocar factos, personagens ou situagdes
(sociais, politicas, mentais) dessa determinada época historica.

E temos assim a diferenga entre historia romanceada, o romance historico, e
ficcdo documentada, o romance de época. (Aguiar, 2009, p. 97)

Aguiar reconhece que a Literatura e a Histdria sdo duas componentes cruciais do
romance historico (2009, p. 98) e, nesse sentido, questiona até que ponto um escritor
podera ficcionar a verdade historica, mantendo a fidelidade ao retrato das varias figuras
reais de que se aproveita. Na sua opinido, o romance historico ndo deve descurar o seu
lado ficticio, mas pelo menos o essencial da veracidade dos factos devera ser respeitado.
No fundo, trata-se de dar as personalidades da realidade factual “uma vida nova, uma
vida literaria”, preservando, no universo ficticio, os tracos historicos pelos quais sdo
conhecidas (Aguiar, 2009, p. 97). Esta no¢do de romance histérico apresentada por
Aguiar, combinando Literatura e Historia, estd em consonancia com a defini¢do do
mesmo termo apresentada por Puga: “Tentar definir o romance historico leva-nos
obrigatoriamente para o campo da Historia e da ficgdo, uma vez que o subgénero supde
a existéncia de referentes extratextuais verificdveis que sustentam parte da rede de
significagdes do texto ficcional” (2006, p. 3).

Na entrevista a Rui Azeredo, Aguiar também admitira que o romance historico
nao restringe o poder da imaginagdo, sendo sempre necessario criar personagens novas,

ou seja, ficticias, para procurar reconstituir a €poca histérica: “Os acontecimentos
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histéricos nunca sdo suficientes, ha sempre coisas que tém de ser completadas. O
desafio estd justamente em preencher as lacunas sem trair a Historia. Isso ¢ um trabalho
tdo criativo como se fosse escrito de novo” (Porta-Livros, 2009). O que esta em causa
num romance histérico ndo ¢ a documentagdo comprovada e factual de uma época, mas
uma representacao dessa €poca, ou seja, uma representacao literaria do tempo historico.

Em dois livros de Aguiar que representam os tempos da Roma antiga e as suas
pretensoes ao territério da Lusitania, A Voz dos Deuses € A Hora de Sertorio, publicados
com uma década de diferenga um do outro, em 1984 e 1994, respetivamente, a
reconstituicdo da realidade histérica depende, em muito, dos percursos de personagens
ficticias que se cruzam com as figuras reais ficcionadas: ‘“Nestes dois romances,
concilia-se a acribia do relato histérico com a ficgdo, desejando o autor recuperar duas
personagens, Viriato e Sertério, que povoam o ,folclore historico™ portugués, uma
designacdo do proprio Jodo Aguiar” (Pinheiro, 2010, p. 197). Assim, a representacao
literaria de Viriato, a figura histdrica, ¢ feita a partir das memorias de Tongio, o narrador
autodiegético e personagem ficticia, sem existéncia na realidade factual. Por outro lado,
a representacdo literaria de Sertério, a figura histdrica, baseia-se no relato de trés
narradores: o filosofo grego Euménio de Rodes, “uma figura totalmente ficticia”; o
general romano Lucio Hirtuleio, “o mais fiel companheiro de Sertorio” e, como ele,
figura com existéncia histérica; € Medamo, “uma personagem semificticia” (Pinheiro,
2010, pp. 197-198).

Quadros reconhece que a vida de Viriato em VD foi escrita “com uma boa
medida de imagina¢do, ao lado de uma também boa medida de so6lida fundamentagdo
historica” (1989, p. 247). Uma vez que este romance procura retratar uma época
historica concreta com personagens que participaram em acontecimentos reais, a escrita
literaria precisou de ser complementada por um processo de pesquisa rigoroso. Aguiar
declara em entrevista publica que fez essa pesquisa durante um ano € meio € que,
depois, escreveu VD em seis meses (Porta-Livros, 2009). No programa televisivo da
RTP com Raquel Santos, Aguiar confirma também que escreveu este seu primeiro
romance por “sugestdo de uma professora de latim” (Entre Nos, 2005). Admite que a
longevidade do livro (com 20 anos completos a data da emissdo deste programa) se
deve as escolas, mas também ao impulso que o livro recebeu com o programa televisivo
da RTP, Ja Agora, apresentado por Carlos Pinto Coelho. Aguiar reconhece que essa

exposicdo mediatica (trés minutos diante das cadmaras com o livro) correspondeu a
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venda das primeiras cinco edi¢des (Entre Nos, 2005). Vinte anos apos a sua publicagao,
VD somava 25 edi¢des (Correio da Manhd, 2004)*.

Em algumas edi¢des, VD surge com o subtitulo Memorias de um companheiro
de armas de Viriato. O leitor fica a conhecer a vida e os feitos de Viriato a partir do
registo das memorias de Tongio, que combateu ao lado do lider lusitano. A apresentagao
desta personagem ¢ feita, em jeito de epigrafe, na pagina 13 deste livro: “A historia de
Tongio filho de Tongétamo, sacerdote do grande deus Endovélico e guardido do seu
santudrio”. Naturalmente que a vida de Tongio “sé tem interesse na medida em que
acompanha e testemunha os feitos de Viriato, a sua capacidade de liderancga, a sua
humanidade e, finalmente, a traicdo de que ¢ vitima” (Marinho, 1999, p. 185). Machado
aponta no mesmo sentido: “Com o pretexto de contar a sua vida, o narrador conta a
historia de Viriato” (1996, p. 149). Verissimo refere-se a Tongio como “um narrador-
testemunha que observa a Historia do lado dos Lusitanos™ (1997, p. 129).

Este romance apresenta uma estrutura em trés partes emolduradas por um
Prélogo e um Epilogo: Parte I — “O Oraculo” (nove capitulos): Parte II — “A Insignia do
Touro” (dezasseis capitulos); Parte III — “Endovélico” (trés capitulos). A acdo do
Prologo decorre no ano 84 a. C., no santudrio do deus Endovélico. E ai que Tongio, o
sacerdote de 80 anos, informa que ira gravar em tabuinhas de cera a historia da sua vida,
que depois copiara para rolos de papiro. O Epilogo assume a forma de uma missiva de
Hirtuleio para Quinto Sertorio, transportando o leitor para um tempo em que Tongio ja
havia falecido: em 79 a. C., o soldado romano encontra o documento em que o
sacerdote havia escrito “a historia da sua vida enquanto foi companheiro daquele chefe
barbaro, Viriato” (VD, p. 283). As trés partes entre o Prélogo e o Epilogo constituem
esse relato das memorias de Tongio.

A Parte I abrange os acontecimentos entre a infancia de Tongio e a sua entrada
no exeército para combater os romanos. Ficamos a conhecer as suas raizes familiares e
educagdo: o pai Tongétamo, filho do rei dos Bracaros; a mae Camala, de origem conia e
de sangue fenicio ou turdetano; o tio Camalo, que assume a educagdo de Tongio quando
este completa 12 anos de idade. H4 ainda Beduno, o escravo de confianga, e Lobessa, a
escrava de Camala e primeira paixao de Tongio. Balsa ¢ a terra natal do protagonista,
que se muda para Gadir, na Bética, depois para Arcobriga, onde visita o santuario de

Endovélico. A vida familiar de Tongio, que constitui o enredo ficticio do romance, vem

46 O livro VD comegou por ser publicado na editora Perspectivas & Realidades. Desde o inicio do século
XXI, a edigdo da obra estd a cargo da Edi¢cdes ASA.
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inserida no contexto historico da guerra entre lusitanos € romanos. Por varias vezes, as
personagens vao recebendo noticias das campanhas bélicas, como no Capitulo IV
quando o pretor Galba ¢ nomeado governador da Hispania Ulterior e vai semeando o
terror pelas cidades do Cineticum. Por volta dos 15 anos, Tongio junta-se a hoste de
Curio e Apuleio, dois veteranos de guerra que combatem os romanos por conta propria.

A Parte II ¢ a mais extensa do romance e aquela em que Tongio acompanha de
perto a vida militar de Viriato, desde o rescaldo da traicdo de Galba até a morte a traicao
do lider lusitano, sensivelmente entre 147 e 139 a. C. E no Capitulo II que Curio liberta
Tongio do seu juramento, e este passa a lutar sob o comando de Viriato, ou seja, sob a
insignia do touro. A sua primeira campanha é o combate em Urso, frente as tropas de
Caio Vetilio. A acdo desta segunda parte ocupa cerca de oito anos e corresponde ao
periodo mais conhecido da vida de Viriato, de acordo com as informagdes transmitidas
nas fontes greco-romanas (cf. Capitulo 1). A Parte IIl ¢ muito mais breve e nela se
relatam as cerimoénias finebres de Viriato, a elei¢do de Tautalo e o destino de Tongio. O
narrador-personagem faz uma longa jornada sem rumo, vai para Italia, recebe a
cidadania romana, regressa a Ibéria com 69 anos e torna-se o guardido e servidor do
santudrio de Endovélico.

Em O Mito de Viriato na Literatura Portuguesa, Machado considera VD a “obra
literaria mais importante que sobre Viriato se escreveu no século XX em Portugal”
(1996, p. 146). A representagdo literaria de Viriato neste romance historico de Jodo

Aguiar sera analisada no Capitulo 4 da presente dissertacao.
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Capitulo 3

A representacio de Viriato por Agustina Bessa-Luis

A lenda de Viriato deve-se mais

a eloquéncia dos senadores

do que aos factos concebidos

no teatro da guerra.

Agustina Bessa-Luis (2010, p. 23)

A literatura recorre, frequentes vezes, aos factos da Histéria e a figuras reais
como matéria-prima dos textos ficcionados, pois, como j& tem sido reconhecido, uma
das suas fungdes € a construgdo da identidade coletiva: “De acordo com Umberto Eco, a
literatura assume algumas funcdes diferentes: manter em exercicio a nossa lingua como
patriménio coletivo, criar identidade e comunidade e manter em exercicio a nossa
lingua individual” (Figueira, 2022, p. 53). Podemos afirmar que o didlogo entre
Literatura e Histodria ¢ refor¢gado com o aparecimento do romance historico. Este género
literario recorre a personalidades do passado, ficcionalizando-as, e a a¢ao decorre em
espagos reais. Para aprofundar a importancia do romance historico nesta ligagdo entre
facto e ficcdo, Figueira afirma: “O reconhecimento de Walter Scott como o pai do
romance histdorico € um ponto essencial na definicao tedrica do género, pois € com Scott
que o objeto da historiografia entra no plano da ficcao [...] apesar da historia ter estado
ligada ao campo da poética, até ao inicio do século XIX” (Figueira, 2022, p. 25). O
estudioso acrescenta: “A literatura, na sua esséncia civilizacional, concebe-se como uma
importante forma de pensamento que contribui para a reflexdo, edificacdo e afirmacdo
da identidade de um povo, pais ou regiao” (Figueira, 2022, p. 31).

O tema da ficcionalizacdo da realidade histérica estd patente na obra FSHP. Af,
Agustina Bessa-Luis reconta o passado nacional a partir de figuras de relevo da Historia
de Portugal, desde os primordios que antecedem a formagao do pais até ao tempo do
Estado Novo. Esta obra estd organizada em doze Operas, que apresentam varias
personalidades conhecidas do passado de Portugal, mas que sdo retratadas do ponto de
vista da escritora. A Opera I ¢ dedicada a Viriato. Ao contrario de outras versdes
literarias de Viriato, que exaltam as virtudes de her6i justo, honrado e corajoso que
personifica o ideal da identidade patria, Bessa-Luis retrata o caudilho lusitano mais
como homem — e, portanto, sujeito a erros e defeitos de carater como qualquer ser

humano — do que como hero6i idealizado. A sua Opera salienta, repetidas vezes, a
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incerteza dos testemunhos, muito elogiosos, que os historiadores gregos € romanos nos
deixaram da figura de Viriato.

Na Opera I, Viriato comega por ser associado & cidade espanhola de Zamora, de
onde ¢ natural o avo de Agustina Bessa-Luis, Lourenco. O local de nascimento do chefe
lusitano ¢ reivindicado por Portugal e Espanha. Zamora ¢ uma de entre as hipoteses que
costumam ser apontadas como cidade natal de Viriato (cf. Capitulo 1, p. 18). Virias
geracdes dos habitantes de Zamora acreditavam, e mantinham viva essa lenda, que
Viriato seria proveniente desta cidade espanhola. No inicio da Opera I, insiste-se nessa

vinculagao de Viriato a Zamora:

Sempre ouvi, na estreita pardquia 14 de casa, que o braco de Viriato estava nas
armas de Zamora. Nao um brago de pastor, mas o de um guerreiro. (Bessa-Luis,
2010, p. 11)

No ano de 1904, em 12 de Janeiro, Zamora descerra a estatua de Viriato erguida
sobre uma enorme pedra granitica de Sayago. (Bessa-Luis, 2010, p. 11)

[...] o licor Viriato, feito na pequena fabrica de Corrales, foi invengdo do meu
avo Lourengo, homem de muitos engenhos e competéncias, € que nesse comego
de século se casou em Corrales del Vino [...]. (Bessa-Luis, 2010, p. 12)

As armas da cidade e a inauguragdo publica da estatua sdo extensdes da lenda
que faz de Zamora local da origem de Viriato. O licor, outro sinal de homenagem,
permite associar também o herdi da Lusitania a propria familia de Bessa-Luis. Estes
elementos, pertencentes ao quotidiano real da histéria da cidade de Zamora, sdo
utilizados para efeitos literarios pela escritora, que, deste modo, nos apresenta a sua
versao de Viriato — uma figura da realidade histdrica que penetra o mundo da literatura.
Fatima Marinho afirma que ‘“se continuam a escrever romances ou contos com
personagens do passado, para consolidar o sujeito com a memoria, individual e
colectiva, para o situar num tempo reversivel e utépico” (Marinho, 2008a, p. 147). Esta
combinagdo da memoria individual com a memoria do passado coletivo vem expressa
na Opera I, logo depois de Bessa-Luis mencionar o licor Viriato e o casamento do avo:
“E assim recreio as minhas letras nestas recordagdes que vao tdo longe quanto a
imaginac¢ao da Historia” (Bessa-Luis, 2010, p. 12). O presente relato da escritora sobre
Viriato assume um cunho memorialistico e, a0 mesmo tempo, imaginativo. Bessa-Luis

subordina, assim, a figura histérica ao dominio da fic¢ao.
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Como foi referido no Capitulo 2 (p. 37), a obra FSHP retne um conjunto de
biografias literarias. Na Opera 1, a vida de Viriato ¢ contada sob a perspetiva de
Agustina Bessa-Luis. Trata-se de uma narrativa ficcionada sobre uma figura historica.
Bessa-Luis assume o papel de narradora-autora, fazendo intervengdes constantes ao
longo do texto. Para contar a historia de Viriato, comega por recordar o que parece ser
um acontecimento da propria vida: uma viagem a casa do avd, em Zamora. E a
recordagdo dessa viagem que motiva a narrativa sobre o guerreiro lusitano. Bessa-Luis
relata a vida desta personagem, selecionando os episddios que considera mais relevantes
para a construcdo do seu texto. Esta biografia consiste, assim, numa versao abreviada e
subjetiva. Bessa-Luis conta as origens e a morte de Viriato, deixando, porém, de parte
varios episodios de lutas contra os generais romanos.

Neste capitulo, propde-se analisar os seguintes episodios da vida de Viriato: 1)
origens de Viriato; 2) casamento de Viriato; 3) morte de Astolpas; 4) tratado de paz com

Roma em 140 a. C.; 5) morte de Viriato; e 6) trai¢ao de Galba.

3.1. Origens de Viriato

Agustina Bessa-Luis, na sua qualidade de narradora-autora, inicia a Opera I a
relatar que passou um dia nas “planicies de Castela” para visitar o avd, cuja casa se situa
na “estrada para Zamora” (Bessa-Luis, 2010, p. 11). E na apresenta¢do do avd, quando
se comenta que lhe ficaria bem o uso de indumentaria bélica, que se menciona, pela

primeira vez, a figura de Viriato:

Era [0 meu avd] um homem empreendedor e com mau génio, que era indicio de
fazedor de reinos, quando havia reinos para fazer. Devia ficar-lhe bem a cota de
malha e o brial com plumas. Como a Viriato, quando se deu conta de que o
modo de vestir torna urgente o respeito e a vassalagem. (Bessa-Luis, 2010, p. 11)

O modo de vestir levanta uma questdo fundamental sobre o nome deste guerreiro
da Lusitania. Viriato era um nome comum entre os povos ibéricos. Na formacao do
nome, nota-se a presenga da palavra viria, que significa “pulseira” ou “bracelete” e
corresponde a um aderego usado por generais (cf. Capitulo 1, p. 19). Trata-se de “um
ornamento de reconhecimento marcial” (Bessa-Luis, 2010, p. 13). A problematica em
torno deste nome suscita davidas sobre a verdadeira identidade deste homem que
mobilizou varios povos da Ibéria contra a ameaca dos romanos. A associacdo do nome a

uma insignia de comando terd contribuido, possivelmente, para refor¢ar o estatuto de
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Viriato enquanto chefe militar — um chefe a quem se atribui o titulo de Viriato, ou seja,

aquele que enverga a viria. E nesse sentido que o assunto ¢ abordado na Opera I:

O nome de Viriato deriva possivelmente do ibérico viria, que significa pulseira.
Corresponde ao termo latino forquatus, ou torques, que significa igualmente
pulseira. Estrabao e Diodoro diziam que os celtas gostavam de pulseiras de ouro e
prata. Os torques galaicos em ouro sdo o testemunho duma actividade metaltirgica
de caracter guerreiro ou que definia um ornamento de reconhecimento marcial,
como s30 hoje as divisas e os galdes. Viriato seria portanto, desde muito novo, ndo
um pastor pobrissimo da serra da Estrela, mas alguém destinado a chefiar um
bando organizado. Viriato era um titulo e ndo um nome proprio. (Bessa-Luis,
2010, p. 13)¥

Como fica patente no trecho acima transcrito, Bessa-Luis realiza uma pesquisa
minuciosa do tempo do biografado; consulta fontes antigas, como Estrabdao e Diodoro
Siculo, interpreta-as e, varias vezes, pde em causa as informacgdes que transmitem. Os
dados a que hoje temos acesso sobre a vida de Viriato sdo dubios, formam um retrato
idealizado, sobrevalorizado das qualidades militares deste chefe lusitano, e carecem de
verificagdo fidedigna. Nesse sentido, o relato biografico nesta Opera I é marcado por
varias palavras e expressdes que exprimem davida: “parece” (trés ocorréncias), “seria”
(dez ocorréncias) e “teria sido” (uma ocorréncia), “pode ser”’ (uma ocorréncia), “Tal podia
ser” (uma ocorréncia) e “podia muito bem ser” (uma ocorréncia), “dizem” (duas
ocorréncias), “provavelmente” (uma ocorréncia) e “possivelmente” (quatro ocorréncias),
“E possivel que” (cinco ocorréncias), “Ndo é de crer” (uma ocorréncia), “Ha quem
levante a hipotese de” (uma ocorréncia), “E de considerar que” (uma ocorréncia), “pode
muito bem trazer uma luz sobre” (uma ocorréncia), “O que € de supor ¢ que” (uma
ocorréncia) e “talvez” (trés ocorréncias). Encontramos também certas informagdes
designadas como ‘“notas mais do que suspeitas”, “enigma” ou ‘“historia romanceada”.
Se, por um lado, Bessa-Luis revela um conhecimento fundamentado na bibliografia da
especialidade, por outro, interpreta os dados disponiveis, pondo a descoberto o carater
subjetivo das fontes historicas, a tendéncia dos historiadores para a imaginagao.

Além da questio do nome, a Opera I também aborda outras problematicas em
torno de Viriato, nomeadamente o local do seu nascimento, a situacao familiar, a vida de
pastor ¢ de bandido. A imagem de Viriato que ficou imortalizada na literatura

portuguesa foi a de um antepassado distante do povo portugués, em particular associado

47 Noutras partes da Opera I, Viriato volta a ser mencionado como “o homem da pulseira” (Bessa-Luis,
2010, p. 17), “um senhor da pulseira” (Bessa-Luis, 2010, p. 18).
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aos Montes Herminios, ou seja, a Serra da Estrela. Os historiadores greco-romanos nao
souberam comunicar com precisao o local de nascimento de Viriato, a ponto de a sua
origem ser assunto de disputa entre Portugal e Espanha. A Lusitania estendia-se por
zonas que pertencem atualmente aos dois paises. Em virtude dos varios feitos militares
e da fama alcancada em muitas terras lusitanas, Viriato ficou vinculado a varias
localidades e populacdes. E impossivel saber onde nasceu. Dada a incerteza em torno da
origem deste homem, Bessa-Luis afirma: “Nao parece, no entanto, que Viriato fosse
nascido em lugar descrito em qualquer mapa” (Bessa-Luis, 2010, p. 12) e “Dizer que
Viriato € originario da serra da Estrela parece ser demasiado problemético” (Bessa-Luis,
2010, pp. 12-13). A narradora-autora invoca uma autoridade antiga, Diodoro Siculo,
para quem Viriato era de origem lusitana, e a teoria de um estudioso moderno, Garcia
Moreno, que defende a origem bética (Bessa-Luis, 2010, p. 13). A questdo esta longe de
ser resolvida. Se o local de nascimento se mantém um enigma, a investigacdo confirma
que a Lusitania € o terreno privilegiado da atuagdo militar contra os romanos.

Na Opera 1, salienta-se o “espirito romanceiro” com que alguns autores e obras
descrevem a ascensdo de Viriato, das suas origens humildes ao notdvel comando de

varios povos da Ibéria:

Algumas obras em que a vida de Viriato ¢ conduzida pelo espirito romanceiro
dizem que ele seria filho dum pequeno chefe tribal do vale do Guadalquivir que
se chamava Cominio. Sendo o terceiro filho, ndo lhe cabia nenhuma parte da
heranga paterna que s6 o primogénito recebia. (Bessa-Luis, 2010, p. 14)

A tradigdo foi perpetuando a memoria de Viriato como pastor das montanhas, um
homem rude, acostumado aos rigores da vida do campo. Visto que seria o terceiro filho
de um pequeno chefe tribal e que ndo tomaria parte da heranca paterna, o pastor teria
sido forcado a dedicar-se ao banditismo, ao roubo de gado nas populagdes vizinhas:
“Assim, teve de recorrer ao modo de vida de bandoleiro e predador” (Bessa-Luis, 2010,
p. 14). A autora-narradora avalia estas noticias sobre a juventude de Viriato, decerto
transmitidas oralmente e registadas pelos historiadores antigos, como “notas mais do
que suspeitas” (Bessa-Luis, 2010, p. 14). Em causa estaria o aproveitamento politico da
lenda de Viriato por parte dos romanos: sobrevalorizavam as qualidades militares do
homem das montanhas, para justificarem as derrotas sucessivas na Lusitania. O
prolongamento da guerra interessava aos generais romanos, que tinham em vista a

obtencdo de riqueza. Por isso, no olhar critico e cético proprio de Bessa-Luis, os
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generais romanos conspiravam em ‘“‘secretas combinagdes rendosas” (Bessa-Luis, 2010,
p. 14), fazendo chegar ao Senado de Roma relatos impressionantes das habilidades de
Viriato no teatro da guerra. Esses relatos teriam uma dose consideravel de exagero, ou
seja, de ficcao. Foram, sobretudo, os romanos que inventaram e propagaram a lenda de

Viriato, da sua supremacia tatica, do seu carater virtuoso.

3.2. Casamento de Viriato

“Um dos episoddios mais operaticos na vida de Viriato € o do seu casamento com
a filha do rico Astolpas” (Bessa-Luis, 2010, p. 15). O adjetivo “operatico”, usado por
Bessa-Luis para qualificar este momento da vida de Viriato, é sugestivo do carater
ficticio desta biografia literaria. O termo significa “relativo a opera”, “da natureza da
opera”. Os capitulos de FSHP sdo apresentados com o titulo de “6peras”, que, segundo
Marinho (2008a, p. 142), remete para a natureza teatral das historias ai narradas. O
relato biografico e, por extensdo, o discurso histérico estdo sujeitos a ficcionalizacao
literaria (cf. Capitulo 2, p. 37).

A festa em que Viriato celebra a boda com a filha de um homem rico ¢
transmitida por Diodoro Siculo (33.7), e muitos dos estudiosos consideram que o
episodio ndo € real, ndo tendo acontecido nos termos descritos pelo historiador. Trata-se
antes de uma construcdo literdria que visa contrastar a sobriedade de Viriato e a
opuléncia de Astolpas, a0 mesmo tempo que veicula a imagem do chefe lusitano como
homem estoico, que despreza os bens materiais ¢ adota um modo de vida frugal: no
lauto banquete oferecido em casa do futuro sogro, Viriato aceita comer apenas pao e
carne, junto dos seus companheiros de armas.

Ao usar o adjetivo “operatico” para qualificar o episédio do casamento de
Viriato, Bessa-Luis inscreve-se no rol dos criticos que julgam este relato da boda mais
ficticio do que factual. Até porque “toda a cerimonia se passa entre ele [Viriato] e
Astolpas” (Bessa-Luis, 2010, p. 15), ndo entre o lusitano e a noiva. Este ¢ um episddio
da vida pessoal de Viriato, dos poucos que foram registados na historiografia antiga,
mais prolixa nas descri¢des das campanhas militares. E precisamente a partir das
questdes relacionadas com a guerra que melhor se conhece a figura deste chefe. Por
isso, a festa do seu casamento, que, aparentemente, se inscreve no dominio pessoal, tem
uma mensagem politica subjacente: o relato historiografico ndo se baseia tanto na
relagdo entre os noivos (vida pessoal), mas mais na relacao entre genro e sogro (ambito

militar e politico), para opor dois comportamentos antagdnicos. A guerra ¢ um tema
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presente neste episodio festivo mediante o contraste deliberado entre a simplicidade
rustica de Viriato e a riqueza ostensiva de Astolpas, aliado dos romanos.

A autora-narradora pde em causa a histéria romanceada de um homem rude das
montanhas, salteador e adversario dos romanos, com a filha de um homem rico, que

teria estabelecido uma alian¢a com 0s romanos:

Nao ¢ de crer que um aliado dos romanos, possuidor de bens que nao lhe eram
confiscados, desse a mao da filha a um bandoleiro e até celebrasse o casamento
com opuléncia. (Bessa-Luis, 2010, p. 15)

A unido improvavel ¢ explicada com base num costume celtibero segundo o qual era a
noiva quem escolhia o futuro marido, ndo o noivo quem escolhia a mulher com quem

desejava casar:

Ele [Viriato] ndo escolhe a noiva, mas ¢ ela quem o elege para companheiro,
mercé das suas faganhas guerreiras. E um costume celtibero. O pai nio dota a
noiva, cede a sua escolha e Viriato ¢ convocado para a levar. Nao vem como
amigo nem como amante, nem sequer como esposo. (Bessa-Luis, 2010, p. 15)

Nao se conhece a data exata do casamento. Julga-se que terd ocorrido perto do
final da vida de Viriato, numa altura em que este ja havia mobilizado um nimero
consideravel de tribos para fazer frente ao invasor romano. Lé-se, na Opera I, que o
casamento foi “possivelmente realizado depois de 142 a. C.” (Bessa-Luis, 2010, p. 16),
ou seja, cerca de dois anos antes do tratado de paz com Roma e a subsequente morte a
traigdo. Do periodo que se estende do casamento a morte, ndo ha muitos dados
conhecidos. Comenta a autora-narradora: “O que se passou dois anos depois do seu
casamento pertence possivelmente ao foro pessoal. Nao ha Historia sem que o factor
humano intervenha desde o mais profundo da natureza humana” (Bessa-Luis, 2010,
p. 18). As incertezas em torno da vida pessoal e familiar de Viriato, acresce o nome da
esposa. Com base na pesquisa realizada, Bessa-Luis nomeia-a como Longina: “na
historia romanceada este seria o nome da filha de Astolpas” (Bessa-Luis, 2010, p. 18).
Este nome ndo vem referido por Diodoro Siculo, pelo menos no relato que faz do
banquete de casamento. Bessa-Luis ndo revela a fonte consultada de onde colheu esta
informagao.

Na Opera 1, sio citadas duas falas de Viriato dirigidas a Astolpas. A fonte nio é

identificada, mas o leitor que conhece a vida do chefe lusitano a partir da historiografia
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antiga sabe tratar-se da Biblioteca Historica de Diodoro Siculo (cf. Capitulo 1, p. 24).

Desconhece-se, porém, qual a tradu¢do que Bessa-Luis esté a seguir:

Nao sdo riquezas o que pode ser arrebatado pelas armas. (Bessa-Luis, 2010, p. 15)

Porque trocas os favores dos romanos por uma alianga dum homem como eu,
menos poderoso, proprio para viver nas montanhas e ndo num paldcio como o
teu? (Bessa-Luis, 2010, p. 15)

Talvez por considerar a festa do casamento um “dos episddios mais operaticos
na vida de Viriato” e, por isso, ilustrativo do poder da ficcdo que preenche as lacunas do
relato historico, Bessa-Luis termina a Opera I voltando a este evento, aliando dois
dominios da existéncia de Viriato, o amor e a guerra. A vivéncia amorosa e conjugal de
Viriato ¢ uma histéria ndo contada pelos historiadores, que privilegiam os seus feitos na
guerra. A boda, nos termos em que vem relatada, insiste no confronto entre Viriato e
Astolpas, e na ligagdo proxima com os companheiros de armas. A sua vida privada estd
envolta em mistério, porque dela quase nada ficou registado. Os autores greco-romanos
retratam o Viriato guerreiro; Bessa-Luis procura apresentar o Viriato homem, como

sugere o paragrafo final da Opera I:

O que d4 a medida certa da personalidade do homem que foi Viriato € o episodio
do seu casamento. A lanca cravada no chao e ele, sobrio e orgulhoso, com os
seus companheiros que o seguem, levando ele, na sela, a noiva meio raptada.
Nada lhe ¢ dado, tudo tem que conquistar. E entra na sombra da serra, onde o
esperam o amor ¢ a guerra, de maos dadas. (Bessa-Luis, 2010, p. 23)

3.3. Morte de Astolpas

Além do contraste entre a opuléncia e a sobriedade no episddio do casamento, a
Opera I também explora a “rivalidade politica” entre “o homem rico e o caudilho”
(Bessa-Luis, 2010, p. 16), ou seja, entre Astolpas e Viriato, respetivamente. Tal

rivalidade baseia-se nas pretensdes que ambos tém sobre a paz com Roma:

As promessas dos romanos seriam de molde a satisfazer as ambigdes de Viriato e,
nesse caso, a regularizar as suas relagdes com Astolpas. E este que pretende ser rei
da Lusitania independente e aliado de Roma. (Bessa-Luis, 2010, pp. 15-16)

Sendo Astolpas um proprietario rico, aliado de Roma, por um lado, e ligado pelo

casamento da filha ao chefe lusitano, por outro, ndo ¢ de surpreender que, nesta versao
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de Bessa-Luis, seja “este” — Astolpas — o principal interessado em assumir o governo do
territorio, “ser rei da Lusitania”, garantindo assim a concérdia com o povo romano.
Astolpas surge, assim, como alternativa a Viriato — e, nesse sentido, seu rival — na
negociacao diplomatica com Roma.

Devido as graves dificuldades que o seu exército enfrentava na guerra, Viriato
vé-se forgado a negociar os termos de rendicao e paz com os romanos. O governador
Popilio Lenate impde condigdes pesadas para um entendimento. Bessa-Luis invoca a

autoridade de Dion Céssio para sublinhar o papel de Astolpas nestas negociacdes:

Dido Céssio diz que Astolpas acaba por morrer as maos de Viriato para cumprir
com as condi¢des impostas pelos romanos. (Bessa-Luis, 2010, p. 15)

Embora sem identificar o passo concreto da obra deste historiador, julga-se que a
autora-narradora tera em mente o fragmento 75 do livro 22 da Histéria de Roma. E ai
que sdo enunciadas as agdes a que Viriato se sujeita: a libertagdo de cativos romanos, a
entrega de lusitanos como reféns e a morte de homens seus (cf. Capitulo 1, p. 27)*. Um
dos homens que Viriato mata para nao ter de entregar a Lenate ¢, precisamente,

Astolpas. A paz com Roma assim o exigia:

A paz com Roma estd prestes a celebrar-se. Para isso teve que sacrificar
Astolpas, mercé duma intriga perniciosa habitual nos homens de paixdes. E a
maior delas ¢ a guerra. (Bessa-Luis, 2010, p. 19)

Nesta Opera, a “intriga perniciosa” resulta ambigua, pois tanto se pode associar a
Lenate, o autor das pesadas exigéncias, como a Viriato, o efetivo assassino de Astolpas.
A rivalidade politica acima mencionada podera ter tido algum peso na decisdo do chefe
lusitano. Fica, pelo menos, a sugestdo de que tera contribuido para este desfecho.

Com a declaracdo, de certo teor gnémico, “Matar um amigo ¢ tentador” (Bessa-
-Luis, 2010, p. 19), abre-se a discussdo em torno do tema da culpa e do arrependimento de
Viriato, que os historiadores antigos nao exploram. Nesta biografia literaria, procura-se
descrever o estado interior do biografado, ndo apenas os seus feitos externos. Astolpas
deixa de ser referido como parente ou aliado de guerra, para ser agora mencionado
como “amigo”, o que vem adensar a gravidade do “acto nefando” cometido por Viriato.

Bessa-Luis levanta a hipotese de Viriato ser atingido por um sentimento de remorso que

48 “Viriato nesta negociagdo mostra um desespero total, pois aceita entregar aqueles que lhe tinham sido
fiéis e que estavam a seu lado no acampamento lusitano” (Vaz, 2009, p. 171).
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o faz reavaliar as op¢des tomadas ao longo da vida. Esse sentimento surge destacado
pelo uso da anafora “Arrepende-se”, no ultimo paragrafo da pagina 19, que acompanha
uma sucessao regressiva de acontecimentos — da morte de Astolpas ao casamento com a

sua filha a aclamagao como chefe dos lusitanos até ao abandono da vida na montanha:

E possivel que Viriato tivesse conhecido um desses abalos da culpa que fazem
baixar a fronte ao mais destemido dos homens. Arrepende-se. Arrepende-se de
ter matado Astolpas, de ter levado a filha dele na garupa do seu cavalo com a
cumplicidade dos seus homens de armas a quem devia caber uma fun¢ao mais
herdica. Arrepende-se do seu torques de oiro no pulso, que o faz principe.
Arrepende-se sobretudo de ter deixado a montanha, ¢ a caga, e a liberdade
bebida nos regatos, que o fazem rei. (Bessa-Luis, 2010, p. 19)

Astolpas ¢ uma figura importante na vida de Viriato, tanto no dominio militar e
politico como na esfera familiar e pessoal. Ainda assim, encontra-se envolto numa
nuvem de incertezas. Além de servir de contraste no episddio romanceado das bodas e
na rivalidade pelo governo da Lusitinia, nesta versdo de Bessa-Luis levanta-se também
a duvida quanto ao seu parentesco: Astolpas ¢ mais conhecido como o sogro de Viriato,

o pai da noiva, mas “outros dizem que cunhado” (Bessa-Luis, 2010, p. 16).

3.4. Tratado de paz com Roma em 140 a. C.

Apds a morte de Astolpas e a batalha de Arsa (ou Erisane), Viriato propdoe um
tratado de paz com o Senado de Roma, que nao s6 acede como também atribui ao chefe
lusitano o titulo de amicus populi romani. Na Opera I, este tratado, assinado em funcio
das contingéncias da guerra e que ndo suscitou a anuéncia de todos os partidos politicos
em Roma, ¢ apresentado como “um enigma” (Bessa-Luis, 2010, p. 15). Na perspetiva
de Bessa-Luis, o tratado estabelecido no ano 140 a. C. pode ajudar a compreender “a
personalidade de Viriato” (Bessa-Luis, 2010, p. 17), as suas ambigoes politicas € o seu

pensamento estratégico:

Com uma visdo penetrante da situacdo, ele compreendeu que a romanizagdo do
territorio acabaria por acontecer e que o direito provincial da Lusitania teria que
ceder a uma /lex ou formula de administragdo derivada da lei geral romana.
(Bessa-Luis, 2010, pp. 17-18)

Detentor de um olhar perspicaz sobre o curso dos acontecimentos, antevendo

que o dominio romano seria inevitavel, Viriato entende que os lusitanos s6 conseguirdo
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sobreviver se for estabelecida uma concordia com os romanos. Afinal, Roma aparecia
como “a grande administradora das colénias” (Bessa-Luis, 2010, p. 18). Os povos da
Ibéria acabariam por ficar também sob a sua autoridade. Viriato entende a mudanca dos
tempos, que o “tempo de bandoleiro, e at¢ do guerreiro, tinha passado” (Bessa-Lulis,
2010, p. 18). O modo de vida primitivo assim como os direitos indigenas seriam
suplantados pela administracdo de um povo mais forte e poderoso. Nesse sentido, na
perspetiva de Viriato, seria porventura mais vantajoso para os lusitanos que a transi¢ao
para o novo regime se desse por via da diplomacia, nao pela conquista bélica.

O tratado de paz resulta da derrota de Serviliano na batalha de Arsa. Viriato
decide nao aniquilar as for¢as romanas, que estavam encurraladas, sem possibilidade de
fuga. A batalha de Arsa representa para a critica moderna um verdadeiro mistério,
suscitando discussdo por causa da atitude benevolente de Viriato face ao inimigo (cf.

Capitulo 1, p. 26). A autora-narradora comenta a vitdria de Viriato em Arsa:

Nao esquecamos que Arsa era o lugar de origem, ou pelo menos de educagdo e
treino, de Viriato. Ali podia contar com a fidelidade dos seus, familia e
conterraneos. Serviliano ndo pode resistir ao choque com aquele elo fortissimo
na cadeia da independéncia lusitana. Faz frente aos homens mas ndo ao seu
espirito de liberdade. (Bessa-Luis, 2010, p. 16)

Nao deixamos de notar uma certa ironia na firme resisténcia dos lusitanos em
Arsa, movidos todos por um “espirito de liberdade”, quando, apds a vitéria, Viriato
decide sujeitar a “independéncia lusitana” a um acordo de paz com Roma e, portanto, a
lei romana. O contraste entre o curso da guerra e o seu desfecho, entre o animo belicista
e o resultado pacificador, vem adensar o entendimento do tratado como “um enigma”.
Além disso, ¢ também importante salientar que a narradora-autora revela uma atencdo
criteriosa na escolha dos termos com que narra esta biografia: a palavra “fidelidade”
assume um valor expressivo neste contexto, considerando que Viriato morre no ano
imediatamente seguinte a este tratado de paz. Em Arsa, a “fidelidade” dos soldados,

familia e habitantes a Viriato opde-se, manifestamente, a traicdo que o vitimou.

3.5. Morte de Viriato
A morte de Viriato ¢ um dos episddios mais conhecidos da sua vida.
Paradoxalmente, sobre esse acontecimento muito pouco se conhece. Talvez por causa

dessa dupla natureza, entre o difundido e o desconhecido, o episdédio da sua morte seja
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também dos mais romanceados. Surge, assim, mais um enigma em torno desta figura, a
par de outros ja mencionados.

Na Opera I, pergunta a narradora-autora: “Porque é que Roma o manda matar?”
(Bessa-Luis, 2010, p. 20). E comenta logo a seguir: “Nao ha razao para isso” (p. 20). Na
perspetiva de Bessa-Luis, a partir do momento em que a paz fora assinada entre Viriato
e o Senado romano, em 140 a. C., ndo parece haver razdo evidente para, em 139 a. C.,
Viriato ter sido assassinado por ordem de Roma. Nesse sentido, reproduz-se a sentenca-
-paradoxo de um poeta ndo identificado, ou de alguém a quem Bessa-Luis chama poeta
(seja real ou ficticio): “Também diz o poeta ,,se for transparente, o Principio ndo ¢é
evidente™” (Bessa-Luis, 2010, p. 20).

Depois de o tratado ter sido aceite e aprovado pelo Senado, Viriato passa a ser
aliado de Roma, “talvez um cidadao honorario nascido do direito romano” (Bessa-Luis,
2010, p. 20). No Senado, o partido que defende a continuagdo da guerra e a rendi¢do
incondicional dos povos barbaros da Ibéria exerce grande influéncia nos negocios do
Estado e na diplomacia externa, a ponto de Roma ter quebrado as tréguas em pouco

tempo ao enviar novos governadores para a Hispania (cf. Capitulo 1, p. 26):

O tratado com este general [Serviliano] foi ratificado pelo Senado e pelo povo
romano; mas, no fundo, o reconhecimento da independéncia de Viriato trazia
riscos quando se trata de pequenos estados como o lusitano, dificeis de assimilar
e de manter em regime de coopera¢do dentro duma mesma lei e de costumes
iguais. (Bessa-Luis, 2010, p. 16)

Apesar dos riscos para Roma e da sua posigdo belicista, na Opera I, Bessa-Luis ndo iliba
Viriato; atribui-lhe também a intencdo de quebrar o tratado de paz, considerando as

traigdes anteriores por parte dos romanos:

O mais natural ¢ que Viriato se tivesse dado a morte, disposto como estaria a nao

cumprir o pacto com Roma. Lembrou-se decerto de todos os sofrimentos do

povo lusitano, das peripécias terriveis que presenciara, do crime de Galba, que

massacrara os lusitanos, servindo-se da traicdo que muitas vezes se enlaca com

as leis da guerra. (Bessa-Luis, 2010, p. 20)

A paz era, por isso, fragil. Ambos os lados estavam cansados de uma guerra tdo
morosa e dispendiosa, mas nenhuma das partes, ao que parece, estaria satisfeita com os
termos firmados. Para Roma, “pacificar tribos era problematico” (Bessa-Luis, 2010,

p. 20). Desse modo, o Senado “era a favor da estratégia belicista” (p. 20). Os lusitanos

58



seriam dificeis de controlar, de romanizar, € nem todos deveriam concordar com o pacto
feito com Roma, pelo que haveria a ameaca de vozes dissidentes, o perigo do
descontentamento entre os exércitos comandados por Viriato.

A morte do chefe lusitano foi descrita, sobretudo, por Apiano e Diodoro Siculo,
que referem: o papel desempenhado pelos trés soldados de Urso, os mais fiéis amigos
de Viriato; as intrigas que teceram com Servilio Cepido, movidos ou pela ganancia de
riquezas ou pelo receio do crescente poderio romano; o assassinio perpetrado durante a
noite, na tenda, a trai¢do; o golpe na unica parte do corpo que se achava descoberta, pois
Viriato dormia sempre armado; a recusa de Roma em pagar aos traidores; e a sentida
homenagem prestada pelos lusitanos nas cerimonias funebres. Estes sdo os elementos da
intriga que foram mais romanceados e talvez por isso sejam os que ndo sdo explorados
na versdo da Opera I. Bessa-Luis desconfia dos historiadores antigos, “que, no fim de
contas, se copiavam uns aos outros € nao introduziam nenhuma prova nos seus relatos”
(Bessa-Luis, 2010, p. 22). Depois de discutir as negociagdes da paz e de comentar o
modo como terdo levado a morte de Viriato, a narradora-autora ndo aborda traidores
nem combinagdes secretas com o inimigo nem a fuga de noite. Conclui simplesmente
que “Fica por esclarecer a sua morte” (Bessa-Luis, 2010, p. 22). Em lugar de respostas,
a narradora-autora apresenta uma série de perguntas, que evidenciam o seu olhar critico

sobre a versao mais difundida da lenda:

Porque foi ele assassinado quando a paz com os romanos foi assinada? Porque
dormia vestido com a sua armadura a ponto de o Unico sitio descoberto ser a
garganta e ai foi ferido de morte? Temia ser atacado, mas por quem?
Possivelmente, o trato com os romanos ndo tinha sido reconhecido por todas as
tribos da Lusitania e Viriato estava a mercé de qualquer assassino a soldo que os
proprios romanos ignorassem. (Bessa-Luis, 2010, p. 22)

Nestas questdes, fica implicita a sugestdo de Viriato ter sido morto por algum
homem dos seus exércitos, cuja identidade se desconhece, pois podia ser qualquer um, e
de os romanos nao terem tido qualquer envolvimento nessa morte. Bessa-Luis pde em

causa a historia que a tradi¢do nos transmitiu, pouco credivel e muito fantasiosa.

3.6. Traicao de Galba
Na edigdo de 2010 de FSHP, usada no ambito da presente dissertagio, a Opera I
ocupa as paginas 9 a 23. A primeira referéncia ao “crime de Galba” ¢ feita na pagina 20,

muito perto do final desta biografia literaria sobre a figura de Viriato. Essa primeira
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referéncia ocorre no contexto da morte de Viriato. Os dois acontecimentos historicos
situam-se, em termos cronoldgicos, em fases diferentes da vida de Viriato e da sua
participagdo na guerra contra 0s romanos, ou seja, situam-se em extremos opostos da
lenda. E Bessa-Luis quem relaciona os dois eventos; ao descrever e comentar o fim de
Viriato, retrocede ao tempo em que Viriato ainda era uma figura desconhecida dos
romanos ¢ dava os primeiros passos para a fama. Em certo sentido, foi a partir do crime
de Galba que a lenda nasceu.

Com o proposito de pacificar as tribos da Lusitania, da sua “gente incomoda”
(Bessa-Luis, 2010, p. 21), e de por termo a uma guerra demasiado longa, o Senado
substitui Marcelo pelo pretor Galba, que a narradora-autora retrata como “um homem
ambicioso, desses que fazem da guerra uma contabilidade” (Bessa-Luis, 2010, p. 20). O
consul Luculo também ¢ apresentado de maneira negativa: “Nao conseguindo tomar a
cidade de Cauca, assinou um tratado de paz que traiu vergonhosamente mandando
matar toda a populacdo” (Bessa-Luis, 2010, p. 21). Sérvio Sulpicio Galba era o
governador na Hispania Ulterior no ano 151 a. C., enquanto Lucio Licinio Luculo era o
governador da Hispania Citerior (cf. Capitulo 1, pp. 16-17). Cada um vai sofrendo
derrotas pesadas na luta contra os lusitanos e perdendo milhares de homens. Ambos
decidem juntar esforgos: “Parceiros nas inten¢des, que eram as de enriquecer € vingar os
desaires, foram parceiros na vileza” (Bessa-Luis, 2010, p. 21).

Segundo Alberto, Galba “protagonizou um dos episddios marcantes das guerras

da Lusitania” (Alberto, 1996, p. 28), que Bessa-Luis relata nos seguintes termos:

Sabido que os lusitanos careciam de terras e por isso se combatiam entre si tendo
para isso os seus caudilhos e os seus estrategas, [Galba e Luculo] tomaram a
decisdo, a que Roma ndo queria ser alheia, de oferecer lotes de terra em troca da
deposi¢ao das armas. Os lusitanos aceitaram, pelo menos em parte, e Galba,
aproveitando-se dessa falsa paz, exterminou 30 000 homens, tendo-os dividido
por trés acampamentos. (Bessa-Luis, 2010, p. 21)

O relato de Bessa-Luis coincide com a informagdo transmitida por Apiano na
sua Historia Romana (6.10.59-60). Nao conseguindo derrotar os lusitanos na guerra,
Roma e os seus governadores tentam a via da diplomacia mediante a entrega de terras as
populagdes. Galba, porém, prepara uma artimanha: sob o pretexto de uma “falsa paz”,
pede aos lusitanos que larguem as armas, separa os exércitos em trés sec¢des € manda
matar cada sec¢do a vez. A sua traicdo aos lusitanos € vista como exemplo de perfidia.

Para os povos da Lusitania, o massacre representou um duro golpe na sua resisténcia
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aos romanos. Os dois governadores enriqueceram com este triunfo, mas o crime
praticado levantou muitas objecodes até por parte dos romanos. Nenhum dos dois sofreu
qualquer condenacdo judicial: “os senadores acabaram por calar as acusagdes que
pesavam contra eles” (Bessa-Luis, 2010, p. 21).

A consequéncia mais importante e duradoura deste massacre preparado por
Galba foi a elevagdo do nome de um dos seus poucos sobreviventes. Desconhecido até
entdo, Viriato distingue-se na guerra contra os romanos precisamente a partir do crime
de Galba: sobreviveu-lhe, vingou-se ao reunir varias tribos para fazer frente a Roma, e

assim nasceu a lenda, que foi sendo difundida, amplificada e, decerto, exagerada:

Viriato estava entre os mil que escaparam ao massacre. Da revolta nasceu o
guerreiro. [...] Mas também a derrota eleva os homens, ¢ do massacre dos
30 000 lusitanos cria-se uma lenda, Viriato. (Bessa-Luis, 2010, p. 21)

E possivel que dos erros de Galba e do horror das suas maquinagdes se levante
uma espécie de culto ao seu antagonista. Viriato torna-se no homem esperado, no
combatente eleito em que se retinem todas as perfei¢des do caudilho. E forte,
virtuoso, treinado no sacrificio, indiferente a fome e ao frio. Seria uma forma de
criar forgas para um povo desgragado e que tinha que acreditar num super-homem
para se julgar digno de merecer a terra. Decerto Viriato ndo teve todos os dons que
lhe atribuem. (Bessa-Luis, 2010, pp. 21-22)

De sobrevivente e homem derrotado, traido pela palavra de Roma, Viriato acaba
por se tornar uma espécie de “super-homem”, um prototipo de herdi para os lusitanos,
exemplo das maiores virtudes. A traicdo de Galba ndo sé retirou o seu antagonista da
sombra, trazendo-o para a luz da fama, como também determinou, em larga medida, as
conversagdes com os romanos dai em diante. De todas as exigéncias de Lenate a que se
sujeitou Viriato, que até o proprio Astolpas condenou a morte, a Unica que ndo aceitou
foi a deposicao das armas, dada a recordagdo inapagéavel do crime de Galba.

A importincia de Viriato na resisténcia a romanizacdo da Ibéria € inegavel. Na
versdo da Opera I, porém, nota-se algum ceticismo quanto a sobrevalorizagdo das suas
qualidades de her6i. Declara Bessa-Luis que ele certamente nao tera tido “todos os dons
que lhe atribuem”. A historia dos seus feitos depende sobretudo das intengdes politicas
dos historiadores greco-latinos e das circunstancias da época em que estdo inseridos. A

lenda foi-se construindo em termos mais fantasiosos do que factuais:

A lenda de Viriato deve-se mais a eloquéncia dos senadores do que aos factos
concebidos no teatro da guerra. As campanhas do Império Romano sdo menos
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brilhantes do que o génio dos seus cronistas. Porque a verdade ¢ a lei dos
vencedores e, sobretudo, o gosto de quem lida com aparéncias. (Bessa-Luis,
2010, p. 23)
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Capitulo 4

A representacio de Viriato por Joao Aguiar

[...] coexistem em A Voz dos Deuses
personagens, acontecimentos, tradi¢des
e modos de vida reais [...].

Ana Paula Arnaut (1997, p. 274)

Num estudo sobre a producdo literaria de Jodo Aguiar, Arnaut refere a
“intromissdo de elementos ficcionais na tessitura narrativa de caracter historico”
(Arnaut, 1997, p. 273). VD foi o primeiro romance publicado por Aguiar e pertence ao
grupo dos romances historicos. No enredo desta obra, figuras reais, como Viriato e
varios generais romanos, convivem com figuras ficticias, como Tongio, que ¢ o
narrador. Aguiar reconstroéi os tempos da expansdo romana na Peninsula Ibérica, no
século II a. C., em particular as guerras viriatinas. Essa tarefa de reconstru¢@o histérica
baseia-se nas fontes antigas, legadas pelos escritores greco-latinos, e na bibliografia
moderna sobre a época, mas pressupde também o espirito imaginativo do romancista
para preencher as lacunas que a Historia apresenta. Deste modo, Aguiar parte da
“pretensa objectividade dos relatos historicos ortodoxamente cientificos, [...]
construindo verdades internas da fic¢do, tdo didacticas e tuteis como as verdades
oficiais” (Arnaut, 1997, p. 274). Coexistem, portanto, em VD, estas “duas linhas de
forga: a historica e a ficcional” (Arnaut, 1997, p. 274). Apesar de tratar de figuras e de
acontecimentos reais, VD ndo ¢ um relato historiografico, cronistico ou de carater
documental, mas uma narrativa de ficcdo, uma obra que ficcionaliza a realidade
historica. O proprio escritor expressa a sua opinido sobre este género literario ao
afirmar: “Penso, antes de mais, que um romance histérico deve ser, acima de tudo e em
primeiro lugar, um romance” (Aguiar, 2009, p. 97). Assim, enquanto personalidade com
existéncia real documentada, o Viriato de VD esta sujeito a liberdade criativa permitida
pelo romance, situando-se, por isso, numa fronteira difusa onde verdade historica e

ficgdo literaria se misturam®.

4 No mesmo sentido, Verissimo afirma que o romance de Jodo Aguiar “é Histdria que se torna historia”,
sendo, portanto, a Historia “um fendémeno textualmente representado em 4 Voz dos Deuses” (Verissimo,
1997, p. 128).
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Neste capitulo, propomo-nos analisar os seguintes episodios de VD: 1) encontro
entre Tongio e Viriato; 2) origens de Viriato; 3) aclamagao de Viriato; 4) casamento de

Viriato; 5) tratado de paz com Roma; 6) a trai¢ao.

4.1. Encontro entre Tongio e Viriato

VD ¢ uma narrativa contada na primeira pessoa. Tongio, uma personagem
ficticia, assume a funcdo de narrador e vai relatando a historia da sua vida, em particular
o periodo em que integrou o exército lusitano sob a lideranca de Viriato. No Capitulo VI
da Parte I, assistimos ao primeiro encontro entre Tongio e Viriato. Tongio tinha 15 anos
de idade, Viriato, 19 anos. Ambos estavam em fuga quando se conheceram.

Em Gadir, Camalo, tio de Tongio, havia sido morto por um centurido romano.
Para vingar a morte do tio, Tongio mata esse centurido. Fora essa a primeira vez que
matara um homem. O rapaz parte de Gadir juntamente com a mae e dois escravos,
Beduno e Lobessa, para que ndo viessem a sofrer represalias, quando o corpo do
centurido fosse descoberto. No percurso para Baesuris, as personagens sdo atacadas por
quatro soldados desertores do exército romano, um dos quais mata Beduno. E nessa
ocasido que chega um grupo de guerreiros lusitanos que auxiliam Tongio na luta. Apds a
morte dos soldados romanos, surge também o chefe desses homens lusitanos, que ¢

apresentado ao leitor sob a perspetiva do narrador-personagem:

O que acabo de escrever ¢ rigorosamente verdadeiro: quando o vi pela primeira
vez, nessa tarde negra, rodeado por meia dizia de guerreiros, a chama do Poder
brilhava nele como se fosse uma couraca de metal. Até aqui, as minhas
recordacdes sdo nitidas; ndo sei se a memoria do que pensei e senti depois nao
esta ja deformada pelo conhecimento que hoje tenho. De qualquer forma, estou
certo de ter olhado para ele, nesse primeiro momento, € pensado: “Sim, € este o
chefe...” (Aguiar, 1985, p. 79)

A apresentacdo de Viriato feita no trecho acima transcrito € ilustrativa do retrato
que dele se faz no conjunto do romance: uma figura envolta numa aura quase divina. O
brilho do metal que nele refulge reflete essa “chama do Poder” que prenuncia a gloria
dos seus feitos miliares em defesa do territorio da Lusitania e da Ibéria. Nesse sentido,
Aguiar exalta, desde o primeiro olhar de Tongio, as qualidades excecionais de Viriato,
dele construindo a imagem de um vulto misterioso, mas, a0 mesmo tempo, memoravel.
Esta apresentacao inicial de Viriato denota um elogio hiperbdlico, antecipando a sua

carreira de estratega competente ¢ modelo de lider virtuoso. Verissimo reporta-se ao
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Viriato de VD como “her6i apolineo” (Verissimo, 1997, p. 133). Também Quadros havia

notado o estatuto heroico e o carater exemplar que irradiam da figura de Viriato:

[...] um homem que podemos hoje olhar como o genuino modelo do herdi a
Carlyle ou a Max Scheler, o que ndo o ¢ apenas pela bravura, mas pela
inteligéncia e pela energia espiritual que irradia e que sdo criadoras de vida [...].
(Quadros, 1989, p. 247)

Ainda antes de o narrador-personagem (e o leitor) ficar a conhecer a historia e a
identidade deste salvador, o rapaz reconhece, desde logo, a autoridade propria de um
chefe. Apenas no final do Capitulo VI, o chefe revela o seu nome: “Eu sou Viriato filho
de Cominio.” (Aguiar, 1985, p. 80).

Entre o episodio do salvamento e a revelagdo do nome deste salvador, Tongio e
Viriato contam as suas historias de vida um ao outro, ficando evidente, logo a partida, o
sentimento de 6dio que ambos partilham contra os romanos. Tongio fala da mae coénia e
do pai bracaro; Viriato conta que ele ¢ os homens que o acompanham escaparam a
traicdo do pretor Galba. E assim o enredo ficticio se entretece com a realidade historica.
Viriato diz que ¢ um dos sobreviventes que conseguiram fugir do massacre ordenado
por Sérvio Sulpicio Galba.

O episodio desse massacre ¢ transmitido, na narrativa, como noticia de um
acontecimento longinquo, sendo referido pelas personagens antes e ap6s o Capitulo VI
da Parte 1. Antes, no Capitulo IV da Parte I, Tongio fica a saber por diversas fontes — por
Lobessa e Beduno, pelo tio Camalo e ainda na ida aos banhos publicos — “sobre o
comportamento monstruoso de Sérvio Sulpicio Galba” (Aguiar, 1985, p. 52). O episddio
da trai¢cao de Galba — manda matar milhares de lusitanos depois de os ter recebido com
generosidade e promessas de paz — vem relatado em termos fidedignos a versdao de
Apiano, conforme apresentada no Capitulo 1 desta dissertacao (cf. pp. 16-17).

Visto que Tongio ndo testemunha o massacre, ele toma conhecimento do
sucedido por via indireta, pelas noticias que vai ouvindo de outras personagens. Das
informacdes que reune, sobressaem tanto a descricdo sangrenta do morticinio (a terra
fica vermelha com o sangue que escorre de tdo grande nimero de mortes lusitanas)
como a ganancia de Galba (o pretor obtém lucros consideraveis da venda dos
prisioneiros lusitanos). Galba surge nao s6 como exemplo de perfidia como também de
corrupgao: usa o ouro que roubara da Ibéria para comprar a absolvigdo dos crimes que

cometera e, desse modo, ndo ¢ condenado em Roma. O comportamento corrupto de
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Galba simboliza a corrup¢ao da republica romana: “A Republica ¢ tdo corrupta como
Galba.” (Aguiar, 1985, p. 56).

No Capitulo VII da Parte I, Viriato afirma que pretende encontrar e reunir os
companheiros perdidos (Aguiar, 1985, p. 86). No Capitulo I da Parte II, a traicdo de
Galba ¢ o motivo para um ataque conjunto contra os romanos. Curio ¢ Apuleio recebem
a noticia de que “estava em preparacdo um ataque em larga escala, dos Lusitanos e dos
seus vizinhos, contra a provincia Ulterior, para vingar a traicdo do pretor Galba”
(Aguiar, 1985, p. 104). A memoria da deslealdade de Galba determina as decisdes de
Viriato e dos lusitanos. No Capitulo III da Parte II, estando os lusitanos cercados em
Urso e debatendo a rendi¢do, Viriato recusa entregar as armas aos romanos, lembrando
que escapou a custo ao cerco e a traicdo de Galba. Viriato evoca a falsidade de Galba,
recorda que o pretor enganou os lusitanos e generaliza essa atitude a todo o povo de
Roma, convencendo os seus companheiros de que os romanos nunca cumprem a palavra
dada (Aguiar, 1985, p. 127).

Do encontro entre Viriato ¢ Tongio, destacam-se duas ideias importantes para o
desenrolar da agdo: Viriato comeca por ser apresentado como modelo de virtudes, dele
irradia um carisma natural de chefe virtuoso; pelo contrario, desenha-se um retrato
negativo de Galba, como simbolo de ganancia, corrup¢do e promessas ndo cumpridas —
um retrato individual que acaba por se estender ao modo como os lusitanos veem os

romanos €m geral.

4.2. Origens de Viriato

Em VD, o leitor acompanha a historia de Tongio desde as circunstancias do seu
nascimento, primeiras recordagdes de infancia e historia dos pais. Pelo contrario, Viriato
¢ introduzido na narrativa com 19 anos de idade. Aguiar recorre, por isso, a analepse
para contar as origens desta personagem. No Capitulo I da Parte II, num episodio de
ceia e de convivio entre soldados de varias tribos, Tongio questiona Tautalo sobre o
passado de Viriato: “que familia era a sua? como se tornara um chefe de guerra? tinha
sangue real?” (Aguiar, 1985, p. 110). Tautalo fornece informagdes sumarias sobre varios
aspetos da vida de Viriato, entre os quais, a familia, a pastoricia, a participagdo em
bandos de salteadores, a educacdo entre os igeditanos, as qualidades de lideranca.
Viriato era o mais novo de trés filhos. O pai era Cominio, um pequeno chefe tribal, que
morrera em combate. Ditava o costume entre os lusitanos que apenas o filho mais velho

herdasse os bens da familia, por isso, para sobreviver, Viriato foi obrigado a dedicar-se
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ao saque de gado nas terras ricas do Sul, como faziam outros rapazes da mesma idade. A
infancia passada entre montanheses e guerreiros tornou-o um jovem agil e resistente,

permitindo ainda que desenvolvesse uma aptidao notavel para o comando:

Andara pelas serranias, guardara rebanhos, travara relagdes com os montanheses
e quando atingira os dezasseis anos era um homem feito, curtido pelo vento e o
ar livre, com enorme resisténcia fisica e uma admiravel capacidade de comando.
O primeiro bando em que se integrara depressa o elegera como chefe. (Aguiar,
1985, p. 111)*°

Tautalo termina este retrato elogioso de Viriato, evidenciando as qualidades de

robustez, justi¢a e inteligéncia, que todos lhe reconhecem:

[...] ele é 0 nosso comandante ¢ ha homens que se batem para entrar no seu
bando. Nao so6 por ele ser o mais forte, ndo s6 por ser justo; os guerreiros sabem
que com ele no comando tém mais probabilidades de sobreviver e de vencer.
(Aguiar, 1985, p. 111)

O Viriato histdrico ganhou fama entre os romanos a partir da traicdo de Galba.
Por estes excertos acima transcritos, ¢ possivel concluir que Aguiar pretende fazer de
Viriato um homem notavel entre os lusitanos, desde muito cedo, mesmo antes do
episodio do conhecido massacre. Viriato manifestara capacidades excecionais ja durante
a juventude, quando fora eleito chefe pelos companheiros do primeiro bando a que
pertencera.

Na altura da conversa com Tautalo, Tongio integrava a hoste de Curio, um
veterano de guerra a quem estava ajuramentado, mas, em pouco tempo, deseja passar
para a insignia do touro, ou seja, para o comando de Viriato. Quando o reencontra, no
Capitulo I da Parte II, Tongio volta a sentir o mesmo carisma que irradia dele, como da
primeira vez que o conheceu: “Girel sobre mim proprio € deparei com Viriato; [...] a
mesma aura de poder que eu notara antes continuava a revesti-lo como se fosse um
manto real” (Aguiar, 1985, pp. 106-107). Neste segundo encontro, que decorre no
contexto de uma assembleia de chefes tribais da Ibéria, realizada nos Montes
Herminios, Tongio nota ndo apenas a aura natural de poder que emana de Viriato, mas
repara também no seu modo humilde de vestir, em contraste com a ostentacdo dos

demais chefes: estes usavam adornos de ouro, enquanto Viriato era o inico que usava

50 Sobre as origens de Viriato, ver Capitulo 1 (pp. 18-20).
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adornos de bronze — as “virias que lhe cingiam os bragos” (Aguiar, 1985, p. 107). O
tempo que passara nos campos € nas montanhas a apascentar rebanhos, durante a
infancia, e o facto de ser o filho mais novo de trés, ndo tendo, por isso, direito de
reclamar os bens da familia, podem ajudar a compreender o desprendimento material de
Viriato, um homem de gostos simples, sem pretensdao de luxo. Esta sobriedade de
carater tem efeitos importantes na agao do romance, tanto nos episddios militares como

nos episddios da vida pessoal, como se procurard mostrar nas sec¢des seguintes.

4.3. Aclamacio de Viriato

Na perce¢ao de Tongio, Viriato destaca-se dos demais chefes tribais: comandava
“um pequeno exército disciplinado”; a sua autoridade era ‘“‘absoluta e jamais
contestada”; promovia um ambiente de harmonia entre os guerreiros, “para quem
Viriato era ndo s6 o comandante, mas também o juiz, o protector ¢ quase um deus”
(Aguiar, 1985, p. 114). No inicio da Parte II de VD, Curio liberta Tongio do seu
compromisso. O jovem alista-se nas tropas de Viriato e, a partir de entdo, passa a
testemunhar diretamente as operagdes militares dos lusitanos e do seu comandante.

Tongio participa na campanha dos lusitanos contra o exército do pretor Gaio
Vetilio. O plano era saquearem a cidade de Urso. O narrador informa das diferentes
opinides sobre a concretizacdo desse plano: Viriato defende que se deveria evitar o
ataque a Urso, pois os cavaleiros de Vetilio estavam muito bem preparados em termos
militares, tendo ja dado provas de “experiéncia e disciplina superiores” (Aguiar, 1985,
p- 119); os outros chefes, levados mais pelo desejo de pilhagem do que pelo bom senso,
decidem avancar com o ataque. O exército romano estava posicionado em frente das
muralhas de Urso, pelo que os lusitanos sofreram graves perdas: “em breve o combate
se transformou numa terrivel mortandade [...] No campo ficaram milhares de
Lusitanos” (Aguiar, 1985, p. 121). Na manha seguinte, os lusitanos que ainda restavam
encontravam-se cercados pelos legionarios romanos, a mercé€ do inimigo.

Devido as péssimas condigdes (4gua envenenada, falta de comida, ferimentos e
infecdes), a maioria dos chefes dos povos ibéricos vé como unica hipdtese de
sobrevivéncia a rendicdo declarada aos romanos. Vetilio recebe a embaixada lusitana e
aceita uma rendi¢do honrosa das tribos; promete terras e salvo-condutos; exige que os
lusitanos deponham as armas e que jurem nunca mais fazer guerra contra os romanos
(Aguiar, 1985, p. 126). Crisso, o chefe dos guerreiros turdulos, ¢ o representante dos

que defendem a rendi¢do a Roma; Viriato opde-se a essa decisdao, lembrando o exemplo
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de Galba, que ndo cumprira as promessas feitas depois de os lusitanos se terem rendido
e entregado as armas. Assim, Viriato propde que todos os presentes, soldados e chefes, o
aceitem, a ele, como comandante Unico dos lusitanos na guerra contra Roma. O mais

velho dos generais expressa as suas dividas:

— Viriato — disse de forma a que todos o ouvissem — o teu nome ¢ bem
conhecido, dentro e fora da Lusitania. Apesar da tua juventude, sabemos que ¢€s
um bom comandante ¢ ndo hd aqui ninguém que ndo te respeite. Mas tens a
certeza do que dizes? Estd em jogo a vida de milhares de homens. (Aguiar, 1985,
p. 128)

Num discurso simples mas persuasivo, apelando a unido coletiva contra um inimigo

muito poderoso, Viriato responde:

— Que a minha vida fique como penhor, se o desejarem [...] um Unico homem
deve comandar. Esta guerra ndo ¢ igual as que fizeram os nossos pais € avos.
Lutamos contra a cidade mais forte do mundo, contra os homens que derrotaram
Cartago na Ibéria. Se os enfrentarmos desunidos, seremos exterminados; se
formos capazes de nos entender, poderemos evitar a destruicdo e conservar a
nossa liberdade. Agora, escolhei. (Aguiar, 1985, p. 128)

Viriato ¢ aclamado em unissono como comandante supremo dos lusitanos. Os
cinco mil homens sobreviventes gritam o nome de Viriato. A importancia do momento,
que representa uma viragem no modo como os lusitanos irdo passar a fazer a guerra
contra Roma, ¢ assinalada em termos metaforicos (Aguiar, 1985, p. 128): as cinco mil
vozes formam um grito Unico que tem a for¢a de uma tempestade (“A trovoada
estalou”); o brandir das armas que acompanha a enérgica aclamacao ¢ descrito como um
conjunto de arvores metalicas (“Uma floresta de espadas e langas ergueu-se”).

No seu discurso, Viriato mostra preocupagao com a sobrevivéncia dos povos da
Ibéria, envolvendo todos num espirito comum para defesa dos lares e dos territdrios que
lhes pertencem. Isso significa um comando tnico, sem lugar a vozes dissonantes que sO
favorecem o triunfo do inimigo. Depois de reunir consenso entre os presentes, Viriato
consegue um outro prodigio: a fuga e a vitoria sobre o exército de Vetilio.

No Capitulo III de VD, Tongio relata também a admiravel estratégia de Viriato,
que permitiu que os lusitanos escapassem do cerco € vencessem os romanos. Esta ¢ a
primeira grande vitdria, apds a traicdo de Galba. Aguiar mantém, em tragos gerais, a

descricao dos acontecimentos feita por Apiano (cf. Capitulo 1, pp. 21-22). O plano de
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Viriato consiste na formacao dos lusitanos em quatro grupos, que rompem 0O cerco em
ataques simultaneos e coordenados: “Foi uma manobra perfeita” (Aguiar, 1985, p. 130).
Os lusitanos dispersam, abrigam-se nas florestas, atacam de surpresa para fugir logo de
seguida, deixando os romanos frustrados e desorganizados. A batalha da-se perto de
Tribola. Dantes, no momento da aclamacdo, os lusitanos brandiam uma floresta de
espadas e langas; agora, durante a batalha, saem da floresta aos milhares, langando
“nuvens sucessivas de dardos e pedras” (Aguiar, 1985, p. 134).

As legides romanas foram vencidas e reduzidas a quase metade. Depois de ter
sido aclamado, Viriato realiza o impossivel. Inverte a situagdo das duas forgas em
confronto: tira os lusitanos de uma situag¢do de aperto, em que a derrota parecia certa, ¢
condu-los a vitdria; os romanos, vitoriosos de inicio, acabam derrotados. Viriato
defende uma luta unida contra os romanos, e a sua estratégia resulta. Com o decorrer do
tempo e a fama que esta vitoria em Tribola alcangou, Tongio apercebe-se de que passou
“a fazer parte de uma lenda herdica” (Aguiar, 1985, p. 133), a lenda de Viriato.

No romance de Aguiar, Vetilio ¢ morto por um soldado conimbrigense. Esse
soldado ignora que matou o pretor, julgando tratar-se de um legionario como tantos
outros. Apiano informa que o pretor romano foi morto por um soldado lusitano,
enquanto Diodoro Siculo afirma que foi o préprio Viriato quem capturou e deu morte a
Vetilio (cf. Capitulo 1, p. 22). Das versdes dos dois historiadores antigos, Aguiar segue a
de Apiano, pois € aquela que melhor permite manter o retrato de Viriato enquanto
homem integro e sem sede de vinganca. Em VD, Viriato fica aborrecido com a morte de
Vetilio, pois, se tivesse sido capturado vivo, o governador da Hispania Ulterior poderia
ser usado para que os lusitanos pedissem um resgate avultado aos romanos (Aguiar,
1985, p. 135). O Capitulo III termina com o desejo de Viriato mudar a forma como se

costuma fazer a guerra.

4.4. Casamento de Viriato

Apoés a batalha de Tribola, muitos outros confrontos militares se seguem, que
resultam ora na vitdria ora na derrota dos lusitanos. Além dos varios episddios de tema
bélico, ha também, em VD, lugar para a historia de amor entre Viriato e Tangina. A vida
privada de Viriato baseia-se, em larga medida, no episodio do seu casamento.

O casamento de Viriato ¢ preparado no Capitulo VIII da Parte II, cuja acdo se
passa em casa de Astolpas, o futuro sogro. Astolpas vive em Aritium Vetus, que, de

acordo com as notas fornecidas por Aguiar no final do romance, corresponde a Alvega
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(Aguiar, 1985, p. 287)!. Viriato fala com Astolpas sobre a guerra e o casamento. Ambos
estabelecem acordos logisticos, militares e matrimoniais (Aguiar, 1985, p. 186). As
relagdes entre os dois ndo eram as melhores. E desde cedo na narrativa se desenha um
contraste manifesto entre estas duas personagens: Viriato ¢ pobre, Astolpas ¢ rico. De
qualquer modo, ambos precisam um do outro: por um lado, Viriato precisa de soldados
e mantimentos e deseja casar com a filha de Astolpas; por outro, Astolpas precisa de
protecdo contra as legides romanas e de evitar incursdes dos lusitanos nos seus
territorios.

Este primeiro encontro entre Viriato e Astolpas ¢ marcado pela oposi¢do entre a

pobreza do primeiro e a riqueza do segundo:

Viriato continuava tdo pobre como antes mas era o Comandante supremo dos
Lusitanos e a sua influéncia e poder estendiam-se para além dos vinculos de
sangue. (Aguiar, 1985, p. 184)

O Lusitano Astolpas era, de longe, o senhor mais rico, poderoso e influente em
toda aquela vasta zona do vale do Tagus. (Aguiar, 1985, p. 185)

Os dois exercem influéncia em diferentes dominios — Viriato no campo militar,
Astolpas no ambito social — e tratam-se “com distante cortesia” (Aguiar, 1985, p. 186).
No final deste episodio, Tangina aceita o noivado com Viriato.

A ceriménia do casamento, descrita no Capitulo XII, decorre na propriedade de
Astolpas, em Aritium Vetus. O sogro ndo olhara a despesas e havia preparado um festim
com grande pompa. Tongio reconhece que nunca tinha visto “luxo mais deslumbrante”

(Aguiar, 1985, p. 223):

Havia uma profusdo de riquissimas tapecarias € nas mesas postas sob o toldo a
baixela era de ouro e prata. [...] Bois, porcos, e cabritos inteiros estavam postos
a assar; piramides de patos e capdes ja cozinhados erguiam-se até a altura de um
homem; e ndo faltavam, em qualidade e nimero, os peixes do Tagus. Filas
cerradas de anforas a transbordar de vinho e cerveja aguardavam a sede dos
convidados. (Aguiar, 1985, pp. 223-224)

O ambiente de gala e o exagero de comida e bebida provocam no narrador um
sentimento de diversdo. Viriato ndo se interessa por adornos ostensivos, usando uma

indumentaria simples e discreta: “ndo aceitara as vestes sumptuosas oferecidas pelo

51 Nos dias de hoje, Alvega é uma localidade do municipio de Abrantes, no Ribatejo.
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futuro sogro, preferira uma simples tinica de linho cingida ao corpo por um cinturdo e o
unico ouro que usava era o das virias” (Aguiar, 1985, p. 224). O episddio ¢ construido
neste contraste entre a simplicidade do Comandante e a ostentagdo do rico pai da noiva,
conforme a imagem transmitida pelos escritores greco-latinos (cf. Capitulo 1, pp. 23-24).

A alegria de Viriato por receber Tangina como esposa ¢ perturbada pela presenca
de trés romanos que Astolpas convidara para o casamento, a ponto de o Comandante
decidir ir para a cerimdnia armado. O episdédio ¢ marcado por dois discursos, um de
Astolpas, o outro de Viriato, ilustrativos do carater de cada uma das personagens. A
condizer com o seu “porte majestoso”, Astolpas produz um discurso empolado, fazendo
elogios ao futuro genro e a si proprio. A alocucdo de Astolpas revela uma oratoria
elegante ¢ bem construida, sendo apresentada de forma sumaria pelo narrador. Pelo

contrario, a resposta de Viriato ¢ apresentada de forma extensa, em discurso direto.

— Ouro, j0ias, estofos e tecidos preciosos. Astolpas € rico em bens e amigos...
muitos amigos. Entre eles, ao que vejo, contam-se mesmo os opressores do seu
povo. Um homem rico tem amizades em toda a parte, ndo ¢ assim? No entanto,
ele declarou-se honrado por me dar como esposa a sua filha, apesar de eu ter
como Unica riqueza as armas e um cavalo. Mas Astolpas, que ¢ sabio,
compreende que sdo as armas, as minhas e as dos meus companheiros, que lhe
permitem desfrutar os tesouros que aqui vemos. (Aguiar, 1985, p. 226)

O excerto acima transcrito evidencia os dotes oratorios de Viriato. Trata-se de
um discurso elogioso apenas na aparéncia, pois esta carregado de ironia e sarcasmo: o
Comandante satda o futuro sogro como um homem sabio, que tem muitas amizades;
essa saudagdo assume-se, porém, como censura severa pelo facto de Astolpas conviver
com os opressores do povo lusitano. Sdo postos em contraste dois tipos de riqueza: a
riqueza dos bens luxuosos de Astolpas (“Ouro, joias, estofos e tecidos preciosos™) € a
riqueza dos bens modestos de Viriato (“as armas e um cavalo™). E a riqueza deste tltimo
que assegura os tesouros do primeiro. Na continua¢do do seu discurso, o Comandante
aponta o carater efémero e fragil das possessdes de Astolpas (“como sdo vas estas
riquezas”), afirmando que estas poderdo ser pilhadas a qualquer instante ou pelos
romanos ou pelos lusitanos (“¢ essa a maldicdo do ouro”).

As palavras de Viriato criam um ambiente de grande tensdo durante a cerimonia
do casamento. Astolpas fica “sufocado pela coélera” (Aguiar, 1995, p. 226). Tongio, pelo
contrario, esforga-se por conter o riso ao observar as dificuldades com que o tradutor

\

comunica o sucedido aos romanos. Gragas a educagdo que recebera do tio Camalo,
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Tongio fala e escreve latim e grego, conhece também a velha escrita conia e boa parte
das linguas ibéricas (cf. Capitulo III da Parte I e Capitulo II da Parte II de VD). Os
lusitanos ndo compreendem latim, a lingua dos convidados romanos, e estes, por sua
vez, ndo compreendem a lingua dos lusitanos. Tongio é a personagem que consegue
perceber as informacdes que o intérprete de Astolpas transmite aos trés soldados
romanos. E também por meio dos pensamentos do narrador que o leitor fica a conhecer
a intencdo subjacente a presenca romana em casa de Astolpas: Roma deseja criar
amizades com os barbaros, para que, no futuro, consiga dominar estes selvagens
(Aguiar, 1985, p. 225).

O contraste entre sogro ¢ genro mantém-se no episodio do banquete nupcial:
recusando as regalias do lauto repasto, Viriato fica de pé e faz uma refeicdo frugal:
“comia rapidamente meio pdo e um naco de porco, sem sequer pousar a lanca” (Aguiar,
1985, p. 227). Até nos momentos de festa Viriato se comporta como uma figura sdbria.

Tal carateristica do seu retrato em VD ¢ salientada por Verissimo:

Assim, Viriato, em A Voz dos Deuses, €-nos apresentado como um heroi
apolineo, que desaconselha os excessos, mantendo a sobriedade até nos
momentos festivos, enredado no sonho que o possui. (Verissimo, 1997, p. 133)

Tangina segue o exemplo do marido: ao subir para a garupa do cavalo para
abandonar a casa do pai, desfaz-se das galas do casamento que trazia, deixando o cabelo
solto, sem os toucados sumptuosos. No final do Capitulo XII, prepara-se um festim
improvisado no acampamento de inverno. Se, por um lado, a festa na rica casa de
Astolpas ficara “irremediavelmente estragada”, por outro, neste convivio menos
exuberante entre as hostes, Viriato mostra-se “alegre e descontraido, gracejando como

raras vezes fazia” (Aguiar, 1985, p. 228).

4.5. Tratado de paz com Roma

Apo6s o desentendimento relatado no episddio das bodas, Astolpas e Viriato
reconciliam-se. O sogro cessa as relacdes com os romanos e refor¢ca o apoio ao genro na
guerra. Astolpas participa nos confrontos contra os exércitos de Serviliano. Os contactos
com este consul romano vao ser determinantes para o curso da guerra viriatina, levando
ao tratado de paz com Roma, no ano 140 a. C.

O Capitulo XIII descreve a longa e sofrida batalha contra o exército de

Serviliano pela cidade de Itucci, que era uma importante base de operagdes para os
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lusitanos. A luta termina com a vitoria de Viriato, que regressa aos Montes Herminios,
visto que as suas tropas, embora vitoriosas, se encontram muito debilitadas. Serviliano
procura reconstituir as hostes na Betaria, atacando ai as pragas lusitanas. Viriato
tenciona unir os povos ibéricos contra o invasor.

Os lusitanos voltam aos Montes Herminios, onde anos antes se haviam reunido
para organizarem o primeiro ataque conjunto contra as for¢cas romanas, como retaliagao
pela mortandade sofrida por ordem de Galba. Com um sentimento de nostalgia, na
abertura do Capitulo XIV, o narrador recorda esse inicio da revolta lusitana que viria a

converter-se em “simbolo da liberdade ibérica”:

Com uma vaga sensacdo de receio, contemplei as altas cristas dos Montes
Herminios. Seis anos antes comegara ali a grande expedicdo lusitana que faria de
Viriato e do seu povo o simbolo da liberdade ibérica; agora estivamos de volta,
ainda vitoriosos mas terrivelmente enfraquecidos [...]. (Aguiar, 1985, p. 241)

E também dos Montes Herminios que Viriato marcha para ir ao encontro de
Serviliano, que havia cercado Erisane. Protegidos pelo nevoeiro, os lusitanos conseguem
aproximar-se das muralhas desta cidade e por os romanos em debandada para o vale, onde
os espera o resto do exército, num ataque simultdneo coordenado por Tautalo e Astolpas.
E assim Serviliano perdeu o dominio dos seus homens, ficando em poder dos lusitanos
(Aguiar, 1985, pp. 253-254).

Na composi¢do desta parte do seu romance, Aguiar segue a realidade histdrica,
tal como veiculada pelas fontes antigas, e complementa essa verdade conhecida com as
acOes do protagonista ficticio. No Capitulo XIV, Tongio ¢ incumbido de duas missdes,
que permitem ir ao encontro do curso esperado dos acontecimentos historicos: primeiro,
Tongio convence Curio e Apuleio a atacarem Serviliano — ambos os veteranos acabam
por morrer no seguimento desse ataque; depois, Tongio vai até junto das muralhas de
Erisane, disfarcado de romano, para recolher informagdes sobre o cerco — com esta
incursao de Tongio, os lusitanos conseguem entrar na cidade e expulsar os invasores.

O narrador desempenha também um papel importante nas negociagdes com
Serviliano. Uma vez que € o unico dos lusitanos que fala latim, Tongio dirige-se ao
consul romano na qualidade de intérprete de Viriato. As negociagdes para um tratado de
paz com Roma sdo descritas no Capitulo XV. No inicio deste capitulo, Viriato fala

primeiro com os chefes do seu exército, depois com Serviliano.
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Na primeira reunido, ¢ manifestada a mudancga de estratégia do Comandante:
desejando a liberdade dos lusitanos e dos povos ibéricos, propde uma solugao de paz.
Serviliano poderia ser morto, mas isso s6 prolongaria os confrontos com Roma por
tempo interminavel, a custa de muitas vidas. Consciente do fracasso da companha
lusitana “contra a cidade mais poderosa do mundo”, Viriato revela um pensamento
estratégico a longo prazo ao sugerir uma forma alternativa para salvagdo dos povos
ibéricos, que passa pela convivéncia pacifica com os romanos segundo juramentos

feitos perante os deuses e um pacto ratificado pelo Senado:

Todos os anos entramos em campanha e obrigamos o inimigo a recuar e todos os
anos chega um novo exército. Meus amigos, ndo podemos esquecer que lutamos
contra a cidade mais poderosa do mundo! Tentdmos unir contra ela os povos da
Ibéria e falhdmos; os nossos campos estdo talados pela guerra, a nossa hoste
diminui, os homens estdo fatigados e as provisdes acabardo por faltar. Nao
podemos continuar a combater sem descanso, exército atrds de exército. Mas
podemos salvar a nossa liberdade e temos agora a melhor oportunidade para
isso, talvez a ultima. (Aguiar, 1985, p. 256)

Depois de convencer os seus homens da solucdo pacifista, Viriato transmite essa

vontade a Serviliano, expondo-lhe as condigdes:

Eis o que exijo: um tratado de paz. Exijo, ndo de ti mas de Roma, que reconhecga
a liberdade dos reis e chefes meus aliados. Exijo, em juramento, que Roma nao
volte a atacar-nos. Exijo, enfim, que Roma me reconheca como amigo do seu
povo. Em troca, farei também um juramento: que Viriato, amigo do povo
romano, honrar essa amizade. (Aguiar, 1985, p. 257)

As condigOes para deixar Serviliano partir com vida vém expressas por meio da
tripla anéfora “Exijo”. O tratado de paz imposto por Viriato esta associado a trés ideias
fundamentais presentes nessa anafora: liberdade, juramento e amizade. E importante
realgar que o Comandante ndo pretende estabelecer uma paz individual com o consul,
mas com Roma, aceite pelo povo romano, validado pelo Senado, tendo por testemunhas
os deuses, que assegurardo a inviolabilidade do pacto. Este discurso de Viriato, que
Tongio traduz, inclui o titulo que Roma ird atribuir mais tarde ao comandante lusitano:
“amigo do povo romano”. Com esta solu¢do, Viriato ndo mostra cobardia nem recusa
em continuar a lutar; mostra antes capacidade de lideranca, consciéncia de que a guerra

requer a tomada de medidas dificeis para o bem comum do povo. Viriato, que saudara o
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sogro com ironia e sarcasmo por ter amizades com os romanos, propde agora amizade
com Roma.

Viriato afirma entre os seus homens que “Os Romanos mentem e faltam a
palavra” (Aguiar, 1985, p. 256). Tendo tido ocasido de privar com Serviliano, reconhece
que ele ¢ uma excec¢do, “um Romano honesto” (Aguiar, 1985, p. 259), e confia nele para
levar a cabo o tratado de paz. Na verdade, Serviliano cumpriu a palavra. O tratado foi
oficializado, a paz foi conquistada, e Viriato foi saudado como amicus populi romani.
Mais do que isso, Viriato passa a ser aclamado pelas tribos como “Protector da
Liberdade Ibérica” (Aguiar, 1985, p. 260). E assim o Capitulo XV encerra num
ambiente de grande regozijo por parte dos lusitanos. Uma vez que a histéria ¢ contada
por Tongio, o leitor s6 tem acesso as negociagdes pela paz da perspetiva dos lusitanos,

ndo da perspetiva dos senadores romanos.

4.6. A traicao

A alegria festiva pela conquista da paz, no final do Capitulo XV, contrasta com a
profunda magoa pela morte inesperada de Viriato a trai¢do, no final do Capitulo XVL
Este Ultimo capitulo da Parte II de VD abre com a traicdo dos romanos, que nao
respeitam o tratado de paz, e termina com a trai¢cao dos trés homens de Urso, que se
contavam entre os mais leais companheiros de Viriato.

O decorrer dos acontecimentos confirma Serviliano como um homem honesto,
que cumpriu a palavra dada a Viriato e aos lusitanos. Sucede-lhe no governo da
Hispania Ulterior o proprio irmdo, Servilio Cepido, um homem de mau carater,
apologista da continuagdo da guerra, e que por isso nao se coibiu de atacar as povoagdes
na Ibéria (cf. Capitulo 1, p. 26). Viriato julga que Cepido agia a revelia do Senado de
Roma e, assim, no inicio do Capitulo XVI, encontra-se perante um dilema: responder ou
nao responder aos ataques de Cepido. Se o fizesse, Viriato estaria a quebrar o juramento
feito em prol da paz; seria ele o responsavel por recomegar a guerra, mas “a sua palavra
era sagrada” (Aguiar, 1985, p. 261). Sdo os romanos que traem 0s compromissos.

Viriato reconhece que se enganara a respeito dos romanos, vendo-os agora como
um povo impio, que troca dos proprios deuses. Toma, assim, a decisdo calculista de se

submeter, para que os lusitanos possam ganhar tempo e reunir novas forgas militares:
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Vamos curvar-nos, amigos; vamos até suplicar. Vamos ceder, aceitar sacrificios e
humilhagdes; vamos ganhar tempo — ¢ quando o momento chegar... (Aguiar,
1985, p. 262)

Num discurso simples, marcado pela repeticdo de “Vamos”, Viriato insiste na
ideia da cedéncia aos romanos, com sacrificios € humilhacdes, como forma de estratégia
militar, ndo como sinal de derrota ou vergonha. E com esse plano em mente que Viriato
decide submeter-se a Popilio Lenate, o governador da Hispania Citerior. Viriato
deposita as suas esperancas em Lenate e dd inicio as negociagdes. As condigdes

impostas sao, no entanto, mais duras do que os lusitanos esperavam:

[...] o consul exigia um tributo elevado, a entrega de desertores romanos (havia
muitos, na Carpetdnia, e vigorava entre eles ¢ nds um tacito pacto de ndo-
agressdo) e também a entrega imediata dos chefes dos contingentes da hoste,
como reféns. (Aguiar, 1985, p. 263)

Lenate exige também a entrega de Astolpas. Apds o episddio do casamento, o
sogro tornara-se aliado de Viriato e juntara-se a hoste lusitana, aceitando o comando do
genro: “Entre os dois acabara por se criar certa amizade” (Aguiar, 1985, p. 264). Os
romanos colocam Viriato perante mais um dilema, que terd repercussdes nao s6 no

campo militar mas também na vida familiar do Comandante:

Recusar a sua entrega era confessar a Lenate que a submissdo dos Lusitanos nao
era definitiva; entrega-lo seria colocar Viriato perante o dilema de aceitar o jugo
romano ou condenar o pai de Tangina a uma morte vergonhosa e dolorosa.
(Aguiar, 1985, p. 264)

Os autores greco-latinos informam que Viriato prefere mandar matar o sogro do
que o entregar como refém aos romanos (cf. Capitulo 1, p. 27). Aguiar procura ser fiel
as informagdes dos historiadores antigos, sem quebrar o retrato de Viriato como homem
virtuoso, que vai construindo no seu romance. Assim, o romancista faz a personagem do
sogro optar, de sua livre vontade, pelo suicidio, bebendo uma mistura de veneno. Como
a dose usada ndo era suficiente, comegou a agonizar de dores e a espumar da boca.
“Viriato empunhou a adaga e vibrou-lhe um golpe no peito” (Aguiar, 1985, p. 265).
Com esta solucao, Aguiar alia a verdade conhecida a liberdade criativa, pondo Viriato a

desferir o golpe da misericérdia, para terminar com o sofrimento do sogro.
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Depois de receber os reféns, Lenate faz nova exigéncia: a entrega das armas.
Desta vez, Viriato recusa obedecer e, em resposta, como forma de vingar a morte de
Astolpas, prepara uma emboscada contra uma coluna de legionérios romanos. A partir
de entdo, apresenta o novo plano a hoste: submeter-se a Cepido. Apesar da obje¢do de
alguns, a maioria dos chefes deu voto favoravel a proposta de Viriato.

Os trés homens de Urso — Audax, Ditalco e Minuro — sdo os “mais ardentes
defensores da rendi¢dao” (Aguiar, 1985, p. 266), pois ndo acreditam na vitoria lusitana
contra as forgas romanas. Sao também eles que vao como embaixadores a Cepido,
levar-lhe a proposta de Viriato. O Comandante confia em pleno nos seus homens, ao
contrario de Tongio que demonstra antipatia pelos trés Ursenses, visto que sempre
mostraram uma “excessiva rapacidade nos saques” (Aguiar, 1985, p. 267).

Viriato precisa de enviados que acreditem convictamente na rendi¢ao, o que nao
¢ o caso de Tongio nem de Tautalo. Por isso, a missdo ¢ entregue a Audax, Ditalco ¢
Minuro. Ainda assim, Tongio ndo deixa de ter “um pressentimento de desastre”, ao
assistir a partida dos emissarios (Aguiar, 1985, p. 267). Ele receia que os trés homens se
passem para o lado do inimigo e ndo regressem. Por via do sentimento de desconfianca
da parte do narrador-personagem, Aguiar semeia indicios de desgraga neste ponto da
historia, preparando o final conhecido da lenda de Viriato, a sua morte a traicao.

Os embaixadores regressam com a noticia de que Cepido aceitara a proposta de
Viriato, o que traz grande alivio para a hoste lusitana e a ordem de desmobiliza¢do para
o dia seguinte. Nessa noite, Tongio ndo dorme de forma tranquila, sendo agitado por
pesadelos e incertezas quanto ao futuro. Afinal, ao cabo de sete anos de guerra, o plano
de Viriato de criar uma Ibéria livre e independente fracassara: “Tinhamos a vida e a
honra salvas, contudo uma derrota ¢ sempre uma derrota e o ,,grande projecto’ acabava
em nada” (Aguiar, 1985, p. 268).

Na manha do dia seguinte, Tautalo, Tongio e Arduno estranham que Viriato
ainda ndo se tivesse levantado, dado o seu hébito de homem madrugador: “Nunca, em
toda a sua vida, o Sol o surpreendeu na tenda” (Aguiar, 1985, p. 268)°2. Os trés decidem
ir a tenda do Comandante. Enquanto escreve esta parte das suas memorias, o narrador
confessa a sua repugnancia e hesitacdo em contar o que se passou. Tautalo, o primeiro a

entrar na tenda, grita “Traicdo. TRAICAO. [...] Ele voltou a repetir ,,Traicdo™ [...]”

52 Bras Garcia de Mascarenhas realca também o carater madrugador de Viriato, que dorme pouco e se
levanta antes do nascer da aurora: “Porque armado dormia em paz, e em guerra, / Tao pouco, que por si
velava tudo; / Nunca jamais a Aurora o precedia, / Porque sempre no campo armado o via” (Viriato
Tragico, VIII, 20, 5-8).
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(Aguiar, 1985, p. 269). Ao encontrar Viriato sem vida, Tautalo percebe de imediato que
foi morto por algum dos lusitanos e ordena que ninguém abandone o acampamento.
Quando os guerreiros se reuniram, apenas os trés homens de Urso faltaram a chamada.
Ja se encontravam longe; iam ter com Cepido para reclamar a recompensa pelo ato
cometido. O Capitulo XVI, o tltimo da Parte II, encerra com a palavra “crime”.

A descri¢do da morte de Viriato em VD contém os elementos tradicionais da
lenda, tal como transmitida pelos historiadores antigos: Viriato deitara-se armado, fora
morto durante a noite, na sua tenda, com um golpe no pescogo — a tnica parte do corpo

exposta, ndo protegida pela armadura:

O sangue ja secava e colara-lhe os cabelos ao rosto. O corpo, protegido pela
couraga, estava intacto, repousava como se Viriato ainda dormisse. Um s6 ponto
vulneravel se oferecera ao assassino: o pescogo. A cabeca, cortada, separada,
inclinara-se para a direita. Os olhos estavam fechados. (Aguiar, 1985, p. 269)

No Capitulo I da Parte III, Viriato recebe uma sentida homenagem da parte da
hoste lusitana, com cerimonias funebres dignas de um rei: um clamor de milhares de
vozes ressoa em torno da pira funerdria; sdo sacrificados varios animais; o cavalo de
Viriato ¢ também imolado; as armas sdo depostas junto do corpo como oferendas;

realizam-se combates até a morte:

A realeza que os deuses ndo lhe conferiram em vida foi-lhe reconhecida por nos
todos naquele ultimo adeus. Viriato ndo partiu sé; nos jogos que se realizaram
sobre o sepulcro que acolheu as suas cinzas, mais de duzentos guerreiros
combateram até¢ a morte, para que no Além ele tivesse a sua escolta, uma
verdadeira guarda real. (Aguiar, 1985, p. 273)

Trata-se da consagracdo da figura de Viriato como simbolo da resisténcia dos
lusitanos e dos povos ibéricos contra o poder expansionista de Roma. Em Principes de
Portugal: Suas Grandezas e Misérias, Aquilino Ribeiro escrevera: “Viriato ¢ a Lusitania
personificada” (Ribeiro, 1952, p. 10). Estando Viriato morto, a vitéria dos romanos ¢

inevitavel. No Capitulo II da Parte III, T4utalo, sucessor de Viriato no comando, admite:

Eu sei bem, soube-o sempre, que s6 havia um Viriato. Conhego o meu proprio
valor. Nenhum de noés, ninguém, em toda a Ibéria, poderia fazer o mesmo que
Viriato. Se aceitei a minha eleicdo como Comandante ndo foi porque tivesse
ilusdes, mas porque sabia que estava tudo acabado e que era preciso, a0 menos,
cuidar dos destrogos. (Aguiar, 1985, pp. 277-278)
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O final da historia de Viriato em VD combina, assim, um reconhecido louvor e

um profundo desalento dos lusitanos. A inten¢do encomiéstica alia-se ao tom pessimista.
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Capitulo 5

Analise comparada entre o Viriato de Agustina Bessa-Luis e o Viriato

de Jodo Aguiar

A imagem de Viriato atingindo uma propor¢do exemplar

¢ adaptada ao ideal do homem natural, moldado pelo meio ambiente
que valoriza o sacrificio e a grandeza de cardcter.

Agustina Bessa-Luis (2010, p. 13)

Com esta carta, envio-te um interessante documento

que fui encontrar na residéncia do defunto sacerdote.
Esse homem, que morreu numa idade avangada,
entreteve-se a escrever a historia da sua vida

enquanto foi companheiro daquele chefe barbaro, Viriato,

que tanto trabalho deu as nossas legioes, em tempos idos.
Jodo Aguiar (1985, p. 283)

A Opera I de FSHP de Agustina Bessa-Luis e VD de Jodo Aguiar pertencem a
géneros literarios diferentes: o texto de Bessa-Luis constitui uma biografia literaria
sobre uma personalidade histérica, ou historico-lendéaria; a obra de Aguiar ¢ um
romance historico que mistura realidade e ficcdo. Neste capitulo, analisam-se algumas
das diferencas e semelhancas principais em torno das duas representagdes literarias da
figura de Viriato nas obras mencionadas. Para comegar, fazemos a seguinte observagao:
em termos formais, a Opera I é um capitulo de treze paginas, enquanto VD tem quase
trezentas paginas. A diferenca de extensdo entre as duas narrativas contribui para realcar
a diferenga no tratamento da figura do caudilho lusitano.

Bessa-Luis nao elabora a biografia oficial de Viriato. A escritora consulta as
fontes greco-latinas, bem como livros de especialistas modernos, e comenta as
informagdes recolhidas das leituras que faz. A Opera I ¢, portanto, uma biografia
comentada; trata-se de um texto repleto das intervengdes de Bessa-Luis, que assume,
assim, o duplo papel de autora e narradora. Bessa-Luis interpreta as fontes que relatam a
vida de Viriato, mostrando uma perspetiva critica e cética quanto a veracidade desses
relatos. A autora denuncia, desse modo, o carater romanceado (“o espirito romanceiro”,
como se 1€ na pagina 14) de muitos dos episodios da lenda que foi sendo difundida.

Aguiar, por outro lado, escreve uma obra de fic¢do, procurando reconstituir as

circunstancias socioculturais da Ibéria do século II a. C., nomeadamente a €poca das
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guerras viriatinas. O escritor afirma na “Adverténcia Prévia”, que antecede o romance,
que VD “¢é uma obra de ficcdo e ndo um ensaio histdrico rigoroso”, reconhecendo ainda
que “foi necessario lancar sobre a nudez forte de uma verdade histérica insuficiente o
manto didfano de uma fantasia plausivel ou, pelo menos, aceitdvel”. Antes do inicio do
romance, Aguiar informa da sua metodologia em complementar a insuficiéncia da
Historica com a plausibilidade da fantasia. Informagdes sobre as fontes consultadas
podem ser lidas nas Notas finais, apos a conclusdo do romance. Nesse sentido, em VD,
ndo se verificam comentérios autorais, como acontece na Opera I de Bessa-Luis. O
autor Jodo Aguiar ndo assume a funcdo de narrador. Esse papel ¢ desempenhado por
uma personagem da narrativa, Tongio. Uma personagem ficticia relata os
acontecimentos da sua vida, inclusive os anos em que combateu sob o comando de
Viriato, uma figura real aqui apresentada em moldes literdrios. Parafraseando as
palavras do escritor, em VD o Viriato historico, de quem se conhece muito pouco (“a
nudez forte” da Histdria), ¢ vestido com as roupas da imagina¢do (“o manto didfano” da
fantasia).

E também interessante comparar as duas obras do ponto de vista grafico. A
segunda edicao de FSHP, de 2010, da editora Guerra e Paz, inclui dois desenhos que
representam Bessa-Luis, um na capa, o outro na ultima pagina do livro (trata-se da
pagina 197, embora nao esteja numerada). Na capa, vemos a escritora sentada a escrever
a mesa numa pagina de papel com um quadro na parede atras de si, que mostra a figura
de um guerreiro com uma espada. O final do livro contém um desenho do rosto de
Bessa-Luis, a sorrir, com a assinatura da escritora por baixo.

Da ficha técnica consta o nome Lucy Pepper como responsavel pelas ilustragdes
e vinhetas. A segunda edi¢do de FSHP ¢ ilustrada. Cada Opera ¢ precedida de um
desenho. A Opera I abre com uma ilustracio que ocupa as paginas 8 ¢ 9. Do lado
esquerdo (p. 8), vé-se a figura de um guerreiro armado que ocupa toda a altura da
pagina; o leitor deduz facilmente que ¢ uma representacdo de Viriato. O cenario de
fundo, que se estende de uma pégina para a outra, mostra um campo com algumas
arvores. Do lado direito (p. 9), esta representado um rebanho de ovelhas a pastar. E
também o desenho de uma ovelha que aparece na pagina 10, por baixo do titulo da
Opera 1. A imagem da ovelha remete para as origens de Viriato como pastor, antes de se
ter tornado guerreiro. Os desenhos associados a vida pastoril contrariam, de certa forma,
as palavras de Bessa-Luis quando expressa as suas duvidas de que o guerreiro aqui

biografado tenha sido pastor:
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Também o facto de ser um pobre pastor constrangido ao banditismo pelas
precarias condi¢des das terras em que as comunidades humanas eram raras e
miseraveis, parece nao ter fundamento. (Bessa-Luis, 2010, p. 13)

A capa da décima edicdo de VD, da editora Perspectivas & Realidades, contém
um desenho constituido pelo rosto de dois homens: o rosto da frente vem representado
integralmente; o segundo, atras do primeiro, estd visivel apenas parcialmente. O leitor
associa os dois homens as figuras de Viriato (o protagonista historico) e Tongio (o
protagonista ficticio). Na ficha técnica, 1é-se que Rui Perdigdo ¢ o responsavel pela
capa. Na contracapa do livro, estd impressa uma fotografia de Aguiar, acompanhada de
uma breve descri¢do, que o apresenta como jornalista e locutor de radio e informa ainda
que VD ¢ o seu primeiro romance. Logo apos a “Adverténcia Prévia”, estd reproduzido
um mapa que ocupa as paginas 8 e 9. Trata-se de um mapa que procura reconstituir a
Ibéria do século II a. C. e que inclui os nomes de muitas das localidades onde a a¢dao do
romance se desenrola. A consulta do mapa facilita, portanto, a leitura da historia,
permitindo seguir, com mais facilidade, os percursos das personagens por varias zonas
da Lusitania, Bética, Turdetania, Carpetania, por exemplo.

No que respeita ao retrato de Viriato, Bessa-Luis mostra-se mais cética quanto as
qualidades excecionais que a historiografia greco-latina atribui a este guerreiro lusitano,
ao passo que Aguiar parece reforgar essas qualidades superiores no comando da guerra.
Bessa-Luis denuncia os interesses dos romanos, que, para justificar os sucessivos
fracassos na guerra, sobrevalorizaram as habilidades militares de Viriato: “Valorizaram
demais os seus poderes” (2010, p. 14). A escritora representa-o como homem comum,
mais do que como uma espécie de super-herdi dos lusitanos: “Decerto Viriato ndo teve
todos os dons que lhe atribuem” (2010, p. 22).

Tal como Bessa-Luis, Aguiar também envolve Viriato numa aura de mistério,
mas num sentido diferente, pois, ao longo do romance, intensifica o carisma natural que
dele emana. O Viriato de Aguiar ¢ representado como um comandante integro e
honrado, com um sentido estratégico muito superior aos outros homens. E uma
personagem que os soldados reverenciam como seu protetor, juiz e salvador, quase
como um deus (1985, p. 114). Esses tragos divinos estdo explicitos desde a sua primeira
ocorréncia na narrativa, na impressdo que causa em Tongio: “quando o vi pela primeira
vez, nessa tarde negra, rodeado por meia duzia de guerreiros, a chama do Poder brilhava

nele” (1985, p. 79). A lenda de Viriato foi construida pelos romanos, ou seja, pelo povo
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que invade a Ibéria e as populagdes que ai habitam. Aguiar transpde essa visao
idealizada da figura de Viriato para os lusitanos, para aqueles que convivem diariamente
com o chefe, mostrando um respeito incontestado e admiracao.

Neste capitulo, pretendemos comparar o Viriato de Agustina Bessa-Luis e o
Viriato de Jodao Aguiar mediante a analise dos seguintes topicos: 1) relato de memorias;

2) fontes; 3) virias; 4) casamento de Viriato; 5) traidores.

5.1. Relato de memorias

Tanto a Opera I de FSHP como VD sdo escritas num registo memorialistico.
Agustina Bessa-Luis compde a biografia de Viriato a partir de um ponto de vista
subjetivo, tendo em conta a interpretagdo que faz das fontes consultadas. Assim, a
escritora relata, mas também comenta, a vida do biografado com um olhar critico,
assumindo o papel de autora-narradora, como ja foi referido no Capitulo 3 da presente
dissertacdo. A intervencdo de Bessa-Luis no texto da Opera I é constante.

O narrador de VD, por outro lado, ¢ uma personagem da ac¢do narrada. No
Prélogo, Tongio, ja velho e trabalhando como sacerdote no santudrio do deus
Endovélico, grava as suas memorias em tabuinhas de cera, que depois passara para rolos
de papiro. As suas memorias sao uma autobiografia e servem de pretexto para dar a
conhecer os anos em que lutou sob o comando de Viriato. Ou seja, a autobiografia de
Tongio constitui um relato da vida de Viriato. Nas aventuras que vao sendo relatadas
sobre Tongio-personagem sdo frequentes as intervencgdes de Tongio-narrador, como € o
caso do primeiro encontro com Viriato: “Até aqui, as minhas recordacdes sdo nitidas;
ndo sei se a memodria do que pensei e senti depois ndo estad ja deformada pelo
conhecimento que hoje tenho” (Aguiar, 1985, p. 79). O advérbio “hoje” ndo
corresponde ao tempo em que Tongio, com 15 anos de idade, conhece Viriato, mas ao
tempo em que Tongio, com 80 anos, escreve as suas memorias. A a¢do do Prologo
decorre no ano 84 a. C., mais de 50 anos apos a morte de Viriato.

Ambas as narrativas sdo contadas na primeira pessoa. Logo na segunda frase da
Opera 1, utiliza-se a primeira pessoa verbal: “eu passei um dia” (Bessa-Luis, 2010,
p. 11). O pronome pessoal “eu” refere-se a figura da narradora, que, somos levados a
crer, representa uma projecdo literaria da autora. Assim, a Opera I comega com um
episodio que ndo pertence a vida do biografado, mas que parece pertencer a vida pessoal
de Agustina-autora-narradora. Trata-se da viagem a casa do avé Lourengo, em Zamora.

E esta referéncia a Zamora que serve de pretexto para a biografia de Viriato. As formas
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verbais da primeira pessoa do singular, bem como as formas pronominais da primeira
pessoa gramatical, estdo concentradas, com uma excec¢ao apenas, nas duas primeiras

paginas da Opera I:

e ‘“‘eupassei um dia” (p. 11);

e ‘“acasa que meu avd construiu” (p. 11);

e “Sempre ouvi” (p. 11);

e “Desde a minha infancia que eu ouvi” (p. 11);

“E sobre Zamora ouvi” (p. 12);

“Mas o que me comoveu” (p. 12);

“foi inven¢ao do meu avo Lourengo” (p. 12);

“E assim recreio as minhas letras” (p. 12);

“Em tempos recentes, que eu pude por mim observar” (p. 17).

A presenca autoral faz-se sentir também na pdgina 17, quando Bessa-Luis
descreve “o regime matriarcal” da area lusitana, realcando o papel das mulheres no
cultivo e na administracdo das terras. A escritora interrompe o relato sobre a vida de
Viriato e as circunstancias da época em que o caudilho vivera, para relacionar esse
regime matriarcal da Lusitdnia antiga com o papel dominante da mulher na cultura

contemporanea, aludindo ao caso particular de Vila do Conde:

Em tempos recentes, que eu pude por mim observar, esse regime estava ainda
em vigor nas areas semicosteiras de Vila do Conde, onde se fabricava a terra
com o conhecimento eficaz dos instrumentos de trabalho e a predominancia das
mulheres na propriedade, pleitos judiciais e fortuna em geral. Isto ndo era
equiparado a uma cultura desenvolvida. A linguagem era atrasada, com o uso
dos vocéabulos medievais e a mulher, sempre ela, podia-se dizer que era a
oradora da familia e quem ousava negociar e pronunciar-se em tribunal, pelo
qual tinha um gosto semelhante ao que tinha pelo jogo. (Bessa-Luis, 2010, p. 17)

Numa lenda centrada na figura masculina, no papel dos homens na guerra e o
seu predominio na Historia, Bessa-Luis destaca o importante papel da mulher na
familia, no trabalho e na sociedade. Este excurso liga-se, no paradgrafo imediatamente a
seguir, ao facto de Viriato pertencer a um bando armado. No territorio lusitano, ditava a
lei que a heranga familiar estava reservada apenas ao filho mais velho. Viriato era o
mais novo de trés irmaos. Quem tratava do governo da casa, de todos os assuntos
relacionados com a familia, heranca, fortuna e disputas legais, era a mulher. Nesse
sentido, a luz destas informagdes, poderemos supor que tera sido a mae a despojar

Viriato dos bens da familia e, de certa forma, a ,,condena-lo* a uma vida de banditismo,
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que era comum na €poca. Na opinido de Bessa-Luis, Viriato reuniu um bando armado,
que se refugia nas montanhas e desenvolve taticas de assalto, “ndo tanto instado pela
pobreza, mas sobretudo como reivindicagdo social” (2010, p. 17). Deste modo, Viriato
torna-se salteador, ndo por causa das origens humildes, mas como forma de reclamar
bens que lhe foram negados por imposi¢ao da lei de heranca.

Apesar de a Opera I se constituir como uma biografia de Viriato, a narrativa
comeca como se fosse um relato de memorias da biografa. Esse registo memorialistico
do texto ¢, talvez, mais explicito quando as palavras que compdem a presente Opera sao
designadas como “recordacdes”: “E assim recreio as minhas letras nestas recordagdes
que vao tdo longe quanto a imaginacdo da Historia” (Bessa-Luis, 2010, p. 12). Tanto a
memoria individual (da escritora) como a memoria coletiva (da Historia) implicam
subjetividade. A biografia literaria que aqui se apresenta ¢, portanto, ficticia. Viriato ¢
uma figura com existéncia historica, mas o registo da sua vida ¢ determinado pela
imaginacao de cada escritor.

A palavra “recordagdes” ¢ também utilizada no inicio de VD, logo no segundo
paragrafo do Capitulo I: “Porque nasci junto ao mar, ele ¢ uma das primeiras
recordagdes da minha infancia” (Aguiar, 1985, p. 17). Aliés, € o pronome “eu” que abre
este capitulo: “Eu nasci sob o jugo de Roma” (1985, p. 17). A utilizagdo de formas
gramaticais da primeira pessoa ¢ corrente ao longo de todo o romance, visto que se trata
de uma autobiografia, e Tongio ¢ o narrador autodiegético. VD assume a forma de um
relato de memorias, ideia que esta patente no subtitulo desta obra, Memorias de um
companheiro de armas de Viriato, e que vem anunciada no final do Prélogo, quando o
sacerdote de 80 anos diz que, obedecendo a vontade do deus Endovélico, vai passar as
suas memorias a escrito. A ideia ¢ retomada no ultimo capitulo do livro (Capitulo III da
Parte III): “Preenchi os meus 6cios contando a histéria da minha vida, para que no
futuro ndo se apague a memoria dos homens que ofereceram o seu sangue pela
liberdade dos seus filhos” (1985, p. 280). O sacerdote acrescenta que escreve as suas
memorias “na lingua do invasor”, ou seja, em latim (1985, p. 280).

O Epilogo ¢ apresentado como uma missiva datada do ano 79 a. C., numa altura
em que Tongio j4 havia falecido. A carta ¢ dirigida a Sertorio e escrita por Hirtuleio, que

se refere ao manuscrito do sacerdote nos seguintes termos:

Com esta carta, envio-te um interessante documento que fui encontrar na
residéncia do defunto sacerdote. Esse homem, que morreu numa idade avangada,
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entreteve-se a escrever a historia da sua vida enquanto foi companheiro daquele
chefe barbaro, Viriato, que tanto trabalho deu as nossas legides, em tempos idos.
(Aguiar, 1985, p. 283)

Com este seu documento, Tongio preserva as tradigdes dos povos da Ibéria, o
modo como pensavam e viviam. Preserva, sobretudo, a memoria de Viriato e das
estratégias militares contra os romanos. Nas palavras de Hirtuleio, o relato biografico de
Tongio tera utilidade, visto que contém uma profecia sobre a era da Corga, que remete
para a pessoa de Sertorio. Quinto Sertorio ¢ um general romano que foi governador das
duas provincias de Hispania em 83 a. C. Sula, o ditador romano, retirou-lhe o governo
das provincias. Sem posses e obrigado a refugiar-se em terras africanas, na Mauritania,
Sertdrio regressa a Ibéria no ano 80 a. C. para liderar os lusitanos na guerra contra os
romanos e o ditador Sula. Por altura dos acontecimentos mencionados no Epilogo de VD,
em 79 a. C., Sertdrio ja ¢ um romano proscrito e comandante da resisténcia lusitana.

A profecia que Hirtuleio 1€ no documento do sacerdote ¢ revelada no Capitulo
VII da Parte II, quando Tongio e Arduno visitam o templo situado no Cabo da Serra da

Lua, que corresponde, atualmente, ao Cabo da Roca, em Sintra:

Tongio, filho de Tongétamo, filho de Tongétamo o Bracaro. Porque fazes
perguntas sobre o destino se os deuses ja te disseram o que podias ouvir? A
vossa frente o caminho ¢ longo. H4 vitorias e derrotas, alegria e sangue, traicdo e
gloria. A aguia esta ferida mas este € o tempo do seu dominio. Depois do Touro
vira a Corga. Porque fazes perguntas? E tempo de combater. S6 tu veras a era da
Corca. Mas os deuses querem-te, os deuses surgirdo no teu caminho... (Aguiar,
1985, p. 178)

A aguia € o simbolo de Roma, o touro ¢ a insignia de Viriato, a corca € a insignia
de Sertorio. O oraculo da Deusa-Lua anuncia, de forma enigmatica, que Roma (a aguia),
embora ferida, prevalecera; que apos o tempo de Viriato (o Touro) vira o tempo de
Sertodrio (a Corga); que apenas Tongio viverd até ao tempo de Sertdrio.

No contexto de outro episddio de profecias, Tongio passa algum tempo com
Crovia, a Senhora do Altar, sacerdotisa do templo de Baikor (atual Bailén, situada na
Andaluzia, no sul de Espanha). No momento da partida de Baikor, no Capitulo IX da

Parte II, 1é-se o seguinte sobre a formacao da lenda de Viriato:

Muitas coisas, verdadeiras e falsas, foram ditas sobre Viriato. Como acontece
com todos os grandes homens, ele transformou-se numa lenda e as lendas, regra
geral, s3o injustas mesmo para aqueles que pretendem glorificar. Por exemplo:
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ouvi ndo poucos disparates e exageros sobre a forca e a bravura do Comandante
(ele era um herdéi, ndo um deus); em contrapartida, ficaram esquecidos, por
menos espectaculares, verdadeiros prodigios de estratégia, diplomacia e
eloquéncia. (Aguiar, 1985, p. 198)

Tongio teve uma vida longa, viveu “bastante mais que a maioria dos homens”,
como o proprio afirma no Prologo, na pagina 12. Ao longo dos anos, foi testemunhando
a formagao da lenda de Viriato, as verdades e as falsidades que foram sendo propagadas
sobre 0 Comandante. Umas e outras, ora aproximando-se dos factos ora resultando da
imaginacdo fantasiosa, contribuiram para a visdo idealizada que continua a ser
perpetuada. Apesar de tudo, a memoria de Viriato persiste, deturpada por testemunhos
exagerados. E essa construgdo ficticia de um Viriato perfeito, presente na memoria
coletiva, que Bessa-Luis pde em causa na Opera I. Em VD, Jodo Aguiar, servindo-se do
seu protagonista, realca também o papel do esquecimento, dos “verdadeiros prodigios
de estratégia, diplomacia e eloquéncia” de Viriato que ndo foram repetidos pela voz
publica e, por isso, se esvaneceram com o tempo.

Os guerreiros que convivem com Viriato elevam-no a um estatuto préximo do
divino. O Tongio sacerdote, por outro lado, na sabedoria dos seus 80 anos, mais de meio
século apos a guerra viriatina, tem uma admiragdo mais comedida, pois v€ o antigo lider
lusitano como um her6i, ndo como um deus, como se 1€ no trecho da pagina 198 acima

transcrito.

5.2. Fontes

Bessa-Luis e Aguiar revelam uma cuidada pesquisa bibliografica para a
elaboracdo das suas obras sobre Viriato. Ambos os escritores informam que leram as
fontes greco-latinas e estudos de especialistas modernos. Na Opera I, essa informagio
das fontes consultadas ¢ incorporada e comentada ao longo do texto. Em VD, por outro
lado, essa informacao ¢ incluida nas Notas finais do livro, ndo pertencendo, por isso, ao
ambito do romance.

Na Opera I, notamos trés conjuntos de fontes: historiografia antiga, estudos
modernos e citacdes de poetas. As fontes antigas mencionadas no texto sdo: Estrabdo
(pp. 13 e 22), Diodoro Siculo (pp. 13-14 e 22), Apiano (p. 14), Polibio (p. 14) e Dion
Cassio (p. 22)°3. As fontes antigas sdo identificadas pelos nomes dos historiadores, nio

pelos titulos das obras. Primeiramente, sdo referidos Estrabdo e Diodoro no ambito da

33 Bessa-Luis usa a grafia Dido Céssio. Dido e Dion sdo formas equivalentes.
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discussao em torno da origem do nome Viriato como forma derivada do termo viria:
“Estrabao e Diodoro diziam que os celtas gostavam de pulseiras de ouro e prata”
(Bessa-Luis, 2010, p. 13). No paragrafo seguinte, a narradora-autora serve-se outra vez
de Diodoro, que traca o percurso de Viriato de pastor a bandido a general: “Diodoro
descreve-o como um lusitano de humilde linhagem, um pastor que, de bandido,
ascendeu a general dum exército de guerrilha combatente contra os romanos” (2010, pp.
13-14).

Bessa-Luis desconfia da precisao das informagdes deixadas pelos escritores
antigos, visto que os dados seriam transmitidos por via oral. Os historiadores greco-
-latinos viveram, na sua maioria, muito tempo depois da época de Viriato, pelo que ndo
o conheceram diretamente. Lé-se na Opera I que “a fonte mais antiga é Apiano, que
nasceu na Alexandria e viveu em Roma no século I1d. C.” (2010, p. 14). Apiano baseia-se
em Polibio, um historiador grego, bem informado do processo de romanizagdo da
Lusitania e que viveu no século II a. C., no tempo de Viriato. Tendo em conta as vérias
incertezas, a narradora-autora supoe que os retratos forjados por Diodoro e Estrabdo nao
correspondem ao homem que ficou imortalizado como lenda: “O que ¢ de supor é que
[...] existisse outro Viriato” (2010, p. 22). O Viriato retratado nas fontes antigas estaria,
assim, muito longe do Viriato real.

A primeira fonte citada na Opera I ndo é de nenhum autor antigo, mas de um
estudioso moderno. Bessa-Luis consulta obras de dois autores espanhdis. Na pagina 12,
esta reproduzida uma citacdo de Luis Cortes Vasquez, Professor Catedratico da
Universidade de Salamanca: “Hasta el anis que fabrican en Corrales lleva en su etiqueta
el nombre del guerrillero sayagués”. Ndo se indica a obra de onde a frase ¢ citada. Lé-se
apenas que se trata de um livro sobre Zamora. Com os dados disponiveis, conseguimos
encontrar referéncia a obra Mi libro de Zamora publicada em 1975°*. A Opera I abre
com o episodio de uma viagem a Zamora e, nesse contexto, Bessa-Luis serve-se deste
livro de Cortes Vasquez para reforgar a ligacdo de Viriato a esta cidade espanhola. Da

frase citada, sdo destacadas trés ideias principais (“trés coisas célebres”):

1) “Viriato serd natural da terra sayaguesa, entre o Tormes e o Douro” (p. 12);
2) “antes de ser caudilho e rei das suas campanhas contra os romanos, foi um
rude pastor de Sayago” (p. 12);

3% Ver o artigo de Fernando Quesada Sanz publicado no n.° 4 da revista Vaccea Anuario (2011). O autor
aborda os mitos de Viriato em Zamora, citando o mesmo trecho da obra de Luis Cortes Vasquez que
encontramos na Opera 1.
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3) “o licor Viriato, feito na pequena fabrica de Corrales, foi invengdo do meu
avo Lourenco” (p. 12).

Sobre a questdo da nacionalidade de Viriato, se ¢ oriundo de Espanha ou de
Portugal, Bessa-Luis recorre a teoria de Garcia Moreno, de 1988, segundo a qual o
caudilho ¢ de origem bética (2010, p. 13). A Bética corresponde, em termos geograficos
aproximados, ao territério da Andaluzia, no sul de Espanha, fazendo fronteira com a
Lusitania do lado ocidental. Bessa-Luis, que se mostra cética quanto a idealizacdo da
lenda de Viriato, contesta também a sua origem lusitana (ou seja, portuguesa), visto que
refere dois autores espanhdis que defendem o nascimento de Viriato em territorios de
Espanha.

O titulo da obra de Garcia Moreno também nao ¢ mencionado. Por norma, na
Opera 1, as fontes sdo referidas de forma genérica, por vezes sem mengdo de autor nem
data, como acontece na pagina 14, onde se 1€ o seguinte: “Algumas obras em que a vida
de Viriato ¢ conduzida pelo espirito romanceiro dizem que ele seria filho dum pequeno
chefe tribal do vale do Guadalquivir que se chamava Cominio.” Sao ainda citados dois

poetas que a narradora-autora ndo identifica:

E o poeta fala por ele: “Ao entardecer da vida, eu nao saboreio a paz; o mundo
ausenta-se do meu espirito. Devolvido a mim mesmo, o futuro ndo ¢ nada para
mim; eu sei renascer no antigo bosque.” (Bessa-Luis, 2010, p. 19)

Também diz o poeta que, “se for transparente, o Principio ndo ¢ evidente”.
(Bessa-Luis, 2010, p. 20)

Nao sabemos que poetas Bessa-Luis tem em mente: se sdo antigos ou modernos;
se correspondem a figuras reais ou a criagdes da propria escritora. Tratando-se de uma
biografia literaria, ndo de uma biografia oficial, como hoje a entendemos (com um
carater mais técnico e objetivo), os dados historicos podem ser combinados, de forma
indiscriminada, com construcdes ficticias. A literatura permite esse contrato — implicito
ou declarado — com o leitor.

No que respeita a elaboracao de VD, Jodo Aguiar afirma, numa entrevista, que
pesquisou sobre Viriato durante um ano e meio, antes de comegar a escrever o romance
(Porta-Livros, 2009). Ao contrario de Bessa-Luis, Aguiar ndo refere nem comenta as
fontes consultadas ao longo da narrativa. As informagdes sobre a metodologia adotada

para a constru¢ao do romance ficam reservadas para as Notas que o escritor fornece no
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final do livro, entre as paginas 285 e¢ 291. A mencao das referéncias bibliograficas ¢
exterior ao texto literario. Desse modo, as observagoes feitas sobre as fontes consultadas
constituem-se como elementos paratextuais.

As Notas encontram-se organizadas em seis sec¢des: 1) Viriato; 2) Ritos e
Lugares Sagrados; 3) Referéncia Bibliografica; 4) Principais Toponimos; 5) Principais
Personagens Historicos; 6) Resumo Cronologico.

Na primeira seccdo, Aguiar distingue aquilo que ¢ opinido unanime entre os
investigadores daquilo que sdo meras conjeturas sobre Viriato. A titulo ilustrativo,
ignoram-se as circunstancias do seu nascimento e infancia, mas sabe-se que Viriato ¢
um dos sobreviventes do morticinio ordenado por Galba. Viriato surge pela primeira vez
como personagem de VD ja com 19 anos de idade, em fuga de Galba. Os historiadores
antigos so6 ouvem falar de Viriato a partir da sua eleicdo enquanto lider dos lusitanos, no
contexto da luta contra as for¢as de Vetilio. Também no ponto 2 das Notas, o escritor
informa que as descri¢cdes dos oradculos feitas em VD — Endovélico, Baikor, Serra da
Lua — sdo imaginadas, enquanto as supersticdes, lendas, praticas religiosas e costumes
mencionados no romance sdo “dados historicos estabelecidos”, “dados fornecidos pela
Historia e a Arqueologia” (Aguiar, 1985, pp. 286 e 287).

Tal como na Opera I, as fontes de Aguiar incluem textos historiograficos da
Antiguidade e obras modernas. Lé-se no ponto 3: “Quanto aos autores antigos, recorri a
Apiano Alexandrino, Diodoro Siculo, Plutarco, Sueténio e Estrabdao” (1985, p. 287).
Para a caraterizagdo dos povos ibéricos antes do processo de romanizagdo, Aguiar
consultou livros de Georges Gusdorf, Mircea Eliade e Colin Wilson. De qualquer modo,
o escritor afirma que o seu ponto de partida foi “a magnifica obra de J. Leite de
Vasconcelos As Religioes da Lusitania”, que complementou com a consulta de outras
obras e ensaios de Jorge Alarcdo, Jos¢ Maria Blazquez, A. Schulten e Anténio Garcia
Ribeiro de Vasconcelos (1985, p. 287). O escritor identifica a maioria destas fontes
pelos respetivos titulos.

Tendo em conta a breve lista bibliografica apresentada, ¢ possivel concluir que
Aguiar recorre a uma maior diversidade de obras modernas do que Bessa-Luis. Como
vimos, a escritora refere dois autores espanhdis, enquanto Aguiar indica autores de
diferentes nacionalidades. E preciso, contudo, considerar a hipétese de Bessa-Luis ter
lido outros estudos que ndo torna explicitos na Opera I. A sua decisdo de citar
estudiosos espanhois podera explicar-se, talvez, pela intencao de por em causa a versao

tradicional da lenda de Viriato enquanto heréi sobrevalorizado do povo portugués.
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As secgoes 4, 5 e 6 das Notas ajudam a compreender as circunstancias historicas
do enredo ficticio de VD. O ponto 4 consiste numa lista dos principais locais e rios
referidos no romance, cada um acompanhado, tanto quanto possivel, da respetiva
designacdo atual. A lista inclui, por exemplo, Acale (Setubal), Aritium Vetus (Alvega),
Balsa (Luz de Tavira), Ebora (Evora), Gadir (Cadiz), Montes Herminios (Serra da
Estrela), Olisipo (Lisboa), Serra da Lua (Sintra), Durius (Douro), Tagus (Tejo). No
ponto 5, enunciam-se as principais personagens histdricas que participam no romance, €
faz-se uma apresentacdo sumaria de cada uma. Aguiar afirma que “todos os nomes
romanos citados no livro correspondem a figuras historicas™ (1985, p. 289). Por fim, o
ponto 6 consiste numa cronologia resumida da época da romanizag¢do ibérica. A
cronologia estende-se do ano 155 a. C. (expedigdo de Punico) ao ano 79 a. C. (vitoria de
Hirtuleio sobre o pretor romano Domicio Calvino). As fontes usadas para a elaboragao
deste resumo cronoldgico sdo J. Leite de Vasconcelos, Jos¢é Maria Blazquez e Jorge
Alarcao.

Com estas Notas finais, Jodo Aguiar desvenda, até certo ponto, o processo de
constru¢do do romance, bem como algumas das opg¢des que teve de tomar perante a
necessidade de completar os dados histdricos sobre Viriato — escassos € incertos — com

o poder da imaginagao.

5.3. Virias

O lider lusitano que se tornou simbolo da resisténcia dos povos ibéricos contra a
poderosa ameaca de Roma ficou imortalizado como Viriato. O nome da lenda, porém,
podera ndo corresponder ao nome do homem. Na Opera I, Bessa-Luis recorre aos
historiadores antigos para explicar que o antroponimo Viriato ¢ formado a partir da
palavra viria, que ¢ uma pulseira ou bracelete. Trata-se de uma insignia marcial, uma
marca distintiva de comando e de prestigio. Desse modo, um viriato ¢ um homem que
usa a viria. Na Opera I, o caudilho lusitano é mencionado como “o homem da pulseira”
e “um senhor da pulseira” (Bessa-Luis, 2010, pp. 17 e 18). Viriato nao seria, portanto,
um nome proprio, mas um titulo. Esta designacdo honorifica seria atribuida ao oficial
que ocupava um cargo de chefia no exército.

Também em Principes de Portugal: Suas Grandezas e Misérias (1952), Aquilino
Ribeiro discute a origem deste nome, comegando por explicar que, nas sociedades
primitivas, eram os aspetos mais significativos de um individuo ou das circunstancias ao

seu redor que determinavam o modo como era chamado pelos outros. Assim, antes de
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envergar as virias para liderar os lusitanos, Viriato teria um nome diferente, usual entre
as gentes da época: “Aquele que mais tarde entrou na histéria com a designagdo de
Viriato teria antes um nome comum’” (Ribeiro, 1952, p. 18). A partir do momento que

comegou a usar tais ornamentos, o lider passou a ser conhecido como Viriato:

O homem desenganado e resoluto que a tribu julgou digno das virias, chamasse-
-se como se chamasse, a partir da imposi¢do [das virias] ndo teve outro nome:
viriato. Viriato quer dizer, portanto, investido com as virias, como um monarca
pela graca de Deus. De certo era a mais alta dignidade conferida por aquele
povo, pastores honrados na tribo e piratas temiveis na terra alheia. Virias eram
grandes argolas de metal, tantas vezes de oiro, com que guarneciam o brago que
segurava a espada ou que ornavam a perna dos cavaleiros. Divisas do comando,
com significacdo numérica talvez, representavam simultineamente o emblema
de um posto, um enfeite e ainda um emparo contra a langa e a espada. (Ribeiro,
1952, p. 19).

Ribeiro acrescenta que, de inicio, o titulo de Viriato estaria reservado para o
guerreiro que usava as insignias de capitdo-general. Com o passar do tempo, contudo, o
titulo ter-se-ia generalizado na Lusitania, tornando-se “um trivialissimo patronimico”
(1952, p. 19).

Em VD, o heréi lusitano surge com o nome de Viriato desde o inicio: desde a sua
fuga do massacre planeado por Galba; antes de liderar os povos ibéricos contra Roma.
Aguiar usa o nome tradicional, difundido pela lenda. De qualquer modo, as virias sdo
um elemento importante presente ao longo da narrativa, quer em episddios da vida
pessoal de Tongio, quer em episodios militares, de fundo histérico-cultural, relacionados
com Viriato, como a cerimonia em que € investido com as virias de ouro.

A palavra viria € referida, pela primeira vez, em VD no contexto do oraculo do
deus Endovélico, no Capitulo VIII da Parte I. Quando ainda nao tinha sido admitido na
hoste de Curio e Apuleio, Tongio tem um sonho profético em que se vé a combater entre

os lusitanos contra as legides de Roma:

Ao meu lado estava um guerreiro enorme que com a espada abria largas
clareiras nas filas inimigas. Eu ndo conseguia ver-lhe a cara por mais que me
esforcasse; distinguia claramente o seu braco direito, cingido por uma viria,
uma daquelas pulseiras com que os Lusitanos adornam os bragos € que sdo o
simbolo da sua hierarquia na guerra. Esta viria era de ouro e refulgia a luz do
Sol. (Aguiar, 1985, p. 91)
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O sacerdote do santuario interpreta o sonho, revelando que Tongio iria combater
os romanos ao lado de um grande general. No Capitulo I da Parte II, realiza-se uma
assembleia junto aos Montes Herminios, para se preparar um ataque em larga escala
contra os romanos. Neste episodio, Viriato usa virias de bronze, o que ndo permite a
Tongio compreender ainda o sentido da profecia: “As virias que lhe cingiam os bragos
eram de bronze” (1985, p. 107). A compreensao da profecia acontece no Capitulo V da
Parte 11, quando, apds a vitoria sobre o exército de Vetilio, Viriato ¢ aclamado como
comandante supremo e salvador da expedicdo lusitana. Trata-se da cerimoénia da sua

investidura, do momento em que recebe as virias de ouro:

Nao houve debates, apenas uma aclamagao espontanea. Ao fim da tarde, diante
das aras levantadas em honra dos deuses da guerra, Viriato era consagrado e
colocavam-lhe nos bragos as virias de ouro, simbolo do comando supremo.
Cumpria-se, com estranha precisdo, o significado antigo do seu nome — Viriato,
“O que foi investido com as virias™... (1985, p. 149)

Este episodio de VD reflete, no plano literario, a pratica cultural da investidura
de um capitdo-general entre as populagdes ibéricas. Aguiar incorpora aqui uma breve
explicagdo etimologica do nome de Viriato, esclarecendo “o significado antigo”, em
conformidade com as informagdes transmitidas por Ribeiro e Bessa-Luis.

Na boda (Capitulo XII da Parte II), as virias de Viriato voltam a estar em
destaque, porque sdo as Unicas pecas de ouro que usa com a sua indumentéria, tendo
recusado as vestes sumptuosas que Astolpas lhe entregara: “o inico ouro que usava era
o das virias” (1985, p. 224).

Também Tongio, aos 22 anos de idade, usa virias, ndo de ouro, mas de cobre. No
Capitulo X da Parte II, em Arcobriga, Tongio oferece a mais bela das suas virias a
Aminio, filho de Lobessa, dizendo que fora um presente do seu Comandante: “Sim.
Viriato, general e Comandante das hostes da Lusitania, colocou um dia essa viria no
meu braco” (1985, p. 208). Por fim, apds a morte de Viriato, Tautalo sucede-lhe no
comando das hostes e “recebeu as virias de ouro” (1985, p. 274). Esta segunda
cerimonia de investidura, no Capitulo I da Parte III, ¢ descrita de forma muito mais
sucinta do que a primeira.

Em VD, as referéncias as virias, como procurdmos mostrar, sdo frequentes, em
virtude da sua importancia etimologica e militar: estas pulseiras de ouro, por um lado,

estdo associadas ao nome do hero6i lusitano e, por outro, sdo sinal manifesto do prestigio
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conferido a um guerreiro. Aguiar inclui as virias no romance como forma de representar
habitos civilizacionais dos povos ibéricos, mas também como elementos literarios que

ajudam a construir a historia ficticia de Tongio.

5.4. Casamento de Viriato

Outro nome que também suscita algum debate entre os autores ¢ o da noiva de
Viriato: para Bessa-Luis, chama-se Longina, para Aguiar, Tangina. Embora apresentem
semelhangas ao nivel da grafia e da fonética, sao formas diferentes que designam a

mesma personagem. Lé-se na Opera I:

E de considerar que, quando se apresenta como candidato 2 mio de Longina (na
historia romanceada este seria o nome da filha de Astolpas), Viriato ndo ¢ mais
um aventureiro, um bandoleiro, nem sequer primitivo arcaico pertencente a raga
celtibera, mas de facto miscigenado com vaceus e vetdes da Meseta superior.
(Bessa-Luis, 2010, p. 18)

A noiva do chefe lusitano surge, tanto nas fontes antigas como na Opera I,
circunscrita ao episddio do casamento, que, como ja procurdmos demonstrar nos
capitulos anteriores desta dissertacdo, ¢ mais ficticio do que factual. A cena do banquete
durante as bodas de Viriato obedece a uma intencdo especifica, a de apresentar um
retrato idealizado de Viriato, pondo-o em contraste com o sogro, por um lado, € com os
generais romanos, por outro. A sobriedade do chefe lusitano opde-se a sumptuosidade
de Astolpas e a ganincia dos governadores da Hispania, interessados em enriquecer.
Viriato ¢ retratado pelos historiadores antigos como modelo do homem estoico.

Bessa-Luis afirma que o casamento ¢ um “dos episddios mais operaticos na vida
de Viriato” (2010, p. 15), remetendo para o carater ficticio que lhe estd implicito. Dada
a relevancia do episodio, a escritora reporta-se ao casamento logo depois de comentar as
origens do biografado. Viriato ter-se-a casado pouco tempo antes da sua morte a trai¢ao.
Do nascimento até ao dia do casamento, decorre um intervalo temporal muito grande,
preenchido por vérias campanhas militares que, na sua esmagadora maioria, ndo sdo
mencionadas na Opera I. A abordagem literaria permite esta selecdo dos eventos
descritos, que, no texto de Bessa-Luis, nem sempre obedecem ao critério cronoldgico.

Bessa-Luis recorre a figura de Longina para justificar a unido entre a filha de um
homem rico e um bandoleiro, pois, segundo os costumes da época, ¢ a noiva quem

escolhe o noivo, ndo o inverso. De resto, Longina ndo desempenha um papel relevante
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na Opera I, visto que a descri¢do da boda se centra na relagéo entre o genro e o sogro:
“toda a cerimonia se passa entre ele [Viriato] e Astolpas™ (2010, p. 15). Aguiar, por
outro lado, recorre a figura de Tangina noutros episddios que compdem o enredo de VD,
ndo a limitando a celebra¢do do casamento. O escritor desenvolve a historia de amor
entre Viriato e Tangina em vdrias etapas, que sao relatadas na Parte II do romance, e que

podemos resumir do seguinte modo:

e Viriato e Tangina apaixonam-se na infancia; ¢ uma paixdo correspondida,
mas proibida, porque as personagens pertencem a estratos sociais diferentes
— ela vem de uma familia muito rica, ele ¢ pobre (informagdes que Tautalo
transmite a Tongio no Capitulo IV, p. 140);

e Os preparativos do casamento fazem-se em Aritium Vetus, numa altura em
que Viriato j4 ¢ o comandante supremo dos lusitanos; o matriménio ¢
firmado como acordo politico, que traz beneficios logisticos e militares para
0 noivo e para o futuro sogro; Tangina ¢ consultada e aceita Viriato para
esposo (Capitulo VIIL, pp. 184-186);

e A cerimonia do casamento realiza-se em Aritium Vetus e ¢ marcada pela
presenca inesperada de convidados romanos, pela discordia entre Astolpas e
Viriato, pela beleza de Tangina, que “irradiava felicidade”, e pela sua
lealdade para com o marido (Capitulo XII, pp. 223-229);

e Na vida de casados, hd espaco para um breve episddio de zanga conjugal;
Tangina insiste em acompanhar o marido na campanha contra o exército de
Serviliano, mas “ficou entregue a protec¢cdo do pai”, pelo que ha um
passageiro “periodo de frieza”; Viriato rejeita a vontade da esposa, mas “a
prova de coragem agradara-lhe” (Capitulo XIII, p. 231);

e Ap0s a vitoria sobre Serviliano e a ratificagdo do tratado de paz com Roma,
Viriato ¢ aclamado pelos lusitanos como protetor da liberdade ibérica e viaja
de Erisane para Aritium Vetus, onde Tangina o espera; Aguiar esboca um
episodio tipico, sem contudo o desenvolver, em que a esposa recebe o
marido regressado da guerra (Capitulo XV, p. 260);

e A histéria amorosa de Viriato e Tangina ¢ também marcada pela tragédia;
devido as condicdes impostas por Lenate para a obten¢do da paz, Viriato vé-se

no dilema de entregar o sogro como refém ou maté-lo; Astolpas suicida-se,
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mas a ma administracdo do veneno obriga Viriato a desferir o golpe final, e
assim Viriato mata o pai da sua esposa; trés guerreiros de Astolpas sdo
incumbidos de levar a noticia a Tangina e de depositar as cinzas em Aritium
Vetus, junto dos antepassados da familia (Capitulo XVI, pp. 264-265). Esta ¢

a ultima vez que Tangina ¢ mencionada no romance.

VD constitui a autobiografia de Tongio, que inclui a biografia de Viriato, com
énfase nos seus ultimos anos de vida, e tem ainda espaco para desenvolver a histéria de
amor entre o chefe lusitano e Tangina. Aguiar complementa o episédio do casamento
com as fases omissas da vida pessoal de Viriato, desde a paixao de infancia pela filha de
um rico proprietario, passando por uma zanga conjugal até ao momento em que Tangina
ird receber as cinzas do corpo do pai. De figura quase ausente da lenda de Viriato,

Tangina ganha um relativo protagonismo em VD.

5.5. Traidores

Um dos aspetos mais difundidos da lenda de Viriato ¢ a sua morte a tradi¢do — o
chefe lusitano foi assassinado por homens da sua confianca. Este ¢ talvez o episddio em
que as versoes de Bessa-Luis e Aguiar mais se afastam uma da outra. O escritor segue o
relato canonico, enquanto a escritora questiona a tradicdo historiografica. A diferenga
principal entre as duas narrativas reside no modo como sdo retratados os trés traidores,
Audax, Minuro e Ditalco: em VD, acompanhamos a historia das trés personagens desde
a sua entrada nas tropas lusitanas até ao ato criminoso; na Opera I, ndo ha qualquer
referéncia aos nomes destes trés homens.

Segundo a lenda, Roma planeou o assassinio do chefe lusitano: ndo conseguindo
matar Viriato na guerra, conspirou para que fosse morto a trai¢do. Terd sido Servilio
Cepido, com fama de ter mau carater, a corromper os trés embaixadores dos lusitanos,
que lhe haviam sido enviados para negociar a paz e a rendicdo. O governador teria
convertido soldados leais em traidores, assim transformando Viriato num martir, numa
vitima da corrup¢ao de Roma.

Bessa-Luis contesta os relatos romanceados sobre a morte de Viriato. O episodio
estd envolto em mistério, o que permite suposi¢cdes fantasiosas e a atribui¢cao do ato
criminoso a Roma. A escritora faz as perguntas: “Porque ¢ que Roma o manda matar?”
(Bessa-Luis, 2010, p. 20); “Porque foi ele assassinado quando a paz com os romanos foi

assinada?” (2010, p. 23). Contrariamente ao que era a conduta habitual na guerra,
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Viriato decide poupar as tropas derrotadas de Serviliano, em Arsa, ¢ deixa o consul
partir para estabelecer um tratado de paz com o Senado romano. A decisao controversa
do Comandante lusitano ndo tera tido a concordancia de todas as tribos, que veriam o
tratado, possivelmente, como submissao aos romanos. Desse modo, Bessa-Luis propde
uma explicacdo alternativa para a morte de Viriato, ao sugerir que Roma nao teve

qualquer envolvimento nesse crime:

Possivelmente, o trato com os romanos nao tinha sido reconhecido por todas as
tribos da Lusitania e Viriato estava a mercé€ de qualquer assassino a soldo que os
proprios romanos ignorassem. (Bessa-Luis, 2010, p. 22)

A escritora parece ilibar Roma do assassinio de Viriato, quebrando, assim, a
versao canonica da lenda. Na Opera I, os nomes dos trés facinoras — Audax, Minuro e
Ditalco — ndo sdo mencionados, porque poderia ter sido qualquer soldado lusitano a
cometer o crime, por discordar das decisdes militares tomadas pelo Comandante. Entre
as varias tribos, haveria quem estivesse descontente com as estratégias que Viriato
passou a adotar: ndo matar soldados romanos, ndo os usar como reféns, libertd-los para
fazer a paz, submetendo-se ao dominio de Roma. Nesse sentido, os romanos, alheios ao
sucedido, desconhecem quem seja esse “assassino a soldo”. O assassino teria recebido
dinheiro da parte de algum dos aliados lusitanos, ndo da parte dos romanos.

Em VD, a trama segue a versao mais difundida da lenda, daquilo que se conhece
a partir das fontes greco-latinas. Os lusitanos sdo surpreendidos com a morte de Viriato,
e ha fortes suspeitas do envolvimento de Cepido no crime. Os trés embaixadores pela
paz regressam aos acampamentos dos lusitanos com ar festivo, trazendo as boas noticias
do acordo alcangado. No dia seguinte, porém, desaparecem, e Viriato ¢ encontrado sem
vida na sua tenda.

A presenga de Audax, Minuro e Ditalco em VD ndo se limita ao episodio da
morte de Viriato. Sdo personagens recorrentes ao longo da Parte II. Audax e Minuro sdo
chefes de um pequeno grupo de cavaleiros da cidade de Urso, na Bética, e fazem a sua
entrada na narrativa no Capitulo II, para se juntarem aos lusitanos no ataque contra os
romanos. No capitulo seguinte, no contexto da fuga para Tribola, os dois homens trazem
o seu amigo Ditalco. Apds a vitoria dos lusitanos em Tribola contra Vetilio, os trés
passam a integrar as tropas de Viriato.

Os trés ursenses treinam com os comandantes de Viriato, que pretende “criar um

verdadeiro estado-maior, um grupo formado por homens que o conhecessem bem e se
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conhecessem entre si”’ (Capitulo V, p. 148). Audax ajuda Viriato a montar uma rede de
informagdes na Bética, para seguirem as movimentacdes dos romanos (Capitulo VI);
recebe o comando do exército para combater Lélio (Capitulo VIII); e comanda a
infantaria na batalha contra as hostes de Serviliano (Capitulo XIII). Viriato déa aos trés
ursenses a missdo de visitarem as cidades aliadas, apos a boda (Capitulo XI). Sao
também eles que levam a proposta da rendi¢ao lusitana a Cepido (Capitulo XVI).

Ao longo da Parte II do romance, os trés ursenses vao sendo retratados como
homens 4avidos de riquezas, com um gosto particular por saque. O Capitulo VI ¢
especialmente significativo para essa caraterizacdo. Os lusitanos conquistam Itucci,
depois Urso. Audax, Minuro e Ditalco foram ‘“os primeiros a propor o saque
generalizado dos bens dos seus concidadios, com o pretexto de que Urso aceitara o jugo
romano” (Capitulo VI, p. 157). Os trés ursenses voltam-se contra a propria cidade de
onde sdo oriundos. Comportam-se, deste modo, como traidores. Este episodio serve
para antecipar a trai¢cao que ¢ narrada no final de VD.

Em VD, Viriato confia em todos os seus comandantes. E o protagonista ficticio,
Tongio, quem nutre sentimentos de desconfianca e antipatia pelos trés homens de Urso.

Lé-se no Capitulo V:

Estes trés ultimos ndo me agradavam, sobretudo Audax (os outros eram
dominados por ele). Admito que ndo lhe faltava coragem, mas pelo pouco que
vira do seu comportamento era demasiado avido de riquezas, embora se
esforgasse por dissimular na presenca do Comandante. (Aguiar, 1985, p. 148)

Audax, ao comando do exército lusitano, ¢ derrotado pelas forcas de Lélio
(Capitulo VIII). Na opinido de Tautalo, a derrota deveu-se ao desejo impulsivo por
saque: “Para mim, ¢ simples: Audax sentiu o cheiro do saque” (1985, p. 182). Nos
preparativos da boda em Aritium Vetus (Capitulo XI), reforca-se a animosidade de
Tongio por Audax: “ao vé-lo e ouvi-lo, percebi que a minha antipatia por ele continuava
a crescer” (1985, p. 218).

Quando Viriato propde capitular perante Cepido (Capitulo XVI), os trés ursenses
mostram-se os “mais ardentes defensores da rendi¢do”; Tongio sente-se “incapaz de
dominar a velha repugnancia por aqueles trés”, diz a Viriato que nao confia nos homens
de Urso (1985, p. 266) e confessa-lhe que a “antipatia era instintiva; o inico argumento
contra eles era a sua excessiva rapacidade nos saques” (1985, p. 267). Apesar da

confianga que Viriato deposita nos ursenses, Tongio desconfia de uma possivel trai¢ao.
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O Capitulo XVI termina com a referéncia ao pagamento dos traidores: “Os assassinos
iam longe, a caminho da Bética, para reclamar a Cepido a paga do seu crime.” (1985,
p- 269). A questao do pagamento pela morte de Viriato ¢ ainda mencionada no Capitulo II

da Parte III, numa conversa entre Tautalo e Tongio:

Ele retorquiu com um suspiro de cansaco: — Oh, todas as garantias. Cepido
comecou por mandar dizer... ouve bem: “que os assassinos de Viriato filho de
Cominio lhe tinham pedido uma recompensa e que ele recusara, pois Roma nao
paga a traidores”...

— Canalha! Foi ele que contratou Audax e os outros, estou tdo certo disso
como. ..

— Nao de canses, Tongio, eu também estou certo. (Aguiar, 1985, p. 277)

O retrato dos trés ursenses como homens desejosos de riquezas, capazes de trair
por dinheiro, vai sendo construido desde cedo. Em VD, Viriato parece ignorar qualquer
indicio de traicdo. A suspeita relativamente a estas trés personagens ¢ sentida por
Tongio. O jovem cénio alista-se nas tropas de Viriato no mesmo capitulo em que Audax
e Minuro se juntam ao exército lusitano (Capitulo II da Parte II). A atitude de
desconfianca e aversdo da parte de Tongio relativamente aos homens de Urso pode ser
entendida como uma estratégia de Aguiar para preparar o desfecho conhecido — a morte

de Viriato por trés dos seus mais leais companheiros.
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Conclusao

Viriato estd ligado aos primodrdios da Historia de Portugal como simbolo da
identidade lusa. Paradoxalmente, porém, muito pouco se conhece da sua figura, das suas
origens ¢ da sua vida. A escassez de informagdes permitiu engrandecer a lenda que faz
de Viriato heroi lusitano, antepassado distante do povo portugués, representante do
espirito de resisténcia nacional e dos valores patridticos. A lenda espalhou-se por varias
areas da cultura e da literatura portuguesa. A sua imagem ¢é celebrada em obras literarias
de diferentes géneros, como a épica, a lirica, o romance, o teatro e a biografia. A
representacao literaria de Viriato combina a vertente historica com a capacidade
imaginativa de cada escritor. Deste modo, Viriato situa-se numa fronteira difusa em que
facto e ficgdo se entretecem: a realidade histdrica € ficcionalizada, ao passo que o
universo literdrio se sustenta na matéria da Historia. Viriato mantém-se um enigma vivo.
Cada escritor ou artista interpreta-o a sua maneira, podendo apresentar varias imagens
daquele que, segundo a tradi¢do, foi pastor e salteador, guerreiro e chefe dos lusitanos,
tendo mostrado qualidades excecionais no comando da guerra contra Roma.

Na presente dissertagdo, procuramos analisar as representacdes literarias de
Viriato na Opera I de FSHP, de Agustina Bessa-Luis, e na obra VD da autoria de Jodo
Aguiar. Os dois textos, de tipologias diferentes — uma biografia romanceada ¢ um
romance histérico —, permitem evidenciar o poder da literatura sobre o fundo historico,
que ¢ reinterpretado, muitas vezes, de modos contrastantes. Ambos os escritores se
baseiam nas fontes antigas para criarem as proprias imagens de Viriato. Assim,
inicidmos esta dissertacdo de mestrado com dois capitulos de contextualizacdo, o
primeiro sobre os historiadores greco-latinos, o segundo sobre Bessa-Luis e Aguiar. Nos
dois capitulos seguintes, analisdmos a representacdo de Viriato em cada uma das obras
que formam o nosso corpus. Terminamos com um estudo comparativo dessas duas
obras, em funcdo de alguns tdpicos e episodios selecionados. Neste ultimo capitulo,
realcdmos semelhancas e diferencas que nos pareceram mais expressivas para a
construcdo da figura de Viriato.

A pergunta “Quem foi Viriato?” foi o ponto de partida da nossa investigacao.
Para analisarmos as representacdes literarias do caudilho lusitano nas obras dos dois
autores portugueses, pareceu-nos conveniente enquadra-lo, primeiro, no seu tempo, no

contexto da expansdo romana na Peninsula Ibérica. Elaboramos também uma sintese
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das principais problematicas em torno desta figura, que incluem o seu nome, o local do
seu nascimento, a vida familiar, a juventude ligada a pastoricia e ao banditismo, a
participacdo na guerra contra os romanos, as estratégias militares e a morte a traicdo. As
informacdes sobre Viriato foram-nos deixadas pelos historiadores greco-romanos que
nao conheceram o comandante barbaro e, por isso, se basearam em relatos indiretos e,
até, pouco crediveis, ou seja, ficcionalizados. Na verdade, a escrita da historia romana
estava sujeita a interesses politicos. Viriato ¢ retratado como modelo de homem estoico
e virtuoso — o seu modo de vida humilde contrasta, assim, com as pretensdes de riqueza
por parte dos governadores romanos; as capacidades de lideranca de Viriato foram
sobrevalorizadas, para que os generais romanos pudessem justificar ao Senado as
sucessivas derrotas na Ibéria. Visto que o territério da Lusitania ndo existia ainda como
provincia romana no século II a. C. e que corresponde hoje a regides de Portugal e
Espanha, a nacionalidade deste chefe tem sido disputada pelos dois paises.

Muitas sdo as davidas que envolvem a vida de Viriato. As incertezas permitiram
a criacdo de uma lenda com grandes doses de fantasia. A literatura preenche e adorna as
lacunas que marcam a realidade historica. Assim, Agustina Bessa-Luis e Jodo Aguiar,
partindo das mesmas fontes, elaboraram as proprias versoes da historia de Viriato. A
escritora mostra-se mais cética quanto as qualidades supra-humanas do caudilho e pde
mesmo em causa a sua origem lusitana, como antepassado do povo portugués. No inicio
da Opera I, o pretexto para a biografia de Viriato resulta de uma viagem a Zamora, em
Espanha, ndo de uma viagem a uma cidade portuguesa associada a Viriato, como a Serra
da Estrela, Gouveia ou Viseu, por exemplo. Também a morte do chefe barbaro
congeminada pelos romanos parece nao ter fundamento na perspetiva de Bessa-Luis,
para quem Viriato podera ter sido vitima de um qualquer soldado dos seus exércitos que
ndo concordaria com o rumo da guerra. Roma seria, assim, alheia & morte de Viriato.

Aguiar escreve um romance em forma de um relato de memoérias. E um jovem
conio, companheiro de Viriato na guerra e um dos seus mais leais soldados, que escreve a
historia da sua vida, em particular os anos que lutou ao lado do comandante, desde o
cerco de Vetilio até¢ ao famoso episddio do assassinio, enquanto Viriato dormia. Aguiar
segue a versao convencional da lenda e, ao contrario de Agustina, real¢a as qualidades
excecionais do chefe lusitano, que ¢ idolatrado pelos seus homens quase como um deus.
Tongio reconhece a aura de poder que irradia dessa figura. Para Aguiar, a morte de Viriato
resulta da traigdo de Roma e de trés homens ursenses proximos do lider lusitano,

conforme transmitido pelas fontes antigas. Viriato encarna o espirito da resisténcia dos
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povos ibéricos contra os romanos. Como escreve Aquilino Ribeiro: “Viriato ¢ a Lusitania
personificada” (1952, p. 10). Morto Viriato, a unido dos povos ibéricos rapidamente se
desagrega, e Roma expande o seu dominio por todo o territorio da Hispania.

Bessa-Luis e Aguiar sdo autores de uma vasta producao literaria. Escreveram
obras diversificadas, em diferentes géneros, incluindo o romance histérico. Ambos
trabalharam em jornalismo e escreveram textos ficticios baseados em acontecimentos da
Histéria de Portugal. FSHP ¢ uma coleg¢do de biografias literarias sobre personalidades
maiores do passado nacional. Por norma, Bessa-Luis adota um registo interventivo e
critico sobre as vidas e as agdes dos biografados. VD ¢ um romance historico que
reconstitui o tempo das guerras lusitanas no século II a. C. A obra tem um protagonista
ficticio (o conio Tongio), que vai contando a vida de guerreiro sob o comando de Viriato
(o protagonista histdrico). Aguiar informa da metodologia seguida na preparacdo do
romance apenas nas Notas que se encontram no fim do livro, ou seja, em elementos
paratextuais. Os dois escritores sujeitam a realidade historica conhecida ao dominio da
literatura e, portanto, a liberdade criativa que ela autoriza.

Os episddios sobre a vida pessoal e militar de Viriato assumem ora um registo
mais objetivo ora um registo mais fantasioso nas duas obras literarias aqui consideradas.
De entre os episddios mais conhecidos, analissmos os seguintes da Opera I ¢ de VD: as
origens de Viriato, o crime de Galba, a aclamag¢do como lider dos lusitanos, a
investidura das virias, batalhas contra os governadores romanos (e.g. Urso, Tribola,
Itucci, Erisane), o casamento com a filha de Astolpas, a morte do sogro, o tratado de paz
com Roma, as negociagdes com Lenate e Cepido, a morte a trai¢do € as cerimonias
finebres. As duas perspetivas baseiam-se nas mesmas informagdes historicas, mas
resultam em relatos diferentes, tanto na forma e como no contetdo.

O forte ceticismo que transparece da biografia de Bessa-Luis contrasta com a
intencdo encomidstica patente no romance de Aguiar. Pudemos verificar que a escritora
pretende desmistificar a lenda, apresentando Viriato como um homem sujeito aos mesmos
erros de carater proprios de qualquer homem; Aguiar salienta o carisma divino de Viriato,
engrandecendo-lhe os feitos prodigiosos e a lenda. Por um lado, Bessa-Luis escreve que
“Decerto Viriato nao teve todos os dons que lhe atribuem” (2010, p. 22); por outro,
Tongio reconhece que, mantendo-se viva a memoria das impressionantes estratégias
militares contra Roma, a vida de Viriato se convertera numa “lenda herdica” (Aguiar,
1985, p. 133). Pelo exposto, podemos até sugerir que Bessa-Luis humaniza o mito

enquanto Aguiar mitifica o homem.
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