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Leitura, Literatura Infantil & llustragdo

A menina da janela das persianas azuis — contar pela Arte

Maria Teresa Nascimento
Universidade da Madeira
marjesus@uma.pt

Resumo

A menina da janela das persianas azuis é o titulo de um conjunto de cinco contos de Viale
Moutinho, escritos a partir de sete quadros de Henrique Pouséo. A insercdo de um texto de
natureza informativa sobre o pintor, a finalizar o livro, torna explicito o seu papel pedagégico
de educacao pela arte veiculado pelo museu Soares dos Reis.

A figura de Henrique Pousdo tomado como personagem ou referente constitui-se como
matéria narrativa para alguns dos contos, inspirados quer na sua vida quer na sua obra.
Cada conto se inscreve, assim, numa linha de possivel comentério ou de enquadramento
para a composi¢ao pictérica.

Mas a constru¢do de A Menina da janela das persianas azuis vai mais longe nesta
transposicdo da arte para a literatura ao entrecruzar-se com as ilustragées que José Emidio
concebe como complemento para os diversos quadros.

A nossa analise incidira sobre este triplo movimento entre literatura, pintura e ilustracao.

Abstract

The Little Girl At The Blue-Shuttered Window is the title of a book with five short stories by
Viale Moutinho that were written from seven paintings by Henrique Pousé&o. The inclusion of
an informative text about the painter that closes the book makes his pedagogical role of
education through art explicit, as advocated by the Soares dos Reis Museum.

Henrique Pousao’s figure as a character or referent becomes narrative material for some of
the short stories that were either inspired on his life or work. Each short story can thus be
inscribed on as a possible commentary or as a frame for the pictorial composition.

But the construction of The Little Girl At the Blue-Shuttered Window goes farther in this
transposition of art to literature by intersecting with illustrations that José Emidio conceives as
a complement to the various paintings.

This analysis will focus on this three-fold movement between literature, painting and
illustration.
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O ano de 2009 viria a ser considerado para a Universidade do Porto e para o
Museu Soares dos Reis como o ano de Henrique Pousado. A antecedé-lo, de muito
perto, em Novembro de 2008, € publicado o livro de “histérias” de Viale Moutinho
cujo titulo A Menina da janela das persianas azuis” e mengao infra-titular “sobre sete
quadros de Henrique Pousdo”, constituem desde logo um direccionamento
manifesto do leitor para o campo da pintura. Confirmada que se encontra, a partir da
capa, a relacéo estreita entre o universo ficcional e a obra do pintor de Vila Vigosa,
ela acentua-se ainda através da metonimia do azul, o das persianas do quadro,
presente quer na cor com que se escreve o titulo, quer naquela com que os tragos
do ilustrador de José Emidio envolvem a menina — personagem do primeiro conto

(Figura 1).
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Figura 1
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A menina da janela das persianas azuis'," designacdo ndo apenas do
conjunto, mas também do primeiro destes cinco contos de Viale Moutinho, assenta
pois, nesta cumplicidade entre a pintura e a ilustragdo, num jogo entre dois tempos
de que a escrita se faz mediadora - o da pintura, que antecede o acto de escrita, 0
da ilustracdo, posterior, numa relacdo de encadeamento de sentidos que
pretendemos estudar, descortinando ainda o modo pelo qual a narrativa, algumas
vezes de cariz biogréfico, potencia a educagéao pela Arte.

Principiamos entdo por dizer que a vida breve de Henrique Pousdo se
encontra representada em trés contos, através de igual nUmero de personagens,
com as quais estreitamente se liga. Acompanhamos a passagem por Odemira

niii

através d’ “O Retrato do Mendigo Lapita™, a permanéncia em Roma em “Mestre

niv nV £

Henrique e Mestre Bepo™ e finalmente, em “O Primo Matroco™ é a recordagéo da
fase derradeira da vida do pintor, vitima de tuberculose aos vinte e cinco anos, que
se procede. A convocacdao de Henrique Pousdo a narrativa, para além de
virtualmente funcional, em termos da verosimilhanca da matéria diegética, coincide
de igual modo com a emergéncia do objecto pictérico no discurso verbal. Conhecer
o pintor através de alguns tragos da sua biografia € o que nos oferecem, portanto, os
trés contos referidos que se caracterizam ndo apenas por diferentes modelos de
construgdo narrativa, mas também por dis tintas opgdes em termos de
representagao.

Particularizemos:

Em “Mestre Henrique e Mestre Bepo” encontramos o pintor em Roma, apds a
sua passagem por Capri, caracterizada por uma faceta ar-livrista, induzido por um
dos directores da Academia Portuense a procurar um rumo mais humano para as
suas composi¢cdes. Depois de concluida a instalacdo no atelier e o surgimento da
oferta providencial de servigos do jovem Bepo para seu modelo, com custos menos
elevados do que os que requereria um adulto, estdo reunidas as condicbes e o
motivo para a criagdo do primeiro quadro desta fase, a cuja concep¢ao nos € dado
assistir.

E o conto consegue captar bem a expressao gaiata do jovem modelo quando
descreve 0 jogo em que este se compraz durante a pose da pintura. Também ele
quereria um dia ser um artista-pintor e enquanto serve de modelo, esboca ele
proprio uns garatujos do que poderia vir a ser o seu trabalho, com que acena num
quase jogo do esconde-esconde. Estd assim encontrado o motivo para a
composicao pictérica, explicado o sorriso travesso de Bepo com que nos olha, e
decifrado o sentido do papel com que nos acena.
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O conto descreve, entretanto, a construgao do quadro que se vai compondo
aos olhos do leitor num processo de composigao gradual como se a linguagem fosse
acompanhando os gestos do pintor e os do seu modelo. A narrativa breve do
comportamento irrequieto de Bepo inerente a sua juvenilidade, entremeada com o
curto didlogo com o artista, vai fazendo surgir os elementos constitutivos do quadro,
que tendo comecado pela seleccdo das tintas e dos pincéis ou pela prépria
referéncia ao cavalete com marcas de uso do seu anterior possuidor, passara pelo
registo de alguns pormenores do espaco interior do atelier até se deter na figura
central do jovem modelo, no seu jeito particular de se calgar, no sorriso travesso
captado em flagrante.

Estamos, na verdade, perante a mise en abime caracteristica da ekfrasis,
definida por Murray Krieger (p. 157) ¥ como uma arte em segundo grau, em que 0
leitor visualiza o acto dinamico de criacdo da obra de arte, detalhada na sua

composicao. Detenhamo-nos num excerto do conto:

“Acabando de preparar a tela. Pousao escolheu os pincéis e
distribuiu as tintas na paleta.

- Senta-te ai, Bepo. E vé se estas quieto, hem?

Lentamente a tela foi ficando ocupada por tudo quanto se encontrava
diante do pintor. De Bepo, apenas umas ligeiras manchas. A um
lado os pinceis, o0s pincéis novos, ao fundo as telas encostadas
umas as outras, por detrds do modelo, um cenario de papel com
um desenho a carvao, uns bancos.

-Mestre, esta a apanhar-me bem?

(...) E Bepo, de pernas cruzadas, escondendo o sorriso maroto com a
mao direita, mostrou de longe a Pousédo o desenho que fizera
enquanto ele pintara tudo o que estava a sua volta.

- O que lhe parece?

Henrique Pouséo gritou-lhe.

E foi como se passasse Bepo para a tela onde so6 faltava uma figura

ao centro. O seu sorriso entre o timido e o maroto, aqueles sapatos

de bailarino, com as pontas no chao de tijoleira.” (Moutinho, 2008, pp.

22-24)
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Figura 2

Os dois outros contos, O Retrato do Mendigo Lapita, e O Primo Matroco tém
uma estrutura narrativa comum assente numa sequéncia de trés planos temporais
distintos, o primeiro deles antecedendo de algum tempo o periodo da composi¢ao
pictérica, o segundo, coincidindo com este, e finalmente o terceiro, constituido pelas
vozes de quem, anos depois, evocara os circunstancialismos da criagao.

Em ‘O Retrato do Mendigo Lapita”, recorda-se o apelo do Professor
Edmundo Raposo, da Academia Portuense, frequentada por Henrique Pouséo, para
que, no exterior, a atengdo dos alunos em tudo se demore e disso faca registo,
sucedendo-se a narrativa da passagem do pintor por Odemira durante umas
semanas de Verdo em 1779 e o cruzamento com o seu olhar da figura do mendigo
Lapita a quem retratara. Anos depois, sera o dialogo de duas personagens, ainda
em Odemira, a evocar ndo apenas o contexto em que ocorreu a génese da pintura,
como também a estranheza pela escolha do modelo. O didlogo, semeado de
deicticos de natureza demonstrativa e locativa travado entre anénimos, que

presumimos serem habitantes locais, € significativo da expressao do apre¢o de uma
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terra que reconhecidamente se revé na obra de alguém que a critica confirmou

como pintor de renome:

“Hoje é um quadro de museu!
Claro, das maos de Henrique Pouséao sé podia sair obra de valor!”
(Moutinho, 2008, p. 36)

A estrutura do Primo Matroco retoma a que agora observamos: num primeiro
tempo, o apelo langcado de Vila Vigosa pelo primo de Henrique para que fosse até ali
e com as virtudes do clima, pudesse recuperar da doenca que 0 ameagava ja nessa
altura. Depois, o convivio breve da familia com o pintor, evocada anos apés a sua
morte, no local mesmo de produgédo do ultimo quadro. Agora, os protagonistas do
dialogo, dois pintores do Porto, “entendidos”, como o narrador faz questdo de
afirmar, revisitam a casa, conduzidos por Francisco Matroco e revéem o cenério
escolhido pelo pintor, depois de observado o quadro, ainda ali suspenso sobre o
cavalete, como suspensa igualmente ficara a presenga de Pousdao na memdéria dos
que Ihe eram proximos. O sentimento de estranheza pela escolha da matéria a
pintar estd de novo presente, desta vez relatada pelo primo — “Minha méae e eu,
naquela janela, ficavamos a vé-lo pintar. Até comentdvamos como se inspirava em
coisas tdo desengragadas” (Moutinho, 2008, p.41).

Os contos a que agora faremos mencgéo diferem dos anteriores por deles se
encontrar ausente a figura do pintor.

O quadro intitulado Janela das Persianas Azuis (Figura 3) que esta na origem
da abertura do primeiro conto, aparece convertido em elemento paisagistico, embora
estruturante, de uma narrativa que tem como personagens o Dr. Pracga, a familia que
o recebe em Baixo Celorico, onde fora para sarar de uma ameagca de tuberculose e
a menina que, assomando a janela para estender roupa havia deixado que o olhar
do forasteiro nela se enlevasse. A narrativa cruza-se por breves momentos com o
universo imaginario de historias infantis como a do Polegarzinho de Charles Perrault,
nomeadamente, quando o Dr. Praga pondera a hipétese, logo afastada pela certeza
de que as galinhas e os caes desfariam o seu rasto, de assinalar o caminho que lhe
permitiria reencontrar a aparicdo que o fascinara. Importa realcar neste contexto a
importancia que a janela assume como topos descritivo, a que tém aludido alguns
tedricos, pleno de virtualidades semanticas: janela aberta/ fechada, de vidros
transparentes ou ndo, etc. A janela, de caixilhos, ou de persianas azuis, como a ela
se referira o Dr. Praga, é efectivamente o motivo central da sua observagéo,
condicionada por um olhar miope que nao deixara entrever que afinal a menina

cujos tragos na memoria delineia é a velha Inacinha de mais de noventa anos.
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Figura 3

Igualmente ausente do discurso narrativo estda ainda o artista no conto,
intitulado “Histérias de Pescador"”.

A narrativa comega com duas personagens, a do avl pescador, a quem o
neto-crianga € as noticias do mundo, e toma vulto com o aparecimento de dois
jovens que, movidos pela curiosidade fazem vérias perguntas sobre a faina
piscatoria e algumas das suas modalidades. O velho pescador desfia perante eles
algumas historias e socorrendo-se de um seu retrato, guardado na carteira, em cuja
descricao percebemos o quadro de Pouséo, lembra uma das suas proezas nas lides
da pesca.

A observacao do modo de articulagéo entre a pintura de Henrique Pouséo e
a narrativa de Viale Moutinho permite-nos chegar a duas conclusdes. A primeira é a
de que quer em “A Menina da Janela das Persianas Azuis”, quer em “As Historias do
Pescador”, os quadros evidenciam uma funcdo extrinseca a matéria diegética.

Queremos com isto dizer que a sua condi¢cdo de objecto artistico, significante, é
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independente do discurso verbal. Em momento algum nestes contos se torna
explicito qualquer espécie de didlogo com a pintura de Pousdo. E embora o
protocolo de leitura instituido desde a capa, paratexto inaugural, tenha tornado clara
essa relacdo, nos dois contos mencionados, apenas por efeito metonimico, ela é
perceptivel, porque a pintura parece nado ser mais do que simples fonte de
inspiragao para o contista.

De relevancia desigual nestas duas narrativas, os quadros de Pousao
transmudam-se: na primeira delas em signo paisagistico-referencial - a casa, a qual
assoma uma menina, pretexto para o olhar miope de encantamento do Dr. Praca -
na segunda, na descricao de uma fotografia, em que a figura retratada do pescador
presentifica um passado saudoso trazido a narrativa pelo Avo.

O que daqui resulta é uma vez mais a ilustracdo a apropriar-se da pintura. A
abrir este ultimo conto, visualizamos parte do quadro de O Pescador, (Figura 4) em
que o protagonista suspendendo na mao um grande peixe desponta, numa imagem
dindmica ao umbral de uma porta, que saberemos tratar-se de uma taberna, ladeada

de uma janela.

Figura 4
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Do lado de fora, a uma mesa, encontram-se um homem vestido de pescador

e uma crianga (Figura 5).

Figura 5

Diversamente da situagdo que até aqui descrevemos, para os trés outros
contos, é motivada a ligacdo entre a pintura de Pousdo, agora convertida em
referente linguistico, e a narrativa. Em comum, descobrimos a possibilidade
oferecida ao leitor de conhecer as circunstancias de criacdo de cada um dos
quadros e 0 seu proprio processo de composicao que “Em Mestre Henrique e
Mestre Bepo” se vai desenhando perante o nosso olhar. Nenhum outro conto
consegue, como este, consequentemente dar conta da simultaneidade inerente ao
acto de composicao pictérica.

Para além da pintura de Henrique Pousado que atravessa todos os contos,
importa agora considerar as opgoes ilustrativas neles constantes, observando o seu
modo de inscrigao no texto que surge a operar a dois niveis.

Podemos ver, por um lado, a ilustragdo funcionando de modo auténomo,

relativamente a pintura de Henrique Pousao, continuamente presente ao longo de
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cada um dos textos. ldentificamos, por outro, uma indissociabilidade entre estas
duas formas de expressao plastica a custa de um processo em que a ilustragéo
parece “apropriar-se” do quadro original, com ele se intersectando, como foi
exemplificado, procedimento reiterado em todos dos contos. A ilustracdo esta,
assim, também ao servigo da interpretagdo possivel da pintura, porque “le signe
pictural demeure toujours potentiel, riche d’'un pouvoir de signification qu’il n’actualise
pas totalement, puisqu’il se constitue en deca de la sphére du langage articule, et
qu’il bénéficie de la polyvalence de la figuration picturale.”™" (Bergez, p.73)

Refira-se, contudo, que nos seus dois modos de actuacao, a ilustracao serve
a expressao da ficcionalidade, numa relagdo de “coeréncia intersemidtica”™ com as
linhas de sentido da narrativa. Suprindo no quadro o que lhe faltava, para que essa
coeréncia seja total — veja-se o caso mais emblematico constituido pela
sobreposicao da menina ao quadro de Pousao (Figura 6) ou da velha Inacinha que
a substitui (Figura 7) - a diferenga quanto a ilustragdo auténoma consiste, todavia,
no facto de esta nao deter com o texto verbal a mesma relagéo de essencialidade.
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Figura 7

No ultimo texto do livro, surgem ainda mais alguns quadros de Henrique
Pousado (Cecilia, Escadas de Capri, Muros e Escadas), mas a sua fungdo nao
parece ir mais além do que a de uma simples amostragem. Nao estamos ja perante
um conto, mas antes diante de um conjunto de notas relativas a biografia e a obra
do pintor, da qual se diz poder maioritariamente ser vista no Museu Soares dos Reis.

Independentemente da relagdo que cada texto institui com a obra de Henrique
Pouséo, importa sobretudo realgar neste livro a dimensédo educativa que o norteia,
através do cruzamento entre literatura e pintura.

Contar pela Arte é a mensagem desta obra de Viale Moutinho, onde sobressai
a divulgacao da obra de Henrique Pousao e a sugestao varias vezes feita ao leitor

para que visite o Museu Soares dos Reis:

“E é verdade que se quiseres ver 0 quadro [Patio da Casa do
Primo Matroco] bem podes ir a esse museu. Encontras 1& ndo sé este, como
muitos outros quadros de Henrique Pous&o.” (Moutinho, p.41).

" Moutinho, José Viale (2008). A Menina da Janela das Persianas Azuis, Lisboa, Portugalia Editora.
" Moutinho, José Viale (2008). A Menina da Janela das Persianas Azuis, Lisboa, Portugdlia Editora.
" Titulo do quadro do mesmo nome de Henrique Pous&o (1882).

Y A partir do quadro intitulado A espera do Sucesso (1884).

¥ A partir do quadro intitulado O Patio da Casa do Primo Matroco (1884).

*' Krieger, Murray (1992). Ekphrasis, Baltimore, The Johns Hopkins University Press.

" A partir do quadro intitulado O Pescador (1878).

" Bergez, Daniel (2004). Littérature et Peinture, Paris, Armand Colin.
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* CAMARGO, Luis. “A relacdo entre imagem e texto na ilustracdo de Poesia Infantil”.

em:http://www.unicamp.br.iel/Memoria/poesiainfantilport.htm. Acedido em 1 de Margo de 2011.

" Moutinho, José Viale (2008). A Menina da Janela das Persianas Azuis, Lisboa, Portugalia Editora.
* Titulo do quadro do mesmo nome de Henrique Pousé&o (1882).

™ A partir do quadro intitulado A espera do Sucesso (1884).

" A partir do quadro intitulado O Pa4tio da Casa do Primo Matroco (1884).

" Krieger, Murray (1992) Ekphrasis, Baltimore, The Johns Hopkins University Press.

™ A partir do quadro intitulado O Pescador (1878)

* Bergez, Daniel (2004) Littérature et Peinture, Paris, Armand Colin.

X

em:http://www.unicamp.br.iel/Memoria/poesiainfantilport.htm. Acedido em 1 de Margo de 2011.

Camargo, Luis. “A relacdo entre imagem e texto na ilustragio de Poesia Infantil”.
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