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La gestion cultural marca métodos y técnicas para potenciar el gran muestrario
cultural que nos ofrece cualquier ciudad, y no solamente de las producciones artisticas,
sino del imaginario colectivo que se arma desde el propio individuo, su grupo
primario: su particular familia, su barrio, su trabajo, su desempleo, sus amigos, sus
alegrias, sus distracciones, sus tiempos libres, sus miedos, etc

H. R. Brussa (2004)

Ekphrasis (de phrazo, ‘‘fazer entender”, e ek, “até o fim”) significa “exposi¢do” ou
“descri¢ao”, associando-se as técnicas de amplificacdo de topicas narrativas. [...]
Aélio Theon diz que ekphrasis é discurso periegético — que narra em torno — pondo sob
os olhos com enargeia, “vividez”, o que deve ser mostrado.

Hansen (2006), p.98
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Resumo

Ao longo do trabalho, procuraremos sublinhar os didlogos interartes e intertextuais que
se desdobram na obra literaria e plastica de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e
Teresa Jardim. Ainda que se contextualize, de modo geral, a producdo destas trés autoras-
artistas, problematizar-se-4 a ecfrasis na escrita poética. E nossa intencdo ver os
intercambios intersemioticos e os efeitos polifonicos que atravessam as suas cria¢oes para
podermos elaborar e concretizar um projeto consentdneo com o Mestrado em Gestdo

Cultural.

A Gestdo Cultural, area do conhecimento que se tem destacado ao longo dos ultimos anos,
permite divulgar indmeras questdes culturais, em geral, e literdrias, em particular,
captando variados publicos. Gerir a Cultura no &mbito literario permite manter viva a
memoria individual e coletiva de um autor. Neste sentido, propomo-nos destacar a
picturalidade da escrita poética, mas também a plasticidade da escrita, para finalizarmos
com um projeto de divulgacao dos didlogos interartes existentes na producéo de trés vozes
afetas ao sistema literario madeirense e da-lo a conhecer ao publico, atraveés de uma

exposicao online.

Palavras-Chave: Gestdo Cultural; Literatura; Ut Pictura Poesis; Irene Lucilia Andrade;
Guilhermina da Luz; Teresa Jardim



Abstract

Throughout the work, we will try to underline the interart and intertextual dialogues that
unfold in the literary and plastic work of Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz and
Teresa Jardim. Although the production of these three author-artists is contextualized, in
general, the ekphrasis in poetic writing will be problematized. It is our intention to see
the intersemiotic exchanges and the polyphonic effects that permeate their creations so
that we can develop and implement a project in line with the Master's in Cultural

Management.

Cultural Management, an area of knowledge that has stood out over the last few years,
allows for the dissemination of numerous cultural issues, in general, and literary issues,
in particular, capturing different audiences. Managing Culture in the literary sphere
allows keeping alive the individual and collective memory of an author. In this sense, we
propose to highlight the pictoriality of poetic writing, but also the plasticity of writing, to
end with a project to disseminate the existing interart dialogues in the production of three
voices related to the Madeiran literary system and make it known to the public, through

an online exhibition.

Keywords: Cultural Management; Literature; Ut Pictura Poesis; Irene Lucilia Andrade;

Guilhermina da Luz; Teresa Jardim
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Introducéo

A Literatura e a Cultura partilharam, desde sempre, intimos lacos a partir dos quais
0 codigo escrito pode dar a conhecer a memoria, a identidade e as mutacdes que uma
sociedade vai sofrendo ao longo dos tempos. Estes “arquivos de memdoria” escritos sao
importantes meios para perceber as épocas e 0s contextos historicos, vindo a literatura a
ter grande relevancia como codigo cultural e identitario, revelando, nas suas multiplas
formas, as caracteristicas da obra de um autor.

A dissertagdo intitulada “Dialogos interartes: a picturalidade da escrita poética em
contexto de Gestdo Cultural: O Contributo de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz
e Teresa Jardim” pretende, por um lado, compreender a producdo poética das trés
escritoras, destacar, por outro lado, os dialogos entre literatura e outras artes e, ainda,
implementar um projeto de divulgacdo desta vertente junto do publico.

Procuraremos dar a conhecer o patrimonio, ndo s0 literario, mas também artistico,
das trés escritoras-artistas e ver de que modo conjugam e relacionam a escrita com a
linguagem visual. De facto, entre a Literatura e as Artes Plasticas, as autoras espelham a
interdisciplinaridade que marca os didlogos interartes e intertextuais que atravessam a sua
producdo. Nascidas na Madeira, nos particularismos que distinguem as suas obras, €é
notdrio o elo entre discursos distintos, mas ndo raras vezes complementares.

Na interacdo entre distintas formas de producéo artistica - literaria ou pictural -, a
producdo de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim revela-se
criativa e reveladora de sentidos. As ressonancias da pintura na poesia e da pintura na
poesia espraiam-se no inventario que nos serviu de corpus nesta dissertacéo.

Os desdobramentos de linguagens na leitura comparatista que operdmos permitem
acompanhar uma multiplicidade dial6gica deveras interessante. A linguagem da Ecfrase
na producdo de trés autoras-artistas revelam a importancia que a iconotextualidade, a
visualidade da memodria e a plasticidade da escrita adquirem numa obra extensa e
amplamente reconhecida.

Intemporal, a comparagéo entre a poesia e a pintura € um assunto muito discutido
ao longo dos séculos. Usada em Arte Poética Ut pictura poésis: erit quae, si propius stes
(v. 361), a expressdo de Horacio aborda esta similaridade entre estas duas artes, cuja

afinidade fora mencionada, também, por Plutarco, ao atribuir ao poeta Siménides de Céos
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esse elo e ao sugerir que “a pintura é a poesia calada e a poesia pintura que fala” (De
gloria Atheniensium, 346 F).

Foi nossa intencdo sublinhar que a Ut Pictura Poesis se encontra representada na
obra literaria das autoras em estudo. Foi também nosso objetivo dar a conhecer essa
vertente junto do publico. Muitos dos estudos que encontramos sobre as autoras prendem-
se com aspetos particulares, quase sempre de natureza temética, mas ndo exploram 0s
didlogos interartes e intertextuais.

Notemos que a Ecfrasis consiste na descricdo literaria, objetiva ou subjetiva de
algo que pertence ao campo das artes visuais, quer na sua generalidade, quer na sua
particularidade. Este didlogo pode acontecer de diferentes formas: o didlogo entre
literatura e outras obras de arte como a pintura e a escultura, assim como o dialogo
intertextual entre o texto produzido e outro texto literario, quer por meio de alusdo, citacdo
ou pela plasticidade poética dos caligramas. Esta questdo serd explorada mais
detalhadamente no segundo capitulo intitulado Ut Pictura Poesis, nomeadamente na
seccdo designada “Intertextualidade: o texto em contexto dialdgico”.

Para a andlise particular dos dialogos interartes na producdo das trés autoras-
artistas reservamos a seccdo intitulada “A Ekphrasis e o Dialogo Interartes. Dedicaremos,
ainda, subcapitulos para cada uma das autoras. Para cada um dos subcapitulos, é proposta
uma interpretacdo sobre os dialogos plurais patentes na obra, em particular nos textos
selecionados, ndo deixando de explicitar a razdo pela qual as trés autoras constituiram a
nossa escolha no ambito de uma dissertacdo de Mestrado.

Relativamente a obra literaria de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e
Teresa Jardim analisaremos os dialogos plurais que se espraiam em diversos textos. Foi
assim necessario estabelecer um Corpus literario que permitisse um melhor entendimento
dos didlogos interartes e intertextuais presentes na poesia de trés autoras afetas a Madeira,
para desenvolvermos um projeto de indole préatica, em formato digital. Com este projeto,
pretendemos dar conta da producéo de trés personalidades que se distinguem no contexto
regional, mas que tém também visibilidade fora da ilha.

A recolha textual para analise excluiu todas as obras que ndo sdo do ambito
poético, deixando, igualmente de lado, poemas em que os dialogos, quer intertextuais,
quer interartes, quer memoriais ndo sao tao evidentes ou relevantes para 0 nosso estudo.

O elo destas transposi¢des intersemioticas levaram-nos, pois, a procurar entender

os procedimentos existentes em trés producdes diferentes, mas todas operando na
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correspondéncia das artes, no didlogo das linguagens e nas relacGes intertextuais. As
escritoras-artistas contemporaneas apelam ao visual na sua escrita ou afirmam aa relagéo
do artistico no texto verbal. Exploraremos a intertextualidade e a ecfrasis na obra poético-
artistica de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim.

Saliente-se que o primeiro e o Ultimo capitulos estdo interligados. De facto, no
primeiro, desenvolvemos a nossa reflexdo em torno do papel do gestor cultural e, no
ultimo, finalizamos com um projeto de natureza pratica. O Gestor Cultural, enquanto
promotor e conservador do patrimonio cultural e literario, tem um papel preponderante
no estudo e na sua divulgacdo. De facto, € responsavel pela gestdo da cultura tendo em
conta as diversas ferramentas adquiridas na sua formacdo. Encargado da analise do meio
que o rodeia ele procura encontrar formas de divulgar esses arquivos culturais e literarios
junto do publico, surgindo como a figura central de qualquer gestdo de projetos.
Capacitado de distribuir tarefas segundo uma calendarizacdo previamente estabelecida, o
gestor cultural deve acompanhar o processo de trabalho em todas as fases, desde a
concecao até a sua concretizacdo, avaliando numa fase final o resultado obtido. Ele
formula, planeia propostas e atua numa determinada comunidade, procurando solucionar
0s problemas detetados e as lacunas existentes a nivel cultural.

Na Gestdo Cultural da Literatura, o gestor cultural deve intervir junto do publico
logo desde a infancia. Em nosso entender, ha que criar 0s meios para incutir o gosto pela
leitura e pelos livros na mais tenra idade. De facto, os livros sdo imprescindiveis arquivos
de memoria que devem de ser divulgados, ndo s6 para nao serem perdidos e esquecidos,
mas para despertar no leitor o gosto pela leitura e pelo patrimonio literario e artistico,
proporcionando, ainda, varias competéncias, comunicativas, linguisticas, sociais,
culturais e afetivas, que a leituras dessas linguagens permite.

Encarada muitas vezes como algo para uso técnico, educativo e informativo,
procuraremos com o0 projeto cultural distanciar a leitura desta tecnicidade. Assim, para
desenvolver sentimentos empaticos com o publico na leitura das visualidades poéticas
das escritoras estudadas no ambito da nossa dissertacdo, propomos a criagdo de atrativos
subordinados a producdo literaria em analise.

Numa ultima parte do nosso trabalho, com o projeto cultural expositivo, faremos

a Gestdo Cultural desta Literatura e Artes Plasticas, analisando o processo de concecéo e
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desenvolvimento da ideia e a escolha do site onde sera mostrado os dialogos diversos®.
Este projeto expositivo ira ao encontro dos objetivos do Mestrado em Gestdo Cultural e
procurara entregar ao publico o resultado de um processo investigativo no &mbito do
dialogo interartes.

Utilizamos como meios de informacéao a recolha e pesquisa de dados em livros,
jornais, arquivos e revistas sobre a tematica e recorremos, igualmente, ao conhecimento
dedutivo retirado da interpretacdo dos textos poéticos. Fizemos também uso das
ferramentas de Gestdo de Projetos e constituimos esta exposicao em formato digital, onde
procuramos defender uma proposta inclusiva e unificadora do texto nos diferentes
campos semidticos de multimédia e do audiovisual. Nela, estdo apresentados os textos e
obras pléasticas das autoras que consideramos significativos no modo como explicitam os
varios dialogos que abarcam as intertextualizacGes. Explorar-se-a esses dialogos entre a
poesia e a pintura de forma a apr(e)ender as interferéncias interartes e as transversalidades
dos didlogos no feminino, dando a ver a forma como a criacdo visual e a criagao poética
se entrecruzam e, de certo modo, se complementam.

Analisaremos, em ultima instancia, os resultados obtidos com esta mostra
expositiva, e procuraremos entender de que forma foi importante na divulgacdo e
promocdo da Literatura e das Artes Plasticas produzidas na llha por trés mulheres de
referéncia no panorama artistico do Arquipélago da Madeira.

! A mostra expositiva pode ser visualizada no seguinte link:
https://www.artsteps.com/view/60db39654463e2672e147b66/
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1. A Gestao Cultural na contemporaneidade

(...) é um campo excitante que permite combinar
gestao, com  técnicas  artisticas e
organizacionais com atividades que fazem a
diferenca nas vidas dos individuos e das
comunidades. A gestao cultural é a facilitacéo e
a organizacdo das atividades cultural e
artistica?.

Derrick Chong?

A Gestdo Cultural é uma area particular das ciéncias sociais que surge com intuito
de valorizar, promover e proteger a cultura e a sua diversidade através da formulagéo de
projetos bem pensados, que transitam por diversas areas do saber: econdémica, juridica,
administrativa, de marketing e de planeamento. A sua terminologia integra dois termos
completamente diferentes. A Gestdo organiza-se de uma forma mais pensada e
organizada; a Cultura demonstra-se como algo mais volatil e imprevisivel, onde situacoes
movem as acles e ndo o contrério.

A Gestao foca-se na organizacdo coerente e eficiente do sistema administrativo
das instituicbes e empresas, com o intuito de alcancar um conjunto de objetivos
previamente definidos. A cultura, por sua vez, diz respeito a algo mais amplo, incluindo
desde artefactos, documentos oficias até a propria esséncia do ser humano como ser social
pertencente a uma cultura especifica. A intervencdo na mesma € algo complexo, por isso
exige-se a tomada de consciéncia para o tipo de projeto que se trata, de modo a que
atuacdo possa ser realizada de forma adequada.

A nocédo de cultura pode ser analisada pelas diversas vertentes que Ferin nos
apresenta na sua obra Comunicacdo e culturas do quotidiano (2002), percorrendo as
visdes antropoldgica, simbolica, Marxista, estruturalista, sociolégica e a dos estudos

britdnicos. No entanto, isso ndo garante que ela possa ser entendida a luz da objetividade

2In Chong, D. (2010). Arts Management. Oxon: Routledge. pp. 5-6.

3Derrick Chong exerce funcées administrativas a nivel académico, sendo Gerente Sénior de Marketing e
Avrtes na Escola de Negécios e Gestdo Marketing da Universidade de Londres. Estudou Administracdo de
Empresas, sendo doutorado pela Universidade de Londres. Trabalhou em publicidade e como investigador,
a sua area de atuacdo € a intersecdo das artes com a administracdo numa vertente critica institucional (Arts
Management, 2002), (dados retirados de https://pure.royalholloway.ac.uk/portal/en/persons/derrick-
chong(33284075-9464-4280-94cb-547a0b722daf).html).
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(memoria coletiva, tradigcdes, aspetos histdricos), porque ha que analisar o seu caracter
subjetivo (comportamentos, valores, etc.) Trata-se, pois, de uma nogdo complexa, ampla
e dindmica.

Para os estudiosos do campo cultural, a no¢éo de cultura é “cultura designa a acdo
que homem realiza — quer sobre o seu meio, quer sobre si mesmo — no sentido de
aperfeigoar as suas qualidade e promover a cultura do espirito” (Ferin, 2002, p. 35). A
partir do final dos anos 80, a sua definicdo comeca a ser consolidada. Crespi (1997)
define-a “como sendo um conjunto variado de modos de fazer e proceder (rituais) que se
deve compreender em funcgéo das diversas situacdes e consoante as exigéncias colocadas
pelas diversas estratégias nas situagdes sociais concretas” (p. 80). A sua andlise deve
integrar, segundo Hoggart e Thompson, a cultura idealista do espirito, a cultura
patrimonial das memdrias e registos documentais e a cultura das préaticas quotidianas®.
Neste sentido, Colombo e Cerezuela afirmam: “La cultura es un sector en el que
intervienen muchos agentes, publicos, privados, associativos, muchas veces, ademas,
mesclados entre ellos, com acuerdos, convénios, formas juridicas mas o menos
complejas, etc” (2008, p. 299).

A Gestdo Cultural surge, deste modo, como algo distinto das diversas
denominacdes existentes no ambito cultural (ex.: animadores e promotores culturais;
trabalhadores culturais; mediadores culturais), ligando-se ao termo “cultura” e a sua

gestdo e promocdo. Como sustenta Martinez:

la consagracion de GC como elemento central de una politica y de una economia
modernas es ya una realidad que ha cambiado hasta la definicion de lo que era un
gestor cultural. Las figuras antiguas del animador, del manager, del promotor
cultural han quedado subsumidas en el nuevo escenario que ha visto emerger la
profésion del GC (Martinez, 2007, p. 65).

Ela organiza-se, segundo Miranda (2012), tendo em conta trés grupos especificos:
as industrias culturais, o setor cultural e as atividades culturais criativas (Miranda, 2012,
p. 46). A Gestdo Cultural surge com o intuito de despertar o interesse para aspetos

culturais da sociedade atual, contribuindo positivamente para dar visibilidade a certos

“Williams, R. “The Analysis of Culture” in Store, J. (1966). Culture Theory and Popular Culture. Londres:
Prentice Hall. pp.57-60.
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artefactos, textos, imagens, monumentos nao muito explorados na contemporaneidade.
Ela interessa-se por tragas de identidade pertencentes a uma cultura em especifico.
Trata-se de uma profissdo operada em sociedades democréticas que equilibra os
recursos econémicos com os culturais, a inovacdo com a tradicao, o sistema privado com
coletivo. Ela é, segundo Jorge Cornejo, associada ao ambito social, mas cuja terminologia
conta com uma quebra ao inserir o termo “gestdo”. De facto, 0S processos culturais
correm assim o risco de serem associados a algo muito econémico. Deste modo, héa que
ter o cuidado de ndo orientar esses processos culturais para uma atividade meramente
mercantil, focando-se, predominantemente, nos aspetos sociais da gestdo de projetos.
JesUs Martin-Barbero e Néstor Garcia advertem para o facto de que “la cultura
solo puede entenderse a luz de lo no gestionable, ya que la libertad, la autonomia y la
interdependéncia de los processos culturares no son gestionables” (Colombo &

Cerezuela, 2008, p. 22). A este respeito Liliana Sousa Silva ainda nos diz que:

[a] gestdo cultural na e para a cidade deve partir de politicas culturais que tenham
por base valores intrinsecos da cultura, o que inclui aspectos como memoria,
criatividade, dialogismo, conhecimento critico, ritos, exceléncia, beleza e
diversidade, dentro da no¢do alinhavada por Montesquieu de ampliacdo da esfera de
presenca do ser.®

Enquanto a Gestdo, no sentido lato da palavra, é o processo no qual o gestor realiza
a adequacéo dos recursos de diversas indoles a certos fins, a Gestdo Cultural procede de
forma reversa, onde os fins mobilizam as ac¢Ges por parte do gestor. A Gestdo Cultural
nédo deve olhar para os resultados a curto prazo, mas focar-se em atingir os objetivos no
espaco de tempo necessario e adequado, excetuando-se a¢fes eventuais com registo de
caducidade.

Independentemente do tipo de projeto que trata, quer seja de indole individual ou
coletiva, o gestor cultural ha que ter bem claro o que se pretende alcangar. Como é que se
vai atingir o objetivo e 0 que sera necessario para corresponder ao que foi previamente

estabelecido? N&o podemos esquecer que “los proyetos com el horizonte turbio, sufren

5Silva, Liliana Sousa e, “Gestio Cultural na e para a Cidade” in https://docplayer.com.br/33094818-Gestao-

cultural-na-e-para-a-cidade-liliana-sousa-e-silva.html (p. 5), acedido a 11/12/2019.

16


https://docplayer.com.br/33094818-Gestao-cultural-na-e-para-a-cidade-liliana-sousa-e-silva.html
https://docplayer.com.br/33094818-Gestao-cultural-na-e-para-a-cidade-liliana-sousa-e-silva.html

mas para avanzar ¢ consolidarse” (Colombo & Cerezuela, 2008, p. 297). Nesta linha de

pensamento, Martinez diré:

La GC ... compone o dibuja un conjunto de actividades perfectamente entrelazadas
que incluyen, al menos, la administracién de sus recursos, sempre, por definicion,
escasos, el nimero de actos programados, y una linea de trabajo abordada, a corto, a

medio y a largo plazo (2007, p. 33).

A origem dos projetos surge, deste modo, como fruto de longos processos. Neste
sentido, devemos ter em consideragéo o que foi realizado anteriormente, evitando repetir
erros cometidos em projetos similares. Esta analise prévia permitira ao Gestor inovar nas
propostas que pretende propor, demonstrando que ‘“se puede inovar en situaciones
convencionales para tambien tratar temas tradicionales desde una éptica contemporanea”
(Colombo & Cerezuela, 2008, p. 297). Apesar de parecer que tudo ja foi inventado, ainda
é possivel encontrar pessoas com ideias novas e diversas maneiras de mesclar a inovagédo
e a tradicdo por novos formatos.

A gestdo de projetos é definida segundo principios basicos comuns, orientados
para a entrega produto final satisfatério que se desempenhe da melhor forma possivel.
Kerzner (1992) define a Gestdo de Projetos como sendo o “planeamento, organizacao,
direcdo e controlo dos recursos de uma empresa para um objetivo de relativamente curto
prazo relativo que foi estabelecido para a concretizagdo de objetivos especificos”
(Roldéo, 2010, p. 1). Ja Turner define-o como o processo que leva algum projeto a uma
conclusdo, apresentando-o segundo trés dimensdes especificas: 0s objetivos, 0 processo

de gestdo e os niveis. Por essa razdo, Rold&o vira dizer que:

Gestdo de Projetos é o processo de planeamento, execuc¢do e controlo de um projecto,
desde o seu inicio até a sua conclusdo, com vista a consecugdo de um objetivo final
num certo prazo, com um certo custo e qualidade, através da mobilizacdo de recursos

técnicos e humanos (2010, p. 1).

Por sua vez, Isabel Carvalho Guerra considera que os projetos culturais devem ter
por base o enriquecimento cultural da populacdo, através do desenvolvimento que permita
a incluséo e participacdo de todos, visando atingir um fim especifico. Martinez (2007)

defende, igualmente, a proposta de Guerra e acredita que a cultura e a sua gestdo deve
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focar-se na comunidade e nas pessoas, de modo a que os individuos se sintam parte dos

projetos culturais desenvolvidos para si e para a comunidade:

La cultura organizada por la comunidad, desde la comunidad, para el individuo
incardinado en su sociedad ofrece a possibilidade de recuperacion de lo que
llamariamos una “ética de la virtud”, una ética de la proximidade, una ética de
recuperaciéon de valores que, sin cuestionar los procedimentalismos propios de
nuestra vida politica, complemente estos com un acercamiento a lo mas imediato, a
lo de cada dia, a lo mas cercano: las relaciones interpersonales, familiares,

comunitarias (Martinez, 2007, p. 26).

Os projetos culturais fundam-se, segundo Guerra (2002), tendo por base quatro
fases: a primeira refere-se as aspirac@es e a vontade de criar algo novo e instituir alguma
mudanca, a segunda apresenta-se como o diagnostico e analise da ideia, a terceira fase
parte para a delimitacdo do plano de agdes, finalizando com a concretizagéo do projeto,
que exige um acompanhamento e uma avaliagdo final.

Um projeto € unico, complexo, finito e tem um elevado potencial para o risco e
conflito. Assim, deve ser trabalhado através de diversas ferramentas que permitirdo a
identificacdo, o registo e a avaliagdo a nivel qualitativo e quantitativo dos riscos de modo
a planear uma resposta eficaz aos mesmos. O risco dos projetos pode estar associado a
diversos fatores, quer seja a nivel técnico, politico, financeiro, contratual, fisico,
ambiental, quer seja nas proprias pessoas. Por isso, € necessario realizar essa avaliagcdo
acurada das possibilidades de modo a resolver o risco, tendo sempre em Gltimo caso um
plano de contingéncia.

No desenvolvimento de um projeto cultural, o gestor deve ter bem definido o
programa conceptual onde se relacionam e complementam varias a¢cbes com recurso a
briefing de ideias. Depois da correta definicdo do programa de projeto, tendo por base o
briefing de ideias realizado internamente, o Gestor Cultural deve “definir el proyecto en
concreto, en detalle, y el ambito de actuacion ¢ influencia del mismo” (Martinez, 2007,

pp. 35-36).
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David Rosell6® e Alba Colombo’ afirmam que a Gestdo Cultural segue linhas
comuns. No entanto, cada um tem “elementos que le caracterizan y le dan personalidade
propria” (Colombo & Cerezuela, 2008, p. 295). Os autores afirmam que o contexto tem
um papel importante e devem ser tomados como ponto de partida no momento em que o
Gestor Cultural pretende elaborar qualquer proposta de intervencédo cultural. O contexto
no seu ambito politico, social, econdmico e tecnoldgico afeta a profissdo de Gestor
Cultural e na forma como ele gere essa cultura, visto que ele exerce uma relagdo intima
com o publico. Dada a sua atuagdo em campos incertos com foco no aspeto social e
pessoal, 0s projetos culturais e a sua gestdo apresenta maiores dificuldades no que
concerne a previsao de custos/ lucros. Neste sentido, leia-se a opinido de Martinez: “Su
quehacer, su capacidade de decidir, estaran tambien determinadas por su conocimento del
entorno social en el que se mueve, por su informacion acerca del conjunto de la actividad
artistica y de los debates presentes en su entorno” (2007, p. 10).

E de considerar que todos aqueles projetos que fugiram ao processo de anélise
diagnostica do contexto acabaram por chegar a conclusdo que “cada realidad requiere de
un tipo de proyecto no existen propuestas universales validas y Prét-a-appliquer” en
qualquer situacion” (Colombo & Cerezuela, 2008, p. 295). Nos projetos culturais exige-
se que se fagca um bom estudo de mercado, para que a propostas possam ser orientadas de
forma adequada ao pubico que se pretende atingir. Quem ndo conhece o publico onde
pretende atuar corre 0 risco de ver as suas propostas ndo irem ao encontro dos

destinatarios, ficando descontextualizadas:

Definir un proyecto consiste en trasladar un programa a unos espacios acotando, 0s
recursos disponibles. Se trata ahora de justificar el programa anteriormente definido
com precision, sus plazos generales, sus objetivos, las necessidades que se quieren
cubrir, destacando ejemplos de experiencias similares u dificultades (Martinez,
2007, p. 36).

®Mestrado em Gestdo Cultural pela Universidade de Barcelona, David Rosellé Cerezuela é professor de
Gestdo de Projetos Culturais na Universitat Oberta de Catalunya (UOC). Diretor da Nexe Cultural, a sua
area de atuacdo centra-se no campo da Gestdo Cultural, onde desenvolveu planos estratégicos a nivel
cultural.
"Professora de Gestdo Cultural, Alba Colombo é diretora da pés-graduacdo em Gestdo Cultural na UOC.
Possuidora de uma experiencia profissional no &mbito da Gestdo Cultura a nivel nacional e internacional,
ela colaborou no Festival Internacional de Cinema de Berlim.
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Um dos aspetos mais importantes na hora de gerir qualquer tipo de negocio e/ou
projeto é o planeamento, constituido por objetivos, especificacfes, desenvolvimento e
elaboracdo do plano de projeto e de trabalhos, previsdo dos custos e tempos de realizacdo
e definicdo de recursos e sua correta distribuicdo. O planeamento é imprescindivel na
hora de desenvolver qualquer tipo de projeto, na medida em que permite ao Gestor
Cultural organizar, atraves de um cronograma, as atividades que precisam ser efetuadas
e concretizadas no curto, médio ou longo espaco de tempo. De facto, partilhamos a leitura

de Guerra para quem:

[p]lanear é pensar o futuro. (...) Planear é agir sobre 0 futuro, ndo apenas pensar o
futuro mas agir sobre ele, criar o futuro: “planear é conceber o futuro desejado e os
meios para ai chegar”. (...) Planear ¢ decidir, planear ¢ escolher. (...) O planeamento

é um plano integrado de decisdes (2002, p. 111).

Para além da definicdo do publico e do contexto, os projetos culturais exigem a
contratacdo de uma equipa de trabalho adequada que va ao encontro dos objetivos e das
necessidades do projeto. Ela deve ter em conta as especificidades e deve analisar de forma
acurada o conjunto de tarefas para que possa recrutar o conjunto de pessoas necessario
para o projeto em questdo. Esta selecdo dependera, igualmente, do modelo organizacional

adotado. Veja-se neste sentido a observacao de Rold&o:

A escolha e fixagdo de equipe ... deve decorrer dos objectivos do projecto e, numa
I6gica de workbreakdown a sua formagéo sé deve processar-se ap0s a definigdo de
tarefas e recursos necessarios, e dependendo do modelo organizacional adoptado

(matriarcal, por projecto, ...) (2010, p. 21).

A Gestdo Cultural é uma terminologia muito associada ao contexto
contemporaneo atual, sendo efetuada mediante o0 seguimento de um conjunto de
processos de modo a que o projeto possa ser programado, desenvolvido e analisado num
periodo especifico de tempo. W. Alan Randolph e Barry Z. Posner (1992, p. 17) acreditam

que, para um projeto ser bem-sucedido, ele deve de seguir dez regras fulcrais:

1. Acriacdo de “um bom alvo para o projeto”;
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2. A determinacdo de objetivos a atingir;

3. A definicdo de tempos, avaliacGes, estimulos;

4. O correto desenvolvimento de um eshogo/ agenda de projeto;

5. A correta orientagdo da equipa;

6. A motivacdo da equipa de trabalho;

7. A boa comunicacdo da informagdo por todos os intervenientes;

8. A criacdo “de acordos que vitalizem os membros da equipa”;

9. A distribuicdo correta de tarefas pelos diversos membros;

10. O encorajamento de todos na tomada de riscos, de modo a atingir resultados

inovadores e criativos;

Em concluséo, a Gestdo Cultural é um trabalho transversal que inclui em si outras
especializacBes que relacionam com outras carreiras ou artes. Ela compartilha a sua acéo
com diversas areas, na medida em que exige que o profissional desta area esteja
consciente e informado acerca de diversas areas do saber, visto entrar em contacto com
as mesmas no momento em que decide desenvolver um projeto cultural. Assim,

comungamos da leitura proposta por Martinez:

la GC se define como un tipo de ocupacion o trabajo transversal, que se nutre de
otros trabajos especializados y que por si mismo constituye uno distinto com
entidade impropia, en relacion com las carreras y artes tradicionales, pero com una
significacion muy marcada y caracterizada no tanto por sus contenidos, que
comparte com otras disciplinas, sino por los processos de representacion publica u
por unos cédigos deontoldgicos que se definen en préacticas distintas de aquellos

otros que emplean los creadorees individuales (Martinez, 2007, p. 67).

A Gestdo Cultural como profissdo é algo que comegou a emergir recentemente do
contexto contemporaneo. No entanto, o profissional desta area ja esta capacitado a nivel
universitario com competéncias que lhe permitiram gerar e gerir oportunidades de
projetos de promocdo e divulgacdo cultural. Apesar de nova, esta area apresenta-se como
fundamental na mediagdo sociocultural. Nela se evidencia uma preocupacdo e
consciencializacdo para a promogdo e divulgacdo do patriménio cultural. O projeto
escolhido no ambito da dissertacdo insere-se no contexto da Gestdo Cultural, mas

concretamente da Gestdo Cultural da Literatura, na medida em que a proposta incidira na
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intervencdo cultural a nivel do patrimonio literario, focando-se, predominantemente, no
didlogo interartes patente na obra literarias das trés escritoras que serdo analisadas nos
capitulos posteriores. Estas autoras sdo personalidades incontornaveis no contexto
regional a nivel das artes e das letras, promovendo na escrita as memdrias de um passado

na ilha, mas simultaneamente registando outras culturas e mundos.

1.1. O papel do Gestor na divulgacao cultural

Los buenos gestores culturales son aquellos que
hacen valer sus opiniones, que explican bien sus
estratégias y programas y que son capazes de
apoyar sus estratégias sumando a otros
intérpretes, sabendo que son estos, eso si, los
definitivos hacedores y protagonistas de la
obrad.

José Tono Martinez®

O gestor cultural ou gestor de projeto estabelece um papel fundamental na
divulgacdo cultural na medida em tem como fungdes principais a formulacdo e o
planeamento das suas propostas de acdo numa determinada comunidade, com o intuito de
solucionar os problemas detetados e as lacunas existentes a nivel cultural. Ele estabelece
um dialogo que preza os interesses dos artistas, dos agentes e do publico que vai atingir.
Segundo Alba Colombo e David Rosell6 Cerezuela, o gestor cultural estabelece um papel
preponderante na mediacdo entre o artista e o publico, planificando, organizando,
prevendo e distribuindo as tarefas no espaco, tempo e recursos humanos ao seu dispor
(2008, p. 300). Partilhamos a leitura de Martinez para quem: “El GC es un profesional
que gestiona y administra recursos destinados a un publico, estabelecendo critérios de
actuacion ajenos al legitimo oportunismo de la accion privativa de los agentes y

representantes” (Martinez, 2007, p. 69).

8Martinez, José Tono. (2007). Conceptos y Experiencias de la Gestion Cultural. Ministerio de Cultura. pp.
18-19.
Gestor Cultural, ensaista e escritor, José Tono Martinez nasceu € licenciado em Sociologia e Antropologia
pela Universidad Complutense de Madrid, doutorando-se em 1997 em Filosofia na Universidade Autbnoma
de Madrid. Colaborou com diversos modelos estratégicos no ambito cultural e tem um vasto nimero de
livros publicados, colaborando diversas vezes em revistas e em projetos editorias.
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Antes de exercer a profissao, ele tem de refletir sobre o “significado de la cultura
en nuestro tiempo, y en el contexto particular en el que va a desempenar su trabajo”
(Martinez, 2007, p. 13), para ndo cair no erro de exercer uma gestdo muito tecnocrética.
Deve olhar a cultura e geri-la hum ambito ndo apenas comercial, mas também
fundamentar-se em aspetos pessoais e culturais, tendo o cuidado de nao se tornar num
centro comercial. Por isso, este estudioso espanhol sublinha: “Gestor cultural es aquella
persona que coordina y sistematiza actividades culturales y sociales administrando para
este fin recursos financeiros y humanos, de origen publico o privado” (2007, p. 68).

O gestor de projeto é, para Victor Sequeira Rold3o'°, o “empresario” com estreita
ligagdo com a administracio. E a figura integradora, o centro imprescindivel da
comunicacéo entre a administracdo, a equipa de projeto e o cliente, sendo o coordenador
de “todas as areas de conhecimento ao longo do ciclo de vida do projeto” (Rold&o, 2010,
p. 16). Ele tem um papel preponderante na hora de tomar decis@es de diversas indoles:
técnicas, comerciais, administrativas e de planeamento financeiro e de recursos humanos.

Como figura de elevado grau em todos os projetos, 0 gestor de projeto deve ser
capaz de hierarquizar os problemas de acordo com a ordem de prioridade, tem de ser
espiritualmente aberto, polivalente, ter conhecimentos gerais de gestdo, estar interessando
em formar e ser formado, ser capaz de resolver obstaculos, ser organizado e acima de
tudo ser um eterno motivador da sua equipa de trabalho. Note-se que: “Diferentes fases
do projeto podem exigir diferentes qualidades do gestor de projeto criativo na concepcao,
planeador no desenvolvimento, organizador na implementacao e formador na conclusédo”
(Roldao, 2010, p. 18).

E, ou deve de ser, uma figura capaz de resolver conflitos (técnicos, de custos, de
recursos humanos, prioridades), ser multidisciplinar e familiarizado com diversas areas
de conhecimento, visto que ira interagir e contactar com pessoas de diversas areas (ex.:
contabilistas, advogados), que exigirdo que o Gestor Cultural esteja minimamente
informado acerca de varios aspetos do conhecimento. O papel que desempenha é

relevante porque:

ONascido em 1948 em Castelo Branco, Victor Sequeira Roléo é doutorado em Gestdo pelo ISCTE (Instituto
Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa. Ao longo da sua carreira profissional desempenhou
funcBes em diversas organizacdes em areas relativas & Manutengao, Producéo e Investimentos. O professor
catedratico do ISCTE desempenhou igualmente fungdes relativas a Gestao de Projetos.
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Terad que motivar e liderar equipes, tera de planear e controlar com eficacia, devera
ser capaz de reconhecer erros e pér em pratica com sucesso medidas correctivas para
0s minimizar, o que implica a capacidade de lidar com a mudanca e por vezes com
a frustracdo (Rold&o, 2010, p. 19).

Ele deve estar capacitado para fazer um bom diagndstico, sustentando solidamente
as suas propostas de intervencdo e levando em consideracdo o contexto cultural
envolvente. Deve adaptar, sempre que necessario as suas iniciativas, a realidade
determinada pelo projeto e estar consciente para a complexidade da sociedade

contemporanea atual.

Por tanto se deve hacer un analisis del territdrio, de la sociedade en la que se va a
intervenir, del sector cultural en el que actuamos, de la politicas, sobre todo pero no
exclusivamente, culturales en las que encuadramos el proyecto, de su origen y
antecedentes propios, del estidio de otros casos parecidos al nuestro en el que nos
inspiramos (Colombo & Cerezuela, 2008, p. 296).

O gestor cultural deve estar sempre no centro da informacéo e da comunicagao do
projeto tendo em conta o que pretende desenvolver, mediando, planeando e coordenando
aequipa de trabalho. Este individuo também é responsavel pela avaliacéo final do projeto,
procurando sempre perceber o resultado (positivo e negativo), visando a melhoria em
projetos futuros.

Quando falamos em Gestdo Cultural tendemos muitas vezes a focar-nos num sé
individuo, o Gestor Cultural. No entanto, ele deve de estar rodeado de uma equipa coesa
e eficaz, que demostrar-se-4 como um elemento fulcral para o sucesso e/ou fracasso dos
projetos culturais. Ele deve ter sempre bem delimitada e estruturada a equipa de trabalho,
levando em consideracdo os objetivos do projeto em questdo, de modo a que as tarefas

possam ser distribuidas de forma coerente pelos recursos humanos contratados.

muchos proyetos ven la luz gracias a la determinada insistencia de personas que han
sabido ver por delante de los demas, caminhar los primeiros u, sobre todo,
acompafiarse de gente capaz de motivar su entrono (Colombo & Cerezuela, 2008, p.
297).
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A dimensdo da equipa recrutada para um projeto varia em consideracdo da
dimensdo do mesmo, sendo que por vezes se torna necessaria a criagdo de uma estrutura
formal, na qual o gestor é apoiado por uma equipa de administragdo central que o auxiliard
na transmissao de informacéo pelos diversos sectores do projeto.

Quando o Gestor, cultural ou néo, pretende desenvolver um projeto tem de ter em
conta a necessidade de organizar, liderar, planear, programar, controlar, contratar,
negociar e avaliar o resultado do projeto proposto apds a sua conclusdo. Ele € responsavel
pela delimitacdo da estrutura organizacional, pela organizacgéo, contratacao e distribuicao
dos recursos humanos necessarios, tendo em consideracdo um sistema de comunicacgéo
eficaz previamente definido. O Gestor Cultural estd igualmente encarregado do
planeamento, da defini¢cdo da Workbreakdown struture e da orgamentagéo dos custos do
projeto de modo a poder controlar e acompanhar o projeto de forma eficaz.

O planeamento apresenta-se como o foco principal da funcdo do Gestor Cultural,
na medida em que exige uma proactividade por parte dele, para que o projeto possa ser
concretizado dentro dos prazos previamente estabelecidos. O planeamento integra uma
metodologia especifica: pesquisamos, selecionamos e tratamos a informacdo, para
posteriormente organizarmos as parcerias e anteciparmos custos, necessidades,
dificuldades e tempos. E no planeamento que o Gestor Cultural definira planos de
contingéncia, tendo em consideracdo 0s riscos latentes ao projeto que pretende
desenvolver.

Lluis Bonet, Xavier Castafier e Josef Font (2009) consideram que o Gestor
Cultural deve levar em consideracéo o tipo de projeto e o publico-alvo que aspira atingir,
na medida em que a projecdo comunicacional e de divulgacdo de um evento varia se se
tratar de um subdrbio, de um meio rural ou de uma grande cidade.

Alves (2012) considera que o Gestor Cultural é um individuo com boas
capacidades comunicacionais. Sensivel e com empatia para com o outro, ele realiza uma
escuta ativa e tem uma abertura intelectual, demonstra dominio nas areas da gestdo
pessoal, organizacional e de criatividade. E um “facilitador e mediador, promovendo e
gerindo agdo” (Alves, 2012, p. 125). A comunicacdo estabelecerd um papel fundamental
nos projetos de indole cultural, visto que permitird ao gestor cultural criar, definir e
delimitar um plano que ird acompanhar o projeto desde o seu inicio até ao desenho final.
Este plano servira para a organizagéo da esquipa de trabalho, bem como para o programa

de marketing que ira realizar aquando da promocéo do projeto.
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O Gestor Cultural deve perceber/ orientar e analisar como vai promover o projeto
de modo a que ele possa ser bem-sucedido. A publicidade deve figurar entre 5% a 30%
dos projetos, sendo que a mais eficaz é aquela que é passada de individuo para individuo.
Por isso, o gestor cultural deve ter uma equipa tactica de comunicacdo impactante e forte,
que crie mensagens atrativas, precisas, concisas e imaginarias. “No hace falta publicitar
algo, que si es bueno, la gente ua lo conocera u comprara, via boca a oreja” (Martinez,
2007, p. 39).

O cronograma de atividades tem uma elevada importancia na medida em que
distribui no espaco e no tempo tudo aquilo que precisa de ser realizado, contribuindo para
a antecipacdo de algumas acGes necessarias para a execucdo do projeto. Para além do
cronograma, a publicidade estabelece, efetivamente, uma grande importancia nos projetos
culturais, na medida em que dara visibilidade a iniciativa cultural, cativando novos
publicos e atingindo assim a populacdo em grande escala.

O Gestor Cultural deve preocupar-se em manter uma boa base de dados atualizada
das tarefas/ projetos realizados, prezando pela qualidade e ndo pela quantidade. Ele é um
ser consciente para as normas e diretrizes legais dos projetos culturais e deve organizar
debates com diferentes formadores para poder evoluir, questionar os proprios programas
e tomar em atencdo os fendmenos globais e as novas tendéncias. Por isso, Martinez
sublinha que: “El gestor cultural es un privilegiado actor cuya acion refleja lo que somos
y lo que queremos ser como sociedad, nuestras aspiraciones, nuestras preocupaciones”
(Martinez, 2007, p. 9).

Deste modo, quando falamos em Gestor Cultural e do seu papel na hora de gerir
a cultura, podemos defini-lo como uma figura multifacetada capaz de enfrentar os maiores
dilemas que surgiram ao longo do processo de delimitacdo, desenvolvimento e realizacdo
do projeto cultural. Ele domina diversas areas do conhecimento (ex.: gestdo, literatura,
marketing, empreendedorismo, linguas'?), todas sdo imprescindiveis para exercer a sua
fungdo como pesquisador, planeador, organizador, avaliador, gestor financeiro e
logistico, negociante, motivador, comunicador, animador, formador e divulgador de
informacdo pelos projetos culturais em contacto com diversas entidades e organismos

econdmico-financeiros. Ele é capaz de enfrentar os obstaculos e consegue encontrar

1Cf. Cunha, Maria Helena Melo de. (2005) Gestdo Cultural: Profissdo em Formagao, Pés-graduagio -
Conhecimento e Inclusdo Social na Educacdo. Faculdade de Educacdo: Universidade Federal de Minas
Gerais, pp. 100-101.
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formas de cativar os (novos) publicos, através de ideias cativantes e inovadoras,

empreendendo e orientando as suas propostas culturais para um publico-alvo especifico.

1.2. A Gestdo Cultural da Literatura

(...) promogdo da leitura € a formacéo de novos
publicos leitores, mas o seu objectivo primeiro e
essencial é a formacéo de leitores competentes.

Antonio Prole'?

A “cultura” e a sua (in)definicdo demonstrou, desde cedo, ser um conceito de
dificil defini¢do, apresentando um caracter polissémico e heterogéneo. Proveniente do
latim cultus que significa a arte de cultivar campos e as letras, a cultura assume um papel
interativo na vida humana, no qual o individuo tem a capacidade de enfrentar e adaptar-
se as adversidades do quotidiano e as condicionantes do seu meio. Ela centra-se no ser
humano, ndo apenas como individuo, mas, também, como ser social.

T. S. Eliot (1996) afirma que “a cultura de um individuo nao pode ser isolada da
cultura do grupo e que a cultura do grupo ndo se pode abstrair da cultura de toda a
sociedade” (p. 25), ela faz parte do seu desenvolvimento moral, intelectual e artistico,
pelo que deve tomar em atencéo tudo aquilo que influencia o seu desenvolvimento, quer
sejam costumes, crencas, valores, ideias, artefactos adquiridos individualmente ou
enguanto membro de uma sociedade.

Denys Cuche considera que todo “o homem ¢ essencialmente um ser de cultura”
(Cuche, 1999, p. 23) e a forma como ele se expressa numa determinada comunidade
destacar-se-4 em diversas praticas culturais que contribuem para a construcdo da sua
identidade. A leitura destaca-se como uma pratica importante nessa construcdo de
valores, na medida em que ela permite ao leitor relacionar-se com outras pessoas que
relatam as suas experiéncias através da escrita. Enquanto pratica cultural, ela revela-se
importante para a sociedade atual, na medida em que permite perpetuar no tempo

memo@rias do passado. O entendimento que temos da cultura e da sua complexidade deve-

2In Prole, Anténio. Como fazer um Projecto de Promocédo da Leitura. ABZ da Leitura: Projectos de
Promogéo da Leitura. p. 2. Obtido em
http://www.casadaleitura.org/portalbeta/bo/documentos/manual_instrucoes projectos_a_C.pdf,
consultado dia 18/12/2019.
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se aos relatos escritos e ensaisticos, mas também ao modo como o recetor entra num
mundo codificado e complexo, podendo ser interpretado de diversas formas. A leitura é
deste modo um bem essencial por contribuir para apreendermos a complexificacdo da
cultura e dos seus codigos, pelo que o fomento da leitura deve ser incitado para uma
melhor compreensdo do mundo, da sua dindmica e da interacdo das multiplas formas e

linguagens que o constituem.

Se a cultura nos constitui em seres humanos e nos insere criativamente numa
tradicdo, se uma parte essencial da mesma € a que se encontra depositada para ser
interpretada constantemente em codificacdes escritas, as leituras que fazemos sao 0s
materiais da nossa propria construgdo como animais culturais (Sacristan, 2000, p.
96).

Harold Bloom na obra Como Ler e Porqué? (2001) demonstra que a leitura tem
um papel importante na formacao de opinifes por parte dos individuos, sendo essencial
para a criacdo de sentimentos imaginativos e proporcionando prazer por aqueles que tém
gosto pela literatura e pelos livros. A este respeito Machado diz: “ler é um direito de cada
cidado e ndo um dever. E alimento do espirito. Igualzinho a comida” (2002, p. 15).

A leitura surge, deste modo, com um mecanismo essencial no ambiente social das
criangas, desenvolvendo imaginarios na mente dos mais jovens que assim alargam a sua
compreensdo acerca do mundo, das crencas e valores. E um material didatico que
emancipa a crianca que se vé apta a explorar um mundo por via da ficcdo e ndo ficcdo. A
leitura deve ser sempre vista como um prazer e ndo como uma obrigagdo. Ao promover
0 gosto por ela desde a infancia e pelos classicos da infancia, o leitor adulto sera depois
mais exigente e sobretudo mais apto para a compreensdo de obras literarias com uma
maior carga significativa.

A nivel da literatura, ela também vai contribuir para o desenvolvimento da crianca
desde o inicio da sua aprendizagem. A literatura infantil tem efetivamente um papel
importante a nivel sociocultural, literario e educativo nas sociedades atuais. Ela “...
constitui um espaco de representacdo da diversidade cultural que nos rodeia, de muitas
vozes que falam diretamente ao intelecto de leitores sobre muitas coisas, de forma
variada” (Morgado & Pires, 2010, p. 13). A literatura ndo € apenas uma colecédo de textos

literarios, mas “artefactos culturais, produzidos e consumidos materialmente, fruto de
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condicdes histdricas especificas e fios de argumentos socio-politicos sobre a relacéo entre
adultos e criangas a cultura ¢ a civilizagdo” (Morgado, 2000).

Encarada muitas vezes como algo instrumental, educativo e necessario para uso
técnico, a leitura deve também saber distanciar-se destes tecnicismos. Com a leitura de
textos literarios, o gosto pela leitura destas textualidades nos tempos livros pode
desenvolver sentimentos empéticos e contribuir para uma melhor compreensdo da riqueza
cultural e literaria. Aos poucos, essa riqueza e variedade entra no mundo dos mais novos
e prepara-os para uma melhor compreensédo da leitura.

A literatura e os livros estabelecem-se, deste modo, mecanismos importantes para
o desenvolvimento intelectual, profissional do individuo, na medida em que, segundo
Cruz (2011), se trata de “um instrumento de aquisi¢do de saber, uma forma de comunicar,
de partilhar informaces, sentimentos e valores” (p. 15). O processo de ler esta presente
no nosso quotidiano, quer seja na leitura de um livro, quer seja a simples leitura de um
rotulo de supermercado. Por isso, Ferreira e Pereira afirmam que “os proveitos da leitura
sdo igualmente plurais e indispensaveis” (2007, p. 27). Ler faz parte do meio de
aprendizagem de criancas, jovens e adultos e serve como mecanismo de interpretacdo
conhecimento, compreensdo do mundo que nos rodeia por via de caracteres, de simbolos.
Ter acesso a esses livros e a leitura é importante na medida em que nos educa, evitando
que as criangas tenham dificuldades no processo de aprendizagem. Prole (2008) considera
que a dificuldade de aprendizagem deve-se muito a auséncia de habitos constantes de
leitura, devendo-se criar incentivos e orientar os livros as faixas etarias adequadas: “E
importante que os habitos de leitura criem as sujas raizes logo na primeira infancia e este
€ um processo que se deve iniciar antes da aprendizagem formal da leitura” (Prole, 2008,
p. 2).

Existem diversos aspetos que influenciam o ser humano a ler, quer sejam de cariz
social, pessoal, profissional, culturais, educativas, etc. A leitura deve ser incentivada, e 0
prazer que proporciona devera ser visto como um meio de satisfacdo pessoal. Este prazer
é da nossa responsabilidade. Assim ha que comecar a cativar as faixas etarias mais novas.
Segundo Ribeiro & Viana quem “teve livros ao alcance da mao, em casa, ou numa
biblioteca proxima, (...) teve alguém que lhe contasse e/ou lesse historias, alguém que
desse voz ao livro” (2009, p. 121) adquire o gosto e o prazer pela leitura e sera um adulto
interessado por livros. A leitura é convite a interpretacao e a liberdade de expressao e esta

13

carregada de intimeros sentidos que convidam a viagem: “... ela comporta muito de
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viagem pelo que tem de mergulho num outro, que € o autor, pelo que tem de descoberta
de um eu, que é o leitor, pelo que tem de didlogo entre essas vozes distintas ...” (Calixto,
2010, p. 176).

O gosto pelos livros e pela literatura deve partir do contexto familiar. Os pais
deveriam criam incentivos para a leitura, mas também é importante fomentar um dialogo
intimo entre texto e leitor. Aos poucos, o individuo sente-se inspirado para (re)escrever
ou interpretar pelas suas préprias vias. Esta motivacdo literdria, deve também
implementar-se no sistema educativo. A escola tem, de fato, um papel relevante na forma
como promovera o gosto pelos livros numa fase inicial, desenvolvendo o projeto de futuro
adulto leitor. Esta reconfiguracdo da crianca leitora é da responsabilidade de uma
comunidade familiar e educativa que orienta a crianga na sua leitura e adequa as obras de
acordo com a sua idade e nivel de aprendizagem. Partilhamos, desta forma, a opinido de

Morgado e Pires para quem:

... essa crianga ¢ um ser lacido, activo e participante na sociedade a partir do que
aprende na escola e fora dela; cuja experiéncia de vida e de leitura importa; que pode
encontrar na leitura, ao nivel dos titulos e da forma de ler, sugestbes de

posicionamento critico e mesmo de transformacéo socia da realidade (2010, p. 47).

Os mediadores da leitura sdo importantes para a criacdo de habitos literarios na
infancia através do incentivo e da motivacdo. A leitura é segundo Linuesa (2007)
composta por trés grandes vértices: a escola, a familia e a biblioteca (p. 168), e sdo eles
gue acompanham 0s mais novos na rotina literaria que ndo deve apresentar-se como uma
tarefa obrigatoria.

O mediador deve ser aquele que tem “conhecimentos aprofundados sobre a
literatura para a infancia, conhecimentos sobre as especificidades dos livros...” (Calixto,
2010, p. 177), para que possa motivar e estimular a crianca a leitura de forma adequada.
Essa mediacdo, familiar, escolar ou bibliotecaria, € importante na medida em que
influenciara a criacdo de habitos de leitura e o gosto pelos livros e pela sua descoberta.

Além desses mediadores da leitura, o estado também deve desempenhar politicas
que permitam um fomento da literatura pelas diversas instituigdes, sendo uma
preocupacdo ndo apenas das bibliotecas, mas também de outras organizac¢Ges. O fomento

da leitura deve, deste modo, acontecer através de uma dinamizacdo criativa que crie
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oportunidades das pessoas entrarem em contacto com os livros de uma forma ludica e
adequada. Prole (2008) afirma que todos os projetos de promocéo literaria devem ter
como seu publico-alvo majoritario jovens e criancas até aos quinze anos, cativando
igualmente os pais para a participacdo ativa com os filhos nos diversos eventos realizados
no ambito literario.

Muitos dos eventos de promocédo e divulgacdo literaria estabelecem um papel
preponderante para a criacdo de habitos de leitura. No entanto, tais eventos acontecem,
na sua maioria, em bibliotecas e espacos dedicados aos livros. Azevedo (2007) considera
que essa promogcao deve acontecer em outros lugares, como cafés, centros de saude, lares
de idosos, onde “a presenca comunitaria possa ativamente contribuir para o aumento da
literacia dos membros da sociedade” (p. 152). Estas iniciativas devem ter em
consideracdo as evolugdes tecnoldgicas e dos meios de comunicacdo em massa, criando
“jogos de sedugdo” que incitem curiosidade e interesse para a leitura. A leitura e as
préticas de promocdo literdria sdo importantes transmissores de tradigdes, conhecimentos,
valores, identidade, dado que divulgam a cultura por intermediario dos livros. Partilhamos
desta opinido. Consideramos por isso essencial que se promovam projetos relacionados
com a leitura ou com a descoberta de escritores e livros, quer em intervencées presenciais,
quer em versdes online, como veremos adiante.

Existem diversos tipos de atividades de dinamizacdo literaria no contexto
portugués com o intuito de criar um incentivo a leitura e a literatura, como por exemplo
o0 Plano Nacional de Leitura (PNL), o Projeto Casa da Leitura®® da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, Os Voluntarios da Leitural, entre outras. Uma das iniciativas da promogao
da literatura mais conhecidas ¢ o PNL, que surge com o intuito de promover, elevar a
literacia de forma ativa nas camadas mais jovens, desenvolvendo segundo, Ferreira &

Pereira (2007), diversas competéncias no &mbito da escrita e da leitura (p. 122). Iniciado

13projeto visionario para a capacitacdo de mediadores na promocao da leitura junto de jovens, criangas e
adultos. O projeto visa “promover a leitura junto de criangas, jovens e adultos, professores, Bibliotecarios

e pais”, Consultado a 14/12/2019 em www.gulbenkian.pt.

14Trata-se de um projeto promovido pelo CITI — Universidade de Lisboa em 2012, juntamente com a
Associacdo para 0 Voluntariado de Leitura (AVL), com o intuito de promover a literacia por parte de
voluntarios que se disponibilizam para realizar atividades de incentivo em diferentes espagos (ex.
bibliotecas, associacdes).
150 PNL “... constitui um espaco de confluéncia discursiva entre adultos e criancas, mas também um
conjunto de narrativas que podem ser lidas de forma critica.” (Morgado; Pires, 2010: 45).
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em 2006, o Plano Nacional de Leitura tem por estratégia principal a promogéo literaria
em ambiente escolar, promovendo a socializa¢do da crianga com os livros, quer no &mbito
escolar, quer no seu lazer, atraves das diversas propostas apresentadas para cada ano
letivo. Este incentivo a leitura por proposta escolar ou de lazer formara a crianca leitora,
que se interessa pelos livros, resultante quer dos largos anos de escolarizacdo, quer do
nivel autbnomo que foi adquirindo. Esta crianca é aquela que privilegia a aprendizagem
como algo crucial para desenvolver-se enquanto individuo. Em todo o caso, “o PNL opera
como nova linguagem publica que invade ndo apenas a escola, onde ja existia, mas
também o tempo de lazer das criancas e que investe de responsabilidade tanto as criancas
como os pais e demais sociedade civil” (Morgado & Pires, 2010, p. 47).

A nivel regional é possivel destacar diversas iniciativas que surgem com o intuito
de promover a cultura por intermediario dos livros. E de destacar as diversas publicagdes
de livros sobre a cultura insular, o Festival Literario da Madeira®®, o projeto Ler com
Amor?’, a Feira do Livro da Madeira®®, o Plano Regional de Leitura e o Bal de Leitura®®,
iniciativas que tm como o intuito interpelar diversos publicos.

Ora, o Gestor Cultural estabelece um papel fundamental na promoc¢édo e
dinamizacdo da cultura, na medida em que ela surge como um importante mecanismo de
identificacdo e o gestor pode apelar ao sentimento de pertenca a uma certa comunidade,
através de um determinado projeto. Considerando que a literatura faz parte da cultura e
estd repleta de sentimentos de pertenca identitaria, o Gestor Cultural pode inserir no

ambito dos projetos culturais a promocdo literaria de um determinado lugar ou sistema de

60rganizado pela editora Nova Delphi, o Festival Literario da Madeira (FLM) surge com o intuito de
promover a literatura e a cultura por intermédio de atividades culturais realizadas ao longo de uma semana.
O FLM foi langado em 2011 e ja conta com oito edi¢des realizadas, tendo efetuado uma pausa em 2019
para a sua restruturacéo.
"Promovido pela Companhia Contigo Teatro sob parceria da DRE (Direcdo Regional da Educacdo), Ler
com Amor realiza encontros literarios para a leitura de obras em voz alta, desenvolvendo as competéncias
leitoras.
18A Feira do Livro do Funchal é um evento anual que promove o contacto entre livros, editoras, autoras e
as pessoas em geral. A feira proporciona esse contacto intimo, quer através de encontros literarios, quer
através de sessBes de autografos e outras atividades culturais.
Realizacdo de atividades dindmicas e ludicas que cativam o gosto para os livros e para a literatura em
geral.
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modo a desenvolver a¢des concretas, sem, contudo, incorrer no risco de fechamento e de
apelo ao localismo.

Considerando que a leitura nem sempre € o principal atrativo cultural para as
camadas mais jovens, o Gestor Cultural pode incentivar o interesse na leitura, recorrendo
a inumeras possibilidades de intervencdo. Embora ndo queiramos confundir cultura com
entretenimento, a “animagao” literaria permitira que se crie sentimentos imaginativos na
mente das criangas, jovens e adultos, criando um atrativo diferente e despertando o
interesse pelos livros. A animacéo da leitura ndo é o mesmo que leitura de tempos livres.
De facto, segundo Prole, a animacéo literaria € determinada por dois principios: a primeira
consiste na formacdo de leitores de modo a capacitad-los com mecanismos para avaliar
criticamente segundo hipdteses interpretativas, a segunda consiste na “intera¢ao entre o
texto ¢ o leitor” (2008, p. 6).

Apesar da arbitrariedade da animacao/ promocao literaria, a mesma deve ter em
conta alguns aspetos importantes, tais como “uma programacao; defini¢do de objetivos;
adequacdo de estratégias em torno do livro e da leitura; estratégias com um tempo de
realizacdo; adequacdo da obra ao destinatario; parcerias institucionais e a existéncia de
um animador com perfil” (Cruz M. J., 2007, p. 97). Ele tem de estar capacitado para
realizar uma correta selecdo dos livros, adequa-la as faixas etérias e gostos, permitindo
uma melhor interacdo entre o leitor e o texto. Prole considera que ha que adequar os textos
a pessoa, a maturacdo, ao interesse, as espectativas, e ndo criar uma receita magica global
para todos os individuos (2008, p. 7).

Na divulgacdo literaria, os mediadores (animador, gestor cultural, professor,
bibliotecario), estabelecem um papel importante na dinamizacao de atividades com um
determinado grupo. A estes “mediadores” institui-se a necessidade de difundir a
literatura, e fomentar o gosto pelos livros (Nina, 2008, p. 129). Alves (2012) considera
igualmente que o gestor/animador cultural tem o papel preponderante na mediagéo de
“produtos culturais e publicos, facilitando uma aproximagao e compreensao entre ambos”
(p. 111).

E necessario a existéncia de um educador que influencie positivamente as criangas
a leitura dos livros, criando-se assim uma relagdo de empatia e gosto pela descoberta de
novos mundos literarios. O animador, segundo V. Cruz, deve “ter o poder de favorecer a
participacao individual e do grupo, otimizar recursos, valorizar a leitura, ser conhecedor

de livros e do publico com que trabalha...” (Cruz V., 2007, p. 30).
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O Gestor Cultural da Literatura deve cativar diversas faixas etarias, sendo um
individuo capaz de criar incentivos a leitura de textos. Ele deve, pois, promover essa
literatura e leitura de forma criativa e dindmica, quer através de palestras teméticas, quer
através de exposicdes que incitem uma curiosidade por parte do observador, quer atraves
de outras formas de interacdo com os publicos visados. O Gestor Cultural deve integrar a
comunidade nessas iniciativas de divulgacdo e promocdo literaria, para que ele se sinta
parte integrante e desenvolva sentimentos de pertenca e gosto pela literatura e pelos
livros, influenciando pessoas proximas de si para a entrada num imaginario literario rico
e diverso.

Tendo em consideracdo que Gestdo Cultural da Literatura € uma area particular
inserida no &mbito da Gestdo Cultural, os profissionais devem encontrar formas para gerir
e promover a literatura. Sabendo que a literatura tem um papel importante na identidade
e legado patrimonial de um povo, sociedade ou na¢do, a Gestdo da Literatura € um veiculo
de inclusdo social podendo assim recorrer-se a politicas de incentivo a leitura e a producéo
literaria. Deste modo, esta dissertacdo promovera a obra literaria de Irene Lucilia
Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim, tendo em conta as ferramentas
conceptuais da Gestao Cultural e Gestdo de Projetos, através do desenvolvimento de uma
exposicdo alusiva as autoras, revelando o dialogo interartes entre a poesia e as artes
plasticas. A Gestdo Cultural dessa literatura serd o nosso foco principal, intervindo e
criando incentivos para que o publico possa assistir e participar nesta divulgacédo cultural
e literaria.

A literatura pode ser, efetivamente, fundamental para a expresséo das vivéncias
de uma escritora. Através de mecanismos fisicos, os livros podem ser arquivos de
memodrias. O leitor pode entdo descobrir essas memorias ou esses vinculos pela méo de

Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim em mundos (de)scritos.
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2. Ut Pictura Poesis
2.1. Intertextualidade: o texto em contexto dialdgico

A cultura contemporanea é sobretudo visual.
Video games, videoclipes, cinema, telenovela,
propaganda e histérias em quadrinhos s&o
técnicas de comunicagdo e de transmissdo de
cultura cuja forca retérica reside sobretudo na
imagem e secundariamente no texto escrito, que
funciona mais como um complemento, muitas
vezes até desnecessario, tal o impacto de
significacao dos recursos imagéticos.
(Pellegrini, 2003, p. 15)

O texto e a sua natureza dialégica é um assunto muito discutido ao longo dos
tempos. No entrecruzamento e intercambio discursivo, que tem sido importante na
compreensdo da intertextualidade, diz-nos A. Jenny que “Fora da intertextualidade, a obra
literaria seria muito simplesmente incompreensivel, tal como a palavra duma lingua ainda
desconhecida” (1979, p. 5). Vitor Aguiar e Silva refere que 0 termo “texto” vem do latim
“textus”, apresentando-se como um tecido que liga 0s vocabulos e as frases numa “trama”

(2008, p. 185). Neste sentido, o texto é entendido translinguistica e semiticamente como:

um conjunto permanente de elementos ordenados e articulados, cuja co-presenga,
interacgdo e funcdo sdo reguladas por um determinado sistema signico. O texto é a
realizacdo concreta, numa determinada situagdo comunicacional e com um
determinado objectivo, de um sistema semiotico; [...] € uma entidade delimitada
topoldgica e/ou temporalmente; [...] possui uma organizacao interna que o configura
como um todo estrutural. Em conformidade com este conceito de texto como
entidade semidtica, pode falar-se de texto filmico, texto pictorico, texto musical, [...]
sem que se trate, como por vezes se afirma, de uma utilizacdo abusivamente

metaférica do termo “texto” (Silva, Aguiar, 2008, p. 186).

O texto e a sua hetereogeneidade discursiva deve ser analisado pela critica porque,
segundo Jean-Francgois Chassay, o texto pode ser entendido como um trabalho semiotico
dentro de um discurso global da histéria em sociedade (2008, p. 318). Para Chassay, essa
intertextualidade pode ser associada a referéncias ou alusfes dentro da producéo literaria.

Partindo do sociocognitivismo e dialogismo bakhtiniano, a intertextualidade vai
além dos textos literdrios e atinge a componente linguistica. Um texto ndo existe
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isoladamente, ele dialoga com outros que ajudam na criacédo de significacdes. Nesta linha
de pensamento, Vigner dird: “Il n’y a pas de textes ‘purs’. Ils n’existent qu’en rapport
avec d’autres textes antérieurement pro-duits, en conformité ou en opposition avec un
schéme textuel préexistant, mais en relation avec eux tout de méme” (1979, p. 63).
Associando-se e ampliando o formalismo russo de Michail Bakhtine (1895-1975),
a obra de Julia Kristeva (1966) explora a intertextualidade como uma formagéo de um
texto com um referencial (implicito ou explicito) de outro anteriormente produzido. De

facto, nesse didlogo intertextual e nessa escrita multissemidtica, Kristeva afirma:

tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texte. A la place de la notion d’intersubjectivité s’installe
celle d’intertextualité, et le langage poétique se lit, au moins, comme double
(Kristeva, 1967, p. 85).

Julia Kristeva observa o texto como fruto de influéncias textuais anteriores e serve
de influéncia para obras textuais posteriores, sendo necessario estar atento as formas,
origens, tematicas dos textos que dialogam entre si. Neste sentido, para José C. Azeredo
“A nossa memoria textual atua no tecido de nossos discursos, ligando os contextos
historicos e impregnando de sentido os textos que produzimos” (Ensino de portugués:
fundamentos, percursos, objetos, 2007, p. 133).

Como refere Ingedore G. Villaga Koch, Christina Bentes e Monica Magalhdes
Cavalcante “a intertextualidade em sentido estrito seria uma espécie particular, e
marcada, de dialogismo” (2007, pp. 126-127). Assim, quanto ao intertexto, Koch e Luiz

Carlos Travaglia vém também sustentar:

Conforme Beaugrande e Dressler, a intertextualidade compreende as diversas
maneiras pelas quais a producéo e recep¢édo de dado texto depende do conhecimento
de outros textos por parte dos interlocutores, isto €, diz respeito aos fatores que
tornam a utilizacdo de um texto dependente de um ou mais textos previamente
existentes (1995, p. 88).

Este fendmeno acontece num mundo cada vez mais dialogante, onde o recetor de
textos e o proprio produtor partilham uma comum visdo do mundo. Charles Bazerman

considera que 0s textos que cercam 0s escritores sdo importantes na medida em que
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podem influenciar a forma como os produtores de textos criam e constroem, por exemplo,
as suas personagens e histdrias porque também vai tratar de poesia. Esta intertextualidade
ndo se restringe a literatura e “a que outros textos vocé se refere, € sim como vocé os usa,
para que vocé os usa e, por fim, como vocé se posiciona enquanto escritor diante deles
para elaborar seus proprios argumentos” (Bazerman, 2006, p. 103).

Para Mikhail Bakthin, o dialogismo linguistico desdobra-se na intertextualidade e
na polifonia textual (interagdo verbal entre recetor e enunciador de textos). Nesta

polifonia textual:

(...) concebe-se o dialogismo como o espago interacional entre 0 eu e 0 tu ou entre 0
eu e o outro, no texto. Explicam-se as freqtientes referéncias que faz Bakthin ao papel
do outro na constituicdo do sentido ou sua insisténcia em afirmar que nenhuma

palavra é nossa, mas traz em si a perspectiva de outra voz (Barros, 2003, p. 3).

A classificacdo da intertextualidade é analisada por diversos pesquisadores que
propde as suas teorias ao longo dos anos. No ambito da literatura, Gérard Genette prop6s
0 conceito de “transtextualidade” como sendo a forma como a intertextualidade opera nos
textos especificos (1979). Riffaterre reforca a ideia inicialmente apresentada por Genette,
ao afirmar que “Une relation de coprésence entre deux ou plusieurs textes, c’est a dire,
eidétiquement et le plus souvent, par la présence effective d’un texte dans un autre” (1980,
p. 8). Esta relacdo metddica pode acontecer por meio de paratextualidade (relacdo do
texto com paratextos: ex: epigrafes, prefacios, titulos, figuras, etc.), intertextualidade
(citacgdo, plagio ou alusdo explicita de um texto no outro), metatextualidade (onde ha uma
relacdo com a critica ou comentario), arquitextualidade (relacdo entre género discursivo
e texto) e hipertextualidade (derivacdo textual num texto [hipotexto] perante um
anteriormente produzido [hipertexto] ex. pastiche, parddia). Quanto a intertextualidade,

0 estudioso ainda sustenta:

Il s’agit d’une intertextualité que le lecteur ne peut pas ne pas percevoir, parce que
I’intertexte laisse dans le texte une trace indélébile, une constante formelle qui joue
le réle d’un impératif de lecture, et gouverne le déchiffrement du message dans ce
qu’il a de littéraire, c’est-a-dire son décodage selon la double référence (Riffaterre,
1980, p. 5).
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A relacdes intertextuais sdo dividas por Piégay-Gros (1996) em dois tipos,
relaces de derivacdo (onde ha uma(s) variacdo(bes) do texto-matriz) e relacdes de
copresenca (onde o(s) texto(s) relacionam entre si). Nas relagdes de derivacao insere-se
a parddia (carnavalizacdo ludica do assunto de textos ja escritos), o travestismo brulesco
(reescrita de uma obra de contetddo conservado), o pastiche (imitacdo do estilo seguindo
a estrutura no texto que esta sendo imitado), j& nas relagdes de copresenca insere-se a
alusdo (mencdo subtil de um texto-matriz), referéncia (a transcri¢do néo é literal, mas ha
mencdo a textos e/ou autores), citacdo (texto transcrito em outro entre aspas) e plagio
(cOpia sem citar).

A intertextualidade para Koch (2004) distingue-se em sentido amplo (constitui
todo o discuros) e em stricto sensu quando um texto escrito num periodo anterior
(intertexto) é inserido num texto mais atual. A rececédo e producdo de um texto recorre ao
conhecimento de textos anteriormente produzidos, ou seja, a informacdo lida é absorvida
e contribui para a producdo e criagdo de sentidos em novos textos. O texto é fruto
inconsciente da experiéncia textual, ndo estando isento de dialogar no espago e no tempo.
A intertextualidade ndo se reduz ao intertexto e ao conhecimento do mesmo pois segundo
Riffatere “il s’agit d’un phénoméne qui oriente la lecture du texte, qui en gouverne
éventuellement 1’interprétation, et qui est le contraire de la lecture linéaire” (1981, pp. 5-

6). Neste sentido, Koch e Travaglia sustentam ainda:

Todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relagdo radical de seu interior
com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente, fazem parte outros textos, que lhe
ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude,

ou a que se opde (2000, p. 46).

A intertextualidade pode ser implicita (o produtor ndo faz mencéo explicita do
intertexto que introduz no texto), explicita (mencdo ao intertexto, que é citado,
mencionado, aludido), tematica (partilha de temas, conceitos e terminologias dentro de
uma &rea do saber cientifica), estilistica (quando ha uma parodia, repeticao, imitacdo de
variedades linguisticas ou estilos por parte do produtor textual com um objetivo

especifico). Em todo o caso:
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A intertextualidade sera explicita quando, no préprio texto, € feita mencao a fonte
do intertexto, isto é, quando um outro texto, ou um fragmento é citado, é atribuido a
outro enunciador; ou seja, quando é reportado como tendo sido dito por outro ou por
outros generalizados (“Como diz o povo...”, segundo os antigos...”). E o caso das
citacOes, referéncias, mencGes, resumos, resenhas, e tradugfes; em textos
argumentativos, quando se emprega 0 recurso a autoridade (Koch, Bentes, &
Cavalcante, 2007, pp. 126-127).

Delimitar a intertextualidade em categorias e em classificacdes tradicionais leva a
que as relagdes intertextuais sejam vistas de forma demasiado restritiva e incita criticas.
Marcuschi, na analise intertextual, prop&e o termo explicitude, dizendo que “explicitar é
oferecer uma formulagdo discursiva de tal modo que contenha em si as condicdes de
interpretabilidade adequada ou pretendida” (2007, p. 40). Assim, oferecerem meios que
permitem que o texto seja interpretado. Nesta perspetiva, 0 escritor oferece pistas para a
interpretacdo textual que levam em consideracdo o contexto dos leitores, bem como o0s seus
conhecimentos comuns.

No entanto, muitos autores restringem a intertextualidade a literatura, como é o
caso de Vitor Aguiar e Silva, afirmando que a estrutura semantica formal de um texto tem
capacidade de evocar fendmenos visuais/ musicais, ndo podendo esses ser considerados
casos de intertextualidade, uma vez que o policodigo literario, na sua esséncia, é
permeavel de ser contaminado por outras linguagens. A presenca de outras artes nos
textos literarios, para este estudioso, ndo devera estabelecer relacBes textuais efetivas,
afastando-se, assim, do defendido por Genette, Jeny e Kristeva.

Daniel Sangsue defende a intertextualidade endoliteréria e exoliteraria (onde o
intertexto se estabelece com textos ndo verbais, como a pintura, e também com textos
verbais de indole cientifica e/ou historica). A intertextualidade exoliteraria €, segundo
Daniel Sangsue, hétero-semiética quando um texto faz referéncia a um quadro (2000, p.
28) como procuraremos demonstrar nas obras das escritoras em analise nesta dissertacao.
Esta intertextualidade esta presente na estrutura pragmatica e semantica do texto literario,
sendo importante analisar os fenOmenos intertextuais entre textos pictoricos e literarios.

Para isso, Carlos Reis definira diferentes graus onde se da a intertextualidade: o
grau minimo (presenca de caracteristicas formais, personagens, estruturas estroficas), o
méaximo (refere-se ao pastiche) e o médio (reflexos de um texto no outros, aluséo) (1981,
p. 133).
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Como fendmeno abrangente, o intertexto permite situar a relagdo entre a pintura
e a literatura. Para Laurent Jenny, ao descrever-se um quadro, recorre-se ao texto verbal

de modo a articular o “figurante” verbalizando o observado. Assim, ele vem reiterar:

[...] podemos ver uma relacdo iconica, segundo a perspectiva tradicional da
semidtica, em que o texto se esgota a imitar o esqueleto diagramatico da imagem; ou
entdo com J.L.Schefer, podemos adoptar uma perspectiva inversa: para ele aimagem
ndo tem outro referente sendo o texto que a enuncia. A partir dai, falar a imagem, é
constitui-la. O texto ndo a substitui, mas encontra o segredo da sua geragdo. [...] O
sistema do quadro, para entrar em relagdo intertextual com um conjunto verbal,
devera tomar a forma duma enunciacdo do seu diagrama. Seja qual for o ponto de
vista adoptado, 0 que esta evidentemente fora da relacdo intertextual € a dimenséo
propriamente figurativa, e o que fica é uma rede relacional comum (Jenny, 1979, pp.
31-32).
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2.2. A Ekphrasis e o Dialogo Interartes

Poema pictura loguens, pictura poema silens
Simonides de Keos?®

Por vezes, uma imagem é um gréo de areia na
mente de um escritor: incomoda-o, fascina-o,
fa-lo refletir.

Jodo de Mancelos®

A relacdo entre texto e imagem remota aos primordios da historia, nomeadamente
a Idade Média, numa época onde o conhecimento se restringia aos mosteiros e onde 0s
sentidos dos textos (evangélicos) eram complementados pelas “iluminuras”??. Esta
técnica de producdo marcara a arte medieval, na qual o ser humano quer expressar a sua
historia, vida, paixao, quer por signos literarios, quer por imagens visuais, servindo de

base para outras artes pdstumas. Compreende-se, entdo, que Guimaraes sustente que:

... na Idade Média, o seu suporte visual podia conjugar-se com uma espiritualidade
visual cujo limite era a propria inser¢do na pintura de textos escritos —ou, se preferir,
falados porquanto ele saia das bocas de personagens representadas como, nos N0SS0S
dias, a pop art os fara algumas vezes sair também — e criam um espaco de reflexao,
de interpretacdo (2003, p. 24).

No entanto, a preocupacdo de correlar a poesia e as artes plasticas surge ja na
Antiguidade Classica, com o conceito de mimesis na literatura, que concebe por
intermédio das palavras a visdo do mundo através da “imita¢do” e/ou “descri¢do”, criando
espaco para discussdes que se mantém até aos dias atuais. Sendo nucleares, poesis e
mimesis sdo dois conceitos da filosofia de Platdo e da poética de Aristoteles. De facto,
ambos referem-se a criacdo da arte através da reproducao de objetos pré-existentes. Neste

periodo, “acreditava-se que 0s modelos para as duas artes deviam ser encontrados nos

20Simonides de Keos foi um poeta grego que teve um papel importante para tornar a tradicdo poética um
oficio. Este é o primeiro autor a testemunhar a imagem, ou como mais tardiamente haveriam de chamar
mimesis, retratando e ilustrando episédios da sua vida.
2n “Pintar com palavras: As artes plasticas na poesia de Eugénio de Andrade”, p. 19.
22As “iluminuras” eram produzidas com ouro e prata e, quando eram expostas a luz, as ilustragdes
brilhavam.
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classicos, e assim sugeriam os temas historicos e heroicos que envolviam a natureza
humana, ideal ou heroica” (Gongalves A. J., 1994, p. 27).

A Poética® é a designacdo dada aos poemas produzidos pelo poeta, podendo
receber titulos diversos. A imitacdo vem do grego mimesis e do latim imitatio e
caracteriza-se por ser a faculdade de copiar, reproduzir, imitar e representar a natureza e
tudo o que a rodeia (0 mundo). A mimesis aplica-se a artes autbnomas e proximas como
a musica, a poesia e a danca, onde o artista é capaz de imitar a realidade, ndo partindo de
uma imitacdo passiva (como em diegesis de Platdo), mas de uma visdo dindmica do
mundo observavel. Platdo, em Républica, assume a imitacdo como a producdo de imagens
por meio de entusiasmo artistico e inspiracdo pessoal perante a natureza do
“aparentemente real”. Aristoteles, ao contrario, na sua Poética, assume que o poeta pode
imitar a realidade, sendo intérprete do que observa.

Para explicar esta complexidade, a reflexao de Jacques Derrida acerca do conceito
de mimesis é mais radical, ao afirmar em La Dissémination que: “(...) o real é, em sintese,
uma replicagdo do que ja esté descrito, recontado, expresso na propria linguagem. Falar
neste caso de imitacdo do mundo é aceitar que estamos apenas a repetir uma Visdo
aprendida na linguagem”?* (Derrida, 1972).

Embora na época classica da Grécia Antiga ndo haja mencéo as musas nas artes
visuais, as Artes sempre construiram pontes entre si, como afirma Vasco Graga Moura

numa entrevista para o Blogue Cultural de Barreto Guimaraes:

As artes tiveram sempre pontes entre si. Na literatura, isto vem desde Homero e o
escudo de Aquiles no canto XVIII da Iliada. Passa por Dante e pela presenca das
artes na Divina Comédia, sobretudo no Purgatério. E estou a pensar em Ficino, que
forneceu ao Boticcelli programas iconoldgicos inteiros (como a obra de Dante lhos
forneceu), ou em Camdoes, que tem incursoes “plasticas” perfeitamente do seu tempo:
o retrato de Tritdo, nos Lusiadas, € feito a maneira de Arcimboldo. As ninfas da Ilha
dos Amores antecipam algumas formas de Rubens, assim como as flores e frutos ali

descritos lembram a natureza morta holandesa e flamenga de finais do séc. XVI,

Z3Poética é também o livro de Aristdteles. cf. Aristdteles. (2017). Poética. Lishoa: INCM — Imprensa
Nacional Casa da Moeda.

%Citagdo retirada do E-Diciondrio de termos literarios de Carlos Ceia, consultado em
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mimesis-mimese/, dia 12/08/2020.
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principios do séc. XVII. E o que faz o Cesario com o piquenique de burguesas? A
p6s-modernidade ndo sera o regresso, mais em bruto, da citacdo e da colagem, de
modo a “refigurar” um real que correntes anteriores do séc. XX tinham simulado

esquecer ou feito por esquecer? (Barreto, 2006).

Intemporal, a comparacédo entre a poesia e a pintura € um assunto muito discutido
ao longo dos séculos XVI, XVII e XVII (Gongalves A. J., 1987, p. 5). Usada em Arte
Poética “Ut pictura poésis: erit quae, si propius stes” (v. 361), a expressdo de Horacio
aborda esta similaridade entre estas duas artes, cuja afinidade ja fora mencionada por
Plutarco que atribui ao poeta Siménides de Céos esse elo ao sugerir “a pintura ¢ a poesia
calada e a poesia pintura que fala” (De gloria Atheniensium, 346 F). Esta aproximacao
entre a pintura e a poesia batizada por Horacio nao foi aceite por todos os teoricos.
Surgiram entdo varias teorias e discussdes sobre esta terminologia com o intuito de chegar
a uma definigéo cientificamente aceite.

A comparacdo horaciana acreditava na relacdo que as artes estabelecem em si,
mas ndo dos artifices. A desvinculagdo do “produto” do manufaturador era algo muito
valorizado na época greco-romana, onde a médo-de-obra era amplamente desconsiderada
e sO a “obra” ¢ que tinha valor. Isto leva a crer que “ndo ha nada na Ars Poetica que nos
permita pensar que a comparacdo entre poesia e pintura, explicitamente formulada no
verso 361, possa estender-se aos criadores ou produtores da obra” (Mora, 2004, p. 16).

C. O. Brink propds a divisdo em critérios ndo externos e nao internos, divisdo essa
que acredita que “nenhuma parte especifica do poema horaciano trata o poeta (ou artifex)
por oposigdo a outra parte em que se fala da obra ou da actividade poética” (op. cit. Mora,
2004, p.9), ou seja a comparacdo das artes ndo pode ser extensivel aos artifices.

Carlos de Miguel Mora sustenta ainda: “O topico horaciano Ut pictura poesis ndo
pode ser estendido aos artifices, nem a outras artes decorativas, nem ainda a outras artes
da palavra” (2004, p. 22). A expressao usada por Horécio exclui, igualmente, as outras
artes visuais da comparagdo (poesia & pintura), os motivos sdo: 1. A secular tradigéo
trazida de Simonides chocou o0s gregos onde assumia a poesia como uma profissdo e
cobrava por seus poemas. 2. Ambas as artes em grego utilizam a mesma palavra, dai a
associacdo comparativa, no entanto nao existia bases esclarecedoras.

Platdo é quem traz os primeiros fundamentos, estabelecendo trés niveis de relacéo

entre poesia e pintura: o gnoseoldgico (focado na ignorancia dos poetas e pintores “na
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construgdo ¢ utiliza¢do dos objetos em si” (Mora, 2004, p. 17) ), o ontoldgico (a mimesis
— imitagdo/ representacdo) e o psicolégico (a percecdo relativa e expulsdo do estado
ideal).

Ut pictura poesis ndo deve assentar unicamente nas relacdes entre poesia e
pintura, mas também tem de ter em conta os “produtores”/ “manufaturadores” dessas
artes. Esta comparacdo ndo deve ser algo centrado apenas no ars, na obra propriamente
dita, mas h& que ter em consideracdo a importancia do artifex, o produtor de tal obra
artistico-literaria.

E interessante verificar que na Antiguidade, a poesia era vista como superior as
artes plasticas. No entanto, na Renascenga ha uma “inversdo: a pintura passa a ser o termo
referencial da comparagdo” (Pedroso Junior, 2011, p. 240). Esta inversdo deve-se ao facto
de o artista passar a ser visto como um intelectual, ao contrario da imagem depreciativa e
de trabalho manual/mecénico anteriormente associada previamente a eles. Os pintores
foram importantes para o desbravamento tedrico da pintura como atividade intelectual,
onde Leonardo Da Vinci?® teve um contributo importante nesta discussdo com a

compilacdo Tratado de pintura (1651);

A pintura serve a um mais digno sentido que a poesia, pois representa com maior
verdade as obras da natureza que o poeta. E sdo muito mais dignas as obras da
natureza que as palavras, as quais sdo obra do homem, pois tal desproporcéo existe
entre as obras do homem e as obras da natureza, como aquela que existe entre Deus
e 0 homem. Dai ser mais digno imitar as obras da natureza, verdadeiras semelhancas

em ato, que imitar com palavras os fatos e os ditos dos homens (2000, p. 59).

Nesta mesma época surgiu outra discussdo assente no facto de certos autores
considerarem a pintura como um fendémeno visual e a poesia como um fendmeno
auditivo. Gotthold Ephraim Lessing em Laocoon: um ensaio sobre os limites da pintura
e da poesia?® (1766), defende essa sincronia visual da pintura (a percepgao total da obra

Zpolimata Italiano, Leonardo da Vinci (1452 — 1519) foi uma personalidade do Alto Renascimento que se

destacou nas diversas areas do conhecimento (matematica, ciéncia, engenharia, pintura, escultura, poesia,

entre outras). Dotado de muitos talentos, Da Vinci é considerado um dos maiores pintores de todos os

tempos.

%aocoon: um ensaio sobre os limites da pintura e da poesia é uma obra critica de Gotthold Ephraim

Lessing, importante para o estabelecimento de padrfes de discussdo acerca da literatura e da estética. A
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pelo espetador ao apreciar a sua totalidade) e a diacronia audivel da poesia (algo que
existe um tempo mais longo para o ouvinte apreciar o fenémeno). Propondo uma releitura
da analogia entre pintura e poesia, Lessing ndo nega a similaridade, mas cria fronteiras
entre ambas. O autor afirma que a poesia e a pintura sdo vizinhas, onde a poesia €
representada como um conjunto de signos articulados no espaco/ tempo, e a pintura € o
reflexo de cores e figuras representadas no espaco, ndo devendo ser inconvenientes uma

para a outra. Assim, sustenta:

A pintura é uma arte da imagem, isto é, do espaco, enquanto a poesia € uma arte da
linguagem, isto é, do tempo. A pintura e a poesia sdo, portanto, submetidas a
determinagdes especificas. O que o poeta pode contar nem sempre pode ser mostrado
pelo pintor (Lessing, 1998, p. 96).

E no periodo do renascimento que o “paralelismo entre as letras e as artes
plasticas, em geral, atinge seu ponto culminante” (Cortez, 2003, p. 282), dado que a arte
produzida resgatava muito as passagens biblicas e os textos misticos. Marcado pela
revolugdo intelectual, o periodo do Renascimento redescobre as obras cléssicas de Platéo
e Avristoteles, traduzidas ao longo dos tempos. O tratado Da pintura (1436) de Leon
Baptista Alberti, tedrico italiano humanista, destaca essa preocupacdo dos humanistas
italianos, em aproximar a pintura com a retorica e poética.

Atualmente, o apelo visual é cada vez mais constante. Assim, as imagens visuais
estdo presentes em todas as atividades do nosso quotidiano. Porém, a linguagem verbal
ndo se estancou, ela adaptou-se a nova realidade do mundo visual, estabelecendo relacdes
indeléveis com ele. Este estabelecimento de rela¢Ges entre diferentes sistemas de signos
surge com o objetivo de aproximar a pintura da poesia, observando o que ha em particular
e a diferenca de linguagem que usam para se expressar através da arte. Apesar de
heterogeneamente diferentes a nivel de significado, hd que comensurar uma plausivel
relacdo entre ambos. Diferenciar pintura de poesia é na opinido de WJT Mitchell uma
verdade literal, na medida em que muitas das vezes as pessoas tendem a metaforizar os

termos e compara-los um com o outro. Nesta linha de pensamento, Souriau afirma:

argumentacéo incide na maxima Ut Pictura Poesis de Horécio, onde o autor defende o caracter proprio de
cada arte (a poesia no tempo versus a pintura no espago).
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Poesia, arquitetura, danca, musica, escultura, pintura sdo todas atividades que, sem
duvida, profunda e misteriosamente, se comunicam ou comungam. (...) algumas
destinam-se ao olhar, outras a audi¢do. Umas erguem monumentos sélidos, pesados,
estaveis, materiais e palpaveis. Outras suscitam o fluir de uma substancia quase
imaterial, notas ou inflexGes da voz, atos, sentimentos, imagens mentais. Umas
trabalham este ou aquele pedacgo de pedra ou de tela, definitivamente consagrados a
determinada obra. Para outras, 0 corpo ou a voz humana sdo emprestados por um
instante, para logo se libertarem e se consagrarem a apresentacdo de novas obras e,
depois, de outras mais (1983, p. 16).

Na sociedade contemporanea atual, observamos o interesse exacerbado pela
utilizacdo deste dialogo interartes (poesia e artes visuais, por exemplo, como alias se vai
identificar no corpus deste trabalho), o que leva Stephen Cheeke a afirmar que a cultura
atual estd muito baseada na imagem. Deste modo, 0s poetas, através da linguagem verbal,
transmitem os estimulos visuais que os rodeiam. Para além disso, € de considerar que o
escritor cada vez mais se vé em contacto com o objeto artistico, pelo que o mesmo
apropria-se da obra como meio de inspiracdo para o seu tratamento linguistico.

Stephen Cheeke também considera que um dos motivos para a “apropriagdo” das
artes no ambito das letras pode dever-se a preguica do escritor que, ndo sabendo sobre o
que escrever, escolhe uma obra que Ihe dara meios para contruir uma narrativa (Cheeke,
2008, p. 2). Cheeke considera, igualmente, que muitos escritores procuram
incessantemente 0 novo e vém na obra visual terreno virgem para explorar o que nunca
foi explorado na linguagem literaria. O Ultimo estagio ¢ o “contagio”, o desejo de
conhecer e assimilar novas artes na sua prépria obra textual.

O entrelagamento interartes segue o trajeto das artes e desenvolve-se desde o
inicio do século XX, sendo que os estudos comparatistas analisam esse caracter de

transicdo e mobilidade do poético e do visual:

ndo mais preocupada com a pureza formal dos veiculos artisticos tradicionais, a arte
recente volta-se para as ‘impurezas textuais’. O campo da arte mudou na medida em
que a separacdo entre formas distintas de expressdo (como expressao visual versus
expressdo literéria) ja ndo é mais obedecida. Assim, como ndo ha mais um limite

preciso entre o visual e o literario, também tempo e espaco se articulam, e o que Hal
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Foster chamou de ‘impureza textual’ pode estender-se até a quebra dos limites entre

as linguagens (Veneroso, 2005, p. 46).

Maria do Carmo de Freitas Veneroso (2005) considera que a agitacdo dos
movimentos de vanguarda e correntes do século XIX desestabilizaram o ambiente
artistico. Assim sendo, a poesia sofreu varias alteracfes, dado que a problematizagéo
pintura-poesia ganhou algum destaque. De igual modo, Arlindo Daibert dir-nos-a: “as
primeiras apari¢des da palavra dentro do espaco do quadro, de forma sistemética e
integrada ao discurso plastico, podem ser examinadas a partir da producdo de pintores
cubistas, ja durante a década de 19107 (1995, p. 76).

E com o surrealismo que ambas as artes se aproximam ainda mais, dado que as
imagens surrealistas rompem com a nogdo do real e seguem tematicas oniricas. O
futurismo ira posteriormente propor a fusao do visual (icénico) e verbal, definindo aquilo

que se denominara de poesia visual:

Um poema visual é algo que foi feito para ser visto e lido simultaneamente. A
linguagem verbal e a linguagem iconica formam uma Gnica entidade visual, em que
a dimensdo grafica das palavras é colocada em evidéncia. O sentido é dado pela
leitura da imagem, que perde uma parte do seu significado se apresentado de outra
forma. Existem muitas maneiras de se combinar os codigos verbal e visual para
formar um poema. O que diferencia um poema visual das artes graficas pode ser
definido como montagem, o modo de articulagdo dos contetdos verbais e visuais. A
apresentacdo das palavras, a sintaxe do poema é o que permite a criacdo de sentido.

O arranjo formal, a composigéo € o que importa (Cador, 2007, p. 70).

Rompendo com os limites da linguagem visual e da poesia, 0 concretismo
revoluciona a forma como vemos os versos, fugindo ao tradicional e explorando diversas
possibilidades para além da palavra, mas olhando, também, como essas palavras se
dispbem. A poesia concreta incide na visualidade poética, evidente na obra de
Apollinaire, bem como nos textos de Irene Lucilia Andrade, como analisaremos mais
adiante. Esta poesia abala o verso tradicional, e “o poeta concreto vé a palavra em si
mesma — campo magnético de possibilidades — como um objeto dindmico, uma célula
viva, um organismo completo, com propriedades psico-fisico-quimicas, tacto antenas
circulagdo coragdo: viva” (Campos, Pignatari, & Campos, 1987, p. 44). O leitor é
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solicitado a ler, interpretar, e, igualmente, a descodificar os signos, de modo a apreender
0 essencial do texto e o que vai além dele.

Intimamente ligadas, a literatura e arte influenciam-se uma a outra, € 0
contaminatio das artes plasticas (pintura) na poesia € evidenciado na literatura
internacional. Além da mencéo artistica na poesia, muitos poetas do realismo séo téo
descritivos que “pintam” telas através da poesia, provocando sensagdes tacteis, visuais e

olfativas, como acontece, por exemplo, em Cesario Verde e em Gustave Flaubert.

Assim como o pintor imita a natureza, acdes e semelhancas de homem ou de
qualquer animal, ou parte da terra, ou do mar, assim a pena retrata tudo [...] da poesia
é proprio uma muda factndia, da pintura um eloquente siléncio: este se cala naquela,
e aquela razoa neste [...] a pintura [...] deleita a doutos e a ignorantes, 0 mesmo obra
em ambos a poesia, porque os doutos se recreiam com a boa invencéo e sua alegoria,

e 0s ignorantes com as cadéncias do verso (Muhana, 2002, p. 72).

Este didlogo entre Poesia e Pintura tornou-se objeto de investigacdo, dando mais
tardiamente origem ao termo Estudos Interartes estabelecido pelo tedrico Claus Cliiver?’
que promulga os principios, os métodos e 0s objetivos destes estudos interartisticos. O
campo dos Estudos Interartes fornece metodologias abrangentes, sendo que “os objetivos
dos estudos interartes sdo largamente determinados pelas mesmas preocupagdes que
dominam o discurso critico atual — e por isso deverdo frequentemente coincidir com 0s
objetivos dos Cultural Studies” (Cluver, 1997, p. 52).

Apesar do entrecruzamento que as artes tém entre si, elas sdo representadas de
diversas formas: a literatura pelas palavras, a pintura pelas telas, a musicas pelos sons,
dai que seja necessario analisa-las na sua particularidade e individualidade. Estas formas
de arte podem, por vezes, ser de impraticavel comparacao entre linguagens. No entanto,
na linguagem poética, podem ser traduzidas as diversas artes. (Souriau, 1983). A poesia
é, deste modo, o elemento universal plausivel de conceber diversas linguagens artisticas.

Desde os anos 60, temos vindo cada vez mais a privilegiar o nexo relacional e o
dialogo entre o visual e a literatura. No ambito deste contexto relacional e dialogante,
surge a ecfrasis, uma area que privilegia e analisa de que modo esta relagéo entre artes

acontece.

Z’Professor do Departamento de Literatura Comparada da Universidade de Indiana.
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O termo grego ecfrasis aproxima-se do latino descriptio, € € uma area que tem
vindo a ganhar relevo, mas, o termo grego Ekphrasis (ecfrésis) surge mencionado pela
primeira vez na retérica de Didnisos de Halicarnasso (Retorica, 10.17). Em todo o caso,
para a emergéncia desta area contribuiu a Ode on a Grecian Urn de John Keats, 0s
trabalhos de Leo Spitzer e os de outros investigadores que tém vindo a dedicar 0s seus
esforgos a decifrar e a desenvolver esta teoria de modo a que a mesma fosse aceite a luz
do meio investigativo (John Hollander, W. J. T. Mitchell, Stephen Cheeke). Segundo

Cliver, ela:

abrange préticas como a descri¢do de uma estatua ou de uma catedral num livro de
historia da arte, a (re)criagdo de um concerto para piano ou de um balé em um
romance, a resenha detalhada de uma dpera ou uma producdo teatral, ou ainda a
apresentacao verbal de uma litografia no catalogo de um leildo; pode ser parte de um
texto maior, ou (...) constituir o texto inteiro (1997, p. 42).

A ecfrasis consiste na descricdo literaria, objetiva ou subjetiva, de algo que
pertence ao campo das artes visuais (fotografia, escultura, filme), quer na generalidade da
obra, quer em particulariedades da mesma.

Denominado Bildgedicht em alemé&o, esta terminologia é praticamente comum a
ecfrasis e é utilizada para descrever a obra de arte (escultura, pintura), defendida por
Claus Chiiver como uma forma de transcricdo e reescrita. A ecfrasis € algo mais do que
um género ou de uma mimesis, ela procura capturar 0 mundo através das palavras, da
descricdo e da reproducéo do objeto. O principio ecfrastico promove uma relagéo dialética
entre a imagem (eidolon) e a ideia (eidos), sendo que a écfrase é somente mimética no
exercicio imaginativo. Esta representacdo/ descricdo é, segundo Fernando Martinho,
subjetiva, dado que o escritor ndo € um mero descritor, ele utiliza da sua experiencia com
a obra e descreve-a, representa-a da forma como ele a vé e ndo da forma como “o outro
vé” (1996, pp. 259 - 260).

O objeto artistico &, deste modo, um pretexto além de subtexto para realizar este
dialogo intertextual que recorre a memorias e sentimentos do proprio autor. Este processo
ecfrastico pode ocorrer de diversas formas: na descricdo do imaginario ou do real da obra
de arte de forma descritiva, na metamorfoseacdo do objeto até atingir uma imagem

desconstruida do observado (Ribeiro E. , 2008, p. 147), na posicdo critica relativa ao
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objeto (Aguiar e Silva, 1990, pp. 214 - 218), na aluséo entre sentimentos e objeto artistico
de modo alegdrico (Cheeke, 2008, p. 13). Além disso, a ecfrasis incita um processo
criativo de incentivo a criagdo partindo do mundo observavel, que serve como referéncia
e inspiracdo para a producéo artistica (ex:. Estudo de Aquiles feito por Homero, onde o
autor relatou como Aquiles foi forjado por Hephaestus). Verifique-se o entendimento da

Hefferman sobre esta questéo:

First, because it [ekphrasis] evokes the power of the silent image even as it subjects
that power to the rival authority of language, it is intensely paragonal. Second, the
contest it stages is often powerfully gendered: the expression of a duel between male
and female gazes, the voice of a male speech striving to control a female image that
i both alluring and threatening, of male narrative striving to overcome the fixating
impact of beauty poised in space. Third, the relation between the arts in an ekphrastic
work of literature is not impressionistic — not something conjured up by an act of
juxtaposition and founded on a nebulous “sense” of affinity. On the contrary, it iS
tangible and manifest, demonstrably declared by the very nature of ekphrastic
representation. And finally, though we have scarcely begun the history and poetics
of this mode, it is extraordinarily enduring: as ancient as the descriptions of the
shields of Achilles in Homer’s Illiad, as recent as John Ashbery’s “Self-Portrait in a
Convex Mirror” (1974), his poetic meditation on a painting by Parnigianino. To see
how painting and sculpture have been represented by poets ranging from Homer’s
time to our own is to see that the history of literature can be written as a history of

its perennially conflicted response to visual art (2004, pp. 1 - 2).

Tendo em conta que uma obra de arte visual procura a representacdo de algo
existente ou inexistente, o poema ecfrastico ¢ “uma representacdo da representagdao”
(Martinho, 1996, p. 260). Estas descri¢Ges particulares, ao longo dos tempos, tornaram-
se mais recorrentes, e a poesia contemporanea comegou a recorre a descricdo como
mecanismo de contempla¢do do mundo, da obra de arte por intermedio das palavras. A
“descri¢do”, cada vez mais plastica, ndo limita a Ecfrasis a exposicdo passiva do
observavel, mas visa igualmente reconstruir o examinado e agir subjetivamente sobre 0
objeto. O poeta descritor ndo se reduz a objetividade do observavel comum, mas pretende

expor a sua visdo “plastica” e diferenciada.
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No ambito da poesia, a écfrase é apresentada por intermédio da descricdo do
objeto contemplado, quer na sua generalidade, quer na sua particularidade. Este recurso
antigo esté presente na Illiada de Homero, mas percorre o romantismo, Parnasianismo até
os dias atuais. A poesia ecfrastica transpde o visual para o ambito textual num jogo
intersemiotico da palavra. Esta técnica ecfrastica € tdo antiga quanto a analogia entre a

poesia e a pintura e o seu encontro na antiguidade. Quintiliano diz-nos que:

Premiérement donc rangeons parmi les beautés du discours I'évidence, dont j'ai déja
parlé dans mes préceptes sur la narration puisque cette qualité, que d'autres appellent
la vive représentation des objets, est plus encore que la clarté, en ce qu'elle ne se

contente pas d'expliquer, mais qu'elle peint (1865, p. 329).

Alexander Pope?®, o poeta do século XVIII de origem britanica, praticava a arte
pictdrica e a arte poética, considerando que ambas apresentavam uma relacdo estreita uma
com a outra. Nas suas obras literarias, ele apresenta um pictorialismo poético e as
descricBes pormenorizadas permitem o leitor pintar o enredo e as personagens, numa
fronteira comum entre ambas as artes. As imagens séo enfatizadas pelas palavras, onde o
leitor é convidado a “assistir”, na leitura, a visdo de uma imagem como se estivesse num
museu.

No contexto portugués é de destacar o papel preponderante de Maria Fernandes
Conrado, Fernando Martinho e Rosa Maria Martelo no estudo das relagfes entre cinema
e texto literario. Podemos também assinalar Ekphrasis: o poeta no Atelier do Artista
(2006)%° de Mario Avelar, porque, nesta obra, o ensaista elucida-nos a pensar o
movimento ecfrastico e a sua natureza dialogante.

Podemos concluir que o mundo contemporaneo é mais dialogante e as artes, em
geral, relacionam-se cada vez mais entre si. Nesta investigacdo, incidiremos sobre a

analise dos didlogos interartes e intertextuais na obra literaria e plastica de Irene Lucilia

ZNascido em 1688 em Londres, Alexander Pope se destacou como um dos maiores poetas de origem
britanica do séc. XVIII. Tradutor da obra de Homero, o poeta foi 0 mais brilhante satirista da era Augustana
e teve fama e relevo internacional.
2 Apesar de ser uma obra de extrema importancia e interesse a nivel do dialogo interartes, optou-se por
mencionar somente a obra, uma vez que ndo exploramos ao pormenor a obra em questdo dado que ndo se
aplica as autoras em trabalho.
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Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim, explorando esses intercdmbios
intersemioticos e os efeitos polifénicos que atravessam as suas criagdes. De facto, a
presenca interarte na poesia das escritoras, permitir-nos-a problematizar a ecfrésis e as
diversas formas que elas se manifestam num texto, quer pela alusdo/ citacao, quer mencgéo
interartistica que perpassa nas suas producoes.

Este didlogo pode acontecer de diferentes formas: o dialogo entre literatura e
outros outras obras de arte como a pintura e a escultura, assim como o dialogo intertextual
entre o texto produzido e outro texto literario, quer por meio de alusao, citacdo ou pela
plasticidade poética dos caligramas.

Irene Lucilia Andrade opta pela descricdo memorialista de um passado em
constante mudanca, e, através de descri¢des, reaviva as sinestesias visuais que imprime a
sua escrita. Mas também optou, em determinada altura, por uma poesia mais visual, onde
€ notoria a sua orientacdo para a poética ritmada que facilmente é adaptada para a musica.
Na sua escrita, a interarte acontece por intermédio de ecfrasis, caligramas, didlogo texto
e ilustracdo da propria autora e dialogo texto com imagem de outrem, quer por intermédio
de citacdo e/ou alusdo. A autora, fascinada pela mdsica, também cria um didlogo
interessante entre o texto e musica.

Nas suas ilustracGes, Guilhermina da Luz traz a luz as suas raizes africanas. Na
sua obra, ha efetivamente um resgate memorial de um passado utopico em Africa. A
escritora além de estabelecer um dialogo interartes e intertextual muito interessante,
procurara ainda criar um espaco para a discussdo sobre assuntos “repudiados” pela
sociedade antiga. Ela retrata muito o obscuro, o sombrio, como se fizesse parte de si,
revelando uma arte diferenciada no contexto regional.

Teresa Jardim inspira-se em Dumchamp e, atualmente, escreve sobre objetos do
quotidiano. A sua estética é mais contemporanea e cria espaco para o leitor interpretar as
suas criacOes textuais. A sua obra desenvolve dialogos poéticos com instalacOes
escultérias de sua autoria, na qual o texto dialoga com fotografias do quotidiano e, tal
como Irene Lucilia Andrade, recorre a alusdo e descrigédo ecfrastica para falar de artistas,

musicos e outras personalidades que a inspiram.

52



2.2.1. lrene Lucilia Andrade: escritora dos sons, imagens e memaorias

Para mim, a poesia é uma coisa diaria

...Escrevo, rabisco coisas ... Tudo parte da

minha relagéo com o0 mundo, com as pessoas.
Irene Lucilia Andrade (1987, p. 5)

O que faz parte de mim é um caos de sentires e
sobressaltos inerentes, afinal, ao comum da
humanidade.

(Andrade 1., 2009, p. 13)

Licenciada em Pintura pela Escola Superior de Belas Artes de Lisboa em 1968,
Irene Lucilia Andrade®® nasceu em Santo Antdnio, no Funchal, em 1938, e escreve sobre
si, sobre a ilha e sobre 0 mundo. Escritora e artista, lecionou Educagéo Visual no ensino
secundario, colaborou em diversas revistas e jornais® e também trabalhou na Réadio®?,
sendo uma “personalidade madeirense que sempre voou através da pintura, da musica, da
poesia, para além dos limites da ilha” (Abreu, 2009, p. 57). Sempre em contacto com o
mundo das artes, Irene Lucilia Andrade tem uma habilidosa capacidade em escrever
letras, poemas e narrativas. Alguns textos foram, alids, apresentados em festivais infantis
da cancdo, no Festival Eurovisdo da Cancéo.

Com uma obra literaria diversa, Irene Lucilia Andrade pertenceu e foi membro
eleito da comissao instaladora da Associacdo de Escritores da Madeira (AEM) e publicou
6 livros de poesia (Hora Imével (1969), O Pé Dentro d’Agua (1982), llha que é gente

0A autora, que comecou a escrever quando tinha apenas 14 anos, utilizou a nivel literario o pseuddénimo
de llma, estando representada em Musa Insular (1959) com trés sonetos, dos quais dois so inéditos. In
Dicionario Mundial de Mulheres Notéveis, Américo Lopes de Oliveira, Mério; Gongalves Viana, Op. Cit.,
1967, p. 61.

Sparticipou em Revistas, tais como Mare Nostrum, a Voz da Madeira, a Presente (Mocidade Portuguesa),
o Jornal da Madeira, Eco do Funchal e no Diario de Noticias num suplemento que era inicialmente
publicado quinzenalmente e posteriormente semanalmente. De 1988-1992, lIrene Lucilia Andrade
participou na rubrica “Presentes... e recadinhos” do Didrio da Malta do Manel, diario este que em 2003
passou a denominar-se “A Malta do Diario”. Esta rubrica pedagdgica e ladica era mais orientada para o0s
jovens leitores e teve um contributo importante para a literatura infantojuvenil da regido. Informacéo
retirada de: “Presentes e recadinhos” in Diario da Malta do Manel. 24-X1-1990.

#Irene Lucilia Andrade teve um programa radiofénico denominado “Extensio” na RDP-M e na década de
sessenta foi locutora do programa “Domingo, de manha” do Posto Emissor Do Funchal.
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(1986), A Mao que amansa os frutos (1990), Estrada de um dia s6: 32 momentos dum
percurso (1995), Protesto e canto de Atena (2001), Agua de Mel e Manacé (2002)) O seu
primeiro livro, Hora Imdvel, titulo que assenta na amargura velada e no desprendimento
das coisas para um futuro e voo poético, foi publicado em 1968, aquando do seu prémio
no Concurso de Manuscritos do SNI (Secretariado Nacional de Informacéo).

O livro A M&o que amansa os frutos sublinha o espaco circular da ilha, vindo o
cais a ser visto como lugar de chegada e de partida. Retratando um deambular poético
quotidiano na ilha, ha uma evocacao a infancia nos 26 momentos das suas 32 paginas. Ha
neste livro uma procura pelo espaco casa e a autora trabalha a tematica da ilha na sua
ligacdo ao real e ao imaginario. No que concerne a obra Protesto e canto de Atena, a
escritora procura o apaziguamento de tudo o que é agressivo e ameagador. Através de um
“Protesto poético”, ela canta, assim, as situacdes agradaveis da vida.

Publicou, ainda, romances como Angélica e a sua Espécie (1993). Nele, estdo
presentes tragos pessoais da escritora, uma caracteristica da sua escrita, refletindo
igualmente a autora sobre a ilha enquanto lugar de infortinio e de béncao pelos seus
limites de mar e terra. Porque me Lembrei dos Cisnes (2000) é uma obra que narra a
historia pessoal do protagonista em busca de autoconhecimento, numa viagem para a
descoberta do “eu” e que a levara para Porto Santo. Trata-se de um texto acompanhado
de descri¢bes de pessoas e locais, desdobrado num imaginario que convida o leitor a
refletir sobre as angustias do protagonista na caminhada para o futuro e para as respostas
que pretende obter.

Irene Lucilia Andrade resgata, também, os jogos tradicionais pertencentes aos
costumes e a cultura local da Ilha no livro Historias que o vento conta (1979) e exerce a
vertente cronista em obras como: Cronica Breve da Cidade Anénima — A Hora do Tordo
(2008)%, A Penteada ou o fim do Caminho (2004), Da fabula ... ao mote (2011) e Sete
Passaros sobre a laguna (2020). No que diz respeito a escrita diarista, a escritora publicou
o livro Um lugar para os dias (2013), composto de escritos que fizeram parte de uma fase
da escritora, onde procura encontrar uma forma intimista de dizer leituras do eu e do

mundo. O livro aborda questes ligadas as insularidades, as pessoas € amigos que

3Livro de cronicas lancado no Golden Gate em 2008. Composto por 105 péginas e seis ilustracdes a carvao
de Eurico de Sousa, a autora fala ndo s da nossa cidade, mas também de viagens a paises europeus. Ha um
entrelagamento dos lugares da meméria, do tempo, das reflexdes pessoais e da arte, partindo do ponto de
origem que € a ilha, como terra, carcere, mistério, cais, consolo, ilha-mde.
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marcaram o Sseu percurso de vida, bem como ao posicionamento critico em relagéo as
disforias da contemporaneidade.

Irene Lucilia Andrade escreve textos em revistas, jornais, livros pedagdgicos para
um publico adulto bem como para um publico juvenil e infantil. Ligada a literatura e a
Cultura, a autora esta igualmente representada em diversas coletaneas de cariz literario:
Poet’Arte 90 (1990); llha 234 (1979), Ilha 3 (1991), llha 4 (1994), IIha 5 (2008), O Natal
na voz dos poetas madeirenses (1989), Cadernos de Santiago | (2016), Cadernos de
Santiago 11 (2020), entre outros® e participou de modo efetivo no projeto A Canoa®
destinado ao publico infantil. Participou, igualmente, em diversas exposi¢cGes na Madeira
e nos Acores, e é uma figura relevante do panorama cultural e regional, com visibilidade
também fora da regido. Diga-se, desde ja, que a escrita permitiu derrubar barreiras como
revela a autora numa entrevista para o Jornal da Madeira: “a poesia foi para mim, um
meio para ultrapassar certas barreiras em relagdo a ilha” (Mendonca, Andrade, Fino, &
Jardim , 1987).

%A poesia em “palavras que levo em viagem” do livro Ilha 2 é movimentada de duas formas, para fora,
para o contacto com o outro, e para dentro, no contacto introspetivo consigo mesma. Deste modo, a sua
poesia é da evasdo, do sonho, do absurdo, da fuga ao real, mas também do sereno e do contemplativo.
$Participou nas coletaneas portuguesas: Pontos Luminosos — Agores e Madeira: antologia de poesia do
século XX (2006), Crénica Madeirense: 1900-2006 (2007), Comboio com Asas (2008), 12 meses no
Funchal (2008), Narrativa Literaria de Autores da Madeira (1990), Saudades da ilha: evocages poéticas
da llha da Madeira (2003), Contos Madeirenses (2005), Cadernos de Santiago | e 1l e na Revista online
Canbne de La Lengua. Além de publicagdes portuguesas, Irene Lucilia Andrade est4 representada em
coleténeas bilingues em francés e italiano. E de destacar as obras literarias: Narrativas Contemporaneas da
Madeira = Récits Contemporains de Madére (1997), Poeti contemporanei dell’Isola di Madera (2001) e
Nostalgia dei giorni atlantici (2005).
%Em 1969, Luiza Helena e um pequeno grupo reuniu-se a fim de discutirem a possibilidade de publicar um
jornal destinado as criancas denominado A Canoa, onde a escritora pertenceu ao corpo redatorial e
participou com a escrita e arte (20 ilustracdes). Além das ilustracdes presentes em todos os volumes, Irene
em A Canoa tem texto e ilustragdo nos seguintes textos: “A aranha bailarina” — canoa n°2 | “A borboleta
vaidosa” — canoa n°5 | “O Sapo ¢ o sol” — Canoa n° 8 | “Os calhaus azuis” — Canoa n°19 | “Historia de uma
nuvem” — Canoa n°24 | “Uma alface na lua” — Canoa n° 27 | “Uma Histéria do Mar” - Canoa n° 4 | “O
Alfquim Rubro” - Canoa n° 13 | “Os detetives” - Canoa n° 23.
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Também publicou Os Sons Atras do Mar, CD de mdsica e poesia da autora®’. A
sua escrita poética é ritmada, acompanhada por sinestesias, capazes de dialogar com a
masica, podendo, assim, estabelecer um dialogo cruzado entre diferentes linguagens
artisticas.

A obra literaria de Irene Lucilia Andrade evidencia uma dimensdo plural,
percorrendo diversos géneros literarios com retratos de um passado que ja ndo é mesmo.
Na poesia luciliana h4 um retrato de pequenos apontamentos do dia-a-dia e vivéncias
pessoais. Nela, surge, tambem, a consciéncia insular e uma visdo cosmopolita. Nas raras
vezes, a poesia apresenta as dissonancias do mundo moderno ou as que colocam o insular
na margem. Os seus romances evidenciam uma busca de sentidos quer quanto ao mundo
pretérito, como & atualidade global.

A escritora apresenta na sua obra literria evidentes marcas e representacées do
didlogo interartes, o que levou Leonor Martins Coelho a sublinhar “as relagdes
simbidticas entre a escrita, a imagem e a masica, testemunhando, desta forma, os
movimentos inter-artisticos que a tornam singular” (2009, pp. 9-10). Neste sentido, a
escritora em analise vem sustentar: “O que costumo fazer perante as desarmonias do
tempo, é tentar organizar as minhas ideias pela harmonia da escrita e observar do mundo
os conflitos do seu claro-escuro. Neste ultimo caso faco-o pela expressdo das formas
plasticas” (2009, p. 13).

Irene Lucilia Andrade ama a palavra e exprime-se através da prosa e da poesia. A
autora tenta organizar-se nas desarmonias do tempo. A escrita polifonica harmoniza, de
certo modo, 0 mundo em conflito. O seu processo de escrita baseia-se no retrato das
sensacOes, como patente na seguinte observacdo que a autora fez em entrevista para
Ricciardi e Rebelo: “A palavra fascina-me. Procuro numa determinada frase, encontrar a
palavra mais adequada para expressar a ideia” (2019, p. 113). Na verdade, revela-se na

afirmacdo da autora um sentido critico muito apurado:

O que faz parte de mim é um caos de sentires e sobressaltos inerentes, afinal, ao
comum da humanidade (...) ndo me construam paredes a frente dos olhos, nem me
tirem a varada onde ensaio ao longo desta tarde uma experiéncia sedutora do mundo
(Andrade 1., Autoretrato?, 2009, pp. 13 -14)

370 CD Os Sons Atras do Mar é Composto por 16 poemas de Irene Lucilia Andrade, musica de Ricardo
Rodrigues, design de Luis Gongalves e Pintura de Alice de Sousa.
56



A escrita de Irene Lucilia Andrade €, assim, necessaria, porque, além de cultivar
a estética do éxtase e do esplendor, revela-se uma poesia dos sentidos, submersa na
matéria, nas suas raizes. A escritora acredita que escrever ¢ um prazer diario ¢ “Quando
escrevo penso em chegar a uma determinada elaboracdo da escrita, como na pintura,
porque sou impressionista, tanto na pintura como na escrita” (Ricciardi & Rebelo, 2019,
p. 116). Nesta sua afirmac&o, o leitor pode observar o didlogo que a escritora gosta de
estabelecer entre dominios artisticos diferentes. Em todo o cado, o rico intertexto parece
conduzir a sua escrita ao traco de Fernando Pessoa na conversa de Ricardo Reis com
Caeiro. Veja-se, de facto, o seguinte fragmento poético que nos deixa Irene Lucilia
Andrade: “Sento-me insistentemente a esta mesa// esta forma pensativa que se ajusta// ao
meu modo de tocar as ideias// com dedos s6fregos dum incisivo conhecimento// para além
dos objectos// para além do gosto exterior// da porcelana// ou do azul” (llha 3, 1991, p.
79).

Leonor Martins Coelho, ao estudar a escrita de Irene Lucilia Andrade, anota
também o papel da memdria e da rememoracdo. O resgate de um tempo que ja findou
permite-lhe tecer criticas a degradacdo do patrimonio cultural do seu tempo. Numa
“cultura de memoria”, a escrita luciliana permite ao leitor ter uma consciéncia critica.
Diz-nos, pois, que a escritora recupera 0 passado, pensa o presente de modo a poder
perspetivar o futuro, resgatando memdrias do passado social e alertando para a perda do
patrimonio edificado (2009, p. 12). De facto, a sua obra fala das mutagdes ocorridas na
paisagem da cidade do Funchal e da Ilha, como comprova a seguinte observacdo de
Manuel Frias Martins:

Uma escrita feita de murmdrios pessoais, segredos revelados, reflexdes e vivéncias
partilhadas na sombra do passado. Uma escrita que equivale a um filme da memoria
gue vai passando diante da consciéncia e perante o qual se vai emitindo juizos,
fazendo julgamentos ou desenhando balancos que fagam a sua autora se sentir viva

em todas as circunstancias (2009, p. 97).

Através do bindmio imaginario/ realidade, a escritora evoca um tempo magico
que é a sua infancia, vindo, por exemplo, no universo que se desdobra em Agua de Mel e

Manacé (2002) e em A Penteada ou o Fim do Caminho (2004), a refletir de forma
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catartica sobre o passado e a necessidade de resgatar a infancia, num discurso
testemunhal, descrito através de um lirismo notorio. Ao invocar as suas memorias, Irene
Lucilia Andrade olha de forma lucida para a terra que a viu nascer, mas também observa
o mundo. Desenha, assim, na sua obra literaria tracos relacionais entre o individuo, o meio
e outras margens.

De facto, Agua de mel e Manaca ao longo de sete dias (sete capitulos), recupera o
passado e narra o percurso desde a cidade até ao sublrbio. Como refere a prépria autora
para o Jornal da Madeira, a obra “transpde toda a experiéncia e vivéncia da minha
adolescéncia, € uma obra de memoria que tenta recuperar uma certa época de um sitio
onde vivi e cresci até aos meus vinte anos, no Caminho da Penteada” (Irene Lucilia
Andrade e "Agua de Mel e Manaca", 2002). Revela uma vontade de regressar a infancia,
a um passado em constante mutacéo e viver tudo de novo na memdria de um espaco,
porque agora esse espaco surge em degradacao constante.

A Penteada ou o Fim do Caminho (2004)% ¢ um livro que cria, de igual modo,
espaco para a memoria e para a reflexdo sobre a sociedade. E um lugar de encontro entre
lugares, pessoas, mentalidades, vivéncias que permitem ao recetor do texto luciliano
recuperar e conhecer o sentido de comunidade e afeto. E, como diz a voz do texto, “Uma
procura muito intensa aos dias da infancia” (2003, p. II). Sem fronteiras limitadoras, o
livro ndo descura as privagdes ou o trabalho infantil. Porém, as vivéncias séo descritas
com fulgor pela escritora e artista plastica, em particular quando alude a sitios como
Madalena, Agua de Mel®, zonas da Penteada e Funchal. Fala-se dos oficios, dos trabalhos
da época que, ao longo dos tempos, tém vindo a perder visibilidade, mas ocupam o
imaginario de muitas gentes (ex:. levadeiro, lavandeira, leiteiro, capelista) e trata de
revelar uma vida muito ligada ao ambito agricola e aos valores do ambiente rural. As
pessoas dao assim cor e vida aos espa¢os, mas a mudanca é cada vez mais evidente nestes

tempos globais.

38Composto por pequenos textos sobre pessoas que viveram na Penteada, o titulo A Penteada e o Fim do
Caminho “deve-se ao fato de ser o fim do caminho, o fim de muita gente e lugares” (A Penteada ou o Fim
do Caminho, 2003, p. I1).
$¥Agua de Mel é o nome do ribeiro que desce por S. Roque, das Serras da Alegria, cruza sobre a ponte 0
caminho da Penteada e desagua na ribeira de Santo Anténio, em frente da Madalena” (Andrade I. , 2002,
p. 9). Manaca é a planta roxa que Irene Lucilia Andrade continua a conservar até os dias atuais.
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A escritora desenvolve pois nesta obra aquilo que Leonor Martins Coelho define
como “a problematica do memorialismo” (2009, p. 18). A sua focalizagdo incide nos
lugares e nas pessoas, num retorno a uma infancia feliz de modo a compreender-se a si
prépria, entender o sentido da sua vida e analisar o rumo da ilha e do mundo. Sobre este

livro, Leonor Martins Coelho sustenta, ainda, que a autora manifesta o:

... desejo de resguardar ndo somente momentos e circunstancias, objetos e pessoas
num recanto da memdria afetiva, como também de lhes conferir um lugar na Historia
social humana da ilha, de modo a ndo serem olvidados pelo desassossego da vida
dos tempos modernos, numa sociedade em constante transformacéo (2009, pp. 20-
21).

De facto, o charme da Madeira de outrora opfe-se ao mundo atualizado. A
escritora tece, entdo, duras criticas a uma massificacdo e edificacdo de prédios que
corrompem a beleza da llha e perverte a sua identidade. Sublinhe-se que Helena
Carvalhdo Buescu afirma que a identidade é produzida através da atividade de
memorizacgdo, a partir da qual o individuo produz imagens mentais que guardam um
passado que j& ndo é transcrito no presente, muito menos no futuro (2001, p. 87). Ora, na
escrita de Irene Lucilia Andrade: “A rememoracdo de acontecimentos, nomes, lugares e
atitudes sdo, assim, marcadores significativos e reveladores que permitem tracar a
trajetéria de um grupo, em particular, da sociedade insular” (Coelho L. , 2009, p. 23).

Contudo, a autora ndo fica presa a rememoracdo. A escritora constréi uma
memoria identitaria aceite por um coletivo, mas entrevé uma “perspetivagido de uma outra
cartografia possivel: aberta, dialogante e inter-geracional” (Coelho L. , 2009, p. 24). Nesta
observagdo do seu mundo, Irene Lucilia Andrade é, ainda, uma escritora dos “sons” e das
“imagens”. Ela absorve tudo o que a rodeia de forma natural e elabora maltiplas imagens

poéticas.
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2.2.1.1. A écfrase poética Luciliana

O que costumo fazer perante as desarmonias do
tempo, é tentar organizar as minhas ideias pela
harmonia da escrita e observar do mundo os
conflitos do seu claro-escuro. Neste Ultimo caso
faco-o pela expressao das formas plasticas.

Irene Lucilia Andrade (2009, p. 13)

Irene Lucilia Andrade é, como vimos, uma escritora multifacetada que explora na
literatura e na arte tragos de um passado utdpico, num resgate memorial das paisagens,
pessoas e lugares. Ao distanciar-se da llha, quer por motivos ligados a sua formagéo, quer
por lazer, a escritora acaba por querer regressar, de modo a encontrar um espacgo de
inspiracdo para os seus trabalhos literarios e artisticos.

Para nosso estudo, escolhemos focar-nos, essencialmente, nas obras de cariz
poético, procurando analisar estes dialogos porque sdo relevantes na producédo da autora.
Os livros que analisaremos neste capitulo serdo lha 2, O Pé dentro d’agua, Ilha que é
gente, llha 3, llha 4, Estrada de um dia s6: 32 momentos dum percurso, Protesto e Canto
de Atena, Agua de Mel e Manac4, Ilha 5, Cadernos de Santiago | e I1, para além de outros
textos publicados na revista Margem. Aludiremos, também, ao seu contributo junto de
outros escritores.

A poesia de Irene Lucilia Andrade vai para além das palavras. A escrita tem,
efetivamente, uma relacdo intensa com objetos simbolicos do quotidiano, €, nessa relacao,
a autora estabelece um pacto de leitura com outras artes. Recorrendo, frequentemente, a
pintura (através por exemplo da citacdo da vida e obra de pintores ou da descricdo
pictorica de cenarios e vivéncias) e a musica (dialogando com melodias populares,
composicgdes classicas, entre outras possibilidades), Irene Lucilia Andrade é, por isso,
vista como “uma personalidade madeirense que sempre voou através da pintura, da
musica, da poesia, para além dos limites da ilha” (Abreu, 2009, p. 57). E comum o leitor
ou o conhecedor da sua obra sublinhar a delicadeza da sua arte, como revela Joédo Carlos
Abreu: “A obrade Irene Lucilia é de uma beleza que encanta. A sua poesia € o testemunho
da sua grande sensibilidade, da delicadeza de quem t&o cuidadosamente borda com as
palavras o manto humano que nos cobre” (2009, p. 58).

Reconhecida pela literatura e artes graficas, Irene Lucilia Andrade aliou, desde

cedo, a imagem ao texto. Desde a década de 70, escreve para a imprensa regional,
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inicialmente utilizando o pseudonimo de llma. Destacou-se nos periddicos como Jornal
da Madeira, Diério de Noticias, Voz da Madeira, Madeira Ilustrada e Eco do Funchal.
A autora também desenhou cartazes, capas para 0s seus livros e para outros escritores do
panorama regional. De facto, tem uma contribuicdo notoria a nivel ilustrativo de cartoons
e bandas desenhadas. Segundo Thierry Proenca dos Santos, ela concebe “o desenho e a
ilustracdo como um espaco informativo e/ou poético e raramente como uma narrativa ou
um comentario sobre um determinado assunto” (2009, p. 145). Sobre o contributo de
Irene Lucilia Andrade, no ambito da ilustragdo, diz-nos Isabel Santa Clara: “Uma boa
ilustracéo cria entre a palavra e a imagem uma cumplicidade, ja que elas coexistem no
espaco fisico do livro enquanto linguagens diversas que se acompanham sem
redundancias, mantendo a sua propria especificidade” (2005, p. 119).

Irene Lucilia Andrade ilustrou a capa do romance A Jdia do Imperador (1992)%
de Maria do Carmo Rodrigues. Através da leitura da obra, Irene Lucilia Andrade analisa
os cenarios, de modo a desenvolver uma ilustragdo capaz de legitimar o didlogo da
imagem com o texto. Nessa simbiose, desenvolve o desenho que serve como
acompanhante da escrita, para assim esclarecer o proprio conteido do livro. Nessa relacdo
intertextual, o leitor, com a imagem da artista, consegue visualizar 0 que 0 romance
infanto-juvenil pretende expressar. Este recurso imagem/ texto permite resgatar uma
memoria coletiva desconhecida pelo préprio leitor vindo a parceria entre as duas
linguagens a guiar o leitor, contribuindo para desvendar o sentido do texto.

A autora teve, igualmente, contribuicdo ilustrativa em livros de outros autores.
Na obra Erosdo (1982) de A. J. Viera de Freitas, a ilustradora repensa o termo “erosdo”
e ilustra um cetaceo mitico, uma espécie de carcaca. Em Coisas da Madeira: Esquadras
de Navegacao Terrestre de César Pestana, de forma simplificada, Irene Lucilia Andrade
retratou um homem, de boné e bigode fardado, sem rosto como representacdo das
Esquadras de Navegacdo Terreste. Na sua contribuicdo artistica para a obra Luisa Marta
de Horacio Bento de Gouveia, a autora optou, também, pelo uso de uma figura madeirense
do século XX, arquetipica e sem rosto, parecendo uma espécie de figura refletida por um
espelho. Ja em Poeti Contemporanei dell’Isola di Madera (2001), a artista desenhou de

forma pormenorizada em esferografica um dragoeiro, na vertical, e uma mulher gravida,

40A Jbia do Imperador (1992) de Maria do Carmo Rodrigues é una narrativa policial orientada para o
publico infantojuvenil.
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na horizontal, numa paisagem com falésias e serras, 0 que nos leva a crer que procurou
insistir na identidade de uma escrita afeta & Madeira, que deseja fecunda e reconhecida.
Relativamente & ilustracdo de obras de sua autoria é de

destacar: Angélica e a sua Espécie (1993) e A Penteada ou 0 Fim

do Caminho (2004). Em Angélica e a sua Espécie, a autora resgata

a Arte da década de 90, recorrendo a um kitsch (manifestacdo

o . . . . . oy A T
artistica considerada de valor inferior, a anti-arte, o “pechisbeque”) ": : g! { :3
. . . NN __§/
disposto de forma iconogréfica. Figura 1: Capa do Livro
"Angélica e a sua espécie”

de Irene Lucilia Andrade
IRENE LUCILIA ANDRADE

A PENTEADA
0U 0 FIM DO CAMINHO

O efeito de recortes presente na capa remonta a década de 70
e evoca uma simbologia que constitui uma sequéncia narrativa capaz
'~ de ser lida e interpretada pelo leitor. Ja em A Penteada ou o Fim do

| Caminho a capa da obra € uma aguarela com um traco naturalista da

‘¥ | casa onde a escritora viveu na Penteada n° 23, sitio invocado no titulo

Figura 2: Capa do da obra. Assim, a ilustracdo da capa vinca o elo ao lugar do afeto(s) e

Livro "A Penteada ou . . ., ..
_ . da vida(s), que a escrita corrobora nas inimeras histérias convocadas.
0 Fim do Caminho" de

Irene Lucilia Andrade

A nivel pléstico, a artista opta pela linearidade de

modo a realcar o objeto que pretende desenhar,
recorrendo ao traco simples, a geometria inacabada de
volumes e formas, e ndo fazendo uso recorrente de cores, uma
caracteristica presente nas suas obras poéticas llha que é Gente e

Um Pé dentro d’agua. A sua arte em tinta-da-china é alusiva,

alegorica, retratista e simbolica, constituindo valores

.. , . e Figura 3: llustragdo presente no livro O
polissémicos com uma pandplia de significados que a

Pé dentro d'agua
leva a aproximar-se de textos e/ou de outras imagens.
Essa polissemia leva a que sua arte seja suscetivel de interpretacdes renovadas.

Na sua obra literaria orientada para o publico jovem ha tracos do seu oficio como
professora. De facto, Irene Lucilia Andrade defende a importancia da instrucdo, mas
também da recreacdo da crianga. Nas obras de cariz mais infantil, Irene Lucilia Andrade
opta por ilustracdes mais coloridas, de modo a criar por um lado a representagéo do real

e, por outro lado, a despertar os sentidos do jovem leitor. A autora escreve pensando em
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quem |é e como Ié. O crescimento moral, intelectual e afetivo que a leitura proporciona
as criangas € ponto assente no seu percurso de vida e na sua carreira literaria. Este dialogo
interartes, que tanto a caracteriza nos livros para o publico em infantil, é fundamental para

desenvolver a curiosidade desses publicos. Assim Irene Lucilia Andrade dira:

A Poesia, pintura, escultura, desenho, computorizacdo sdo indiscriminadamente
suportes de ideias e emoces, percursos do conhecimento, contentores de uma carga
original e audaciosa, que € aquela que todo o individuo criador transporta e é
colocada hoje aqui em estiva ao dispor dos respetivos utilizadores (1989, p. 12).

Dirigido por Maria do Carmo Rodrigues, o projeto A Canoa era composto por
quatro paginas com textos literarios para o publico infantil e tinha como intuito principal
0 acesso pedagdgico a literatura a criangas com condigdo econdmica inferior. Apesar da
tentativa de levar a cultura e a arte ao publico infantil, o periodo de a¢do ndo foi o mais
propicio, dado que a instrucdo na época era cingida ao contexto escolar. A melhor tactica
seria a insercdo de suplementos infantis nos periddicos dos adultos. Além da exposicédo
de textos literarios, A Canoa oferecia, igualmente, a oportunidade das criancas
publicarem seus textos. O projeto tinha, assim, duas vertentes, uma pedagdgica e uma
mais ludica.

g Com notoria colaboragdo em A Canoa*, a autora

'

participou, de forma assidua, neste projeto com a ilustracdo

| publicitaria e com a ilustracdo de textos, mas também com a
publicacdo de contos de sua autoria. A construcdo ilustrativa e
narrativa estd bem patente na publicacdo de Historias que o

Vento Conta*?.

Figura 4: Capa do Livro . ,
g P Irene Lucilia Andrade é capaz de estabelecer o encontro
"Histérias que o Vento Conta"

de Irene Lucilia Andrade entre imagem e texto, ilustrador e autor, leitor e autor,

41De 1969 a 1970, A Canoa era um suplemento do periddico Eco do Funchal. A partir de 1970-1971 torna-
se um semanario independente, confluindo em 1979-1982 numa colegdo de livros infantis.
42 Composto por doze contos acompanhados por desenhos da propria autora, Histérias que o Vento Conta
retrata a infancia por intermédio de lengalengas, cancdes e narrativas. E um livro que pertence aos cinco
livros infantis da colecdo Canoa publicados pela Ilhatur. Composto por sete textos ja publicados na Canoa
e cinco inéditos, o imaginario infantil nesta obra é resgatado através da sensibilidade poética em dialogo
com os grafismos.
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recuperando quadros e imagens conhecidas num didlogo intertextual e interartes evidente
na sua obra poética. A autora procura retratar na sua poesia e nas suas ilustracdes a
identidade madeirense, inspirando-se na sua experiéncia pessoal e na sua vivéncia nailha,
com a evocacao de temas etnogréaficos, paisagens tipicas e personalidade conhecidas em
contexto regional.

A ligacdo ao passado e a memoria de lugares e pessoas patenteia-se na sua obra
poética Agua de Mel e Manacé. A escritora, na missiva inicial, dirige o livro a uma pessoa
por quem nutre um afeto incondicional. A voz do texto procura elencar 0s espacos e as
gentes que marcaram uma época, de modo a revelar, por oposicao, as dissonancias da
atualidade. Este resgate do passado disférico levar-nos-4 a perceber a distopia da
modernidade da lIlha. De facto, a autora mostra que as realidades atuais sao diferentes.
Agua de Mel e Manaca é, de certo modo, uma elegia de memarias felizes submersas em
cantos tristes. O “eu” poético reflete sobre o espaco insular e sobre caracteristicas
etnograficas e historicas que precisam de ser conservadas porque enriquecem o
patriménio imaterial e humano. Neste sentido, o sujeito poético dira: “o modo de colocar
a agulha// na raiz da linha é o segredo// da tua eterna renda” (2002, p.65), sugerindo,
assim, que a vida é um rendilhar de pequenas coisas que dao sentido a existéncia.

Minuciosa na pormenorizacdo memorialista de sombras autobiogréficas, Irene
Lucilia Andrade rememora fotograficamente o passado, dialogando, por vezes, com um
tu e/ou com um ele/s, num canto a ilha. Esta visdo dialdgica esta presente, igualmente, no
poema “Uma Nesga de Mundo”, inserido em llha 5: “Dizes agora que a beleza// é essa
coisa triste que te rouba o transe// e transfere a alegria// para a viagem impossivel// do
jazer entre a perfidia e o amor” (2008, p. 31). Segundo Leonor Martins Coelho, trata-se
de um resgate do tempo findo em contraste com a massificacdo e distopia do periodo
atual. A escrita luciliana parece entdo ditar a vigéncia de se regressar a um locus amoenus,
afastando-se da visdo dissonante do Funchal atual, alicercada no ritmo frenético da
modernidade. As memorias da escritora operam esse resgate humanizado do passado e
dos lagos sociais, vindo a memoria a ser uma “pedra fundadora” (Buescu, 2001, p. 87) de
uma comunidade e de um tempo.

A concecdo do poema ilustrado e/ou visual € mais complexo e metaforico em Irene

Lucilia Andrade. A autora procura fugir a realidade geogréfica, social e fisica. Em O Pé
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dentro d’Agua — Vinte Poemas e Dois Caligramas® (1982), a escritora faz uso de tracos
dispersos, splashes de tinta, numa visao onirica e surrealista, trazendo a luz os caligramas
e/ou poemas ilustrados. Este tipo de poemas experimentais também podem ser
encontrados na Revista Margem 2 — n° 26, onde a autora escreve manualmente (p. 185) e

em magquina de escrever (p. 186) poemas que transmitem uma imagem visual ao leitor.
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Figura 5: Caligramas Irene Lucilia Andrade em Margem 2 - n°26

Os caligramas em Irene Lucilia Andrade surgem como uma experimentacao, ja
que procura “brincar” com as palavras, codificando a mensagem textual em apelativas

formas visuais, incitando o leitor a observar e descodificar o que a escritora-artista Ihe
pretende transmitir.

BEM O Pé dentro d’Agua (1980), a ilha ja nfo é vista de modo t&o fobico. A autora cria uma atmosfera
para criar, escrever, apropriando-se da ilha e dos movimentos sociais e humanos como félego de inspiragéo

e pensamento. A ilha é onde habita o corpo, mas ndo é a casa onde vive e subjuga a alma.
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Figura 6: Caligrama em O Pé dentro d’Agua — Vinte Poemas e Dois Caligramas de Irene L. Andrade

Segundo o Dicionario de Termos Literarios de Maussaud Moisés (1982), o
caligrama/ poema figurado engloba as representagdes poéticas nas quais 0s versos tendem
a moldar uma certa forma ou objeto (célice, piramides, ovo, etc.) referente ao tema do
poema. Presente deste a Antiguidade Classica em Simias de Rodes (O Ovo), percorre a
Idade Média com Rabelais, persiste no Barroco com poetas metafisicos como Wither e
Quarles e sedimenta-se com o advento do Simbolismo no século XIX, periodo no qual
desperta o interesse pelos letrados. Mas € com Caligramas (1918) de Apollinaire que se

recupera com maior vigor o poema visual:

Appollinaire a donné le nom de Calligrames (qu’il a forgé en agglutinant
«calligraphie» et «idéogramme»; du grec kallos, «beau» et gramma, «lettre») a un
recueil de 1918 dans lequel certains poémes dessinent, par la maniére dont sont
agencés lettres et mots, le sujet du poeme (il a pensé d’abord les appeler
«idéogrammes lyrique»). Il s’agissait pour lui de représenter le poeme selon une
saisie visuelle instantanée, en échappant a la linéarité et en rendant la lisibilité moins
immédiate (Aquien, 1993, p. 73).
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Na Madeira, Anténio Aragdo é um nome incontornavel nesse jogo visual.
Interveniente importante da Poesia Experimental Portuguesa, em 1964, juntamente com
Herberto Hélder, organiza a primeira revista de Poesia Experimental, com colaboracéo,
também, de Antonio Ramos Rosa, Salette Tavares, E.M. de Melo e Anténio Barahona da
Fonseca. Ora, Irene Lucilia Andrade era conhecedora destes trabalhos e das
modernidades literarias que se experienciavam aqui e fora da ilha.

Em todo o caso, na obra llha que é gente, publicada em 1986, a escritora retne
igualmente a literatura e a arte, através das diversas pautas musicais, ilustracdes, poesias,
trocadilhos, cantando ainda o amor e a sua experiéncia pessoal. Neste livro, hd um
evidente didlogo interarte, no qual algumas ilustracbes e pautas musicais que
acompanham o texto ajudam a materializar a ideia que a escrita pretende passar. Num
bilhete elucidativo enviado a José Laurindo Leal de Gdis, aquando do langcamento de Ilha

que € Gente (1986), a autora sustenta:

Os poemas sdo de vinculagdo popular, em redondilha maior, o que eu facilita o canto
e a apreensdo imediata. Tentei “humanizar” através do poema a imagem-postal da
Ilha e dei-lhe forma de cancdo para possibilitar a sua universalidade! Penso que

consegui minimamente este objectivo.

Em llha que é Gente, as ilustracfes sdo mais etnogréaficas, de leitura acessivel, e
abordam uma tematica regional. Esta coletdnea de cantigas fala de tradi¢des da Ilha da
Madeira e as imagens, em estilo inacabado, remetem para uma vida iluséria em constante
transicdo, como veremos mais adiante no poema “Emigrante”. Os desenhos de Irene
Lucilia Andrade ndo buscam a perfeicdo artista e técnica, eles procuram sobretudo

comunicar, transmitir ideias e sentimentos (ex:. Margem 2 — Abril 1982):

Irene Lucilia liberta a palavra e o desenho dos constrangimentos da significagdo: a
imagem deixa de ser ornamental para se tornar geradora de sentido e tece entre 0s
elementos da realidade as mais pessoais e insélitas analogias. Nascem, assim, novas
imagens que incomodam a representagdo tradicional do mundo, criando uma
dimensdo na qual tudo é compativel, combinavel ao sabor dos sonhos, dos impulsos

e da associacdo de ideias (Santos T. , 2009, p. 150).
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Para além das ilustracdes que acompanham os textos, em Ilha que é Gente (1986),
Irene Lucilia Andrade resgata a tradicdo popular das Cantigas da Serra ou da Carga (p.
17):

Sobre Cantigas da Serra ou da Carga

Camponés de lenta fala Camponés de fala amiga,
quando cantas nas encostas a verdade quem resiste,

0 peso do canto iguala se ha na forca da cantiga

a carga que tens as costas... verdades de quem esta triste?
Quando cantas pdes na fala Camponés de rude fala

tudo guanto o povo sente, rude mas néo indiferente,
grito d'alma que assinala voz de siso que assinala

o0 teu modo de ser gente. o0 teu modo de ser gente!

Compostas por quadras de ritmo lentas e propensas a improvisacdo, as Cantigas
da Serra ou de Carga falam da forca do ser humano que carrega o fardo de transportar os
bens materiais para manter a casa. Irene Lucilia Andrade resgata esse passado dificil tdo
caracteristico das gentes da ilha. Diga-se, alias, que Irene Lucilia Andrade elogia sempre
os ilhéus-serranos porque sdo incansaveis na labuta diaria. Esta homenagem surge, de
facto, de modo recorrente na sua obra, como acontece, ainda, no testemunho que Irene
Lucilia Andrade nos deixa em A Condicdo de 1lhéu**. Em todo o caso, através de uma
escrita introspetiva, a escritora reflete sobre o passado mas também denuncia a
uniformizacdo dos tempos presentes parecendo sustentar as leituras de Lipovestky e
Sébastien sobre os tempos hipermodernos, como veio recordar Leonor Martins Coelho:
“Deparamos-nos com uma geografia de afetos, onde o microcosmos instaura o dialogo
com tempos pretéritos, mas, também, com a época actual globalizante e hipermoderna”
(op cit. Coelho, 2021: 25).

4Cf. Verissimo, Nelson; Burnay, Catarina Duff (coord.). (2021). A condic&o de ilhéu: Arquipélago da
Madeira. Universidade Catdlica.
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A poesia de Irene Lucilia Andrade regista o enclausuramento do “ilhéu", denuncia
um local isolado e com barreiras literarias, mas, também, o pode usar a seu favor. De
facto, ela redimensiona as formas e os lugares a nivel linguistico, literério e artistico, e
revela uma obra diversa e dialogante: “(...) capta ritmos de vida, decompde tempos e
espacos, dialoga com outras artes, propde vias transversais de pensamento e de reflexao,
recorda, ainda, que a ilha se abre ao mundo e que o mundo deve procurar escutar a(s)
ilha(s)” (2021, p. 26).

A emigracdo é um dado incontornavel da sociedade portuguesa, em geral, e da
insular, em particular. Esta partida para terras estrangeiras surgem na escrita luciliana,
vindo o texto a ser espaco de inspiracdo sobre os fendmenos de quem procura melhores
condigdes de vida. Deste modo, Leonor Martins Coelho afirma: “(...) que séo textos que
parecem ilustrar a emergéncia de um novo “mito” literario, seguindo, assim, a linha de
pensamento de Eduardo Lourenco, para quem o “portugués-colonizador” ¢ substituido
pelo “portugués-emigrante” (2011, p. 4).

Irene Lucilia Andrade escreve sobre mobilidades e descreve o processo de quem
deixa o lar em busca de melhores condi¢des. Um tema que, apesar de antigo, continua a
ser recorrente nos dias atuais. Ela explora esse adeus a terra, mas sugere esperanca,
desejando que o emigrante regresse a ilha que o viu nascer. Esta temética é explorada nos
diversos géneros de atuacdo da escritora. De facto, quer na narrativa, quer na crénica,
quer na poesia, a problematica da emigracdo esta presente. A titulo de exemplo, o conto
“A Fonte” explora o retorno do emigrante a casa, analisando as mutagdes, quer a nivel
paisagistico, quer a nivel familiar. E um regresso a um passado utopico, num misto entre
a saudade e a necessidade de “reaver o que pudesse restar do peculio antigo, num lugar,
segundo soubera, devastado por novas constru¢des” (Andrade 1. , 1997, p. 80),
desvendando, desde ja este excerto, uma certa desilusao.

Esta tematica é, igualmente, explorada a nivel poético, vindo a autora-artista a
ilustrar a ilha como lugar de nascimento e abrigo. No poema abaixo transcrito, 0 sujeito
poético aborda a saida do espago de conforto, “a procura da sorte” (Andrade I. , 1986, p.
31), mas ndo descura as raizes pois “so6 aqui farei o ninho” (1986, p. 32). Irene Lucilia
Andrade inscreve o percurso de busca de uma melhor vida, mas sustenta que o espago

insular é o lugar do afeto, da memoria e da verdadeira construgédo identitaria.
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“Emigrante” in Ilha que é Gente, pp. 31 - 32

Deixei a casa bem alto, a outros vou dar o sangue
pousada em cima da serra, a minha forca, o meu braco.
fiz-me ao céu sobre o mar alto,

disse adeus & minha terra. De ti preciso da esp'ranga

\g. Como a terra do orvalho.

W\

; \ Héas-de saber qualquer dia

\ \ \\\\ quanto vale o meu trabalho.

A )

) \
\ Terei penas doutras aves

/ mas serei sempre quem era

Deixei raizes no fundo
da minha ilha distante
e cada vez mais distante

porgue me afasto do mundo.

N o~ . .
\ou a procura da sorte I minhas asas de andorinha

nem sei que sorte desejo. reclamam a primavera.

mais quero enfrentar a morte

-

gue esta morte em que me vejo.  Figura 7: llus
poética "Emigra
Irene Lucilia

Hei-de voltar minha terra Andrade  Aquij vou plantar a vida

S0 aqui farei o0 ninho,

guardarei minha viagem.

minha gente a quem abrago, porque o resto é de passagem.

O diélogo interartes na obra de Irene Lucilia Andrade acontece de diversas formas,
quer implicitamente, onde o autor é chamando a desvendar o poema e a encontrar esse
didlogo por associacdo de palavras ou contextos, quer explicitamente, onde a prépria
autora enumera ou alude a obra de arte no proprio poema. Neste caso, a ilustracdo
desvenda a mensagem do poema, revelando a fotografia agreste da ilha e 0 espaco como
local matricial. Esta escrita da introspecao é bem evidente na obra da escritora, que reflete
acerca do eu e do mundo e das suas preocupac¢des com a atualidade, numa problematica
que alia a insularidade, a identidade e a alteridade.

A referéncia a pintura € constante na escrita de Irene Lucilia Andrade, ndo s6 nas
suas poesias, como também em cronicas, contos e romances. Em Crénica Breve da

Cidade Anénima — A Hora do Tordo Irene Lucilia Andrade revisita Martha Telles,
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Tintoretto, Van Gogh*® Paolo Ucello e Boticelli, entre outros. A autora fascinou-se,
igualmente, pela leveza, simplicidade e multiplicidade dos trés mil passaros de origami
da instalacdo de Ana Soler.

Neste seu modo intertextual, Irene Lucilia Andrade aproxima-se de Cesario Verde
e da sua luminosidade imagética. O processo ecfrastico pode ser identificado com a obra
de Vicent van Gogh que serve de inspiracdo para a escrita do poema “(Carta a um
moinho)” in Ilha 2 (p. 64). Atraves de um processo poético ecfréstico, a escritora descreve
a obra de arte de modo poético. Este dialogo surge na explicitacdo das cores, na insercdo
do termos “Fontvieille” e “Alphonse” e na localizagao final “Arles”. Associando todos
os detalhes, a autora leva-nos a desvendar a obra de Van Gogh que, em 1888, pintou Le
Moulin d’Alphonse Daudet a Fontvieille.

o™ o< s ~ : =y Ly
f“r‘.i" ‘):"f/-/ '.'.‘/1_1 /v‘l i \ \\ \l" ’l'f!
L 5 >

S L { 1
& ’«"»; e //’l\\\ '. : ‘
o e L — .

el . y

A TER

1888)

-Fig'ur'a8: Le Moulin d’AlphonseDaudet a Fontvieille de Vincent vén Gothune
Caneta e aquarela em papel tecido, com tragos de sub-desenho a lapis
30.2x49cm

Dickinson Gallery, London and New York

No texto “23 horas — agosto : 25” (p. 22) inserido em Estrada de um dia s, obra
literdria escrita em apenas um més apenas (Ricciardi & Rebelo, 2019), Irene Lucilia
Andrade descreve 0 seu percurso pelas ruas d’Arles onde lembra, uma vez mais, 0 pintor
Van Gogh que pintou o quadro Terraco do Café na Praga do Férum (1888). Para além
disso, a escritora deixa-nos, igualmente, um exercicio ecfrastrico na descricdo do quadro
Quarto em Arles (1888) ¢ faz uso do “grafismo” cruzado, recuperando, de certo modo, os

experimentalismos poéticos:

“lrene Lucilia Andrade € inspirada pela qualidade do acabamento esmaltado e pictérico do retrato de
Mademoiselle Riviére de Ingres e da igreja de Auvers-Sur-Oise.
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tudo se altera quando a noite

S sdo as noites
segundo as sensagdes do espaco vigilante
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De facto, embora ndo tenha pertencido ao grupo dos poetas experimentalistas do
Funchal, Irene Lucilia Andrade aqui regista o gosto pela fuga a linearidade e a legibilidade
imediata. Em todo o caso, partilhamos a observacgao seguinte:

A desnormalizacéo e a obliquidade do real — tema central, alias, do Unico texto que,
neste volume, se integra numa estrutura de visualizagdo e de “grafismos cruzados”
— preponderam efectivamente no seu propésito e na sua pratica. Nao
paradoxalmente, as harmonizagfes desta escrita assentam quase sempre numa certa
convocacao desarmoénica, numa procurada distor¢do representativa (“transviam-Se
as formas™) e numa confinante entrega as virtualidades criativas e regeneradoras das
“derivas do sonho”, de um discurso com Gbvios acentos surrealizantes (Sousa, 1995,
p. 35).

Se Arles € um nome recorrente na obra luciliana é porque Van Gogh parece ser
um dos artistas mas referidos na escrita da autora. Irene Lucilia Andrade encontra neste
pintor inspiracdo literaria para a escrita dos seus textos aludindo, descrevendo, e até
identificando, as obras picturais de Van Gogh que mais chamam a sua atencdo. A este
respeito, Irene Lucilia Andrade, em Estrada de um dia sé (1995), descreve O Terrago do
Café na Praca do Férum nas seguintes palavras: “pelas ruas d'Arles vejo-te e refaco uma
delas que era estreita de piso cdncavo altas paredes cor de areia, a praca e o café onde o
pintor pintou a noite com mesas luminosas e as estrelas que brilham ainda hoje como
nesse dia” (p. 22) e o quadro La Chambre a Coucher: “(...) o quarto com a cama, amarela,
o chapéu de palha e a roupa azul. a surpresa do instante a volta duma cadeira em que se
cumprisse o acto insigne de consagrar o objecto a importancia da luz sobre ele (...)” (p.
22).

LB

.Figura 9: Terrago do Café na Prag

Figur 10:La Chabre a Coucher de Van Gogh(1888)

do Férum de VVan Gogh (1888) o6leo sobre tela
Oleo sobre tela 72,4cm x 91,3cm
81 cmx 65 cm Museu de Orsay

Museu Kroller-Miiller, Otterlo
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Mas outros pintores séo, de modo recorrente, convocados pela autora, como por
exemplo Pablo Picasso e George Braques. A explicitude interarte acontece em poemas
como “O grito” presente na coletanea literaria Ilha 4. Inicialmente, podemos pensar que
0 poema se refere a obra O Grito (1893) de Edvard Minch. No entanto, conforme vamos
prosseguindo na leitura, apercebemo-nos que a utilizagdo da palavra “grito” serve como
ponto de partida para explicar a dor proclamada na obra Guernica (1937) de Pablo
Picasso. O quadro de Pablo Picasso surge como modo de manifesto contra o autoritarismo
e 0s governos fascistas que ascendiam na Europa e retrata 0 massacre na cidade Guernica
pelos cacas alemées a mando de Francisco Franco. icone da Guerra Civil Espanhola, a
obra, em tom paradoxal, leva o espetador a experienciar os sentimentos que a obra
transpde: a dor, a morte, o drama, a tragédia, sendo um simbolo de luta pela liberdade e

de antimilitarismo.

Figura 11: Guernica de Pablo Picasso (1937)
Pintura a leo
350 cm x 776 cm
Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Irene Lucilia Andrade, por intermédio das palavras poéticas, descreve a obra e
explicita 0s sentimentos que a mesma causa nela. Em “O grito”, a autora vai, de facto,
revelar a monstruosidade dessa guerra como de muitas outras que insistem nas
atrocidades contra 0 Homem e a Humanidade. Leia-se, pois, 0 poema:
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“O grito” in llha 4, p. 91

0 nome verdadeiro da guerra € o grito

ninguém sabe que liberdade ou dor

proclama o nome da guerra.

sobrara sempre Guernica nos olhos dos vivos

a exibir a estética do ignobil o disfarce

em rosto humano do anjo abominavel

antinomia do monstro portador da luz

obsessiva anuncia¢do do 6dio, o vulto

tenebroso a arfar sobre o pequeno riacho verde
ordena-lhe o desvio do leito do pais

0 trago do destino o limite sinistro da razdo e do projecto.

a sombra guarda assustadores enigmas
no vaso de petlnias que alguém regou
de manha pela ultima vez.

é o fim dos caminhos.

todas as estradas desembocam nos pantanos.

Hedionda escabrosa Guernica sobrara contra
0 acordo o preito os rostos inculpados

0 riso-asa das criancas a calada languidez dos gatos.

Muitos nomes tem Guernica na tragica voracidade dos mutos

inexplicavel é o brilho das lendas venturosas.

Esta questdo autoristarista e dissonante é explorada no poema acima transcrito,
bem como na obra literaria Angélica e a sua Espécie. Neste romance de formacdo, ndo
sera tanto a critica a guerra (colonial), mas a critica a outros miserabilismos. A autora

descreve a miséria de Portugal no periodo do regime salazarista que culmina na
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emigracdo, mesmo que a emigracao possa ser vista como 0 meio de concretizagédo e
realizacdo pessoal, em particular no caso de Rosa Pancheira, uma das personagens do
livro.

Em de Agua de Mel e Manacé, também é possivel identificar esse dialogo interarte
com a pintura e com 0 movimento cubista associado a George Braques (1882-1963). Irene
Lucilia Andrade apresenta uma espécie de exercicio ecfrastico descritivo que pode ser
associado as obras plésticas do viaduto de L’ Estaque (1907), onde o “suspiro cubico de
Braques” ¢ evidente. As palavras da autora elucidam a esta obra plastica: “surpreende-me
o0 poente // algumas arvores ao fim da vereda // e uma can¢do coroando as falésias // como
uma lenda nordica” (2002, p. 39).

Figura 12: Georges Braque, 1907, The Viaduct at L'Estaque (Le Viaduc de I'Estaque)*®
Pintura a dleo
Minneapolis Institute of Arts

Para além do dialogo ecfrastico com a pintura, Irene Lucilia Andrade também cria
dialogos com obras de escultura, por intermédio de descricdo e alusdo. No poema presente
na pagina 63 do livro Ilha 2 a escritora explicita as sensacfes que sentiu ao visitar o Museu

de Rodin em Paris. Leia-se 0 poema:

46lmagem retirada de: https://en.wikipedia.org/wiki/The Viaduct at L %27Estaque, 11/09/2021.
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(No barro dos corpos

As tuas maos eram um desafio.)

Tu atiravas entdo os dedos ao vento
para tras do desalinho do sangue

a agarrar o mito.

Querias converté-lo a dimenséo do dia
com formas lucidas e puras

antes do desespero.

O amor ¢ a arte da soliddo
A devorar o tempo inquieto

Com sua fome de mover enigmas.

Mas ndo soubeste inventar
uma matéria nova

para o coracao das estatuas.

Paris — (... Havia um espac¢o incompreendido
entre os verdes frondosos do jardim
e as obras de Rodin a envelhecerem

Nno museu obscuro.)

Com uma intima relacdo e gosto pela masica, Irene Lucilia Andrade ndo deixa de
recordar e aludir a musicos nas suas composi¢cdes poéticas, desenvolvendo um rico
dialogo poético musical. Em “19 horas, julho: 23” (p. 19), da obra Estrada de um dia s6
(1995), a autora alude as musicas de Sibelius*’ e de Berlioz*®. J4 no 6° texto do capitulo

“3° dia - O retrato” do seu livro Agua de Mel e Manacé a autora recorda e menciona

47Jean Sibelius (1865 - 1957) foi um compositor de mdsica erudita finlandés. O compositor foi um dos mais
populares do século X1X até inicios do século XX.
“Hector Berlioz (1803 — 1869) foi um compositor de nacionalidade francesa do periodo do romantismo,
sendo um figura emblemética na formagao deste movimento artistico.
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poeticamente os musicos Edvard Grieg e Sibelius, referindo-se, de igual modo, ao escritor
Shakespeare. A escolha destes musicos parece revelar na autora o gosto pelos
romantismos, ou por formas que vincam a problemética da identidade. Em ambas as
alusBes ndo ha exercicio ecfrastico descritivo. No entanto, no poema “2”” do Capitulo “6°
dia— O canto (p.74)” do livro Agua de Mel e Manacé, ha uma evidente citacdo & musica
“ndo pecas demais a vida” de Amalia Rodrigues. Por conseguinte, neste elo entre musica
e escrita, a autora tanto parecer recorrer a cultura erudita como a uma cultura popular.
Apesar de menos frequente, o didlogo com o fado também foi, efetivamente, convocado
pela escritora.

No que diz respeito ao diadlogo com a literatura, o capitulo “5° dia — A casa” do
livro Agua de Mel e Manaca (2002) dialoga com os livros de Pascoas. Por sua vez, 0
poema “Fotdgrafo “A la minuta” do livro llha que é Gente faz referéncia a Ilha dos
Amores de Os Lusiadas. Ao dialogo intertextual refira-se o dialogo intratextual que a
autora opera com as suas obras. A intratextualidade é capacidade do escritor co-relacionar
dois ou mais textos e, assim, estabelecer relacdes entre si. Este olhar cruzado é também
notdrio com a sua propria escrita. De facto, em Agua de Mel e Manacé, no texto “7o dia
- o circulo - 15. p. 97 ¢ 987, a autora alude a propria obra, mencionando “agua de mel ¢
manaca” (p. 56), algo que acontece noutros poemas deste livro A alusdo acontece,
igualmente, na obra Ilha que é Gente, onde a autora refere a obra O Pé Dentro d’Agua (p.
27) publicado em 1980. No poema autointitulado “Ilha que ¢ Gente”, além do evidente
didlogo texto/ ilustragdo, a escritora faz mengdo ao poema “Gente da ilha que ¢ gente/
livro caido no mar” (p. 22), comprovando assim o elo entre textos que publicou.

Irene Lucilia Andrade evidencia na sua obra literaria o confluir de sensagdes que
a rodeiam e que a propria experimenta. A sua producdo é uma construcdo memorial do
espaco insular em dialogo intertextual e interarte com referéncias, descri¢fes e alusdes a
pintores, musicos, obras e textos diversos. Irene Lucilia, como é carinhosamente
conhecida na ilha, € uma escritora que se permite absorver o que V€ e 1€, trazendo para a
escrita inUmeras imagens visuais e paisagisticas que a tanto fascinam ou convocando

varias figuras do patrimonio cultural local e global.
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2.2.2. Guilhermina da Luz: retratos da vida e da morte

Nés ndo criamos do nada, mas partindo de
momentos, de frases, de odores, de paladares, de
impressdes colhidas por todos 0s nossos cinco
sentidos e mais algum que ainda néo
conseguimos medir.

Guilhermina da Luz (1996)

Escritora, professora e artista plastica, Guilhermina da Luz Camacho da Silva
nasceu a 29 de Janeiro 1947, no concelho da Ponta do Sol, e faleceu a 15 de Fevereiro de
2019. Regressou a Madeira, em 1975, apds um periodo em que viveu em Angola, traco
identitario visivel em algumas das suas ilustragcdes. Concluiu, no Instituto Superior de
Artes Plasticas da Madeira, o Curso Superior de Artes Plasticas/ Pintura. A autora exerceu
de 1981 a 2006 a docéncia de disciplinas em diversas areas desde a Comunicacéao Visual,
Serigrafia e Artes Plasticas no ISAPM e no Instituto Superior de Arte e Design
Universidade da Madeira.

Com obra literaria e artistica diversa, em entrevista para o Diario de Noticias da
Madeira, Guilhermina da Luz afirma que sempre teve uma paixdo pela escrita, mas teve
de deixar amadurecer a literatura ao longo dos anos. Tal como na pintura, na escrita, ela
trabalha o texto até atingir o resultado final. Tal como na pintura, muitas das coisas que
escreve acaba deitado fora, mas ela diz encontrar uma maior facilidade na criag&o literéria
do que na criacdo plastica. Em todo o caso, ela estabelece com o recetor de sua obra um

elo constante, como patente na sua seguinte observacao:

Nenhum criador, ao fazer um trabalho que seja, Ihe esta a dar todos os significados
possiveis, porque isso seria ver o enriquecimento da obra. E por isso que eu deixo
umas folhas em branco no final dos meus livros, ofereco aquelas folhas do livro para
que os leitores acrescentem algo e o tornem muito pessoal, muito Unico (1996, p.
26).

A sua escrita surge nas revistas Islenha e Margem, e naturalmente, nas obras
literarias intituladas Corpos de Penumbra e Seis Historias sem historia. Em exposic¢des,
encontramos, também, poemas, contos, prosas, por vezes em dialogo com ilustragdes. A

escrita de Guilhermina da Luz reflete muitos dos problemas patentes na
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contemporaneidade, criando espaco para o leitor pensar acerca de assuntos considerados
tabus na sociedade hodierna.

De facto, na sua escrita, ha um evidente destaque para o universo feminino. Nela,
a Mulher é vista como um ser fragil: “Morri por ser diferente// Morri por ser mulher”
(Luz G., 1996, p. 45). Aparece sexualizada: “Eu era muito formosa (...) Mas o maldoso
do tempo (...) s6 roubava o meu encanto” (Luz G. , 1996, p. 49). Surge, ainda, com pouca
capacidade mental: “A imagem no espelho// ndo podia ser a minha// Eu tinha um cérebro
brilhante (...)” (Luz G., 1996, p. 53).

Esta desvalorizacao do papel da Mulher remonta a épocas anteriores quando néao
Ihe atribuiam as mesmas possibilidades que eram oferecidas ao homem. Ao longo dos
tempos, a mulher foi subalternizada e relegada para um plano menos visivel. Segundo
Gilles Lipovetsky, em A Terceira Mulher*, ela s atinge uma maior visibilidade a partir
dos anos 60 do século XX. Até entdo, eram-lhe propostas funcbes proprias ligadas ao
género, dito “menor” na leitura patriarcal e sexista que perdurou durante longos séculos.

Guilhermina da Luz retrata na sua escrita essas memorias de um tempo e de uma
cultura que enclausura a entidade feminina. No retrato que a escritora elabora da Mulher,
ela sublinha os papéis tradicionais que lhe eram atribuidos. Note-se a “parideira” de
muitos filhos que morriam antes dos proprios pais: “como acho injusto// 0 sobreviver dos
pais” (Luz G., 1996, p. 94) ou a dona do lar que casa virgem, como evidenciam 0s versos
“Mae solteira no meu tempo// desonrava toda a gente” (Luz G. , 1996, p. 67). A Mulher
subjuga-se ao homem, assim o0 expressou em “Conseguiu tudo o que quis// Eu era a sua
muleta” (Luz G., 1996, p. 80) e aceita 0 adultério, como sublinha o excerto: “e aqueles
que eu gostaval// oferecia a minha cama” (Luz G. , 1996, p. 68). Apesar do amor tdxico
“Insultava e até batia” (Luz G. , 1996, p. 73), a Mulher aceita essa subjugacéo.

Procura literaria e artisticamente criar dialogos com o seu publico, sem optar por
uma posicao feminista, optando por “satisfazer o olhar daqueles que se afirmam sem
tempo para estas coisas de arte” (Silva L. , 2006, p. 13). Contudo, ao eludir a esta
fragilidade, a sua escrita €, de certo modo, uma tomada de posi¢do contra o poder

masculino, ancestral e impositivo.

43Cf. Gilles Lipovestky. (2000). A Terceira Mulher - Permanéncia e Revolugdo do Feminino. Portugal:
Instituto Piaget.
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A autora ndo se deixa reprimir pelos padrdes “socialmente aceites” e explora
literariamente assuntos que precisam ser discutidos. Ela olha ndo s6 para o passado, mas
também retrata o presente, explorando na poesia o trafico sexual “(...) eles negociavam//
como lhes apetecia (... ) Clientes novos e velhos// para jogos obscenos” (Luz G. , 1996,
p. 30) e o trafico de 6rgdos como patente neste excerto: “e o homem que vigiava (..) Com
forca tapou-me a boca// enrolou-me numa toalha// e levou-me dali com ele. (...) Quem
me roubou ndo me queria (...) S6 queriam partes de mim// para por noutras meninas”
(Luz G., 1996, p. 19).

Na obra Corpus de Penumbra, Guilhermina da Luz fala, ainda, da morte de modo
tdo natural que, por vezes, causa uma certa apreenséo junto do leitor: “Andei por lugares
perigosos// Visitei antros infectos” (Luz G. , 1996, p. 58). Na sua obra poética, que dialoga
com uma vertente narrativa, ela conta historias de pessoas, as suas vivéncias, ocupacoes
e problemas. Assim, este livro retrata as caréncias, dramas, magoas e histdrias de pessoas
comuns, numa perspetiva humana e intimista. Em entrevista
para o Diario de Noticias da Madeira, Guilhermina da Luz
denomina a sua obra como prosa de ficcdo, destacando a
auséncia da pontuacéo e propde uma leitura continua na sua
estrutura fréasica (1996, p. 26). O livro é composto por 25
poemas que seguem o alfabeto do A ao Z, mencionado no

canto superior direito com uma ilustracdo floral da Figura 13: llustragdo Floral Guilhermina

autora. da Luz in Corpos de Penunbra

Corpos de Penumbra da igualmente nome a uma mostra de arte que procura o
carisma e imagindrio por intermedio de esculturas de madeira e da pintura sobre tela em
acrilico. Com influéncias africanas, fruto das suas vivéncias em Angola, a autora tem uma
linguagem propria para falar de sentimentos.

Guilhermina da Luz descreve e cria narrativas préprias, estimula o leitor a emergir
nas “historias” poéticas de modo a questionar-se acerca do mundo e das implicagdes do
passado na vida das pessoas. Ela tenta manter na memaria mdltiplas vivéncias, criando
espaco para o didlogo com o leitor, para que possa refletir sobre o presente, mas também
sobre o0 passado. Esta vertente memorialista cria, tal como em Irene Lucilia Andrade e em
Teresa Jardim, um didlogo com uma época pretérita que tem vindo a modificar-se ao
longo dos anos. Assim, a autora explora teméticas de uma cultura popular muito antiga,

que, de certo modo, pode ser vista como antiquada. De facto, este resgate do passado
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utopico contrasta de forma evidente com o presente, um mundo cada vez mais globalizado
e padronizado.

Na sua producédo, ha um evidente regresso a infancia, ao pais que a viu crescer,
mas também a Madeira. No poema “A minha caixa de lata”, da obra Lapinha de Poesia®,
evidencia-se esta vertente memorialista e a escritora invoca as lembrancas que restam: “A
minha caixa de lata// Redonda// da cor do Sol// faz-me sair do presente// e das coisas que
0 povoam// Retorno a outros lugares// pressinto outros odores// saboreio outras imagens”
(Luz G., 2017, p. 67). Neste livro de poesia, Guilhermina da Luz abre a caixa da sua
existéncia e nela vé um ser mesti¢o: “e a mim coube o destino// de retratar a mistura// de
duas racas distintas” (p. 67), na leitura apresentada por Martine Abdalhah Pretceille®! ou
por estudiosos que problematizam a mesticagem cultural e identitaria.

Esta questdo identitaria que liga dois mundos esta patente na sua escrita, como na
sua arte plastica, o que revela um entendimento relacional e simbiotico de duas culturas
que a formaram e lhe deram voz. Esta poesia, de certo modo, autobiografica, revela,
entdo, essa 0SMose, como patente no seguinte excerto: “Eu tinha fei¢des de branca// pele
e cabelo de negra” (p. 69). Trata-se, também, de uma homenagem e rememoracao da avo
Januaria “Ai como eu tinha saudades// da minha Av¢é Januaria// Dela apenas me restava//
a minha caixa de lata// redonda// da cor do Sol” (p. 69). A voz do texto revela, pois, um
“eu” poético, mestico e rizomatico, no sentido acordo por Serge Gruzinski em La Pensée
Métisse®,

Quanto ao didlogo interartes e intertextual, ele é constante na obra poética de
Guilhermina da Luz. Em Corpos de Penumbra, os seus poemas sdo acompanhados por
ilustracGes da sua prépria autoria, criando um didlogo entre texto e imagem, o que
contribui para uma melhor compreenséo da informacéo textual. As ilustracGes, nesta obra,
sdo uma espécie de “rascunhos”. A autora parece, assim, oferecer ao leitor um sentimento

de inacabado. Veja-se 0 poema seguinte:

%00 poena “A minha caixa de lata” foi originalmente publicado na Revista Margem 2, n° 2 de Dezembro de
1995. pp. 45-46.
S1Cf. Martine Abdallah Pretceille. (1999). L'éducation Interculturelle, Paris.
52Cf. Serge Gruzinski. (1999). La Pensée Métisse, Paris, Fayard.
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(Luz G., Corpos de Penumbra, 1996, p. 19)

Eu estava sobre uma esteira Quem me roubou ndo me queria
a brincar com a minha mae Andei de casa para casa

quando meu pai a chamou i U—‘;‘E?k ao colo de muita gente
Fiquei sozinha um instante ‘ _/J“') porque mal engatinhava

e 0 homem que vigiava LF,___“ /! E foi numa toda branca
aproveitou 0 momento ?/j & que 0 meu tormento acabou
Com forca tapou-me a boca ‘ S6 queriam partes de mim

enrolou-me numa toalha para por noutras

e levou-me dali com ele / & menina

E nunca fui encontrada

Cabe ao leitor descodificar a mensagem contida no texto poético. Parece-nos
entrever na parte final do texto o abuso cometido sobre a jovem menina. Destituida de
partes do seu corpo, ela é negada e, por isso, é um ser incompleto e inacabado.

A ideia do “inacabado” ¢ uma caracteristica muito comum na literatura da
escritora, na medida em que ela permite ao leitor trazer parte do trabalho que ela produziu.
Como jéa referimos, nas ultimas paginas dos seus livros, a autora deixa paginas para que

% ¢

0 recetor da sua producdo possa “acrescentar”, “retificar” ou “sugerir”, servindo estas
sugestdes como ponto de partida para outras escritas e/ou ilustracdes®. Este mecanismo
adotado leva a que o livro e o escritor tenha uma maior proximidade, criando um
sentimento de empatia por parte do leitor que se sente parte integrante da obra da
escritora. Tal como Teresa Jardim, Guilhermina da Luz convida o leitor a participar na
sua producdo, de modo a compreender e a decifrar a mensagem e a imagem. E uma
exploragdo do comportamento do ser humano carregado de letras suscetivel de diversas
leituras.

No dialogo intertextual que perpassa na obra de Guilhermina da Luz, o recetor do
texto pode ainda entrar no universo Disney. Corpus de Penumbra faz mencéo da historia

de Cinderela e da madrasta “(...) E se eu era Cinderela// eu queria a fada madrinha” (Luz

S3Transcri¢do: “Caro(a) Leitor(a) / Esta tltima ilustragdio é para si (p. 123). Parta dela para escrever a sua
histéria. Ou para desenhar outros corpos de penumbra. Em simples esbocos. Ou de modo mais elaborado.
A escolha ¢ sua. Seja feliz. Apenas. Guilhermina da Luz” (Luz G. , 1996, p. 125).
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G., 1996, p. 37), integrando, igualmente, o “sapo” de A Dama ¢ o Sapo “Em vez disso
foi um sapo// medonho que me apareceu” (Luz G. , 1996, p. 37). Na aluséo feita pela
autora, a narrativa segue outro rumo completamente distinto do universo infantil,
destacando que nem todas as historias retratam finais felizes. Guilhermina da Luz resgata
esses contos de fadas e apropria-se dessas memorias infantis para sublinhar que entre a
ficcdo e a realidade as diferencas podem ser grandes. Trata-se, pois, de uma escrita
interventiva, de certo modo inquietante, vindo o leitor absorver a mensagem que perpassa
no texto e que, frequentemente, reenvia para um sentido dissonante. Leia-se o seguinte

poema:

(Luz G., Corpos de Penumbra, 1996, p. 7)

E as sombras ganham vida

Quando a luz trespassa a noite J& ndo se teme essas imagens irreais
e a noite se torna dia J& ndo se entende a subtil esséncia
Quando o espirito resplandece dessas formas fugidias e mutantes

e a madeira alimenta o fulgor da alma Nem sombras nem ecos

Quando a imagem do divino abraga a no absoluto das coisas permeaveis
terra

e a energia retorna para formar um novo E as sombras ganham vida

ser na luz de inocentes vivéncias

prisioneira dos corpos de penumbra
E as sombras ganham vida
nos seres purificados

libertos de tortuosas existéncias
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Além da alusdo ao imaginario ainda que subvertido pela voz do
texto, Guilhermina da Luz no poema acima transcrito®*, que introduz a obra
Corpos de Penumbra, referencia um texto publicado pela escritora na
Revista Margem n° 4 de Setembro de 1996 intitulado “Nem sombras nem
ecos”. Neste dialogo intratextual, o texto publicado numa Margem evidencia
um diélogo interartes com uma ilustracdo produzida pela propria autora. Na
ilustracdo complexa e repleta de significagdes, é possivel identificar as suas
inspiracdes de indole africana. Veja-se, acerca da sua arte, a leitura proposta

por Carlos Valente:

As memorias do continente africano, onde viveu na sua juventude,
estdo presentes nas pegas trabalhadas em madeira. Pequenos objectos,
esculturas de parede, e outras solugdes tridimensionais — ora com
molduras geométricas ora figurando silhuetas humanas simplificadas

— sdo povoadas com ideogramas secretos, inscritos na superficie

polida da madeira, evocando memdrias pessoais de outros lugares e Figura 14:

tempos (1999, p. 149). llustragao de

Guilhermina da
Luz

De facto, a preto e branco, a autora ilustra um mundo que lhe é pessoal. A
ilustracéo, neste poema, serve de complemento para a poesia, na medida em que permite
ao leitor ler e identificar os elementos descritos pela escritora na ilustragéo.

No poema intitulado “Nem sombras nem ecos”, a escritora apresenta uma certa
musicalidade no ritual a morte ¢ a vida: “As sonoridades lembram lamentos.// Ou
recordam alegres sussurros.// Melddicos. Hipnéticos.// Quem alguma vez os ouviu jamais
0s esquecerd” (Luz G. , 1996, p. 56). Esse sentimento que liga vida/morte, estd também
presente na ilustracdo. Ambos os registos dialogam com 0 movimento, no que seria em
espécie de danca de celebracdo a um ritual de evidentes caracteristicas a cultura africana,
e no que e, também, um dialogo entre linguagens diversas.

A intertextualidade esta igualmente presente no poema “o alfabeto escreve com
que a lembranga se escreve” in Margem 2 — n° 26 de Maio 2009. Nele, Guilhermina da

Luz faz mencéo a obra poética Agua de Mel e Manacé de Irene Lucilia Andrade e cita os

54 Este poema surge igualmente no catalogo de exposicdo de Corpos de Penumbra (de 16 de Outubro a 13
de Novembro de 1996).
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seguintes versos “alguns anos” e “presenca incisiva da infancia” (Andrade 1., 2002, p.
9). H4, ainda, uma referéncia a subdivisio da obra Agua de Mel e Manaca de Irene Lucilia
Andrade. Dividida também ela em sete dias, esse percurso deu voz ao texto de
Guilhermina da Luz, significativamente intitulado: “no ultimo dos sete dias” (Luz G. ,
2009, p. 77). Guilhermina da Luz resgata o sentido memorial do passado utépico de Irene
Lucilia Andrade, prestando, assim, homenagem a escritora. Neste mesmo texto poético,
a autora dialoga, também, na sua ilustracdo com os tragos africanos que sdo recorrentes
na sua producdo. A ilustracdo em tracos simples apresenta uma imagem duplicada na qual
os elementos de destaque sdo a menina, a montanha, 0 muro, o dente de ledo e uma espécie
de alfabeto codificado.

A arte de Guilhermina da Luz ndo é apenas uma representacdo de formas, ela é
narrativa. A linguagem simbdlica expressa um referencial as origens e a forca da cultura
africana®. Com uma extensa producéo escultérica, as pecas decorativas de Guilhermina
da Luz sdo cuidadas no acabamento e sedutoras nas texturas, materiais e cores. Nas varias
exposicoes realizadas por Guilhermina da Luz s&o evidentes os tragcos pessoais que
marcam a sua vida e a sua passagem vivencial por Africa, procurando, por um lado, esse
imaginario infantil, e refletindo, por outro lado, essa “mulher” plural e conciliadora de
culturas distintas. Esta expressdo pds-colonial na sua arte esta alids traduzida na seguinte
observacgao:

Africa, vinculou-a de uma maneira muito propria a determinadas cores, materiais e
referéncias graficas que vdo surgindo nas suas criagbes, como um avivar de
memorias — pictogramas obsidiantes, inscritos na pintura em tela, reproduzidos na
serigrafia, ou gravadas nas esculturas em madeira e que remetem para a arte e cultura
do Nordeste de Angola, como também para um alfabeto visual que instaura um
espaco primevo, de simplicidade e inocéncia (Créditos: MUDAS. Museu de Arte

Contemporanea da Madeira®®).

55A exposi¢io “Na Imensiddo de Azul Que Nio Existe” (2007) na Magndlia estavam presentes pecas
trabalhadas na sua frente e verso, de modo a interpelar uma critica do mundo natural face ao mundo virtual.
%Informagdo retirada de: https://cultura.madeira.gov.pt/obras-e-artistas1/377-guilhermina-da-luz.html,
consultado no dia 23/03/2021.
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Tal como na escrita, a nivel plastico, Guilhermina da Luz procura representar a
dor, o caos, o mal, a noite, utilizando simbolos referentes a artistas angolanos que
representam momentos do quotidiano. Na mostra “Eu queria pintar a Noite”, ela
representa 0 medo da noite, recorrendo a formas antropomorficas que lembram espiritos
(Rocha, 1997, p. 22). Em didlogo com o poema produzido pela propria autora®’, a autora
exprime o sentimento de impoténcia pela escuriddo e propde nessa pintura, que a noite
seja menos obscura e solitaria.

Como artista pléastica, a sua obra esta patente em diversas exposi¢des de escultura
e pintura de indole privada® e coletiva®, sendo uma personalidade importante na
producdo cultural, literéria e artistica da regido (Rocha, 2002, p. 22). Mas nédo s6. Realizou
pinturas murais no Funchal®® e em Luanda®, participando, juntamente com outros artistas

e escritores, na 32 exposicio de Poesia Ilustrada de 1989%. A autora multifacetada foi,

S’Cf. Anexos referentes ao didlogo interartes com ilustragdo da propria autoria.
%Nas exposi¢des de indole privada é de destacar: “16 Pecas em Madeira/ Figuras no Vazio Primevo” —
1990 — Galeria SRTC | “Guardides da Terra” — 1991 — Galeria do SRTC | “Siléncios” — 1992 — Casa Museu
Frederico de Freitas | Escultura e Serigrafia — 1993 — Galeria Funchalia | “E Calam-se os Anjos” — 1993 —
Galeria da SRTC | “Néo Ha Janelas no Céu” — 1995 — Galeria SRTC | “TERRA MOLHADA tem cheiro
que TERRA SECA nido tem” — 1998 - CMF | “Ha memoria nas paredes” — 1999 — Saldo Nobre TMBD
(instalacdo com diversas pinturas que remetem para épocas passadas de glamour cinematogréfico, onde as
imagens “flutuam” nas paredes - DN (Rocha, 1999, p. 29)) | “Grrnhnhnh!” — 2000 — Galeria SRTC (Uma
exposicdo na qual a obra da artista tem raiz escultérica de inspiracdo africana. DN (2000, p. 24) ; DN
(Rocha, 2000, p. 25)) | (Santos M. , 2002) | “In memoriam” - 2001 — Casa Museu Frederico de Freitas (é
uma exposicdo que relembra os artistas plasticos ja falecidos.) DN (2001, p. 22) | “A Porta ndo existia” —
2002 — Galeria da SRTC - DN (2002, p. 22) | “Mors Ultima Ratio” — 2004 — Galeria SRTC - DN (Rocha,
2004, p. 23).
%9As exposicGes coletivas de Guilhermina da Luz ultrapassam a meia centena e aconteceram em diversos
sitios (Curitiba, Ponta Delgada, Santa Cruz, Rio de Janeiro, Funchal, Luanda, Lisboa, Estoril, Porto Santo,
Amadora, Roma e Setlbal) desde 1967 até 2003.
8Guilhermina da Luz fez pinturas murais no Funchal na Escola Industrial e Comercial do Funchal (1968),
no Pavilhdo Gimnodesportivo dos Trabalhadores (1988) com pinturas de exploragdo serigrafica em estilo
de figuracdo pessoal.) e no Aeroporto de Santa Catarina (1983), atualmente denominado de Aeroporto
Internacional Cristiano Ronaldo com pinturas em abstratas e coloridas com motivos relativos ao imaginario
turistico da Ilha da Madeira.
®1Em Luanda a sua intervengdo mural aconteceu no ano de 1974 na Escola D. Jodo I.
62 Organizada pela Associacdo de Escritores da Madeira (coord. José Anténio Gongalves) em colaboracédo
com a Associacdo de Artistas da Madeira, a 32 iniciativa de Poesia llustrada (1989) contou com vinte e um
87



igualmente, ilustradora do livro O Monstro das Sete Cabecas e as Meninas Roubadas de
Octaviano Correia (1989) e participou com textos e ilustragcbes na revista Margem e
Islenha. Investigadora na &rea de Serigrafia (1985 a 1993) no projeto intitulado “A
Serigrafia artistica ou técnica serigrafica ao servigo da criagdo artistica”, a sua obra
encontra-se representada na colecdo privada de diversos espacos publicos como o Museu
de Arte Contemporanea da Madeira (MUDAS). A artista foi distinguida com diversos
prémios®® em varias areas como a escultura®, pintura® e a escrita® e, de 1993 até 2003,
produziu textos para vinte e seis catdlogos expositivos de Artes Plasticas.

A unido texto e obra plastica é evidente em “In memoriam” %/, uma exposi¢ao que
homenageia artistas®® ja falecidos. Figuras fisicas escultéricas sdo acompanhadas de um
pequeno texto®® e o titulo da exposicéo estabelece um pacto de leitura com a homenagem
aos que ja partiram ("Exposicdo homenageia artistas madeirenses ja falecidos", 2001, p.
25).

Na exposi¢do “A porta ndo existia” (2002, p. 24), que remonta para a infancia,
para o ato de criar e tem por base textual a frase “Mas a menina ndo é menina, a menina
¢ a humanidade”, a autora, através da juncédo texto/imagem, aborda as suas preocupacdes
com os comportamentos e atitudes da espécie humana e apela ao pensamento natural,
verdadeiro, afirmando que a sociedade “estd desumanizada”. Trata-se de uma mostra
onde as pecas surgem soltas, aludindo a vida e as mudancas constantes de lugar. Estas

pecas de um puzzle sugerem, assim, as maultiplas vivéncias do ser humano numa

pintores e trinta e quatro poetas. Esta iniciativa foi antecedida do | Saldo de Poesias Livres (1976) e Il Saldo
de Poesia llustrada (1981).

83Guilhermina da Luz recebeu prémios de indole escolar da Associagdo Industrial de Angola (1967/66/67).
84A artista/autora conquistou o 1° Prémio de Escultura (ex-aequo) com Mengdo Honrosa de Serigrafia em
1989 no Concurso de Artes Plasticas “Comemoragdes de Colombo na Madeira, e recebeu igualmente
menc¢&o honrosa em 1992 no Concurso de Artes Plasticas do Festival de Musica da Madeira.

85A autora conquistou o 3° Prémio de conto no Concurso Literario das “Comemoragdes do X Aniversario
do Instituto de Vinho da Madeira em 1990.

0bteve 0 1° Prémio na categoria de Poesia e Pintura do Concurso Literario Artistico da EICF em 1968.
87“in memoriam” é um poema de homenagem aos escritores falecidos, texto esse que surgird novamente na
folha de sala da exposicdo Na Frescura do Luar, realizada no Saldo Nobre do Teatro Municipal Baltazar
dia em Outubro de 20009.

%80s artistas escolhidos para serem homenageados foram o escultor Mauricio Fernandes, Danilo Gouveia,
a pintora Elia Pimenta e o arquiteto Marcelo Costa.

8 Conferir poema “in memoriam” presente nos anexos desta dissertagio.
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atualidade cada vez mais liquida como diria Zymunt Bauman’®. Ao mesmo tempo, a
artista convida o espetador a refletir para a perda da capacidade de criar, resgatando o
passado, a pureza e imaginario infantil que se perde ao longo dos tempos, e que a formula

hipercodificada “era uma vez...” parece sugerir:

“Era uma vez uma porta, castanha, com vidros brancos e puxador amarelo. A porta
ndo existia. Mostrava-se quando alguém queria. Ficava por algum tempo e logo
desaparecia, até novo encantamento” (A porta ndo existia" : Guilhermina expde na
SRTC, 2002, p. 22).

Na exposi¢do Na Frescura do Luar, que teve lugar no Teatro Municipal Baltazar
Dias, em 2009, Guilhermina da Luz colabora com trés poemas que dialogam entre si. “Na
Frescura do Luar”’* é o poema que intitula a mostra artistica da autora, servindo como
ponto de partida para o dialogo intratextual 2 entre textos da autora que se complementam.
Veja-se o poema “Na Frescura do Olhar” que dialoga com “A Lua sua Rainha”, que por

sua vez dialoga com “A terra seria Agua”:

“Na Frescura do Olhar” ondula o corpo que sente
COrpo cego

ha sempre sons corpo surdo

nédo ouvidos na celebracdo da vida

héa ritmos no triunfo sobre a morte

ndo conhecidos no chamamento da terra

ha dancas que nédo se vé
Na frescura do Luar FX/2008

ondula o junco na agua

0 Cf. Zymunt Bauman. (2007). Tempos liquidos, Jorge Zahar.

"IPresente do catalogo da exposigdo “Frescura do Olhar” de Guilhermina da Luz no Saldo Nobre do Teatro
Municipal do Funchal em outubro de 2009.

2Sobre intratextualidade  conferir  verbete in  Diciondrio  inFormal, acedido em

https://www.dicionarioinformal.com.br/intratextualidade/ no dia 05/09/2021. Ou conferir a defini¢do

fornecida na pagina 73 desta dissertacao.
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“A Lua sua Rainha”

Mulher

Mée

sonho dos homens
fantasia da noite

Deusa

“A Terra seria Agua”

pela sua liberdade
pela forca que ela tem
Agua

memoria sem tempo

do mistério que vicia
da seducao

do feitico

e

todo o saber do mundo

na frescura do Luar

universo sem voz
que acolhe

que consola

A Terra seria Agua

A Lua sua Rainha

que fascina

Guilhermina da Luz, neste catdlogo expositivo composto por poemas seus,
referencia, primeiramente, a negrito, o poema “A Lua sua Rainha”, que, por sua vez,
menciona, igualmente a negrito, o texto “A Terra seria Agua”.

Para além da dor e do caos, Guilhermina explora artisticamente a morte como
meio de renovacao, fertilidade, tomando como base o universo feminino, aspeto patente,
também, a nivel poético-literario. Na exposi¢cdo “Mors Ultima Ratio”, ela explora,
efetivamente, a figura feminina, a sua transformacéo e vitalidade perante a morte. Ha
nesta mostra uma dicotomia vida/morte assente num caracter filosofico e reflexivo. A
morte influencia e determina comportamentos tratados nas Artes e na Literatura e, por
isso, ha uma presenca de um labirinto espiral onde as forcas das palavras sdo expressas
nas imagens que constam da exposicao.

Esta instalagéo parte da “morte” para afirmar a “vida”, numa busca por respostas
existenciais, numa sociedade hipermoderna cada vez mais a deriva. Neste sentido, a
escritora afirma: “Vivemos num mundo de plastico, no qual, entre outras coisas, o
dinheiro ¢ de plastico, andamos numa vida de plastico” “As mascaras ficam la fora, o

disfarce ¢ proibido ca dentro” ("Guilhermina da Luz exp0e na Galeria da SRTC", 2004,
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p. 19). Esta, assim, claramente patente a leitura da modernidade que Zymunt Bauman ou
Gilles Lipovetsky elencaram’. Os objetos escultéricos sdo figuras femininas, gravidas,
magras, sensuais, trabalhadas em rede de fibra de vidro, onde se aplicou silicone em jeito
de escrita, como se fosse uma caneta a desenhar os simbolos de uma linguagem (Rocha,
2004, p. 20). Em nosso entender, também (re)desenham um certo vazio e a
superficialidade dos tempos mais atuais.

O patrimonio literério e artistico de Guilhermina da Luz é de extremo valor na
sociedade e cultura madeirense. A obra da autora &, ao contrario de Irene Lucilia Andrade
e Teresa Jardim, mais evidente no ambito das artes plasticas, nas iniUmeras exposi¢oes
que realizou. Ainda que mais escassos, 0s livros promovem questionamentos sobre as
sociedades antigas e estabelecem sobretudo dialogos intertextuais e interartes. Contadora
de historias, a sua obra evidencia como jé referimos tracos da sua infancia em Africa, um
passado que ela nunca esqueceu e serve de inspiracdo para a sua arte e para a escrita.

A sua obra € centrada em temaéticas como o universo feminino, a morte, a condi¢cdo
humana e a memoria, oferecendo ao leitor e ao espetador espago para a interpretacio. E
através do elo entre texto e imagem que o leitor compreendera as maltiplas mensagens
contidas na arte de Guilhermina da Luz que ligam o passado e o presente, o local e 0

global, mundos feitos de rizomas.

3 Cf. Lipovetsky, G., Charles, S., & Vilela, M. (2004). Os tempos hipermodernos. S&o Paulo: Barcarolla;
Bauman, Z. (2000). Liquid modernity. Cambridge, UK: Polity Press.
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2.2.3. Teresa Jardim e as imagens repletas de palavras

A angustia de encontrar as palavras exactas
para as imagens. Palavras que descubram
imagens, ou que as facam emergir do austero da
afasia ou do esquecimento.

(Mago & Jardim, 1994, p. XVI)

Nascida no Funchal em 1960, Teresa Maria Gongalves Jardim estudou o Bacharel
em Design e Projecdo Grafica e licenciou-se em Artes Plasticas-Pintura pelo ISAPM.
Ligada a Associacdo de Artistas Plasticos da Madeira e socia co-fundadora da
Circul’Arte™ e do Atelier Infantil “Casa das Cores”, a professora de Artes Visuais da
Escola Secundaria Francisco Franco publica poesia desde 1976 em diversas coletaneas’™.
Desde o Anuério de Poesia (1986), passado pelos Cadernos de Santiago | até aos
Cadernos de Santiago IlI, a escritora revela uma pratica poética peculiar com
combinatérias entre linguagens diversas, mas evitando que a cologuem num
“enfileiramento” ¢ seguindo sempre um caminho proprio. A escritora escreveu,
igualmente, em revistas’® e recebeu uma Mengdo Honrosa no Festival de Poesia de Vila
Voz com a sua obra Anjos de Areia’’ e integrou a 32 exposicdo de Poesia ilustrada da

Camara Municipal do Funchal em 198978,

™A Circul’Arte foi a Uinica Associacdo de Artistas Plasticos da Madeira que apostou na formagdo como
modo de “fornecer meios de trabalho e alargar o espectro de artistas, numa operagdo que tentou modificar
o panorama geral da arte madeirense” (Circul'Arte aposta na formag&o para os proximos anos, 1992, p. 12).
A associagdo tratou de maximizar as condi¢cdes de trabalho dos artistas de modo a causar melhorias na
produtividade e qualidade. DN (1991, p. 13). Esta associa¢do desenvolveu a Marca 187, um festival de Arte
Contemporanea da Madeira que ocorreu em 1987 e 1989.
">Teresa Jardim participou nas coletaneas Ara Gris (Tomar) | Anuario de Poesia de autores ndo publicados
Assirio & Alvin (1986) | O Natal na voz dos poetas madeirenses (1989) organizado por José Anténio
Goncalves | 70 Poemas para Adorno (2015) | Cadernos de Santiago (2016) | Lapinha de Poesia (2017) sob
organizacao de Nélson Verissimo.
80s poemas de Teresa Jardim estdo igualmente presentes na Revista Espaco-Arte, no Boletim do Instituto
Superior de Artes Plasticas da Madeira, na revista Salém (1987) e na revista Telhados de Vidro (n° 21 &
22).
""Anjos de Areia é uma obra asfixiada onde convivem os anjos sequestrados ao dispor dos objetivos, é um
livro que busca “o real pelo caminho mais longo” (Mago & Jardim, 1994).
78 Os textos desta exposicdo estdo presentes na coletinea POET’ARTE 90: Antologia de Poesia Madeirense
(1990), coordenada por José Anténio Gongalves. (1990).
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Teresa Jardim publicou dois livros individuais, Jogos Radicais (2010) e Anjos de
Areia (1993) e neles garante a sua singularidade como poetisa. Quer em obras individuais,
quer em coleténeas, a sua escrita demonstra um caracter performativo, permitindo ao
leitor/espetador observar a obra que “atua” e ganha vida. A sua poética tem, efetivamente,
uma ligacdo intima com a sua vida. A escritora recorre a versos curtos, condensados, de
modo a causar uma emergéncia sinestésica de sensagdes no leitor. Ela explora os lugares
que a fascina, absorvendo as impurezas estranhas e proprias. Assim acontece em Jogos
Radicais no resgate dos retratos em que a autora aparece a caminhar na serra agreste
madeirense. De facto, este livro, na envolvéncia da vegetacdo a da natureza inabitada,
mostra que para ela tudo pode ser trabalhado, até o vazio. Porém, para Teresa Jardim, o
“nada” ndo ¢ vazio, ¢ uma massa voluvel e informe que pode ser (re)criado numa
liberdade tensional, transgressiva e vertiginosa do quotidiano mundano (Salgueiro, 2017,
p. 13).

Colaboradora do suplemento do Diario de Noticias Jovem, Teresa Jardim
participou com ilustragbes em diversos livros’®, projetos®®, periodicos e estreou-se na
exposic¢ao de poesia ilustrada “Poesia 76”, encarando, ao longo da carreia, a poesia como
uma fonte de criacdo artistica e literéria.

O jogo fonético de Teresa Jardim advém, frequentemente, da sonoridade das
palavras e do ato da escrita, onde as palavras transcendem o cddigo literario dotando-se
de sonoridade (ex:. “Rugas de Expressao” & “A Chave de Casa”). Este “ruido” / “som”
¢ munido de musicalidade contemporanea, modelada pela experimentacdo das
sonoridades do mundo doméstico. Trata-se de uma escrita transformadora, que dialoga

com a musica®!, a pintura, a escrita e a escultura.

"Teresa Jardim ilustrou em 1990 a obra Os dias Contados de José Tolentino Mendoncga.
80A autora-artista desenvolveu o projeto Lonarte “Jardins do Mar Suspensos” dinamizado pela Casa das
Mudas. Esta iniciativa surgiu em (2004) em colabora¢do com Domingas Pita com o intuito de divulgar
artistas plasticos madeirenses com a exposicao de obras plasticas e textos na rua e marginal da Calheta.
81Este didlogo com a musica estd patente na transformagdo musical de seu poema “eu vivo aqui” pela banda
VERTICE em 2015, bem como em O Canto dos Poetas Madeirenses (1999), um projeto coordenado por
José Antonio Gongalves aquando do 1° aniversario da TSF-Madeira, onde a escritora aproxima sua escrita
a musica. Este dialogo musica/texto também aconteceu na exposicao coletiva Hortus Deliciarum (2010),
onde a instalacdo performativa de Teresa Jardim faz uma articulacdo entre a criagdo musical (silenciada),
visual e literaria com fragmentos de texto de Ana Teresa Pereira (Escritora Madeirense) e Hildegard Von
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A escritora escreve de manha bem cedo ou de noite ndo muito tarde, sem preparo.
Sem uma vida demasiado rotineira, Teresa Jardim diz que a sua produgdo “tenta ensinar
0 tempo cronoldgico a respeitar 0 meu tempo criativo, em que preciso realmente de muito
tempo e espago para as coisas da poesia e das artes plasticas” (Jardim T., 2019). Afirma
também que escreve mentalmente quando esta na rua, no ritmo dos detalhes e das
lembrangas criativas. E uma escrita sem “descanso”, porque a autora trabalha 0 texto
durante algum tempo até ser publicado. Recorre a diversos mecanismos, como lapis,
computador, esferografica e a sua inspiracdo surge na escrita, na leitura, no desenho ou
até numa fotografia. Tal como Antonio Aragdo, Teresa Jardim permite-se experimentar
os diversos materiais e as diversas formas de expressdo artistica. Acreditamos que a
escritora-artista tenha sido influenciada pelos experiencialismos que ocorreram em
Portugal ao longo dos anos, vindo a sua obra a dialogar com a tradi¢do e inovagédo, num
questionamento constante.

A escrita de Teresa Jardim é de facto estimulada pela poesia, pelas imagens e
palavras, suas e de outrem. Sobre esta intermitente continuidade de escrita, dir-nos-a a

autora:

“Método de Escrita” in Jogos Radicais (2010), p. 43

Vencida pela espera, quando ndo distingo
um fruto de outro fruto, estou pronta
para entregar a minha inocéncia

ao escuro.

José Tolentino Mendonga considera a escrita da autora como uma narrativa “capaz
de enumerar (e de fazer falar) um real disperso em objetos, fragmentos, residuos; um
s&bio emergir de imagens; uma notavel agilidade de representagdo” (Mendonga J. , 1994).

Ela usa tematicas quotidianas como fonte criativa para a sua escrita e para as suas obras

Bingen (poetisa mistica, doutora de igreja, naturalista, compositora musical de referencia alema no séc.
XI1).
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de cariz plastico, desenvolvendo significacdes em coisas do dia-a-dia que normalmente
ndo usamos como ferramenta de criacéo artistica.

Teresa Jardim arrisca ao apostar na empatia que espera dos leitores que I1ém os
seus poemas, Vvisto que ela partilha um quotidiano de resisténcia a uniformidade literaria

e socio-cultural, de modo sensivel e muito particular. Leia-se o seguinte poema:

“Lampada” in Jogos Radicais (2010), p.32

Em torno de uma lampada de 60 W
COMO um pequeno insecto ataco as palavras,
vulneravel como um insecto

em torno de uma lampada de 80 W.

Esta apropriacéo de termos quotidianos para criagdo artistica e literéria € evidente
em poemas como “Guarda-jéias”, “Poema Kitsch”, “Cadeira”, “Televisdo”, “Caixa de
fosforos”, “casaco”, “a chave de casa”, “Lampada” e “Postal de Boas Festas (a partir de
um cartdo ilustrado, guardado numa gaveta).

Curiosamente, José Tolentino Mendonga, em ‘“caracois e outras heterodoxias”,
estabelece uma comparacéo entre a escrita de Teresa Jardim a este animal. Contudo, néo
se trata de uma critica desconstrutiva. Pelo contrario. O ensaista revela, sobretudo, o poder
da lentiddo na observacio da matéria (...)%2. A escrita de Teresa Jardim procura o
entendimento pessoal e ensina ao leitor a desenhar, rir, ler, esperar, coser, guardar. Assim,
José Tolentino Mendonga sustenta que a escrita da autora “ensina que a compaixao € um
grdo de polen que deve primeiro perfurar o corpo e, depois talvez, fazé-lo florir” (2016,

p. 260). Veja-se o elogio de José Tolentino Mendonga a arte da escritora:

Uns ficardo ligados a poesia de Teresa M. G. Jardim porque ela tresanda de ironia,
essa coisa imunda e saudavel, essa descontracdo do bicho que se sacode ao sair do

banho e faz de conta que nao vé o alarme em seu redor [...] (2016, p. 261).

8]n Mendonga, José Tolentino (2001). “Caracdis e outras heterodoxias”, Jardim, Teresa et alii, eu vivo
aqui. Exposicao de Artes Plasticas (1960/2000 — lugares revisitados, catalogo de exposi¢do, Funchal: s.n.,
pp.6-7.
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A sua poesia € a arte do encontro com o quotidiano, quer geral, quer particular,
numa nostalgia e melancolia que cativa com ternura quem a I1é como parece confirmar a
voz do texto: “Num misto de admiragdo e inveja,// toda a gente repara na minha
capacidade// de atravessar abismos// finos como um cabelo// da minha cabega” (Jardim
T. M., 2010, p. 33). E, de facto, uma escrita que descreve o quotidiano comum que
habitualmente ndo costuma ter voz literaria.

Conhecida pela descricdo subjetiva que faz da sociedade desajustada, Teresa
Jardim cria e recria imagens segundo uma métrica literaria. Ela explora o género
feminino, tal como Guilhermina da Luz, diferenciando-se da segunda pelo facto de nao
se limitar a uma imposic¢éo de género “Nunca me apaixonei no cinema// COMo as outras
raparigas: apaixonei-me// pelo cinema” (2010, p. 10).

Escrever numa clara referencialidade pessoal e local é parte da pratica do processo
criativo da escritora, tragado pelo recurso a parafrase, a citacdo, a alusdo e a outras formas
de manipulagdo e inclusdo de autores nas suas instalacbes como fotografias e até poemas.
Trata-se de um filtrar de vivéncias diarias “onde o convivio com os livros e a leitura se
mistura com a plasticidade do desenhar-pintar-esculpir-colar-remontar” (Salgueiro, 2017,
p. 9), mesclado com a localidade e contextos didrios domésticos (ex: levada, jardim,
serra). Para Teresa Jardim, a pintura e a poesia estabelecem uma grande importancia na
medida em que sdo diferentes formas de expressar e registrar momentos ou coisas. No
entanto, a palavra é mais acessivel e espontanea ou seria mais pratica. Talvez por isso,

Francisco Clode venha afirmar:

A poesia tem também uma especial capacidade de distender o universo do sentido
das palavras e de alargar também o nosso universo finito e quotidiano (...) Ha
palavras que tém gosto, cheiro, peso, temperatura; “ha palavras que sdo como seres
vivos” (...) A plasticidade da poesia tem um fascinio especial que a pintura ndo

substitui (1991, p. 20).

A nivel das artes plasticas, a artista ndo gosta de expressar muito a opinido acerca
dos trabalhos, preferindo “deixa-los falarem por si proprios” (Clode , 1991, p. 9).
Considera, alias, que dar uma explicacao retira o charme da interpretacédo textual. Numa
entrevista a Francisco Clode, ela considera que pintar € o misto da opcéo e da descoberta.
Pintar é para Teresa Jardim fruto de muito trabalho e paciéncia, que esta ao alcance de

todos que podem e devem criar, mas a banalizacdo da arte pode levar a que a pintura
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possa cair no desuso e desvalorizagdo. Teresa Jardim® sintetiza, nos quadros, as suas
vivéncias num cendrio existencial autbnomo, onde a pintura ¢ de “intencdo modernista,
na expressao € barroca, na representacdo € figurativa e na concretizacdo é maneirista”
(Clode , 1991, p. 9).

A obra de Teresa Jardim é heterogénea e a artista recorre, frequentemente, a um
didlogo entre Artes Plasticas e Poesia. A escritora, numa entrevista a Luis Rocha, em
2010, afirmou que néo faz distin¢éo entre ambas as artes (Literatura-Artes Plasticas). Para
ela: “Sdo ambas essenciais. Ha uma certa dualidade, uma tensio entre as duas: no fundo,
abordam coisas idénticas, materializando-se de formas diferentes” (Rocha, 2010, p. 24).

Na pintura Teresa Jardim encontra-se algo mais narrativo e menos angustiante.
Para além disso, a pintura permite-lhe “abordar o quotidiano, contar, narrar, fazer escorrer
as cores sobre as formas, abrir formas nas cores, invocando outras formas e cores” (Mago
& Jardim, 1994). Ja na poesia, Teresa Jardim recorre, constantemente, a palavras do
quotidiano, como referimos anteriormente. Mas néo se trata apenas de um quotidiano
banal, calmo e linear. E na poesia que encontra, de facto, uma maior angustia. Talvez no
encontro das palavras, a “imagem” que pretende transmitir resulte de um esforgo maior
ou porque foi pela palavra que se redescobriu. Em todo o caso, a artista-autora esta
consciente do modo diferente de experienciar a Arte: “Nas Artes Plasticas, criam-se
imagens de forma idéntica a criagdo de textos (...) pinto e escrevo de diferentes maneiras
(...) junto imagens e refago-as, assim como nos textos (...) escrever ajudou-me na minha
descoberta como mulher” (Ricciardi & Rebelo, 2019, pp. 258-260).

Enraizada na ilha, o seu discurso poético-visual e verbal reflete as suas origens.
Porém, a artista ndo deixa que esse localismo confine a sua arte ao mero ufanismo. “Eu
nunca me distanciei o suficiente da ilha para encontrar nela um lugar mistico” (Mendonga,
Andrade, Fino, & Jardim , 1987). O sentimento de pertenca a ilha é representado,
fotograficamente e poeticamente, com recurso intimo a experiencia local da artista: “A
ilha é o meu espago” (Mendonca, Andrade, Fino, & Jardim , 1987). Assim, a sua poesia
é da memdria, do seu entendimento acerca do mundo e de si propria. De facto, a sua
poesia é “voz” no siléncio, uma “escrita que nunca vem s6” (2010, p. 250), como revela

a prépria autora ou como confirma uma das estudiosas da obra da escritora:

830s artistas prediletos de Teresa Jardim sdo: DaCosta, Graga Morais, Jilio Pomar, Paula Rego no contexto
nacional e Jeonimus Boch, El Greco, Goya, Van Gogh, Roberto Matta e Artistas de arte rupestre e arte
egipcia no panorama internacional (Clode , 1991, p. 20).
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A metamorfoseadora escrita e arte de Teresa Jardim ocupa um lugar-translocal,
“numa relagdo profundamente organica com os seus mundos: quer os varios mundos
da ilha e de outras geografias fisicas e culturais, quer os mundos da escrita e das artes
em geral” (Salgueiro, 2017, p. 26).

No entanto, para aléem deste eco de pertenca identitaria, ha que sublinhar os
encontros transdiscursivos, intertertextuais e transculturais na sua arte. Em Jogos
Radicais, € evidente o entrecruzamento entre a criacdo poética e visual, quer nos seus
auto retratos na serra madeirense, quer no desenho da prépria capa. Para além disso, a
escritora, no titulo de alguns dos poemas, menciona o artista que inspirou ou que dialoga
com a poesia. Isto ¢ evidente no poema “Natureza Morta”, escrito sobre imagens de Josefa

de Obidos e “Mulher-Sono” com imagens de Paula Rego. Atente-se no seguinte poema:

“Mulher-Sono (com imagens de Paula Rego)” in Jogos Radicais (2010), p. 27

Se tivesse uma filha
mostrava-lhe como fiar
e desfiar um novelo,
para que fosse mais desconfiada
com a vida que leva.
Ensinava-lhe desde o berco
a dar utilidade a tudo: a Branca de Neve
como toalha de mesa, ao nariz do Pindquio
para colher peras abacates, etc.
Viver seria mais simples para ela

do que tem sido para mim.

Em “Mulher-Sono” essa vertente interarte € mais palpavel e menos descritiva, na
medida em que ha referéncia a outras obras da Paula Rego, como “Branca de Neve” e
“Pinoquio”, que sdo algumas das tematicas da artista em questdo, dai, também, a
referéncia a histéria da Bela Adormecida. Teresa Jardim, em “Mulher-sono”, faz o resgate

intertextual e interarte do conto de fadas Branca de Neve e os Sete Andes, ao referir que
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quer “ dar utilidade a tudo: a Branca de Neve” (2010, p. 27), mas também menciona a
histéria de Pinoquio®. Em Jogos Radicais, ela dira esse elo que a liga ao imaginario
infantil, como patente no excerto: “como toalha de mesa, ao nariz do Pinoquio” (2010, p.
27).

A alusdo a pintores e a factos historicos da vida dos mesmos é evidente na sua
escrita e arte. No &mbito poético, é de destacar o caso de “Bolo de café e Limao”. Nele,
a escritora faz referéncia ao episédio tragico em que Van Gogh corta a orelha.
Curiosamente, trata-se de um pintor que também marcou presenca na escrita de Irene
Lucilia Andrade. No que diz respeito a Teresa Jardim, ela convoca, ainda, um nome
incontornavel da arte portuguesa. De facto, o poema “Praia Formosa” faz mengdo a
Lourdes de Castro, uma artista plastica com producdo artistica regional e conhecida
internacionalmente pelo uso de sombras. Nas palavras de Teresa Jardim, a pintura é
convocada nestes moldes: “(as sombras de Lourdes tocadas pela brisa)”. Para além disso,
em “Postal de Boas Festas (a partir de um cartdo ilustrado, guardado numa gaveta)”,
Teresa Jardim escreve a composicao poética tendo por base um cartdo festivo ilustrado
que se encontra guardado.

Em “vidro”, inserido em Telhados de Vidro, a autora fala da poesia como uma
janela, aberta para 0 mundo, sem parapeito, onde ndo podem ser construir barreiras que
enclausure a criatividade em permanente introspecdo. Ana Salgueiro considera que esta
inser¢do de imagens-palavras de outros autores (ex:. Szymborska em Jogos Radicais)
leva a caracterizar a sua “arte” como um resultado da iminente experimenta¢ao da “janela
sem parapeito, sem caixilho, sem vidros” (Szymborska, 2010, p. 11). As fronteiras entre
discursos, materialidades, linguagens, culturas e lugares devem ser absorvidas de forma
livre e ndo restrita. As fronteiras para Teresa Jardim funcionam como aberturas para o
mundo, para 0 encontro com a estranheza, para 0 novo eminente.

Refira-se, alids, que estas novas materialidades foram ensaiadas e desenvolvidas
por Anténio Aragdo e por todos os poetas que pretendiam inovar ou contrariar formas
obsoletas. Teresa Jardim perspetiva, também, este gosto pela inovagao/provocagdo como

ja procuramos relevar. Assim, vai sugerir:

84A historia de Pinéquio foi escrita por Carlo Collodi no seu romance ficcional As Aventuras de Pinoquio
(1883), e narra a criacdo escultérica em madeira por Geppetto, cuja caracteristica mais conhecida deve-se
ao facto do seu nariz crescer quando Pindquio contava uma mentira.
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[a poesia,] peco-lIhe que explore, investigue, encaminhe e me desperte antes do sono.
A0 mesmo tempo a poesia pede-me exigéncia, disciplina, siléncio, soliddo [...]. No
meu caso, escrever tem a forga de uma obrigagdo. Esta num plano anterior a qualquer
necessidade [...]. As palavras, quanto mais perfeitas mais perto chegam [...]. Chegam
a uma consciéncia. Um estar desperto. A minha poesia é um relato curto e denso,
mas obsessivo e severo de estados de consciéncia. E uma vivéncia eruptiva [...]
poeta € [...] um visionario de imagens que cegam. E pela poesia que se resgatam
continuamente os olhos. [...] na poesia ha [...] a angustia de encontrar as palavras
exactas para as imagens. Palavras que descubram imagens, ou que as facam emergir
do austero da afasia ou do esquecimento [...] a arte nasce [...] de uma ferida aberta.
De uma ferida aberta com a simplicidade dos olhos que se abrem. Se calha descermos
por eles, a saida é para diante rasgando o préprio caminho. A beleza tem tanto de

artificio como de sangue (Maco & Jardim, 1994).

Apesar de ser evidente uma intima ligacdo entre musica e poesia®®, a poesia
contemporanea portuguesa, ao longo do século XX, aproximou-se mais das artes visuais,
onde a palavra é mais direcionada para a matéria grafica e visual, livre de rima, dai
distanciar-se do registo cantabile®. Teresa Jardim, apesar de demonstrar um interesse na
musica e na sua utilizacdo na escrita, ndo procura criar estas pontes e didlogos de forma
intencional. Em Portugal, E. M. de Melo e Castro e Ana Hatherly ficaram conhecidos
pela sua invengdo no campo poético e por essa busca constante. Isabel Santa Clara, a este
respeito, afirma que Teresa Jardim evoca nos seus desenhos, tal como Ana Hatherly, “a
legibilidade e ilegibilidade do texto e do gesto caligrafico” (2021, pp. 109-110). Esta é
uma tentativa experimentalista de alargamento do campo de interpretacdo literaria do
texto que se funde e se complementa com a pintura e/ou desenho, tornando-o de certo
modo ilegivel, para que se o leitor restitua a “escrita a sua forma original, semiotica,
iconica e autonomamente semantica” (Hatherly, 1975, pp. 22-23). Também Herberto
Hélder ou Antdnio Aragdo incentivam a transgressdo proposta pelas vanguardas e surgem
como vozes incontornaveis das modernidades de entdo. Também Teresa Jardim soube

enveredar pelos caminhos da diferenca e da Modernidade.

8“De la musique avant toute chose” de Verlaine em Art Pdetique é uma maxima que orienta muitos poetas
simbolistas na transicdo do século XIX e XX, no que concerne a estes dialogos entre poesia e musica.
8No contexto portugués, a aproximagcao entre musica e texto acontece em Camilo Pessanha (1867 - 1926)
e nos madeirenses Cabral do Nascimento (1889 — 1973) e Edmundo Bettencourt (1889 — 1973).
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No que a poesia diz respeito, 0s versos de Teresa Jardim, tal como em outros
poetas contemporéneos, sdo dificeis de ser cantados, dado a falta de rima. Optando pelo
verso e estrofes curtas, a autora condensa 0 poema a poucas palavras ou Unicas, onde as
palavras rompem e criam imagens inesperadas, contrastantes. E pois assim que a escrita
da autora comunga com as praticas poéticas experimentais. Ela recorre a versos com
intensificacdo discursiva, que séo condensados, apurados e por vezes reescritos.

Apesar dessa auséncia cantabile na obra de Teresa Jardim, o grupo Vértice, em
2015, com o projeto de divulgacdo e criacdo artistica, intitulado Em Legitima defesa da
poesia insular®’, vai experimentar o patriménio cultural poético da autora e de outros
nomes do patrimoénio literério afeto a ilha da Madeira usando-o, e traduzindo em canges
a poesia contemporadnea. Seguindo uma dindmica recreativa e transgressiva, que
transcende o local, os mentores deste projeto respondem ao silenciamento criativo
regional, procurando a divulgacéo literaria de autores insulares. Trata-se de uma forma
de dar a conhecer ao publico um patriménio literario e de anular o preconceito que ha
pela cultura tradicional face a modernidade, utilizando instrumentos tradicionais menos
comuns no contexto contemporaneo. A criacao literaria e de outras artes contemporaneas,
em especifico de Teresa Jardim e do projeto do grupo musical Vértice, exige uma

dindmica contraditéria e com certa dualidade dado que 0s artistas-autores aceitam:

a fluéncia e flutuacdo da liberdade de criar sem rede ou parapeito, mas resistir ao
vortex, quer da radical dissolvéncia na massa informe do discurso de todos os outros
(o tal nada de que nos fala Teresa Jardim), quer da formatag&o opressiva (ainda que
tantas vezes dissimulada) do espago estriado (para recuperarmos o conceito de
Deleuze e Guattari) oferecido pela cultura de massas aos sujeitos contemporaneos
(Salgueiro, 2017, p. 23).

Em Teresa Jardim h& um transito transferencial entre materialidades artisticas e
linguagens, entre discursos de criagdo e culturas, onde se reinscreve o discurso artistico
novo, contemporéneo no espago cultural regional, entrecruzando um presente com um

passado, o estrangeiro com o local, a misica com a poesia (a palavra poética). Apesar de

87A iniciativa Em Legitima defesa da poesia insular do grupo musical Vértice contou com o apoio e
patrocinio da Camara Municipal do Funchal, através do programa de Apoio Financeiro de Projetos
Culturais.
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a poética musical e a poética contemporanea se distanciarem, ambas apresentam dois
aspetos em comum: a predisposi¢ao para experienciar o novo ¢ “a procura do encontro e
da iminéncia desse abismo paradoxal (...)” (Salgueiro, 2017, p. 22) que permite dizer que
é ferida e fenda dos lugares e corpos impuros.

O rico intertexto que perpassa na obra de Teresa Jardim acentua o dialogo com
outros nomes da literatura. Fascinada pela literatura de Herberto Hélder, a escritora
acredita que “O poeta € [...] um visionario de imagens que cegam” (Mag¢o & Jardim,
1994), imagens essas de um mundo em constante metamorfose, rugoso, abismal, com um
travo amargo que ocupa um lugar dificil de escrever e dar a ler. A autora, em Jogos
Radicais, menciona Toda Obra de Herberto Hélder. O poema intitulado “Boca da
Corrida” ganhou uma nova materialidade ao sair do papel, tendo uma nova abordagem a

nivel plastico.

“Boca da Corrida” in Jogos Radicais (2010), p. 31
Mesmo antes de avistar o trilho

mais dificil se tornou a subida, ainda tentei

contar os degraus ao coragéo pesado.

N&o restou outro remédio

sendo deixar para tras

a Poesia Toda de Herberto Hélder

basalto
prestes a despenhar-se

sobre o vale do Curral das Freiras,

no fundo dos meus olhos

verdes.

Parece-nos ver nesta sinalética o sentido contraditorio que o poema contém. Em
todo o caso, € igualmente possivel encontrar um sentimento que apela a que se deixe para
trds o passado para seguir novos rumos. O poema e a sinalética complementam-se na
perfeicdo numa dualidade subida/descida, ida/volta. Deste modo, a escritora encontra no
poema material que pode ser trabalhado ao longo dos tempos, entregando novas

abordagens e reinterpretagdes ao texto em constante mutagdo. Na obra poética de Teresa
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Jardim € possivel encontrar, tal como em Irene Lucilia Andrade, os poemas figurados,

caligramas onde a escritora cria formas com as palavras e frases, desde arvores ou avides.

Esta visualidade artistica esta patente nos poemas: “Arvores”®, “Postal do Funchal”®,

“Avido”® e em “uma tangerina ao centro da cabeca”. Estes textos criam uma imagem

visual e o leitor/espetador pode assim imaginar o mote do poema. Veja-se, a titulo de

exemplo, o0 poema “Aviao” incluido numa exposi¢éo coletiva:

Gostas
de brincar
com as palavras
desenhar nuvens no céu
E a isso que chamas poesia?
jogas palavras ca para fora, eu deixo-me cair dentro de ti como
um aviao de papel.
Silenciosa, respeito o teu siléncio
de escultura. E a isto que chamo
poesia, ha também uma mulher
sentada sobre resmas de
papel, a cabeca envolta
em ar, a mao sob
0 queixo, o colo
de remendos
palavras
restauradas

poemas como novos.

880 poema “Arvores” foi apresentado na Exposigdo Colectiva de Artes Plésticas "Atelier Portatil" no Teatro

Baltazar Dias em 2013.

89Relativamente ao poema “Postal do Funchal”, ele marcou presenca na colectiva "Labirinto da Memoria"

na Sala dos Arcos, Universidade da Madeira de 18 de Outubro a 17 Novembro de 2013.

%0 poema “Avido” foi exposto n acolectiva “Atelier Portatil” do Teatro Municipal Baltazar Dias em 2013.
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A visualidade em Teresa Jardim além da retoma poética dos caligramas, cria
instalagoes “literarias” que transmitem, visualmente, a mensagem que a autora pretende
passar. Assim acontece, também, com 0s poemas “(mulher que mostra a lingua)” e “céu
da boca”, como veremos adiante.

Sublinhe-se, ainda, que, além do dialogo poesia e artes plasticas, o dialogo poético
fotogréfico é evidente em algumas das publicacdes de Teresa Jardim, em particular as
que surgem no facebook. A escritora escreve, entdo, segundo um processo ecfrastico de
observacao de um local fotografado. Teresa Jardim é uma observadora perspicaz e faz do
que V€ arte e poesia, explora o pitoresco quotidiano com naturalidade, sem demasiado
esforgo. A artista permite-se absorver as imagens ao seu redor e cria, a partir delas,
didlogos textuais, intertextuais e interartes. O mundo é a sua inspiracdo nas diversas
matérias plasticas e literarias. A artista-autora procura muitas vezes acompanhar o texto
fruto da matéria plastica (escultura, fotografia, pintura), vista através do seu olhar
perspicazmente observador. Na sua pagina de facebook, é possivel encontrar esse dialogo,
ja que alguns poemas sdo acompanhados de uma imagem fotografica: “Porta n°54”,
“[Casa de campo]”, “Macaco”, “Vidraga”, “Musica”, “Entrelinhas”, “Didrio Frasico”,
“Cabeca”, “Dia 25 de Abril”, “Acto de Ler” e a ““ (foto-poema de Teresa Jardim)” - “Esta
carta abre com os latidos dos cdes”. As imagens, em muitas destas poesias, servem como
ponto de partida para a criacdo poética de descri¢do do que vé e a fascina. Atente-se nas

seguintes composicdes:

“Porta n°54” in Telhados de Vidro p. 89
Anjos sempre passam por debaixo

das portas

de tdo finos, entre a espessura

dos versos

a persisténcia das cores

(os vidros coloridas da porta n°54)

0 cheiro
a sabdo azul das primeiras Figura 15: Fotografia de Teresa Jardim
palavras

a crianga suspensa por uma linha de pesca.
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Encontros fortuitos no regresso dos cardumes

a0 abismo do mar — o azul no centro.

A poesia acima transcrita referente a Porta n® 54 na Zona Velha do Funchal esta
presente no volume 21 de Telhados de Vidro num poema que serve de inspiracdo para a
escrita do mesmo. No volume 22 desta obra, a intertextualidade leva-la-4 a dialogar com
o0 seu livro autointitulado Anjos de Areia, uma obra que se subdivide em 3 grandes
capitulos “anjos de areia”, “anjos em queda” e “lugar dos anjos”. Nele, o leitor pode
acompanhar um didlogo interarte entre texto da autora e ilustracdes de Ligia Gontardo.

Tal como em Irene Lucilia Andrade, o didlogo com textos de outros autores
também é evidente na obra de Teresa Jardim. Sublinhe-se que a escritora exerce, em
Cadernos de Santiago 11, o resgate memorial dos proveérbios populares caracteristicos de
épocas antigas. E de destacar os seguintes exemplos: “em casa de ferreiro, espeto de pau”
(Jardim, 2021), “o pao nosso de cada dia” e “osso de roer”. Ainda em Jogos Radicais, ela
faz uma evidente referéncia ao proverbio popular Quem ri por Gltimo, ri melhor (Jogos
Radicais, p. 21). Assim sendo, Teresa Jardim dialoga com todas as linguagens, quer as
que convocam a doutrina cristd, quer as que frisam a literatura oral e popular, sugerindo
uma certa barroquizacéo, como fora, alias, revelado por Francisco Clode no tocante a arte
plastica.

O jogo poético visual acontece, igualmente, por intermediario de instalacdes
produzidas pela propria autora. Teresa Jardim cria um didlogo poético visual entre objetos
do quotidiano e a poesia, optando por uma contemporaneidade literario-artistica que
incita o leitor a ver e a tirar as suas préprias conclusdo. A sua poesia e escrita ndo se
restringem a descricdo objetiva do observavel. Pelo contrario, ela cria um espaco no
imaginario das pessoas, deixando espaco a multiplas interpretacdes.

O poema em Teresa Jardim ¢, WL .

Tacko

aparentemente, sempre escrito sem intencao
p P ¢ Qo\' SXeMP\o. nda

plastica, sendo possivel ser relido e
reinterpretado por cada leitor/ espetador. E de

destacar, neste sentido, o poema “Facto” e
p

“Poema Portatil”. O poema ganha uma forma | N e
plastica em uma televisdo antiga, onde o Figura16:“Facto”. Poema-objecto

) ) Foto: Teresa Jardim
grafismo a preto e branco introduz os versos do
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livro Jogos Radicais (2010) “Por exemplo: ainda durmo na mesma casa (...) onde nasci”
(p. 16).

Os objetos, tal como os poemas visuais, parecem ser uma escrita de resisténcia,
de questionamento literario, cultural e social e da matéria poética e/ou artistica. A
passagem do poema da obra literaria para uma instalacdo acontece em poemas como
“Poema com trés gatos"®!, “pele”, “perigo”, "Marcenaria"%, vindo esta transmutagio a
acentuar a reinterpretacdes da obra e a questionar a uniformidade de uma tnica leitura®.

Veja-se, a titulo de exemplo, o texto visual intitulado “Perigo”

“Perigo” in Jogos Radicais (2010), p.30

“Estudo todo o tipo de terrenos propicios ao

perigo; construo uma casa para derrocar.”

Apesar do interesse que tal processo possa trazer para uma melhor interpretacéo
do texto, a interdisciplinaridade da poesia de Teresa Jardim, por vezes, causa alguns
guestionamentos na critica literaria, dado que a ampliacdo do poema ao objeto pode ser
visto como uma “subjuga¢ao” ao dbvio, a inutilidade. Mas comungamos da leitura de
Nuccio Ordine para quem, em A Utilidade do In(til®*, a arte faz-nos humanos, leva-nos a
pensar, incorporarmos o que ndo da lucro no quotidiano das nossas vidas. A arte de Teresa
Jardim é um convite a reflexdo. De facto, esta reinterpretacdo do texto poético faz o
poema sair do papel, inserindo-o0 no espaco fisico, possibilitando que seja pensado e
repensado ao longo dos tempos, e junto de diferentes publicos leitores.

A escrita de Teresa Jardim é embutida de pendor caligrafico. De facto, o desenho
mistura-se com a colagem, pintura, objetos e com a literatura. Esta visualidade dada as
palavras € estimulada pelo seu gosto por experimentar, “corporiza-se pela incorporacdo
de poemas em desenhos e pinturas; pela objectualizacdo do texto na verticalidade da

parede para ser lido/visto como quadro (...) fazer sentir bem a diferenca entre a

91Cf. Poema-instalacdo presente nos anexos desta dissertacao.
92Poema inserido no livro Cadernos de Santiago I. que ganhou uma nova materialidade num objeto.
9 Cf. Anexos referentes aos Poemas-objeto de Teresa Jardim.
%4Cf. Ordine, Nuccio. (2016). A Utilidade do Indtil. Faktoria K de Livros.
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intimidade da leitura em livro e o texto objectualizado; e ainda pela pela criacdo de
poemas-objeto” (Santa Clara, 2021, p. 110).

Esta objetificacdo do texto, em pecas plasticas, cria um dialogo mais intimo com
o leitor, que Vvé e Ié o labirinto da poesia materializada da autora. Como define André
Breton, o poema-objeto: “est une composition qui tend a combiner les ressources de la
poésie et de la plastique et a spéculer sur leur pouvoir d'exaltation reciproque” (Breton,
1942). Esta combinacdo literario-plastica, apesar de ser um recurso linguistico
interessante, pode comprometer a linguagem plastica, na medida em que causa tenséo
entre a palavra e 0 objeto, sugerindo novas formas de leitura e associagdo. Trata-se de
uma hibrida articulacdo de elementos, repetitivos, ambiguos, que, combinados, produzem
relagdes metonimicas e metaforicas que conduzem a uma transfiguracéo do literal.

Teresa Jardim rebela-se contra a sintaxe e corta 0s versos no objeto para permitir
a novas interpretacdes e leituras. O discurso usado é multiforme, as diferentes linguagens
coexistem sem fronteiras ou hierarquias, numa atitude comunicacional diferenciada de
expressdo linguistico-artistica livre de catalogagdes. Como nos diz Foucault, “o autor ¢
uma espécie de foco de expressao, que, sob formas mais ou menos acabadas, se manifesta
da mesma maneira, e com o mesmo valor, nas obras, nos rascunhos, nas cartas, nos
fragmentos, etc” (Foucault, 1995, pp. 53-54). Os objetos utilizados pela artista-autora séo
as folhas de papel, os livros os padrdes, os espelhos, as paisagens, as caligrafias, objetos
quotidianos desviados da sua fungcdo comum e textos soltos. Atente-se, neste sentido, na

COmMpOosicao que se segue:

Avantagem das
metaforas é serem
mquebraveis.

A vantagem das

metaforas é serem

De resta

inquebraveis.

N3 queda somn
Ueda somgs todos igyajs

De resto

na queda somos todos iguais.

Figura 17: Fotografia de uma instalagdo de Teresa Jardim em
dialogo com a poesia
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Participante em diversas exposicdes coletivas e individuais® desde 1976%, Teresa
Jardim socorre-se, frequentemente, da visio-plastia, vindo a poesia a surgir numa
dindmica de “campo expandido” com a pintura, desenho, performance, instalagdo e
fotografia. A autora trata de levar para 0 ambito plastico e da instalacdo o gosto que nutre
pela literatura. Essa visio-plastia é evidente em varias das suas exposicoes realizadas ao
longo dos anos, onde “a poesia escapa ao livro e corre pelas paredes, num outro face a
face com o leitor” (Santa Clara, 2011, p. 4).

Em 2019, a exposicéo este poema foi um projeto desenvolvido em torno da poesia
que se concretiza em objetos e imagens (desenhos, fotografia e instalacdo), invocando a
paisagem interior, a insularidade portétil do corpo e da memadria. Este projeto de Teresa
Jardim revisitou a iniciativa expositiva Alguns poemas dispersos e uma parede s6 para
mim que teve lugar no Museu de Arte Contemporanea, em 2011, promovendo, também
agora, o dialogo continuo entre a poesia e o visual em campo expandido.

Em Alguns poemas dispersos e uma parede s6 para mim, apresentado no Museu
de Arte Contemporanea do Funchal®, ha um elo entre a literatura e as Artes plasticas: “a

%No que concerne a exposicdes individuais, Teresa Jardim exp6s na Galeria ISAD em 1984 (porque te
amo?), na Galeria da SRTC (Jogos de Adivinhacéo (1997); eu vivo aqui (2001)) e no Museu de Arte
Contemporanea (Funchal - Alguns poemas dispersos e uma parede s6 para mim (2011); Calheta — este
poema (2019)).
%Relativamente as mostras coletivas é de referir a participacdo de Teresa Jardim nas seguintes: (2017 —
Persona — TMBD | 2013 — Atelier Portatil (coletiva com participacdo de Domingas Pita, Alice Sousa,
Mafalda Gongalves e Graga Berimbau) — TMBD | 2010 — Hortus Deliciarum (colaborativa com Carmen,
Alice Sousa, J. Manuel Gomes) — TMBD | 2009 — Viagem ao Coragao dos Passaros (coord. Sérgio Beju) —
CCCL | 2008 — Horizonte Mével (curadoria Vitor Magalh&es, Isabel Santa Clara) - MACF | 2007 — Semear
ainda compensa? (colaborativa com Miguel Angelo Martins & Domingas Pita) — CCCL | 2005 — Casas
proximas (com Miguel Angelo Martins & Domingas Pita) — Espaco Mongdlia | 2001 — Galeria em Grande
— Exposicdo coletiva em Pequeno Formato | 1999 — Um Retrato Para Fernando Pessoa — Associagdo
Fernando Pessoa (Porto) | 1997 — FAC 97 — Feria de Arte Contemporanea — FIL/Lisboa | 1993 — Escada de
Jacob (coletiva com Domingas Pita, Ligia Contardo e Eduardo Freitas) — Casa Museu Frederico Freitas |
1991 — Olhares Atlanticos — Biblioteca Nacional de Portugal && Dialogos (Graga Berimbau, Guilhermina
da Luz, Filipa Venancio, Domingas Pita & Mafalda Goncalves) — Galeria Cdmara Municipal Porto Santo |
1987 — Marca Madeira 87 — TMBD | 1983 — 24 Artistas Madeirenses nos Agores.
%0 Museu de Arte Contemporanea do Funchal foi um espago museoldgico localizado na Fortaleza de Sao
Tiago, cujo ganhou a designacéo de MUDAS: Museu de Arte Contemporanea da Madeira em 2015, levando
a deslocacdo do espdlio para o Centro das Artes - Casa das Mudas.
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poesia escapa ao livro e corre pelas paredes, num outro face a face com o leitor” (Santa
Clara, 2011, p. 4), num processo que transgride e se funde em diversas linguagens,
modalidades e discursos artisticos, quer seja da imagem para a poesia, quer da poesia para
as artes plasticas. Inaugurada em 2011, esta exposicdo recorre a linguagem escrita,
constituida na sua totalidade por poemas inéditos em dialogo com obras do proprio espaco
da Fortaleza de S&o Tiago.

Nesta exposi¢do, bem como em “Semear ainda compensa”®®

, que teve lugar na
Casa da Cultura de Camara de Lobos, Teresa Jardim apresenta-nos o “poema”. Trata-se
de uma instalacdo criada num contexto dialogante e transitorio, um tecido fragmentario
irregular que resulta de diversas leituras e estabelece multiplos discursos. Est4 assim em
contante remontagem, reelaboracéo e reapresentacdo, coados e modificados atraves da
experiéncia pessoal da artista. A escrita, como vimos, sempre esteve presente nas obras
de Teresa Jardim. Na instalagdo de livros intitulada “poema”, os textos poematicos tém
um fio condutor com uma sensibilidade interior com vivéncias quotidianas e ttm uma
forte ligacdo com as pecas. Ha uma evidente alianca entre o desenho, fotografia e poesia,
num sentido memorial. A escrita aproxima-se, assim, da plasticidade da linguagem na
lenta modelacdo das palavras e no dialogo com outras materialidades, dai a escritora
sustentar “Gosto de escrever e faco com que as imagens sejam ponto de partida para a
escrita, ou seja, 0 que escrevo ndo é um texto a propésito da imagem, mas sim um texto

que parte da imagem” (Jardim T. , 2007, pp. 20-23).

%BA exposicio colaborativa com Domingas Pita “Semear ainda compensa...?” incide sobre as gentes do
concelho, expressando as experiéncias pedagdgicas e humanas que tiveram ao longo dos anos que
lecionaram no concelho.

109



Figura 18: Poema "(mulher que mostra a lingua)" de Teresa Jardim em dialogo cruzado com Obras Plasticas de
Filipa Venancio

Na exposi¢io “Dialogos cruzados no feminino”®°, na Galeria Marca de Agua,
além das instalacdes de autoria propria em dialogo com poesias SUAS, Teresa Jardim
estabelece um diélogo interartes com as obras de Filipa Venancio, nomeadamente com o
poema “(mulher que mostra a lingua)”'%. A autora resgata da obra plastica acima exposta
para criar versos que criam uma fusdo entre pintura e poesia e leva o espetador a

submergir na obra de modo a conseguir perceber, questionar e fascinar-se com o que V€,

®Exposicdo com a presenga de uma dezena de obras de artistas madeirenses femininas em dialogo com
autores e artistas internacionais como Mério Bismarck, Costa Pinheiro, Jalio Resende e S6nia Delaunay. A
exposicdo explora o universo feminino socialmente e historicamente em dialogos cruzados. JM (2020).
100« (mulher que mostra a lingua) ” é uma obra que foi revisitada de uma exposicéo de 2019, transmutando-
se para um poema-objeto, sendo que inicialmente era uma obra de cariz plastico acompanhada por versos
cortados do poema. Cf. Santa Clara, Isabel. (2021). “Teresa Jardim — A Diversidade como fio condutor”
in Pensar Diverso n° 8 (novembro 2021): Revista de Estudos Lus6fonos. Funchal: Universidade da Madeira,
p.109.
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I& e sente. A sua instalacéo poética dispbe-se de forma criativa, o que permite ao espetador
observar uma lingua evidentemente exposta.

A 27 de Janeiro de 2021, com “Dar a Palavra” na Galeria Espagomar da Escola
Basica e Secundaria Gongalves Zarco, a autora procurou, novamente, encontrar na poesia
a voz para uma partilha criativa. Do visual ao literario, da fotografia, imagem e desenho
a palavra em continuo movimento, cria-se um espaco para a memoria. Salienta Sandra

Ascensao Silva:

A Artista apela a uma criacdo enquanto interrogacdo do real. Uma metafora do
tempo, uma constru¢do poética permanentemente inacabada. A realidade tornada
visivel através da palavra, enchendo o espaco como se se tratasse de matéria
orgénica, materializando e desmaterializando um jogo de assimetrias plenas.

Exibindo desta forma a palavra, tornado-a legivel'® (Silva S. A., 2021).

Teresa Jardim, tal como nos diz o titulo polissémico, cede a palavra, num intimo
didlogo entre o seu trabalho e o visitante. Ela revisita a sua obra e articula 0os novos
trabalhos com os pretéritos, numa poética experimentalista de repeti¢cdo e de variacao
caracteristica de uma obra em constante transmutacdo: “narrativa do reencontro que
sempre se estabelece quando folheamos cadernos, arrumamos e rearrumamos trabalhos
mais antigos” (op. cit. Jardim, 2021, p. 108).

“Eu vivo Aqui” trata-se de uma exposi¢do que afirma a natureza individualista da
artista. Segundo José Tolentino Mendonca, no artigo de Luis Rocha sobre Teresa Jardim
(2001, p. 25), nas producdes da autora-artista metamorfoseiam-se rostos que vistos a
distancia podem parecer indiferentes e ironicas. No entanto, aludem ao terror de mundos
em contradicdo ao controle. Essa interioridade é uma caracteristica incontestavel da
artista, onde a sua arte é algo mais do que pictérico vai ao fundo da esséncia, a luz de
Rimbaud: a realidade é rugosa.

Em “Jogos de adivinha¢do” h& um entrecruzamento entre animais e figuras
antropomoérficas do imaginario artistico da pintora, uma mensagem figurada codificada
com inspiracdo onirica e racional. Assim, nas palavras de Teresa Jardim para o jornalista

Luis Rocha “o jogo tem qualquer coisa de racional, de pegar em imagens que, para mim,

01Citacdo retirada do Diario de Noticias da Madeira do dia 21 de Janeiro de 2021, disponivel via online:

https://www.dnoticias.pt/2021/1/22/247706-teresa-jardim-inaugura-exposicao-na-galeria-espacomar/
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fazem parte de um cddigo, e tentar interliga-los. De alguma forma, essas imagens séo

simbolos de uma linguagem prépria” (Rocha, 1997, p. 21). Como afirma Carlos Valente:

A sua pintura, gestual e incisiva, apresenta figuras hibridas e outros elementos
fantasticos. Tem vindo nas Ultimas exposicfes a abandonar a fluidez e
espontaneidade de trago iniciais para realizar uma pintura de cor plana, de jogos

formais e cromaticos sem abandonar, contudo, as tematicas anteriores (1999, p. 147).

Teresa Jardim € uma artista multifacetada e completa. Na literatura, revela uma
arte do dia-a-dia. No entanto, a producdo nao tdo 6bvia como possa parecer a uma leitura
menos atenta. Ela incita a interpretacdo e compreensdo da mensagem por detras de um
simples poema. Na sua poesia, 0 “objeto” literario ¢ um produto rasurado, modificado e
reaprendido, ao qual se atribui novas significagdes. Desenvolvendo-se e modificando-se
ao longo dos tempos, 0 poema na arte de Teresa Jardim também contém a ideia de
inacabado.

E uma literatura que ndo permanece no papel. Ela ganha outras materialidades e
abordagens no ambito plastico. A artista procura mesclar de forma natural mundos
diferentes, o plastico e o literario, e estabelece assim dialogos interartes muito singulares.
E uma arte “inexplicada”, porque o leitor/ espetador tem espago para tirar as suas proprias

conclusdes sobre 0 que observa e/ou I€.
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3. Concepcao, desenvolvimento e realizacdo do projeto

A literatura hoje ndo preserva a ilusdo classica
da pureza dos géneros, nem da romantica da
autonomia criadora do espirito, mas encontra-
se sempre hibridamente articulada em contato
com géneros nao-literarios e com meios de
comunicacdo e expressdo nao-discursivos.
Nesse sentido, o hibridismo é hoje o fundamento
e a regra para o0 escritor e no a excegao.
(Olinto & Shollhammer, 2002, p. 16)

A exposicdo literario-artistica em torno da obra de Irene Lucilia Andrade,
Guilhermina da Luz e Teresa Jardim surge da necessidade de explorar a producdo das
autoras e da-las a conhecer ao publico, evidenciando o seu contributo a nivel da literatura
e das artes plasticas. Tendo em conta o papel que estas artistas tém na cultura da Madeira,
0 projeto expositivo visa a promocéo do legado identitario e patrimonial que representa,
no contexto regional, a producédo das autoras.

Por um lado, esta re-abordagem vem fazer face a necessidade de insercdo de uma
vertente pratica no contexto desta dissertacdo, ja que estava planeada, inicialmente, uma
exposicao em formato fisico e presencial. Tendo em conta o contexto pandémico que se
faz sentir a nivel mundial, desenvolver novas possibilidades de interagdo com o publico
pode ser um contributo interessante para superar um obstdculo com o qual ndo
contavamos. Por outro lado, tornou-se um desafio maior.

Esta mostra em formato digital (que pode ser visualizada no seguinte link:
https://www.artsteps.com/view/60db39654463e2672e147b66/) surge de  modo

experimental, a partir do qual procuraremos defender uma proposta inclusiva e

unificadora do texto nos diferentes campos semidticos de multimédia e do audiovisual.
Pretendemos, igualmente, verificar se uma exposi¢do virtual tem mais adesdo do publico
do que uma exposicdo em formato presencial. Esta amostragem da informacéo,
estritamente reservada aos didlogos interartes presentes na obra das trés autoras, sem
desenvolvimento tedrico no contexto expositivo, visa fornecer ao visitante o0s
mecanismos basilares para uma melhor percecdo do didlogo que a literatura e a arte
podem estabelecer. Apesar de se apresentar em formato online, esta exposi¢do nédo sera
aberta, num primeiro momento, ao publico, tratando-se, apenas, de uma exposi¢do de

dados abordados nesta dissertacdo, em contexto académico.

113


https://www.artsteps.com/view/60db39654463e2672e147b66/

Esta exposi¢do enquadra-se no ambito do Mestrado em Gestao Cultural, dado que
este ciclo de estudos pretende desenvolver na teoria e na prética conceitos relacionados
com a gestdo e organizacdo cultural, fornecendo as ferramentas necessarias para o
exercicio da profissdo de Gestor Cultural. Este ciclo de estudos coloca o formando na
posicao de gestor e convida-o a encontrar formas criativas e vidveis de gestao artistico-
cultural, salientando, assim, a importancia da promocdo e divulgacdo da cultura. Este
trabalho dialoga, ainda, com o campo mais especifico que é o da Gestdo Cultural da
Literatura, j& que tem como intuito a divulgacdo da obra artistica e literaria das autoras,
incentivando o publico a leitura da sua producao.

A obra literéria de Irene Lucilia Andrade, Teresa Jardim e Guilhermina da Luz da
conta de inimeros elos que podem ser estabelecidos, quer intertextuais, quer interartes,
quer ao nivel do resgate da memoria passada. Na producdo de Teresa Jardim e Irene
Lucilia Andrade, ha uma evidente referéncia ao universo mistico da “ilha” que inspira e
as incentiva a perpetuar as memdrias do passado. Por sua vez, Guilhermina da Luz assume
as suas raizes africanas, pais que a viu crescer, e estabelece na sua arte um debate com
aspetos sociais, politicos e emocionais, vindo a sua escrita a contar pequenas historias de
pessoas e culturas que a marcaram.

Pretendemos dar a ver/ a ler/ a sentir as textualidades poéticas e o seu didlogo com
outra sensibilidade artistica de modo a entender a dimenséo plural da producdo de trés
propostas e mostra-las em diferentes modos de interacdo com diferentes publicos. Desta
forma, no cruzamento do que sdo os estudos culturais e literarios aplicados a gestdo
cultural, procuraremos contribuir com acbes concretas que levem ao estudo destas
modernidades, bem como a divulgacdo das mesmas.

A exposicao ird apresentar a dimensdo poética das pinturas e a dimensdo plastica
da poesia das trés autoras, fornecendo ao visitante diversas possibilidade de ver e perceber
as (re)escritas e composi¢oes picturais. Ela explorara o didlogo entre a poesia e a pintura
de forma a entender as interferéncias interartes e as transversalidades destes dialogos no
feminino, dando a ver a forma como a criacdo visual e a criagcdo poética se entrecruzam
e, de certo modo, se complementam.

Para acompanhar a exposic¢do foi projetada uma visita guiada, onde é plausivel de
encontrar uma explicagdo sumaria sobre a mostra. Esta documentacdo evidencia o dialogo
interartes nestas escritas, servindo, sobretudo, como acompanhamento para o visitante. A

visita guiada projetada sera pois uma mais-valia, dado que contribuird para uma melhor
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interpretacdo do que sera observado, deixando, igualmente, espaco para o visitante
absorver, analisar e interpretar a produgéo apresentada.

Tratando-se de um evento em formato digital, o prazo de visita € ilimitado. O
visitante, sempre que tenha interesse, pode aceder a exposi¢do. Esta possibilidade virtual
permitira, ainda, que (re)veja, analise e (re)avalie, questionando e interpretando os dados
ao longo das vérias consultas que pretenda fazer.

Esta ideia de exposi¢do permanente com recurso aos media pode trazer problemas
associados, tal como a desatualizacdo dos dados. Por um lado, deixaremos claro que a
exposicdo € um produto “inacabado”, elaborado no &mbito de uma dissertacdo. Por outro
lado, podemos regressar ao projeto, incluindo novos dados, fazendo desta exposi¢cdo um
work in progress, que pode, alias, vir a ser continuado por outros estudiosos da obra das
trés autoras-artistas.

Em todo o caso, este projeto expositivo convida o visitante a emergir na obra de
Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim, criando as condi¢fes que
garantam uma experiéncia Unica e diferenciada. Salientamos, sobretudo, que procuramos
adaptar o projeto a pessoas com deficiéncia visual, através da criacdo de legendas
pormenorizadas nas pecgas apresentadas, que permitam que eles possam ter uma nocao
das diversas imagens presentes na exposi¢do e 0 modo como elas dialogam entre si. Este
é, sem davida, um dado relevante porque é nossa intencdo que o projeto tenha uma
vertente inclusiva. Considerando que a tecnologia estd cada vez mais evoluida, esta
exposicdo procurard levar a cultura a todos os interessados, independentemente da

condicdo fisica, entregando ao receptor-leitor uma mensagem acessivel e percetivel.

3.1. O Projecto: Escolha de Espaco Virtual

Apesar de o mundo digital ndo ser algo concreto, ele segue a mesma estrutura que
a escrita, exige um codigo, literario no caso da literatura, binario no &mbito tecnoldgico.
Este mundo abstrato, fruto de softwares e hardwares, proporcionou ndo sé novas formas
de divulgacdo literaria, como propiciou o desenvolvimento de novos géneros literarios,
tal como o0s poemas visuais, patentes na obra literaria das autoras em estudo. Como nos

diz Duarte a este respeito:
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Quando as imagens e as palavras saem do papel e sdo visualizadas em uma tela, a
obra poética deixa de ser estatica e incorpora 0 movimento e as sonoridades gracas
aos recursos de um software especifico que configura um discurso virtual,
eletronico-digital e, portanto, diferenciado. O hibridismo entre palavra, imagem, som
e tecnologia é uma experiéncia anterior a popularizacéo da internet. (2010, p. 59).

Considerando a sua realizagdo em formato digital, a exposi¢édo conta com uma

estrutura automaticamente projetada na plataforma online artsteps (www.artsteps.com/).
O espaco contara com 4 salas, subdividas consoante as tematicas analisadas no segundo
capitulo da dissertacdo. Decidiu-se optar por uma organizagéo por niicleos!®?,

Inicialmente explorar-se-a o didlogo intertextual da poesia das autoras com outras
referéncias textuais, quer por meio de alusdo, quer por meio da citacdo. Esta
intertextualidade evidenciada no corpus das trés autoras em analise, permite, por um lado,
dar uma certa complexidade subjetiva ao texto das préprias escritoras, €, por outro lado,
evidencia um didlogo com outros textos e autores, permitindo ao leitor ficar a conhecer
um patrimonio rico e diverso.

Num segundo momento, explorar-se-a didlogo interartes da poesia com a pintura,
escultura e outras formas pléasticas, quer com obras de autoria propria, quer com obras de
outros artistas a que as escritoras recorrem para complementar os seus textos. No corpus
literario das autoras este didlogo surge de forma diversa. De facto, certas obras plasticas
influenciam a escrita do poema, enquanto que, em outros momentos, a obra plastica surge
apos a elaboracdo do texto. A multi-significacdo do texto € mais evidente na obra de
Teresa Jardim. Com efeito, a autora-artista socorre-se do objeto literario in(acabado) e
atribui-lhe novas significacdes no ambito plastico. Em Irene Lucilia Andrade, evidencia-
se a obra plastica como fonte de inspiracdo para o texto e/ou como complemento literario.
A autora aproxima-se de Teresa Jardim e Guilhermina da Luz pelo facto de alguns dos
seus poemas serem acompanhados por ilustracBes préprias, bem muito evidente no
Corpus literario de Guilhermina da Luz.

Num terceiro momento, dar-se-a destaque aos caligramas e/ou poemas ilustrados.
Neles, as autoras buscam transmitir ao leitor a mensagem através do “uso visual” de
formas escritas. Este uso visual é interessante na medida em que pede ao leitor tempo

para ler e absorver a mensagem. Este mecanismo é usado com maior frequéncia na escrita

102 Cf. Printscreens presentes nos anexos desta dissertagéo.
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de Teresa Jardim, que usa com fulgor a plasticidade das letras que formam imagens. Em
Irene Lucilia Andrade surge como uma experimentacdo de novas formas de escrita num
determinado periodo da sua carreira literaria e em Guilhermina da Luz néo foi possivel
encontrar esta visioplastia literaria.

Para além dos dialogos anteriormente referidos, neste projeto expositivo,
sublinharemos de que modo a memoria afetiva esta presente nos textos e servem como
fonte de inspiracéo para a escrita dos mesmos. Em Irene Lucilia Andrade e Teresa Jardim,
0 universo inspiracional é centralizado na ilha da Madeira, enquanto Guilhermina da Luz
resgata o seu passado experienciado em Africa. Recorrendo a cartografias diferentes, as
autoras ancoram a sua arte na memoria e usam-na no seu plano criativo.

Tendo em conta o leque de possibilidades que um espaco virtual oferece e o facto
de ndo haver exigéncia de recursos materiais, faremos uso das paredes de fora do edificio
como espaco criativo, onde serdo colocadas citacfes relevantes para o conhecimento e
aprofundamento da informacao referente a exposicdo. Estas citacbes das autoras retiradas
de noticias de jornais surgem inspiradas pela exposicdo este poema de Teresa Jardim, na
qual a autora fez uso das paredes do MUDAS. Museu de Arte Contemporanea da Madeira

para expor alguns dos seus poemas.

Figura 19: Planta do espago online expositivo artsteps
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Com espaco abrangente, esta exposi¢do em espaco virtual permitird que o visitante
percorra livremente a proposta apresentada online. Tendo em conta que se vive cada vez
mais de forma apressada nos tempos atuais, € nossa intencdo contrariar o frenesim da
realidade quotidiana. Assim, o visitante podera ter tempo para ler, reler, aproximar-se dos
artefactos ou ver a distancia este projeto expositivo. Ndo ha motivo especifico para a
escolha da estrutura deste espago, mas, atraves de uma analise das predefini¢des presentes
no artsteps, considerou-se que um edificio virtualmente programado e composto com 4
salas de tamanhos iguais seria a melhor opcao para esta mostra expositiva. E de destacar
que, muitas das vezes, o espaco tem influéncia na matéria de trabalho artistico. Com
efeito, ha que ter em conta o espaco e a preocupacado conceptual do artista, porque a obra
¢ criada, concebida e pensada consoante o lugar (ex: Teresa Jardim — “Pulmio de
Papel”®®). No entanto, neste trabalho, tratar-se-4& de uma exposicdo de dados
investigativos, dai que o espaco, apesar de ter influéncia, neste caso particular nao
influenciara a forma e os objetivos que pretendemos transmitir para o visitante. Apesar
de ser apresentado de forma completamente diferente, esta reproducdo de texto e obras
plasticas deslocara a obra para outro contexto, reativando a experiéncia original em meio
diferenciado em contexto online e ndo presencial.

Relativamente as obras escolhidas, decidiu-se utilizar aquelas que melhor ilustram
os dialogos intertextuais e interartes, organizando o espago expositivo por ordem de
nascimento das autoras.

Na primeira sala dedicada aos dialogos intertextuais selecionou-se o poema
“Fotografo a La Minuta” de Irene Lucilia Andrade, que dialoga com o texto “Ilha dos

Amores” de Luis de Camdes; o poema “o alfabeto escreve com que a lembranca se

103Na exposigdo “Pulmio de Papel”, inserida no conjunto de Partilhas Francas, Teresa Jardim escolheu a
Capela da Boa Viagem como espaco de atuacdo pelo facto de ser um espaco pouco convencional, onde a
urbanidade respira contemporaneidade nas camadas de insularidade e tempo que desperta incontornaveis
narrativas na mente do espetador. No espago em questdo, coabitam imagens religiosas com paredes
resignificadas de arte contemporanea da autora, onde tudo fala, resgatando os sentidos e a memoria da
cidade velha, do Mercado dos Lavradores, os cheiros e ruidos de histéria e vivéncia. Para TJ é um remontar
a memoria individual e coletiva de uma vida de estudo no liceu, onde viu e absorveu os pormenores dos
lugares, das pessoas, as particularidades das palavras soltas, o riso e o siléncio, numa geometria de quadros
toponimicos do urbano das ruas que insistem em repor a meméria visio-gréfica. (retirado do catalogo da
exposicao “Pulmao de Papel”).
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escreve” de Guilhermina da Luz, que evidencia pontes com a poesia de Irene Lucilia
Andrade e com a obra Agua de Mel e Manacé; e o poema “Boca da Corrida” de Teresa
Jardim, com ligac&o a obra literaria de Herberto Hélder.

Na sala dedicada aos dialogos interartes, optdmos por abordar esta tematica
segundo duas formas distintas: o dialogo com obras de outros artistas e o didlogo com
obras plasticas da sua propria autoria. Relativamente ao didlogo com obras pertencentes
a outros artistas, seleciondmos o poema “O grito”, de Irene Lucilia Andrade, que descreve
0 quadro Guernica de Pablo Picasso, assim como o poema “Mulher-sono (com imagens
de Paula Rego)”, de Teresa Jardim, em didlogo com o Universo Disney da obra plastica
de Paula Rego. Relativamente ao didlogo com obras plasticas da sua autoria, escolhemos
o poema “Emigrante”, de Irene Lucilia Andrade, o poema “C” (p.19), de Guilhermina da
Luz, e o poema “as palavras caem do céu”, de Teresa Jardim, texto esse que conheceu
uma (re)abordagem e a poesia deu origem a obra plastica.

A terceira sala ficou reservada aos caligramas/ poemas ilustrados presentes na
obra poética das autoras. Tendo em conta que, na nossa investigacdo, ndo encontramos
esta proposta poética na obra literaria de Guilhermina da Luz, este espago contém apenas
textos de Irene Lucilia Andrade e de Teresa Jardim, duas autoras que, com alguma
frequéncia, fazem uso deste modo de expressdo literaria. Optamos pela exposicdo de
“dois caligramas sobre a eterna demonstragdo de amor”, de Irene Lucilia Andrade, e 0s
poemas “avido”, e "arvore" de Teresa Jardim. Além disso, inserimos uma citagdo de
Aquien sobre os caligramas, para que o publico pudesse, de imediato, perceber o contexto.

Na ultima sala, foi dado destaque ao universo memorial evidente na obra literaria
das autoras em estudo, quer o passado experienciado na ilha, no caso de Irene Lucilia
Andrade e Teresa Jardim, quer as vivéncias em Africa, no caso particular de Guilhermina
da Luz. Para esta exposi¢édo, escolnemos o poema “Ruas do Funchal”, de Irene Lucilia
Andrade, 0 poema “a minha caixa de lata?”, de Guilhermina da Luz, que evidencia esse
apego ao passado vivenciado em Africa, assim como o poema “eu vivo aqui”, de Teresa
Jardim.

Como referimos anteriormente, este projeto visa constituir um arquivo literario-
artistico de acesso livre em torno da producdo de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da
Luz e Teresa Jardim. Pretende-se que seja 0 ponto de partida para novos projectos,
nomeadamente os que venham a analisar, de uma forma mais aprofundada, a producao

das autoras-artistas. Independentemente das reinterpretacGes das suas obras, este trabalho,
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efetuado no ambito da Gestdo Cultural, procurou inovar ao expor, pela primeira vez, em
versdo online, textualizagOes de trés autoras-artistas. Procuramos, pois, ir ao encontro dos
objetivos do ciclo de estudos ministrado na Universidade da Madeira. Na verdade, com
esta exposicdo no ambito digital, pretendemos que seja uma ferramenta didatica e
dindmica, uma “casa” da memoria e da divulgacdo de um patrimoénio relevante. Como

nos diz Derrida:

le sens de «archive», son seul sens, lui vient de I'arkhefon grec: d'abord une maison,
un domicile, une adresse, la demeure des magistrats supérieurs, les archontes, ceux
qui commandaient. (...) les archives ne pouvaient se passer ni de support ni de
résidence (1995, pp. 12-13).

Manter viva a memoria colectiva e cultural faz parte do trabalho do Gestor
Cultural, como pudemos sublinhar no 1° capitulo da nossa dissertacdo. Cabe ao Gestor
Cultural encontrar formas de contornar os obstaculos para oferecer um projeto ao publico
delineado com a devida antecedéncia. Os percalgos existem e ha que encontrar solugdes.
A proposta encontrada permitiu-nos descobrir inumeras plataformas e contribuiu,
também para novas aprendizagens.

Este trabalho préatico visa entregar a comunidade tracos de cultura e de identidade
evidentes na obra artistico-literaria de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e
Teresa Jardim, permitindo que outros mundos e comunidades descubram um universo
rico e diverso que se expressa na sua producdo. Fixar em arquivo escrito e virtual é
importante na medida em que ira, efetivamente, difundir a informacdo sobre as
textualizacGes das suas obras, dando a conhecer em rede o trabalho das autoras através de
um enquadramento metodoldgico. Esta exposicao disponibilizara em portugués, de modo
gratuito, a informacdo para os interessados na visualidade literario-artistica da obra das
trés autoras. E nossa intencdo, futuramente, dar a conhecé-las em inglés e possivelmente
em espanhol para assim pensarmos nas comunidades de diaspora ou de publicos falantes
diferenciados.

Na concecédo desta mostra expositiva, procurou-se encontrar através das diversas
pesquisas 0 modelo mais adequado para o trabalho que se pretendia apresentar. Nas
pesquisas efetuadas na internet foram encontradas varias ferramentas essenciais. No

entanto, muitos dos websites exigiam o pagamento de um plano mensal e/ou anual para
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trabalhar na plataforma. Outos que ndo exigiam qualquer pagamento ndo eram téo

Intuitivos quanto o artsteps.

E de destacar as seguintes plataformas:

e O Google Open Gallery oferece ao utilizador a possibilidade de criar exposicoes
gratuitas através do upload de videos e imagens;

e O Open Exhibits permite que o visitante interaja, gratuitamente, com o objeto;

e A Emaze é uma plataforma paga que fornece os meios para importar videos,
imagens e sons para uma area 3D digital,

e O CoSpaces Edu permite ao utilizador anexar imagens em parede 3D de forma
gratuita, mas tem, também, uma vertente paga;

e O Omeka é um sistema pago que permite a montagem de uma exposicdo de
arquivos digitais;

e O CONTENTdm é um software de administracao de uma colecdo de fotos digitais;

Para além disso, verificou-se, ainda, a existéncia de viewing rooms como o arteref
e Brasil 3D.

Escolheu-se o artsteps por ser aguele que, na sua generalidade, oferece 0s meios
necessarios para concretizar este projeto. A plataforma artsteps € uma ferramenta online
disponivel para todos os browsers e permite criar exposicdes e/ou galerias em 3D (trés
dimensGes). Trata-se de um mecanismo que veio permitir que os artistas exponham as
suas obras em formato digital, criando espaco para a divulgacdo das mesmas para o
publico em geral. O artsteps € intuitivo e permite ao utilizador a modelacgéo de exposicdes
tridimensionais (instalagdes, objetos) e bidimensionais (quadros, imagens) no
desenvolvimento do seu projeto. Além disso, fornece ferramentas para criar visitas
simples (o visitante pode percorrer o espacgo livremente) e/ou visitas guiadas (com um
percurso de orientacdo projetado pelo autor). As exposi¢cdes desenvolvidas, nesta
plataforma, podem ser visualizadas e visitadas via tablet, smartphone, através do acesso
aaplicacdo na Google Play (Android) ou Apple Store (iOS) e via browsers do computador

e/ou telemével.

O processo de criacdo na artsteps segue 0s seguintes 4 passos:

1. Definicdo do espaco atraves da criacdo do zero ou 0 uso de modelos predefinidos;
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2. Insercdo das pecas a expor (quadros, textos, objetos 3D);

3. Planificacdo da visita guiada caso seja necessario e publicacdo/ partilha com o
publico;

4. Criacdo do produto expositivo: o autor pode incorporar em sites web, blogues e
também pode divulgar nas diversas redes sociais (Linkedin, Facebook, Twitter e

Pinterest);

3.2. O processo curatorial

3.2.1. Curadoria e espaco expositivo

O processo curatorial tem evoluido ao longo dos anos. Cada vez mais, o artista é
convidado a participar no processo com o curador para um melhor entendimento da arte
contemporanea que vai ser exposta. Como diz Smithson: “Cultural confinement takes
place when a curator imposes his own limits on an art exhibition, rather than asking an
artist to set his limits” (1996, p. 154).

A curadoria provém do latim curdre e significa cuidar, tratar de um certo objeto
ou colegdo a que sdo atribuidos valores culturais e patrimoniais. O seu papel surge em
colaboragdo com o/os artista/s que estdo presentes na exposicao, mediando a informacéo
e apresentacdo segundo um enquadramento adequado fruto da interpretacdo critica que
ele tem da obra. Também ele pode ser responsavel pelo acompanhamento, edicdo,
producdo, controlo financeiro, garantia de meios necessarios para a exposicéo, bem como
e controlo das reproducdes escolhidas de modo a garantir um rigor fidedigno da
informacdo. Deste modo, o curador é responsavel pela tomada de diversas decisbes de
investigacdo, producéo e difusdo tendo que ter sempre em consideragdo a obra, 0 autor e
0 contexto que a recebe. Num mundo onde a difuséo da obra de arte através de diversos
meios (presencial e online) é cada vez mais frequente, o curador tem de ser capaz de
equacionar as diversas possibilidades e tomar as decisfes mais acertadas na hora em que
é curador de uma exposicéo e 0 meio que vai utilizar.

Esta exposicdo, em modo experimental, pretende entregar um produto de
qualidade ao publico. O espago escolhido ndo foi negociado. Foi aquele que consideramos
mais adequado a esta mostra. Optamos, ainda, por ndo determinar um tempo especifico
de duracéo da exposicdo. A escolha do espaco e fundamental na medida em que fornece
a base para que o curador e/ou artista organize a exposi¢do consoante uma ordem que
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faca sentido. Depois da escolha do espaco, foi necessario mediar as obras e 0s textos de
modo a perceber quais eram aqueles que faziam mais sentido para a mostra em questéo,
fazendo, por isso, uma selecdo apurada.

Considerando ser importante a montagem de acordo com uma ordem coerente,
refletimos acerca das diversas possibilidades de experimentar o espago expositivo,
trabalhando no @mbito de curadoria da exposicdo as melhores opgoes, quer na inclusao,
quer na exclusdo de obras a expor. Como fomos, simultaneamente, autor desta dissertagéo
e curador de exposicdo, tivemos liberdade de escolha, mas prezando sempre pela
coeréncia do trabalho, sequindo uma linha de raciocinio que conduzisse a exposicao de
alguns trabalhos das trés autoras-artistas.

De modo geral, foi necessario perceber a totalidade da obra literaria e artistica de
Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim, para selecionarmos uma
mostra que respeitasse o universo das autoras e no qual elas desenvolveram discursos
diversos que, por isso mesmo, permitem ao publico multiplas interpretacGes. Focdmos,
assim, na re(apresentacao) de obras existentes, procurando expor os dialogos interartes e
intertextuais, que dao titulo a esta dissertacao.

Qualquer exposicdo tem uma dimensdo publico-privada, na medida em que as
obras de cariz privado sdo expostas hum espaco comum/ publico, para que possam ser
fruidas pelo visitante, entrando, assim, no espaco artistico-privado do autor. Em todo o
caso, a obra/ instalacdo transforma o espaco numa peca artistica, levando o visitante a
experienciar, ndo sé a obra, mas, também, o espaco onde ela esta inserida. Como refere

Groys:

Anything included in such a space becomes a part of the artwork simply
because it is placed inside this space. The distinction between art object and
simple object becomes insignificant here. Instead, what becomes crucial is
the distinction between a marked, instalation space and unmarked, public
space'® (2009).

104Retirado  de  https://www.e-flux.com/journal/02/68504/politics-of-installation/,  consultado em
12/05/2021.
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Apesar de virtual, o espaco escolhido foi importante na medida em que conseguiu

contemplar todas as pecas que pretendiamos expor nesta mostra literario-artistica.

3.3.  Programacéo e coordenacao do projecto

O projeto em quest&o seguiu 0 seguinte cronograma:

e Procura da melhor plataforma para a realizacdo da mostra;

e Escolha critica das pecas e textos a estarem patentes na exposicao;

¢ Divulgacdo de uma data para abertura da exposi¢cdo em formato online;

e Montagem virtual da exposicao, posicionando os objetos nos espacos pretendidos;

e Andlise e recolha de resultados de visitas e opinides acerca do projeto;

Foi nossa inten¢do criar uma programacao geral aberta, sem um cronograma
especifico com datas, de modo a dar uma abertura criativa ao curador. Tratou-se de
garantir uma flexibilidade de trabalho, procurando, no entanto, ndo comprometer o
projeto através da fixacdo de algumas datas e prazos de entrega e divulgacdo do projeto.
Nesta mostra, quisemos manter uma reproducdo fidedigna das obras ja existentes,
substituindo a obra fisica e dando novas significagdes a mesma.

Organizou-se as obras e textos que seriam expostos de modo a ter qualidade e de
modo a que fossem visualmente adequados e ponderou-se a publicitacdo nas redes sociais
com reminders e convites para a exposi¢ao. Este ultimo passo é fundamental para garantir

uma maior adesao e visita por parte das pessoas.

Consideracoes finais:

A exposicédo sublinhou os aspetos interartes e intertextuais analisados ao longo desta
dissertacdo. Levando em consideragdo a importancia do Gestor Cultural e a gestao desta
Literatura e Artes Plasticas, procurdmos a promocéo e divulgacéo literaria regional, tendo
presente que uma exposicao virtual abre-se ao mundo e, por conseguinte, podera ser vista
num contexto mais alargado.

Tendo em conta as limitagOes encontradas ao longo desta investigacao, e que se

prendem com o contexto pandémico, este projeto virtual veio adaptar-se a situagédo
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mundial, uma vez que, a meio do nosso percurso, ainda ndo tinhamos informacéo sobre
o fim do confinamento provocado pelo virus da SARS-COV2. Assim, ndo sabendo se
poderiamos vir a atuar de forma fisica e presencial, foi necessario passar para 0 modo
virtual o ultimo passo do projeto. Desta forma, quisemos atingir publicos de diversas
idades, géneros e condi¢fes sociais, incluindo o maior nimero de pessoas, criando
mecanismos que permitissem a visita a todos aqueles que se interessam por estas matérias.

Acreditamos que, os visitantes possam sublinhar, com este modelo, os dialogos
multiplos que se materializam na obra literéria e artistica de Irene Lucilia Andrade,

Guilhermina da Luz e Teresa Jardim.
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Conclusao

Na producdo de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim, é
claro o dialogo interartes. O contacto com as duas areas - a Literatura e a Pintura - foi
uma constante no percurso destas autoras-artistas, pese embora o facto de se revelar mais
continuo na producéo de Teresa Jardim. O trabalho que desenvolvemos procurou, pois,
as relac@es do texto com o plano visual e a visualidade da escrita, em particular no campo
da producéo poética. Foi nosso proposito explorar de que modo os diélogos plurais se
encontram representados na poesia e na plasticidade artistica das autoras, desenvolvendo
0 nosso estudo, ndo s6 num ambito de analise textual, mas, também, numa vertente
pratica.

A Literatura e as Artes Plasticas sdo duas areas que, apesar de distintas,
apresentam algumas similaridades, dado que fazem uso do processo ecfrastico de
descricdo de um objeto/imagem, embora recorrendo a mecanicas de trabalho distintas (o
codigo literario versus materiais plasticos). Esta relacdo é evidente na obra das autoras,
como tivemos a oportunidade de sublinhar. Na producdo poética também fazem uso da
descricdo de espacos - reais ou imaginarios - e essa atencdo permite-lhes manter viva a
memoria de um povo ou de um lugar. Também, assim, resgatam a paisagem de um
passado utopico. Trata-se de revelar as inimeras alteracdes que a modernidade impds.
Esta fixagdo escrita dos “retratos de memoria” sdo importantes, na medida em que
perpetuam estas informacBes identitarias e paisagisticas para a futura geracdo.
Procuramos, entdo, sob o signo da intertextualidade encontrar sentidos de leitura na
Literatura e na Arte que 0s textos das trés autoras-artistas congregam.

Se 0 texto propde modos de “ver”, a observa¢dao de uma obra de arte aponta,
desigualdades, para varios sentidos de leitura. O alargamento do di&logo entre linguagens
levou-nos, por conseguinte, a procurar entender o caracter interartistico da producéo de
trés personalidades relevantes no contexto cultural da contemporaneidade insular. Ao
longo da investigacdo, fomos percebendo as relagGes entre imagem e palavra e 0s modos
especificos de cada uma das autoras-artistas. De facto, cada escritora estabelece, de forma
diferenciada, pontos de contacto entre a escrita e as imagens, entre Literatura e Pintura,
mais concretamente.

Esta confluéncia entre linguagens distintas, que recua a épocas remotas, ocupa no

presente da producéo de Irene Lucilia Andrade, Guilhermina da Luz e Teresa Jardim um
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destaque claro. Percorrer a obra delas implica, efetivamente, uma leitura plural e entender
a polifonia de uma producdo que relaciona texto/imagem, ora atraveés de uma
intertextualidade explicita, ora implicita.

O dialogismo, ora mais exposto, ora mais subterraneo, revela a visualidade da
escrita ou a representacdes de sentidos expressas na arte plastica. Assim, foi nossa
intencdo destacar essas relagfes, levando ainda ao publico uma amostra destes elos,
reinventados pela arte de trés vozes incontornaveis do panorama regional.

Considerando a importancia do Gestor Cultural como mediador e promotor da
cultura, a sua intervencao sociocultural € imprescindivel para promover, divulgar e
preservar o patrimonio literario e artistico. Manter viva a memoria das autoras e relevar
0s ecos que a obra delas sustenta foi o foco central desta dissertacdo. Nela, procurdmos
demonstrar a importancia destas vozes e destes ecos no panorama artistico-literario
regional, salvaguardando a memoria desse contributo para geracdes procedentes. Apesar
das dificuldades encontradas ao longo do processo investigativo, foi possivel obter um
Corpus relevante que nos permitiu evidenciar o modo como as Artes Plasticas e a Poesia
estabelecem relagdes incontornaveis.

No contexto da pandemia de SARS-COV2, na impossibilidade de realizar uma
exposicao em contexto presencial, procuramos explorar a vertente pratica dos dialogos
interartes presentes na obra das autoras numa exposi¢do virtual na plataforma artsteps.
Este confluir de informacdes tedricas e préaticas exige que o Gestor Cultural seja mais do
gue um simples gestor. N&o raras vezes, €, também, um curador que efetiva na pratica o
que desenvolve ao longo de uma investigacdo. Foi assim que procuramos operar. Ao
longo do terceiro capitulo, apresentamos, pois, 0s passos seguidos na concecdo,
desenvolvimento e realizacao do projeto. Estamos conscientes que se trata de um trabalho
exploratdrio, mas procurdmos estabelecer metas para que a exposi¢do pudesse realizar-se
dentro dos prazos pretendidos.

A dissertacdo finaliza com a apresentacao de algumas consideracfes gerais sobre
0 estudo da obra das autoras e sobre o processo investigativo, incluindo uma secgéo
destinada & bibliografia utilizada ao longo do nosso trabalho e uma seccao reservada aos

Anexos.
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Printscreens da exposic¢ao online

Sala 1:

Fotégrafo "A la minuta"

Na lea do jardim De riso preguicoso
corre 0 menino os estrangeiros
mal segura o passo incerto vao colher em seu vagar
miudinho por entre as flores
por um brinquedo, a flor perfumes tropicais
seja o que for, € coisas mais
uma bola, um passarinho. que ha na llha dos Amores.

Vestidos de ilusao
passam 0s Noivos.

Ao domingo o céu clareia
vagamente.
Fecham estrelas na mao

~ eocoracdo

0 alfabeto escreve com que a lembranga se escreve

por outros desenhada
lembranca é comemoracio
€ brinde
comemoragao é homenagem
e homenagem é sempre festa
e festatem enfeites namente e no corpa legada
tem musica e tem danga
tem abragos
tem doces e tem salgados
tem presentes
e discursos dos convidados
_desta que recorda outras festas
éonaci
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Bocada Corrida

Mesmo antes de avistar o trilho
mais dificil se tornou a subida, ainda tentei
contar os degraus ao coragao pesado.
Nao restou outro remédio
senao deixar para tras
a Poesia Toda de Herberto Hélder

basalto
prestes a despenhar-se
sobre o vale do Curral das Freiras,
no fundo dos meus olhos
verdes.

OGrito
© nome verdadeiro da guerra é o grito

asombra guarda assustadores e
ninguém sabe que liberdade ou dor fovaso de petinizs que lp

proclama o nome da guerra.

sobrard sempre Guernica nos olhos dos vivos
a exibir a estética do ignébil o disfarce
em rosto humano do anjo abominével
antinomia do monstro portador da luz
obsessiva anunciacao do 6dio, o vulto

tenebroso a arfar sobre o pequeno riacho verde

ordena-lhe o desvio do leito do pais
o traco do destino o limite sinistro da razdo e do projecto.
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\ =

Mulher-Sono (com imagens de Paula Rego)

Se tivesse uma filha
mostrava-lhe como fiar
e desfiar um novelo,
para que fosse mais desconfiada
com a vida que leva.
Ensinava-lhe desde o berco
adar utilidade a tudo: 2 Branca de Neve
como toalha de mesa, ao nariz do Pinéquio
para colher peras abacates, etc.
Viver seria mais simples paraela
~ do que tem sido paramim.

Mulher-Sano (com Imagens de p:

Se tivesse uma fliha
mostrava-he coma fiar
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zverdd

1O

ninguém sal
prociam

sobirard sempre !
aexbir aest

#m rosto hur
antinomia do
obsessiva ap
tanebroso aarfay

okl

g e

que d3o poemas; olhos
de cFiancas irreqy

passaros
durant

ainda nao nascer.
ar e as nuvens antes das prin
algos debaixo d

dos dadas com

7505, 05 53D
5 volume -, para atraves
papel. Nio rias se

m. Como sabe
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Dois Caligramas sobre a eterna demonstracio de amor

Aviao
Gostas
de brincar
com as palavras

desenhar nuvens no céu
E aisso que chamas poesia?”
"Jogas palavras ca para fora, eu deixo-me cair dentro de ti como
um avido de papel.
Silenciosa, respeito o teu siléncio
de escultura. E aisto que chamo
poesia, ha também uma mulher
sentada sobre resmas de
papel, a cabeca envolta
em ar, a mao sob
0 queixo, o colo
de remendos
pal
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: 0
TeSPira o corpo das ryas.

Cheiroalilas e orquidea
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Ruas sentes

A minha caixa de Lata

Mas a minha avé Maria

'Eu tinha feig6es de branca ndo me conseguia amar
pele e cabelo de negra Esvaziou a minha caixa
Talvez isso me livrasse meu cofre sem cadeado

guardia dos meus segredos
Fiquei sem fotografias

sem diregoes

sem contactos

m abandono maior
‘orfanato qualquer

Destruiu o meu passado
com dez anos de vivéncia
oferta da minha Avé
Daminha Avé Janudria
que desistiu de mim

por amor e meu tormento

parame salvar a vida
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frases, de odores, de paladar :
5 cinco sentidos 52
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Poemas com dialogos intertextuais

Irene Lucilia Andrade

(2002). Agua de Mel e Manacé. Porto: Campo das Letras, p. 62 - 63

a casa ndo se sabe

existe s @ medida do desamparo
guando se vem da cidade

do lugar largo doutros saberes

a casa fala-nos

das coisas que ndo se aprendem
porque pertencem a um distante

conhecimento

é

mais que um espago

o interior duma semente
amago de sentires compactos
onde os objectos florescem

e nos pressentem

e nos perfumam

arrumamos a sacola do futuro
e folneamos um a um

0 canto dos passaros

as folhas da anoneira

os livros de Pascoaes

desenhamos as paisagens
com rios

antes de descobrirmos
de que linhas se fazem

as veias da ribeira.
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Andrade, Irene Lucilia. (2002). Agua de Mel e Manaca. Porto: Campo das Letras,

p. 74

0 teu hélito cheira a madressilva
¢ do coracao que sai como as cantigas
pequenas violéncias no afinar da voz

sobre histérias de amores desencontrados

dizes-me que as flores sdo o mel que resta

do que as abelhas ndo podem conduzir na aragem
todas as coisas te falam de uma guitarra

qualquer zumbido te invade a garganta

e 0 som que soltas é de um fado antigo

"ndo pegas demais a vida”
alguém te prometeu a musica

Como heranga transfigurada

nunca dantes falaras desta delicada confidéncia
O que esqueceste em ti e 0 vento te dedilhava

nas cordas do corpo

ainda hoje me contas

como era indomavel essa forca do peito
Sonoridades aninhadas no balanco

pianinho da voz ou altas e rigorosas vibragdes
bebendo as correntes

e o halito dos poemas.
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Coelho, Leonor Martins (coord.). (2021). Insularidades , Rotas, Gentes, Lugares.

Porto: Edi¢des Afrontamento, p. 7

Inscrevo-me neste circulo de assombros
nesta rotunda de gritos

neste arvoredo de cantos.

Sou daqui pela febre dos olhos

e a circulacdo dos passos a volta do mar
nas praias cinzentas de calhau rolado
onde os pés sdo peixes afirmando

roteiros incontaveis.

Memodrias tragico-maritimas

de velhas e sonhadoras naus

passam ainda por aqui:

E vé-las a romper o tule das manhés

nas miragens tragadas no interior dos nevoeiros
- telas do espanto que o mar ainda guarda

para pecados meus.

E a volta do circulo este canto de arvores
que se algca a um azul sem fim

umas montanhas rutilantes

a ternura de uns bracos

um amor de frutos prenhes

um tédio de reconditos desejos

um éxtase de sol e flores

magnifico

e perverso.

Aqui me inscrevo
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pedra explodida de magma e sal.
- Insula de inauditos pavores

e dormentes flechas de alegria.
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Guilhermina da Luz

Luz, Guilhermina da. (2009). "o alfabeto escreve com que a lembranca se escreve'
em Coelho, Leonor (coord.). Margem 2 - Irene Lucilia Andrade: uma voz na

margem. Funchal: Camara Municipal do Funchal - Departamento da Cultura, p.77

24473
== iz Irene Lucilia

B
o

(em Agua de Mel e Manaca)
No ultimo dos sete dias

De viagem de alguns anos
Lembranga € memdria

é inspiracédo

memoria

selectora

que consoa

dores antigas magoas novas
inspiracao

presenca incisiva da infancia
tatuagem indelével

por outros desenhada
lembranca é comemoracao

é brinde

comemoragdo ¢ homenagem
e homenagem é sempre festa
e festa tem enfeites

tem mdsica e tem danca

tem abracos

tem doces e tem salgados
tem presentes

e discursos dos convidados

desta que recorda outras festas
omissorio é o nacimento

da memoria primeva

na mente e no corpo legada
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memoria que retorna sem aviso
rituais repetidos sem perdéo
lembranca de cenérios tdo antigos
mistério e temor desconhecido
tempestade

escuriddo
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Teresa Jardim

“Quem ri por altimo” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa: Assirio &
Alvim, p. 21

Conversas inacabadas atraem outras conversas,
os labios contraidos escondem

0s meus dentes posticos de cdo-que-morde.

Sorrio com os olhos, seduzo-te, apanho-te

como um céo-que-morde

Depois exponho os dentes-do-riso e rio muito.

“Osso duro de roer” in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora, p.
259

Demorei a responder

a tua pergunta (deves ter dado por isso);
na verdade, escrevo menos

do que nos tempos de lume solto;

dias de papel, lapis e borracha frenética

- poesia ha méo

Leio muito mais, ao ouvido

[sem preferéncias de leitura]; evito
rocar pelos versos em voz alta.
Dos olhos a boca

muita coisa se perde, sabes bem.

Em siléncio, escrevo

seguro 0s 0ssos moles do poema
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até soarem a 0sso duro

de roer, presséo insuportavel nos ouvidos;
escrevo [sem preferéncia de leitor]

de cabeca a frente

da foite.

“Pao de cada dia”, in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora, p.
261

Dobro a lingua

para dentro da escrita; amasso
estico, corto a massa

- preparo o pao

redondo como a minha cabega.

A minha cabeca

redonda, é contemporanea deste
planeta redondo, em forma de péo
seco, de um dia para o outro

- “0 pao de cada dia”.

“A cabeca em agua”, in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora, p.
265

Se queres saber onde vivo

0 que escrevo, para que lado durmo
vem comigo

edificar este casario branco, as janelas
e as cortinas; 0s sapatos sonoros

a tempestade de sonhos

- nozes caidas
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por nada, a memoria da cal e o pigmento ocre
a desbotar, a envelhecer com as casas
com os donos das casas; as sombras
das casas solitarias

- palavras

fora do poema, sem controlo

[“em casa de ferreiro espeto de pau”].
Vem.

Ou, se preferires, abre o Google Earth
escolhe uma imagem de satélite

(com a llha onde vivo)

e, imagina-me, ali em baixo

mal equilibrada sobre um perna

pé

de terra

a cabeca em agua.
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Poemas com dialogos intratextuais

Irene Lucilia Andrade

“Cidade do funchal” in Andrade, Irene Lucilia. (1986). Ilha que é gente. Funchal:

Secretaria Regional do Turismo e Cultura, pp. 26 - 27

Minha noite assombro, meu dia acordado

gene do meu canto, voz inicial,
minha paz, meu grito, meu lar desejado

memoaria de funcho tornada Funchal.

Aroma distancia, cor jacaranda
cidade da ilha, umbrais a sonhar.

Desejo em promessa que 0 amor me da

na curva do abraco que a terra da ao mar.

N&o quero dizer-te
palavras a toa,

tdo loucas cantigas
que o canto me doa.
Mas quero que saibas
por me ouvir cantar,
6 minha cidade,

que te sei amar!

Teu olhar-janela ao sol oferecido
miradouro d'astros, pedra-coracao.
Teu rosto-mosaico em verde embutido

- retrato que trago de recordacéo.

De noite improviso de estrelas caidas

de dia moldura de frias rotinas.
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Com poeira d'ouro de esp'rangas moidas

recomponho a talha das tuas esquinas.

O pé dentro d'agua, o peito no vento,
um cesto de flores, um bracgo na serra..
Deus queira que 0os homens que amam a tempo

descubram teu corpo de sol e de terra!

Andrade, Irene Lucilia. (2002). Agua de Mel e Manaca. Porto: Campo das Letras,
pp. 97 e 98

onde quer que estejas
nao és s6 um breve sentimento
mas um rastro incisivo

de memoria incandescente

quem diria

que saberias por mim estas coisas eternas

Os manacas celebram o fulgor do roxo
no canto do quintal

flores de ontem de hoje e de amanhé&

digo sim que a voz nao se atrofia

perante o que ndo morre

o0 longo terreiro afunda-se

nele esplendem os muros amarelos

e 0s balcdes de alvenaria

debruados de estreitas fitas vermelhas
assim a boca ou a palavra

que a reabilita no erigir da agua

agua de mel e manacé
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a ponte por onde cheguei

esta posta

o salgueiro chordo sobre a nascente
penteia as franjas

recebe o meu deslumbramento

e fico de corpo inteiro

no retrato intranquilo

desta impudica alegria.

Andrade, Irene Lucilia. (2002). Agua de Mel e Manacéa. Porto: Campo das Letras, p.
101

fico sem ter chegado ao fim deste caderno
tal modo de andar é s6 0 comeco
duma estrada que se percorre ao contrario

antes que 0s péssaros partam no outono

importa que o rosto se registe

porque tudo é um mistério

os olhos os caminhos

a gravidade do coracéo

0 alfabeto com que a lembranca se escreve
todo o percurso é uma dor

e um lampejo de jubilo

desde que me vestiram de pressagios
continuarei seguindo
por estas linhas de agua

€ manacas

uma poeira se ergue

como se fosse a nossa voz de outrora
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tudo outra vez se povoa de beirais

e pertencas felizes

tudo outra vez se parece

Com a hora em que acabamos de nascer.
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Guilhermina da Luz

Guilhermina da Luz no poema que introduz a obra Corpos de Penumbra,
referencia um texto publicado pela escritora na Revista Margem n° 4 de Setembro
de 1996 intitulado “Nem sombras nem ecos”

“Nem sombras nem ecos” in Revista Margem n° 4 —
Setembro de 1996, Imprensa Regional da Madeira:
Céamara Municipal do Funchal, pp. 56-57

Nem sombras nem Ecos

“Em seu redor nunca ha sombra

Nem sombras. Nem ecos

A sua volta brilham dez s6is
Os passaros do Céu

A Agua circula na sua seiva

A Terra integra 0 Seu corpo

O Ar alimenta as suas folhas

O Fogo brota por friccdo

Esta é a parte inteligivel da cantilena
murmurada por gentes daqui

Daqui e de além-Terra.

Por Povos sedentérios dos arredores. Por

Grupos ndmades sem destino certo. Por gentes

errantes de todos os Tempos e Lugares
Milhares sdo as bocas que a cantam. E
recitam. Segundo entoa¢cdes muito préprias ditadas

por ruidos brandos e rocagantes. Os sons baixos de

idiofones agitados por maos e corpos virtuosos.
As sonoridades lembram lamentos. Ou

recordam alegres sussurros. Melodicos. Hipnoticos.

Quem alguma vez 0s ouviu jamais 0s esquecera.

- E a voz dos mortos! , dizem uns.

- S&0 os sons da vida! , contrapdem outros.
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- E a brisa dos Céus! , afirmam alguns,

Seja como for ...

E a Mulher Velha atravessa a povoacao
A Mulher que mora na Arvores.
A Velha Arvore de nove bragos e nove raizes.
Os cées e as criangas acorrem. Ladeiam-na
Caminhando em estreita comunhao.
Sem ladridos. Sem estridéncias.
As mulheres e os homens estaticos. As bocas mudas. Os olhares diferentes.
O mesmo fascinio.
Sempre.
E o Sol volta a brilhar. A Chuva para. Faz menos Calor.
E o Vento. O vento vira aragem.
E a Aragem é perfumada.
O perfume de mil flores. O chilreio de todas as aves.
E a Mulher Velha atravessa a povoacao. A caminho de casa.
E a casa é a arvore.
Arvore Velha como ela. Sem idade.
Em seu redor nunca ha sombra.
Nem sombras / Nem ecos.

A sua volta brilham dez sois.
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Poemas com dialogos interartes

Irene Lucilia Andrade

Andrade, Irene Lucilia. (2002). Agua de Mel e Manaca. Porto: Campo das Letras,

p. 39

surpreende-me o poente
algumas arvores ao fim da vereda
e uma cangdo coroando as falésias

como uma lenda nérdica

havendo embora outros lugares
algumas pontes amarrando as margens
e igrejas no alto das colinas

marmores cintilando a chuva

escolho o rasgo do juvenil abraco

que enlaca uma letra indecifravel
robusta inicial gravada na coluna

duma lembranca antiga

a existéncia das formas

suspende toda a cor sobre as dguas

a hora € um suspiro cubico de Braque

fragmentando a persisténcia da tarde

o0 tanque onde as larvas se libertam

éa fecunda imitacdo do oceano imenso
um mosquito é uma inciséo no espaco
um respingo alado

um ruido secreto da luz
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Andrade, Irene Lucilia. (2002). Agua de Mel e Manaca. Porto: Campo das Letras,

p. 43

0 cdo sob as horténsias vigia a aragem
0 bulir suspeito

o rato célebre

que se esquiva

no tornadouro

muito de tal cenério
seria uma noite de Grieg ou Shakespeare

antes de ser daqui ou de ser minha

dispersam-se perfumes
incensos que as horas fazem arder

Nno escuro

Sibelius desce devagar
pelas gotas do sereno

ou serei eu na desmesurada boca
do tempo

bebendo o luar do norte

a musica transferida

de uma noite a outra

Sem que de mim soubessem
e no entanto eu la estivesse
na persuasao dos simbolos
afirmando no éter

O permanente regresso

a condicao da eternidade.
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Irene Lucilia Andrade in ILHA 2: p. 64

(Carta a um moinho)

Manha de olhar a colina amarela. ..

E uma clandestina saudade nos olhos.

Manha de emprestar a Fontvieille

uma mansa loucura de inventar moinhos.

Os ventos professam
nos retiros do vale
e os biblicos rebanhos dormem ha cem anos

nos redis das quintas suculentas.

Quem nesta manha

falara das heroicas mulas

pesadas de trigo e de sol?

Quem fara rolar as mos pela colina

a depsertar a memoria dos fenos?

- Alphonse, Alphonse

e 0 amor boémio das cigarras!
Alphonse, poeta-rei

no seu palacio-moinho.
Alphonse, Alphonse moleiro

de palavras e estrelas!

Breve manhé de pensar
velhos ventos e searas
balir de rebanhos livres

trotes de mula fugida.

164



Provencas de cada um
Fértil vale, altos ciprestes...
E um doce e maduro geito

De reinventar a vida.

Arles, 1972

Irene Lucilia Andrade in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora,
p.. 27

abres um livro e 1és: magnanimas teréo sido as horas que geraram no barranco o coragao
das hortas. e Iés ainda: vertiginosa € a oscilacdo das vertentes quando o inverno se
distrai... e o chdo despenha-se. € por isso que entre o0 céu e a terra cresce uma palavra

ingente sem traducao.

Irene Lucilia Andrade in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora,
p.. 28

“o rio Arno transborda pela Ribeira Funda e a qualquer hora a voz da Callas soltara das
4guas a éaria maliciosa e tragica que exacerba o ouvido. “O mio babbino caro” ha-de
ouvir-se pelas faldas do Pinaculo num apelo sinistro e desgarrado sobre os pélagos da
ilha.

A aldeia de Aigra Nova despenha-se dos Penedos de Géis atravessa o Atlantico e pousa
no Pico Ruivo, é quando Grieg se transporta da longinqua Bergen e dentre 0s nevoeiros

fara soltar-se a voz de Solveig nessa balada profunda e melancdlica pelo amor ausente.”

Irene Lucilia Andrade in Cadernos de Santiago 11 (2021), Lisboa: Ancora Editora,
p.. 29

“houve também um homem que viveu em Zundert e mais tarde em Arles e partiu de
Auvers sem aviso prévio.

“mais ao longe esta uma infinidade de verde suave e delicado, milhas e milhas de
pastagem plana e um céu cinzento — tdo tranquilo e pacifico como em Corot ou Van

Goyen.’

encontraste esta carta — janela antiga debrugada no Oise. *
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Andrade, Irene Lucilia. (1995). Estrada de um dia s6. Funchal: DRAC, p.19
19 horas, julho : 23

quando se instala o rapido olhar na atraccdo dos nossos labios antigos a beira do ribeiro
onde as rds coaxavam em junho ainda, sente-se crescer os canaviais na ponta dos olhos.
a fotografia caida do caderno velho inesperadamente soltou as fitas todas que prendiam
ao longe as searas e as silvas. os ralos e as cigarras sabiam de cor as masicas de Sibelius
ou talvez de Berlioz. ouviam-se ainda os graves dos baixos na base das asas que as
estridéncias eram o ar que lhes dava. um ruido cavo de serras mecanicas a cortar as
arvores ou quem sabe se ndo. s6 mais tarde se descobria que eram as sinfonias dos ralos
e das cigarras o tempo lilaz jogos dos cachos perfumados e do musgo seco cheirando a

ameixas e a jogos felizes.amanha sera o dia da memdria para quem diz felicidade as vezes.

Andrade, Irene Lucilia. (1995). Estrada de um dia s6. Funchal: DRAC p. 22
23 horas - agosto : 25

pelas ruas d'Arles vejo-te e refaco uma delas que era estreita de piso concavo altas paredes
cor de areia, a praca e o café onde o pintor pintou a noite com mesas luminosas e as
estrelas que brilham ainda hoje como nesse dia.

a decisdo célere de procurar a casa, a cabeca nordica, o gesto laminar dos olhos, o quarto
com a cama, amarela, o chapéu de palha e a roupa azul. a surpresa do instante a volta
duma cadeira em que se cumprisse 0 acto insigne de consagrar o objecto a importancia
da luz sobre ele, a solidez profunda dum céu que se move sobre ciprestes, a grande ordem
do movimento que agita os olivais as escarpas os telhados a igreja, os caminhos vistos da

janela em Auvers.
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Guilhermina da Luz

Luz, Guilhermina da, “A minha caixa de lata” in Verissimo, Nélson (org.). (2017).

Lapinha de Poesia: Antologia de Poetas Madeirenses. Funchal: Imprensa

Académica, pp. 67 - 711%

Eu tenho uma caixa de lata
que a Avo Januaria me deu
E redonda

da cor do sol

e continha 0 meu passado
gue um dia alguém roubou
Restou somente um postal
um postal feito por mim
ha vinte anos

pintado com muito amor
para dar a minha Avé

A minha Av6 Januéria

do lado de minha Mée

Na sombra de um imbondeiro
S. José de pele rosada
Nossa Senhora em castanho

0 Menino todo preto

A minha caixa de lata
Redonda

da cor do Sol

faz-me sair do presente

e das coisas que 0 povoam
Retorno a outros lugares

pressinto outros odores

105 Originalmente publicado na Revista Margem 2, n2 2 de Dezembro de 1995. pp. 45-46
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saboreio outras imagens

E muito a minha maneira
sou feliz por uns instantes
Porgue o postal retratava
O meu tormento maior
Minha M&e parecia branca
meu Pai era-o de certeza

e a mim coube o destino
de retratar a mistura

de duas racgas distintas

Minha Mé&e ndo me abracou
Minha Mé&e ndo me deu leite
Minha Mé&e desencarnou
logo depois de eu nascer

O meu Pai ndo me abracou
Nem sequer olhou para mim
Né&o entrou na minha vida
porque nunca perdoou

Da minha Avo nada sei

A minha Avo0 Januaria

que tomou conta de mim
que disse adeus a chorar
guando entrei no aviao
Sentaram-me numa cadeira
com mais duas como eu

e partilhdmos o cinto

que nos prendia ao assento
E muitas outras cadeiras
estavam assim ocupadas
com meninas e meninos

a choramingar de sono
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a estremecer de susto

a sentir muita saudade

Saudade da minha Avo
da maboca e paracuca

de caju e tamarindo

E eu estava tdo assustada
N&o queria estar ali

naquela terra esquisita
naquela sala tdo fria

Tive medo das pessoas

que entraram de sopetédo
Miravam-nos sem cerimonia
mostravam fotografias
perguntavam 0S N0Ss0S Nomes
Uma mulher deu-me a mao
disse que eu ia com ela
porque era a minha avé

A minha Avo da metropole

do lado do meu Pai branco

N&o recebi um abraco
nem o beijo desejado

Se fosse a Av0 Januaria
eu tinha direito a colo

a ternuras e meiguices
Esta levou-me a reboque
numa louca correria

gue me deixou ofegante
E o0 marido so dizia

que eu era a cara do filho
do filho da Av6 Maria.
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Eu tinha feigdes de branca
pele e cabelo de negra
Talvez isso me livrasse

de um abandono maior

num orfanato qualquer

Ai como eu tinha saudades
da minha Avo Januaria
Dela apenas me restava

a minha caixa de lata
redonda

da cor do Sol

Mas a minha avé Maria
ndo me conseguia amar
Esvaziou a minha caixa
meu cofre sem cadeado
guardid dos meus segredos
Fiquei sem fotografias
sem dire¢des

sem contactos

Destruiu 0 meu passado
com dez anos de vivéncia
oferta da minha Avd

Da minha Avo Januéaria
que desistiu de mim

por amor e meu tormento

para me salvar a vida

A distante Avo Maria

s6 me deixou o postal
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e uma imagem do filho
para sempre o recordar
A minha zanga foi tanta
que repintei o Natal

No lugar de S. José
coloquei uma mulher

a minha Avo Januéria

para nunca a esquecer

N&o é que ficou parecida
disse-me ela um dia destes
Apbs buscas e mais buscas
peripécias e desgostos
consegui desencanta-la
convencé-la a vir embora

e ficar de vez comigo

E o presente de Natal
que ela quer no sapatinho
é o postal feito por mim
h& vinte anos

pintado com muito amor
para dar a minha Avo

A minha Avo Januéria
do lado de minha Mée
que no postal retocado

é Ana Avo de Jesus

por parte de Sua Mae.
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Teresa Jardim

“Bolo de Café e Limao”

O café entornado

na receita (farinha, agctcar, manteiga, ovos)
a louca na pia

a dependéncia do pdo, o reldgio

de parede, a gata branca, a televisao ligada

(fermento, raspa de um limé&o)

a orelha de Van Gogh
a porta de casa, mais quadro

menos esquadro

enguanto o bolo coze

a persisténcia da memoria.

“Natureza Morta (sobre imagens de Josefa de Obidos)” in Jardim, Teresa. (2010).
Jogos Radicais. Lisboa: Assirio & Alvim, pg. 24
“Fecho as portas e as janelas, as passagens secretas

com pilhas de livros e sacos de terra para as flores.”

Jardim, Teresa. “Postal de Boas Festas (a partir de um cartao ilustrado, guardado
numa gaveta)” in Verissimo, Nélson (org.). (2017). Lapinha de Poesia: Antologia de

Poetas Madeirenses. Funchal: Imprensa Académica, p. 92

Acordou numa caixa de papeldo

imaginando-se gravida

de filhos que faria crescer resguardados

dentro; era o tempo de colher folhas secas —espelhos

atirados de uma pata para outro gato
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escondido

com a cauda de fora

pelos dias adiante

corria e voava por si propria
por todos o0s insectos, pelo vento, aqui
ou ali, por pouco néo cegou a luz

que a memoria emite

Nno escuro

a respiracdo contida, o siléncio
quebrado por um rato de papel, a desfazer-se (das patas para cima)

com as primeiras chuvas.

Por estes dias (em Dezembro)
ndo ha imaginacao que sempre dure
com as patas molhadas

(e 0s 0550s?)

Uma pintura a tinta de 6leo

teria dado as imagens

uma melhor resisténcia ao tempo, as agressoes
da luz, a humidade, aos embrulhos

deslacados

no fundo dos olhos.

“Casa demolida”, Cadernos de Santiago 11 (2021). Lisboa: Ancora Editora, p. 260

(sobre uma fotografia da casa do Sardinha)

Sobre 0 amontoado
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de escombros (do que resta da casa)
h& uma maquina escavadora

altiva

simbolo do triunfo

dos poros — suja sudagédo, em pose

dominadora.

Entre o peito amarelo da maquina

e o chdo, pontuado por pequenos espelhos
de 4gua da chuva

a garra de metal dentado

apodrece

as gengivas da terra

até as raizes.

“Praia formosa” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa: Assirio &
Alvim, p. 21

O espelho da mao limpa
0 céu todo azul, luz e sombras

(as sombras de Lourdes tocadas pela brisa)

gotas de sol

abrem orificios na folha de papel
escuta

o0 murmulhar do mar, a Praia Formosa

em Agosto.
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Poemas com dialogo Interarte (poema e ilustracao

pertencentes as autoras-artistas)
Irene Lucilia Andrade

Este didlogo acontece igualmente em outros poemas presentes nesta obra. Deixo o
exemplo de um deles. “Os Comboios” in O Pé dentro d’Agua (Vinte poemas e dois
caligramas) (1982), pp. 25 -26

(Vimos chegar os comboios gelados.
Entretanto inventamos

este dialogo com os passaros.)

Amigos!

Somos aqueles que andamos a procura
de cidades desbloqueadas

e espacos sem grades. | B
Passam perto 0os comboios gelados
a partir a paisagem

com fugas de vertigem

e de frio.

E nos?

Parados um instante
sobre a solid&o das pedras
a cobrir a intimidade dum rosto

que perdeu a passagem.

A pé, mas vamos
vindos de sempre

a existir

no modo de pensar um nome audaz
possivelmente a nossa espera

no cimo do mundo.
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Este dialogo acontece em quase todos 0s poemas presentes na obra Ilha que € Gente,
deixo abaixo o0 exemplo de um deles. “O batente” in Andrade, Irene Lucilia. (1986).

Ilha que é gente. Funchal: Secretaria Regional do Turismo e Cultura, p. 73

A tua porta baixinha
moldura encostada ao chao
guarda por dentro o teu rosto

tem por fora a tua méo.

Dedos finos punho aos folhos
anel que imagino de ouro,
Contém na palma o segredo

que ha-de abrir o teu tesouro.

Velhos tesouros esconde
a histéria da tua rua.
Alguns pertencem ao tempo

Outros sdo pertenca tua.

Lumieiras na janela
sdo rendas da tua blusa.
Por ser antigo nédo digas

gue 0 amor ja nao se usa.

Do batente sabes logo
pelo modo de bater
se é 0 teu amor que regressa

ou alguém que te vem ver.

De tantos sinais de porta,
nenhum ha como esta mao
sempre pronta a dar o toque

a porta do coracao.
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Guilhermina da Luz

Este didlogo acontece em quase todos 0s poemas presentes na obra Corpos de Penumbra
de Guilhermina da Luz. Deixo abaixo um exemplo de um deles.

B. pp.15-16

Eu nasci ha pouco tempo

a ultima de muitos filhos

A cubata sempre cheia

de meninas e meninos

Cada um teria um pai

que alguém jamais conheceu
E a mée sempre por fora
Com seu quimono branco

e 0s panos coloridos
enrolados a preceito

Nem uma semana eu tinha

e ja era transportada

nas suas costas macias

Joana a minha mée

falava com toda a gente
Adorava esplanadas

E gingava por entre as mesas
roubando bolos

sorvetes

e garrafas de bebida

Depois corria feita doida

com aquilo que furtara

A uma distancia prudente

parava

dizia adeus
soltando grandes risadas '
E j& ninguém se importava
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nem queria persegui-la

Até que um dia parou

Parou para descansar

junto ao muro habitual
Acordou ja muito tarde

e partiu cheia de pressa

Eu sei que néo fez por mal
Cada um é como €

Minha mé&e Joana Maluca
como toda a gente Ihe chama

esqueceu a sua filha

E o0 meu corpo ali ficou
sem proteccdo sem defesa
a incleméncia do sol

da chuva

da humidade

Morri de puro terror
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Teresa Jardim

Foto-poemas de Teresa Jardim retirados do facebook da autora-artista

“OBRA/SOBRA/SOMBRA/SOBRA/OBRA

SO BRA
M -

/P~ \ ‘ (2014) Editado . 27 de fevereiro de 2015

12 de novembro de 2015 - (foto-poema de Teresa
Jardim)

“Esta carta abre com os latidos dos caes”

Dia 25

Ainda resplandeces
sentes
0s meus labios
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Poemas de Teresa Jardim em dialogo com fotografia da

prépria autoria retirados do seu facebook pessoal:

Vidraca
A dona e a gata branca a janela
espreitam

de dentro seguram o reflexo

do céu, sorriem e eu escrevo: escrevem

e eu sorrio 0 bem que isso nos faz.

Musica
| Nesta casa ouco de memoria
a masica que se ouvia, no estremecimento

da &gua [reconhec¢o-te] um peixe, um barco.

[Entrelinhas]

Nao devolvida ao livro

a ra foi ficando palavra entrelinhas

- rd doméstica e salto-boca.

[Diério frasico]
Se escreves com sombras ndo te

pouparei a luz.
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Cabeca

A traicdo das horas

ndo tem dias de folga, o tempo
tomado de pele.

A cabeca

[como sabes] ao domingo
mais indisciplinada

contra o titulo

tronco e membros.

Macaco

O que é mais estranho

a este poema? O macaco
que me segue por toda a
casa

para alivio de Clarice?

[Casa de campo]

Magoas de papel

palavras

pequenas flores, um coro de anjos
com botéo de ligar e desligar

aqui se aluga

refugio para os dias quentes

de verdo: casa de campo

contacto no verso.
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O macaco

salta entre versos

solta cascas de banana

pela janela

Dependurado
pelo rabo, encosta a boca
ao meu ouvido e dobra risadas

até ao fundo da infancia.

[A quem emprestei 0s livros

gue me me fazem falta?]

No pétio

Clarice L. acende outro cigarro.
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Caligramas
Irene Lucilia Andrade

Dois caligramas sobre a eterna demonstragéo do amor in O Pé Dentro D’dgui

’I\crva Cah(rcmuw Adste
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Caligramas Teresa Jardim

"Arvores" [ Exposicdo Colectiva de Artes Plasticas, "Atelier Portatil", Teatro Baltazar
Dias, Funchal, Ilha da Madeira, 2013]

Arvores
que dao poemas; olhos
de criancas irrequietas a apanhar passaros
durante o sono; criangas que ainda ndo nasceram

maos dadas com o ar e as nuvens antes das primeiras chuvas.
Trago os pes descalcos debaixo dos versos, 0s sapatos a cabeca — toda
a minha heranga num s6 volume -, para atravessar o rio que nos separa

das margens do papel. N&o rias se me vés assim coberta de telha
portas e janelas, casa alta sujeita a vertigem. Como sabes aqui
poucos pintam as casas com cal, para (dizer-se) evitar

a impertinéncia da memoria.

Bocejo, os bragos longos, arqueados sobre
a cabeca sem sombras
imito a arvore:
Folhagem

ninhos

frutos

ramos

risos

loucos

livres

leves

livro

adormecido no colo longas raizes.
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"Postal do Funchal**

Poema (em vinil autocolante) sobre parede.

Colectiva "Labirinto da Memoria"- Sala dos Arcos, Universidade da Madeira, 18 de
Out-17 Nov. de 2013.

O desenho da ilha, assim como quem escreve devagar
Os olhos ancorados ao cais da cidade; paisagem

Acima, ao cimo, uma linha de vido moido

Entre os ombros arqueados da terra
e 0 céu, as palavras: escoras de
sangue, nuvens esparsas,
vincos da agua a
boca, o sal e

o sol

(postal)
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Jardim, Teresa. “Uma tangerina ao centro da cabega” in Verissimo, Nélson (org.). (2017).
Lapinha de Poesia: Antologia de Poetas Madeirenses. Funchal: Imprensa Académica, pg. 91

(uma tangerina ao centro da cabeca)
O sono ndo entra ao centro
da cabeca, ha sempre um “mas” —trés letrinhas
apenas. Com cinco, N-a-t-a-1 ou A-l-e-p-o0
ou Y-e-m-e-n, tanto faz. Na boca das
criangas sirias ndo ha bombons,
“mas”... Criangas feridas por
antigas e futuras criangas

descontados 0s mortos
em cenario de guerra

ndo ha maos a medir.

Os mortos continuam a ndo ter como contabilizar os vivos.
Calendarios ilustrados e actualizados para 2017.
Ramos de junquilhos em Dezembro.

Cesta de vimes com tangerinas.

Ché da casca de tangerina.

Chéavena de porcelana.

Cabeca de cha.
Tangerina

ao cen

tro
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Outras transmutacdes literario-artistas

Poemas-objeto — Teresa Jardim

""Marcenaria™ - poema/objecto. Teresa Jardim, na exposicao colectiva "'Pisar a
linha™, Funchal, Maio de 2013""Mercenaria', 2013

A um canto da oficina separo

as coisas sem sentido, pelo sentido que ndo fazem

ou pelo sentido que vao emprestando a construcéo do poema.
Fios de electricidade, lampadas usadas, memdrias

quase irrecuperaveis, o rosto queimado pelos relampagos

algum magnetismo de dedos, o ar rarefeito das palavras

Com algumas pecas de madeira e um pouco de cola

uma ou duas passagens de lixa

fina marcenaria a refazer o coragéo.

Céu da Boca * Galeria Casa da Cultura de Camara de Lobos, 2008

No céu da boca mora um poema nao escrito.
No céu da boca um poema ndo escrito escreve no céu.
No céu da boca a lingua 1é um poema.

No céu da boca mora um poema escrito.

No céu da boca um poema escrito fere a lingua.
No céu da boca a lingua rasga um poema.

No céu da boca a lingua cola bocados de céu.
No céu da boca o céu dissolve a lingua.

No céu da boca cai siléncio do céu.

No céu da boca sabe a céu.
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Instalacdo ""Poema com trés gatos' (poema
recortado em vinil, cadeira e néon) que
integrou em 2015 a exposicéo colectiva de
artes plasticas denominada " Afeto —
recordar a arte de Domingas Pita (ago
1962 — dez 2013)"". Galeria de Arte
Francisco Franco, Funchal.

Poema com trés gatos

O poema, a cadeira de vimes, 0 gato

A cadeira, 0 gato, o0 poema de vimes

O gato de vimes, a cadeira, 0 poema
(poema com trés gatos e uma cadeira de

vimes, ndo contando com esta outra cadeira —
vocéabulo-, onde escrevo sentada)

Poema + pintura acrilica e néon tela. ""Alguns poemas dispersos e uma parede s
para mim" - Exposi¢cdo no Museu de Arte contemporénea do Funchal, llha da
Madeira, 2011.

As palavras caem do céu

A explicacédo
é simples: as palavras caem do céu

da boca

pequenos milagres

que esqueco nas escarpas
da pele

Se escrevo rumores, a sombra projectada
do sangue
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Poema "*(mulher que mostra a lingua)'* de Teresa Jardim em dialogo cruzado com
Obras Plésticas de Filipa Venancio

Descer a escarpa

na correnteza das aguas

em noite escura

bater avisos as portas das casas
o latido dos cées &es des

ecos e méaes

paus e pedras fora da boca
palavras fora da mao ao

afiar o gume ao péo a faca ao dedo

remover a pele morta da Historia

a pele que dé forma a cabeca da mulher
de bronze

rasgar o bronze e abrir os olhos

a mulher

limpar ramelas aos olhos

das estatuas

0s excrementos dos pombos

a comocao do acaso sobre quem passa

manter os olhos bem abertos até a raiz
do cabelo

proteger-se

com raminhos secos e atear o lume
escrever o crepitar das labaredas vermelhas
0 som que o lume faz

de dentro para fora dos dedos que escrevem
e libertam as maos

e libertam o corpo

e libertam uma coisa da outra

a prender e desprender metaforas
de uma bola feita de restos de tecido

de corpos celestes

caminhar sem saber a altura dos pés
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ao escuro
esticar letras pelas pontas

esticar o nome proprio, a lingua

a boca, os maxilares, todas as coisas
visiveis e invisiveis

esticadas até a caricatura

até que tudo o que é errado revele
tudo o que é certo

rehlum debaixo da lingua a mulher
palavra de honra que sinto

0 atrevimento da mulher

a mulher que mostra a lingua

a mulher que escreve a lingua toda
fora da boca

a cortar a respiragdo

levar um espelho a cabeca como estratégia

de resisténcia

percorrer a linha do horizonte
por dentro e por fora

perder viagens e malas

de viagem

ter sempre uma mala

a m&o para 0 regresso ao ponto
de partida

(o regresso a primeira imagem)

contar gaivotas sobre 0 muro da Avenida

do Mar

fecundar sombras
com pélen dos bracos
abrir

carteirinhas de polen
ao vento

colher as folhas desprendidas
das arvores altas

aguardar a maturacao dos frutos
como filhos desejados
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QOutros poemas mencionados nesta dissertacao

Teresa Jardim, “Eu vivo aqui” )” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais.
Lisboa: Assirio & Alvim, p. 40

N&o me deixes

na emboscada de uma sombra

ndo me concedas um amor

duradouro.

Continua a dar-me em cada manha

a revelacdo das maos, os peixes vermelhos
as ribeiras amansadas pelas buganvilias,
0s rituais de preguica

a urze vigilante.

Eu vivo aqui

no desenho mais alto da llha

temente dos muitos caminhos

Teresa Jardim, “Televisdao” )” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa:
Assirio & Alvim, p. 19

A televisdo é uma fotografia de guerra

que mexe. E um beijo mais largo que a minha cabeca.

E uma caixa de sabdo que no se cansa de lavar mais branco.

E faz muita companhia, a mim, aos livros, ao céo.

O arroz esta mais caro. A agua e a luz também.
Eu estou mais gorda e ndo passou na televisdo:

a minha televisdo é sensivel, preocupa-se comigo,
é como se fosse uma pessoa; melhor

gue a pessoas amigas que me contam as rugas

e 0s cabelos brancos, resmungam

por tudo e por nada, e calgariam luvas

para apanhar do chdo um livro

OU Mesmo 0 meu coragao se caisse.
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Teresa Jardim, “A chave de casa” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa:
Assirio & Alvim, p. 34

Ouves o0 mar enrolado

as pedras, as palavras

atiradas as paredes da casa

0 poema que me resiste?

Quero enlouquecer

devagar, a esquecer 0 meu nome
a forma regular

0 bolso que ninguém encontra

a chave dentro.

Teresa Jardim, “Cadeira” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa: Assirio
& Alvim, p. 14

Corpo ou cadeira confortavel para a forma do ar, 0 meu coragao

¢ comodo, como uma cadeira

Teresa Jardim, “Rugas de Expressido” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais.
Lisboa: Assirio & Alvim, p. 17

Dantes escrevia com forca. Com as primeiras rugas,
por mimetismo, comecei a escrever fundo, com

vincos — rugas de expressao.

Teresa Jardim, “Caixa de fosforos” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa:
Assirio & Alvim, p. 20

Disseste: «O amor é
uma caixa de fosforos».

Eu disse: «O tempo promete chuva.»
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Concluiste (em voz baixa, num tom de aviso):
«A cedéncia as estratégias da escrita

pode sair cara, neste lugar onde

ninguém da nada a ninguém

sem algo em troca.»

Teresa Jardim, “Guarda-joias” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa:
Assirio & Alvim, p. 25

Boca calada ndo entra moscas
guarda imagens barrocas,
guarda-joias, guarda-beijos,

guarda-redes.

No céu da boca a lingua cola bocados de céu.

Teresa Jardim, “Poema Kitsch” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa:
Assirio & Alvim, p. 35

O meu gato é branco e bonito como louca.
Nos dias solarengos rebola-se até adormecer
pesado de terra e pequenas sombras. De resto
é quase sempre branco, 0 meu gato deitado

glamorosamente sobre o tapete.

Escrevo a propdésito do meu gato branco como
louga kitsch: afago entre as mdos um poema de louca.

Teresa Jardim, “Casaco” in Jardim, Teresa. (2010). Jogos Radicais. Lisboa: Assirio &
Alvim, p. 41

Dentro das mangas do casaco os bragos de trigo,

nédo passaremos fome.
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Guilhermina da Luz, “In Memoriam” no catalogo da exposicao

L& em baixo

onde a Lua nunca mente
ecoa a voz do passado
trazida pelo vento Leste

0 que importa é a obra

ndo o Homem que a produz
caem cima

a Lua tem ma memoria
mente muito

mente sempre

a obra importa pouco

quem a produz pouco importa
E chega a filha da noite
majestosa no seu manto

de luz e sombra de pranto
por aqueles que partiram

por aqueles que ficaram
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