UNIVERSIDADE da MADEIRA

MESTRADO EM ESTUDOS INTERCULTURAIS

PERCURSOS DA SUBJECTIVIDADE
POS-MODERNISTA

UM CONTRIBUTO PARA A ANALISE DAS POETICAS DE JOSE
AGOSTINHO BAPTISTA E EDUARDO WHITE

Dissertagio de

Paulo César Vieira Figueira

Funchal — Portugal
2008



Y421

UNIVERSIDADE da MADEIRA

MESTRADO EM ESTUDOS INTERCULTURAIS

PERCURSOS DA SUBJECTIVIDADE
: POS-MODERNISTA

UM CONTRIBUTO PARA A ANALISE DAS POETICAS DE JOSE
AGOSTINHO BAPTISTA E EDUARDO WHITE

UNIVERSGIDADE A MADGEIRA
SECTOR DE DOCUMENTACAO

E ARQUIVO

Dissertagdo de

Paulo César Vieira Figueira

Funchal — Portugal
2008




PERCURSOS DA SUBJECTIVIDADE
POS-MODERNISTA

UM CONTRIBUTO PARA A ANALISE DAS POETICAS DE JOSE
AGOSTINHO BAPTISTA E EDUARDO WHITE

Paulo César Vieira Figueira

Dissertacio submetida a Universidade da
Madeira para a obten¢@o do Grau de
Mestre em Estudos Interculturais /

Estudos Luso-Brasileiros.

Orientagéio Cientifica de:
Professora Doutora Celina Maria

Rodrigues Martins



Agradecimentos

. A Professora Doutora Celina Maria Rodrigues

Martins, pela orientacBo atenta, didlogo e

debate proficuos.

A familia ¢ amigos, pelo estimulo acolhedor

nas horas dificeis.

A minha Mée e ao meu Irméo, pela palavra

com que sempre acreditaram.

A Bri, pelo privilégio da sua incansavel leitura

e da partitha incomensuravel da vida,




RESUMO

PALAVRAS-CHAVE: Subjccﬁvi(_lade; Pés-Modernismo; Intertextualidade;
Narciso; Geografia; Narratividade; Apropriacio.

A comparagio entre 0os corpora identitdrios de José Agostinho Baptista e
Eduardo White insere-se num Pés-Modernismo, cujos critérios de subjectividade
exploram a pessoalidade como concepgéo de uma memoria escrita.

A subjectividade pds-moderna serd explorada a luz da «supersti¢io do novo»
de Compagnon, das «cascatas da modernidade» de Gumbrecht e dos estudos do Pés-
Modernismo desenvolvidos por Lyotard, Varga ¢ Lipovetsky.

As poéticas de ambos os autores formulam-se a partir da reescrita de Narciso.
Em José Agostinho Baptista, existe o Narciso maduro, que expde o seu passado
autobiografico, concebendo uma nova terra, paralela & auséncia / presenga de outra,
O Eu realiza-se pela revisitagdo do espago matricial. Em Eduardo White, existe uma
fragmentac@o do Eu, que torna o Nareiso de White um sujeito autofagico, com tragos
de flagelacdo constante, resultado de uma condi¢lo periférica, em busca de um
chnone. Serd a escrita a unica porta de contemplagio para um Narciso imaturo
avido, que apenas se encontra no espelho das dguas em que se admira.

Ao percurso dos dois Narcisos sfo fundamentais a Geografia, a
Narratividade ¢ a Apropriacio. A Geografia funciona como o corpo da escrita,
configurada nas metaforas de novos percursos ficcionalizados, A Narratividade
baseia-se na figura do contador de histérias. Em José Agostinho Baptista, a técnica
narrativa consiste em contar episédios biograficos ficcionalizados, ao passo que, em
Eduardo White, se narram pequenas parabolas. A Apropriagio ¢ a reescrita de
autores do passado que se rearticulam na nova escrita, mediante a leitura de
subterrineos. Considerando a intertextualidade implicita no corpus de estudo, a

reescrita €, no Pés-Modernismo, uma hipétese de interpretagfo e interpenetragfio e

ndo de filiagdo literaria.




ABSTRACT

KEY-WORDS: Subjectivity; Post-Modernism; Intertextuality; Narcissus;
Geography; Narrativity; Appropriétion.

The comparison between José Agostinho Baptista and Eduardo White’s
identitarian corpora is inserted in a Post-modernism whose subjectivity criteria
explore the selfhood as a written memory’s conception.

The post-modern subjectivity will be studied according to the «superstition
of the new», of Compagnon, the «modernity cascades» of Gumbrecht, and the
studies of Post-Modernism developed by Lyotard, Varga and Lipovetsky.

The poetics of both the authors formulate themselves from a rewriting of
Narcissus. In José Agostinho Baptista we find a mature Narcissus, who displays his
autobiographical :past, conceiving a new land, paralle] to the absence / presence of
another one. The\ﬁ{étional Self grows from a re-visitation of the mother land. In
Eduardo White there is a fragmentation of the Self, which shapes White’s Narcissus
as a sort of self eater, with patches of a continual flagellation, as a result of a
peripheral literary condition, in search of a canon. The only door of contemplation
for such an immature and eager Narcissus shall be the writing creation, which only
finds itself out in the water mirror where he observes himself.

Geography, Narrativity and Appropriation are crucial to both Narcissus’
course. Geography works as the writing body, represented in the metaphors of the
new fictionalized courses. Narrativity finds its basis on the storyteller. In José
Agostinho Baptista, the tales of fictionalized biographical episodes moulds his
narrative technique; in Eduardo White, however, we find small parables. The
Appropriation is the rewriting of the authors of the past who re-interweave in the
new writing creation, through whose subterranean reading the reader finds out.
Considering the implicit intertextaality in the studied corpus, the rewriting is, in the
Post-Modernism, a hypothesis of interpretation and interpenetration, instead of a

literary affiliation.
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NOTAS PRELIMINARES

Na concepgo do nosso estudo, chamamos a atengfo para alguns pormenores
funcionais na sua estruturacfo. Para tal, realgamos o facto de os textos consultados
terem sempre em conta a situagfio portuguesa e mogambicana e dos autores definidos
no corpus de investigacfio, cuja problematizacfio constitui o seu cerne. Todas as
outras referéncias bibliograficas servem o exclusivo proposito de justificar a nossa
hipdtese de trabalho, independentemente de se projectarem sobre realidades fora da
lusofonia, mas cujo contexto se adapta as factualidades interculturais luséfonas.

O corpus da investigagio serd indicado em itélico, entre parénteses e com as

seguintes abreviaturas, sendo seguidas da respectiva pagina:

. (UR) — O Ultimo Roméntico, 1981.
. (Ai’é) ~ Autoretrato, 1986.

s  (JO) - Janela para Oriente, 1999,
o (MM)— O Manual das Mdos, 2004,

Em relagiio ao corpus de José Agostinho Baptista, optdmos pelas edigdes
individuais, por corresponderem ao periodo temporal pés-moderno que nos interessa,
sendo o texto fixado naquela data e ndo o posteriormente revisto na edicfo de
Biografia (2000).

As restantes referéncias bibliograficas de José Agostinho Baptista e de
Eduardo White serfio efectuadas através de nota de rodapé, e sempre que necessarias.

Os critérios para a apresentacfio de siglas e citagdes serfio os seguintes:

¢ s sublinhados da nossa responsabilidade serfo indicados em nota
de rodapé através da expressio «sublinhado nosso».

+ (s sublinhados, itdlicos ou negritos que reflectem uma opgio dos
autores, serdo indicados em nota de rodapé através da expressio
«sublinhado do autor».

s As expressdes de autores, utilizadas no corpo do nosso texto, serdo

destacadas em itélico ou entre aspas.
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Pela pertinéneia da época em que se insere, a poesia de José Agostinho
Baptista ¢ de Eduarde White mercee um eontributo reflexivo, na 4rea da Literatura
Comparada, no sentido da proble;tiatizac;ﬁo dos processos poéticos no mundo
Jus6fono actual. Nio tracamos como caminho o campo da catalogagéo de autores e
propomo-nos a abertura de janelas sobre duas poéticas com necessidade de estudo
sistematizado enire os diferentes meios académicos huséfonos.

A selecgio destes autores ndo se baseou num exercicio aleatdrio, como
raramente 0 € em quaiquer tipo de trabalho de investigagéo. José Agostinho Baptista
e Eduardo White sfo a nossa escolha pela admiragdio nutrida pela sua obra, bem
como pelo facto de constituirem dois bons modelos de escrita interpoética do que
pretendemos demonstrar comparativamente.

Na nossa orientagdo de trabalho, interessa-nos sobretudo a comparagfio dos
Processos poéticfié experimentados ¢ rearticulados por ambos — comuns e diversos —
de modo a ﬁmda;mé'ritarmos a componente tedrica em provas textuais interpretativas.
A opglo pelo campo da Literatura Comparadai visa precisamente a interpenetracdo
da teoria e da pratica, perspectivadas num processo de abertﬁra intercultural, em que
o texto lterario deixa de ser um objecto solitdrio e passa ao plano do didlogo e da
interaccéo.

A solidificagio de um espago de significacfio entre dois mundos luséfonos,
Portugal e Mogambique, tem, como consequéncia, o expressar de vivéncias proprias
e simbolicas da relagio do sujeito poético com as diversas ithas que comp&em o seu

(reYimaginirio heterogéneo, a imaginagiio que sustenta um mundo simbodlico,

' A Literatura Comparada tem, na sua esséneia, a fungfio primordial do contacto e da comunicagfo.
Assim, sendo a poesia um género reflector de intertextualidades subterrineas ndo ¢ de descurar que:
«La littérature comparée est ce point de vue qui, en cette «fin de millénaire» grevée de tensions,
permet de se tenir au lieu olt se heurtent les énerpies conflictuelles et oll se jouent la légitimité, la
fonction et le pouvoir de la poésien, Michele Finck, «Littérature comparée et poésie: perspectives de
recherches» in Dethruens (ed.), Fin d’un Millénaire. Rayonnement de la Littérature Comparée, 2000,
p. 188. Esta disciplina tera gue projectar sempre o reflexo dos diferentes espelhos numa intengéio
comunicante e problematizadora: «Para mi, la literatura comparada es esta disciplina de experiencias
que va creciendo, de convivencia y de co-educacion: miles de estudiantes no cruzan tu vida como
sombras vanas en el fondo de la caverna; son, por ¢l contrario, presencia / presencias que te obligan
continuamente a cambiar y a entender mejor, y a veces a entender por primera vez. decenas de
personas conocidas y mantenidas vivas en varios mundos te hacen sentir como uno que puede vivir
mas vidas juntas. Una Poética grande y plural», Armando Gnisci (org.), Introduccion a la Literatura
Comparada, Barcelona, Critica, 2002, p. 13. Ao que podemos concluir que essa descoberta se deve 4
construgio de uma poética, através de vasos comunicantes, impensaveis pelos seus criadores, ndo
interessando, para tal, sobrelevar a corroboragio académica em detrimento da cumplicidade e da
acciio comum, cf. Armando Gnisci, op. cit., 2002, p.18.
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projectando uma cascata de imagindrios. O sujeito apresenta-se perante um tempo e
um espago que poderdo ser vividos pelo exilio, pela fuga ou pela comunhéo, ou até
pela reflexfio destes trés factores no seu modus operandi.

As literaturas luséfonas, na actualidade, apresentam um conjunto de novas
produgdes poéticas, de caracteristicas {mpares aprofundadas, uma vez que o
portugués José Agostinho Baptista e o mogambicano Eduardo White demonstram
tragos pos-modernistas para a reconfiguragdo da poiesis do Eu. A complexidade do
Eu revela-se epifanicamente na(s) escrita(s) e na(s) (re)escrita(s) de trajectos fisicos
ficcionados, que serdo o nosso leitmotiv de exploragdo tedrico-tematica: a relagdo do
Eu com o seu espago matricial. Através de técnicas, processos poéticos € de um novo
redimensionamento do sujeito perante o mundo global em mutagdo e rearticulagio
incessante dos paradigmas, a subjectividade emerge como isotopia do acto criador.

Orientados pela hipotese de um manifesto individualismo narcisista,
flmdamentadc:-pa recuperacio da vertente pessoalizante da subjectividade nos poetas
actuais, propomo-nos investigar a geografia interiorizada no Eu poético, as técnicas
de narratividade e a apropriagdo de modelos, tragos que moldam a (re)dinamizagéo
da estética poética, quando os discursos, os leitmotive e os ritmos de determinadas
correntes literdrias do passado se tornam novamente produtivos. Assim,
reconhecemos a sua transmutabilidade / inovacdo, mediante a aprendizagem incerta
do futuro, como consequéncia da ironia pds-modernista.

O facto de a poesia portuguesa no final do século XX se tornar uma poesia
individualista e, aparentemente, desvinculada de escolas estético-literarias, conjuga-
se, em nosso entender, com a busca da identidade das letras mogambicanas,
impulsionadas por um conjunto de criadores, de uma forma profundamente
individualizada (cf. 2.2.). Cada criador ndo escapa a intersec¢éo dos arque’:tipos,2 nem
aos contactos com 0s outros criadores, porém, essa recep¢do ndo segue o pardmetro

de uma escola mas o da individualizagdo.

2 Ao referirmo-nos a arquétipos, falamos dos textos precursores e das diferentes correlagdes presentes
no cénone. Os arquétipos correlacionam-se, por sua vez com os mitemas, baseados na nogo de mito
literario e respectivo desenvolvimento do simbalo: «El mito es, como se sabe, el desarrollo temporal
narrativo de una intuicion simbdlica pura y atemporal. Es una historia que desarrolla la comprensién
del simbolo», Antonio Garcia Berrio, Teoria de la Literatura: la Construccion del significado poético,
Madrid, Trotta, 1989, p. 370.
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Ambos 0s autores vivem um lugar comum de euforia e de disforia. José
Agostinho Baptista, por um lado, saird da fase do encanto de Abril, a ponto de se
conjugar num individualismo prc')pr"io de (des)encanto e reconstrucio. Eduardo
White, por outro lado, partird da reéonstrugﬁo da primeira edificagfio da fase do pos-
independéncia e igual desencanto da guerra civil, emergindo no que denominaremos
de geragdo pos-coutiana. Em Agostinho Baptista, pairam os caminhos da
emancipacio de um homem de fim de século, um sujeito individual com consciéncia
comunitaria, que se ..&ebruq;a sobre o mito’ da identidade ¢ a sua respectiva busca
como eixos condutores da sua obra. Em White, ainda no que respetta ao mito da
identidade, a palavra sente-se perante as incertezas de um presente que, por sua vez,
se reflecte ou se projecta num futuro igualmente incerto. A sna escrita corresponde a
um mosaico solto de um pais em incessante construgdo e dividido por um misticismo
~ individual e plural — presente na identidade da escrita, sob o signo da autofagia e da
redencfo. Estas éaf'a'cteristicas desembocardo num outro movimento de recuperagéo:
o do arquétipo da verticalidade do corpo da ﬁalavra. Com base na exploragio de
tragos pos-modernistas, e para confirmarmos esta hipdtese, incidiremos na
apropriacio de um Novo Romantismo,® como fundamento do trajecto do Eu, porém
longe da retorica romantica dos séculos XVIII e XIX, demarcando-se do principio
mimético no plano da ars, de forma a elaborar uma reescrita feita de distintas
apropria¢des discursivas, como poderemos verificar ulteriormente (cf. 3.3.). No caso
de White, optdmos por uma leitura, de acordo com 0s nossos propositos, fora da
esfera pos-colonialista e demarcando-nos do rotulo de Literatura Africana de

Expressdo Portuguesa, precisamente, por se tratar de uma poética pods-coutiana

* O que nos interessa refevar é o aspecto ciclico do mito, do seu auto-reconhecimento, que estard
presente, de igual modo, em White,

* Optaremos pela designagio de Novo Romantismo em vez de Neo-Romantismo, por causa das
conotacfies associadas aos movimentos literarios do inicie do século XX, na Literatura Portugnesa, De
acordo com José Carlos Seabra Pereira, no inicio desse século, formaram-se, em Portugal, trés
correntes de recuperagdo do Romantismo do século XIX: o Neo-Romantismo Vitalista de Jodo de
Barros, Mayer Gargdo, Silvio Rebelo e Manuel Laranjeira; o Neo-Romantismo Saudosista de Teixeira
de Pascoais e Leonardo Coimbra; ¢ o Neo-Romantismo Lusitanista de Correia de Oliveira ¢ Afonso
Lopes Vieira. Seabra sugere que estas correntes revelam caracteristicas do kifsch e sdo uma reacgdo
«Contra o autotelismo da arte finisseculars, ideias que nfio se coadunam com a poética de Agostinho
Baptista, cf. «Tempo neo-romantico, contributo para o estudo das relagdes entre literatura e sociedade
no primeiro quartel do século XX», in A. Sedas Nunes (dir), 4 Formagdo de Portugal
Contempordneo: 1900-1986, vol. 11, n® 77-78-79, 1983, p. 849,
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luséfona, em que se revela a presenca de uma janela para o mundo e correspondente

reciprocidade universal,

No encalgo destas palavras, postulamos a teoria das trés ithas enlevadas ao

longo da obra poética de José Agostinho Baptista. Com referéneias claras ao
Arquipélago da Madeira, o poeta delineia trés estados da itha humana: a ilha fisica do
concreto-presente, a ilha rememorada do concreto-passado e a ilha perspectivada /
projectada do concreto-inteligivel. A mescla dos dois primeiros substancia as
entrelinhas do terceiro. Deste modo, o Homem ¢ visto na sua condi¢fio de ilha
simultaneamente, isolada e interactiva, em que o presente, vivido sem escolas e
pessoalizado, se projecta na recuperaciio dos cendrios do passado como um dos
caminhos preconizados para a errdncia finita da vida humana. Em White, esta itha do
concreto-inteligivel visualiza-se, para nds, numa maneira mais perceptivel. Se
compararmos 0s percursos vivenciais e poéticos de ambos os poetas, a angustia do
conc1‘eto—intefigiVel no mogambicano extravasa o plano do individual e ganba vida
no nio-existente mosaico colectivo da nacgfio '(a patria) que existe na ilha do concreto-
presente. A sublimagfio torna-se possivel porque ha uma recuperagiio iluséria,
alocutdria e, por vezes, harmoniosa, fora dos atritos do passado, projectando-se no
concreto-inteligivel. Decorrente desta relagfo com a terra natal, nascem os Narcisos
ligados aos dois sujeitos poéticos. Em José Agostinho Baptista, aparece-nos o
Narciso de Lipovetsky, maduro e assente da sua condigiio autobiogréafica, e, em
Eduardo White, confrontamo-nos com a interpretagdo do mito presente nas
Metamorfoses de Ovidio, um Narciso autofagico e transgressor da sua condigdo de
sujeito € objecto exilado, reflectindo pela escrita os estilhacos e os fragmentos que o
constituem.

As clivagens das discrepancias recuperarfio textualmente outras épocas
literarias. Em José Agostinho Baptista, 0 Romantismo nfo se apresenta no seu estado
puro ¢ encadeia-se com o (N#o-)Lugar e com a ideia da originalidade romantica,
consubstanciada pelo tom elegiaco e sensorial do corpo da escrita e pela respectiva
criagdo de mundos. Em Eduardo White, baseado na nogéo dos poetas malditos
franceses € em algumas escritas revolucionarias da Literatura Portuguesa, o corpo do
texto nfo descura a ideta de originalidade, nem da relacio de mutilago redentora /

criadora com o corpo, marcada pela natureza sinestésica do fluxo poético.




O lugar do sujeito inscreve-se no diapaso das demais artes e criagfes em que
a literatura também levanta uma série de questes proprias dos seus tempo e espago.
O individuo, ao vaguear por um mundo de ambiguidades e cepticismos, interpela um
conjunto de recuperacdes e reorganizagﬁes consentineas com o seu estado de alma,
um estadio de transicfio incerto em que cada trago reconcebe, através do imediato,
futuristicamente o passado, quer pela sua manifestagfio presente, quer pela sua
manifestagfo ausente.

A entrada no_iaés—modemismo sera igualmente um ponto de interesse como
consequéncia da modernidade, entfio alterada para uma pos-modernidade humana.’
José Agostinho Baptista e Eduardo White revelam-se nesta perspectiva pos-
modernista de afirmag@io de pluralismos e encontram-se na infima revelagio da
pessoalidade do sujeito poético, assente no narcisismo individualista da pos-
modernidade. A;pessoalidade do Eu trilha o seu trajecto, 6rfd da rigidez poética do
modernismo e dég._x’ianguardas.

Estruturamos este contributo cientifico segundo trés directrizes. O primeiro
né incide sobre a problemdtica da evolugdo do texto pdético e as perspectivas
literarias no contexto pos-modernista. A dificuldade da organizagéo textual da poesia
e respectiva ambiguidade com que nos depararnos no nosso tempo podem ser
explicadas pela evolugfio do texto poético ¢ pela perspectiva com que as diferentes
manifestagdes literarias representam um constante desaguar de oportunidades de
interrelagBes diacrénicas e sincronicas. Outras areas das ciéncias humanas ajudar-
nos-d0 na edificagio do pressuposto teérico do trabalho académico, cuja base se
cingira as teorias do individualismo pés-modernista de Lipovetsky. A segunda parte

desenvolve a situagfo de José Agostinho Baptista e de Eduardo White,® em Portugal

> Cf ABESCAT, Michel e HEURE, Gilles ~ Aujourd’hui, tout est hyper. hitp//www.ac-
versailles, fr/pedagogi/ses/vie-ses/Hodebas/liipovetsky htmli (20 de Agosto de 2007), Lipovetsky, nesta
entrevista, fala do phwalismo capaz de transformar os pressupostos modernos. Com efeito, o fildsofo
franc8s resume as transformacdes que se¢ operaram na sociedade e tornaram possivel a
consciencializaciio de wma nova era, da qual ndo esconde a hipotese de ser nma consequéncia da
anterior: «La grande idée de la modernité, ¢'était la réconciliation. L'hypermodernité conduit 4 faire le
deuil de cette utopie. La démocratie est une société de pluralisme et par conséquent de contradictions.
Nous alions a la fois vers l'ombre et vers la lumiére, car l'on sait aujourdhui que le progrés dans le
bonheur n'existe pas. L'hypermodernité a rendu les hommes globalement plus libres, ils vont avoir de
plus en plus de satisfactions, de plus en plus de sollicitations, mais en méme temps de plus en plus
d'anxiété. Ce n'est ni contradictoire, ni exaltant».

% O acto da criagio requer uma inserg#o na nogéio de campo, pois um dos autores se inscreve num
universo literario marginal (Mogambique), se comparado aos grandes centros de produgio. White,
inserido num outro universe, necessita de outras relevincias: «C’est une seule et méme chose que
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e em Moc¢ambique, respectivamente. Em ambos, encontramos campos relacionais
interculturais. Por isso, pensamos fazer sentido esta necessidade de exploracio de
universos e imaginarios dispm‘qs; que num ponto factual histoérico se conjugam, e s¢
tornam vasos comunicantes de realidades humanas, cujo desenvolvimento leva ao
afunilamento da redescoberta da identidade presente num Eu exilado. A terceira
vertente centrar-se-4 na analise estilisticas das duas poéticas, tendo em conta o0 modo
como se articulam os distintos itinerarios geograficos do sujeito poético, as marcas
de narratividade '.e 0 jogo de apropriagfes intertextuais que nos permitirdo reflectir
sobre a reescrita do mito de Narciso. Com efeito, € pela vivéncia dos trajectos dos
corpos texfuais que tentaremos estudar a subjectividade pds-modernista de José
Agostinho Baptista e de Eduardo White.

A Literatura Comparada sera cada vez mais um contributo cientifico entre
areas ou aufores, aparentemente, distantes, mas que pelo seu estudo favorecem o
esbatimentc;'dé fronteiras politicas, que se levantam sem razdes sustentiveis. E com
o grato intuito de reconhecermos elos dimensionantes culturais entre José Agostinho
Baptista ¢ Eduardo White gue langamos a nossa hipétese de investigacio, porque 8o

as novas expetiéncias literérias que animam o palimpsesto do tempo.’

d’enfrer dans un champ de production culturelle, en acquittant un droit d’entrée qui consiste
essentiellement dans Pacquisition d’un code spécifique de conduite et d’expression, et de découvrir
I'univers fini des libertés sous contraintes et des potentialités objectives qu’il propose, problémes 4
résoudre, possibilités stylistiques ou thématiques & exploiter, contradictions & dépasser, voire ruptures
révolutionnaires & opérer», Pierre Bourdieu, Les Régles de 1'Art, Paris, Seuil, 1992, p. 327,

7 Jacinto Prado Coelho, em A4 Letra ¢ o Leitor, interpreta este novo devir como um novo €5pago para a
critica, que, infelizmente, se tem revelado moroso no seu processo de afirmacfio no panorama
luséfonoe: «como nela [poesia] ecoaram, sob a ditadura, a emigragHo, a guerra colonial, a experiéncia
dos exilados, ¢ agora, apds a euforia Gnica do 25 de Abri], as tensdies, as decepgdes, o espirito de luta
dos nido-desistentes — eis problemas que tenho de deixar em suspenso, mas gue merecern, penso eu, 4
atengéio da critican, Porto, Lello, 1996, p, 333.




1. 0 CONTEXTO POETICO LUSOFONO
FINISSECULAR




1.1. A POESIA: DOCUMENTO DE CRIACAO

A originalidade do texto ppético, bastas vezes julgada por uma simples
questdo de sentimento, transporta ‘em si muito do sentido que o seu criador pretende
denunciar e anunciar ao receptor ou até a propria composicdo poética, entrando numa
questio de metalinguagem da prépria criagdo. Com José Agostinho Baptista ¢
Eduardo White n#o se podera esperar outro pardmetro de avaliagfio, uma vez que se
tratam de dois bons poetas da literatura luséfona contemporénea.

O texto poético apresentou algumas altera¢Ses ao longo da histéria da
literatura ocidental, desde o inicio, com a lirica trovadoresca, passando pela
introdugdo de formas estrangeiras, até as mais diversas influéncias advindas da
Europa Central ¢ a mais recente voga das novas formas e orientagdes importadas dos
Estados Unidos da América. Assim, reproblematizou-se o proprio cdnone e 0s gostos
¢ sensibilidades literdrias,

Por ser uma producfo textual inscrita no género lirico, a poesia apresenta
caracteristicas dispares em relagio aos outros dois géneros: narrativo e dramético.
Cabe-nos ressalvar que, no final do século passado, o fendmeno da miscigenagéio
genolégica8 remodela uma boa parte da producio literaria, ndo deixando, contudo, de
ser possivel filiar um texto num determinado género literario.

Na esteira de Garcia Berrio, a poeticidade, a expressividade (associada ao
efeito da novidade conceitual) e a literariedade s#o, na nossa andlise, trés grandes

vectores da defini¢éo do texto poético:

El libre juego de la expresividad poética nos regala «los partos inesperados del
ingenio», productos casi exclusivamente alojados en la actividad ldgico-
denotativo del lenguage, que constituyen su valor estético en el efecto de sorpresa
da la novedad conceptual. No concibo este género de emocion estética como algo
absolutamente ajeno al trabajo poético — es decir constructivo — de la imaginacion
y de las pulsiones subconscientes {GARCiA BERRIO, 1989: 103).

A poesia resulta da complementaridade estética com a concretizaglo da

palavra. A palavra, que da corpo (forma) e alma {contetido) & mancha grafica que ¢

¥ Entendemos como miscigenagfio literdria, em tragos gerais, uma correlagiio genética de géneros
literdrios, levando ao nfio discernimento da identificacio e das caracteristicas especificas desses
mesmos géneros moduladores.




um poema, ndo poderd ser objecto de interpretagio puramente estética, nem
exclusivamente do seu dmago, pois a sua existéncia depende do que podemos
depreender da simbiose entre émbos, caso contrario, corremos o risco de ter
produgGes poéticas esquecidaé — a exemplo de algumas épocas literarias em que foi
dado um maior relevo 2 estética, ou a alguns autores, que apenas habitam os mais
reconditos bats.’

O leitor terd a seu cargo a tarefa de filtragem do texto, modelando as variadas
isotopias do real ficcional, transpostas para o plano do real factual, apreendidas numa

terceira instdncia que denominaremos real facto-ficcional:'°

Pero cuando el lector se enfrenta con un texto literario percibe no tanto una suma
de recursos como una construccion, una forma integrada que se propone como
texto, esto es, una nueva unidad definida como conjunto y que se halla delimitada
por principios no aditivos (POZUELO YVANCOS, 2003: 195).

A citag:ﬁjb sublinha a importincia da estética, mas também do contetido. O texto
poético € tomado como uma amélgama de correlagdes de variadas intertextualidades
e de tecituras de novos mundos. Por vezes, na década de 90, em termos tedricos,
defendeu-se a ideia de que a estética tinha sido remetida para segundo plano nas
novas constru¢des liricas. No entanto, a nosso ver, a estética nunca podera ser
descurada, ou mesmo ter um papel secundério na analise de um texto poético, uma
vez que entendemos que a materialidade gréfica € sempre uma ponte de comunicagéo

na produgo literéria. Nesta acepgdo, ndo ¢ inocente, nem tio pouco inconsciente, a

? Os génios literarios, muitas vezes, receberam um tratamento menor aquando do seu momento de
vida e ¢ isso que a Teoria da Literatura se encarrega de esclarecer perante o julgamento da Histdria.
Na Literatura Portuguesa, podemos apontar os casos de Fialho de Almeida e Fernando Pessoa. Hoje, o
primeiro quase ndo € estudado pela academia portuguesa, ao passo que o segundo € concebido como
um dos maiores escritores de lingua portuguesa, embora no seu momento de vida ndo tenha
beneficiado do mesmo patamar de reconhecimento que Fialho de Almeida obtivera.

" O juizo destes trés estadios resulta da co-referencialidade dos diferentes reais em equagéo. A leitura
resulta da correlagdo com os diferentes elementos: o autor, o texto e o leitor, que obedecem a um real
factual sujeito a interpenetragdes que resultardo num real ficcional, e que na soma da factualidade e da
ficcionalidade sugerirdio o real facto-ficcional. Com Manuel Gusmdo, pensamos poder alimentar o
seguinte enunciado: «Por este caminho, julgo eu, poderd compreender-se que a_poesia acrescenta
mundo 30 mundo de mundos que o real ¢. E que nisso vai j& um limiar de trans-formagio. Podera
compreender-se que ela possa ter a ver com a desautomatizagiio da percep¢iio, com a variagdo dos
horizontes que vemos, buscamos ou desejamos coisas e processos do mundo, com a auscultagfio ou a
suscitagio de formas de vida, de um rosto ou um gesto, indecisos, um apelo perturbante ou um
didlogo incalculavel», cf. «Da Poesia como Razio Apaixonada», in Ofélia Paiva Monteiro (org.),
Poesia da Ciéncia. Ciéncia da Poesia — 2° Coldquio Luso-Francés, Lisboa: Escher, 1992, p. 140,
sublinhado nosso.
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incorporagio de paradigmas de outros géneros literdrios na poesia — e vice-versa —
revelando-se como uma caracteristica formal e estética do fim do século XX. O texto
poético assume as potencialidades _do Eu como as hipdteses para um absoluto
abstracto. :

A escrita poética almeja por novos paradigmas da palavra. Supera-se antigos
preconceitos estruturais e caminha-se por novas projecgSes do signo e respectiva
verticalidade. Cada palavra representa um espaco estruturante do individuo (poeta,

texto ou leitor), compérticipadamente colocada e deslocada:

Ainsi sous chaque Mot de la poésie moderne git une sorte de géologie
existentielle, ol se rassemble le contenu total du Nom, et non plus son contenu
électif comme dans la prose et dans la poésie classiques. I.e Mot n’est plus dirigé a
’avance par intention générale d’un discours socialisé; le consommateur de
posésie, privé du guide des rapports_sélectifs, débouche sur le Mot, frontalement, et
le_regoit comme_ une guantité absolue, accompagnée de tous ses possibies
(BARTHES, 1993: 164)."

O encadeamento de possiveis num absoluto talvez se deslumbre na actualidade
para um absoluto vago de imensos possiveis. A poesia, na era da individualizagdo,
afirma-se na verticalidade do Eu e respectiva luta pela sua libertagfio. Apesar da
crenca da igualdade a nivel econdmico, social e politico, o balizamento da produgéo
artistica absorve-se da sua credibilidade pela particularizagdo e pessoalizagfo, 0 que
permitira a interpretacfio de que o proposito das crises nas sociedades modernas séo
de &mbito cultural e espiritual.’

Na estrutura imaginaria, a palavra evidencia-se, consequentemente, no papel da
seméintica, da imaginacio, do simbolo, como um espaco puramente hipotético e
irrealista, mas que ndo deixa, contudo, de se relacionar com o real factual, uma vez

que o simbolo, e tudo o que o envolve, € produto desse real, o que perfaz a estética

da recepciio e a nossa opgdo por real facto-ficcional, resultante de um exercicio

mental:
Los simbolos son por tanto, como los personajes v los paisajes de la narracion, los
integrantes de una semdntica de la imaginacion. Ellos consolidan los valores
significativos de la construccitn fantastica del texto. Los simbolos se alojan en el
' Sublinhado nosso.

2. Cf Gilles Lipovetsky, L'ére du vide: essais sur lindividualisme contemporain, Paris, Gallimard,
1993, p. 122.
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espesor imaginario del texto, en el espacio impalpable inducido por las formas del
esquema material. Sin embargo, debe rehuirse la tendencia a concebir este espesor
imaginario como un espacio ficticio puramente hipotético e irrealista (GARCIA
BERRIO, 1989: 370).

;

Ao denominar «as paisagens da narraciion, Garcia Berrio corrobora a
pertinéncia do real facto-ficcional e respectivas correlagdes, numa reformulacfio da
integridade dos diferentes tipos de real,‘ 0 que nos interessa, na identificagdo das
marcas de narratividade nas poéticas de Agostinho Baptista ¢ de Eduardo White.

Curiosa a utilizagfio do lexema «narraciéon» na citagdio supra. Sendo esta uma
das marcas estruturantes das poéticas em estudo, ndo podemos deixar de sublinhar a
construco do imaginério como parte do processo narrativo-poético e, de certa forma,
a colagem de géneros presentes em José Agostinho Baptista ¢ em Eduardo White e
definidos pelo processo de correlagio literaria.'?

A poesia, que emanard nos tempos hodiernos, a dinamica literaria e historica
terdo que ser en.'téndidas como dinamos causadores da sua falsa estabilidade como a
exemplo de todas as outras épocas literdrias. Os conceitos balizadores da arte da

literatura evoluem com base no ciclico esbatimento das ideias precursoras, que, num

efeito bola de neve, se tornam causa e consequéncia da diacronia literdria:

Dirfamos que a poesia, tal como a literatura em geral, ou tal como qualquer outra
expressdo estética do mundo da cultura, constitui, em qualquer época, um
movimento para o qual se tende, e ndo uma oscilagdo pendular estatica, ou seja,
constitui um momento de falso movimento estatico, pois provém da pressio que
exerce o passado ao embater no presente para se reflectir no futuro, emprestando
assim ao presente uma ilusio de estabilidade ou cristalizagdo (SEIXAS, 2003:
84).M

O percurso inconstante da literatura, numa logica pouco objectivavel, a olho

nu, criard o natural debate acerca dos pardmetros da arte e que balizas deveriio

B Juri Tynianov fala do sistema de correlagdes entre os varios componentes da literatura e extra
literatura, enquanto sistema e processo humano. Deste modo, explica-se a miscigenagio dos géneros
literdrios na actualidade: «L’évolution ultérieure des formes peut ou bien appliquer la fonction des
vers a la prose pendant des siécles et la transférer & un certain nombre d’autres traits, ou bien
I'enfreindre, diminuer son importance. De méme que la littérature contemporaine n’attache aucune
importance & la corrélation des genres (selon les traits secondaires), de méme il peut arriver une
époque ol il sera indifférent que Ioeuvre soit écrite en vers ou en prose», Juri Tynianov, «De
I’Evolution Littéraire», in Tzvetan Todorov (org.), Théorie de la Littérature, Paris, Seuil, 1965, p.
129.

' Sublinhado nosso.
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orientar-nos na andlise do texto poético. Finck"™ coloca em confronto duas
perspectivas validas para a avaliagdo da produgdio poética, o que ndo nos impede de
formular uma terceira via resultante da jungfio de Eliot e de Bonnefoy. Nesta
hipdtese, ndo nos podemos esquecéar da indefinicdo pos-modernista actual como
certeza, proxima da nossa analise da poesia em lingua portuguesa, marcada por
tematicas caras & exorcizacio das escolas € do cénone, como veremos no final deste
capitulo.

O risco deste. ﬁpo de avaliacfio coloca a problemética da classificagdio por
catalogo por parte dos diversos teéricos, o que nos relembrard uma das restrigdes
tedricas de Fokkema,16 precisamente o da catalogagio taxiomética de autores pos-
modernos, sem termos o cuidado de analisar o texto enquanto objecto de produgéo
individual.

Tendo em conta estas premissas, a subjectividade enquanto caracteristica pés-
modernista, gue éy._d-hxi para um individualismo inquietante ¢ ausente de escolas, quer
no campo do autor, quer no campo do produto, ¢ precisamente a rectificagio ¢ a
resposta as questes levantadas por Seixas. Por censcguiﬁte, a hipbtese de uma
terceira via, de acentuado caricter individualizado, assenta eficazmente na definigéo

estética de Baptista e de White.

* Na perspectiva da autora, o questionamento de outras vias faz-se a partir de Eliot ¢ de Bonnefoy:
«La poésie du XXle sidcle sera-t-elle une poésie qui, sous le signe d’Eliot, prendra en charge
esthétisme de la négativité et de ’absence, la poétique de la crise du sens et de «l’épiloguer (au sens
que Steiner confére & ce terme: ére de «l'aprés-logos»? Ou formulera-t-clle, sous le signe de
Bonnefoy, ’espoir d’un renversement du cours de la modemnité poétique et de la tentation du
désespoir qui la domine, au nom d’une hypothése du sens, toujours instable et inquiéte, qui vaudra
aussi pour sa précarité?», op. cit, p. 188. Em relagfio & controversa personalidade de Eliot nfo
podemos deixar de discordar da imagem saturniana com que ¢ retratada no texto de Finck. Na nossa
optica, Eliot constréi igualmente uma solugo de esperanca e de continuidade cuitural, sem a qual a
literatura ¢ incapaz de sobreviver: «A tradigiio ¢ de significado muito mais amplo. N&o pode ser
herdada, & se a quisermos, tem de ser obtida com arduo labors, T.S. Eliot, Ensaios de Doutrina
Critica, Lisboa, Guimardes, 1997, p. 22.

' Em Histéria Literdria Modernismo ¢ Pésmodernismo, na concepgdo do pés-modernismo, Fokkema
elabora uma fista canénica de autores de acordo com novos parimetros, descurando, porém, as suas
especificidades, s/data, Lisboa, Vega, p. 60. Segundo a nossa leitura, Fokkema acredita no {im da
historicidade, quando pensamos que o cerne da problematizagfo ¢ a descontinuidade da histéria,
resolvida com o recurso 4 ironia, cf. Kibédi Varga, «Le Récit Post-Moderney, in Jean Bellemin-Noel
et al., Littérature, n® 77, Paris, Larousse, 1990, p. 16. Fokkema, na concepgfio de pds-modernismo,
glabora uma lista candnica de autores de acordo com novos parfmetros, descurando, porém, as suas
especificidades. Com Calinescu, propomos que a indefini¢fo seja um critério conceptivo de novas
clareiras sobre um mundo incerto; «Eu acrescentaria, porém, que nio existe nada de rigido ou de fixo
acerca deste corpus, e que de facto ele esta amplamente aberto a revisdes, exclusSes, inclusdes e
mesmo a desafios fundamentais. Por outras palavras, este corpus — nfio obstante as reivindicactes de
alguns promotores do modemnismo — n#o ¢ gualificavel como um novo cénonex, As Cinco Faces da
Modernidade, Lisboa, Vega, 1999, p. 257,




1.2. DA ESTETICA POS-MODERNISTA

O Pés-Modernismo revela diferentes aceitagdes consoante as geografias
literarias. No entanto, a sua viabilidade estd longe de se apresentar irrefutavel,

precisamente pelas razdes por nds apontadas e pela diversidade discursiva:

Instead of a “poetics”, then, perhaps what we have here is a “problematics”: a set
of problems and basic issues that have been created by the various discourses of
postmodernism, issues that were not particularly problematic before but certainly
are now (HUTCHEON, 1995: 224)."”

A citagfio constitui, para nds, a chave para o inicio da problematizagio deste
novo conceito. O Homem hodierno debate-se igualmente com uma problematica —
«problematics» — da vida, nas diferentes realiza¢des (econdmica, intelectual, politica,
entre outras), f{mto da globalizag¢&o marcante dos finais do século XX. Conhecem-se
outras latitudés e longitudes e descobrem-se novas faces humanas que resultarfio na
tomada de caminhos distintos por parte da criagfio poética, provocando conflitos com
formas de pensar anteriores. Transposta para a diversidade luséfona, esta
«problematics» alicercar-se-a nas incertezas do discurso lus6fono e na abertura de
rumos criativos.

Fernando Pinto do Amaral sublinha os termos da indefini¢do em relagdo ao
movimento pos-modernista. Com efeito, importa relembrar que, no mundo anglo-
saxOnico, o conceito se encontra amplamente divulgado e aplicado, facto que
denotamos através da leitura de tedricos de expressfio angléfona, que utilizam

distintamente os termos modernismo e pés-rnodernismo.ls Quando se implanta nas

17 Sublinhado nosso.

'8 Estabelecer os contornos da modernidade ¢ entrar numa «espiral vertiginosa» dado que a relagdo
entre modernidade e pos-modernismo adquiriu matizes diversificados nas literaturas correlacionadas e
no mundo ocidentalizado. Convém ressalvar que o nosso objectivo sera sempre a dimensdo das
poéticas de José Agostinho Baptista e de Eduardo White. Jodio Barrento repensa o pds-modernismo
como um periodo incerto e de indefini¢io, separando-o do modernismo: «O que um dia foi contra-
cultura, pratica simbdlica de rotura iconoclasta e radical, transformou-se num objecto de quase
suspeigfo por parte de uma cultura hoje dominante, incaracteristica e sem perfil claro: o chamado p6s-
modernismo», 4 Espiral Vertiginosa: Ensaios sobre a Cultura Contempordnea, Lisboa, Cotovia,
2001, p. 41. Com Barrento, parece-nos que a cultura dominante apresenta, de facto, essas
caracteristicas. No entanto, pensamos que no caso da literatura essa barreira continua a ser ténue,
quando se pensa na questio da modernidade e da pés-modernidade. Concordamos que, na realidade,
existe uma maneira de ser nova, advinda das novas caracteristicas humanas face & sua propria
vivéncia, o que nfo significa que a literatura ja tenha alterado os seus pressupostos. Em nosso
entender, existe ainda uma ligagdo muito forte com os pardmetros da modernidade, embora possamos
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outras literaturas passa-se ao campo de maiores incertezas e indefini¢des. Amaral
escreve no ambito de uma questdo filos6fica e coloca em confronto duas

ramificactes: pés-modernidade e pés-modernismo, fruto das dicotomias

modernidade / modernismo e pés-modernidade / pos-modernismo: 9

A disting@o fundamental reside aqui no sublinhado -ismo e ajuda-nos a prosseguir.
A minha ideia pessoal corresponde ao_que penso_ser a visdo dominante em
Portugal: assim. creio que, em linhas gerais, enguanto sob a cémoda protecgiio do
termo modernidade — concebido, € claro. neste caso. como um  periodo
historicizavel — podemos dar abrigo a um vasto panorama de transformac@es
sécio-culturais _englobando a filosofia, a politica, as artes, as letras, etc. e
correspondendo a uma crise, mas também, por isso mesmo, a um esforgo
renovador ou revoluciondric cujo inicio ou fim sfio polémicos e dificilmente
situdveis, ja, em vez disso, reservaria a designacdo de modernismo para uma série
de movimentos ou_tendéncias_estéticas muito mais balizados no tempo {quase
sempre entre as Gltimas décadas do século XIX e os anos 20 ou 39 deste século),
muito varidveis consoante os paises e as culturas, e cujas repercussdes actuais,
embora por vezes determinantes, podemos i congiderar desvanecidas (AMARAL,
1991: 1928

Na decifracfo destes conceitos flutuantes, poderemos depreender o pos-
modernismo como produto da modernidade, ao passo que o modernismo se encontra
balizado no tempo com as suas devidas determinantes. No entanto, compreende-se
como arriscado uma filiacio cabal do pés-modernismo na modernidade. Fazendo fé

neste juizo, nfo serd aleatério concebé-lo nestes termos, uma vez que o pos-

discernir, filosoficamente, wm novo tempo ¢ um novoe espago na vida do Homem, quicd, uma outra
méscara da modernidade.

*¥ Estes pares dicotémicos oferecem um certo perigo ao encerrarem uma confluéncia de diversas dreas
da vivéncia humana. No nosso entender, a dicotomia modernidade / pos-modernidade ¢ de dificil
aplicagiio ao campo literdrio, visto que em termos de discurso o pdés-modemismo ainda vive de
pressupostos modemnos, nomeadamente no contexto literario portugués. Na nossa interpretacéo,
vivemos um periodo de suposta transi¢@io em que a pds-modernidade preenche o dia-a-dia, mas que
ainda ndo contempla completamente a opglo do discurso literdrio. Baseado na nossa leitura de Jean-
Frangois Lyoiard, em Moralidades posmodernas (1998), e de Gilles Lipovetsky, em L'ére du vide
(1993), pensamos poder aferir 05 seguintes pressupostos historico-sécio-psicolégicos para a pés-
modernidade: as grandes instituigGes perdem influéncia e, consequentemente, a sua credibilidade ¢
afectada. E uma época de desencanto e de rentincia as ideias de progresso ¢ s utopias, pois j4 nfio ha
espago para os idealismos. Passa-se para uma economia de consumo; desaparecem as grandes figuras
carismaticas; revaloriza-se a natureza ¢ a defesa do meio ambiente ¢ o protesto ae consumo
desmedido; os midia e o marketing convertem-se em cenfros de influéncia através da forma e do grau
de convicgio com que a verdade € transmitida; hd uma cultura do presente, a busca do imediato ¢ a
perdz da personalidade individual. O individuo predispde-se a uma revolugfio interior; ha o culto do
corpo e da liberdade pessoal; volta-se ao misticismo como justificagfio para os sucessos. Perde-se a fé
na razfio e na ciéncia, desenvolvendo-se a apologia da tecnologia. O homem baseia a sua existéncia no
relativismo, na pluralidade de opclies, e mum subjectivismo da realidade; aniquila-se a preocupacio
perante a injustica.

“ Sublinhado nosso.




modernismo, no que concerne & continuidade e & ruptura, sobreleva complexidades
dificeis de contornar pela indeterminagfio resultante da semantica do préprio
conceito, pela inclusio ou exclusdo daé \}anguardas na mais abrangente nogio de
pés-modernismo, pela larga variedade de termos propostos para designar as recentes
manifestagOes literarias, pela extensdo e delimitagdo da nova era, e pela insisténcia
nas dicotomias modernidade / modernismo, pés-modernidade / pés-modernismo
(ARNAUT, 2002: 24-25).*!

Ao confrontarmos Barrento (2001: 40-41), a introdugfio e o desenvolvimento
de uma nova era do pensamento, a era da pés-modernidade, debatemo-nos com
paradigmas estético-filosoficos, que pensamos ndo serem ainda de todo exequiveis
no campo da literatura. Existem indicios e um rol de reticéncias. Antoine
Compagnon problematiza a dura e complexa defini¢io desta nova realidade por parte
das literaturas novi-latinas e esbate-se com a sempre presente «supersticio do novo,
conceito essencjal para a definigdo do proprio modernismo e capaz de justificar a
conclusio doy paradoxo da modernidade: «la tradition moderne a pratiqué la
«superstition du nouveau»» (COMPAGNON, 1990: 9). °

A «supersticdo do novo» € o leitmotiv da poética da modernidade, desde
Baudelaire até aos nossos dias. E, numa perspectiva ampla, € a superstigdo da criagio
literaria desde os seus fundamentos. Ao longo da histéria da literatura, o «novo» € o
motor que despoleta a sua propria reconcepgdo, ao implicar a mudanga da ars. No
entanto, ndo devemos esquecer a prevencdo de Hutcheon, e conceber o pds-
modernismo como uma «problematics» de dificil teorizagio. Se aplicarmos ao
fundamento da poética da modernidade, chegamos ao «novoy e 4 sua defini¢io como
a mudanca do belo para a hodiernidade: «La modernité, ¢’est le transitoire, le fugitif,

le contingent, la moitié de I’art, dont I’autre moitié est 1’éternel et 1’immuable. Il ya

L A titulo de curiosidade, Arnaut explora as ocorréncias do termo Pés-Modernismo em algumas
paginas do seu ensaio, sendo o primeiro utilizador desta expressio o espanhol Federico de Onis, que o
aplica na introdugdo a Antologia de la Poesia Espafiola y Hispanoamericana (1934), distinguindo
Modernismo, Pés-Modernismo e Ultra-Modernismo. Aos nossos olhos, néo pudemos deixar de versar
sobre o contetido da nota 6 de Arnaut baseado na transcrigdo do artigo da Enciclopédia Portuguesa e
Brasileira acerca do Pés-Modernismo, denominando-o como um movimento de reacgfio conservadora.
O Modemismo teve como grande impulsionador o poeta nicaraguense Rubén Dario, ¢ o Pés-
Modernismo contou com os contributos de Madariaga (Espanha), Mistral (Chile), Sardinha (Portugal)
¢ Pessoa (Portugal), cf. Post-Modernismo no Romance Portugués Contempordneo. Fios de Ariadne.
Mascaras de Proteu, Coimbra, Almedina, 2002, pp. 25-27.
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eu une modemnité pour chague peintre ancien» (BAUDELAIRE, 1976: 695). O belo
existe, no seu estado puro, na mais simp}es'ta'xef\a ou comportamento humanos.”
Esta premissa leva-nos ao pgfadoxo da filiagio e distanciamento do pos-
modermnismo em relacio a modernidade. Pelas palavras de Baudelaire, o presente,
entendido como «novow e respectiva supersticdo, cria a matéria do moderno o que
poderd implicar o «novoy, na acepgdio moderna, como matéria da criagio do pds-
modernismo. O paradoxal reporta-se & reapropriagio do autor pés-modernista, que
ndo deixa de se catalxogar como «novoy, ¢ completa o ciclo da «supersticio do
novoy. O paradoxo de Compagnon, préoxime de Calinescu, indaga acerca das cinco
clivagens modernistas, cujo ultimo estagio se confronta com o pés-modernismo, de
balizamento dificil ¢ de ainda mais dificil emancipacfio, enquanto movimento
literario, pelo menos no que conceme ao que denominamos de literaturas novi-
latinas: «Le postmoderne est-il la pointe du moderne ou sa répudiation? Le culte du
futur a-t-il été aﬁpf’i‘? Nous sommes-nous remis de la superstition du nouveau?»
(COMPAGNON, 1990: 13). As questdes nfio se apresentam de facil resolugéo,
porque ao tentarmos esbocar uma resposta plausivel iremoé referenciar os pontos
essenciais da modernidade. O poés-modernismo, na questdo literdria ndio ¢ a
repudiagdo do moderno, nem a aboligio do futuro, nem o esquecimenio da
«superstigio do novon, tendo em conta os argumentos evocados. O passado e o
futuro, na literatura, obedecem ao movimento de palimpsesto que caracteriza a
periodizacio literaria. A linha temporal sugere-nos o caracter reapropriativo que os
processos humanos revelam. N&o podemos defini-los como actos isolados ou de
emancipacfo instantnea, porque corremos o risco de perder a sua totalidade
conceptiva. A literatura, e respectivos periodos, ndo poderfo ser negligenciados do
contexto do reflexo de um espelho auto e heteroreflexivo, precisamente no ponto de

encadeamento em que uma apropriaciio desagua na inovagfo, corroborando a ideia

22 O propésito da exploragtio desta citagio de Baudelaire ndo €, seguramente, veicular a poética pos-
modernista a este autor, mas compreendermos que nesta fase de indefinigfio hodiera, a modernidade
continua a ditar pardmetros de avaliagdo. O gue nos interessa frisar e talvez problematizar ¢ a ideia-
chave da subjectividade moderna. Ora, se cada pintor antigo possuia a sua propria modernidade, ¢
compreensivel a comrelagio dos autores contemporfneos com a filtragio do c¢lnone. Em nosso
entender, a subjectividade extrema-se na impessoalidade (no caso da Literatura Portuguesa, refira-se
Fernando Pessoa), ao passo que no pés-modernismo a subjectividade encobre-se de pessoalidade (Al
Berto), através de uma nova relagio do sujeito poético com ¢ seu préprio Eu & com o leitor.




de que o «novoy ¢ o elemento catalisador essencial para a regeneragdo do processo
literario. : -

A tradigdo moderna, construida pelo valor do «novo», permite que este néo
prolifere sempre como o seu ,ﬁﬁico meio, embora seja a sua esséncia, uma vez que
nem sempre o «novoy terd sido um valor: «La tradition moderne commenga avec la
naissance du nouveau comme valeur, puisqu’il n’a pas toujours été¢ une valeury»
(COMPAGNON, 1990: 9). Mas, ndo serd a auséncia do «novo» uma das suas
presencas? Julgamos que a resposta se encontra precisamente na sua (ndo) existéncia
paradoxal.”> O «novo», como valor moderno, é o contributo de Baudelaire. O belo do
pos-modernismo situa-se na fronteira movediga do paradoxo. Por conseguinte, o
valor da ironia complementa o da «superstigio do novo», sendo a ironia o critério
discursivo da nova situagio da quebra com a historia e respectiva descontinuidade:
«Si Poeuvre vaut par elle-méme et non par sa situation dans 1’histoire, comment
¢valuer une tsuite  d’oeuvres discontinues? (...), lironie est le critére»
(COMPAGNON, 1990: 180).2 Barrento (2001: 23) refere-se & teoria de Compagnon

como uma questio de tradi¢io-traicio, tomando a tradigio moderna como um

paradoxo de ordem ontolégica. Ndo o contradizemos. No entanto, parece-nos que
Compagnon situa o seu pensamento num campo mais amplo, colocando a questdo

ndo na tradigdo-traicdo moderna, mas na tradi¢fo-trai¢&io do «novo», como um ponto

B Optamos pelo percurso desde Charles Baudelaire exactamente na medida do paradoxal da
modernidade constituir para a arte actual as incertezas da pos-modernidade. Baudelaire oferece-nos a
esséncia da modernidade e, em simultineo, a vinculagdo dos futuros movimentos literdrios posteriores
a premissa por nos citada. Esta reconcepgiio — chamemos assim porque se trata de um processo ndo
estanque — do belo tem como exemplo o poema «A une passante», de acordo com a ideia de definigao
de modernidade. Temos consciéncia que Baudelaire reflecte acerca da nogio poliforme do belo —
decorrente das influéncias do Romantismo redimensionado e do Simbolismo. Em «Salon de 1859», o
autor percepciona o belo associado 2 ideia de «bizarro» no sentido de ser dispersavel pelas coisas mais
— ou tidas como — irrepresentaveis: «Le beau est toujours bizarre. Je ne veux pas dire qu'il soit
volontairement, froidement bizarre, car dans ce cas il serait un monstre sorti des rails de la vie. Je dis
qu'il contient toujours un peu de bizarrerie, de bizarrerie non voulue, inconsciente, et que c'est cette
bizarrerie qui le fait étre particuliérement le Beau». Assim: «La modernité baudelairienne met I’art en
crise pour lui demander de saisir la beauté éphémeére du présent — par son héroisation», Fabienne
Brugeére «Foucault et Baudelaire. L’enjeu de la modernitéy, in Pierre-Frangois Moreau (éd), Lectures
de Michel Foucault sur les Dits et écrits, vol. 3, Lyon, ENS Editions, 2003, p. 89. O poeta devera ser
um equilibrio entre os diversos pressupostos da triade poeta-texto-leitor.

 Sublinhado nosso. O critério da ironia conjuga-se com o fim das grandes narrativas, sendo um
processo axial de apropriagfio. A ironia funcionard com a apropriacfio de tendéncias anteriores. Na
senda de Kibédi Varga, entendemos a ironia como o novo e a reconciliagio do homem com o mundo
narravel: «la littérature postmoderne retrouve un ton a la fois ironique et joyeux. Le triple retour du
sujet, de ’éthique et du récit se fait dans le désir et non pas sur Ia base d’aucun puissant métarécit de
légitimation : I’homme qui désire se réconcilier avec le monde narrable ne peut le faire
qu’ironiquementy, Kibédi Varga, op. cit., 1990, p. 16.
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paradoxal, por, no fundo, 0 «novo» se constituir uma tradi¢do-traicio 4 ontologia
moderna. -

O campo da filosofia resultq_ti, desde o 1nicio, numa busca incessante pela
defini¢do e delimitagio do pds-modernismo, sendo o seu mentor Jean-Francgois
Lyotard. Porém, chegando & andlise da literatura, essa delimitagdo torna-se uma
indefini¢io propria de uma drea que se perfaz extremamente complexa, a ponto de se
afirmar que o pés-modernismo ¢ entendido como o modernismo no seu estado
nascituro e constante:; «Une oeuvre ne peut devenir moderne que si elle est d’abord
postmoderne. Le postmodernisme ainsi entendu n’est pas le modernisme 4 sa fin,
mais & P’état naissant, et cet état est constant» (LYOTARD, 1988: 28).” Ao

confrontarmo-nos com as limitagBes explanadas para a defini¢do de pds-modernismo
teremos, neste enunciado, a alusfo explicita do estado de continuidade encadeado
com o modernisg‘rio, uma vez que, se voltarmos a Baudelaire, a origem nfo deixa de
ser a mesma. Lyésta‘r‘d acrescenta ao pés-modernismo o espelho do irrepresentavel. O
belo modifica-se e inova-se perante o «novo» representativo e a irrepresentabilidade

perde, por seu turno, o seu estado de concepedo, deixando de ser irrepresentdvel:

Le postmoderne serait ce qui dans le moderne allégue 1'imprésentable dans la
présentation elle-méme; ce qui se refuse a la consolation des bonnes formes, au
consensus d’un golt qui permettrait d’éprouver en commun la nostalgie de
I’'impossible; ce qui ’enquiert de présentations nouvelles, non pas pour en jouir,
mais pour mieux faire sentir qu’il y a de I'imprésentable (LYOTARD, 1988:
31).

A concertagdo destes pensamentos de Lyotard concebe o periodo de vivéncia
incerta, marcado pela reescrita de certos ftragos da modernidade, cuja nova

fundamentacio se concerne a ciéncia e A tecnologia:

Certes, pour Lyotard, la modernité est «un mode dans la pensée» et non pas une
époque; «la postmodernité, écrit-il, n’est pas un dge nouveau, c’est la réécriture de
quelques traits revendiqués par la modernité, et d’abord de sa prétention & fonder
sa légitimité tout entiére par la science et la technique» (VARGA, 1990: 5).

Nesta esteira, Matei Calinescu argumenta que um novo movimento literario

retrai-se perante a perspectiva de continuidade, ao ponto de escrever sobre as cinco

3 Sublinhado nosso.
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faces da modernidade, o que perfila a filiag8o do pds-moderno na esfera do moderno.
Por um lado, nfo existem razdes cabais de ‘delimitagﬁo de um novo movimento, uma
vez que ndo € possivel a sua descti¢do definidora, por outro lado, a enorme inflacio
semantica, por ser um termo ext;avasado para diferentes contextos, dos quais um € o
da literatura, reflecte as enormes ambiguidade e dificuldade da defini¢io com que se

depara o teorico:

Dai a nova questdo: serd que a nog¢éo de pos-modernismo desenvolveu, durante a
ultima década aproximadamente, caracteristicas distintas em nimero suficiente
para fazer com que um «fisionomista natural» a veja como uma acabada «face da
modernidade», a par com o modernismo, a decadéncia, a vanguarda ou o kitsch?
(...). Mas, por outro lado, este implicito «sim, pds-modernismo é uma nova face
da modernidade», podera somente permanecer vago, experimental, e de facto sem
significado, até que os seus pros e contras sejam examinados mais rigorosamente,
propriamente qualificados e modulados. Se o p6és-modernismo_formou de facto
uma fisionomia cultural prépria, entdio deveria ser possivel descrevé-la clara e
persuasivamente, uma tarefa que ndo é de modo algum facil, dada a enorme
inflagié seméntica (ou mesmo_«hiperinflagio») dos contextos em que o termo
frequentemente surge (CALINESCU, 1999: 233).%

A reafirmagdo da modernidade em mais uma das suas faces transcende a
delimitagdo da simples continuidade do modernismo. A modernidade é um espelho
mais amplo, cujo reflexo se manifesta em cinco faces distintas. Denotando como um
dos problemas para uma eficaz defini¢do, a seméntica de p6s-modernismo nfio sera
plausivel uma teorizac;é‘io axiomatica, isenta de falhas e novos pressupostos. Ndo sera
um beco sem saida, mas a relatividade temporal das recentes produgSes dificultam o
desbravar dos novos trilhos, inseridos em contextos incertos e de vivéncia presente.

De acordo com Fernando Guimardes, esta situagfo ¢ uma das causas para a
ndo indica¢do clara de um novo movimento, perfeitamente delineado e teorizado nas
letras portuguesas. Como leitores e teéricos, assistimos a novas formas da expressio
poética, sendo de assinalar a des-constru¢do, como marca da evolugdo da poesia
portuguesa do fim do século XX, em que emergem a subjectividade e o caracter
narrativo e / ou as refrac¢des de natureza afectiva e emocional, que, na nossa 6ptica,

véo ao encontro da evolugfio ciclica da «supersti¢do do novon:

26 Sublinhado nosso.
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Isto poderd revelar a falibilidade do conceito de pés-modernismo sob um ponto de
vista periodolégico: ndo haverd, a partir de uma perspectiva de ordem diacronica,
uma sucessiio tal que a um ciclo de &riagdes culturais marcadas pelo Modernismo
se suceda um outro ciclo, o do Pds-Modernismo. Mas uma_circunstincia como
esta nio quer dizer gque uma estética ou uma poética como a do Modernismo,
centrada na construcdo ou composicdo poética, na manifestacfio imagética ou na
sua intensificagfo através de um implicito desenvolvimento simbdlico. ndo entrou
necessariamente em conflito_com_propostas novas: a tendéncia para a des-
construgdo mediante a emergéncia da subjectividade, o recuo da imagem e do
simbolo mediante a valorizagfio de uma expressdio de caracter descritivo ou apenas

marcg_jgia por refracgdes de natureza afectiva, emocional (GUIMARAES, 1992:
222).

Nio existe a recusa de um novo fenémeno periodolégico literdrio, ou seja,
Guimaries aponta, como causa deste, o simples emprego do prefixo des-. O belo,
construido na 1'a{miﬁcac;ﬁo do simbolo, desconstroi-se {(ou é desconstruido) pela
emergéncia das razbes apontadas no paragrafo anterior, no implicando a mudanga
da esséncia do b"g;'log moderno, mas sim do meio em relagfo ao fim, naturalmente com
uma nova face (1'3.('5?3\;-)310derna.z8

No encalco, um dos passos decisivos para a des-construgdo anunciada por
Guimardes na Literatura Portuguesa é a escrita dos vultos que se apresentam apos o
grupo dos «poetas do Cartucho», em que a poesia portuguesa se torna uma busca de
caminhos diversificados e livres de regras ou do cdnone imposto. A produgfio poética
apresenta-se como uma danga entre as seguintes dicotomias: continuidade / ruptura,
subjectividade / objectividade ou experiéncia de linguagem / experiéncia de

imaginagfo.”

*’ Sublinhado nosso.

# Para Guimarfies, a esséncia do pds-modemismo ocupa-seé do gue ndo ¢ evidente. A sua
desconstrugio integra-se na nfo influéncia e na tentativa de fuga a convengfes: «[O Pos-Modernismo}]
desinteressa-se por qualquer poética que, sempre que se admita uma tradigdo que poderia ser a do
Romantismo ou a do Simbolismo, venha privilegiar a dimensdo simbdlica que é a propria tanto da
linguagem como da imaginagion, Fernando Guimarfies, Simbolismo, Modernismo e Vanguardas,
Porto, Lello, 1992, p. 197.

# Os «poetas do Cartucho» (anos 70), assim denominados por 0s seus versos serem empacotados num
cartucho de mercearia, resultando desta atitude um gesto provocatdrio ¢ um desafio as convengdes,
apresentam uma poesia alicercada em ideais politicos, de um novo tipo de erotismo, cujas linguagem e
corpo transitam e resultam nas novas realidades temdéticas. Deste grupo destacamos: Antonio Franco
Alexandre, Hélder Mowra Pereira, Joaquim Manuel Magalhfies e Jofio Miguel Fernandes Jorge. José
Agostinho Baptista confraternizou com a geragfio de 70 ¢ oufros poetas anteriores e, se encararmos a
literatura como um processo de palimpsestos, nio é de descurar o cruzamento de ideias com as
geragdes anteriores, embora devamos assinalar o seu caminho impar. As dicotomias: eontinuidade /
ruptura, subjectividade / objectividade ou experiéncia de linguagem / experiéncia de imaginagio
s30 caracteristicas da poética de Baptista, a0 que se poderd acrescentar o regresso a um Novo
Romantismo, a coeréncia temdtica e a opgfio pelo verso livre. A questiio das escolas, a nosso ver,
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No conjunto destas (re)formulagdes, pensamos néo ser pertinente o abandono
da ideia de escola ou de canone, mais ndo seja pelo simples facto da sua auséncia
denotar uma presenca dispersa pel‘o‘ reflexo dos varios espelhos polissémicos de uma
época caracterizada pelos leit,m;}tive «meta-» (linguisticos; literarios; subjectivos),
que se poderdo metamorfosear em «hiper-» ou «hipo-», consoante a cascata da
modernidade (GUMBRECHT: 1998).

1.3. OS NARCISOS PRESSUPOSTOS

A fundamentagdo tedrica de uma estética pos-modernista no campo da poesia
parece-nos ne.(:;esséria pelas evolugSes que o género tem absorvido no nosso tempo,
além de constituir um pressuposto a nossa anélise das poéticas de José Agostinho
Baptista e de Eduardo White.

Atrav?ég tde Baudelaire ¢ da consciencializagdo do novo, pensamos ter
atravessado um século de inovagdes e de vanguardas legitimadoras de novas
estéticas, que se transformaram e redimensionaram ao longo do século XX. Para
Baudelaire, a modernidade mais do que lograr e redefinir-se no momento presente,
talvez fosse um projecto participativo de vida para o sujeito, em que este apenas
poderia viver e estabelecer-se pela arte, praticando o «novo» através da percepgiio do

presente.’” Nao aceitamos uma estética de ruptura, pelo simples facto de

oculta-se na poesia portuguesa, enveredando pelo referido caminho da individualizagio. Marca que
continuard a acentuar-se na poesia dos anos 80 e 90, a poesia da «n#o-escolan. No artigo «Algumas
tendéncias da Poesia Portuguesa» (in www.secrel.com.br/jpoesia/lv0]lensaiod.htm), Paula Cristina
Costa destaca processos como: a renovagio de um real quotidiano reabilitado por uma linguagem mais
minimalista e depurada e regida pelo signo dos afectos (Teresa Rita Lopes); um uso do quotidiano
mais sacralizado e transfigurado pelo pathos da linguagem (Rosa Alice Branco); a parédia
absolutamente dessacralizada através de uma linguagem mais jocosa de recuperagdo de um registo
oral (Adilia Lopes); o acentuar da narratividade do poema, agravando ainda mais a dificuldade do
estabelecimento de fronteiras entre a lirica e a narrativa (Hélder Moura); a recuperagiio de formas
liricas também tradicionais neo-cléssicas (Luis Filipe Castro Mendes); a recuperagio de modelos mais
tradicionais de uma heranga cultural e intertextual, vestida pela roupagem de ressonéncias nostalgicas
de memorias e vozes poéticas anteriores (Paulo Teixeira). No mesmo artigo, a autora refere que, desde
os anos 90, estas caracteristicas tornaram-se mais evidentes, ao ponto de referenciarem uma
negatividade melancélica, um sentimento de despedida e uma iluséria, assim a compreendemos, crise
de modernidade. Em White, podemos discernir muitos destes pontos do fim de século portugués, no
trespasse para o pés-modernismo (cf. 2.2).

3 Cf. Michel Foucault escreve: «Cependant, pour Baudelaire, la modemnité n'est pas simplement
forme de rapport au présent; c'est aussi un mode de rapport qu'il faut établir 4 soi-méme. L'attitude
volontaire de modernité est liée & un ascétisme indispensable. Etre modemne, ce n'est pas s'accepter
soi-méme tel qu'on est dans le flux de moments qui passent; c'est se prendre soi-méme comme objet
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compreendermos o poés-modernismo como um novo projecto de modemidade,
auxiliado por um «pds-», simultancam;:nt'e;'leg_itimador e castrador dessa percepgo,

o0 que, com Lipovetsky, encadeamos entre a era presente e a imediatamente anterior:

Loin d¢’étre en discontinuité avec le modernisme, I’ére post-moderne se
définit par la prolongation et la généralisation d’une de ses tendances
constituitives, le procés de personnalisation, et corrélativement par la réduction
progressive de son autre tendance, le procés disciplinaire (1993: 163).

O pés-modernismo reconceberd pardmetros modernos da individualidade,
constituindo, contl_ldo, a cisdo ao se¢ afirmar como uma poética de inclusdo e ndo de
exclusfio, ndo sigﬁiﬁcando, contudo, uma mudanca de esséneia, mas, muitas vezes,
de recuperagio e reinterpretagio. Lyotard corrobora a perspectiva filos6fica da ndo
exclusfio do pensamento:

-I_\
Booge

Un artisté, un écrivain postmoderne est dans la situation d’un philosophe: le texte
qu’il écrit, I'ceuvre qu’il accomplit ne sont pas en principe gouvernés par des
régles déja établies [...]. Ces régles et ces catégories sont ce que I’ceuvre ou le
texte recherche (1988: 31).

A ideia de palimpsesto’’ nfo é aleatéria ao tempo vivido presentemente. O
artista e o autor pés-modernista vivem pelo sistema fitoséfico da inclusio como regra
e como consequéncia da disciplina modernista. Com efeito, o critéric da ironia
associado ao da apropriagio de modelos tornou-se um espelho que reproduz
(des)propositadamente a (des)continuidade histérica, alheada do fim das grandes

narrativas legitimadoras da historicidade.

d'une élaboration complexe et dure: ce que Baudelaire appelle, selon le vocabulaire de I'époque, le
wdandysmen, Dits et Ecrits 1954-1988, tome TV, Paris, Gallimard, 1994, p. 570.

*! para Genette, o palimpsesto ¢, segundo a nossa interpretagdo, a arte de fazer o novo com o velho:
«Un palimpseste est, littéralement, un parchemin qu’on gratté la premiére inscription pour Iui en
substituer une autre, mais ol cette opération 1’2 pas irrémédiablement effacé le texte primitif, en sorte
qu’on peut v lire Pancien sous le nouveau, comme par transparence. Cet état de choses montre au
figure qu’un texte peut toujours en cacher un autre, mais qu’il le dissimule rarement tout 2 fait et qu’il
se préte le plus souvent 4 une double lecture ol se superposent au moins un Aypertexte et son
hypotexte.- ainsi. Dit-on, I’ Ulysse de Joyce et I'Odyssée d"Homére [...] Lira bien qui lira le derniers,
Palimpsestes. La Littérature au second degré, Paris, Seuil, 1982, contracapa. Em suma, a linguagem
literdria € um cruzamento de camadas de significagio, por vezes, em intricada sobreimpresséo, j4 que
o leitor sempre 1& mais do que uma obra objectivamente determinada no acto da leitura. Existe uma
comunicagio dialégica com a memoria liferdria, ¢ sen repertério-bagagem, a memoria historica-
cultural do texto, o contexto histérico-cultural do criador dentro de um enguadramento social
determinado. Neste sentido, todo o texto ¢ um palimpsesto.
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O caso mogambicano ¢ distinto do portugués, mas, na caracterizagéo desta
nova era, a globalizagio considera, uma espécie de «remix» do pensamento humano,
como solugdo para as novas viv:%ﬁcias. Na literatura, vivemos, na realidade, um lugar
incerto, que poderemos catalogar como o fim da modernidade ou de crise da
modernidade, pelos diferentes factores apontados na leitura de Lipovetsky. A poética
da inclusdio vira-se para a tradigio, mas nfo serd esta ironia moderna a nova janela de
abertura para o culto do «novo»? Parece-nos que sim. Sendo a pos-modernidade uma
sequéncia da modernidade, nio devemos esquecer que as condicionantes de inovagdo
e de quebra determinam um novo estado poético, em que 0 individualismo se

transforma na descoberta do Eu, uma aufognose:

Le narcissisme est une réponse au défi de I’inconscient: sommé de se retrouver, le
Moi se précipite dans un travail interminable de libération, d’observation et
@’ interprétation. Reconnaissons-le, 1’inconscient, avant d’étre imaginaire ou
syi‘r%,pblique, théatre ou machine, est un agent provocateur dont Ieffet principal est
un processus de personnalisation sans fin: chacun «doit tout dire», se libérer des
systémes de defense anonymes faisant obstacle a la continuité historique du sujet,
personnaliser son désir par les associations «libresy, et aujourd’hui par le non-
verbal, le cri et le sentiment primal (LIPOVETSKY, 1993: 78).%

Passamos do tempo do capitalismo progressista, das grandes revolugdes e
respectivos idealismos para uma era de consumo, de narcisismo. Tudo se encontra
literariamente triturado. O «novoy, de concepgdo moderna, o da excluséo da tradigfo,
passa ao «novo» da absor¢do de estilos e da jronia. A individualidade moderna
expressa-se numa cada vez mais veemente busca da liberdade individual, em que o

individuo narcisico estabelece novas relagdes com o Eu, o seu tetritério e o Outro.

Sans doute cette culture de masse a-t-elle été rendue possible par le procés de
personnalisation, libérant des plages de temps, privilégiant I’expression et
valorisant la création, mais 1’étonnant c’est qu’en quelque sorte I’avant-garde y a
également contribué en expérimentant sans cesse de nouveaux matériaux et
agencements, en déclassant le métier au profit de I’imagination et de I’idée. L art
moderne a dissous & ce point les normes esthétiques qu’un champ artistique ouvert
3 tous les niveaux, a toutes les formes d’expression a pu apparaitre. L’avant-garde
a facilité et desculpabilisé les essais et démarches artistiques de tous, elle a creusé
le sillon permettant I’éclosion d’une expression artistique de masse
(LIPOVETSKY, 1993: 180-181).

32 Sublinhado nosso.




Lipovetsky, em cuja teoria nos apoiaremos na recriagdo do Eu, na defesa da
pés-modernidade como consequéncia\‘da' ‘aipodernidade, defende o individualismo
como suporte dessa continuagio, en}b'ora seja interpretado com certas modificacdes.
A primeira € a escolha do heréi mitoloégico que representa o homem actual: Narciso.
A segunda, e para nds, a grande justificacdio, € a criagfo do homo psychologicus,
expressfio que estard na base de toda a criagfio poés-modernista. O homem preocupa-
se com O seu intimo, com a redescoberta do seu ser mais remoto.

Acreditamos . E;ue esta teoria podera complementar-se com a literatura
enquanto forma de, criacBo artistica. A geografia, a subjectividade, as marcas de
narratividade, a apropriagdio e a inovagho funcionam como caminhos para a
configuracio do individualismo pés-modernista em José Agostinho Baptista ¢ em
Eduardo White, que apresentardo duas mascaras convergentes e / ou distintas: o
Narciso de Lipoﬂvétsky e o Narciso mitologico, como demonstraremos na analise
estilistica. S

A originalidade literéria, vitima dos tempos hodiernos, subtilmente camuflou-
se e 0s autores constituem pontos de preenchimento sincrénil:o e/ou diacrénico entre

escritas inovadoras:

N#o bd originalidade literaria. Harold Bloom (The Anxiety of Influence) ja o
dissera, 0 «pos-modernismo» artistico, com o seu gosto deliberado do ecletismo de
estilos, veio a pdr em vista o que era evidente, a Literatura Comparada vem
sistematizando ¢ investigando essas formas de interacgio, num eixo vertical e num
plano horizontal, mostrando como todos vivemos de todos, da tradigho propria e
alheia, repetindo temas e assuntos e variando formas, em permanentes actos de
vampirismo intra- ¢ intersistémico, inconsciente ou deliberado (BARRENTO,
1996b: 190).

A questfio da originalidade literaria relativiza-se com a referéncia & técnica.
Contudo, a originalidade comporta as combinagBes técnicas subjecfivas, cujas
realizagBes poderdo sempre ser inovadoras. Por conseguinte, podemos reconhecer
passos precursores, mas que, no macrotexto, se apercebem significantes de um novo
produto. Vampirismo ou canibalismo revela a forte mordacidade e ironia para este
contorno inevitavel da criagio literaria, ao que preferiremos um critério de

originalidade a nivel formal ¢ interpretativo. Ao acreditarmos numa nova maneira de

conceber o mundo literario, cuja adjudicagdo, moderna ou pés-moderna, se estampa




na pertinéncia das argumentagdes, cremos numa outra «sinistralidade», consequente
da modernidade.

A sinistralidade da «sug,érstigf’iD do novo» obedece ao critério modernista da
arte pela arte e da inovagfo. No entanto, o «novo» poderd continuar a ser o efeito
paradoxo da poética pés-modernista. Se considerarmos que existe uma tradigdo
modernista, julgada como paradoxal, poderemos igualmente pensar a passagem para
a recuperagfo do passado como paradoxal além de irdnica, ja que o pds-modernismo
nio se rege pof regras de vanguardas nem de castragdes passadas. Parece-nos
estabelecida a regeneracdio do «novo»: «Se alcanzé un momento en el cual la fuerza
de la innovacion progresiva en el arte llego a su agotamiento y la mirada al pasado
fue la tnica salida para evitar la no-produccién artistica».>®> Os autores perderam, na
verdade, a crenga no progresso, nas ideologias e nas vanguardas, mas, o propésito da
inovagdo é Eﬁo tradicional a criacio que a ideia de esgotamento e viragem para uma
nova era pei*rpﬁé a conjugagio com os vectores da era precedente. Nio encontramos
em Roberto Dante Flores a veeméncia dessa fractura e até arriscamos na visdo da
pos-modernidade como um paradoxo da propria modernidade, o limite do progresso
passado ao consumo. O individualismo tornou-se no consumo do Eu, da informago
sobre 0 Eu e no estabelecimento de uma ponte com um Tu leitor, afastado e
igualmente denso, a espera de uma irénica redescoberta do ego perdido, pela
impessoalidade do progresso e da ideologia. A pés-modernidade, sobrevivente da
modernidade, talvez resulte na desconstrugiio da desconstrugfio de Derrida, lafu
sensu* O texto ja ndo sobrevive sem uma existéncia outra, quer seja o Eu perdido,

quer seja o Eu redescoberto, quer seja o Eu intermédio que os sobrevive:

% FLORES, Roberto Dante — Hedonismo y Fractura de la Modernidad.
hitp://antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=144 (17 de Janeiro de 2007).

sl o logocentrismo €, em tragos gerais, 0 pensamento basilar de Derrida, pela desconstrugio da nogio
de autor a favor do jogo de diferencas da palavra. Concluimos, na nossa investigagio, que essa
perspectiva compreende um forte ponto de vista filoséfico, em que os autores, por nés estudados, néo
se inserem, porque se expressam a partir de uma componente biografica extremamente vincada na sua
escrita: «All Derrida’s readings of the 1960s reflect this basic principle: that the deconstructive and
deconstructed texts will find themselves — (...) — at “a point of almost absolute proximity’», Séan
Burke, The Death and Return of the Author: Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and
Derrida, Edinburgh, Edinburgh University Press, 1998, p. 167. Nesta questio niio ¢ de descurar,
igualmente, a distingéio feita por Barthes entre escritor e autor, sendo este uma figura estanque,
ficcionada pelos mecanismos do campo editorial.
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Ainda escrevo para ti, leitor sem enderego que folheias um livro de enigmaticas

pétalas que neste Outono da vida caem desamparadamente. Néo te conhego. Nio
bebes comigo, junto a um cais distante; as destilagtes do mundo.”’

A urgéneia da fabulagéo de um pressuposto introdutério ao nosso estudo
resume-se 4 particularidade phwral da modernidade. Afigura-se, indelevelmente, que
esta discussfio traca o nosso entendimento do pés-modernismo, ou, provavelmente,
também existe uma particularidade plural em relagfio a este singular:

h

Tudo isto é também dizer que a forma como o conceito de modernidade ndo so
surge como problematizado mas sobretudo parece certamente, pelo menos em
alguns cagos, tornar-se ele mesmo problematico, essa forma faz a meu ver parte
indelével do modo como nos podemos relacionar com tal conceito e dos
(des)entendimentos que com ele podemos ter. Talvez seja essa a razdo pela qual
parece haver uma insisténcia consensual sobre a passagem do singular
«modernidade» ao plural «modernidades», que Gumbrecht cristaliza através da sua
feliz forfpulagio de «cascatas de modernidade» (BUESCU, 2005: 22).

&
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O pés-modernismo mais do que um movimento de ruptura ¢ um movimento
de continuidade, metaforizado pelas cascatas. A analise de Gumbrecht evoca trés
conceitos para o pos-modernismo: des-temporalizagiio, des-subjectivagdo e des-
referencializacfio e nfio se perspectiva um fim para as cascatas da modernidade uma
vez que se associa & presenca, intensidade e percepgio (GUMBRECHT, 1998: 35).
No entanto, o prefixo de negagdo ndo se torna impeditivo de uma nova ordem, pela
qual defendemos uma temporalizago, uma subjectivagio e uma referencializago.

As cascatas deambulam ndo $6 por uma questdo terminolégica, mas
principalmente pelo derrubar de fronteiras acerca da sua esséncia. Para nos, ¢ uma
fundamentacfio substancial que emerge das (ndo-)fronteiras de Baudelaire, cuja
teorizagio servird o rio que se quebrara numa bacia de pedra, antes de desaguar e

passar a relatividade temporal:

Estas fronteiras permitem falar do moderno no instante em que ele se descobre
pré-moderno, ndo-moderno, mesmo anti-moderno. Baudelaire, como VImos, mais
do que equacionar a modernidade com o presente, fazia convergir para ¢le a
conversagio sempre repetida entre o transitorio, o fugitivo, o contingente, de um
lado, € do outro o eterno e o imutdvel (BUESCU, 2005: 44).

35 BAPTISTA, José Agostinho — Exilio. Jornal de Letras, Artes e Ideias. (11 a 24 Abril 2007), p. 44.
Sublinhado nosso.




Construimos o (nosso) pressuposto com as condicionantes proprias de um
estudo desta natureza e sentimos como primordial e inovador a justificagdo dos
trajectos autorais pela defesa e p‘rofuicuac;éo de um pos-modernismo moderno,
(des)afecto & incomensurdvel &agéma da barreira tedrica, embora, na nossa

perspectiva, tudo se faga pelo paradoxo da teoria.

tH
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2'MERIDIANOS LITERARIOS




2.1. JOSE AGOSTINHO BAPTISTA: O SENTIMENTO DE SI*°

A Literatura Portuguesa ajusta-se, numa perspectiva construida no pos 25 de
Abril, a variados tragos autorais dcfs quais emanara uma escola®” profundamente
individualista — de acordo com o que vimos problematizando — cujos pardmetros de
afastamento ou aproximag¢do & modernidade se tornam dificeis de matizar no tempo
presente. Existe, ideologicamente, uma quebra com os periodos anteriores, que se
cruza com a perda da historicidade e o fim da «grande narrativay, perfazendo o
término das barreiras tradicionais, e massificando a cultura, com o intuito de
autorizar a pratica da apropriagéo e da citagdo de obras do passado. Os espelhos, uma
vez mais, baralham-se e recolocam-se num jogo dubio e incerto.

Caracterizar esta fase da Literatura Portuguesa n#o se afigura uma tarefa facil,
ja que ¢ uma .criagdo de pensamentos recentes e ainda ndo suficientemente
relativizados pel‘ibﬁ péndulo do tempo. Assim, procuraremos tracar algumas das
distdncias entre esta fase e as imediatamente anteriores e a implicagdo com o
posicionamento de José Agostinho Baptista. '

H4 em cada autor o seu modo de superagio e de libertagdo que cria a ilusdo
da nfio comparabilidade, no entanto, é a possibilidade de abertura de caminhos
subterrdneos que nos perfila o cardcter identitdrio inico do(s) mundo(s) percorrido(s)
¢ petrificado(s) nas paginas da escrita.

José Agostinho Baptista faz parte de uma geragio poética de fim de século,
vindoura dos sonhos de Abril. E um poeta que soube conquistar o seu lugar no plano
da Literatura Portuguesa e apresenta alguns dados interessantes como séo o facto de
publicar os seus textos numa editora consagrada, a Assirio & Alvim; figurar em
antologias de poetas portugueses, algumas traduzidas para a lingua francesa; ser um
tradutor reconhecido, especialmente dos textos de lingua inglesa; e ter sido
distinguido com o Prémio P.EN. Clube Portugués de Poesia (dnjos Caidos, ex-

aequo, 2003) e com o Grande Prémio de Poesia APE / CTT (Esta voz é quase vento,

3 Recorremos, neste titulo, a uma expressdo de Lipovetsky, na sua obra L 'empire de I'éphémére. La
mode et son destin dans les sociétés modernes — «le sentiment de soi» —, porque o filésofo francés
reforca, com esta subtileza lexical, a recuperagio da personalizagio-pessoalidade por parte do
individuo, matéria que estrutura uma parte consubstancial deste nosso estudo cientifico.

37 Utilizaremos o termo «escola» no sentido da sua propria negagdo. De acordo com o final do
subcapitulo 1.3., o facto de entendermos que jé nfio existe uma concepgiio poética estereotipada de
grupo ndo invalida que as novas marcas poéticas déem corpo a uma escola de néo-escola.
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2004). Destaque-se, ainda, a versdo para castelhano de Agora e na hora da nossa
morte (2001), da responsabilidade de Antén Castro.

O poeta, desde cedo, procﬂfou n‘o éxﬂio da sua terra o leitmotiv da sua escrita.
Veio para Lisboa, onde trabaihou como jornalista e colaborou com a imprensa
escrita. O que o torna Unico nos seus processos poéticos ¢ a eterna saudade
transpirada nas palavras reluzentes de terra e memorias passadas. Contrariamente a
White, ndo experiencia o desencanto da reconcepgdo de um pais, mas mora com a
nostalgia de uma terra impossivel de ser escrita sem as suas palavras e vive a
angustiante ma?lancolia das ruinas da meméria, nos seus dilemas e insolvéncia

humana:

Angustia-me a morte dos outros. Sobretudo a morte daqueles que amei ou que
amo. Af comego eu a morrer também. A minha morte também me angustia um
pouco, ¢ verdade, porque fico diante de um muro negro e eu queria ter um sinal
quélquer sobre essa escuriddo. Um sinal qualquer que me levasse, por exemplo, a
resolvér o meu conflito com Deus. E, entfio, acteditava definitivamente e aceitava
esse Deus, ou entéo recusava-o e era ateu. Ndo consegui resolver isso. Penso que
ndo vou conseguir (VIEGAS, 1999: 44), .

O pés-modernismo desenvolver-se-4, numa perspectiva global, por toda a
produgdo literdria, embora o que nos oriente seja a poesia. O espaco da
subjectividade, interligado com a crescente pessoalizagio do sujeito — assumindo um
caminho contrdrio a impessoalidade baudelairiana — resulta no Eu que se reproduzira
nos textos como entidade principal e reveladora de um cosmos, um mundo criado em
diversos estddios de inteligibilidade. A narratividade na poesia € a apropriagio de
modelos constituirdo, esteticamente, grandes tragos pos-modernistas da poética de

José Agostinho Baptista:

Se a existéncia poética (literdria) apos o 25 de Abril se realizou, em grande
medida, a partir do embate ideoldgico e politico, ela revelou-nos também algo de
importdncia decisiva para a compreensdo do fenémeno poético (e literario, em
geral), isto €, o papel indeclindvel que a subjectividade desempenha no processo
artistico (MARTINS, 1986: 41).%

Manuel Frias Martins sobreleva o uso da subjectividade. Ganhard novos

contornos e, no caso particular de José Agostinho Baptista, podemos afirmar com

% Sublinhado nosso.
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Frias Martins, resultard de um retraimento profundo em relagdo ao mundo que rodeia

o sujeito criador, caracterizando-se a sua produgdo por:

74
um exilio deliberado do sujeito, ou de um querer nada que néo seja representagio /
exercicio de uma auséncia. Dizer o outro; reduplicar a experiéncia do outro pelas
marcas deixadas (em amor /dor) no Eu; representar um lugar vazio por cujo
discurso se sinaliza o didlogo compacto entre um fz € um eu que se reencontram
através da linguagem, constituem o universo de uma poesia em cujo_interior se
desenrola um interminvel murmurio de segredos (1986: 145).

E

Y

O Eu repercutif—se-é num individualismo intrinseco a geografia do exilio.
Serd no espago em, c;ue o Eu e o Tu se evocam concomitantemente, através da
metalinguagem, que' as manifestagdes de uma subjectividade imperiosa se tornam
evidentes. O individualismo ndo se esgota e ndo evolui para um egoismo negativo,
uma vez que este individualismo ¢ a face visivel das angustias proprias da criagéo de

fim de século. L

]

-

Num discurso de saudosismo e de nostalgia da terra amada, o sujeito poético
exilado revive a terra num redemoinho de segredos de um loctis amoenus tripticado,
a ilha fisica (concreto-presente), a ilha rememorada (concreto-passado) e a ilha
perspectivada / projectada numa dialéctica Eu / Tu (concreto-inteligivel). Estamos
perante textos como O Ultimo Romdntico, onde palpitam certas caracteristicas de um
dos modelos (ndo) conscientemente apropriados pelo autor madeirense, o

Romantismo, evidenciado no titulo da obra:

Em José Agostinho Baptista aquele murmurio de segredos adquire tonalidades
bastante individualizadas ao tutelar-se por um vocabuldrio e uma imagistica feitos
de registos insulares, 0s quais sugerem simultaneamente uma insularidade da alma
encer:'[?da em paradoxo na riqueza dos seus proprios limites (MARTINS, 1986:
146).

S#o precisamente estes murmurios e segredos que farfio de Agostinho
Baptista um cultor do Novo Romantismo, no sentido telirico, mediante a
recuperagdo do arquétipo da terra pura, um locus amoenus que resulta da conjugacio
dos trés estadios dispares da concretizagdo da imagistica da ilha, na configuragéo

individual do sujeito pés-modernista.

% Sublinhado nosso.
40 ublinhado nosso.
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Os periodos literdrios anteriores ao fim de século evidenciam uma cultura da
apreensdo do absoluto, caminhando, por vezes, pelo trilho da omisséo do individual,
a procura de um sentimento mais lato, de que resultard a voz do poeta como a prépria

/ .
voz desse mundo, ausente de pessoalizagfo:

Este desejo do humano na sua totalidade, esta avidez de considerar a presenca de
todos os possiveis conduzird inevitavelmente & perda da possibilidade e &
“desumanizacdio da arte”, no sentido de Ortega v Gasset. IX nesta linha que se
podera falar do sentido tragico do Modernismo, enquanto consciéneia do infinito,
no qual o individuo se deverd extinguir, se lhe quiser sentir as vibragdes de que
ele préprio € eco. Essa extingdo, longe de ser uma anulagdo em simples cinza, &
antes o aticar da_chama primordial, que pela poesia regressa sob a forma de
palavra livre ou primitiva, que Derrida considerava “liberta das suas funcdes

sinalizadoras” e por isso num estado de purificacio homélogo do espirito humano
(LIMA, 2003: 14).4

Os autores de fim de século transformarfio a teoria do logocentrismo na
prépria des%ﬁs‘trm;ﬁo da sua esséncia tedrica, tornando o autor um corpo textual tio
importante como a palavra, diriamos que indistringavel do logos. Com efeito, a
palavra continua a ganhar o seu corpo, mas volta a peésoalizar-se ¢ a interagir com
um meio, um leitor € um autor. Quebraram-se as regras da disciplina moderna e
ganhou-se a batalha pela pessoalidade da disciplina individual.

A nossa referéncia a Barthes (1993: 164), anteriormente comentada, alude a
escrita poética moderna e ao seu gosto pelo individualismo e respectiva
verticalidade. O pés-modernismo explorard, em Agostinho Baptista, a vertente
pessoalizada do individualismo, sabendo que se materializard num centralismo do
universo em torno do sujeito poético — defendida por Manuel Frias Martins — de
tonalidades individualizadas e sugeridas por uma imagistica do espago, apoiada nos

relevos geograficos, humanos e sociais, um universo ilhéu, um universo

“! Sublinhado nosso. Maria Anténia Lima sugere a caracteristica tragica da impessoalidade afirmando
que «tanto Eliot como Pessoa, ao referirem respectivamente que “the emotion of art is impersonal” e
que a obra de arte deve ser considerada “como cousa no espago, independente da relagio com a
emogéo que a produziu”, ndo s6 se aproximam de um certo sentido classico interessado em disciplinar
emogdes — e aqui pensamos no entendimento de Foucault, em que o modernismo surge como matéria
disciplinadora da liberdade criadora do Homem —, mas deixam transparecer também que a jogada na
impessoalidade resulta de um conflito entre o desejo de imortalidade e a razio que o limita», Emogdo
Trdgica e Impessoalidade na Poesia Moderna, Lisboa, Universitaria, 2003, pp. 17-18. Como ja
sublinhdmos, a estética modernista nunca apagou a subjectividade, mas sim a pessoalidade. Em
autores como José Agostinho Baptista ¢ Eduardo White, assistimos a presente recuperaciio da
pessoalidade dentro da subjectividade.
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representativo do Homem. Este encadeamento acerca-se da cren¢a no
individualismo, no seu caracter benéfico e reconciliador. Agostinho Baptista passou

a fase dos idealismos e das revolugdes ¢ envereda pelo narcisismo:
I

Fico confuso em relago a isso. Eu tento estabelecer essas balizas todas, porque
acho que nada ¢é linear... Mesmo esses conceitos de esquerda e direita, acho que
n6s encontramos sempre caminhos, estradas, atalhos ou o que queiram chamar,
onde nos cruzamos uns com os outros. Mas, de facto, acredito sobretudo no
individualismo, porque no individualismo ¢ que h4 a fraternidade. a generosidade.
Cada um com cada um. Nunca agir em nome de uma ideologia, nunca em nome de
uma igreja — s6 em nome individual. A vida néio é um peditério da Cruz Vermelha,

com as coisds muito solidarias para colocar na lapela sé porque fica muito bem
(VIEGAS, 1999: 42).

A expresséo de Agostinho Baptista trard o tom melancélico de final de
século, consciente de uma certa negatividade, ao encontrar o seu lugar na poesia com
figuras ambiguas';"_:d% ‘auséncia, da ruina e da morte. Jodo Barrento (1996a: 87)
assinala, porém, qile é nestes periodos de crise que aparecem os grandes vultos
literarios, envolvidos pela melancolia finissecular.

Nio sabemos até que ponto é possivel caracterizar ¢ denominar esta poética
melancélica. Parece-nos exagerado, uma vez que a melancolia baptistiana, produto
dos seus tempo e espaco, nos soa, paradoxalmente, como um devir passado, com
esperanga nas resolugdes de conflitos individuais e pessoalizados, o que caracteriza o
homo psychologicus de Lipovetsky, e justifica o enveredar pelo individualismo, cuja

expressdo sera a imperiosidade da pessoalidade na subjectividade.
2.2. EDUARDO WHITE: OS RESQUICIOS DO EU

Eduardo Costley White ¢ fruto de um pés-guerra civil violento e violentador
do sujeito. Insere-se no grupo de escritores que pretende dar um rosto ao pais

dilacerado de si mesmo, onde impera a dor reveladora de novas epifanias.**

“2 Se pensarmos sobre o panorama geracional de Mogambique, teremos que recorrer a quatro vultos
incontornaveis da Literatura Mogambicana, José Craveirinha, Rui Knopfli, Luis Carlos Patraquim e
Mia Couto, respectivamente. Craveirinha € o pai literdrio da nagdo e o representante da luta contra o
poder colonial portugués; Rui Knopfli, apesar do seu trago mogambicano, abre as letras a outros voos
e aos movimentos literarios ocidentais; Patraquim retoma o mesmo diapasdo; e, Mia Couto & aquele
que, pela sua evolugdo e reconhecimento literdrio, abre novas janelas (serd esta a grande ruptura?) aos
autores mogambicanos. Couto consegue, em nosso entender, romper com a catalogagdo poOs-
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A veia poética deste autor mocambicano revelou-se desde cedo e a
convivéncia com nomes consagrados das letras daquele pais foram um dos motivos
pelos quais conseguiu uma projecgdo significativa, que acarretou o reconhecimento
precoce da sua poeticidade singulrar.

Mogambique® €, desde a interferéncia europeia com o decorrer natural da sua
histéria, uma constante recuperagdo e reapropriacdo de identidades que se
ramificaram em rostos rearticulados € em pegas de um puzzle em perene gestagéo. A
necessidade da suﬁ emergéncia identitaria causa, bastas vezes, no processo literario
uma constante busca da emancipagdo. Com efeito, a partir das reminiscéncias da
guerra da Ind‘ppendé‘:ncia e sendo, sobretudo, filho do pés-guerra civil, White
elaborara a escrita da confluéncia do Iugar sob o signo de isotopias plurivalentes.

O sujeito projectar-se-a no lugar matricial da terra no plano do concreto-
inteligivel. Em White, a visdio de um cosmos passado € menos imperativa do que em
Agostinho B;R’giista, 0 que tornard o perscrutar do ndo-lugar passado num processo
idilico ainda mais amplificado do que no poeta portugués.

Influido pelo passado recente, o mogambicano' afirma-se num pais pos-
independéncia com a marca d’«os pequenos cacos dos sonhos que partiram ontem»
(LABAN, 1998: 1192), ao que o espera a incerta confirmagdo de um porvir
construido sem sangue, estando a sua esperanca situada no mundo da literatura, mais
especificamente na poesia.44 O autor no se coibe de chamar ao leitor a relembranga
da possibilidade do amor, veiculando a sua arte poética a esséncia do amor e variadas
manifestagdes, que, no seu entender, ¢ o que restou ao povo mogambicano. No
entanto, a sua ideia de um colectivo precisa de uma primeira etapa de construgio, o

conhecimento do Eu:

colonialista de uma literatura cada vez mais sustentada pela globalizagdio da sua produgfo: o
mogambicano tornou-se um homem do mundo. Para nés, Couto abre espago a uma geragio pés-
coutiana, marcada por tragos pés-modernistas, embora néo nos devamos esquecer que o problema de
repensar um Mogambique futuro a partir do presente esteja no cerne de autores como Eduardo White.
4 Como jé referiramos, na nossa interpretagio, a Literatura Mogambicana (nomeadamente a escrita de
White) abandonou o seu vértice pos-colonialista, enveredando por uma estética pés-modernista, sendo
o seu grande propulsor a integraciio do homem mogambicano no mundo, como respectivo cidadfo
herdeiro de cardinalidades individuais.

“ Cf. Michel Laban, Mogambique: Encontro com Escritores, vol. 11, Porto, Fundagio Engenheiro
Anténio de Almeida, 1998, p. 1193 e Patrick Chabal, Vozes Mogambicanas: Literatura e
Nacionalidade, Lisboa, Vega, 1994, pp. 338-340.
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[...] de tanto cantarmos o nés, esquecemo-nos profundamente de cantar o eu,
porque ndo podemos ter uma ideia de ndés se ndo temos uma ideia do eu: ndo hd
uma ideia da colectividade se ndo hd uma nogdo de individuo. E politicamente nds
estamos a sofrer isto, porque quando as pessoas se descobrem elas, quando
descobrem o eu, o sentido da vida ganha proporgdes que muitas vezes ndo t€m
nem dignidade nem significado. [...] De maneira que retomando o lirismo da
poesia mogambicana, eu acho que apenas o retomei porque acreditava, e acredito
plenamente, que era necessario — e € necessario — que a poesia e a literatura deste
pais se debrucem e se encaminhem dentro do contexto do individuo como ele, e
depois dg individuo como nds, como sociedade, como colectivo (LABAN, 1998:
1180-1).

o

7

0O reconhecirqento colectivo alia-se ao elemento feminino, fecundante e
fecundador de novos trilhos, a terra e a mulher. Os dois elementos solidificam a
relembranca, que pérmitiré o tornar a caminhar sobre o Eu por (re)descobrir, ao
ponto de se atar as teias da histéria, como um processo que necessita de ser retomado
sob o imperativo do sujeito (LABAN, 1998: 1187).

A pr1me1ra vgsta torna-se dificil a liga¢do entre mundos diferentes, entre
Mogambique e Portugal No entanto, a globalizagdo desencadeou fendémenos
constantes de duvida identitiria que possibilitam ao teérico € aos préprios autores
novos encontros imperceptiveis ao olhar menos avisado.

Em Africa, numa perspectiva construida apés as independéncias, em que
emanardo os tragos da subjectividade e da edificagdo da identidade e respectivo
individualismo, White distingue-se dos estere6tipos veiculados pela literatura pos-
colonial. A filiagdo do pds-colonialismo desobedecerd a uma «afiliagdo», ao cruzar-
se com o percurso isolado do homem hodierno. A subjectividade em que o Eu se
reproduzird nos textos como entidade principal pessoalizada e reveladora de um
cosmos que ndo passara de um mundo criado em diversos estadios de
inteligibilidade, € um ponto assente na criagio da literatura actual. Mogambique néo
escapard a este contexto como parte do mundo globalizante e como filho de uma

antiga poténcia colonial:

cumprem hoje um compromisso de ordem ética: pensar este Mogambique e
sonhar um outro Mogambique. Correm o risco de todos os outros paises, de
serem devorados por essa mesma patria que eles ajudaram a libertar.

[...]. Estamos aguardando pelo renovar de um estado de paixdo que ja
experimentdmos, esperamos pelo reacender do amor entre a escrita e a

* Sublinhado nosso.
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nagdo enquanto casa feita para sonhar. O que queremos e sonhamos é uma
patria e um continente que ja ndo precisem de herdis (COUTO, 2005: 63).

Os processos poéticos de Eduardo White reinventar-se-30, consoante a
composicio do puzzle moc,;aml;icano, projectada nas coisas pequenas e individuais,
que enriquecem o caminho humano, o belo.

Assiste-se a uma necessdria inventividade mitolégica expressada nas
particularidades de um dia-a-dia incerto e objecto de um plano concreto-inteligivel,
ao que voltamos as reminiscéncias do passado e de outras experiéncias:'® «A
originalidade de Whitman tem menos a ver com o seu verso supostamente livre que
com a sua inventividade mitolégica e com o seu dominio da linguagem figurativay
(BLOOM, 1997: 243).4

Os deltas das transmissdes reenviam-se pelos diversos quadrantes da criagio
individual. .Na organizagio de um mundo presente constantemente em busca
(re)identitér’it;ah ‘os modelos dos primeiros paises a conseguirem a independéncia em
relagéio aos antigos impérios e a estabilizarem-se identitariamente como bloco-nag¢o
tornam-se modelos para a edificagdo dos mais fecentes conquistadores da
independéncia, no caso especifico Mogambique. Nestes pardmetros, a figura de
Whitman encarna o papel de vate ideal para um novo mundo em busca de
identificagdo(des), mais pela sua energia simbolica do que pelo produzido: «Os
poetas hispanicos [...] conduzem a influéncia de Whitman numa outra direc¢dio, a
qual tem mais a ver com Walt Whitman como figura simbélica que com o texto
efectivo de poesian (BLOOM, 1997: 243).

Whitman € visto, desta forma, como a figura em que um poeta de um mundo
novo gostaria de se tornar. O americano foi um dos principais edificadores da
literatura de um novo pais: os Estados Unidos da América. Na senda da insurreigio
contra o velho mundo, a Europa, os novos paises devem, culturalmente, justificar e
legitimar a sua independéncia em relagdo ao antigo colonizador, atingindo a sua
maturidade intelectual. Os poetas norte-americanos proporcionaram a todos os

estados americanos, posteriormente independentes, a matéria cultural de

% A escolha de Whitman para a sintetizagfio desta caracteristica tem que ver precisamente com o seu
caracter mistico sobre a representabilidade das entrelinhas do cAnone para os autores das novas
literaturas. Em White, Whitman figura, igualmente, como catalisador de uma nova poética na epigrafe
de Poemas da Ciéncia de Voar e da Engenharia de Ser Ave (1992).

*7 Sublinhado nosso.
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identificagdo e de emancipagfo criadora. Ndo preconizamos uma copia do modelo:
trata-se, de facto, da apropriacio selectiva de ferramentas e processos de escrita
semelhantes que favorecem a auto-de}érminaqﬁo cultural.

O caso de White torna-se duplamente encarecido deste pressuposto ao ter que
pugnar por uma segunda pds-independéncia. A geragdo literdria pds-coutiana —
chamemos assim a geragio que emerge na actualidade — vive um mundo afastado dos
sonhos da independéncia. E uma geragfio que viveu os diversos desfasamentos socio-
histéricos,” sofreu afr‘lz'io solidificacdo da nagfo independente, descobriu um pais
formado por outros,.com outras faces e outros mosaicos, uma nagio que nio soube
emergir das suas waléncias e que entrou num processo de clivagens, por vezes,
estéreis.

Devemos considerar para Mogambique o estatuto de antiga colonia
portuguesa e de b‘Fbedor da fonte europeia, da Literatura Portuguesa e outras, por via
explicita e impliéi,;é‘." White necessita de assumir a «morte do Pai» (a Literatura
Portuguesa), numa vontade de fazer nascer e enunciar um mundo novo, que
corresponda as suas proprias geografias. No entanto, essa morte ¢ tragada como uma
redeng¢do, se partirmos do ponto de vista da inundagio dos precursores: «[...] € mais
importante que os novos poetas possuam um conhecimento mais rico. Os precursores
inundam-nos, e as suas imagina¢des podem morrer afogadas neles, mas nenhuma

vida da imaginacfo é possivel se se escapar totalmente a tal inundacdo» (BLOOM,

1991: 173).* White mastiga o melhor da tradi¢io candnica e local para criar uma
literatura hibrida, a exemplo da sua realidade espacio-temporal. Absorve a inundagéo
da escrita predecessora num delta vivente de novas realidades expressivas da ilha,
que constitui cada experiéncia, memoria e reidentificagdo. Os precursores sdo, por
assim dizer, os semeadores dos griios plurais da intertextualidade que provocam a

inundag¢fo e redenc¢do no trabalho de reescrita-apropriagdo de cada autor.

“8 Por este motivo, parece-nos pertinente insistirmos na aproximagéo dos autores das novas literaturas
a0 estado globalizante do mundo actual.
* Sublinhado nosso.
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2.3. PONTOS DA ESCRITA

Na comparagdo entre José Agostinho Baptista e Eduardo White, parece-nos
assente que os desencantos adv,il{dos de dois periodos conturbados, como sio o caso
do 25 de Abril e da independéncia de Mocambique, tornam-se a referéncia oculta dos
caminhos de fim de século destes dois autores. Por um lado, temos um poeta exilado
da sua terra de origem (José Agostinho Baptista), por outro lado, temos um poeta que
vive o exilio na sua prdpria terra, fruto da construgio do mosaico mogambicano
(Eduardo White), pelo que o consideramos resquicios de um mosaico.

A projecedo de um individualismo pessoalizado na subjectividade dos seus
sujeitos poéticbs conclui-se como o imperativo da ligagdo dos seus mundos e de uma
nova relagéo de leitura com o leitor. O texto ja ndo sobrevive apenas e somente pela
sua desconstrucdo, existe um trago de espelhos biograficos que complementa a
interligacdo dB§ diferentes reais no seu processo hermenéutico.

No apanagio de uma nova construgfio poética, importa ressalvar a rela¢io dos
autores com a edificagio de escolhas pessoais, um ‘«cAnone» de precursores,
influidores de leitores e perscrutadores de uma descoberta biografica do proprio

sujeito poético:

Yo premedité alguna vez un examen de los precursores de Kafka. A éste, al
principio, lo pensé tan singular como el fénix de las alabanzas retéricas; a poco de
frecuentarlo, crei reconocer su voz o sus habitos, en textos de diversas literaturas y
de diversas épocas.

fisad

Como ahora nosotros lo leemos. En el vocabulario critico, la palabra
precursor es indispensable, pero habria que tratar de purificarla de toda
connotacion de polémica o rivalidad. El hecho es que cada escritor crea sus
precursores. Su_labor modifica nuestra concepcion del pasado. como ha de
modificar el futuro. En esta correlacién nada importa la identidad o la pluralidad
de los hombres. El primer Kafka de Betrachtung es menos precursor del Kafka de
los mitos sombrios y de las instituciones atroces que Browning o Lord Dunsany
(BORGES, 1989b: 88-90).*°

O reconhecimento de vozes plurais em textos plurais (inclusive do proprio
autor no conjunto da sua obra), por um lado, como bem explicita Borges, €, na

realidade, um elo de pertenga intertextual e de permutagio intemporal rumo & cadeia

%0 Sublinhado nosso.
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da eternidade, permanecendo pouco relevante a ordem cronolégica das ideias. Por
outro lado, o texto final desempenha a funcdo.de sobrelevar o seu precursor, numa
viagem inicidtica, que, a exemplo de /uma arvore genealdgica, transportd-lo-a até a
arqueologia literéria, ndo sendo menos verdade que, derrubada a barreira temporal,
os precursores poderdo tornar-se o produto final de uma cadeia subterrnea de
intertextualidade, de leitura e de heterodescoberta, sem a angustia moderna da arte

pela arte:

Ha quem pense que se eterniza através da literatura, por exemplo. Nao sei se se
eterniza. No tenho essa visdo da literatura. Acho que a literatura ndo eterniza
nada, nfio nos salva de nada, ndo redime coisa nenhuma. A literatura ¢ sempre para
o0s outros. Mas mesmo o leitor ¢ um animal estranho, ndo consigo saber quem ¢,
como & ¢ onde esta (VIEGAS, 1999: 49).

A compre?nsﬁo da literatura como uma expressio da individualidade
pessoalizante € reﬁ'&;ﬁda para o leitor desconhecido, j4 sem as ironias de finais de
século XIX (atente-se as provocagdes de Baudelaire), o que nos permite, com
Eduardo Lourengo, concretizar que a condig¢dio do pés—modem6 seja 0 ndo querer ter
qualquer obrigagdo ou condicionante que castre a pessoalidade de cada

individualismo.”’
Deste modo, cada um destes dois autores reconfigura um canone, que
persegue os mesmos valores sistémicos e correlacionais da constitui¢do canénica

literaria:

Um sistema ¢ concebido como a correlagiio entre um centro ¢ uma periferia: o
centro é constituido pela cultura legitima e canonizada das classes dominantes, a
periferia consiste nos elementos literarios (textos, autores, repertorios de normas e
convengdes) aos quais é negado o acesso a condi¢do candnica do poder cultural.
Na geopolitica sistémica, estas duas regides existem em permanente tensio,
assegurando desse modo a renovagdo do sistema. Por outras palavras, os
elementos periféricos travam uma luta constante pela canonizacio, quer pela
transferéncia para o centro como forma de aquisicdio de autoridade e legitimidade.

Quando isso acontece, o sistema reconfigura-se, garantindo a sua sobrevivéncia
(DUARTE, 1996: 154).

! Cf. Eduardo Lourengo, «Pés-modernismo e pés-modernidaden, in Situagdes de Infinito, Porto,
Campo das Letras, 2004, pp. 17-23.
52 Sublinhado nosso.
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Nio podemos deixar de frisar uma certa condigfio periférica vivida por
Agostinho Baptista ¢ por Eduardo White.. Ambos se inserem num sistema, no qual
seriam os elementos a entrar. Ora, na estética pés-moderna, o cdnone torna-se mais
vulneravel, uma vez que o limité ¢ ndo ser condicionado de modo a favorecer um
maior cAmbio de autores infer- e intra- sistema(s). Por estas razdes, compreende-se
as predilecgdes autorais de ambos no seu alcance concreto de uma subjectividade
inerente a sua individualidade.

No debate da dialéctica do canone é importante o facto de José Agostinho
Raptista ser um tradutor profissional, o que perfaz uma aproximagdo ao poder da
instituigdo. Edqa:do White, por si, vive do cinone das entrelinhas, que abarca certas
marginalidades literdrias. A importdncia de distingdio entre cdnone e cldssicos
irrompe como fundamental, no sentido em que um classico implica o cdnone, mas o
cinone n3o implica ser classico. O cénone, na péds-modernidade, ndo deixa de
obedecer a ing'té;hbionalizaqﬁo operada nas épocas predecessoras, no entanto, para 0s
autores pos-modernos existe uma néo restrigdo dialéctica de modelos. Todos os
pontos de escrita se entrecruzam como a sala dos espelhds de um comum parque de
diversdes. Deste modo, embalamos para o ponto em que o pos-modernismo ndo
aceita condicionantes e que nos permite ser tudo, sem nos identificarmos
propositadamente com nada anterior, mas com uma nova forma criada a partir de

retalhos ndo castradores de opgdes presentes:

A tarefa do poeta ndo é procurar novas emogdes, mas usar as comuns €, ao
transforma-las em poesia, exprimir sentimentos que ndo figuram de todo nas

emogdes originais. E as emog@es que ele nunca experimentou servirdo o seu fim
tio bem como as que lhe sdo familiares (ELIOT, 1997: 31).%

Sendo uma concep¢iio modernista, a de Eliot, ndo deixa, no entanto, de se
ligar & projecgdo do mundo literario do autor. Os precursores ajudam o poeta a
transformar em poesia as emogdes comuns, num contexto de originalidade, cuja
ironia desencadeia a novidade do espago poético. A natureza transformadora de uma
literatura filtrada e apropriada, de proposito autoreflexivo, ultrapassa o palimpsesto
dos espelhos, tornando-se a sobrevivéncia da originalidade. Agora, € chamado a

convivio o leitor fazedor do texto pés-modernista, numa relagdo alquimica de reais

%% Sublinhado nosso.
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vividos, vivenciados e presentificados pelo texto, no que apelidamos de real facto-
ficcional. AR N

Atendendo aos autores em (}ﬁestﬁo, poderemos considerar os trajectos de
subjectividade pds-modernistas como um dos legados mais fortes da sua poética.
Enredando pelos meandros de duas escritas diversas e simultaneamente proximas, as
marcas da nomeag¢fo do lugar, o culto do Eu, as marcas da narratividade ¢ a
apropriagio e inovagdo despoletaram um contacto intimo com a revelagdo e
reinteriorizagio da pes%oalidade.

Nas questdes em relagio ao modernismo e ao pos-modernismo portugueses,
n3o podemos olvidar-nos da arca pessoana nem da visita a0 museu imaginario. De
facto, a Literatura Portuguesa e as suas ramifica¢des universais evoluiram de acordo
com a (re)descoberta da poética pessoana, ao longo do século XX. Resulta daqui a
trai¢do da tradig:ﬁg‘ pessoana nas escritas lusoéfonas contemporaneas, ao subverterem-
se paradigmas dq gscrita, que consequentemente, & boa maneira de Pessoa, se
realizam, em simultdneo, por teses, antiteses e sinteses.

A visita a0 museu imaginario das escritas luséfonas estende os seus
tentdculos apropriativos a imensiddo de fardis valorativos universais, como
consubstancialidade das relagdes heterogéneas que sempre orientaram o modo de ser

da escrita em portugués.
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3. PAISAGENS DO EU POS-MODERNISTA




3.1. A GEOGRAFIA COMO CORPO

O Homem hodierno perde a sua identificagdo antropolégica espacial,
necessitando de uma redescoberta do seli individualismo, mediante a exploragdo dos
lugares interiorizados. Pela leitura de Lipovetsky, aproximamo-nos do conceito de
desterritorializagdo pos-modernista.

Em José Agostinho Baptista e Eduardo White, o exilio terd a fungfo
primordial da (re)constituicio de um espago patrio. A necessidade torna-se premente
porque cada sujeito vive um espago pelo avesso, na consolidagdo da dor e do
sofrimento. Cada um tepresenta a auséncia permanente de uma geografia corporal
com necessidade de ser audivel. Em Agostinho Baptista, o exilio transforma-se numa
nova terra de adopgHo, repleta das caracteristicas da terra original. A geografia
funciona como méascara dessa auséncia, na medida em que a referencialidade patria
nunca abandona, me;}i}gi‘ialmente, a «métriay, tornando a geografia de partida e a de
chegada «fratrias». Em Eduardo White, a especificidade do seu exilio torna o sujeito
um ser interior cindido. Vive num espago em que nio se reconhece, mas que lhe
permite a escapadela fissural para a meméria e para um futuro anunciado em novas
geografias. Cada uma destas geografias revela um mosaico perenemente desmontado
de uma pétria exilada do sujeito. A geografia ¢, em White, um pulsar labirintico de
caminhos, na esperanga que completem um puzzle, onde o sujeito deambula sem
instrucdes. A patria cinge-se a uma ideia sentida, cuja medida se concentra num
campo de estilhagos intocaveis. Os espagos, em ambos 0s poetas, mascaram-se de
marginais, quando, pela poesia, se desafiam a existir.

Na sequéncia do exposto (cf. 2.2.), White descobre lagos com a terra e o
espaco, a exemplo de uma mulher, numa constante galopada pela alma e pela
edificagdio do Eu. A terra, exilada do Eu, pela auséncia da sua existéncia, obedece ao
penoso caminho da reapropriagdo identitaria. Consegue-o na fé da fertilidade da
escrita, que, ainda na puberdade, espera pelo sofrimento da perda da inocéncia.

No pensamento de White, cabe-nos sublinhar a introspec¢do do Eu, como
componente de um puzzle maior. O poeta fala da relagdo impar com a terra e €, nesse
ponto, que se retoma o exilio voluntério de um mundo que necessita de reflexéo e de

uma geografia como corpo. O leitor ndo sabe se se dard pela mulher — escrita ou
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patria — ou pelo Eu, mas existe em White uma geografia da auséncia e respectivo
ndo-lugar. o

O exilio ficcionado, a saugiade e a (re)descoberta da pessoalidade na
individualidade, tolhem o caminhé das memorias.** Em José Agostinho Baptista, o
culto do corpo toma lugar na mistificagiio do sujeito poético, ocupando o territério

uma relagdo de presenca por excesso ou por falta:

Eu sou muito suspeito, na medida em que essa Madeira antiga, mégica, faz parte
de mim como se fosse o meu corpo todo. O que encontrei 4 (e trouxe de 14) ¢
muito dificil de conseguir numa semaninha turistica, para quem vai de fora. O que
encontrei {4 foram sinais. alguns de uma tal obscuridade que ainda me espantan.
Foram abismos, forcas, mecanismos que nunca consegui decifrar ¢ penso que
normalmente ndo se consegue decifrar. Este cardcter estd muito presente no caso
do Herberto Helder, embora com toda aquela carga energélica muito pessoal
(VIEGAS 1999: 45). 55

O exilioﬁ dq lugar antropolégico ¢ uma suspeicio da antropologia da palavra,”®

acabando por degaguar numa sinistra relagio de ndo pertenga: «Ainda hoje [Lisboa] é
uma terra de exilio. Estamos aqui nesta bela casa e eu queria ser capaz de sentir o
prazer desta luz total» (VIEGAS, 1999: 45). A pdés-modernidade oferece ao Fu o
lugar da sua auto-identificacdo e identidade. O real facto-ficcional ata a realidade do
lugar e do nfo-lugar, numa dimensfio de reconhecimento. Por isso, o exilio dos
sujeitos das pocticas de Agostinho Baptista ¢ de Fduardo White transpira o

arrebatamento do lugar real factual para a dimens#o sofredora da reimaginacio:

Ll lugar y el no lugar son mas bien polaridades falsas: el primero no queda
nunca completamente borrado y el segundo no se cumple nunca totalmente: son
palimpsestos donde ge reinscribe sin cesar el juego intrincado de la jdentidad v de
Ia relacién» (AUGE, 2005: 84).>

** O uso de «memoriasy pode causar um certo paradoxo na esséncia do pés-modernismo, porque este
se entrelaga com a ndo implicagio de um compromisso. O pos-modernismo, por ser uma poética de
incluséio, reserva o seu direito de inovagio 4 nfio imposigdo de regras, € se a recursividade 3 memdria,
como fopos pds-moderno, assim for entendida, hd um subtil desregramento do suporte basilar dessa
estética.

** Sublinhado nosso.

% 0 exilio do tugar antropologico € o que nos permite, enquanto leitores, a revelagfio da antropologia
da escrita. E pela escrita que nos consciencializamos da antropologia do lugar, revelando-nos as linhas
geogréf’ icas do exilio.

Sublinhado nosso.
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O Eu poético ganha o imperativo palimpsesto da busca e da nomeagéo, fora

da esfera das grandes narrativas legitimadoras, mas na esteira da biografia ¢ da luta

)

contra a dessubstancializagdo do ser:
4
Narcise n’est plus immobilisé devant son image fixe, il n’y a méme plus d’image,
rien qu’une quéte interminable du Soi, un procés de déstabilisation ou flottasion
psy a ’instar de la flottaison monétaire ou de I’opinion publique: Narcise s’est mis
en orbite. Le néo-narcissisme ne s’est plus contenté de neutraliser I"univers social
en vidant leurs institutions de leurs investissements émotionnels, ¢’est le Moi aussi
bien qui se trouve cette fois décapé, vidé de son identité, paradoxalement par son
hyperinvestissement. Comme I’espace public se vide émotionnellement par excés
d’informations, de sollicitations et d’animations, le Moi perd ses repéres, son
unité, par excés d’attention: le Moi est devenu «un ensemble flou». Partout c’est la
disparition du réel lourd, c’est la désubstantantialisation, ultime figure de la
déte;;ritorialisation, qui_commande la post-modernit¢ (LIPOVETSKY, 1993:
80).

O lugar na j;qbética p6s-modernista dar4 corpo as infinidades da escrita do Eu,
augurando-lhe a réél‘igagﬁo semantica de uma arvore em pleno florescimento, como
se se perseguisse o Santo Graal da sua esséncia e consubstancializagdo. Dai a
necessidade da nomeacdo explicita ou implicita, como reflecte José Agostinho
Baptista: «Foram abismos, for¢as, mecanismos que nunca consegui decifrar e penso
que normalmente ndo se consegue decifrar» (VIEGAS, 1999: 45). O «nunca»
acentua a natureza de busca que se torna a escrita, o palimpsesto da polissemia da
prépria vivéncia. O jogo simultdneo de espelhos em que se criam os subterréneos
entre os diversos estigios do cdnone.

A ilha sofre varia¢cdes de longitude. Muitas vezes, este pequeno pedago de
terra camufla-se sob o aspecto de uma regifio imensamente mais vasta: o México. Em
O Ultimo Romdntico, as referéncias mexicanas concluem uma liga¢o acérrima com

a Madeira, pela geografia,” tradit;ﬁes,(’o flora®! e fauna.*? Conclui-se que esta nova

%8 Sublinhado nosso.

® A geografia revela que a Madeira ndo se tornou um lugar esquecido, mas que, pelo contrério, se
tornou o local de vivéncia sob a capa do labirinto. As seguintes referéncias sdo a prova da projeccio
do lugar madeirense no espago mexicano: Tamaulipas (UR, 47) ¢ um estado mexicano que esta
voltado para o golfo do México, cujo nome deriva de Tamaculita, de origem huasteco e que significa
os altos cumes. O prefixo zam- significa «lugar donde», o encaixe do Golfo do México forma um
anfiteatro, a exemplo da orografia do Funchal, uma cidade situada entre 0 mar e os altos cumes.
Xochimilco (UR, 77) é um departamento a sul do Estado do México e significa, em nahuatl, «campo
florido», um antigo lago do Vale do México, onde ainda existem canais. A Madeira, ndo deixa de ser
um arquipélago, cuja separagfio das outras ilhas transformam o mar num canal, além da Madeira ser
conhecida pelas suas flores e talvez seja esse «campo florido». Sierra Madre (UR, 78) € o pulmédo do
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terra d4 um carécter de paraficgéio a poética de José Agostinho Baptista, na medida
em que o novo territério € um dos fios da narrativa. Além deste aspecto, o México ¢
a terra da redengdo do Eu, cuja mcmf:Jria elabora uma narrativa paralela 2 Madeira. E
pelo México que se metaforiza a iﬁxa, apos a deambulagéo pelas figuras da morte, ao
longo d’0 Ultimo Romdntico.

A alusdo a Mayauel (UR, 77) encerra um comentario particular. A vivéncia
geografica do México contempla a antiga deusa asteca do amor, deusa do maguey e
do agave, por extensfo, a flor do agave, a matéria-prima da tequila e do maguey.
Mayauel ¢ o elemento feminino que representa a fertilidade da terra mexicana e a
capacidade de redengdio que a Madeira perdeu no imaginirio do Eu. A terra
mexicana regist‘é actividade vulcénica, ao contrario da Madeira, que apresenta essa
actividade como extinta. Assim, a procura do México, pelos vulcdes — o esplendor da
luminosidade e da pujanga da terra — representa a redengfio da escrita, porque € no
México que o gtslj@ito encontra os paralelos com a origem matricial e com a almejada
redengdo, pela teﬂa e pelo Amor.

Uma das possibilidades de leitura, em relagio ao tema do Amor, é a lenda de
Machim e Ana d’Arfet, cujo idilio os levou até & Madeira. O par amoroso é o
primeiro registo lendério que marca o imagindrio da ilha. No entanto, Machim e Ana

d&’Arfet sdo vitimas da fatalidade do destino. A citagdo de Mayauel encerra

Sudoeste mexicano que forma uma cadeia montanhosa muito extensa que se une ao eixo vulcénico
mexicano. A sua principal vegetagfio sfio os pinheiros, embora a floresta primordial madeirense ndo
seja habitada por pinheiros, na verdade, existem muitos pinheiros na cordilheira central da ilha, cuja
origem € vulcénica, toda a ilha é um pulmao. Las Sierras, Tierra Colorada e La Pradera (UR, 98) so
as pradarias do noroeste mexicano que constituem a zona de pastoricia mais bem conservada do pais,
a Madeira de Agostinho Baptista ainda era aquela em que havia pastoricia nas serras. As referéncias
ndo sdo aleatorias e perfilam a reconstitui¢fio mitica de um estadio de ilha, apenas suportivel por uma
grande extensfio metaférica de territério, como € o caso do México.

* Os mariachi (UR, 78) sfo grupos de cantores tradicionais mexicanos, talvez com origem no estado
de Jalisco e cuja popularidade remete para os cantores dos tipicos ranchos folcléricos da Madeira, que
divertiam o povo e levavam as diversas comunidades dgua para matar as saudades.

%! Os cactos azuis (UR, 17), em relagéio a flora madeirense, equivalem precisamente aos cactos outrora
abundantes nas encostas rochosas da iltha. Os frutos destes cactos eram os populares tabaibos,
pertencentes ao imagindrio de infincia de muitos madeirenses. A produgdo deste fruto, nos dias de
hoje, é escassa, 0 que nos leva para as dimensdes da ilha da memoria do sujeito.

“°0 quetzal (UR, 76) é uma ave com penas de cauda grandes e brilhantes do género dos
pharomachrus, que significa, em grego, manto grande. E uma ave caracteristica das florestas tropicais
da América Central. O quetzal também simboliza os péssaros tipicos da Madeira e prolonga na
memoria o exotismo da ilha que existia. De igual modo, é a apologia da linguagem e a imagem das
aves que se identificam com o Eu. O quetzal também compreende a simbologia da liberdade porque ¢
a ave que morre se se sente aprisionada, representando o louvor 2 liberdade reimaginativa que o
México proporciona ao sujeito, como depreendemos da parte final de UR.
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igualmente os falhangos de outros amores autobiograficos e ficcionalizados. O
sujeito divaga, como 0 vento, em micronaﬁétivas, sendo uma delas a da deusa
mexicana com Quetzalcoalt. Segundof,ﬁma lenda, conta-se que Mayauel era uma
virgem possuida pela malévola Tzitzimitl. Quetzalcoat], sob a forma de vento, partiu
com o objectivo de resgatar a donzela, porque 0s homens necessitavam de Mayauel
para superarem as tristezas ¢ aprenderem a dangar ¢ a cantar. Quetzalcoatl conseguiu
salvar Mayauel, mas acabou sendo perseguido por Tzitzimitl. Desesperado com a
situagdio, o deus ganhou a sua forma habitual e Mayauel metamorfoseou-se numa
4rvore. Tzitzimitl, entretanto, despedagou a arvore € 0 maguey nasceu dos pequenos
ramos que Quetzalcoatl plantou. Por este ponto, entendemos ser viavel a hipotese dos
amores falhados e da ligagio ao alcool (maguey) como superagdo extasica desses
momentos dolorosos.

No final de“‘Autoretrato, o Eu volta-se para uma nova fronteira, numa ultima
pagina de introspéﬁqéé. O México é invocado directamente e, nas entrelinhas, ha,
novamente, a ilha primordial sob a irénica mascara do solo estrangeiro, como
processo reflexivo. O Eu «estrangeiro», na profundeza da :sua «ilha de mdagoa»,
nomeia uma nova terra através de referentes especificos dessa cultura: Cielito Lindo,
uma musica popular mexicana, que esta para 0 México como o bailinho esta para a
Madeira. As cantinas, bares do México rural frequentados por homens, cujo principal
propbsito ¢ servir bebidas alcodlicas e aperitivos tradicionais, substituem no
imaginario baptistiano a popular tasca madeirense, onde os homens bebem vinho,
poncha ou aguardente ¢ tragam 0$ tipicos «dentinhos». A tequila, bebida mexicana
destilada, trés ou quatro vezes, a partir do agave azul, cuja produgéo tradicional é do
estado de Jalisco, equivale 4 tradicional aguardente de cana sacarina da Madeira, tal
como o mezcal ou o maguey. O México é caracterizado pela sua esséncia mais
perene, os seus deuses, as suas tatuagens paralelas, que, no universo simbolico e
metaférico do Eu, configuram um novo lugar, um solo patrio vasto onde o Eu espraia
o seu imagindrio, numa perspectiva romantica de vastidio e de recriagdo da
originalidade da ilha primeira.

Se concebermos o lugar como categoria configuradora do mundo do Eu,
concluiremos que a dimens#o espacial se esvai de uma pequena ilha para um grande

territério, nomeado explicita ou implicitamente. No entanto, as referéncias desse

67




Meéxico nfo deixam de ser concebidas de acordo com o exotismo de um primeiro
mundo, pela rota dos Descobrlmentos Portugueses a Madeira. Esta pequena ilha
possui um maci¢o montanhoso central tem fauna e flora autdctones, bebidas risticas
proprias, como € o caso da ’agua.rdente de cana sacarina. E um territério cuja
principal porta de saida esta virada para o mar, o grande mar do sul perante o qual o
sujeito se vé€ como «irm&o das horas do mar» (UR, 102). O amor desloca-se, assim,
para a ilha e para o rememorar da adolescéncia: a «primeira ilha» (4R, 93) ¢ a
«primeira orquidea» (4R, 96), intensificando o seu halo mitico e arcadico. As duas
expressdes podem ser confrontadas com a «morte ultimay» (UR, 36) — 0 mesmo que a
morte violenta da primeira ilha e da primeira orquidea —, substanciadas pelo verso
«Era uma ilhg» (UR, 79) e a sua forma verbal no pretérito imperfeito do modo
indicativo. Esta ilha transformar-se-4 com os punhais da escrita n’«Uma ilha de
magoa» (UR,;19). A magoa do sujeito poético, que evoca diversos episddios
amorosos ma'i‘c%ntes, atinge o seu climax transfigurador com a alusdo a Mayauel
porque o Eu “s'e revitaliza ao cantar o telurismo da terra mexicana. Apds esta
catdbase, 0 sujeito retoma o rumo da memoria em busca’da «raiz salgada» (UR, 82)
da Madeira do passado — o seu ponto de ancoragem — porque € o espaco estruturador
que lhe permite sondar a sua alma poética, € a «ilha do mundo por dentro da viday
(UR, 80).

A deambulagio pelas diversas rotas de um interior fragmentado passa pela
Atlantida (4R, 80) e o amor pelas ilhas, numa frase lapidar de um Wltimo porto de

partida:

Aqui me sento.
Aqui morreria — tanta magoa concederam os deuses a
quem amou as ilhas (4R, 80).

A ilha jamais esquecida é um constante recurso reimagético e a sinestesia
com que a palavra poética do Eu resgata e revitaliza as imagens: «o farol dos
promontérios» (4R, 47), «essa pérola no centro do mar» (4R, 90). E na evocacfio
metaférica das suas levadas «indolentes mos de agua» (UR, 80) que a ilha irrompe

como nascente redinamizadora da subjectividade do Eu: rio imerso na nostalgia de
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uma auséneia, lamento e canto de mar, cujos poemas ligam os vestigios diversos do
passado, fluindo, assim, a tetra cifrada dos afectos..

Para recompor o rosto da sua ilha interior, o Eu atravessa o exotismo das

4
Américas (4R, 97), como um novo espago referencial para um Eu rizomatico em
pleno rio Atlantico.®® O oceano, a exemplo do tubéreulo, transforma a Madeira e o
México em espagos de afinidades subterrdneas, com diferentes elos de ligagéo,
operando simbioses de méscaras geogréaficas.

Em José Agostinho Baptista, o exilio da ilha cria, por vezes, uma expressdo
ekphrdstica da meméria, uma vez que o Eu enuncia uma visdio descritiva, que
consegue repercutir-se no leitor, parecendo o relato de uma pintura ou de um retrato
¢ que se podera associar A narratividade na poesia, pois a descrigdo empolga o
discurso no sentido das técnicas ficcionais da narrativa:

Com isso se sép,thm agora 3s lareiras.

Séndalo, mirra, coisas respirando.

Sio estas as casas antigas:

algures florescem os lirios, as mulheres que esquecem a
beira de um rio,

as iniciais de um lengo que bordaram, vertigem de
lagrimas e luz (4R, 74).

As referéncias «lareiras», «lirios», «mulheres», «as iniciais de um lengo que
bordamy, reinstauram prenmincios de contos da primeira ilha que, como Penélope, o
Eu rememorativo borda de forma a criar rendilhados panteisticos do exilio.

Agostinho Baptista inicia-se num panteismo a maneira de Whitman no seu aspecto

8 Os conceitos de Rio Atlantico, no caso de José Agostinho Baptista, e de Rio fndico, no caso de
Eduardo White, figuram como tatuagens que, tal como um rizoma, se interpenetram e interagem em
simbiose: «ftre rhizomorphe, ¢’est produire des tiges et filaments qui ont ’air de racines, ou mieux
encore se connectent avec elles en pénétrant dans le tronc, quitte & les faires servir a de nouveaux
usages. Nous sommes fatigués de 1’arbre. Nous ne devons plus croire aux arbres, aux racines ni aux
radicelles, nous en avons trop souffert. Toute la culture arborescente est fondée sur eux, de la biologie
2 la linguistique. Au contraire, rien n’est beau, rien n’est amoureux, rien n’est politique, sauf les tiges
souterraines et les racines aériennes, I’adventice et le rhizome. Amsterdam, ville pas du tout enracinée,
ville-thizome avec les canaux-tiges, ou I’utilité se connecte 2 la plus grande folie, dans son rapport
avec une machine de guerre commerciale», Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mille Plateaux:
Capitalisme et Schizophrénie 2, Paris, Les Editions de Minuit, 1980, pp. 23-24.

5 Neste pequeno excerto, a referéncia as mulheres que bordam explicita a tessitura do corpus de José
Agostinho Baptista, pelos primérdios do género narrativo, através da figura de Penélope e da epopeia.
A epopeia grega é um texto narrativo, de produgfo oral, anterior & fixagio escrita, e compreende a
figura do aedo como um contador de histérias e aquele que forja o elo narrativo pela forga da memdria
(Mnemdsine).
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mistico-vivencial — pelas suas apropriagSes anglo-saxénicas — e perfaz-se em todo o
corpo textual que recria simbolicamente o universo figurativo dos poetas. Para nés, o
processo poético aqui empregue & E:aracterlstlco da identificagdo do Eu e do objecto
de tratamento, neste caso, a ﬂha e respectivas idiossincrasias. Assim, o lugar
origindrio, encarnado, almejado, suspirado e idealizado pelo Eu, ganha uma nova
concepgdo valorativa, ou seja, pela memoria ekphrdstica, as particularidades do lugar
sdo realgadas no espago do Eu como um novo cosmos, que encarna sentimentos,
estados de alma, visdes e, sobretudo, o mundo, tal como ele ¢ sentido de todas as
formas e emogdes de fim de século, sentido pelo ilhéu, que ¢ cada espécime da raga
humana. Crem?s que o poeta alcan¢a uma identificagfio colectiva abstraida no intimo
da sua individualidade.

A ilha da Madeira desempenha o papel de bussola de orientagfio, o sul, o
norte. Qualquer madeirense sabe que a orientagdo é sempre feita nesse sentido,
gragas a cordi‘lht?ira central que a atravessa. Os dois microuniversos (sul e norte) tém
um sentido diferente, mas complementar. O sul, onde se situa o Funchal, é o local
dos barcos, do porto, do cais, representando a janela, que, aberta, podera trazer a
alegria, mas no raras vezes a dor, o sonho e a constatagdo da finitude dos seres que

nos tatuam a memoria;

Que saberdo de ti os dias de uma casa,
livros € p6 das estantes,

o retrato de um tio ao fundo da sala,

a janela aberta para o sul, para os seus rios?

Sabera de ti o cacto no peitoril?

O bolor dos cantos, as fendas ao alto,

as horas de um reldgio de péndulo, esse desordenado
coracdo?

Decrépito o piano.

Secas as sandalias.

Nem teclas, nem pélen, nem o vislumbre de uma lua
ocednica,

a face de prata das meias noites atlanticas (4R, 63).

Na aventura das fronteiras perdidas, surge-nos uma panéplia de construgdes
imagéticas relacionadas com o sul e respectiva disposi¢io da ilha perante o mundo.

Sendo a costa meridional da Madeira o local de saida e de entrada, temos um corte
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com 0 espago patrio voltado a norte e uma abertura significativa para o imaginario

dos grandes blocos espaciais que constituem as latitudes do sul:

3

Piramides, /

degraus do Grande Sol,

rubras romas de alba, esses anjos, esses deuses,
seus transes, fulgores, alucinantes destinos e o
cilime que mata pela alta lua dos amantes.

Punhais da noite rasgam a carne e a calma com
seu brilho de estrelas frias.

Vénus estd a direita na direc¢do do sul quando
a percorrem uns olhos indios,

o galope de um cavalo negro,

uma fonte de obsidiana.

Desvendai-me os enigmas da aguia e da serpente.
Desvendai a luz que se despenha e tudo queima,

e eu escreyerei —

eis a vaga nuyem,

o vento na palmeira, )
nas enamoradas blusas abertas para o verdo (4R, 97).%

A abertura pela janela desvenda outras metaforas, confundidas com novas
realidades, descritas no excerto pelo exotismo americano. Recorre-se as pirdmides,
ao «Grande Sol», a sinédoque do México Asteca, aliada a prosopopeia do Eu. No
fim, o elemento desse novo mundo revela-se nos enigmas da aguia e da serpente,

desvendados, posteriormente, por dois versos de outro livro:

O abismo comega em ti e em ti encerra o enigma —
és a Aguia e és a serpente (BAPTISTA, 1992, 44).%

E evidente a alusdo ao mito fundador da civilizagio asteca, o combate entre a
aguia e a serpente. A irrup¢fio do México asteca propicia uma leitura do enigma do
sujeito enunciador que se concebe como a fusdo de forgas cosmoldgicas: a dguia
encarna o sol e a serpente o ciclo da noite. Os versos traduzem o trabalho de
sondagem do Eu, que, no seu novo espago, se perpetua como enigma, construindo,

assim, a viagem pela palavra como a divagagio constante das profundezas do ser.

% Sublinhado nosso.
¢ Sublinhado nosso.
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O comentario sobre a rota geogréfica do México em Autoretrato e O Ultimo
Romdntico reflecte um dos lugares comuns, da poesia de José Agostinho Baptista. Ha
uma alquimia entre o Eue a Madelra em que esta funciona como a medida do corpo
vertical das palavras. A ilha é a r_neména de uma existéncia repercutida pelo presente
e €, ao longo dos mais variados poemas, a expressividade linguistica que acalenta
referencialmente o Eu, quer se refira ao México, as Arabias, ou ao Kentucky.

O universo telirico-imagético surge da extrema sagacidade finissecular do Eu
Presente / Eu Ausente. O México assume a era das revolugdes e dos enigmas
retardados e recalcados pela memoria de uma ilha distante, responsavel pela epifania
do Eu e recupqac;ﬁo de uma identidade enigmética e resgatada violentamente as

fragmentagdes descritivas das origens:

Mas chego a conclusdo de que houve uma coisa muito decisiva na minha vida: o
facto ge ter sido arrancado ao lugar de onde nasci de uma forma violenta. (...) A
Madeira, {E, portanto, isto rangeu tudo cad por dentro. Arrancaram-me raizes.
Quando i isso aconteceu, ao perder as minhas raizes, ndo conquistei nada em troca,
ndo ganhei um pais, ndo ganhei uma cidade. Estou em Lisboa h4 ja trinta anos e
ndo sinto Lisboa como a minha cidade. A Madeira continua 14, mas quase como
um_fantasma que ainda me perturba_muito. Talvez o México tenha surgido por
essa necessidade... (...) Exactamente. De criar uma patria em algum lugar. (...).
(...) Foi um encontro de sensibilidades. Foi uma empatia. Foi uma recuperacio da
minha identidade. A certa altura, ao ler, ao «beber», ao «devorar» o México, era

como se estivesse a_encontrar-me a mim préprio através dos comportamentos
daquela gente, através das culturas que ia conhecendo (VIEGAS, 1999: 42-44).%

Compreende-se, deste modo, o percurso autobiogrifico do Eu baptistiano,
perturbado pela auséncia da sua ilha, que, como referiramos, completa a
idiossincrasia do Eu e o percurso de uma auséncia pela partilha do ausente, que se
expressa na figura de um oximoro vivencial ficcionado, reactivado pela meméria
telurica.

Em outros comentérios, José Tolentino Mendonga, igualmente poeta, refere-
se & memoria insular pela poesia de José Agostinho Baptista, sem a qual jamais

poderad redefinir-se como persistente:

Um dia, talvez os poemas de José Agostinho Baptista sejam considerados

indispensaveis para entender a Madeira: a rugosidade do seu tempo, o
arrebatamento desmedido da paisagem, as ribeiras incansaveis, o mistério dos

%7 Sublinhado nosso.
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frutos, a verdade desamparada do seu siléncio. Porque «ninguém sabera o que isto
foi um dia» se julgar que tudo se passa «no ardil dos saldes» e ndo nas fajis
remotas, onde ninguém se atreve a permanecer, nas «ruas estreitas, inclinadas
como as buganviliasy, numa luz muito alta, nas coisas cultivadas e lentas, nas
mies da ilha, que sfio belas debaixo do céu, na misica que € quase vento, nos

navios que vemos partir nos terracos que ddo para o sul.%

As fajis, as ribeiras, as mées e todo este microuniverso comentado no excerto
comprovam que o recurso mexicano ¢ uma tatuagem paralela da ilha iniciatica. Com
efeito, o leitor estabelece rapidamente um elo de ligago entre 0 México e a Madeira
de José Agostinho Baptista. O México ndo é, poeticamente, um lugar do acaso, € a
possibilidade de revisitar o imaginario da meméria, na demanda de uma ancora de
identidade. ‘

Um dia, tah’/ez esta alma telirica seja necessaria para a palpitagio das
paisagens, das ribeiras e das flores. Talvez, um dia, at¢ haja um Meéxico por
descobrir, no recon‘ép c&a vida ou em cada marca de narratividade que se empregue a
verticalidade corporaf da poesia baptistiana. Os terragos que dio para o sul, a baia do
Funchal, essas janelas / portas distantes que, um dia, cortaram um cordéo umbilical,
cujas palavras idealizam um ilhéu 6rfdo de identidades. Ou, talvez um dia, se crie um

México pela leitura de Agostinho Baptista do México de Paz:

Arriba, en la espesura de las ramas, entre los claros del cielo y las encrucijadas de
los verdes, la tarde se bate con espadas transparentes. Piso la tierra recién llovida,
los olores 4speros, las yerbas vivas. El silencio se yergue y me interroga. Pero yo
avanzo v me planto en el centro de mi memoria. Aspiro largamente el aire cargado
de_porvenir. Vienen oleadas de futuro, rumor de conquistas, descubrimientos y
esos vacios sibitos con que prepara lo desconocido sus irrupciones. Silbo entre
dientes y mi silbido, en la limpidez admirable de la hora, es un latigo alegre que
despierta alas y echa a volar profecias.

Y vo las veo partir hacia alla, al otro lado, a donde un hombre encorvado
escribe trabajosamente, en camisa, entre pausas furiosas, estos cuantos adioses al
borde del precipicio.

A tientas, me adentro. Pasillos, puertas que dan a un cuarto de hotel, a una
interseccién, a un paramo urbano. Y entre el bostezo y el abandono, ti, intacto,
verdor sitiado por tanta muerte, jardin revisto estanoche.

Suefios insensatos y licidos, geometria y delirio entre altas bardas de adobe.
La glorieta de los pinos. ocho testigos de mi infancia, siempre de pie. sin cambiar
nunca de postura, de traje, de silencio. El mont6n de pedruscos de aquel pabellon
que no dejé terminar la guerra civil, lugar amado por la melancolia y las lagartijas.
Los yerbales, con sus secretos, su molicie de verde caliente, sus bichos agazapados

% MENDONCA, José Tolentino — Um sopro, uma leve pancada no coragdo in 4 Phala n° 81.
http://www.jabaptista.net (27 de Fevereiro de 2006). Sublinhado nosso.
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y terribles. La higuera y sus consejas. Los adversarios: los floripondios y sus
lamparas blancas frente al granado, candelabro de joyas rojas ardiendo en pleno
dia. EI membrillo y sus varas ﬂembles con las que arrancaba ayes al aire matinal.
La lujosa mancha de vino de la buganv111a sobre el muro inmaculado, blanquisimo.

El sitio sagrado. el lugar infame. el rincén del mondlogo: la orfandad de una tarde,
los _himnos de una marfiana, los silencios, aquel dia de gloria entrevista,
compartida. (PAZ, 2004: 212-213).%

O excerto supracitado contém a epigrafe de Cangdes da Terra Distante. Para
nos, ¢ a revelagdo da poética de José Agostinho Baptista nas dimens&es da terra e da
reactivagdo da men&éria, enquanto veiculo de trabalho e de adeus a um estadio de
ilha s6 possivel pela inteligibilidade da escrita. A defini¢io da poética da terra
também metaficciona o sujeito dos poemas como poeta, aquele que sonda o 4mago
da memoria, um homem encurvado, que escreve arduamente a beira do precipicio,
mas que a escrita consegue perscrutar a sua estabilidade pelo siléncio.

Em W}%i'te, as rotas do lugar edificam um museu imaginario’® constantemente
revisitado em :fgﬁ(}ﬁo do respectivo trinsito can6nico. Com efeito, em White, ndo
poderemos considerar uma nomeagio recorrente do lugar como bengala do discurso
poético, pois, o elemento desencadeador do Eu repercutido no discurso do texto é,
muitas vezes, o sonho, que entra pela janela, a abertura fissurada do quarto que € o
Homem (JO, 41). Nesta rota do sonho, transmutado em devaneio metonimico, tal
como acontece com José€ Agostinho Baptista na disposi¢do natural do seu lugar da
nomeagfio, para White, a janela abre para Oriente e para um outro rio, o Indico.
Embora ndo banhe plenamente o Extremo Oriente, € a ponte para um outro universo,
tragando a irénica rota dos Descobrimentos Portugueses. E um Oriente que, ao estilo
de Ferndo Mendes Pinto, redescobre o Eu que se perdeu e que ainda contém li¢des

puras para cada visitante, sempre com a janela do quarto entreaberta:

Sinto o Oriente, palavra, até no estranho dialecto que agora parego pronunciar, no
arroz frito sobre o carvio, e 0 amendoim e a castanha vigorosa do caju num briani
aveludado pela lingua adolescente do desejo, amarelo de tempero, com o bastante
numa pérola granitica de sal sem ser muito para a palpebra vibrante do paladar, e a
resina do piri-piri na grande bolha do fogo que faz por dentro do gosto. Tudo é téo
longe quando ¢ demasiado real, tece e trama-se, mas eu quero a matéria profunda e
madura do sonho, a lactea via do leite, com vegetais, que parece niio estar em cima

% Sublinhado nosso.
7 Nas rotas do lugar, o sujeito € voluntdrio quando ele préprio opera a visitagdo. No entanto, passa a
passivo quando, na escrita, € visitado por esse museu imaginario.
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desta secretaria, a escultura branca tio perfeita de uma flor de Iétus, o Buda
fotografado no verde do jade ou entfio a palha entrancada no estitico chapéu
vietnamita a olhar-me da parede (J@, 54). ..

O Oriente surge como palavra s’dprada na veia da boca do Eu, que espraia o
gozo desta palavra por uma sequéncia de associagSes metonimicas, que convivem
como fragmentos de pequenos quadros mentais (cf. 2.2.). As visdes articulam-se pela
pronuncia, «o miolo do idioma» que se projecta como um novo sopro genesiaco em
busca da perfeigio metaforizada na flor de létus, o verde do Jade e a palha
entrangada do chapéu. Nesta evocagdo de tragos particularizantes do Japéo, da India
e do Vietname, o poeta revela-se um esteta pelo olhar que capta a beleza da escultura
e da fotografia. O pe,x:curso de deambulagfo onirica do Eu segue o influxo da «brisa,
anunciando novas intensidades sensoriais, que estilhagam o Eu na enumeragéo de
«coisas» sentidas ou recriadas, enfatizadas pelo recurso a anafora. O sujeito € a
erosdo dessas coisagg§ cujas mios séo o artifice da existéncia das minudéncias da rosa

poética:

As coisas que posso ver como um louco e brincar com elas, salva-las desta secreta
condicfio dominical, mesmo que me adoecam. mesmo gue ndo valham mais
nenhum afecto senfio o meu e doam por tal, as coisas sobre as quais trabalho até a
exaustdo, como um mago, como o cerne de uma rebelidio, as coisas que sinto e
posso dizer, canta-las até a vertigem, recolhé-las e residi-las, as coisas que invento
sem merecer um ordenado por isso, como, por exemplo. os destinos a que néo se
chega, o relvado interior dos jardins, os ldbios absolutos da musica, 08 risos tfo
vivos dos brinquedos, as coisas a que resisto, por vezes, quando ndo escrevo no
meu emprego ou quando sou um pai normal (JO, 58).!

Nos momentos de exploragio da carga plurissignificativa do universo
imagético do «Oriente» e do «Japdo», White aproxima-se do Neo-Narcisismo, com o
gozo de explorar as potencialidades simbolicas, oniricas e mitificadas das palavras

silabadas que lhe permitem momentos de euforia criativa.”? O rio Indico desagua no !

! Sublinhado nosso.

7 Com Rimbaud, pelo paralelo com os poetas malditos, White concebe uma busca alucinatéria do
lugar mével, através da prética da dicglio, da escrita e da exteriorizagio das paisagens: «A moi.
L’histoire de mes folies. Depuis longtemps je me vantais de posséder tous les paysages possibles [...]
Jécrivais des silences, je notais I'inexprimable. Je fixais des vertiges. Je m’habituai a I’hallucination
simple», (Euvres, Paris, Baudouin, 1977, pp. 157-158.
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extremo dos extremos, o Japdo,” arquipélago — estilhagos reveladores de uma
identidade e de uma cultura sedimentg@as - no qual o sujeito divagante encontra o
reflexo polido da almejada mundiv:i&éncié f;or construir, dado que reconhece na sua
mancha geografica os contomog semelhantes de Mogambique. A janela do Eu
mogambicano revela-se pela extensdo do olhar, incidindo na redescoberta das rosas,
do sumo (desporto tradicional japonés) e da dignidade como marcas dos diversos
mosaicos trespassados pela saudade do ser que procura redefinir-se, vertendo os seus

fragmentos dispares no espelho da cultura milenar:

O Jap@p ¢ um espelho com rosas pelas pontas, uma prova, um velho sumo que fala
com clareza ou que por surpresa se imola, a porta que corre no sentido do sabre, o
sangue ¢ a dignidade. O Jap#io é um certo cavalo sobre o chiio, alado ¢ infalive! nas
suas nuvens, um templo entregue as divinas defesas, frieza, crivo de prata toda,
tinta pura, o polido esquivo das uvas (JO, 29).

0O <<536&1'§?§' alude ao samurai ¢ a «tinta pura» associa-se & arte da caligrafia e
da pintura, nonééadamente, as aguarelas e a tinta chinesa.”* Mogambique ¢ um pais
cuja janela necessita de outros alicerces que sustentem e liguem os seus estilhagos, é
um pais que precisa de se sonhar e, equivalentemente, o Eu enunciador enceta o
devaneio incessante por outros espagos, para coser os seus multiplos farrapos e
visualizar a possivel senda propicia & superagiio das fendas que o dilaceram. Nos
abismos do sonho, na dnsia de explorar o ilimite, o sujeito traca, no Japdo, a meta da
janela infinita (JO, 32), que se expande até a correnteza do ignoto: «Na correnteza

dos mares o teu nome apruma a linha de onde te vejo, Japfo que nfio te conheco,

obliqua serpente, vou chegar-me devagar a janela, levar as méos para mais perto do

" 0 nome «Japdon, em japonés «Nippon» ou «Nihonw, significa «origem do sol» ou «terra do sol
nascente» e, em Janela para Oriente, hd uma apropriagio da luz japonesa para a iluminaglo
geogréafica e interior do sujeito.

™ Ainda em relagdio a este paragrafo e & sua proficua e estruturante ligagio ao Oriente na poética de
White, Basho ¢ citado como a exceléncia da beleza da forma poética cléssica do Extremo Oriente, o
haikai: «um tal fabricador de sushis chamado Bashé» (MM, 46). Em Os Materiais do Amor {37-38),
White fala d’«o meu haikai numa r8 de Bashd, minha grafia etérea do Japio», e volta a referir-se, no
mesmo livro (22), que «estou do avesso nos versos dos meus poetas preferidos». Esta faceta do sujeito
de White inaugura um recurso préprio da sua poética, a ironia que desvela uma expropriagio de
louvor, o que acontecerd com a alusio a outras figuras da literatura. Por outro lado, a importincia de
Bash6, em White, relembra o perfeccionismo pelo rigor dos haikai, uma vez gue, a partir desta
geografia, ¢ permitida a mediagdo do inaudito na contemplagfio das pequenas coisas da natureza. A
busca da «grafia etérea do Japéon € a busca da identidade do poeta que tenta nfo ceder as pressdes do
trabalho frustrante, vive na 4nsia de uma identidade volétil que atinge os seus momentos de
sublimacfo quando se refugia na emulagio dos escritores.
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que ndo fica ai de mim» (JO, 32).” Toda a estética de White &, grosso modo,
enumeracio metonimica, que assenta em: bﬁrmenores de quadro, realgando as
isotopias da delicadeza, o primado da mF&ita9§0 e o pendor ritualista e sacrificial em
reconhecimento, neste caso, da honra da cultura japonesa.

E, o Oriente passa a ser a invenco do mundo a partir de um cais, a janela de
saida do quarto. No entanto, esta fissura implica, consequentemente, a imersdo no
devaneio da imaginag#o, tornando-se uma saida para a iﬁtrospecgﬁo. White envereda
pelo Oriente como um sonho visualizado por uma janela, representativa do Eu,
mediante descri¢Bes fugazes e entrecortadas que seguem o ritmo do devaneio do
sujeito sequioso de horizontes alternativos por onde se projecta sem alcangar a
construgio de um pleno enraizamento. O leitor sente esta experiéncia como uma
idealizag3o onirica, em que falta a vivéncia, suprida pelo artificio da escrita. O Eu de
Agostinho Baptista,) f)ela janela do sul, vive a atmosfera dos exotismos ocidentais e

S

da positividade das'"_ﬁé'rias americanas. E transmitido ao leitor a partilha de uma
experiéncia vivida, o que diriamos ser uma experiéncia in loco. Para White, o
Ocidente apega-se ao tempo revisitado, onde impera a mordacidade da citagdo
irénica de Whitman, Eliot, Sartre, Lorca, Neruda e outros pensadores (MM, 27), ao
que é necessério corresponder com o adestramento das médos, que cativam as
reminiscéncias da epigrafe de Neto: «Eu, apenas eu e as minhas méos» (MM, 29). As
méos tornam-se, possivelmente, objecto de navegagdo e pela sua rota planetaria
desvenda-se a geometria metamorfoseada de Mercurio e de Saturno (MM, 41-42). A
ironia revela-se na mio cénica, a mio que escreve 0 seu sémen € a sua anglstia
(MM, 42) através do acto da masturbago inscrito nas paginas da soliddo do Eu.

Para White, embora o suporte geografico constitua uma referencialidade
textual, transmite-nos a ideia de n#io se tornar tdo imperativo. Com José Agostinho
Baptista, h, em comum, o facto de a palavra soletrar-se pela rota do Eu, enquanto
quarto, cuja janela se encontra fissurada. Dai a recorréncia frequente a ironia. O
sujeito de White necessita, por uma questdo de sobrevivéncia, de uma mescla
memorial que o redimensione em vérios dominios, através da citagio de vultos, de

terras e de apropriagdes explicitas desde a epigrafe. Torna-se pertinente a recriagdo

7> Sublinhado nosso.
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de uma geografia de louvor e ironia, cujo visado é o poeta portugués Luis Vaz de
Camdes, parodiado pela referéncia a Os Lusiadas, no episodio da gruta de Macau:

1

Cheia de livros em poses gr’aves, prontos para as maos. A luz que entra desenha-
me a sombra sobre eles. Estendida e distorcida. Uns sobre os outros os livros
lembram-me o prédio onde vivo. Os inquilinos, os seus personagens. Deveria, por
certo, trati-los mais nobremente. Como o velho tomo dos Lusiadas, do ano de
1862, do meu olimpico nadador que a crawl salvou os versos que escreveu e que
eu acabaria por amar (JO, 26).

A viagem de Vasco da Gama € reconstituida ao inverso e retemos a sensagio
que o Oriente se aproxima daquela janela sobre o Indico:

[

Gosto do porto que é para este barco da imaginagio, da sua janela infinita, infinita
como o céu que por ela me chega. Podia contornar Durban daqui, dobrar o Cabo
da Boa Esperanca para Ocidente, trazer outras rotas mais antigas que essa histéria
que es¢reve a minha lingua. Mas ha tantas coisas que eu ndo quero, tantas coisas
estranhii?{que nio sio como eu sou (JO, 32-33).

Embora haja a desconstrug¢do da rota do navegador, € pela sua travessia que
se prepara o texto de O Manual das Mdos e o «macua zarolho» aporta a Ilha de

Mogambique:

Por isso a Ilha é calma. Tonta de tanta quietude e, talvez, sera o que querem
dizer as faces delicadas das suas negras, as méos talhadas dos seus ourives.

Assim, o meu velho Camdes, macua zarolho s6 por ter visto sempre demais,
tera, talvez, ali, amado seu negro, seus humanos adamastores e com eles provado
essa fatalidade incontornavel de ser poeta sem ilha na ilha extensa dos que nela,
até hoje, ndo o sabem ler.

Mas era para la que eu queria partir (MM, 62).

O sujeito ironicamente se transforma e almeja a ser esse «macua» e
transfigura o universo camoniano para o seu proprio universo onde «ninguém liga
peva a poesia. Nem a poesia € nem a outra coisa nenhuma que cheire a culturay»

(MM, 48). White fala do seu Mocambique onde se planta a sua janela entreaberta

7 Nesta citagfio existe, para o leitor, um premincio de O Manual das Méos, porque, além do referente
directo «m#os», todas as acgbes sfo desempenhadas pelas mos e respectivas extensdes. Subentende-
se a recorréncia a um passado «domador» da escrita, a exemplo da citagio do poema de Jofio Cabral
de Melo Neto na epigrafe de O Manual das Mdos.
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sobre o Indico e constantemente atordoada pelos resquicios desses mosaicos de ilhas.
Muitas das referéncias colocam-se, em'Whité,; como metaforas das rotas livrescas, na
perspectiva da reconstrugdo do mosaico geografico que é o seu préprio corpo.

A pétria volta ao rigor do discilrso ¢ embrenha-se com as m#os azuis do céu e
do da janela geograficamente acertada para Oriente. Porém, para o Eu, ndo ¢
esquecida a América das revolugBes e da pura nostalgia que constitui o corpo do

poema e o referente a ser citado:

Mios azuis, ndo me canso de dizer, azuis e em pé sobre as areias da sua sina,
patria com bandeiras e com virgulas sobre o sangue, idioma dos indios e dos
Andes, das flautas nostilgicas dos Incas, mios nuas em sua lingua, vibrantes como
um grilo embebedado, como um mendigo esgazeado numa praga qualquer na
Argentina (MM, 43).

No entanto, o Eu necessita de se recompor com a realidade. Sente uma
necessidade verbgk_,&é se recolocar na base da soliddo com que sobrevive e com que
reinicia constantemente as suas rotas de destino. O Eu sente a necessidade basica de
fechar a janela, e, num movimento inverso ao da introspe(;g:ﬁo, abre o seu quarto
factual: «Vou voltar do Oriente. Tentar, um pouco, a frescura, dominar a inquietagéo.
Mas o acaso leva-me agora, a pensar na exaustdo.» (JO, 63). O Oriente reafirma-se
como sonho de fuga ao quarto e a rota da introspec¢fo exaustiva do Eu. A referéncia
as distantes terras do Oriente representa a alegoria das mascaras com que o sujeito se
constitui um outro, sempre dentro do mesmo quarto: «Tudo me espera 14 fora quando
eu penso ca dentro. O Japdo, a India, a China, o Tibete e outros lugares que
revisitarei como quem anoitece alegérico, como quem afaga um sonho» (JO, 47).

Em comparagfo, o lugar de Agostinho Baptista, tal como em White, € um
périplo incessante em busca pela identidade. Em ambos, nota-se o condicionalismo
propositado do Eu estampado no rosto intercultural da terra. A geografia, pelo que
nos ofereceu explicar, inventa universos a sul e a Oriente. Na poética baptistiana, o
mundo a sul expande-se rizomaticamente para o Ocidente e, na poética whitiana,
expande-se para os trajectos do Oriente, como se o proprio leitor se debrugasse pelas
janelas ilhoas da Madeira e de Mogambique. O Narciso dimensiona-se pela janela

geografica com que se alimentard e suturara a sua propria escrita.
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3.2. AS DIMENSOES NARRATIVAS DA PESSOALIDADE

R - I
Y

Ao longo do nosso trabalho 'temos referido, por diversas vezes, o contributo
de Lipovetsky para o estudo da ,téndéncia pos-modernista para o individualismo. O
codigo da subjectividade direcciona o dmbito psicolégico pelo qual se rege o homem

pos-modernista, a que o autor denomina homo psychologicus:

D’un c6té, la scéne publique et les conduites individuelles ne cessent de se pacifier
par auto-absorption narcissique; de 1’autre, I’espace privé se psychologise, perd ses
amarres conventionnelles et devient une dépendance narcissique ou chacun ne
trouve plus que ce qu’il «désirey. le narcissisme ne signifie pas la forclusion
d’autrui, il désigne la transcription progressive des réalités individuelles et sociales
dans le code de la subjectivité (LIPOVETSKY, 1993: 102).”

Na sua a?nélise da poés-modernidade, Lipovetsky traca como herdi do homem
pds-moderno lgéarcjso, evocando o mito grego. Acaba-se, inconscientemente, por
passar do modernismo para o pds-modernismo. A época na crenga no progresso
morreu com o rapaz da infincia: «Tudo acaba em cinzas. De que € que tem
saudades? As vezes, de mim proprio. Porque «aquele rapaz» podia ajudar-nos...
Porque acreditava no mundo» (VIEGAS, 1999: 48).

Outro ponto de vista ¢ a necessidade de busca do Eu e da identidade através
da pessoalidade, que levam Agostinho Baptista a afirmar: «Ndo ha mistério algum
em relagdo a isso, nem hd segredos. Penso que a minha escrita foi sempre
autobiogrificay (VIEGAS, 1999: 48). Assim, estas palavras reportam-nos a
revelagdo intima do sujeito poético, de que é um bom exemplo a antologia
baptistiana intitulada (propositadamente?) Biografia e a explicitagio em Autoretrato

e O Ultimo Roméntico:

[...] a ’érosion des réles sociaux, commence le régne de la personnalité, la culture
psychomorphique et 1’obsession moderne du Moi dans son désir de révéler son
étre vrai ou authentique. Le narcissisme ne désigne pas seulement la passion de la

connaissance de soi mais aussi la passion de la révélation intime du Moi comme en

témoignent ’inflation actuelle des biographies et autobiographies ou de la
psychologisation du langage poétique (LIPOVETSKY, 1993: 91-92).78

7 Sublinhado nosso.
78 Sublinhado nosso.
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Lipovetsky analisa estas transformagdes na drea da sociologia e da filosofia.
No entanto, cremos que podemos aplicar _.gsm-.igoyia a literatura porque o esbatimento
das barreiras sociais € o vazio ideolégico, filho do fim do progresso ¢ da crenga nas
vanguardas, deu lugar a um lirismo f’lgurativo,79 na medida em que o sujeito, na

busca consentinea da sua auto-revelacdo, figura como o agente principal da escrita:

Com efeito, no ultimo quartel do século XX, o lirismo tende a configurar mais
nitidamente o sujeito, e a presenca da subjectividade surge nfo apenas enquanto
rasto de um processo enunciativo entretanto tornado inacessivel ao leitor, mas
enquanto presenca de um sujeito de enunciagdo susceptivel de ser entendido como
actor ou agente num processo discursivo — e ndo como produto, ou resultante, ou
efeito desseiprocesso. (...), poderia dizer-se que o lirismo abstracto dominante na
tradicio da Modernidade pés-baudelairiana tende agora a dar lugar 4 dominéncia
de um lirismo figurativo (MARTELO, 2004: 245).%

O sujeito reaquuire as tonalidades de habitante do texto. A construgdo lirica
decorre da sua préésnga e simultineas revelagio e intengdo. Ao passo que o Eu de
José Agostinho Baptista encontra no leitor um decifrador igualmente enunciativo, o
de Eduardo White aumenta na sua singularidade a dor do Eu'que ecoa por entre 0s
outros mosaicos perdidos, que niio resulta como processo enunciativo, mas como a

ac¢do principal do discurso:

Se permanéncia e singularidade podem ser considerados dois tracos essenciais
para a construcdio das identidades pessoais. estas também no sdo dissocidveis de
uma relagéio com o mundo e, portanto, néo séo dissociéveis da identidade social,
ou, mais precisamente, da “representacfio que o sujeito faz para si do seu contexto
social, isto é, dos diferentes grupos aos quais se refere, grupos de pertenca e
também _de ndo-pertenca (grupos de oposicio). Ora a componente de
ficcionalizagio _do _sujeito, tal como ocorre frequentemente no lirismo
contemporéneo, associada & exploracdo de uma certa narratividade, parece
reflectir-se numa espécie de paraficcdes identitarias, incorporando todas estas
dimensdes (MARTELO, 2004: 250)."'

O tema do lirismo figurativo ressalva a existéncia da tematizagiio das flutuagdes identitarias: «a
dissolugiio e a flutuagiio identitérias tornaram-se um tépico tdo comum e recorrente que tematiza-las
de modo figurativo talvez seja mesmo uma forma de tentar resistir-lhes, embora reconhecendo-lhes a
existéncian, Rosa Maria Martelo, Em Parte Incerta. Estudos de Poesia Portuguesa Moderna e
Contempordnea, Porto, Campo das Letras, 2004, p. 226.

% Sublinhado nosso.

5L A paraficgfio poderd aliar-se ao critério da ironia se, nesta perspectiva, desenvolvermos a
apropriagio como veiculo da legitimidade perdida pelas grandes narrativas legitimadoras. Sublinhado
nOSSO.
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Assim, a parafic¢lio, cuja estrutura resulta da subjectividade e de marcas da
narratividade permite o apareciment_q de uma voz narrativa no género poético.
Assiste-se a uma narragdo e estamd; na i)résenqa da voz de um storyteller, que em
termos de paraficgdo resulta no aeaxnbular pela (re)descoberta da individualidade.
Entramos, uma vez mais, no campo do homo psychologicus de Lipovetsky,
aparentemente ausente de preocupagSes sociais, empreendendo a construgio
efabulada do Eu. O sujeito poético ja ndo se realiza sem o «recolhimento nas
fronteiras de uma experiéncia do mundo assumidamente filtrada pela subjectividade»
(MARTELO, 2004: 258). A este pressuposto poderemos aliar o estabelecimento de
um contrato d&? 'leitura tipo realista, com o intuito de retomar o texto poético
suportado pela ’;:)ureza comunicante da linguagem «no estrito sentido de se constituir
sobre a pressuposi¢do do reconhecimento, por parte do leitor, do seu mundo habitual,
(-..), uma relagdo entre poesia e comunicagioy (MARTELO, 2004: 258-259).

Uma yézqnpais, a ironia da modernidade traga o seu caminho pelo concreto da
arte e apela a héfoiﬁcat;ﬁo do sujeito:

»

Cette héroisation ironique du présent, ce jeu de la liberté avec le réel pour sa
transfiguration, cette élaboration ascétique de soi, Baudelaire ne congoit pas qu'ils
puissent avoir leur lieu dans la société elle-méme ou dans le corps politique. Ils ne

peuvent se produire que dans un lieu autre que Baudelaire appelle I'art
(FOUCAULT, 1994: 571).

Na arte e pela arte, o pés-modernismo, como consequéncia da modernidade,
empola o Eu como o seu mecanismo predilecto de acgdio — com a condicionante do
seu culto ascético pela pessoalidade e respectivo narcisismo — e torna-se numa das
passagens das «cascatas de modernidade» de Gumbrecht.®?

A metifora da cristalizagdo, na poética de White, enfoca-se quando os
sentimentos de decepgdo derivados da fugacidade, da perda de um lugar matricial
mitificado e da pertenga a uma comunidade, ela prépria, estilhacada, se reiteram,
entrando em crise a representa¢do do Eu, que atravessa uma situagiio de exilio fisico
e ontoldgico, que a cristalizagdo permite reequilibrar por ser um estado intermédio, o

que corresponde a um instante mutavel entre duas representagdes que n3o se fixam.

R ’Cf. Helena Carvalhdo Buescu, Cristalizagdes: Fromteiras da Modernidade, Lisboa, Reldgio
d’Agua, 2005, p. 22.
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Em White, o olhar do extravagante irénico fixa as representagdes do mundo em crise

— a degradagio da cidade e a auto-critica 'coxﬂol‘funcionério contrafeito — a partir de
uma escrita perscrutadora das fissuras e {juigores que, de stbito, o enlevam. Enquanto
corpo receptivo, White observa-se na’ dissolucdo de Si e no fluir de Si através da
palavra, observa-se pela apropriagéo mitica do Narciso devorador da sua propria
paixdo.

Os estilhagos caminham para uma dissimulada biografia romantica de

reconstrugdo. Para Paul de Man, a acep¢do de autobiografia expressa-se através da

desfragmentagdio do discurso romantico. Analisando a autobiografia como género
literario, o critico chega a conclusio de que esta poderé ser explicita ou implicita e
que, de qualquer modo, nunca deixara de ter uma grande carga ficcional: «But are we
so certain that autobi?graphy depends on reference, as a photograph depends on its
subject or a (realistlé) picture on its model?» (DE MAN, 1984: 69). A nos, parece
que os discursos de‘iw}“lite e de Agostinho Baptista se manifestam ficcionalmente
como autobiografias semi-ausentes de referencialidades fixas, contudo alimentadas
pelo vivencialismo do Eu, que se desmembra num constante «de-facement»,”

extremamente evidente em White, pela prosopopeia das méaos:

We can identify the figure that completes the central metaphor of the sun and thus
completes the tropological spectrum that the sun engenders: it is the figure of
prosopopeia, the fiction of an apostrophe to an absent, deceased, or voiceless
entity, which posits the possibility of the latter’s reply and confers upon it the
power of speech. Voice assumes mouth, eye, and finally face, a chain that is
manifest in the etymology of the trope’s name, prosopon poein, to confer a mask
or a face (prosopon). Prosopopeia is the trope of autobiography, by which one’s
name, as in the Milton poem, is made as intelligible and memorable as a face. Our
topic deals with the giving and taking away of faces, with face and deface, figure,
figuration and disfiguration (DE MAN, 1984: 76).

O Eu retorna, no seu de-facement, & rota da escrita: «Mas rumo, como se
evoluisse para um horizonte liquido, para um acontecimento feliz. Oigo as vozes das
palavras chegarem-me com delicadeza, alvas, profundas, flutuantes e azuis» (MM,

45).%* Sendo, em White, a escrita o cerne do Eu que se demanda por entre estilhagos,

85 Preferimos manter o conceito original do inglés, uma vez que se trata de uma palavra de dificil
traduciio, interpretaco e interpenetragdo no portugués.
# Sublinhado nosso.
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0 texto representa a prosopopeia de um sujeito que se complementa pela metafora da
escrita, que, por sua vez, passa a ser a ideia original da metafora.
O Eu, na sua clivagem romdntica (cf. 3.3), multiplica-se, artefactualmente,

pelo corpo da escrita e refugia-se rio seu herofsmo reinterpretado do século XVIII:

Rasgo principal y punto de partida del Yo heroico roméntico es su apercibimiento
profundo de la condicién mortal del hombre: el insuperado sentimiento de muerte,

mas alld de toda esperanza, preside el clima de cualquier obra romantica
(ARGULLOL, 1999: 272).

A condigdo mortal do homem verifica-se com a busca das diferentes latitudes
da alma e na constante fuga a4 morte. A viagem do Eu procura sempre a conquista da
sua identidade e premeditada sobriedade mitica:

fil viaje roméntico es siempre busqueda del Yo. Probablemente ésta sea la
verdadera causa de todo auténtico viaje y la mitica de la travesia: sea el retorno a

Itaca, 14 obtencién del Vellocino de Oro o de la consecucion de Eldorado —

entrafie, en realidad, una apremiante necesidad de conquista de la identidad
(ARGULLOL, 1999: 302). ;

E o Eu quem orienta o discurso, e € pelo Eu que aquele existe, numa relagéio
simbidtica, transcendente a verticalidade do corpo (d)escrito. O Eu baptistiano
questiona retoricamente o modo como haverd de fixar, reter e guardar a memoéria
passada, essa Unica orienta¢do do sujeito, refém dos sulcos abismais da sua geografia

humana:

Como fixar, reter, guardar os sons e
as cores

a chama inicial e alta, as
rugas visiveis de uma combustio juvenil? (UR, 36).

A esta condicionante, o incauto som do exilio é interpelado a remover-se

pelos sulcos forjados pela escrita:

Que possivel ternura,
que mais jovem alegria,
ao exilio se consente?

Como eu
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hés-de aguardar o inesperado visitante (UR, 45).

e

O Romantismo que se decifra coch\) Eue o seu desejo fagico pela escrita, na
superagdo interior da viagem, perfaz,’er’r'l White, o sentido da pessoalidade, na sua
introspecgdo desmedida, de um Narciso autofigico: «Viro-me para dentro. Vou
procurar-lhes as raizes, chegar, creio eu, ao siléncio, ao bai que ¢ onde se guardam
todas as coisas, ao Vesivio com que se as sentey (JO, 17).85 E continua a sua
diaspora pela saudade, a éncora descontinua da memoria, que pressupde a metafora

da propria Mnemosine, revitalizada pelo ritmo da anafora:

| §

Saudade que ¢ a ancora do esquecimento, uma ironia ou um arrependimento, a
saudade que me rasga no sangue rotas profundas, olhares que ndo olham e se
desenvolvem, a saudade que hiberna no que de si descende e néo porque se pede, a
saudade que ¢ melhor no falar dela antes que doa com o que nos prende (JO, 18).

¥
. (AL g . . —
A atitude enckrra, contudo, um movimento de autoreconhecimento, estatico

no tempo, mas que se autoficciona num simples semicerrar de olhos:

Dentro sou todo fragmentos, pedagos cortantes de algum concreto que julgo terei
j4 sido. Estou cansado desta forma imutavel com que a vida me respira e celebra
sem ordem possivel. N&o consigo sentir-me de outra maneira. De qualquer forma
queria ndo estar assim. Magoado. Queria poder encontrar um meio de mudar este
cinzento, esta imobilidade fatal, este afogado Pétrido que me pesa, que me fustiga

e que por isso ndo me deixa ser feliz (JO, 66).%

A memoria do passado resultante em estilhagos €, curiosamente, o consumar
de uma possivel ponte com o Eu baptistiano, o retornar da sua explosiva loucura e

estremecimento:

Agradego-vos se enlouquego,
agradego-vos a pedra, a giesta, a gesta,
as melancolicas armas de um tempo em que vos contemplo (4R, 40).

85 O yulcio e o relimpago sio, em Eduardo White, tal como em José Agostinho Baptista, termos-
chave, responsaveis pelo universo da memoéria. Em geral, sio o passaporte para a componente
mnemoénica e analitica dos corpos em escrita.

8 Qublinhado nosso. Pela narragdo consciente de pequenos estilhagos, mascaras ou rotas, White
edifica a sua autofagia constante, fruto da sua magoa presente.
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Além da memdria, em White, um outro elemento aparece como catalisador da
«inspecgdon interior, o alcool, talvez o dos poetas malditos, mas sempre na acepgio
ey

recuperadora da pessoalidade subjectiva pés-modernista:
p

Levo-o a boca e saboreio o 4lcool com que o estou a avaliar, a sua iluminag#o. Vai
inspeccionar o interior da minha obscuridade. apetece-me dizer-lhe, vai para esse

lugar do hélito, da cdlica e do barro, para o porfio da tensdio. Diligente vidro a

quem invejo a sua estética claridade (JO, 26-27).%

A referéncia ao dlcool e a clara interseccio com os poetas malditos®® irdo
desenvolver a navegagdo por um Narciso autofégico, proximo do mito grego, e, por
conseguinte, mais distante do Narciso lipovetskiano, que, no nosso entender, se
aproxima mais de José Agostinho Baptista. A sua poética torna-se,
consequentemente, mais alusiva do que a de Eduardo White, no sentido em que o
mogambicano tpm uma escrita autodilacerante.®

A natureza’ uautofégica justifica-se por White apresentar no seu corpus uma
dimensdo do sujeito proxima as Mefamorfoses de Ovidio. No livro III das
Metamorfoses, entre os versos 335-510, Ovidio descreve a vida de Narciso e
respectiva metamorfose. Narciso, ao se tornar objecto do seu préprio amor, ao nio
corresponder ao sentimento das Ninfas, nomeadamente de Eco, envereda pela
autofagia, o que, na andlise de White e de acordo com o que vimos a defender sobre
0 pos-modernismo, contribui para a interpretagfio literaria da maldigéo do poeta que
se metamorfoseia na flor da escrita, a exemplo dos versos 509-510 de Ovidio:
«Nusquam corpus erat; croceum pro corpore florem / inveniunt foliis medium
cingentibus albis» (OVIDE, 1985, vol. I: 86).” Em White, mais do que o Eu se
tornar o objecto do seu proprio amor, o sujeito é o objecto da sua prépria narrativa,
sendo esta a metamorfose estilhagada do proprio. A metamorfose autofigica passa a
ser a mascara essencial do Eu. Durante o episédio, Narciso € inconsciente em relacio

ao seu destino e a lucidez apresenta-se pela voz da ninfa Eco. Os momentos de

¥7 Sublinhado nosso.

% A iluminagio presente no excerto, perante o contexto, impde-nos o cruzamento com o poema «Le
Bateau Ivre» de Rimbaud em que o sujeito errante pelo mar exprime o desregramento dos sentidos na
busca de sondar o inaudito desconhecido, Oeuvres, Paris, Baudouin, 1977, pp. 104-107.

¥ No caso de José Agostinho Baptista, pensamos que, pelo seu corpus, funciona o pressuposto
lipovetskiano de uma certa necessidade de exposigio pela escrita e pela biografia.

* «O corpo desaparecera; no lugar do corpo, havia uma flor cor de agafrfio; no centro, apareciam
pétalas revestidas de branco» (tradugfio nossa).
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esplendor literario e de consciéncia em relagéio a uma maturacéo temporal revelam-se
esporadicamente, como a voz de Eco, a';cdﬁépiencializar Narciso da sua hybris.
Juntamente com o facto de White se ider}ti‘ﬁcar com os poetas malditos € quase como
se as palavras contivessem em si a esséncia da beleza sufocadora de Narciso.

A cascata devolveu-o a palpitagio do poema e a impessoalidade rompe,
tragica e fagicamente, para um Eu que (nfo) atravessa no imediato a agulha
desnorteante do pensamento (JO, 19).°! A palavra rende-se a ideia de utilizagio
pessoal e ao cosmos forjado por ditirambos linguisticos de auséncias e tensdes,
devorados por presengas cruéis de pessoalidade. Narciso volta a fuga do quarto (JO,
41) — o espelho de agua reflector do enamoramento — da sua prisdo carnal e, ai, a
«agulha do pensamento» revela-se a bussola figurada de um sonho fragmentado:

«Devia sair um bocado, diminuir-me da pressfo destas paredes que me cercam» (JO,

f
v

25 ';"

Em O Manualsdas Maos, a ruptura com o quarto explicita-se pela divagagéo
através do interior da casa, aparecendo esta compartimentada, como se de sulcos se
tratasse. O Eu fecha-se, variadissimas vezes, no quarto e cada espago de ruptura

torna-se um regresso a essa clausura de descoberta (MM, 25-29):

La maison est un corps d’images qui donnent & I’homme des raisons ou des
illusions de stabilité. Sans cesse on réimagine sa réalité : distinguer toutes ces
images serait dire de I’dme de la maison ; ce serait développer une véritable
psychologie de la maison (BACHELARD, 1957: 34).

A psicologia da casa actua como o reforgo da pessoalidade, que se apresenta

ao leitor como uma espécie de paz para com o proprio ser, que se animiza na figura

do quarto:

La conscience d’étre en paix en son coin propage, si ’on ose dire, une
immobilité. L immobilité rayonne. Une chambre imaginaire se construit autour de
notre corps qui se croit bien caché quand nous nous réfugions dans un coin. Les
ombres sont déja des murs, un meuble est une barriére, une tenture est un toit.
Mais toutes ces images imaginent trop. Et il faut désigner I’espace de I’immobilité
en le faisant ’espace de I’étre (BACHELARD, 1957: 131).

’! Com efeito, o Eu ndo atravessa no imediato a agulha desnorteante do pensamento porque, partindo
do pressuposto que a literatura € artificio, toda a escrita é regulada pela m#o-mestre da mtenqﬁo
empregue pelo subterfiigio do Eu, o autor.




O quarto ¢ escalonado, por estas duas citagdes, a maneira de Bachelard, e
desenvolve no Eu um reimaginario que sublinha o louvor a Narciso através das
aliterages das nasais, da nasalidade das méos e do pronome pessoal: «os meus livros
que leio como [sendo Eu] um quartofinterior» (MM, 48).*

O texto representa, assim, uma triade de repercussdes do Eu, que perfaz um
mesmo sujeito. O Eu acalenta-se no corpo do texto com os variados adjectivos e
prefigura-se na amplificagdo com que se flexiona o determinante possessivo na

primeira pessoa:

As minhas m#os, meus instrumentos, meus veiculos para o trabalho e para a
sobrevivéncia. Sdo tdo apraziveis em sua beleza estes anjos que se levantam como
oferendas, estas sacerdotisas do sacrificio, estas videntes do meu destino. A cada
instante as decifro pela paixdo sagrada da insonia, as arrebato de mim como coisas
iluminadas, brithando tdo dispersas, tdo delicadas, tdo vulneraveis, tdo altas como
héstias €m minha boca. Minhas esmeraldas da ternura, minhas sondas de carne

tacteando, {qbras companheiras, felizes parceiras para o amor e para o 6dio (MM,
B gl

A epifania das nasais complementa a ideia da rota prosopopeica pelas maos.
Aliés, o encerramento desta metafora, como esplendor do discurso romaéntico, denota
a combinagdo de ferramentas da conotagfo no campo da literatura, tornando-se, na
poesia, a experiéncia da originalidade. No discurso roméntico, a metafora ganha a
sua forma de exceléncia e ultrapassa o sindrome da figura da comparagdo: «The
metaphor is not a combination of two entities or experiences more or less
deliberately linked together, but one single and particular experience: that of
origination» (DE MAN, 1984: 4). Assim, a metafora apropria-se da nostalgia, na sua

propria amplificagdo de recurso estruturalista do corpo do texto: «The image is

inspired by a nostalgia for the natural object, expanding to become nostalgia of the
origin of this object. Such a nostalgia can only exist when the transcendental
presence is forgotten» (DE MAN, 1984: 6).

A metéafora estruturante do texto perfaz, com base no esquecimento da

presenga transcendental, um discurso roméntico amplificado e recriado pela

*2 Em Agostinho Baptista, nfio se opera a edificagio do sujeito pela analogia de uma casa ou de um
quarto, se bem que o discurso, através da meméria, proporciona a flex3o expressiva pelas barreiras da
casa que se repercutem no presente. O périplo pelas recordagdes da ilha inicidtica ¢ construido nos
incentivos imaginativos que a viagem propicia.

» Sublinhado nosso.
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combinag@o linguistica entre a imaginagio e a percepc¢do: «At times, romantic
thought and romantic poetry seem to come 50, close to giving in completely to the
nostalgia for the object and image, bet\yéen imagination and perception, between an
expressive or constitutive and a mimetic or literal language» (DE MAN, 1984: 7). O
Eu, pela apropriagfio, langa-se na aventura da originalidade nostalgica ja sem a
incorporar nem se aperceber propositadamente do seu museu imaginario.

O périplo metaforico desagua, em Agostinho Baptista, na surpreendente

decifrag¢io das méos, como um inaudito plano de identificagdo com White:

Sé terno quando me tocas os ombros.
Sé a haste, a pluma que arde no cimo do veréo.

Decifrarei as méos, todas as linhas,
a palma que se bifurca entre as dunas e o coragio (4R, 75).

¥

Os pmaleloé'i‘lfgam o sul e o Oriente, segundo os quais 0 mogambicano
continua a sua expansdo geografica e o seu louvor as méos: «Méos doces e jovens
saidas de sobre a pele da ternura. M#os descalgas, puras e simples e que falam e que
dangam e que sfo alvas sobre a cor que sdo. Méos sobrias, fundas e pujantes como o
miolo de um idioma» (MM, 31). O canto as maos representa o canto a escrita e ao
préprio corpo, esse «miolo do idioma» (MM, 31-34). O miolo do idioma ganha
forma cada vez que o Eu enuncia novas intensidades metaféricas como «as méaos das
abelhas» (MM, 32), «as maos da luz» (MM, 33) e «o mel embebido num relampago»
(MM, 23), que so instantes de exceléncia expressiva; sdo estas epifanias da palavra
que permitem ao sujeito dilacerado um fragil equilibrio, possibilitando-lhe o
exercicio de auto-reflexio e o perscrutar das potencialidades da sua arte
combinatoéria.

Na evocaco e materializagfo da escrita a rota do 4lcool € uma recorréncia do
Narciso autofagico, como ja referiramos anteriormente, que marca a cartografia dos

deserdados com os quais o Eu se identifica:

Este vinho ¢ uma viagem do mundo nos tragos do seu sabor e a histéria dos tristes,
dos humilhados, dos escravizados, dos indigentes. As mdos que o plantam, o
colhem e o espremem, quando o vinho é, afinal, para ser uma porta para a
liberdade, um balsamo para a dor (MM, 36).
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O néctar transforma-se na rota escapatéria do ego, suprimido pela errdncia
interior, na apari¢do da solugdo do paraiso artificial: «E deste vinho, travo das
estrelas aceso pela minha cabega. Riem-se de mim as mfos. Da minha ténue
bebedeira» (MM, 38). E no vinho que as maos se convocam e se refinem com o
quarto devorador de barreiras.

Narciso embriagado devora solitario (trago poético finissecular) um hino ao
trabalho das mdos, numa tentativa de resgatar os seus resquicios ocultos em

geografias trasladadas para um propdsito de coeréncia assertiva pelos:

Meus eximios livros [que] continuam, assim, vivendo em minha casa como
viveram em outras. Altivos e felizes, com suas histdrias esbugalhadas para as ';
janelas do meu Pais e, destas, para as paisagens do Mundo.

Em cada uma das suas paginas vive um inquilino que torna as minhas noites
magicas (MM, 95).

O sujeito do excerto encontra-se visitado por outros seres, outras mascaras da
sua pessoalidade, que sfo adquiridas e partilhadas através de canais imersos nas
latitudes das paginas, domadas pela teia das mfos. Afinal, as mios, em White,
adestradas e metonimicas, tragam as rotas de um Eu (d)escrito na assungfio dos
seguintes exemplos: «méo que plana sobre as agucenas da soliddo, lenta, longa viva,
méo que respira quando se buscan (MM, 42) e «Peixes as mdos sobre a agua
descansando. Liquidos e generosos, peixes, azuis e vermelhos, prateados e amarelos»
(MM, 42), transmitindo a forca da alquimia & poesia. Notemos os peixes que
gradativamente passam de azuis a amarelos, a cor do ouro, a rosa da alquimia. As

maos sd0 os seres que planam como peixes e ¢ a mio que plana sobre as «agucenas

da soliddo», num processo de autoexame das sensagdes, pensamentos e visdes que
assaltam o sujeito a divagar pela palavra. O Eu tenta atingir a perfei¢io poética do
haikai (cf. 3.3.), a propria identificagfio da sua escrita. Nos dois excertos, reparemos
ainda, em jeito de haikai, no caracter enunciativo da primeira parte de cada, seguido
pelo enunciado mais explosivo, que proporciona a gradagfo e a enumerac3o.

As maos sdo as tecelds da narrativa e o suporte Iucido que se transformam na
ninfa Eco, a voz da consciéncia de um Narciso autofagico, porque dio coeréncia a
vertigem de silabas que invadem o devaneio do Eu, pois prenunciam as isotopias

constitutivas do texto sob o signo da alucinagfo, o tabaco, o amor ¢ a escrita a partir
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dos quais o Eu realiza a sua travessia: «Minhas varandas para as caricias, para a
tontura, para o cigarro e para a escrita. E para o amor.» (MM, 22). O Eu que se
revela, perpetuado da Janela para Oriente, vive dos laivos da morte e da
(re)descoberta, fundamentalmente, das respectivas aparigdes (re)iniciaticas.

Uma das rotas mais apelativas na escrita de White € a rota da mulher recriada,
em parte, pela meméria (MM, 57). O elemento feminino torna-se, nesta escrita, a
bussola do sujeito, porque, para White, a terra é como (um)a mulher: «Meu rel6gio
solar e minha pétria nas entranhas, és tu, meu amor, por quem at¢ invento a dgua, as
cores que pedires que te revele, as sombras delas caminhando rumo a ti» (MM, 83).>
E na mulher que o sujeito revé a patria perdida, que nfo tem contornos definidos
porque apenas existe pela escrita, ¢ ¢ na mulher que se transforma essa matéria
poética. E uma relagfio de flagelagéio e de dor que compreende momentos de euforia,

mas primordialmente de disforia, pois o alcance da plenitude néo se realiza:

(...) melhor exemplo se encontra na relagdo que Eduardo White instaura com o
corpo, seu e da mulher, num acto de posse e de sujeigdo reciproco, uma
circuncisio definitiva com o despudor necessario para se afirmar pelo sua
crescente  gradacdo de qualidade estética e ética, como uma _acto
deontologicamente obrigatério na nova passagem pela pétria, cujo sujeito vive,

agora, numa atrac¢do fatal, uma travessia de risco. que raia a alucinag¢do, num
obsessivo estado de penetragdo em que se misturam suor e esperma, com
sentimento e auséncia dele, puro prazer sexual, de paredes meias com uma estética
da contengfio, como manda o erotismo do texto, e da vida, de que emana uma
corrente imparével, pessoana, fisica e metafisica, como acontece nas coisas mais
banais da vida e no (des)controlado e supremo acto amoroso.”

A relagfio sexuada, por ser instdvel, causa a ruptura com a consciéncia da
forga telurica feminina, a forja da concepgfo animica da escrita. Em consequéncia,
Mogambique retorna ao presente nefasto da procura da mulher e entrega-se a rota
pela ilha: «Mogambique, a minha ilha. Bela. Antiga. Magistral» (MM, 61).

Os campos de acgfio expandem-se pelas hordas do pensamento através da
evocagio da mulher, recriada pela memoria, e que tolthe o que de melhor ha na
esperanca do Eu se voltar a constituir um par dicotémico, valido para a regeneragdo

da vida. Esse «Meu animal engravidado de mim» (MM, 59) proporciona o

% Sublinhado nosso.
% MAIA, Maria Armandina da Cruz - Pétria, uma trajectéria de deriva.

http://www.geocities.com/ail_br/patriaumatrajectoriadederiva.htm (17 de Novembro de 2007).
Sublinhado nosso.
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chamamento «pela rosa com que te inventei» (MM, 84), intermitentemente, & espera

da «Minha loucura [explicita €] imprimida nos dois lados da face» (MM, 83). A
mulher € o elemento de ligagio da escrita de White, porque o sujeito realiza nela a
premissa da patria e da fissura resquicial do corpo estendido pelo Rio Indico. E a
mulher com duas faces: a escrita e a patria, as duas paginas da mesma folha.

E € novamente a mulher que completa o sustenticulo narrativo, ao fazer com
que o sujeito, leitor de Pessoa, se denomine poeta e se reescreva no «poeta [que] é
para sentir-se» (MM, 74), tornando a escrita acompanhante da viagem e do tempo:
«Tenho um barco no coragdio com dois lugares e um rio para que o percorramosy
(MM, 68). A narrativa passou a uma Penélope, que, consciente das trai¢des, ainda

espera a trepadeira da frescura do pélen das lagrimas:

Porque tardas quando a trepadeira dos meus bragos ja se alonga aos solugos
que fazem a boca mais tenra, porque nfo te apressas a tornar a frescura do poélen
das minhas lagrimas, da minha voz pedindo perdio curvado ante Deus, ante a
candura das suas barbas (MM, 71).%°

O mito narrativo de Penélope € revertido pelo sujeito. O elemento masculino,
neste caso, espera a chegada da mulher (escrita ou pétria), elemento activo da traigio
e da tradigdo, para a reconstitui¢io da ordem itacense. O poeta espera a mulher
regressada da guerra, para a expulsdo dos pretendentes e o restabelecimento do
COSMOS.

Em White, os fiapos narrativos, os fragmentos ligados pela preponderéncia do
nome «lugar» evocado, imaginado e interiorizado, revelam um percurso geografico,
histérico e cultural do imaginario do Eu deambulante em vertigem de si préprio.

Revelam as clivagens sécio-historicas estilhagadas pelo espelho da escrita.

Para o Eu baptistiano, a convocatéria € explicita e clarifica o caracter
autobiografico do Narciso de Lipovetsky, embora os primeiros versos se organizem

como uma arte poética e um caminho possivel para o labirinto:

Sé quem me lé,
decifrador de enigmas.

Folheia-me como a uma arvore de folhas soltas,

% Sublinhado nosso.
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se € outono.

todas as palavras mentem, no interior da sna
obscuridade.

nada te prende ao verso,

aos seus invios caminhos,

as suas sedugdes de velha prostituta (4R, 9).

O excerto é o prélogo de Autoretrato. Como o aedo, o narrador convoca a
memoria, a «velha prostituta». A memoria € o fio da escrita, mas €, de igual modo, a
trai¢do do narrador. E por ela que ele vive e por ela que ele morre e que se apropria
das trai¢Oes da imaginagdo. O aedo grego também convoca a memoria para celebrar
o louvor dos heréis, mas este narrador convoca o regresso do herdi da dor.

O paralelismo com a epopeia fundamenta, de certo modo, a opgdo narrativa
do texto e € na epopeia que se proporciona a técnica do encaixe de pequenas
histérias.

Estas palavras ftrespassardo a totalidade do texto de Auforeirato,
equacionando sempre a direc¢fio de um didlogo entre um Eu e um Tu. O utensilio de

trabalho do Eu explora a temeridade da palavra:

No intervalo das fontes,
temivel € a palavra, a
colera de deus (4R, 9).

E a memoéria convoca-se simultaneamente com o estremecimento da palavra,
essa «cOlera de deus» que provoca sofrimento no sujeito, porque a palavra,
linguisticamente, € o elo de ligagdo com o mundo dos significantes, cuja existéncia

pressupde a memoria humana:

Estremecem os pincéis ao retocar a boca, os beijos,
ao trazer um mar distante,

algas,

salgadas pedras da melancolia —

se ai repousam,

saberfio as peninsulas onde amanhece o albatroz,
as praias que ndo quis. (4R, 11).
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O macroquadro inicidtico revestir-se-4 da «melancolia» (AR, 11) finissecular,
que se converte pela lassiddo das palavras tatuadas pelo fio com que Teseu derrota o

Minotauro:>’

Somos assim: :

mapa de obscurecidas vias, artérias que o sangue corre,
labirinto de sinos,

surdos alarmes (4R, 31).

O sujeito demarca-se e divaga, autodenominando-se «estrangeiro» (AR, 92).
Revela a memoria de uma peregrinago, cujo final se desapegou do inicio e se
inscreveu no ndo retorno. Sob a forma de um cisne errante, o sujeito canta a propria

morte apoés ter atingido o vislumbre da perfei¢do poética metaforizada pela rosa:

Eu ndo direi mais nada.
Fechar-me-ei no coracfio das ervas, no coragio da
tarde, cercada de areias finas.

E quase o fim:
no esplendor da rosa também o cisne canta e morre (4R, 96).”

O Eu de Agostinho Baptista é ciclico e caracteriza-se pelas diversas mascaras
do estrangeiro. Narciso € o estrangeiro e recupera-se com a consciéncia de ndo ser
estilhagos, mas de ser varios estadios do cronotopo da vida. Uma das mascaras com

que a pessoalidade narcisica se revela € a de um cio:

Havia um co que caminhava.
Um cdo sem nome, as vezes deitado.

T#o meus eram os seus olhos de cio deitado e as vezes

7 A melancolia favorece a narratividade com que o poeta se expressa num longo canto nostalgico de
um Bem-Aventurado: «H& na poesia de José Agostinho Baptista uma tristeza e uma serenidade que se
espraiam na demorada leveza dos versos, que néo conhecem nem a violéncia do grito nem o tumulto
da paix3o. E, todavia, este canto é um canto apaixonado, um longo lamento que dir-se-ia muitas vezes
encantado na sua propria doléncia, mas um lamento sempre limpido nas linhas leves de um desenho
em que as coisas e as palavras como que flutuam vagarosas, célidas, tristemente deslumbradas»,
Anténio Ramos Rosa, Incisdes Obliguas, Lisboa, Caminho, 1989, p. 163. Ramos Rosa toca nos
contornos mais visiveis da poesia de Agostinho Baptista. Lembra a sua marca do ritmo, da entoagfo e,
principalmente, a sua inteligibilidade do mundo em que vive e que o apaixona, pelos trilhos da
memoria, ao ponto de confessar, como um storyteller, na epigrafe de Cangdes da Terra Distante, uma
espécie de desabafo e linha de pensamento final da condi¢fio do Homem, o rosto da sua reacgéo
finissecular: «Tempo e Lugar / ja tudo se afasta».

% Sublinhado nosso.
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corTia.

Ha cies como esse,
ces que atravessam a desolagfo da areia com o faro de
desaparecidos deuses, quase antigo (4R, 15).

E a partir da insurrei¢do do cfo que as letras se transformam em biografia e
ndo em autofagia, porque existe um fio condutor da memoria que anula qualquer

cifra através do simples reconhecimento do lexema biografia:

Datas, anotagdes, signos que ndo decifro —

o vento mal toca os aloendros,

revolteia,

revolve as paginas onde se escreve uma biografia, as
vagas folhas do tempo (4R, 28).

Outra técnica que nos permite avaliar o cardcter narrativo de um texto é o
encaixe de episodios, que fara parte da arte poética de ambos os autores. Por isso, a
referéncia a Bagdad (UR, 107-109) nfo se camufla de inocéncia e (re)anuncia a rota
pela narratividade. O exilio ganha, hipoteticamente, a forma de Xerazade e a busca
pelas rotas da infincia e das crénicas dos homens, no sentido de ultrapassarem a
morte. A narrativa caminha pelos pequenos episodios biograficos, em José

Agostinho Baptista, e por parabolas, no caso de Eduardo White.”

A matéria para a narratividade esta langada. Temos dois imagindrios que se
constituem memorias (José Agostinho Baptista) ou pardbolas do porvir (Eduardo
White), que necessitam de um suporte narrativo para o desabrochar das suas
histérias. As marcas de narratividade sfo a evidéncia de uma posi¢do do sujeito

poético em relagBo ao leitor. Por consequéncia, o Eu parece assumir a fungéo do

narrador, dando lugar a figura do contador de histérias (storyteller):

Torna-se cada vez mais evidente e necessaria a fungfo do contador de
histérias que a presenca da marratividade na poesia desempenha e assume,

% A figura de Xerazade, a narradora d’As Mil e Uma Noites, introduz, além da referéncia a outras
terras e imagindrios, o cardcter narrativo da escrita. Xerazade é uma contadora que evita a morte do
objecto através do processo do conto incessantemente encaixado: «A narrativa de Xerazade € o
denodado reverter do assassinio, é o esfor¢o de todas as noites para manter a morte fora do circulo da
existéncia», Michel Foucault, O que € um autor?, Lisboa, Vega, 2000, p. 36.
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sobretudo a partir dos anos oitenta, ndo sendo por acaso que o seu ressurgimento
coincide com a expansio da globalizagdo (SEIXAS, 2003: 162).'%

Uma vez mais, cremos que esta abordagem discursiva retorna a ideja
lipovetskiana do homo psychologicus porque ¢ evidente que o plano narrativo ajuda a
uma maior referencialidade por parte do Eu. A légica da redescoberta assenta na
exposi¢do do intimo, o que se complementa com o encadeamento narrativo no
discurso poético, a exemplo de uma qualquer histéria da nossa infincia. A tematica
do passado, pessoal ou colectivo, metamorfoseia-se em «pequenas ilhas da
imagétican (BARRENTO, 1996a: 69) e concluem a ebuligio do Eu primitivo
redescoberto.

A técnica do encavalgamento talvez seja o suporte tedrico da narratividade,
no entanto, ndo ¢ praticada apenas como um efeito estético, denota uma finalidade
segunda, que, a nosso ver, passou a primeiro plano.’®! O corte propositado do verso
desagua na tematizagdo de pequenas particulas biograficas que visualmente
despertam no leitor uma legitimagio constituinte da retérica do Eu e respectiva

recuperagio ontologica:

Eu vou assim pelo lado dos caminhos, regresso
as casas,

aos beirais onde tudo morre:

0s primeiros anos, os ares do norte (4R, 42).'*

Os verbos no imperfeito e no gerindio também marcam esse passado

revisitado e figuram no contar histérias de José Agostinho Baptista:

Refulgiam os anéis,
safira, pérola ou talvez rubis,

de ouro as argolas no
dourado ritmo das tuas pernas méveis,

"% Sublinhado do autor.

"®! Giorgio Agamben, em Ideia da Prosa, suporta que o encavalgamento ¢ precisamente o que
sustenta a marca de poesia e ndo a marca de prosa, pelo encavalgamento ser o tinico trago daquele tipo
de discurso: «[...] mas €, sem mais, poesia aquele discurso no qual é possivel opor um limite métrico
a um limite sintactico (todo o verso no qual o enjambement ndo esta efectivamente presente serd entfio
um Verso com enjambement zero), e prosa aquele discurso no qual isto nfio é possivel», Lisboa,
Cotovia, 1999, p. 30. Para nés, o encavalgamento ¢ precisamente o que vem dar sustentabilidade 2
narratividade na poesia porque, no corpo do texto, & o que da a ideia da pratica de «contar.

12 Sublinhado nosso.

96

R R REEEEBBEDN




rentes ao areal, ds pedras, ao
chio do oriente, ao
tronco das palmeiras ondulando em Bagdad.

Inocente,

eu ouvia 0 amor correr no teu
corago antiquissimo e arabe,
escuro, ardente coragﬁo, por onde
corria o amor (UR, 108).10

E ainda existem as marcas de introdugdio narrativa, que confirmam

precisamente a existéncia de narratividade no corpus de José Agostinho Baptista:

Ano a ano desencanta-se a casa nos alicerces do trigo.
Branca, como toda a cal que alastra nos muros do sul,
clara,

clara lua de estio (4R, 57)."

Em White, o seu corpus apresenta uma evolugéo para a trivializagfio da prosa,
que rompe, abruptamente com o fluxo poético. Esta € a sua bengala, embora O
Manual das Mdos continue a ser um texto fundamentalmente poético. Néo
encontramos as caracteristicas formais de José Agostinho Baptista, mas o espirito do

contador de uma histdria continua a orientar a feitura do texto:

No fundo o Oriente ¢é o desejo transbordante de tdo stibito desespero, uma fuga ao
enclausuramento. Talvez essa a razio pela qual o quarto me paregca um alivio ao
modo de me sentir s6. O Oriente é-me também uma ambigfo, quase um remédio
intuitivamente divino que adquiro e imagino (JO, 47).

A poesia com que é fabricada a memoria vive destes pequenos excertos

textuais, que demonstram ao leitor o passado enquanto centro do Eu pelos verbos e
pelas estruturas de suporte. O cerne do encaixe € a histdria que os versos transportam

em Si:

A estrutura e 0 corpo 0 poema quebram a expectativa habitual do leitor de poesia.
Os verbos aparecem predominantemente no imperfeito. tempo iterativo, espaco de
duracfio. Os sinais lexicais da narracéio insinuam-se nas malhas do texto (Uma vez
um dia.... depois, entdo, quando...). O passado revisitado é o magma de onde
emergem, subtis e precisas como antes, as pequenas ilhas da imagética das

193 gublinhado nosso.
104 Sublinhado nosso.
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vivéncias do presente. As linhas da escrita, que antes confluiam mais facilmente
num_ponto, agora “perdem-se no_tempo”. O poema, que ndo tinha memdria,
lembra-se agora de infincias perdidas, espraia-se em espagos biograficos, traga os
seus “mapas de retratos” (BARRENTO, 1996a: 69).'"

Néo entendemos a anterior citagdo como um paradigma para a totalidade de
um novo tipo de poesia, porém, os campos enumerados por Barrento revelam os
diversos pontos de estruturagio com que devemos analisar e pensar 0s novos textos.
Compreendendo as palavras de Barrento como um protocolo de leitura, a ontologia
do Eu relativiza-se com a ontologia do poema. Com efeito, o compromisso com o
verso, o encavalgamento e outras caracteristicas, relacionam-se com as pequenas
particulas reminiscentes da genética literdria, como se entrassemos pelo universo da

poiesis psychologica:

A natureza extensiva de um universo espacio-temporal sustentado pelo fio do
tempo [...] nunca deixa completamente para tras aquelas cristalizagdes do olhar, o
fulgor da metéfora, ainda e sempre deslumbrante, o poema no poema com a sua
nitidez tensa de ritmos e experiéncia, o corte rigoroso e surpreendente do verso, a
que nos habituou a melhor poesia depois de 61. Tudo isto, no entanto, nio parece

agora ter em si a sua finalidade, surgindo como que envolvido por um fluido
temporal em que os preciosismos do poema curto flutuam e se destacam aqui e ali,

mas engolidos pela vastiddo brumosa de uma trama biogréfica. nalpuns casos
novamente salpicada de Histdria, ou entfio por um pendor mais reflexivo, de que
também o romance ja quase ndo prescinde (BARRENTO, 1996a: 70).%

No entanto, entre as obras de Baptista e de White importa fazer uma ressalva:
Agostinho Baptista apresenta narratividade na poesia ao passo que White apresenta

poesia narrativa, havendo um afastamento do poema narrativo tradicional:

Entre poesia explicitamente narrativa (na qual a narratividade se identifica com
procedimentos narratoldgicos do modo narrativo) ¢ mera presenca da
narratividade na poesia (que utiliza os procedimentos referidos mas de modo
coadjuvante com uma retorica tradicional do modo lirico) existe uma gradagio de
descontinuidade ou de fragmentaridade em relagdio ao poema narrativo tradicional
que nio pode ser mensuravel (SEIXAS, 2003: 305).'”

Influimos a presenca da narragio do Eu, em que a narratividade exerce a

fungdo poctica de construir o corpo do texto, como se de um contar de histdrias se

1% Sublinhado nosso.
1% Sublinhado nosso.
197 Sublinhado do autor.
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tratasse. As marcas de narratividade tornam-se um processo caro aos poetas de fim
de século e podem ser expressas na reintroducio de outras €pocas literarias, como
sd0 os casos do Simbolismo e do Decadentismo, 0 poema em prosa. Vejamos, como

exemplo, um excerto de «Adeus as Ilhas»:

A memodria tropeca, vacilante, ao longo dos doces vinhos. Quem partia, partia
assim, de frente para o cais, nas ldgrimas de um lengo que as mées bordaram.
Foram belas também as mies de luto, com as suas agulhas incandescentes. E elas
passavam ao lado dos gladiolos, desatavam os cabelos, debrucavam-se nos
alpendres. Foram belas também essas maes das ilhas, aprisionando os fithos.'*®

No caso do excerto, apercebemo-nos que, mais do que um poema em prosa, €
um texto em poesia narrativa porque corrobora dos pardmetros linguisticos
apresentados por Seixas. No corpus por nés estudado, Eduardo White, mais do que
José Agostinho Baptista, d& corpo & poesia narrativa, néo s6 pela forma, mas por

reunir as caracteristicas por nds defendidas:

Um rapaz chega-se perto. Tem para vender ervas frescas de Amman e diz
que acordardo o desejo que a ele lhe parece adormecido em mim, visto o ar
virginal e combalido que demonstro. Tudo tdo expositivo pelas suas pequenas e
escuras maos. Tem as dadivas do mar Vermelho. Grita-me. Apenas por cem ryal’s.
E eu rio-me do menino que é, da sua alma tdo rasgada de transparéncia, purpura na
infincia mais viva dos seus olhos e abrago-me a ele como se a espreitar-lhe a
imagem, daquela flor abstracta que s6 as criangas tém plantadas (JO, 73).

As estruturas narrativas que auxiliam o desabrochar do poema e até mesmo
da totalidade de um livro transmitem ao leitor a sensagfo de uma efectiva narragéo.
Em tragos gerais, pelo excerto supracitado, o incipit caracteristico de uma narrativa

pelo uso do artigo indefinido introduz uma histéria. O excerto desenrola-se segundo

o encadeamento 16gico dos embraiadores que ddio coesio a uma micronarrativa e
sugere como a transacgdo comercial entre uma crianga de um mercado — referido
anaforicamente (JO, 72) — € o sujeito viajante tem alcance metaférico nas mascaras
que se revelam como personagens da narragfo. O didlogo simboliza uma interac¢do
entre o Eu adulto e a crianga saida da iluminagfio de outros tempos com o qual o Eu

se identifica através da cumplicidade do riso e a gradativa fusdo de anima: «Tem

1% josé Agostinho Baptista, Cangdes da Terra Distante, p. 88. Devemos tomar como exemplo o facto
de Baudelaire ter reelaborado os seus poemas sob a forma de prosa, Le Spleen de Paris Petits Poémes
en Proses.
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para vender ervas frescas de Amman e diz que acordarfio o desejo que a ele lhe
parece adormecido em mim, visto o ar virginal e combalido que demonstro» (JO,
73). O Ele tal como o Eu € a «alma to rasgada de transparéncia» e reconfigura-se
sem cessar como estilhagos de janelas méveis. O abrago concretiza a intersec¢fio com
a imagem da flor abstracta. Através da arte de congregar nas maos («Tudo tdo
expositivo [como uma narrativa] pelas suas pequenas e escuras maos») toda uma
vivéncia oriental, resulta na crianga que «Tem as dadivas do mar Vermelhoy.

Em José Agostinho Baptista, ndo é estranho o facto de cada livro parecer
contar uma histéria, em que se localizam personagens, uma ac¢do, o tempo e o
espago da memdria, com o auxilio de verbos narrativos, em que, por vezes, parece

receber o auxilio da figura do narrador presente no lugar do Eu:

Refulgiam os anéis,

safira, pérola ou talvez rubis,
de ouro as argolas no

dourado ritmo das tuas pernas méveis,

rentes ao areal, as pedras, ao
chio do oriente, ao

tronco das palmeiras ondulando em Bagdad.

Inocente,

€u ouvia 0 amor correr no teu
coragdo antiquissimo e arabe,
escuro, ardente coragéo, por onde
corria o amor.

Elaborei assim
as odes do sonho e da agonia (UR, 108-109).

No limiar de O Ultimo Romantico, o Eu poético prefigura a sua metamorfose
em ave: «Eu irei com as aves» (UR, 132). H4 um duplo movimento gradativo de
abandono das trevas, que se inicia anteriormente, em busca da luz (o lampejo da

memdria activa):

Ir-se-do um dia estas aves? (UR, 92).

O Eu abandona a precariedade ¢ a finitude invernal para mergulhar na
evocagdo da viagem e respectiva narrativa, anunciando isotopias que serdo

desenvolvidas noutros textos. Inicia-se um processo de errancia, marcada também
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pelos embraiadores locativos «sobre os montes, / por dentro do inverno» (UR, 9). A
«levissima aragem do sul» (UR, 9) € o sopro de génese de um Eu, que realiza uma
viagem de introspecgfo dentro das estagSes interiorizadas, redinamizando a
evanescéncia dos instantes plenos (kairos) que o marcam.

O contexto de narratividade, depreendemos, ¢ assumido em fungdo do Eu,

como se se tornasse um texto fundador de uma forma de comunicar a subjectividade:

as orquideas, as corolas, o pélen, a haste, ¢ uma histéria, ¢ uma narrativa (4R,
77).109

A escrita revela um compromisso com o verso e da palavra com o corpo.
Usando a verticalidade de Barthes e respectivo apoio na estética, a poesia narrativa
tem a forma de um texto em prosa e complementa-se com as caracteristicas
narrativas, embora o grau de subjectividade seja extremamente elevado, ao passo que
a narratividade na poesia coloca-se através dos elementos narrativos que se
entrelagam com os versos ¢ constituem o fio da histéria. No entanto, percebe-se que
esta confluéncia, distante do poema em prosa, revela o intrinseco modo de comunicar
da subjectividade finissecular. O sujeito perdeu a sua faceta adulta e,
consciencializado das suas perdas, sente a necessidade de se retecer, o que, de acordo
com as nossas convicgdes, o Eu passa a ser auto-entendido como uma forma de
comunicagdo para o exterior € de uma reconstituigdo poética narrativa. A sua alma (a

poesia) necessita, comunicativamente, de remendos estruturais (a narrativa):

as orquideas, era alguém que morria as portas de uma flor (4R, 78).

O facto de compreendermos a comunicagdo como um entrelacar com a
narragdio e, consequentemente, com a memoria, ajuda-nos a perceber a opgéo por
estes dois tipos de estrutura textual. Por um lado, deparamo-nos com a centralidade
do texto na recuperacio da pessoalidade no dmbito da subjectividade, por outro lado,
confrontamo-nos com a necessidade de bengalas de suporte a descrigdes e narragdes,
que conferem sentido as duas escritas. Em White, toda a estética constréi-se pela

enumera¢io metonimica, que assenta em imagens quase ekphrdsticas porque

199 Sublinhado nosso.
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descrevem detalhes distintivos de cada quadro oriental ao ritmo da divagagdo do
sujeito em busca do fulgor da alteridade.

Embora a prosa seja uma marca em White, h4 um encadeamento em
encavalgamento tanto em Janela para Oriente como em O Manual das Maos, basta
dispormos a narrativa em versos e apercebemo-nos dos constantes encavalgamentos
que habitam a poética de White. Em Poemas da Ciéncia de Voar e da Engenharia de
Ser Ave, por exemplo, White anuncia-se um adepto da técnica do encavalgamento,

sendo a opg¢do pela narrativa uma constante na sua criagio:

Voar € tardar a boca

na rosa do rosto de uma crianga.
Pronunciar-lhe a ternura,

a seda fresca e pura

da sua infincia (WHITE, 1992: 28).!"

Pelos paragrafos anteriores, também eles estilhacos de uma leitura,
compreende-se a situagio narrativa dos dois Narcisos. José Agostinho Baptista revela
uma necessidade mnemoénica de comunicar, e, por isso, auxilia-se de marcas
narrativas: o tempo, o espago, a ac¢do, as personagens e o encavalgamento, como
estruturas da meméria. White recorre, igualmente, a estas técnicas, além de optar
pela apresentagiio grafica em prosa. Ao contrario de Agostinho Baptista, no
mogambicano € a poesia que ganha forma de prosa como elemento enunciador de
pequenas histérias, memorias e parabolas.

Existe, em ambos os autores, a questdo da narratividade de uma autobiografia
ficcionada, uma narragfio in media res, num cenario nocturno, imbuido de frestas de
luz, alicergado na técnica do encaixe como suporte diegético. O tipo de narracio —
definido, por nds, como in media res — faz com que, na suposi¢do de um Eu
autobiografico, a narrativa se inicie a meio da acgfio principal presente, cujo
objectivo € completar uma viagem interior, sem ter um fim certo, ao contrario da
epopeia classica. A mdscara torna-se o objecto de referencialidade. Certas vezes,
supde-se na escrita apropriativa do canone, outras refugia-se num cfo, em Deus ou

numa qualquer personagem romanesca, explicando-se na medida em que o Eu se

10 Sublinhado nosso.
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realiza no presente, com base no imbricamento dos tempos passado e futuro no seu
pulsar imediato.

O fio narrativo ndo estd perdido. Resta ao leitor continuar a fabula pela
imaginacdo do labirinto e do fio. E 0 nosso compromisso com o espetho da escrita,

como recorda Borges em Los Conjurados:

El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también. Ahora ni siquiera
sabemos si nos rodea un laberinto, un secreto cosmos, 0 un caos azaroso. Nuestro
hermoso deber es imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el
hilo; acaso lo encontramos y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el
suefio, en las palabras que se llaman filosofia o en la mera y sencilla felicidad
(1989b: 481-482).

No confronto dos Eu’s e dos dois Narcisos por nés defendidos, a pessoalidade

com um forte caracter individualista €, no fundo, uma maéascara com diversas

r

realizacGes, cuja finalidade é apresentar biograficamente um sujeito que vive da
memoria (José Agostinho Baptista) e um outro que se edifica individualmente por
esporadicos flashes de estithagos (re)imaginados (Eduardo White). Compete-nos a

reimaginag¢#o narrativa de um fio e de um labirinto.

3.3. AS MASCARAS DA APROPRIACAO

Como ja referiramos no capitulo 1, a apropriagio do passado, a que

chamamos arquétipos, reflecte-se na produgdo literaria hodierna como um escape da

111

inovagdo.' ' A motivacdo segregadora pelo novo, propria do modernismo, encontra

na ironia a compensacio para a perda da historicidade:

Observamos que se da una pérdida de la historicidad en el individuo posmoderno -
originada por la velocidad de la informacion audiovisual- al percibir, en una
pantalla, el mundo al instante, sin referencias de un antes o un después. Las nuevas
tecnologias son el producto de una nueva etapa del capitalismo que requiere, atn
mas que en la modernidad, del consumo masivo; en_consecuencia estos tres
factores (estetizacion, ahistoricidad. consumismo) generan un ethos hedonista que

se diferencia de su antecedente moderno vanguardista en que ya no es trasgresor
de la moral religiosa, o laica del deber, porque el placer ya no esté proscrito.'’

U1 Cf. FLORES, Roberto Dante — Hedonismo y Fractura de la Modernidad.

http://antroposmoderno.com/antro-articulo.php?id_articulo=144 (17 de Janeiro de 2007).
112 Jdem. Sublinhado nosso.
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A apropriagio marcard a escapatéria ao individualismo como manifestacéio do

Eu préprio. Através de um processo de resgate de modelos — que ndo classificamos
de vampirismo ou de canibalismo — José Agostinho Baptista e Eduardo White
(re)visitam perfodos literdrios com novas maturagdes e com fungdes discursivas

outras:

Apropriar significa trazer a forga o que ¢ do outro para o préprio, tornar minha a
propriedade do outro, o que equivale, evidentemente, a uma expropriagdo. Mas se
aceitarmos que aquilo que é préprio de mim ¢ precisamente aquilo que me
identifica na minha singularidade diferenciante, entfio essa reducdio da alteridade
do_outro chamada apropriagio ndio pode senfio ter como terminus a guo e.
simultaneamente, ferminus ad quem. um processo de auto-identificagfio. Ao ser
apropriado no interior de uma formag#io social, o texto estrangeiro é forgado a
participar nos procedimentos ideolégicos que constroem a sua identidade
(DUARTE, 1996: 155).!

A apropriagdo contribuird para uma redefinicio do Eu e respectiva
pessoalidade, inerente a sua auto-identificagfio. Ao referirmos a edificagio de um
escolhas literarias de cariz pessoal e pessoalizante, defendemos precisamente o
caracter narcisico do sujeito poético. A apropriagfio define inter- e intra- barreiras a
diminui¢do da alteridade em relagio a esse alterego que procura uma definig@o,
dando-lhe a respectiva consciéncia identificativa.

O sujeito procura mascaras leitoras da sua escrita que se resumem a l
apropriagSes de canais de leitura subterrinea. No fundo, ambos procuram um
regresso a eles proprios, como se fossem Penélope 4 espera da reconstituigdo do seu

mundo:

0 se regresa de uno mismo a uno mismo,
y entre espejos impavidos un rostro
me repite a mi rostro, un rostro

que enmascara a mi rostro.

Frente a los juegos fatuos del espejo

mi ser es pira y es ceniza,

respira y es ceniza,

y ardo y me quemo y resplandezco y miento
un yo que empufia, muerto,

'3 Sublinhado nosso.
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una daga de humo que le finge

la evidencia de sangre de la herida,

¥ un yo, mi yo pentiltimo,

que solo pide olvido, sombra, nada,
final mentira que lo enciende y quema.

De una mascara a otra
hay siempre un yo pentiltimo que pide.
Y me hundo en mi mismo y no me toco (PAZ, 2004: 69-70)."*

As mascaras ganham forma na questio da apropriacio de arquétipos
postulada pelo pés-modernismo. José Agostinho Baptista dimensiond-la-a a nivel
tematico e formal, com ramifica¢des canoénicas de variados tempos literdrios,
segundo a liberdade pés-modernista de ser romantico, cldssico ou modernista, sem
nunca o ser de modo dogmaético. Trata-se, em nosso entender, de uma revelagdo
genética, mas na qual assistimos ao afastamento em relagdo ao genes paternais.

Da invocagfio de outros produtos literdrios e autores, Walt Whitman parece
ser um dos motivadores da criagio de uma linguagem figurativa, quer pela figura
rizomatica do poeta americano em relag@io as novas literaturas e aos novos autores,

quer pelo facto de se tratar de um dos poetas traduzidos'® por José Agostinho

Baptista:

Asi Walt Whitman. No sé si estard de mas indicar — yo recién me fijo — que
esas tres confesiones importan un idéntico tema: la peculiar poesia de la
arbitrariedad y la privacion. Simplificacién final del recuerdo, inconocibilidad y
pudor de nuestro vivir, negacién de los esquemas intelectuales y aprecio de las
noticias primarias de los sentidos. son las respectivas moralidades de esos poemas.
Es como dijera Whitman: Inesperado y elusivo es el mundo, pero su misma
contingencia es una riqueza, ya que ni siquiera podemos determinar lo pobres que
somos, ya que todo es regalo. ;Una leccién de la mistica de la parquedad, y ésa de
Norte América?

Una sugestién tltima. Estoy pensando que Whitman — hombre de infinitos
inventos. simplificado por la ajena visién en mero gigante — es un abreviado
simbolo de su patria. La historia magica de los arboles que tapan el bosque puede
servir, invertida magicamente, para se declarar mi intencion. Porque una vez hubo
una selva tan infinita que nadie record6 que era de arboles: porque entre dos mares

" Sublinhado nosso.

15 Uma tradugfio niio deixa de ser um exercicio de leitura e de apropriagfio, o seu sentido deverd
passar pela etimologia de ra-ducere, «fazer passar de um lado ou de um estado para outron. A
tradugfio é também uma marca da tradig8o, mas para o estabelecimento desta € necessaria a traigéo,

operada pelo tradutor, o primeiro leitor e fio do labirinto. O acto de passagem, na literatura, serd
sempre uma traigéo.
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hay una nacién de hombres tan fuerte que nadie suele recordar que es de hombres.
De hombres de humana condicién (BORGES, 1989a: 208)./6

Em Whitman, hd uma reescrita do cosmos que lhe permite recriar o seu
proprio pantedo e local de vivéncias. Por concluirmos acerca da importincia de
Whitman, n#o significa que Agostinho Baptista ndo tenha comunicado com a escrita
de outros poetas anglo-sax6nicos, como é o caso do irlandés William Butler Yeats.
Para nés, no caso do poeta americano € evidente a sua criagdo mitolégica, que se
reflecte na criagfo do mito da terra enevoada de nostalgia, e na concepgdo de todo
um universo particular de simbolos que percorre os trilhos da universalidade, como
se depreende das palavras de Borges: «El panteismo ha divulgado un tipo de frases
en las que se declara que Dios es diversas cosas contradictorias o (mejor atin)
miscelaneas» (1989a: 251).!"7

Compreende-se que, embora Whitman transporte em si uma intengio
formativa, € na maneira como ele aprofunda o conteudo que se expressa a sua
inegével capacidade criadora. E neste patamar que referimos Agostinho Baptista, por
transformar a geografia madeirense em universal, aproximando-se da etapa da
pessoalidade descoberta. A natureza simbdlica serd o que os poetas hispanicos
retirardo e, consequentemente, os luséfonos irfio apreender. O americano funcionar4
mais por aquilo que representa do que por aquilo que escreveu.''

No que concerne a William Butler Yeats, a poesia de José Agostinho Baptista
recupera certos tragos do Romantismo''? ao explorar os fopoi do exilio voluntério, a
idealizagfio da ilha, a exaltagdo da alma e a comunhfo da terra com o homem. E uma

poesia que revela a vertente nostilgica do Eu poético, expressa pelo sofrimento

' Sublinhado nosso.

7 Cf. Harold Bloom, O Cdnone Ocidental, Lisboa, Temas e Debates, 1997, p. 243.

"8 1dem.

'? O Romantismo n3o se revela apenas a nivel tematico, também se expressa a nivel formal através do
poema longo, a sonoridade das palavras, as pausas graficas e as pontuagdes intencionalmente
distribuidas: « Também aqui a globalidade parcelar da técnica romantica do poema longo, (discursiva e
prosodicamente submetido a uma ordem que continuamente estilhagava pelo tratamento dos assuntos),
ndo pode deixar de ser lembrado. Cada um dos momentos que, em cada pégina, parece constituir-se
num poema afirma-se igualmente de varias formas explicitas como parte de uma unidade mais vasta
que € o livro, (quer pela continuidade tematica quer pela espécie de encavalgamento entre algumas
extensdes individuais ¢ as que lhes seguem). Por outro lado, a sonoridade rigorosamente procurada
entre as palavras, as respiragdes ritmicas conduzidas pelo préprio Iéxico ou por pausas graficas e
pontuagdes intencionalmente distribuidas, causam um clima textual cuja valia tem a multiplicidade de
facetas da mais segura invengio poética», Joaquim Manuel Magalhées, Um Pouco da Morte, Lisboa,
Presenca, 1989, p. 256.
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(loucura, estremecimento e adjectivagfo negativa) em relagio aos motivos da terra,
na sua esséncia. A cadéncia poética constréi-se a partir do amor nutrido e
inesquecivel, mas que néo se consegue cristalizar nem estancar no tempo. Um amor
que evolui na sua /ybris em constante luta contra o vendaval do esquecimento.

N&o € fruto do acaso a inscrigdo de Yeats nas palavras de José Agostinho
Baptista, ndo apenas por ser o tradutor para lingua portuguesa do poeta irlandés, mas
por revelar uma apropriagdo tematica dos seus Gltimos poemas. Em «The Circus
Animal’s Desertion», o cavaleiro mitologico irlandés Oisin surge como méscara do
Eu, viajante exilado e errante por ilhas de efabulagio na demanda de um amor

idealizado ciente da vacuidade e da evanescéncia do tempo:

What can I but enumerate old themes?

First that sea-rider Oisin led by the nose

Through three enchanted islands, allegorical dreams,

Vain gaiety, vain battle, vain repose,

Themes of the embittered heart, or so it seems,

That might adorn old songs or courtly shows;

But what cared I that set him on to ride,

I, starved for the bosom of his faery bride? (YEATS, 1996: 176)

O poeta almeja ser a concepedo, o corpo, dessa terra que existe, que se perdeu
— «to engross the present and dominated memory» (YEATS, 1996: 177) — essa terra
que habita em cada um de nds, e talvez, por isso, possamos falar de Agostinho

Baptista como o «ltimo roméntico», invocando reminiscéncias de Yeats:

O que sera ainda relembrar uma tragica geragdo de buscadores do sentimento, da
beleza e da loucura de quem W. B. Yeats pdde dizer, rememorando-a, em 1933:
«Fomos os ultimos romanticos.» («Coole Park and Ballylee, 1931».)

Consciente ou ocasionalmente, este meio verso do sobrevivente dessa
geragdo simbolista inglesa ¢ retomado pelo titulo deste livro de José Agostinho
Baptista [Q Ultimo Romdntico). E essa ressonancia contribui para nos situar face a
uma idealidade sentimental que confirma o realismo pela imaginagio, a sua
imaginagdo pelo delirio, o seu delirio pela busca de um requinte vocabular onde o
quotidiano inimigo possa ser exorcismado (MAGALHAES, 1989: 253).

Em O Ultimo Romdntico, na nossa leitura ¢ de modo implicito, had uma
referéncia, através da amplificagdo, a George Gordon Byron, mais conhecido por
Lord Byron, um dos maiores vultos do Romantismo Europeu € que serviu de

inspiragfo a variadas escritas que se elaboraram durante e ap6s o seu tempo:
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Recordaremos ainda a cangdo dos remadores,
0s acordes ecoando nos patamares lacustres,
nos arcos milenarios,

na praga grande e nas clipulas,

na difusa luz enternecendo Veneza? (UR, 1 18)

Se amplificarmos a Veneza de Agostinho Baptista aos seus mais diversos
quadrantes de reminiscéncia, encontraremos uma infinita lista de personalidades
literérias. No entanto, pensamos que a sua alusio nfio ¢ inocente, ndo s6 por ser a
cidade de Casanova, her6i do Romantismo Italiano, mas por ter sido um dos locais
de exilio do inglés Byron, cuja aten¢do, no plano da retérica romantica, se concentra
na sensibilidade pela decadéncia da cidade, pela marca do tom elegiaco, revelado no

seguinte excerto:

I stood in Venice, on the Bridge of Sighs;

A palace and a prison on each hand:

1 saw from out the wave her structures rise

As from the stroke of the enchanter’s wand:

A thousand years their cloudy wings expand

Around me, and a dying Glory smiles

O’er the far times, when many a subject land

Look’d to the winged Lion’s marble piles,

Where Venice sate in state, thron’d on her hundred isles!

[]

In Venice Tasso’s echoes are no more,

And silent rows the songless gondolier;

Her palaces are crumbling to the shore,

And music meets not always now the ear:
Those days are gone — but Beauty still here.
States fall, arts fade — but Nature doth not die,
Nor yet forget how Venice once was dear,
The pleasant place of all festivity,

The revel of the earth, the masque of Italy!'®

A ilha ¢ um elemento fundador da poética de José Agostinho Baptista,
assumindo-se como uma tatuagem da sua escrita. Desde a Madeira, a ilha da
infancia, o Eu expande-se por um mundo de ilhas e langa-se no territério mexicano,

povoado por civilizagdes milenares. No México, encontra Technotitlan, a Veneza

12 George Gordon Byron - Childe Harold’s Pilgrimage: Canto the Fourth.

http://rpo.library.utoronto.ca/poem/345.html (15 de Janeiro de 2008). Sublinhado nosso.
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mexicana, capital do império asteca e fundeada sobre diversas ilhas. White também
se baseia em varios pontos fundadores, que se dimensionam numa escrita de ilhas e
metaforicamente enaltecem os estilhagos comunicadores.

A figura do poeta errante é metaforizada no Albatroz, proficuo simbolo de
Autoretrato, que traduz a vivéncia do exilio do sujeito. O Albatroz reflecte-nos a

heranga de Charles Baudelaire e dos poetas malditos:

Le Poéte est semblable au prince des nuées

Qui hante la tempéte et se rit de I’archer;

Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant I’empéchent de marcher (BAUDELAIRE, 2006: 36).

«L’ Albatrosy» integra a sec¢do «Spleen et Ideal» em que a analogia com o
Albatroz assenta na dualidade da ave: ora sublime e majestosa quando se langa pelos
ares, ora fragil, inadaptada e impotente quando se aproxima do plano terrestre.
Baudelaire instaura o retrato do poeta como um criador maldito. Quando o poeta
escreve, encontra-se na esfera do Ideal e atinge o céu da palavra sagrada. Contudo,
ao entrar em contacto com a sociedade parisiense do seu tempo, € invadido pelo
tédio. Ao caminhar pelo deserto da multiddo, ele ndo s6 ¢ grotesco como
irremediavelmente incompreendido.

O facto de o Albatroz ser conhecido por ser uma ave de errdncia fortalece a
ligagio entre Agostinho Baptista e os poetas malditos, uma vez que o titulo da
entrevista concedida a Francisco José Viegas é precisamente «José Agostinho
Baptista: novas confissdes do poeta errante». Na exploragéio das relagdes desta ave
marinha, revela-se interessante o seu nome cientifico: diomedea exulans. O
vulgarmente conhecido albatroz-errante ¢ uma ave de grande porte que habita as
costas do Antarctico, os mares do sul, cuja denominagéo se refere aos companheiros

de Diomedes, her6i mitico do ciclo troiano, que se metamorfosearam em aves:

Entdo, Diomedes langou imprecagdes contra o pais e votou-o a esterilidade sempre
que fosse cultivado pelos Etdlios, seus compatriotas. Em seguida, garantiu o
dominio do pais, a despeito de Dauno que, no entanto, parece ter acabado por levar
a melhor ¢ matar o her6éi [Diomedes], enquanto os seus companheiros eram
metamorfoseados em aves, mansas quando encontravam gregos, mas ferozes com
todos os outros seres humanos. Atribuia-se a Diomedes uma quantidade de
fundag¢des de cidades na Italia meridional (GRIMAL, 1999: 121).




Quanto aos poetas malditos e os seus diferentes albatrozes, White reflecte-os
pelas suas impares rotas da escrita. O cénone para ele ¢ uma ancoragem constante de
mundos que se auto-excluem e proficuam por uma navegacdo de lugares
metonimicos.

A referéncia aos lugares, tendo por base o Mediterraneo, o Indico (UR,75) e
o sul (UR, 18), fazem parte da busca pensada do Eu e ¢ um trago comum do

Romantismo iniciatico:

El roméntico viaja hacia fuera para viajar hacia adentro y, al final de la larga
travesia, encontrarse a si mismo. Por eso el Mediterraneo, Oriente, América, los
Mares del Sur, lo mismo que los itinerarios césmico-oniricos por el cielo y por el
infierno — y también las intervenciones «guerreras» y los trayectos opiaceos -, no
son otra cosa que los distintos suefios de una noria que sélo se pone en
movimiento para procurar alimento a una subjetividad excepcionalmente
hambrienta e insatisfecha (ARGULLOL, 1999: 302).

O lugar amplifica-se, tanto em Agostinho Baptista como em Eduardo White,
como uma circum-navegagdo essencial a postulagio do espago matricial. E na busca
de outros espagos que sdo reafirmados os lugares primordiais (Madeira e
Mogambique), constituindo um arquipélago de intersec¢des metaforicas.

Outras artes também se apresentam como uma apropriacfio referencial.
Retornando a tematica de dracula, José Agostinho Baptista realiza um ensaio por um
Romantismo com laivos de gético. A figura de Nosferatu desce ao grande ecrd, em
1922, pela realizagdo do alemdo Friedrich Wilhelm Murnau, que se baseia no livro
Drdcula do irlandés Abraham Stocker, sendo acusado de plagio. No cinema
teutonico existe uma segunda versdio de Nosferatu dirigida por Werner Herzog, em
1979,'*' cronolégica e ideologicamente mais préxima do corpus baptistiano em

estudo:

Nocturno espirito dos séculos de abandono,

o Caminhante de Transilvania segura o |
negro manto e deixa as ruinas.
Solitario é aquele que caminha entre 0s

10 epiteto de «principe das trevas e da bruma» €, consequentemente, indiciado pelo titulo completo
das duas obras da cinematografia alema Nosferatu Eine Symphonie des Grauens (MURNAU, 1922) ¢
Nosferatu Phantom der Nacht (HERZOG, 1979). N#o existe a apropria¢fio do expressionismo alem#o,
mas uma apropriagdo pés-moderna de uma personagem cara a tematica (auto)biogréfica de O Ultimo
Romadntico.
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mortos, Nosferatu
principe das trevas e da bruma,
i solitario principe que caminha.

Também os barcos deixam a areia,
débeis remos, débil proa, no destino
de outras 4guas e de outros cardumes.

A harpa,
5 claros murmirios dos Invernos de primitiva
‘ musica, (UR, 25-26).

A sinistra figura, no entanto, contribui para o extremar da soliddo do Eu,
identificada com a soliddo dos condenados & marginalidade. A retérica roméntica,
porém, continua como uma manta de corpos, a incursfio por caminhos escuros e a
referéncia & harpa, que figura como a metafora da poesia.

A continuidade de um Novo Romantismo aparece, igualmente, na obra de
White. Em Manual das Mdos, o Eu confronta-nos com a autodenominagdo «o
romantico Eduardo» (46) e «O poeta irreverente» (47), dando credibilidade a
ligacBes precursoras e a evocagdo da loucura: «Que a lua ¢ loucura que na minha
cabega se segura» (46). Cremos que o adjectivo roméntico ndo é expresso com o
intuito de enlacar-se com precursores, mas constitui uma ironia do sujeito poético
para consigo, um romdntico falhado no plano sentimental e que se apega a esse
falhango na dimensio da escrita como alavanca de redengfo.

As méos (re)criam, desde a epigrafe, um tinel de comunicagfo da escrita com
outras latitudes, como se de um processo de aprendizagem iniciatico se tratasse. Os
trés grandes temas da epigrafe de O Manual das Maos séo a palavra, o amor ¢ as
maos, respectivamente interligados pelas citagdes de Clarice Lispector, Gibran Khalil
Gibran'** e Jodo Cabral de Melo Neto. Em relago a este tiltimo, interessa-nos a ideia

de «enxerto», como se o talento pudesse ser, ironicamente, doseado ou regrado:

Mondrian, também, da mio direita
andava desgostado;

ndo por ser ela sabia:

porque, sendo sabia, era facil.
Assim, ndo trocou de brago:

122 Gibran Khalil Gibran (1883-1931) foi um poeta, pintor e ensaista libanés conhecido pela sua obra
The Prophet, cuja referéncia constitui uma mdscara do Eu que divaga sobre os temas da dor, da
saudade, do exilio e do lampejo da escrita.
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queria-a mais honesta

€ por isso enxertou

outras mais sabias dentro dela.
Fez-se enxertar réguas, esquadros
e outros utensilios

para obrigar a mio

a abandonar todo improviso.
Assim foi que ele, 2 mio direita,
impds tal disciplina:

fazer o que sabia

como se o aprendesse ainda (NETO, 1967: 46-47).

De Clarice Lispector, White retirou a substncia de uma poés-modernidade
literdria imbuida da crueza da escrita ¢ da filosofia. De Gibran Khalil Gibran o
Romantismo oriental é decifrado através de um trajecto omnisciente e perdido. De
Jodo Cabral de Melo Neto, White retirou, pelas mdos, as rotas dispersas da
aprendizagem ilusoria da escrita através da invocagdo de escritores e pintores. E, a
partir da citagdo paratextual, ¢ possivel decifrar em White a retérica roméantica pela
metéfora de De Man, desde 0 momento em que a ideia original passa a ser a metafora
e, da primeira, apenas nos chegar pela nostalgia.

As mios formam com o Eu — e também pela epigrafe — a divina trindade da
escrita. Cantam-se e louvam-se, enredando o papel de escravos do presente em

fun¢do da meméria do Eu:

As minhas m#os testemunham-no, agora, na rua, recolhidas para os bolsos,
porque eu amo o que € belo, e 0 que é belo nio envelhece quando eu amo. Mesmo
que a dor tenha nele marcas bem fundas, tenha o amargo intenso das cinzentas
lembrangas, mesmo que chorem os olhos de siléncio e calem neles os poros
escuros das desesperangas, mesmo que as rugas sejam caminhos perfeitos, sejam
males, retalhos ou o resto que nos assusta, mesmo que a boca seja antiga e muda e
os ldbios encerrem palavras mais duras, mesmo que os cabelos nio sejam ondas,
nem curvas, nem lembrem os cheiros das flores mais puras, mesmo que o branco
seja a cor que neles prevalega, seja o tempo e a forma com nele se apetega (MM,
82).

White tenta a edificagiio da sua arte poctica, metaforizando as mios na
apropriagéo das artes possiveis. E pelas mios que se estilhaca a arte poética. E pelas
mdos que o sujeito vive esse grande universo oriental e que se soletra como
apropria¢Oes de culturas milenares, sendo o haikai um dos exemplos mais marcantes.

Segundo Jorge Sousa Braga, na introdu¢io a O Gosto Solitdrio do Orvalho
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(BASHO, 2003: 10), o haikai é uma pequena composigdo poética (5-7-5 silabas),
com pequenas variantes. A primeira parte refere-se a uma condi¢do geral que marca
o tempo e / ou o espago. O segundo enunciado ¢ de natureza explosiva e activa. O

jogo poético tem o seu climax na intersecgéo entre as duas partes do haikai:

O Japio que é lilds. Que € como dizer chuva, leve, tremente, ferro, cimento, neve
ou lonjura (JO, 27)."

O excerto é um esboco de haikai que o sujeito de Janela para Oriente silaba
na sua demanda por uma ars. A primeira sequéncia «O Japdo que € lilas» situa a
localizagfio espacial e introduz a metéfora do lilds em relagdio & cultura japonesa,
porque se associa A tonalidade das cores tradicionais japonesas. O segundo
enunciado brinca com as alitera¢des proprias das enumeragdes, as chiantes (-ch-), as
oclusivas surdas (-£-), as liquidas (-I-, -r-), as fricativas (-f-, -v-) € as nasais (-m-, -n-),
reflectindo a liberdade criativa do sujeito que arranca do referente «Japfo» uma
cadeia de associa¢Oes inusitadas. Da interac¢fo das duas frases, uma de natureza
presentificadora e outra explosiva de ordem conotativa, resulta a miscelanea de
sentimentos e sensagbes que o sujeito, perscrutador de si, transfigura no acto de
observar pela janela do seu devaneio. Deste modo, o Japdio ¢ um n6 de intensidade
imagética que dé impulso a escrita.

Em White, como depreendemos pelos exemplos, a ars idealiza a metafora do

estithaco e do desassossego, que € o estado de Narciso naufragante. O haikai, pela

natureza vibrante, de uma das suas partes, é o esplendor da perfeicio de um ser
multifacetado. No entanto, cremos que o Narciso de White ainda nfo alcangou o
rigor enunciativo do haikai, ele ainda estd num processo de construgdo da sua arte.
Em outras palavras, carece da cor da identificagéio propria, por isso, se projecta no
modelo do haikai como alavanca de criagéo.

Em José Agostinho Baptista, atinge-se um estadio de amadurecimento. Ha
referéncias, em Auforetrato, a diversas artes, como a pintura e a escultura, revelando
a consciéncia poética adulta do sujeito. A escrita ¢ um trabalho harmonioso e um

: exercicio de lapidagfio constante, como se o poeta fosse um artifice.

123 gublinhado nosso.
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A arte poética, (re)construida numa base nostalgica, e o lugar da nomeagio
(independentemente das latitudes) oferecem a José Agostinho Baptista uma
capacidade imagética e figurativa que lhe permitem a op¢do pela apropriagio de
padrdes roménticos, segundo a sua alma insular. A questo do exilio e do sentimento
da saudade que se projectam ao longo dos textos, a consciéncia de ndo ter
conseguido estar num local quando deveria ter estado, ou o discernimento de niio
conseguir condensar aquilo que de bom conseguiu viver, sem assistir & delapidagio
do cristal pelo tempo — o que nem sempre transmite euforia —, configurar-se-a4 em
varios campos de estudo: o exilio, a loucura, o estremecimento (associado, por vezes,
a explosdo e aos vulcdes), o siléncio, os martelos, a explosdo, o naufragio ¢ a
nostalgia. Pensamos serem os grandes vectores que nos permitem a certificagfio de
marcas roménticas — e oufras apropria¢des — na poética baptistiana. Com efeito, a
matéria poética que a ilha oferece ao poeta é transformada em cristal da memoria,
embora o Homem, ao invés, a perdesse sob o influxo do tempo num processo de
corrupgdo continua.

Nestes termos, ndo deixa de ser curioso o retomar implicito, em alguns textos,
da figura mitica de Ulisses, no desenvolvimento da tematica do exilio. A figura do
«estrangeiro» e do «eremita» (UR, 66) sdo representativas da rota do exilio. Ulisses é
invocado a cada isolamento cometido na vida humana, quase como que um ritual. O

Eu € o estrangeiro sobre 0 qual recaira a solidéo:

sobre mim e as coisas tudo se fechara (UR, 94).

A «nostalgiay» (UR, 99) fundamentarad uma rela¢do melancélica com o mundo,
onde «ndo ha regresso, estrangeiro» (UR, 101) e se confundem «as odes do sonho e
da agonia» (UR, 109). O referente na literatura ocidental dos naufragos envolve-se
num ambiente joyciano de busca de instintos edificadores do caminho das memérias

prementes:

Hé sempre uma madrugada

Em que os candelabros de ouro enaltecem
As tuas formas,

A tua alquimia de pecado e volipia,

Ha sempre,

No teu sorriso breve,
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Uma brisa que regressa do mar,

Trazendo o lamento dos naufragos,

A sua sede irremediavel.

Nestas horas de assassinada alegria

Ergues os bragos e uma suplica,

Mas ninguém te ouve. ninguém te vé,

Encerrada numa tinica de cores puras (BAPTISTA, 2003: 455

: Nio afirmamos que esta composi¢do apela inevitavelmente a Ulisses. A
personagem «ninguémy», em José Agostinho Baptista, carrega lexemas como
«lamento», «naufragon», «ninguémy», «pecado», «volipia», a exemplo do her6i da
Odisseia e do Bloom de Joyce.125 No entanto, como hipétese de interpretagéo,
cremos que o sujeito de Agostinho Baptista se aproxima de Bloom e do episodio
catarctico do funeral. Na Odisseia, Ulisses, apés a descida aos Infernos, retoma a
narrativa num acentuado estado eufbrico de identidade, pois conhece o seu destino e
abandona a sua condigdo de «ninguémy. Pelo contrério, no terceiro episédio (Hades)
do segundo capitulo (Odisseia) do Ulisses de Joyce, a profundidade da mascara dos
mortos ressoa como um estado disférico, necessirio & economia da narrativa,
impregnada de ironia, em que a nomeagfio das personagens ¢ esvaziada de

identidade:

Além disso, como é que se poderia recordar toda a gente? Olhos, o andar, a
voz. Bem, a voz, sim: gramofone. Ter um gramofone em cada sepultura ou
guardé-lo em casa. Depois de jantar, num Domingo. PSe 14 o pobre do bisavd.
Craaac! Ol4oldold estoumuitissimoalegre craac muittissimoalegreveroutravez
oldola estoumui crrpsch. Recordar a voz como a fotografia recorda a cara. De
outro modo ndo se podia lembrar a cara passados quinze anos, digamos. Por
exemplo, quem? Por exemplo, um tipo qualquer que morreu quando eu estava em
Wisdom Hely (JOYCE, 1989: 146).

A disforia, em Bloom, acentua o exilio do sujeito que vagueia em Dublin.

Ulisses, na Odisseia, reconhece no Hades os indicios que favorecem o seu regresso a
ilha.

124 Sublinhado nosso.

1% A comparagiio com Ulisses de Joyce cinge-se, somente, ao tema do exilio, ndo enveredando por
comparagBes estilisticas, pois estamos cientes que o texto de Joyce ¢ uma complexa stimula de
géneros e estilos.
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A loucura e o estremecimento retinem caracteristicas que se apegam a
condi¢do humana, a sua impoténcia, ao seu fado e a iniciagio. Ha, basicamente, uma

interpretagdo muito ligada & vida e respectivas vivéncias:

Movem-se 0s remos.
Oigo-os que chamam, os marinheiros do tempo.

. Eu lhes darei um porto com a nostalgia dos violinos;
tabernas onde se apagam os girassois.

Enlouquego com a voz dos buzios, essa nota maritima
que persigo,

equinécios,

guitarras do trépico ao fundo da noite.

Acende-se o farol dos promontdrios.

E como uma rapidissima estrela girando, um relance de
sois,

altos poentes —

afiadas escarpas em baixo (4R, 47).

Associada a exaltagdo sentida pelo sujeito poético, a loucura criativa
ramifica-se em vivéncias, que ndo se podem apagar. Pela «voz dos buzios», a
memoria traga a rota da origem, a ressondncia do lugar perdido, suspendendo o
tempo, quantificador ¢ orientador da vida humana. As memoérias — a ilha primordial —
€ necessario dar-lhes «um porto com a nostalgia dos violinos», que cristalize o
momento da ilha como matéria poética. O estremecimento apela ao estado de alma
do amor injcidtico, que se funde com o tempo e se (de)grada em momentos de
pureza, siléncio, luminosidade, solidio e violéncia. O estremecer das m#os
escreventes concebe o promontério como sinédoque da ilha e configurador do
precursor da escrita.

Verifica-se que, em Agostinho Baptista, o «siléncio» caracteriza os lugares
que inspiram a pureza que ainda existe no cosmos e contrasta com a tempestade, a

causa de muitos males:

Ha alguém que fala, escreve,

retine ventos e magoa, cinzas onde repousa, precipicios
da vida,

escarpas.
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Elas dormem quando o siléncio canta (4R, 94).

O siléncio representa momentos de didlogo intimo, de grande vastiddo
dialéctica e de introspecgio fulgurativa, que propicia a recuperagéio da pessoalidade
poética. Por vezes, o siléncio aparece associado a falésia, o lugar do eremita e
daqueles que se suicidam. Ao reflectir sobre 0 mundo e a vida, o sujeito lirico
procura a soliddo para reconceber um mundo que o rejeita, mas do qual sente
saudade, e pelo qual se plantou a beira do abismo. A nostalgia parece ser, até um
certo ponto, o quotidiano do exilado, mas também de qualquer ser que mesmo
inserido fisicamente no meio — ndo s6 psicologicamente — abre, assim, janelas e

espacos de fuga:

O rasto do alcatraz, a primeira ilha:
tu chegavas doutros séculos, deitavas-te devagar.

Abrem-se todas as casas se te despes:

o alpendre volta-se para a baia e ao canto hd uma
flor rara,

ao norte uma lua maior e depois os dedos,

anéis,

esmeralda e rubi e,

rubras, as unhas.

E assim que te lembro

porque a noite aperta e os tenddes rangem ¢ os dentes e
alguém passa noutra rua,

a caminho do porto e das canges,

guitarra e bandolins.

Ou ¢ a chuva:

bategas,

este rio dos céus desaguando as esquinas, acordes e
diminuta luz,

musica de idos anos (4R, 93).

Pelo enunciado, apercebemo-nos da recriagio da janela e da porta como dois
dos veiculos da meméria do sujeito poético, com bastantes referéncias ao longo do
corpus. Ao citar Foucault, Nathalie Prince refere que a porta e a janela sio os lugares
que autorizam a entrada do «fantastico» e da respectiva criagdo de fopoi, tornando-se

a permissdo para que o Eu possa ver e delimitar o mundo em consonéncia com o seu

126 Sublinhado nosso.
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acto perceptivo, imagindrio e ansioso de outras experiéncias, ao ponto de constituir

um lugar de permeabilidade semantica:

La porte, le seuil, la fenétre, la fissure, sont donc alors autant de micro-topoi que
les textes valorisent parce qu’ils sont les lieux poreux qui autorisent la pénétration
du_fantastique. Comme le signale lui-méme Michel Foucault, les «hétérotopies
supposent toujours un systéme d’ouverture et de fermeture qui, a la fois, les isole
et les rend pénétrables (PRINCE, 2001: 438).'%’

Directamente relacionado com a janela ou uma qualquer fissura de entrada
para a escrita, inscreve-se explicitamente o Narciso autofagico de White. Com efeito,
através da exemplar construgfo geografica de Mogambique, voltado referentemente
para Oriente, o quarto, que supriu barreiras, fecha-se com o encerramento da janela.
A escrita terminou a sua tarefa devoradora e Narciso sobrevive na chama acesa que

consome uma vela em Istambul, a fronteira do Oriente:

Portanto, arrumo, aqui, as ferramentas deste trabalho, desta paix3o que tenho
pelas visdes que encerro, pelo motor que as leva a minuciosa observacdo dos
espagos. E ainda assim sinto que me pesa tanto inconhecimento, tanta denotada
fragilidade. Eu nada sabia desta remota possibilidade, deste lirico fervor que
guardo pela imaginagfo. Gostaria imenso de falar-me disto, destas alegrias

pacientes de que sou um eximio fazedor. Como sucedo que olho para o que a
pensar direi melhor.

Vou fechar a janela amarela que tenho virada para Oriente. Vou restabelecer
outro milagre de sonhar.

Em Istambul fica acesa uma vela, fica a saudade do olhar (JO, 77-78).

A «remota possibilidade, deste lirico fervor que guardo pela imaginaco,
aliada & estruturagdio tematica do texto de White, faz com que a janela recrie os

heterotopoi do seu préprio universo:

Uma brisa vem de longe acariciar-me o rosto, os olhos exaustos de tanto
observarem, vem com os dedos pequenos respirar-me a insénia, o vinho frondoso
da imaginag#o e eu beijo o tecido desta existéncia que estou a ser, a expansfo onde
me encontro para o longinquo entreaberto que é o Oriente, mesmo aqui a nascer e

a dangar no seu todo, numa abéboda (sic) redonda, convém repetir, fugidia e lunar. ‘
(JO, 53).!%8 |

127 Sublinhado nosso.
128 Sublinhado nosso.
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E a janela transforma-se no seu estado duino:'*

«como esta janela movel
comigo pela casa» (JO, 53). A janela e a varanda repercutem-se pela cultura
mogambicana como as extensdes da casa. A varanda ¢ o lugar do convivio e,
simultaneamente, o espaco das conversas, ¢ uma varanda plurissignificativa, pois
coaduna-se com a ideia de sujeito e de pétria. Outros exemplos aparecem na
Literatura Mogambicana e, como postulamos pela inser¢o de Eduardo White numa
denominada literatura plés-coutiana, importa-nos referenciar alguns exemplos de Mia
Couto sobre a construgdo de pétria e abertura 4 janela da memoria e do mar. A janela
confere ao sujeito a ideia de esperanga e de uma dimensdo ausente do imediatismo
do quotidiano: «Depois divaguei na varanda, com o oceano a namorar-me o olhar.

Lembrei as palavras do pangolim: - Agui é onde a terra se despe e o tempo se deitay

(COUTO, 2003: 147-148).3% Mas estas palavras do pangolim manifestam, mais do

que um local de encontro, um estado de patria:

Digo-lhe com tristeza: o Mogambique que amei estd morrendo. Nunca mais
voltara. Resta-me sé esta espagozito em que me sombreio de mar. Minha nagéo €
uma varanda.

Nesta pequena patria me venho espraiando todos estes anos, feito em
estudrio: vou fluindo, ensonado, meandrando sem atrito. Na sombra, me reiquintei,
encostado aquele murmurinho como se fosse meu embalo de nascenga. Apenas as
cansadas pernas, certas vezes, me inconvinham. Mas os olhos andorinhavam o
horizonte, compensando as dores da idade (COUTO, 2003: 50).

A patria que se busca entre meandros ¢ aquela revelada pela metéfora da
fortaleza de S&o Nicolau, que se definha, rodeada por minas, tal como Mogambique

se tornasse ilha:

Olho da janela. A fortaleza de S@o Nicolau é uma pequenita mancha que cabe num
pedacito de mundo. Minha campa, essa nem se distingue. Vista do alto, a fortaleza
é, antes, uma fraqueleza. Se notam os escombros como costelas descaindo sobre o
barranco, frente & praia rochosa. Esse mesmo monumento que os colonos queriam

129 para nés, a definigio do estado duino constitui uma possivel apropriagéo livre de Rainer Maria
Rilke. Interpretando As Elegias de Duino como uma larga janela entreaberta pela existéncia mével do
Eu, alcangamos, em White, o estado de uma janela entreaberta pela ontologia de experiéncias
fissurais, advindas da disposi¢io geografica daquela janela metaforica, metonimica e prosopopeica:
«Eu sou apenas o que comega o cortejo, / para quem ndo sdo as dadivas; / até que cheguem os mais
felizes, — / figuras alvas e mansas, — / e todas as rosas ao vento / se descobrirem como bandeiras
rubrasy», Porto, Asa, 2001, p. 37.

130 Sublinhado nosso.
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eternizar em belezas estava agora definhando. Minhas madeirinhas, aquelas que eu
ajeitara, agoniavam podres, sem remédio contra o tempo e a maresia (COUTO,
2003: 21-22).

Em Terra Sondmbula, a ideia de namoro com o Rio Indico soletra-se como
uma afirmacédo do Eu que vagueia pelos escombros da memoéria e pelos vestigios do
olhar: «Eu néio me mexi. Fiquei esperando nem sei o qué. Era como se aquele navio,
de repente, se tivesse tornado num lugar muito antigo, a lembranga de uma casa onde
me apetecia nascer» (COUTO, 2000: 66) ¢ «Tudo acontecera na vizinhanca do
autocarro. Era o pais que desfilava por ali, sonhambulante. Siqueleto esvaindo,
Nhamataca fazendo rios, as velhas cagando gafanhotos, tudo o que se passara tinha
sucedido em plena estrada» (COUTO, 2000: 147). A este facto complementa-se o

mar e a directa referéncia ao Indico como um Mar-Patria:

Eu e Surendra partilhdvamos a mesma pétria: o Indico.

E era como se naquele imenso mar se desenrolassem os fios da histéria,
novelos antigos onde os nossos sangues se haviam misturado. Eis a razio por que
demordvamos na adoragdo do mar: estavam ali nossos comuns antepassados,
flutuando sem fronteiras. Essa era a raiz daquela paixdo de me encaseirar no
estabelecimento de Surendra Vala (COUTO, 2000: 26).

Nos excertos de A Varanda do Frangipani e de Terra Sondmbula, a varanda
constitui o axis mundi. Em White, esta varanda transformar-se-a numa janela, que
continua a ser uma ilha banhada pelo rio Indico, a patria do Fu. Os elementos
presentes em Couto voltam a reunir-se e a recriar a ideia poética da pessoalidade do
sujeito e, em consequéncia dos heterotopoi sobre os quais se desenvolvers a acgio.

Os diferentes lugares ou os heterotopoi estabelecem uma necessidade de
relagdo do Eu com o lugar. A ligagdo entre Agostinho Baptista ¢ White com os
respectivos espagos geograficos transforma-se em simbiose com movimentos
anteriores, porque a porta e a janela sio lugares comuns a recorréncia das isotopias
textuais.

O Novo Romantismo, configurado nos mais diferentes referentes, encerra as
histérias do ser, a vida que € capaz de explodir, de rebentar, numa pancada seca,
como se de um vulcdo se tratasse: «um vulcdo, uma trepadeira de fogo que sobe
pelas suas vidas» (BAPTISTA, 2003: 17). A génese da ilha — leia-se vulcdo — talvez

simbolize o principio do tempo, em que comecou a marcar a terra e, por extensio, o

120




préprio Homem e os seus anos. Este fenémeno geoldgico é o comeco do fim da
existéncia e o principio da memoria. A explosiio da vida surge na comparagdo
«aprendendo a ser tristes como o vento e os / violinos» (BAPTISTA, 2003: 39) e na

metafora do fluxo tempo: «Ontem e hoje € apenas um rio que corre em mimy

(BAPTISTA, 1994: 28). A presenca da aliterag@o acentua a cor e a musica, assim
como a cadéncia das frases e o gerindio destacam a presenca de narratividade.

Ainda nos excertos pensamos haver uma concepcdo de tempo aproximada a
de Fernando Pessoa,”' balizada pelo passado e pelo futuro, em que o presente se
dispersa pelos outros tempos, porque quando o vivemos, acaba de se findar e, assim,
se torna um momento ndo cristalizavel, onde corre a memoéria ¢ a anguistia da
existéncia humana. Um presente que, por nfo existir, se concretiza na marca poética

do tempo, como se percebe pelo seguinte exemplo:

Um sopro,
a levissima aragem do sul,
¢ quanto basta;

agita-se dezembro e a tenra flor, agita-se
o caule, a haste, 0 esguio corpo e
as sombras,

porque tudo sdo sombras e
breves sfo as sombras.

Sobre os montes,

por dentro do inverno e da névoa, proximo
do vale ou do mar____correm as aves
perseguindo a luz (UR, 9).1%2

No poema, compreende-se as caracteristicas que relevaramos, transmitindo ao

leitor o afago da paixfo, numa sinestesia desmedida e pautada pela dimenséo dos
versos, dos elementos, pela musicalidade dos sons, e pelas cores. Os elementos
personificam o estado de alma do locutor e do poema em si, ao compassarem a vida
tal como ela se apresenta. Pelo tom narrativo, pelos verbos indicadores de dinamismo

(agita-se, correm, perseguindo), pelas cores e sons (sombras, inverno, névoa, aves,

¥l Com Fernando Pessoa, ha uma intertextualidade a nivel da temporalidade. Citado por Maria
Vitalina Leal de Matos, Pessoa concebe o sujeito poético como o rio que corre: «E 0 que me sinto e
morre / No que me liga a mim / Dorme onde o rio corre —/ Esse rio sem fim», 4 Vivéncia do Tempo
em Fernando Pessoa, Lisboa, Verbo, 1992, p. 18. No nosso comentério, este balizamento temporal da
auséncia do presente tece a recuperagéio irénica da preocupagéo com esse mesmo presente, visto que,
para o pés-modernismo, a existéncia do presente € situagdo sine gua non para a criagio literéria.

"2 Sublinhado nosso.
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luz, mar) a poesia ganha a vida do Eu (Um sopro) e talvez ganhe a petrificagio
eterna.

Ocorre-nos (de)talhar o Novo Romantismo de José Agostinho Baptista. A
opgdo pelo isolamento, a concepgdo de um locus amoenus, a transfiguragio que a
natureza, por vezes, revela em relagio ao Eu resulta no explanar de um
sentimentalismo mais puro, menos retérico e mais universal. O Homem que se
encontra em Agostinho Baptista, encontra-se em todos nos, conscientes das
imperfei¢des ¢ do compromisso natural no que toca ao nosso local de pertenca, a

nossa vida, ao ser humano, igualmente capaz de verbalizar o amor como nenhum

oufro ser o €:

Pienso que los nuevos romanticos han de parecerse muy poco a los roménticos del
siglo XIX. Carecerdn, afortunadamente, de aquel gesto excesivo. de aquella
petulancia espectacular, de aquel empirismo rehogado en un mar de retérica. Pero
volverdn al hombre y escuchardn el rumor de su conciencia. Fuera de esto, lo
demas apenas tiene importancia. Esperemos, ademds, que este nuevo
romanticismo no descargue su eléctrico impulso solamente sobre el amor. Es
posible que las generaciones nuevas encuentren el amor més franco y accesible de
lo que estd ahora, menos rodeado de prohibiciones v de estimulos. Si hubo un

tiempo _en _que al espiritu del hombre le bastaba la preocupacién del amor para
movilizar todos sus afanes y desvelos, llegara otro en que el amor erdtico quede

muy en segundo_término, tal como ya estd regulado por la naturaleza y por la
especie. Otro amor mas dilatado v complejo, fruto del progreso humano y de la

depuracion de las relaciones social,es movera a los hombres del futuro, seréa el eje
de la gran comunidad universal (DIAZ-FERNANDEZ, 1985: 57-58)."

O Novo Romantismo fundamenta-se no tema do amor, mas no amor pelo
proprio homem, pela sua consciéncia, pela sua origem. A intertextualidade com os
romanticos do século XIX relaciona-se com a abordagem temética que resulta nos
novos textos e contextos. No mundo actual levantam-se novas consciéncias, que
requerem uma transformagéo do passado em novas potencialidades para o presente,
para a vida do Homem, para o amor puro que este ¢ ainda capaz de nutrir e de
produzir, num tempo de desilusdes, em que néo se rejeita o mundo, mas o sentimos
como uma entidade pela qual sofremos, e apelamos & nossa saudade € meméria para

o transformarmos em algo melhor para uma geragdo melhor:

quero fazer em ti,
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nos teus jardins inclinados,

um pais de filhos belos, de animais de

siléncio e bondade,

quero regressar a ti,

ao mistério das levadas, das falésias (BAPTISTA, 2003: 61).

O novo / Gltimo romantico ndo ambiciona o exilio. Exila-se porque planifica
o meio fisico existente com uma saudade devoradora e inerente & sua condigdo
humana de ilha. Ele nfio pretende fugir para um outro mundo, mas apela ao
restabelecimento de uma Nova Arcadia que irrompe no seu lugar matricial, o
restauro da Harmonia primordial entre todos os seres sem risco de anulagéo.

A referéncia ao locus amoenus, esse lugar almejado, existe no mundo real-
factual e ai o novo roméAntico afasta-se do do século XIX, que pretende a morte como
esperanga nesse fopos idilico, que nfio existe, nem ¢ possivel conceber no mundo dos
homens. O Homem, novo roméantico, quer o tempo, quer poder viver 0 momento e
cristalizé-lo, leva-lo humanamente consigo e, por isso, € diferente do poeta, que com
as palavras é capaz de materializar o0 momento, € como se ganhasse o que o Homem
perdeu, embora estejam os dois em falta: 0 homem porque ndo consegue congelar o
momento, 0 poeta porque nio consegue vivé-lo. E um amor mais vasto e dilatado
que tem que ser vivido na Terra e néio em outra estancia ou dimensdo, como alerta o
Eu, em Cangdes da Terra Distante: «Sou apenas uma planta breve, espancada pelos
ventos» (1994: 56).

A metafora «uma planta breve» concebe sujeito como um ser precdrio e fragil
que nio consegue deter o tempo. O tempo assusta-o e angustia-o, e essa condi¢do de
finitude é mais visivel na ars roméntica. O tempo foge ¢ o sonho continua por se
concretizar, ilusiona-se. Dai o apelo a Deus, outra matéria de discussdo na analise
baptistiana. A revelagdo de uma perspectiva intermédia, de quem ndo sabe se
acredita ou nfio, alguém que ndo se consegue definir como crente ou como ndo

crente. Entendamos o poeta na primeira pessoa, na simplicidade humana do presente:

Angustia-me a morte dos outros. Sobretudo a morte daqueles que amei ou que
amo. A{ comego eu a morrer também. A minha morte também me angustia um
pouco, é verdade, porque fico diante de um muro negro e eu queria ter um sinal
qualquer sobre essa escuriddo. Um sinal qualquer que me levasse, por exemplo, a
resolver o meu conflito com Deus. E, entfo. acreditava definitivamente e aceitava
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esse Deus. ou entfio recusava-o e era ateu. N&o consegui resolver isso. Penso que
ndo vou conseguir (VIEGAS, 1999: 44).%

A poesia de Agostinho Baptista € mais do que um mero exercicio de retérica
de um qualquer poeta que serd esquecido no futuro, porque revela muito mais do que
uma simples apropriagdo do Romantismo. Aborda os temas que preocupam o homem
actual e ndo procura a fuga, mas o confronto que uma saudade latente e
simultaneamente explosiva nutre pela terra, a universalidade do Homem e do
sentimento.

Em parte discordamos de Joaquim Manuel Magalhdes,'* quando da a
entender que estamos perante um verdadeiro romantico, porque o que nos parece €
que a apropriagdo do Romantismo, sem ser assumida, transforma o texto, com as
mais diversas intertextualidades, num Novo Romantismo, préprio da liberdade (ou
falta dela) e das preocupagdes consequentes do tempo actual, dissociado de escolas
literarias, matriz invidvel para o P6s-Modernismo, numa rejeigio completa por
qualquer veiculagio premeditada.'*®

Por muitos sinais que os livros nos déem, a filiagéo literaria e respectivas
influéncias de Agostinho Baptista ndio deixaram de resultar numa complexa teia de
espelhos. Podemos observar a recorréncia de certos motivos romanticos sobretudo no
Ultimo Romdntico tais como a encenagdo de cenarios mortudrios, o esvair do mundo
da infancia, cantado de forma elegiaca e a errdncia dilacerada de certas figuras do
imaginario romantico (Nosferatu).

A filiaglio romantica que alguns tedricos defendem ¢ legitima, no entanto, os

textos de Agostinho Baptista ndo se esgotam nessa moldura simplificada. Talvez
recusem esse rotulo porque o tempo de fim de século € uma resposta a poesia
explicitamente de escola. Para o leitor, € natural que o seu trabalho seja o de procurar

Ariadne pelo fio da escapatéria, mas, para o autor, essa ligacio nfo existe, sendo a

3% Sublinhado nosso.

15 Cf. Joaquim Manuel Magalhdes, op. cit., 1989, p. 256: «Conseguisse José Agostinho Baptista
libertar-se mais claramente de algumas sombras, imiteis para o seu curso, de poetas recentes que lhe
sdo anteriores e essa invengdo teria o caracter definitivo de uma obra relevante para a mudanca das
nossas escritas». De facto, a obra de José Agostinho Baptista tem carécter e alma para se tornar
relevante na Literatura Portuguesa ~ sendo a prova os prémios de poesia que o consagram — pela
incidéncia poética que o passado revela no cémputo geral da obra. Por isso, as sombras, quer da
memoria, quer dos precursores, sio imperiosas na reimaginac#o do seu mundo.

%6 Cf. Fernando Guimargies, op. cit., 1992, p. 197.

124

—




trituraciio da tradigdo a conceptualizagio de um novo produto, distante do que
invoca, como resultado de uma crise propria de reacg¢do aos periodos anteriores:

«uma forma muito propria de reacclio & aceleragBio das aquisices técnico-

instrumentais da civilizacdo ou lidico-hedonistas de um quotidiano que ndo se
pensa» (BARRENTO, 1996a: 86)."

O Pés-Modernismo €, essencialmente, um mecanismo reacciondrio que néo
se filia de modo deliberado no passado, mas cria as suas proprias regras a medida
que reinventa esse mesmo passado, numa forma de resposta a sua actualidade e

comprometimento existenciais.

Como fixar, para sempre, 0s

séculos de esplendor e pd, o ressoar de
passos no cais ou nos patios de marmore,
-0s residuos na areia,

eco de outras vidas,

alegria de outras eras, de outras histérias,
em domingos pagaos,

no adro de vilas ao norte

ou a volta do porto no sul? (UR, 13-14)

O trecho reforga a distancia ou o exilio e reafirma o Romantismo apropriado

como uma esperan¢a no mundo isolado do sujeito poético. A recusa do meio fisico
parece, em Agostinho Baptista, um caminho inexistente, um quarto sem reflexos, que
se dimensiona pelos labirintos da memoria, expressa na saudade concreta.

Poderiamos pensar numa defini¢do hibrida de apropriagbes. O Romantismo e o

Saudosismo, através de uma pan6plia de sentimentos proprios de um Eu, confluem
para um estado de lapidagdo da alma complementar ao ascetismo da pessoalidade

poética:

Ele parece ocupado e mesmo negativamente predeterminado pelas conseqiiéncias
das agdes e eventos que jazem no passado, agdes essas, em na sua maior parte, ndo
intencionais ou inesperadas. Ao mesmo tempo em que nos mostramos relutantes
em cruzar o limiar entre o nosso presente e um futuro que se anuncia sombrio,
perdemos igualmente a ambig3o de simplesmente deixar para trds, de superar o
passado. Ao contrario, nossa [sic] técnicas de memorizacdo, preservacdo e mesmo
reproduciio de objetos e ambientes do passado experimentaram um tal incremento

137 Sublinhado nosso.
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que, pela primeira vez, “habitar o passado” &, de fato, algo mais do que uma
metdfora da imaginacdo histérica (GUMBRECHT, 1998: 32).1%®

Porém, pela citagio de Gumbrecht, a conjugacio dos tempos opera uma
transformagéio no (pre)conceito de «habitar o passado». Esta conjugacdo deixa de
existir e enveredamos pela reimaginacio da figura da cascata, ou seja, a dgua da
cascata embora pronuncie 0 mesmo trajecto, jamais se equiparard a adgua passada,
sendo a memoria esse forte elo de ligagio. Jodo Barrento, a esses tempo e siléncio

pessoais, rebate-nos precisamente com a figura da Mnemésine:

Na nova poesia portuguesa — [...]- esse siléncio fala insistentemente através de
figuras da perda e da auséncia, vestindo-se das cores outonais do modo elegiaco
(que se demarca, tanto do élan experimental como da obsessdo estrutural da
metapoesia de *61, do heroismo naif do neo-realismo como da fantasia sem limites
do Surrealismo), para deixar ouvir esse “tom menor” [...], que tem sido, afinal, o
dominante na poesia portuguesa desde os Cancioneiros” (1996a: 80-81)."**

Pelos poemas apresentados, podemos inserir a poética de Agostinho Baptista
no pés-modernismo, operado na des-construgio e reinvengdo de arquétipos, ao
pincelar a sua produgfio literaria com tematicas particulares a0 A4mbito universal.
White também comunga desta ligagio, mais ndo seja pelos subterrneos pares que
apresenta nos seus textos. Falamos de uma gerag¢io pds-coutiana em busca de uma
infancia perspectivadora de novas janelas para o Eu. Nao fruto do simples acaso da
citagdo irénica de Whitman, Eliot, Sartre, Lorca ou Neruda, vistos como uma
«cambada de sonhadores» (MM, 27). Nem € aleatéria a ope¢do pelo adestramento das
maos companheiras do sujeito. Essas méos, que configuram o sujeito num delta de

experiéncias reimaginadas assistem & morte irénica da epopeia do pai:

[...] meu Oriente dos belos e impagaveis travestis em pleno Laos, a beber
coca-cola da boca amarga dos marinheiros, a dar o cu mais feminino de Venciane,
duro e redondo como n#o existe em Las Vegas, virginal ainda do pouco uso ou da
idade recente do negécio, meu Oriente nos haréns de Bandar SeriBangwar, na
danga do ventre do préprio sultfio a rir-se de tudo e a cogar os pés altivo e imperial
no lustrissimo turbante, nas opalas gigantes dos dedos, ou ainda do velho obeso e
cansado Vasco da Gama, em Molucas, portugués de fé como minha mae, deixa
que chegue a esta janela, pelas tuas canoas com balancias e velas, [...] (JO, 61).

1% Sublinhado nosso.
13 Sublinhado nosso.
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A grande aventura camoniana reverte-se pelo proprio movimento perceptor
da janela mogambicana e cumpre-se o episodio da Ilha dos Amores numa irénica
manta de retalhos plantada a beira-Indico.

Para Agostinho Baptista, nfio existe propriamente a morte do pai. A

apropriagdo da Literatura Portuguesa ndo vive apenas das escritas recentes.'*® No
corpus de Agostinho Baptista h4 a legitimidade referencial da lirica trovadoresca
galaico portuguesa, os primordios da Literatura Portuguesa. Com efeito, pela analise
textual chegamos a conclusido da edificagfio paralelistica do(s) poema(s). Quando
abordamos o paralelismo nfo nos referimos simplesmente a utilizagdo do refréo.
Essencialmente, o paralelismo ¢ a repeti¢do de palavras, versos inteiros ou conceitos,
que decifram a melancolia nostdlgica. O paralelismo manifesta-se pela anafora e
intercede com a memoria como um vagar lento que desliza pelas diversas e infimas
experiéncias do Eu. A retoma de uma mesma anafora cria um efeito de simetria e elo
narrativo entre as distintas cenas, relancando o acto rememorativo: «Como fixar»
(UR, 13, 36), «Como se lembrar pudera» (UR, 30, 38, 79), «Como dizer-te»
(UR,74). Um Eu que se deleita a ressuscitar sinestesias, imagens e sentimentos do
seu passado, que se transfigura e metamorfoseia num caleidoscopio, pois o presente
do indicativo vem escandir os instantes de reactiva¢fio da memdria, porque quem se
narra, constroi-se sempre. Quem se narra reconcebe os outros que o configuram.
Desde a esséncia do corpus de Agostinho Baptista, que a escrita, alegoricamente,
envereda por um caminho de Narciso autobiogréafico. A escrita cumpre-se na alegoria
do Eu.

As rotas da escrita comungam, para White, o restabelecimento de um fio

condutor com os seus precursores ¢ a alegria de que ficou 6rfado. Em O Manual das

Maos (53-55), o Eu estabelece nas suas rotas da escrita através da invocagdo da
alegria dos pensadores poetas-palhagos: Pablo Neruda (Chile), Fidel Castro (Cuba),
Nicolas Guillén (Cuba), Pablo Milanés (Cuba), Ernesto Guevara (Argentina), Carlos

Drummond de Andrade (Brasil) — a vida putativa da ironia — e Fernando Pessoa

1% pelos seguintes factores, somos da opinifio que José Agostinho Baptista se manifesta, desde cedo,

como uma lufada de ar fresco na Literatura Portuguesa: «A multiplicidade destas experiéncias

interiores ou rememoradas encadeia-se em apelos a um mundo fora de si que possa surgir como

falacioso espelho do mundo dentro de si, como projec¢fio exética, arqueoldgica ou simplesmente w
arredia de uma persistente auto-invectiva & soliddo, a despedida, a tristeza. Esse encadeamento nfo € |
apenas o processo do sentimento ou da memodria, é a propria escrita que se constitui em livrox,
Joaquim Manuel MagalhZes, op. cit., 1989, p. 256.
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(Portugal). Para nds, fica a conseguida apropriagio irénica da épica pessoana, na
figura do mito: «sobrepus sobre o tudo o nada e o nada se impos como o tudo» (MM,
21):

O mito € o nada que € tudo.

O mesmo sol que abre os céus

E um mito brilhante e mudo —

O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo (PESSOA, 2007: 35).

A desconstrugdo do mito exibe a nova combinatéria sintactica e semantica
dos pares dicotomicos tudo / nada e vivo / desnudo que sdo rearticulados para
salientar o vazio em que se encontra imerso o sujeito enunciador. Inicia-se, em
White, a apropriagdo da escrita pelas janelas das suas proprias méos, o simulacro de
outras vidas. H4 um exercicio de recomposi¢fio de estilhacos e, se atendermos ao
papel mimético das méos, com elas poderemos representar um livro, em cuja escrita
s¢ revela ndo apenas o visivel, mas também o sugerivel, em jeito de

«Autopsicografia»:

O poeta néo ¢ um fingidor. Foi. E isso, hd muito tempo. O poeta, agora, € um
ndo fingidor a tentar mostrar que é muito mais sério do que parece. Néo tendo
verdades, nem terriveis nem altissimas, o poeta é um vulto que estd sempre a
perguntar por onde ¢ que andam os outros. Mais fingidores que o fingidor que lhe
atribuem, menos clarividentes que o tonto com que o rotulam, O poeta ndio é um
chato. O poeta € um chato nos chatos dos outros. Um chato que se chateia com a
chatice dos chatos que tém chatos onde o poeta é chato (MM, 73)."!

Mas Pessoa, em White, ndio ¢ apenas o épico, é o «poeta [...] para sentir-se» ?
(MM, 74), na reescrita de Alvaro de Campos, o heterénimo que busca o sentir tudo
de todas as maneiras possiveis. E em Alvaro de Campos — basta compararmos
algumas passagens de «Tabacaria» — que White encontra o decadentismo da escrita,
prorrogando-se com Bernardo Soares.

N&o € por acaso que White se rende aos heterénimos pessoanos, pois sio os
estilhagos de uma pessoalidade, transformada em outras. Com efeito, O Manual das

Maos € um livro do desassossego, em que o sujeito passeia dentro de si as duvidas,

4 Sublinhado nosso.

128

—




as frustragdes e os vislumbres criativos num discurso reiterativo que faz ecoar a

retorica da obsessao:

Quantas coisas, que temos por certas ou justas, néio sfio mais que os vestigios
dos nossos sonhos, o sonambulismo da nossa incompreensdo! Sabe acaso alguém
o que ¢ certo ou justo? Quantas coisas, que temos por belas, nédo sdo mais que o
uso da época, a ficgdo do lugar e da hora? Quantas coisas, que temos por nossas,
ndo sdo mais que aquilo de que somos perfeitos espelhos, ou invélucros
transparentes, alheios no sangue a raca da sua natureza! (SOARES, 2003: g R

O sonho, o sonambulismo e os perfeitos espelhos nutrem a alma do sujeito da
sua ars, que ¢ um constante desassossego, devido & sua matéria solar
desfragmentada, impregnada de deambulagdes. O Eu passou a ser um ponto de
ancoragem de varios fingimentos. Irénico e desconcertante, € uma polissemia de
latitudes inerentes a diversas definicdes. Ora se referencia ao cénone, pelo
fingimento que lhe oferece, ora se rotula com a dor que, de facto, € sentida.

O mesmo se passa com Agostinho Baptista e a apropriagdo de outros
paralelos ¢ meridianos da escrita. Cada Eu revela as suas mdscaras e, quando se
menciona o motivo do tigre, ndo podemos deixar de pensar, novamente, na
abrangéncia da viagem pelos mares do sul. Desta vez, aporta em Buenos Aires, no

tigre de Borges e na amplificagio do misticismo da criagéo poética:

[...] o tigre deita-se junto
aos lirios do sonho.

[...]

Dado nos foi este talento, uma vocagéo felina.

(-]

Porfiam as més, intensamente.

Quebram siléncios, ternura, calices,

movem o desejo ao longo dos meses, ao longo das espigas,
sobre o feno (4R, 38).

O talento de sonhar e de transpor em ilhas estd presente na poética
baptistiana, pela leitura de «El Otro Tigre» (E! Hacedor) de Jorge Luis Borges,

chegamos ao paralelo evidente da poética das trés ilhas, um tigre que existe, um tigre

142 gublinhado nosso.




sonhado ¢ um tigre que passa & miscigenagdo de ambos, falamos, assim, da
interpenetragdo de trés planos: o concreto real-factual, o concreto real-ficcional e o

concreto real-facto-ficcional:

Pienso en un tigre. La penumbra exalta
La vasta Biblioteca laboriosa

Y parece alejar los anaqueles;

Fuerte, inocente, ensangrentado ¥ nuevo,
El iré por su selva y su mafiana

Y marcara su rastro en la limosa

Margen de un rio cuyo nombre ignora

(En su mundo no hay nombres ni pasado

Ni porvenir, s6lo un instante cierto.)
Lo

En vano se interponen los convexos
Mares y los desiertos del planeta;
Desde esta casa de un remoto puerto
De América del Sur, te sigo y suefio,
Oh tigre de las margenes del Ganges.

[..].

Al tigre de los simbolos he opuesto

El verdadero, el de caliente sangre,

El que diezma la tribu de los bufalos

Y hoy, 3 de agosto del 59,

Alarga en la pradera una pausada
Sombra, pero ya el hecho de nombrarlo

Y de conjeturar su circunstancia

Lo hace ficcion del arte v no criatura

Viviente de las andan por la tierra.

Un tercer tigre buscaremos. Este
Sera como los otros una forma

De mi suefio, un sistema de palabras
Humanas vy no el tigre vertebrado
Que, mas alla de las mitologias,
Posa la tierra. Bien lo sé, pero algo
Me impone esa aventura indefinida,
Insensata y antigua, y persevero

En buscar por el tiempo de la tarde
El otro tigre, el que no esté en el verso (BORGES, 1989b: 202-203).'3

De Borges, o leitor recebe o texto como um labirinto, em que o tigre se
metamorfoseia no fio de Ariadne e o leitor, num jogo invertido de espelhos, é o

Teseu que tenta interpretar 0 Minotauro, revertendo constantemente os espelhos, o

1% Sublinhado nosso.
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que atraicoara o proprio tigre. O redimensionar dos planos vivenciais do México e do
Oriente sugere, ao leitor, uma interpretagdo pela metafora do tigre, porque se
constituem territorios factuais, configurados ficcionalmente, mas que se representam
na relacio meta-facto-ficcional da leitura: a apropriagdo do terceiro tigre.

White opera uma viragem para o Oriente ironicamente regenerador. Torna-se
o sonho da criagio e no novo mundo do criador mogambicano. Uma vez mais, o
sonho entrelaga-se com a realidade da escrita e possui em comum com o tigre de
Borges a esséncia e o fascinio pelo Oriente, pela India sagrada dos diversos pantedes,

que transforma o tigre no que est além do verso:

Meu Oriente de tio variadas unidades, mée de toda a energia criadora, pantedo dos
deuses, como eu posso ver daqui tudo, a India, por exemplo, bela e misteriosa,
helénica, por vezes, pérsica e europeia, por outras. (...). De azul eu te sonho
sanatana, erudita pelas tuas ruas, pelos mercados do colorau, do gengibre e do
cominho, pela humana e mortal divindade dos teus faquires, dos encantadores de
serpentes. Sonho o conhecimento sagrado da minha Ishta Devata, nas ofertas de
flores e incensos com que te venero em Dasawtara ou em Gupta, ou em toda a tua
intangivel esséncia (JO, 34-35).'%

O Novo Romantismo n#o deliberado e impossivelmente assumido nas escritas
de José Agostinho Baptista e de Eduardo White sfo uma espécie de camuflagem para
a exibigdo de Narciso. O poeta portugués, pelo elevado exercicio de memoria, pela
narratividade e pela apropriagdo de modelos inerente & sua vocagio de escritor-
tradutor, resume nas suas paginas a solicitude de um Narciso autobiogréfico, cuja
dimens3o reimaginada se demonstra pela exposigdo do texto escrito. Eduardo White,
pela sua condigfo de instabilidade, apresenta-nos um sujeito isolado que corresponde

a dimenséo autofagica de um Narciso auto-passional.

144 Sublinhado nosso.
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CONSIDERACOES FINAIS




A tentadora proposta de analisarmos as poéticas impares de José Agostinho
Baptista ¢ de Eduardo White revelou-se-nos frutifera, ao contribuirmos para um
conhecimento mais profundo de duas escritas, merecedoras de maior consideragdo
pelos estudiosos.

Esta escrita ¢ tecida com as palavras mais fortes e profundas da
(auto)biografia humana, para que esta sinta aquele momento nico, que o autor, fruto
da sua ficcionalidade terrena, perdera. Uma escrita plena de intertextualidades e sem
denominagdes — de cariz pos-modernista — quer a nivel de épocas literarias, quer a
nivel de autores. Uma escrita que se mostra Ginica na invocagdo da(s) ilha(s), do pai,
das lagrimas, da saudade dos momentos, na expressio do exilio € no anunciar do seu
amor ao Mundo ¢ ao Homem. Uma escrita que vive da memoéria e do exdtico
ficcionado (das Arabias, do México, do Kentucky, do Japdo, da Indochina, do Tibete,
da Mongolia, do Extremo Oriente e de um Mogambique visivel pela janela
entreaberta). Uma escrita de sinestesias, que se apropria das cores e dos cheiros
sentidos carnalmente e dos sons sempre escutados e tatuados no corpo do verso. Uma
escrita que explode com o vulcéo e que perpassa o sonho do que pode (néo) ser. Uma
escrita que emprega na narratividade uma das suas mais valias, conta-nos uma
historia como se fossemos as criangas Orfds dos poemas (criangas sempre
amplificadas por um adjectivo com carga negativa), as criangas que pelas ruas de
Maputo esperam do Rio Indico o fulgor da sua identidade, enquanto crescem com
uma laranja de pé para pé. Uma escrita que preenche a alma e déa oportunidade ao
Homem de se reconciliar com o seu espago natural através do habitat da memoéria, da
terra e de si proprio. Uma escrita em que observamos a recursividade profunda da
evocagdo a Deus, tema de um possivel estudo ulterior. Seria relevante examinar a
carga significativa de Deus que emerge como a necessidade de uma mascara do Tu
retorico, e se, por vezes, esse Deus nfo procura no proprio Eu a mascara da sua voz.
Deus serd, provavelmente, o momento metonimico da escrita que se partilha pela
materialidade da geografia consciente, ou, por outras palavras, a metonimia da
construgdo auto-ontoldgica.

Como dimensionar os percursos do Eu?

José Agostinho Baptista representa-nos o seu mundo a partir da ilha

inicidtica, projectada no puro México de Octavio Paz. Nio existe propriamente um
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universo simbélico, mas uma reimaginago de uma casa virada a sul, fissurada pelas
montanhas da inféncia e do seu universo de memoérias. O México existe pelo seu
acompanhamento geografico e pela sua transposigdo analégica pelos vagdes
mnemonicos. O norte representa, escatologicamente, a pureza do interior ¢ dag raizes
da ilha, pois a sua costa ¢ uma zona de dificil acesso ao mar, agreste, cuja orografia
em nada facilita esse contacto, e em que o proprio mar expressa toda a sua virilidade
em relacfo A terra. O norte 6 a forga da terra, mais rude, das memorias da mfincia e
da pureza exercida em relacio ao sul. Nota-se a agrura do norte em certas descrigOes,

que rapidamente passam a linguagem conotativa:

Se me deres as méos, viajaremos pelo Jado das chuvas,
retomamos os ivernos de uma regido anoitecida,

as alucinagbes do norte,

lendas de uma estagdo polar (4R, 37).

Agostinho Baptista olha para o Norte como o local da infincia perdida, de
indecifraveis sinais de dor e de pranto, onde se situa o Faial, o local das duvidas. O
Norte existe porque existe o Sul. E 0 México existe porque outrora existiu o Norte,
projectado nas ligrimas do Rio Atlantico.

Em Eduardo White, o Rio Indico ¢ o hemisfério da visho onirica, sem que o
sujeito se abstraia da ilha fisica mogambicana. O Oriente de White ¢ uma ironia
constante com o pedante mundo de inquilinos que habitam as suas maos. O Oriente
Crava-se como a resposta a ausénceia da mulher edificadora, como a visio do vinho ou
ao constante apelo aos monstros da escrita. O sujeito liberta-se pelas méscaras mas,
ao contrario de José Agostinho Baptista, reitera os estilhagos que The provocam a dor.
White tem um puzzle biogréafico para montar, ferido por uma memoéria que néo existe
€ que apenas se desenrola por um quarto e uma janela, cuja fungio ¢ ultrapassar as
barreiras desse ser.

Tanto em José Agostinho Baptista como em Eduardo White, constatamos que
viver o tempo na sua expressio visivel, de estacles e meses, paralelo ao caminho do
Homem, o caminho da perda de cada dia, ¢ um sortilégio da vida ¢ da lingua com
que se navega pelos rios paralelos entre o Ocidente e o Oriente, ou na sua inversio
irénica. A relagfio que o sujeito estabelece com a geografia revela-se com uma dupla

face. Em José Agostinho Baptista, a nova geografia representa o mundo primordial
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da infancia evocado pela meméria. H4 uma relagdo de protecgdo matricial explicita
que se espelha nas afinidades topo-etnograficas do canto ao Meéxico. O sujeito
projecta-se como refém de um passado pelo qual habita um novo corpo presente. Em
Eduardo White, a geografia é o suporte da vivéncia errante de um Eu que se encontra
fragmentado. Ndo existe uma ilha em que o sujeito habite no presente e no futuro
imediato, porque a memoria irrompe em flashes descontinuos. O sujeito encontra-se
refém de um porto inexistente e é o universo onirico que sacia a palpitagéo de um
corpo encerrado num incégnito quarto, onde existe a fissura da janela — a fissura do
devaneio — que lhe permite estabelecer laivos matriciais com a ferra. A bengala

geogréfica, no fundo, é o desenhar da pessoalidade do proprio Eu:

Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo largo de los afios puebla
un espacio con iméagenes de provincias, de reinos, de montafias, de bahias, de
naves, de islas, de peces, de habitaciones, de instrumentos, de astros de caballos y
de personas. Poco antes de morir, descubre que ese paciente laberinto de lineas
traza la imagen de su cara (BORGES, 1989b: 232).

E nesse mundo transposto que os dois autores apelardo as tematicas para a
escrita. O amor surge como um leitmotiv importante ¢ explicitamente referenciado.
H4 um amor puro por um Tu, um amor que nos reporta a Ana e Machim, a lenda da
ilha amada, a ilha virgem, & mitica ilha dos Bem-Aventurados que ainda ndo
conhecia a civilizagdo e em que os vales silenciosos do norte néio conheciam as
tempestades. Um amor 4 ilha e ao seu sentimento puro de siléncio que leva a uma
sentida homenagem linguistica a esse local perdido em pleno Atléntico. E nessa ilha,
que podera viver o Homem pleno, que se expressa no amor mais puro e fiel. O amor
de um tempo vivido a olhar o sul e o albatroz, que parte e invoca 0s marinheiros dos
mares do sul, os que naufragam, e o regresso daqueles que partiram. E a essa ilha que
regressa a memoria do estrangeiro, em que «ninguém te ouve, ninguém te veé»
(BAPTISTA, 2003: 42).

O Amor, em White, revela-se, igualmente, nas formas das mdos, as
companheiras que deificam a mulher e a pétria. A escrita, num jogo de metaficcéo,
devora o sonho da janela voltada para Oriente, que regressa com a sublime crenga da
ironia dos estilhacos. E a ilha que forma a pétria e transforma o quarto num rebordo

de méscaras vivenciais e epifinicas de predecessdes e sucessoes. Simultaneamente a
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construglo identitdria do Eu, através de escritas precursoras, também existe a
consciéncia de que a escrita presente tem por objectivo trithar uma senda literaria
para as proximas geragdes.

Que sul serd esse que orienta o Homem, que pde as mies de luto e que
identifica a ilha? Nas latitudes, o sul — simplesmente o sul que se avista da ilha— é a
janela ¢ a porta que se abrem para que a escrita entre ¢ penetre no dmago do Homem,
como nos revela o poeta. O sul é o horizonte do madeirense que vé os barcos
partirem do porto <do Funchal, ¢ o sul cheio de azul, oposto ao mar do norte,
invernoso e cinzento do Faial, concelho de Santana, a terra da infincia de Agostinho
Baptista, a terra das tempestades, ¢ o sul que parte para a proxima ilha ocidental, O
sujeito assume a reacgdo plena do sentimento da crianga que se perdeu,
constantemente, no dia-a-dia, desde o impulso do vulcfo fogoso até & dor de nfo se
poder conter o tempo, o lugar da felicidade e um pouco da vida.

Para White, essa crianga deixou de existir, mas existe a irénica meméria de

um futuro que se tenta edificar pelas méos e pela janela de um quarto:

Inundo, depois, o horizonte, o seu tecido vivo, as constelagdes, as dguas em
repouso do Indico, as detonagdes vegetais. Um barco passa, ao fundo, enfunando a
lisura, Fugidio. Secreto e castanho no seu siléncio. Levanto as mios para o
movimento, para o longinquo oriente em que vou viajar.

Agora atravesso um canal dentro da luz. Uma pégina do tempo a prodigiar-se. O
corpo ndo se segura e ondula largas horas sem respirar. Dango sobre uma inércia
escura, sob uma liberdade intensa, sob uma unidade onde se me afiguro flutuar
(JO, 67-68).

O Eu estende-se pela planicie aquosa da meméria e do rio que se entreabre. E
a busca do passado repercute-se pelo encadeamento do advento, procurando sair de
um «pais com treze milhdes de analfabetosy» (MM, 47). Mas, de repente, a paisagem
de White descreve-se como a sinestesia apropriativa de poéticas proximas a um
decadentismo constante do ser. A palavra retoma-se como um sentir profundo de si
propria ¢ a invengdo da matéria poética, que se recria no rio pés-moderno com que
Mogambique (o Eu / o Narciso autofigico) observa o Oriente ironicamente
romantico.

Néo deixam de ser inquietantes os lagos de ligagfio entre as diversas poéticas

escritas em portugués, na maneira em que, no periodo do pds 25 de Abril e no pos-
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independéncia, se forjaram estilhagos biograficos de um mundo maior. Assim, dada a
diversidade das duas geografias, cujos rios se interceptam pela lingua e pelas leituras
das suas variadas madscaras, estamos perante duas maneiras de interpretar
comparativamente um mesmo mundo.

Que reescrita de Narciso alcancamos com José Agostinho Baptista e com
Eduardo White? O Neo-Narciso ¢ um fazedor de uma linguagem poética em que a
«Ilha» citada, alusiva ou subterrdnea, ganha a consisténcia de uma autognose. Esta
sempre em vagueacdo e vive da envolvéncia de uma nova busca gradlica, num
mosaico incrustado de espelhos que, sem o pressentirmos, nos levam a abismos
férteis de significagéo.

Em ambos, o Neo-Narciso joga em varios campos. Por um lado, € o credor de
um individualismo de infincia que o engrandece na memoria da escrita. Por outro
lado, € cumplice dos estilhagos que o auto-fragmentam e o revelam como uma
(des)conexdo de paixdes. O Narciso desperta-se no rosto das escritas de outrora,
recicladas em novas formas de sentir. O palimpsesto abre os novos percursos da
identidade em José Agostinho Baptista e em Eduardo White. O palimpsesto néo ¢
somente do 4mbito da esfera formal, mas também poético-tematica, permitindo-nos
(re)ler Borges, Yeats, Whitman ou Matsuo Bashd nos subterrdneos destes dois
autores lus6fonos, dando corpo ao sentimento narcisico que habita as entrelinhas das
pessoalidades narrativas.

Para o portugués, pela op¢do pensada na andlise efectuada, cremos que o

exercicio do Eu se rege pela maturidade textual:

Narcisse mature? Mais il ne cesse d’envahir les domaines de ’enfance et de
I’adolescence comme s’il refusait d’assumer 1’4ge adulte qui est le sien. Narcisse
responsable ? Peut-on vraiment le penser quand les comportements irresponsables
se multiplient, quand les déclarations d’intention ne sont pas suivies d’effet?
(LIPOVETSKY e CHARLES, 2004: 26-27).

O Narciso autobiografico chegou ao seu estado de pés-adolescéncia, distante
da sua primeira ilha, idealizada na sua mente, reconhecendo, contudo, a sua
sagacidade no concreto facto-ficcional da escrita. Todas as incursdes pelo dominio
da infincia tém razdo de existir na busca de uma memoria final ¢ madura da sua

distAncia. O Eu dos poemas de Agostinho Baptista ¢ uma entidade de (re)visitagdo,
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cuja inten¢do fulcral expde as cifras de um plano imagético centrifugador de
emogdes. Narciso ja ndo é «um rapaz muito cedo na primavera» (BAPTISTA, 1994:
15). Necessitamos da ilha para a sua reinvengdo. Necessitamos da infancia e dos seus
compromissos para a estabilidade emocional do Eu. E um Eu que vive o seu estado
actual de paradoxo, tornando-se auténomo e simultaneamente dependente de

particularismos ou de intengdes globais:

[-..]. mais plutét d’infléchir le sens de cette méme postmodernité en proposant de
ne pas la penser comme phénoméne unidimensionnel mais double. Au fond, il
s’agit de comprendre que la postmodernité se présente sous la forme du paradoxe
et que deux logiques coexistent intimement en elle, I'une qui favorise I’autonomie,
I"autre qui accroit la dépendance (LIPOVETSKY e CHARLES, 2004: 20-21).

Para White, este Narciso ainda ndo existe, porque a sua esséncia nio lhe
permite uma maturidade pelos estilhagos e por estar privado de um fio condutor que
os una. Existe um Narciso que continua a se (ad)mirar nas aguas do lago, distante do
conhecimento de outras paixdes. Existe um Narciso que se devora intensamente
enquanto ainda tece as letras da sua desmesurada busca. Existe um Narciso que se

apresta a entrar nas aguas do lago:

Amor. Um poeta que anda descalgo, sobre a lingua, tem muitos sonhos na
cabeca e ndo tem cabega nenhuma. Tem o céu, que €, por isso, estrelado, vinte e
quatro horas por dia e que azula sempre que aquele adormece. Vadio em si, o
poeta ¢ uma rua longa dentro do peito que ndo tem normalmente saida tal como
ele. Empobrecido, o poeta escreve notoriamente o que ndo lhe pagam para ele
continuar a sé-lo. Imagine-se um poeta que ndo tivesse dentro de si um homem
com vencimento? Morreria, ndo de fome mas por falta de um emprego assalariado
que o ajudasse a exercé-lo (MM, 72).

White vive desses pequenos fragmentos que o constituem como um ser

autofagico, cioso do seu dom poético que nasce e morre nas proprias horas da escrita:

la Fuente de la Vida,

el espejo quebrado en que Narciso

a si mismo se bebe y no se sacia

y el higado, alimento de profetas y buitres (PAZ, 2004: 72-73).

O seu Narciso ndo foi feito para viver, tal como o de Ovidio, foi engendrado

para se revelar num quarto e na pequena janela entreaberta que consome 0 Amor, a
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mulher, os poetas e uma pétria revisitada arduamente, mas que se deixa consumir
pelo anénimo ser assalariado que lhe permite a existéncia fagica e passional.
A concepgiio dos dois Narcisos em anélise permitiu a transposi¢éo de uma

modernidade refém de escolas para uma flexibilidade poética pessoalizante:

Hypermodernité, & savoir une société libérale caractérisée par le mouvement, la
fluidité, la flexibilité, détachée comme jamais des grands principes structurants de
la modernité, qui ont dii s’adapter au rythme hypermoderne, pour ne pas
disparaitre (LIPOVETSKY e CHARLES, 2004: 26).

A pés-modernidade deu-lhes o paradoxo de uma consciente falsa ruptura,
distante das grandes revolugdes e da alma que os espera. A pés-modernidade deu-
lhes a dadiva da relatividade em que as suas buscas intimas resplandecem o
compromisso com a palavra no seu estado matricial.

O nosso contributo tracou dois modelos de Narciso, com uma grande carga
biografica. Compete-nos abrir outras perspectivas de estudo que poderdo ser
delimitadas pela subjectividade pés-modernista. Estamos perante duas escritas do Eu,
dois Narcisos condicionados por contextos ontoldgicos aparentemente paralelos e

que necessitam de laivos poéticos como uma alma tatuada de experiéncias novas:

E a propria alma que hé que constituir naquilo que se escreve; todavia, tal como
um homem traz no rosto a semelhanca natural com os seus antepassados, assim €
bom que se possa aperceber naquilo que escreve a filiagdo dos pensamentos que
ficaram gravados na sua alma. Pelo jogo das leituras escolhidas e da escrita
assimiladora, deve tornar-se possivel formar para si proprio uma identidade
através da qual se 1& uma genealogia espiritual inteira (FOUCAULT, 1997: 144).

A citagdo conduz-nos ao espago da escrita de si que poderd ser explorada
como jogos de escritas assimiladoras, que se orientam para a edificagéio genologica.
Cremos que tanto Agostinho Baptista como Eduardo White desafiam a morte,
quando o objecto da escrita se reflecte sobre o proprio sujeito, como se se refizesse o
percurso de redeng#o iniciado por Xerazade n’As Mil e Uma Noites.

Deparamo-nos com duas escritas que se apropriam de espelhos romanticos,
como hipétese de leitura, e podemos perspectivar o tema do Narciso-Objecto nas

poéticas de Agostinho Baptista ¢ de White:
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Por eso la “poesia de Narciso™ — [...] — se sostiene en la medida en que el
poeta-Narciso, llevado a crear una obra de su dolido monélogo, se contempla
poéticamente, renunciando a la instrospeccién subjetiva indiscriminada; en la
medida en que se inclina sobre su imagen sin confundirse con el total de su
intimidad, se considera como objeto poético y se aprehende en la raiz, la esencia,
donde “la sinfonia produce su rebullir en las profundidades” (Carta del Vidente).
En sintesis: en la medida en que el poeta considera su imagen — con todas las notas
propias de la misma —y no su doble imposible y absurdo (CORTAZAR, 2004:
559).

As duas trajectérias parececem-nos vidveis pela perscrutagio das coisas
pequenas do Eu. O sujeito concretiza-se num trago vivencial autobiografico, como
objecto narcisico da sua propria ficgio: o poeta ao escrever centra-se no espelho que
o configura ao fundo da secretiria e ndo no impossivel ¢ absurdo duplo
cinematografico, o «stunt many. Cortizar propde-nos um narcisismo que aprofunda a
sondagem pessoalizante da subjectividade, um caminho cujo referente passa a ser o
proprio sujeito. Um Narciso que transcende a circunferéncia paralizante da dgua. Ha
um convite infinito a reflexdo pessoal sobre a imagem do Eu, sem a imperiosa
necessidade de suporte em factores exdgenos.

Sem se delimitar apenas as caracteristicas exploradas ao longo deste trabalho,
0 poés-modernismo conduzird a escrita de José Agostinho Baptista ¢ de Eduardo
White a proliferagéio de um Eu que se metamorfoseara na imagem do proprio poeta e
ndo num alterego de verosimilhanga impossivel e absurda. O poeta, em conclusio,
esculpe um sujeito real-ficcional & imagem do sujeito real-factual, que habitard o
plano do real facto-ficcional. Neste espelho intermédio, o Eu encontrar-se-4 com o
leitor, num acordo de verosimilhanga, sustentado pelo artificio de um Narciso

autobiogréfico, sujeito e actor principal da ars.
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