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“O que ¢ proprio do saber ndo é nem ver nem demonstrar, mas interpretar.”

Michel Foucault, As Palavras e as Coisas: Uma arqueologia das
Ciéncias Humanas (2004: 95)

“[...] a ideia da irmandade entre as artes encontra-se tdo enraizada na mente humana,
desde os tempos remotos da antiguidade, que deve haver nela algo de mais profundo
do que uma simples especulagdo, algo de tentador que recusa ser simplesmente posto
de parte, como todos os problemas sobre as origens. Poderia mesmo dizer-se que, ao
investigar essas relagdes misteriosas, os homens sentem que se aproximam do inteiro
fendmeno da inspiragdo artistica.”

Mario Praz, “Ut Pictura Poesis”, in Concerto das Artes (2007:115)

“[...] a linguagem real ndo ¢ um conjunto de signos independentes, uniforme e liso,
onde as coisas viriam reflectir-se como num espelho para anunciar, uma por uma, a
verdade singular. E antes uma coisa opaca, misteriosa, cerrada sobre si mesma,
massa fragmentada e totalmente enigmatica, que se mistura aqui e ali as figuras do
mundo, e com elas se confunde; tanto ¢ assim que, todas juntas, formam uma rede
em que cada uma pode desempenhar, e com efeito desempenha, em relacdo a todas
as outras, o papel de conteudo ou de signo, de segredo ou de indicagdo.”

Michel Foucault, As Palavras e as Coisas: Uma arqueologia das
Ciéncias Humanas (2004: 90)
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Resumo

Nesta dissertacdo tento comprovar que a escrita poética de Vasco Graca Moura esté repleta
de “murmurios [im]possiveis” com as artes plésticas; ou seja, que a sua poesia estabelece
um dialogo fluido e permanente com a pintura, a fotografia e o desenho, do qual resulta a
transfiguragdo do real e, por conseguinte, a reinterpretacdo do mundo. Com este intuito,
analiso os suportes da escrita (Babo, 2006) assim como os conceitos de ecfrase (Ceia,
2005), rizoma (Deleuze e Guatarri, 2006) e desconstrucao (Ceia, 2005), que fundamentam
esta “arte combinatdria” (Moura, 1983) e solidificam “os multiplos casamentos do Vasco
Graga Moura com as artes de encantamento e sedugdo” (Veiga, 2000).

Esta investigacdo empreende, portanto, num didlogo com a escrita poética de Vasco Graga
Moura, a pintura referida, as fotografias de Gérard Castello-Lopes (Em demanda de Moura
— Giraldomachias, 1999) e de Ana Gaiaz (Varia¢oes metdlicas, 2004), e os desenhos de
Jorge Pinheiro (sombras com aquiles e pentesileia, 1999), tentando corroborar a presenca
da relagdo cumplice entre poesia e artes pldsticas e acompanhar as suas sucessivas

“operagdes de desmontagem” (Moura, 2007).

Palavras-chave: poesia; pintura; fotografia; desenho; didlogo inter-artes.
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Abstract

With this dissertation I try to prove that the poetic writing of Vasco Graga Moura is indeed
full of “[im]possible whispers” with the plastic arts; i.e., that his poetry establishes a fluent
and permanent dialogue with paintings, photograps and drawings, which shows the
transfiguration of the real and, thereford, the reinterpretation of the world. For this purpose,
I analyse the diferente devices of writting (Babo, 2006), as well as concepts like ecphrasis
(Ceia, 2005), rhizome (Deleuze e Guatari, 2006) and deconstruction (Ceia, 2005), that
underlie the “combinatorial art” (Moura, 1983) and solidify “the multiple marriages of
Vasco Graga Moura with the arts of enchantment and seduction” (Veiga, 2000).

Ergo I start a dialogue with Vasco Graca Moura poetry, the selected paintings, the
photographs from Gérard Castello-Lopes (Em demanda de Moura — Giraldomachias,
1999) and Ana Gaiaz (Variagoes metalicas, 2004), and (last but not least) the drawings
from Jorge Pinheiro (sombras com aquiles e pentesileia, 1999), looking to corroborate this
complicity between poetry and visual arts, and also follow their successive “disassembly

operations” (Moura, 2007).

Keywords: poetry; panting; photography; drawing; inter-arts dialogue.
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Abreviaturas usadas

cf. — confronte-se;

consult. — consultado;

et. al. — e outros (autores);

idem — (referidos imediatamente acima);
Op. cit. — autor e livro citados anteriormente;
passim — em varias passagens (da obra);

V. — 0 mesmo autor € a mesma obra
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Sussuro Inicial

“3 .

uma vez perguntei como meter o mundo
num poema. nem aprendi, nem soube

se alguém tinha resposta em muitos anos.
hoje entendo melhor as minhas duvidas:

$0 no tempo de homero € que o mundo

cabia nalguns versos. depois deixou de haver
a mesma coincidéncia fulgurante

que fazia o real entrar pelas palavras dentro

numa cadéncia inaugural do som e do sentido
a martelar na chapa ductil da memoria

[.]”
(Moura — “lacoonte” — 2006: 196)"

Os “murmurios [im]possiveis” que agora se inicia sdo, na sua esséncia, uma
tentativa consciente de (re)interpretar esta “cadéncia inaugural” entre a escrita poética de
Vasco Graga Moura e as artes plasticas, com particular énfase na relacdo (qual
“coincidéncia fulgurante”) que esta sustenta com a pintura, a fotografia e o desenho;
fazendo, enfim, “o real entrar pelas palavras dentro”, por meio da imaginagdo e ndo da
narragdo, visto que “o mundo [ja] ndo aguenta / a narra¢do / de mais nada.” (Moura, 1999:

33)%

A presente investigacdo, elaborada no ambito do Mestrado em Gestdo Cultural,
centra-se no dominio de estudos da relagdo entre a linguagem poética e as artes plésticas e
enquadra-se na area cientifica que investiga a relagdo entre a literatura, a cultura —

nomeadamente as artes da imagem pintura, fotografia e desenho — e os diversos media

" MOURA, Vasco Graga (2006). Poesia 2001/2005, Lisboa, Quetzal editores.
? Idem (1999). Em demanda de Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores.
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implicados nesta articulagdo, a disciplina de Linguagem e Comunicacdo, no caso concreto
a literaria e a visual.

O trabalho que agora se apresenta consiste, portanto, e citando Diana Pimentel
Barbeitos, na (re)elaboracdo de “[...] uma historia sobre (ou, melhor, com) [pintores],
poetas e fotografos; neste ensaio tento pensar o modo como estes inventores sao
engendrados por [...] palavras e imagens — ou o pensamento € a memoria (ou 0 som € 0
siléncio).” (2008: 11). Procuro, assim, justificar que na poesia de Vasco Graga Moura
(2002: 13)°:

r

“A experiéncia do contacto com as outras artes ¢ também uma experiéncia
“incorporada” na vida, daquelas que eu considero como mais relevantes e densas
para o que possa haver de autobiografico na minha escrita. E mais um dos fascinios
vividos da resolugdo impossivel mas sempre tentada “muda poesia/pintura que fala”.
Ou do sempre perseguido ut pictura poesis. Serd uma tendéncia para aquilo a que
Jorge de Sena exemplarmente chamou de “metamorfoses”?”

Neste sentido, abordo questdes que vao desde a premissa greco-latina da “ut pictura
poesis”; ou seja, que partem da ideia (ou doutrina) cldssica de interpretar o mundo — a
imitacdo na sua forma mais primitiva e irrefletida -, passam pela ecfrase (Ceia, 2005),
entrecruzam-se com o rizoma (Deleuze e Guatarri, 2006) e param, por alguns momentos
proficuos, na desconstrucdo (Ceia, 2005). Nesta tltima paragem (sempre revisitada), a
poesia e as artes plasticas j& mencionadas sofrem uma metamorfose € ¢ como se se
transformassem em aves (ou melhor num bando de aves) todas diferentes umas das outras,
porém com aspetos em comum, como se evidencia no poema “o principio de m. c. escher

(I1)” (Moura, 2002: 24-25)*:

“¢ quando as aves brancas voam para a noite que
as aves negras voam para o dia. sobre as arvores, no vento, vao
em bandos, batendo asas pausadas. [...]

[...] bandos, bandos

? Idem (2002). Imitagdo das artes, 1.* edicdo, Porto, ASA editores II, S. A.
* Op. cit.
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de oposto movimento, na luz da transig¢ao,
14, onde se cruzam, voam

[.]
[.]

0 vosso sobrevoo. aves cinzentas sobre o vale pairando
equidistando do sol e da lua, tudo ¢ tdo transitorio
e tdo roubado ao tempo. 6 aves condutoras, sonora companhia, sois

tema e contratema, resposta e episddio, espirais dissonantes
de rigor e liberdade, no bater das asas vas para cada lado

[.]

¢ quando
as aves brancas voam para a noite que, no avesso,
voam para o dia as aves negras e 14, onde se cruzam, as cinzentas.”

Assim como estas aves “cinzentas”, pretendo comprovar que nao existe sobreposi¢ao
de uma expressao artistica a outra na escrita poética de Vasco Graga Moura; isto ¢, a
poesia, a pintura, a fotografia e o desenho participam todas nestes “desafios dialogantes”
sem nunca se anularem ou imporem as restantes. Existe, na verdade, uma simbiose entre
todas as artes, muito semelhante a das “aves brancas” e das “aves negras” que, quando se
(re)encontram, transfiguram-se em “aves cinzentas”.

Com efeito, defini como corpus desta dissertacdo a escrita poética de Vasco Graca
Moura compilada na Poesia 1963/1995 (2007) e na Poesia 2001/2005 (2006), bem como a
inscrita nos seguintes titulos: Em demanda de Moura e Giraldomachias (1999), Imitagdo
das artes (2002), sombras com aquiles e pentesileia (1999), e Variagoes metalicas (2004).
Note-se, também, que, a titulo complementar a andlise dos livros supramencionados,
consultei a Musa da musica (2002) ¢ o Caderno de olhares (textos de Vasco Graga Moura
sobre alguns artistas plasticos com um retrato do autor por Armando Alves)(1983).
Importa salientar que esta selegdo esta subjacente ao objetivo fulcral deste trabalho: provar

que hé uma relacao dialogal entre a poesia de Vasco Graga Moura e as artes plasticas, onde
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o seu “lapis transfigurador” (re)age procurando “[...] ternas cumplicidades / como se o

desejo fosse um jogo feito / de azar e desespero ao fim da tarde” (Moura, 1999: 27)°.

Deste modo, espero que a investigagdo realizada torne mais evidente a relagdo
intrinseca entre a escrita poética de Vasco Graga Moura ¢ as artes plasticas. E certo que
sobre a sua ligagdo com a pintura ja existem varios trabalhos de inequivoca qualidade; no
entanto, a fotografia e o desenho foram sempre um pouco descurados até agora, talvez por
serem considerados (Moura, 1999: 86)°

“..]

rasgoes do mundo, sombras,
vestigios metafisicos

e alguma anodina passagem,
como se tivesse aproveitado

para assestar a objectiva com

[.]
[.]

a camera obscura na mesa de trabalho

e transposto mentalmente
outras coisas a preto e branco
para uma intensa realidade,

L]

Assim, aceitando esta relacdo dialdgica entre poesia e artes plasticas em Vasco
Graga Moura, por vezes o resultado do “ritual agoénico do muito imaginar” (Moura, 1999:
19)’, estas expressdes (ou interpretagdes) artisticas vdo “[...] desvendando-se,
desdobra[ndo-se], / entre conhecimento e cumplice harmonia.” (Moura, 2002: 47)°, até

porque como refere o proprio poeta no poema “labirinto” (1999: 83)°

> MOURA, Vasco Graga (1999). sombras com aquiles e pentesileia, Lisboa, Quetzal editores.
% I1dem (1999). Em demanda de Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal editores.
7 Op. cit.
8 MOURA, Vasco Graga (2002). Musa da musica, 1.* edi¢do, Porto, ASA editores I, S. A.
? Idem (1999). Em demanda de Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal editores.
11
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“se mais vemos mais pensamos,
se mais andamos mais vemos.
tanto mais entdo andamos
quanto mais nos libertamos.
esta a condicdo que temos
como dentro de uma grade:
enredar-se me tantos ramos

ver a propria liberdade
estranhando na verdade

em tudo nos enredamos.”

Mestrado em Gestdo Cultural
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I — Rasuras, Reenxertos e Reenvios na obra de Vasco Graca Moura

Na verdade, nunca escrevemos nada que nos perten¢a por
inteiro, nem nada que nos seja completamente alheio, [...]
porque a escrita dos outros nos espelha medularmente, [...]

(Moura, 2007: 560)

A escrita poética de Vasco Graca Moura, particularmente o corpus de textos que
compde o objeto de estudo desta dissertacdo, apresenta um nimero infindavel de rasuras,
reenxertos e reenvios para outros campos do dominio artistico-cultural, resultante da sua
memoria cultural e do contacto culto, reflexivo e critico com a pintura, a fotografia, a
escultura e o desenho.

Possuidor de um trago caligrafico dispar e singular, Vasco Graga Moura guia o seu
leitor numa viagem Unica pelos magnificos universos histérico-culturais e artisticos a que
faz alusdo, desvelando multiplas realidades e verdades (sempre) refutaveis com o seu lapis
transfigurador e digital. A sua escrita denuncia, inclusive, um certo carater ludico, evidente
no jogo constante e antitético entre real e irreal, que advém da forma pessoal como o autor
encara o mundo e questiona os dogmas previamente instaurados. H4, do mesmo modo,
uma consciéncia da inevitabilidade na relagdo intertextual com outros autores e, também,
uma nog¢ao de que a (re)escrita de qualquer texto € produto de um labor oficinal, que, de
algum modo, recupera vozes e estilos de outrem.

O poema “as poéticas a posteriori”’, incluido n’ “a sombra das figuras” (Moura,
2007: 356), corrobora todas estas (re)afirmacdes, acrescentando, contudo, uma visdo

ulterior, critica e, quicd, autobiografica das “poéticas”:

13
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“vocé sabe como sdo estas coisas,

as poéticas a posteriori,

uma espécie de rascunho restaurado
depois do rasgdo, quando se coordenam

historia e acidentes e se

desmonta a convicgao,

que nunca foi muito grande, das pequenas
exceléncias produzidas. [...]

[.]

sabe também que um excesso de oficina

provocou as metamorfoses necessarias
do destino e do texto, que tentou ver onde ¢
que o levavam a alma, a circunstancia

[.]

[...] vocé sabe dar

a ideia das inimeras rasuras, reenxertos, reenvios,
correlativos objectivos ensaiados. vocé

esta a tornar-se prefacio de si mesmo, repescando

o sarro da escrita como se fosse uma nuvem petrarquista e

apalpavel (ah, juno!), ou uma espiral omnivora.

vocé previu toda uma arquitectura

de respostas ambiguas, socratico, dantesco, empsoniano,
bebeu todas as vergonhas, equilibradamente,

aceitou maneirismos, passajando sobre a vida, sobre

a propria biografia, ora uma voz desgarrada, frouxa de
tensOes, ora uma minuciosa linha de

pesquisa ruga a ruga, tudo cerzido sem mentir.

[...]
[...] vocé

sabe que o poema faz-se

com muitas voltas no torno e alguns
acasos rapsodicos, ou uma carta astral
de intengdes desacreditadas; vocé

tentou o impossivel concreto e a razdo metafisica
nessa aurea de ingenuidade metaforica e lustral

e apenas deixou entrever como sdo estas coisas, entre
o pudor e o poder, as poéticas a posteriori.”
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1. Algumas palavras (re)unidas e (re)lembradas sobre (e de) Vasco Graca Moura

Vasco Graga Moura ¢ um dos nomes mais relevantes do patrimonio literario
nacional contemporaneo, que transpde, inimeras vezes, as fronteiras continentais com as
apuradas tradugdes de obras grandiosas, verdadeiros legados a toda a humanidade. A sua
obra ¢ vasta, opulenta do ponto de vista tematico e formal, e, citando Fernando Pinto do

Amaral (Moura, 2007: 8):

“[...] revisita sob um olhar culto e esteticizante as relacdes entre a poesia e certas
artes como a pintura e a musica, de cujos labirintos tdo fascinantes colhe muitas
vezes preciosas fontes para a génese dos poemas, sempre mantendo a consciéncia de
que tudo se confunde num emaranhado de tempos, espagos e vozes, a escrita permite
reter alguns breves acordes de uma melodia irremediavelmente destinada a perder-se
na historicidade dos gestos e fragmentos da nossa vida.”

Poeta, ensaista, tradutor, critico e politico, Vasco Graca Moura articula, de uma
forma harmoénica e equilibrada, as multifungdes que desempenha (ou desempenhou, em
alguma altura da sua vida) e presenteia o seu leitor com “uma caligrafia de larga pincelada
gestual” (Moura, 1983: 45), que resulta, como o proprio Vasco Graga Moura refere a
proposito da pintura de Cruz Filipe, no seu Caderno de Olhares, de um conjunto amplo e

insito de “oOperas intimas” (1983: 29), que resultam das multiplas

“[...] metamorfoses da cultura e das imagens, dos jogos do tempo e do espago, em
que matéria e memoria participam da vigilia e do sono, nas epifanias do olhar a
produzir desvendamentos.”

Adotando a perspetiva tentacular de Isabel Pires de Lima, no ensaio intitulado “Entre
dois mundos: referéncias classicas na poesia de Graga Moura” (2000: 85), a obra deste

autor ¢ deveras plural e inusitada, na medida em que alberga

15
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“conceitos como polimorfismo, intertextualidade, erudicdo, neomaneirismo,
narratividade poética, neoclassicismo, racionalidade irdnica, melancolia contida,
biografismo dessorado [e] sensibilidade pds-moderna [...]”

Habilmente capaz de atrair, seduzir, encantar e provocar quem o 1€, a sua atitude de
constante confronto com o real, na ace¢ao de andlise critica e reflexiva sobre o que os seus
sentidos apreendem, Vasco Graga Moura encara o axioma da verdade como algo mutéavel e
passivel de refutacdo, na busca incessante da “Unica medida da verdade que a vida nos
concede: a nossa razdo humana” (Veiga, 2000: 114). Assim, e recorrendo, mais uma vez,
ao proémio de Fernando Pinto do Amaral (Moura, 2007: 11), texto inaugural da Poesia

1963/1995, a sua escrita, nomeadamente a sua poesia

“[...] «tende para a prosa / e a recusa», devolvendo-nos uma escala cromatica de
sensacdes e sentimentos modulados pelas contraditorias correntes do tempo e
reconhecendo que todas as vozes, mesmo as mais audiveis, se encontram
inevitavelmente condenadas ao caos e a dispersao [...].”

Por vezes, “Ironico, trocista, humorista, ndo perde pitada e da o gosto ao dedo por
uma boa e renhida polémica.” (Veiga, 2000: 119), Vasco Graca Moura consegue sempre
conjugar razdo e emogdo, real e virtual, genuino e fingido, distanciando-se da sua
identidade civil, aproximando-se da identidade literaria, e reportando para a sua escrita
poética ou ensaistica uma panoplia de “operagdes de desmontagem” (Moura, 2007: 161)
do real, que representam, em ultima instancia, “um modo «mais verbal» de estar no
mundo, mas ndo uma compulsao adstringente ou uma escravatura inexoravel” (2007: 560).

Até porque, conforme o proprio autor o explicita (2007: 560):

“[...] se escrevo, entre outras coisas, poesia, ndo o fago para pdr a vida em palavras,
mas para me servir da vida das palavras enquanto ela possa ser também elemento
especificamente expressivo e qualificativo de uma outra dimensdo da minha propria
vida. [...] reinventei-me as vezes que foi preciso e fi-lo tdo deliberadamente quanto
esteve ao meu alcance.”

Homem multifacetado e polivalente por exceléncia, Vasco Graca Moura deixa

transparecer no “testamento de vgm” (Moura, 2006: 14) que
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“[fez] uma longa aprendizagem,
muitas rasuras e rascunhos
muitos registos de passagem,
muitos borrdes e gatafunhos

sdo outros tantos testemunhos

do [seu] mester, das [suas] lavras,
[usa] a cabega e as vezes punhos
de renda ou ndo. ah, as palavras!”

Com efeito, Vasco Graca Moura conta, ja, com um assinaldvel percurso literario, ndo
se cingindo somente a poesia, mas sim tendo escrito e publicado varios ensaios sobre as
obras de grandes autores como Camodes, David Mourdo-Ferreira, Vitorino Nemésio,
Herculano, José Rodrigues Miguéis e Damido de Gdis; um rol significativo de textos
ficcionais, dois textos de natureza diaristica e memorialistica, algumas crénicas, uma
série de composicoes dramaticas e um conjunto inescrutdvel de antologias, assim como
outras tantas antologias publicadas no estrangeiro, como ¢ disso exemplo L ‘ombra delle
figure (Roma, 1993), Ett vinterbrev och andra dikter (Suécia, 2000) e Una carta en
invierno y otros poemas (Madrid, 2009)'°.

Em acréscimo, Vasco Graga Moura empreendeu, ainda, numa viagem breve sobre a
literatura infantil e fez uma longa incursao pelo arduo mundo da tradugdo, fazendo veicular
e perpetuar a mensagem de insignes autores como Shakespeare, Goottfried Benn, Dante,

Frangois Villon, Rainer Maria Rilke ¢ Walter Benjamin'', até porque

Para Vasco Graga Moura, a tradugdo faz parte do seu trabalho como poeta, pois da
sua poesia retiramos as vozes que pertencem aos maiores poetas do cdnone
ocidental, alguns por ele traduzidos, como é o caso de Shakespeare e Dante. A
tradugdo aparece como um exercicio para a criagdo, a sua obra poética e as que
traduz parecem obedecer a um mesmo imperativo de medi¢do estética.

(Ribeiro, 2003: 11)

0 Cf. Poesia 1963/1995, de Vasco Graga Moura, 2007: 565-571.
" Leia-se, a este respeito, a analise da obra de Vasco Graga Moura em Rostos que Comunicam: A presenga

da pintura na poesia de Vasco Graga Moura, de Ana Cristina Mendes Ribeiro, 2003: 8-13.
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Mais, gostaria de acrescentar que, ao traduzir obras literaria de referéncia do canone
internacional, Vasco Graga Moura recriou linguagens e apropriou-se, embora de forma
fragmentdria, dos textos interpretados, assumindo-se como seu legitimo coautor e, por
conseguinte, seu corresponsavel imediato, e atesto esta minha conjetura com outro excerto

do “testamento de vgm” (Moura, 2006: 16):

“rondo da escrita”

“no que escrevi me traduzi
e traduzi outros também

e traduzindo me escrevi

e a escrever-me fui eu quem

das varias coisas que senti
fez sofrimento de ninguém.
depois risquei, depois reli
e publiquei: assim porém

havia sempre mais alguém
para o chamar entdo a si,
também vivendo o que menti,
mas como seu, mas como sem

ter sido meu o que escrevi
fosse por mal, fosse por bem.
¢ a sua vez. e que mal tem?
no que escrevi sobrevivi.”

Retomo, portanto, a ideia inicialmente exposta e sublinho as variadissimas valéncias
literarias de Vasco Graca Moura, sintetizando-as da seguinte forma: Poeta, Ensaista,
Ficcionista, Cronista, Memorialista, Dramaturgo, Antologista, Tradutor; mas, acima de
tudo, Escritor surpreendentemente atual, reflexivo e critico, que coloca a sua escrita em

permanente confronto com o real'?.

"2 Parafrase de Isabel Pires de Lima, feita pelo proprio autor na entrevista cedida a José¢ Viale Moutinho:
“Um caso paradigmatico foi o que disse a Isabel Pires de Lima sobre o meu confronto com o real: o
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Em ctimulo com todo o seu trabalho literario, Vasco Graca Moura exerceu cargos
publicos, e ingressou, ativamente, na vida politica em 1975; sublinhando este seu carater
volitivo, quase transgressor dos canones instaurados e, sobretudo, dialogal entre passado,
presente e futuro, de resto sempre presente na sua escrita poética. Como nota mais atual, e
por este trabalho assumir como alicerce fulcral a linguagem escrita, urge salientar que
Vasco Graca Moura ¢ um acérrimo defensor da nossa lingua materna (oral e escrita), e luta
para a resguardar e proteger de qualquer poluicdo ou lesdo irreversivel, como, de resto,

deixa antever no II dos seus poema “recitativos” (Moura, 2007: 168):

“I..]

a escrita polui-se: refaz seu exercicio
e ao fim ¢é exercida em labirinto.

e os erros e o poder que se escondiam

no coracdo humano (as jogadas mais intimas os trabalhos
preparatdrios)

a corromper a claridade sobre

0s rios”

E ¢, precisamente, neste “labirinto” que a sua escrita se (re)encontra, (re)descobre e

(re)inventa, quando vai percorrendo os corredores da pintura, da fotografia e do desenho.

confronto entre a escrita ¢ o real — em que, obviamente, eu [reflicto] muito, porque essa ¢ uma das minhas
obsessdes [...]” (Santos, 2000: 144).
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2. Ruidos percetiveis de alegrias passadas: reminiscéncias literarias na poesia de

Vasco Graca Moura

Todas as razoes, todas as justificagoes, todos os motivos, raizes,
influéncias, valores e mesmo preconceitos, aparecem, por inteiro
na obra de Vasco Gra¢ca Moura.

(Castro, 2000: 101)"

A escrita de Vasco Graga Moura apresenta, ab initio da sua produgdo literaria, um
carater inovador, original e, por vezes, até algo mordaz do ponto de vista sociocultural.
Muito proximo do pods-modernismo, o seu registo estd sempre despegado das antigas
doutrinas literarias, que tinham por habito catalogar e, por conseguinte, circunscrever os
textos a uma determinada escola literaria. Com efeito, e ainda que sejam percetiveis
algumas reminiscéncias com essas correntes de importancia inegdvel no nosso panorama
literario, ndo me parece licito inscrever Vasco Graga Moura numa em particular, uma vez
que a sua escrita apresenta (dis)semelhancas com vérias.

Posso, portanto, aferir, adotando um critério puramente diacronico face ao
aparecimento destas tendéncias literdrias, que a escrita poética de Vasco Graga Moura aduz
particularidades maneiristas, barrocas, classicas, neocldssicas, pré-romanticas e romanticas,
sendo quase inevitavel, como o sustenta Ana Cristina Ribeiro, atribuir a sua poesia “[...]
conceitos como intertextualidade, preciosismo linguistico, neomaneirismo, neoclassicismo,

sentimentalidade saturnina e pés-moderna e confessionalismo biografico.” (2003: 9).

Os vocabulos maneirismo e barroco comportavam, inicialmente, uma conotagdo

negativa e depreciativa, pois denunciavam algo falso e, como tal, profundamente sinuoso.

13 . s . ~ . .

Laura Castro escreve um dos ensaios (a saber “Principios de uma comunica¢do”), compilados no livro
intitulado Modo Mudando: Sete ensaios sobre a obra de Vasco Graga Moura, e organizado por José da Cruz
Santos.
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J& no século XVIII, estes conceitos foram associados ao universo artistico, cujas obras
resultantes eram descritas por Croce como “um estilo que aparecia também como falso e
ridiculo” (Silva, 2005: 440). Sob a influéncia dos irmaos Carraci e dos criticos Baldinucci
e Bellori, este desprezo pelo maneirismo e pelo barroco ganhou novo impeto, confinando-
os ao estatuto deploravel de “[...] um defeito e um vicio, nascidos da incapacidade de
imitar a natureza e da liberdade omnipotente concedida a fantasia, made de bizarrias e
extravagancias.” (2005: 463). Desta atmosfera sombria e negativa brotou um sentimento de
insatisfacdo existencial, resultado direto d’ “[...] a melancolia exasperada, [d]a
instabilidade afetiva, [d]Jo comportamento de homens estranhos, lunaticos e doentios [...]”
(2005: 470).

E, precisamente, o ceticismo difuso e inabaldvel, assim como a melancolia enraizada
em todos os aspetos corriqueiros da vida humana, que transparecem na poesia de Vasco
Graga Moura, da qual ¢ disso exemplo o poema “o sentimento dum ocidental” (Moura,

2007: 42):

“Nos que sofremos de mazelas cronicas
Tao ocas como um stradivarius

E da apatia febril das mnemonicas
Circenses de requintes culinarios

[.]

[...] e suportamos as mazelas crénicas
fazendo delas auténticos ovarios

de onde irrompem embrides e fetos
discursos e chavelhos e essa melancolia
que os avos nos deixaram e vai pros nossos netos

L]

A efemeridade da vida e a fragilidade de todas as coisas que nos circundam sdo duas
tematicas maneiristas demarcadas na poesia de Vasco Graca Moura, corroboraveis, de
resto, no seguinte excerto de “variacdes sobre um tema rilkiano”, especificamente no

soneto intitulado “3. w. a. m. texturas” (Moura, 2002: 38):

“I..]
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como se o mundo fosse apenas nada

[.]

de que luz, de que tempo, de que espago,
ou matéria de sombras e alegrias,
de que impurezas, de que revoltas ageis,

se faz, ligando tudo, agora o laco,
a pender numa s¢ as varias vias
de coisas tdo efeméras e frageis?”

A convic¢do maneirista da fugacidade do tempo e a certeza inexoravel do fim sdo,
igualmente, fopoi presentes na poesia de Vasco Gragca Moura, bem evidenciados no poema

“chaconne”, dedicado a Fernand Verbesen (Moura, 2007: 93):

“sendo um reldgio apenas engrenagem
sendo apenas metal o de um relogio

e situado o mostrador aquém

da multidao de voltas em deposito

sendo uma hora apenas um cabelo

e um cabelo apenas uma distensdo

e o tempo ao fim de contas um martelo
afivelando o pulso junto & mao

[.]

digo que o tempo se governa dentro
do seu proprio governo de seu flanco
sendo apenas coluna ou cotovelo

do seu proprio governo, castigado”

Prevalece, no fundo, a questdo existencial da finitude incontornavel da vida, o
destino ultimo de tudo o que nasceu ou simplesmente existe, seja a platina, os rios ou
litorais, a frase curta ou longa, o curso da agua ou o tique-taque imparavel do relogio
analogico do tempo; sendo este tltimo o nosso bem mais precioso, todavia reduzido a uma
escassez tormentosa € obscura, como ¢ descrito nos seus versos ‘recitativos”,

nomeadamente no V (Moura, 2007: 171):

“ouvir a densidade da platina estremecendo
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ouvir a desolagdo fluvial e os litorais a
duvida; a frase a longa frase

agua negra no tempo (nem se traduz saturno)
e se todas as coisas tém de morrer”

A consciéncia da morte, “como expressdo suprema da efemeridade” (Silva, 2005:
494), ¢ comum ao maneirismo e ao barroco, sendo notdria a particularidade de, neste
ultimo, “A morte est[ar] escondida em tudo o que vive, em tudo o que ¢ frescor e beleza, e
o artista barroco sent[ir] a ansia, e também o amargo deleite, de constantemente o

recordar.” (2005: 495).

Importa referir, ainda no que concerne ao barroco, o erotismo patente na escrita de
Vasco Graga Moura, nos breves momentos de descrigdo fisica pormenorizada da mulher e
da propria relacdo carnal mantida entre os amantes. Na verdade, a consumagao fisica do
desejo, aliada ao cheiro, ao tacto, ao gosto e, em suma, ao prazer extasiado e partilhado,
altera a propria forma de ver a mulher. Isto €, anteriormente a figura feminina era vista
como algo intocavel e idilico, dotada de uma pureza e candura que s6 poderiam ser
admiradas a distancia, no plano platénico e utdpico, para ndo serem corrompidas. Contudo,
este ideal petrarquista foi fortemente abalado pela ansia do carnal, propria do barroco,
como o explicita Vitor Manuel de Aguiar e Silva (2005: 409): “Os valores sensoriais e
erdticos sdo muito relevantes na arte barroca: o mundo é conhecido e gozado através dos
sentidos, e as cores, os perfumes, os sons, as sensagdes tacteis sdo fonte de deleite e de
volupia.”

Ora, este “deleite” e esta “volupia” irresistiveis sdo, passim, abordados na poesia de
Vasco Graga Moura, encontrando-se, no entanto, magistralmente retratados no soneto
“acerados sinais”, que integram os “cinco sonetos intimos” do autor, na sua compila¢do

poética denominada Poesia 2001/2005 (2006: 206):

“acerados sinais para o desejo,
os bicos do teu peito, quando os mordo,
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j& me desliza a mao noutro rebordo
e cheiro, provo, apalpo, escuto e vejo

entre o prazer € a sombra algum lampejo,
tropel de sensagdes em desacordo,
espuma que se forma e corre ao por do
sol e ao nascer do sol em cada beijo,

enquanto a tua lingua me procura,
me percorre insistente e entdo, de leve,
refaz o seu caminho de saliva,

até que o cego ser se nos mistura
e o seu fulgor eterno, de tdo breve,
faz com que nesse instante morra e viva.”

O barroco preza, também, “a metamorfose e a inconstancia”, temas de igual
afinidade para Vasco Graga Moura que possuem “[...] um agudo sentido das variagcdes que
secretamente alteram toda a realidade e busca|m] no movimento e no fluir universal a
esséncia das coisas e dos seres.” (Silva, 2005: 494). Esta adulteragdo ou simples
transformacdo da realidade contribui, de uma forma algo inesperada e até distorcida, para o

conhecimento do mundo ou de uma modesta “zona” (Moura, 2007: 117):

“esta a minha terra de graos sequissimos onde as pedras as vezes tropecam

nos homens
%k

aqui os poemas cultivam-se a sombra de uma vara minima de sol espetada
ao meio-dia

crescem do solo e quando a luz lhes da de chapa continuam
mergulhados na origem

um riacho ¢ um fecho éclair que justifica as margens
por isso temos uma terrivel sede

vi a mulher cantando ao molhar os seios e compreendi melhor ainda a
india onde h4 mulheres e canas
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havia montes de caulino quase impuberes e colinas despidas mas os
homens construiram para-raios e antenas dissimulando pormenores
antiaéreos

L]

A presenca assidua de alguns autores cladssicos, na sua poesia, denuncia a tendéncia
mais classicista e neoclassicista de Vasco Graga Moura, que assume esta relacdo de
intertextualidade frequente com os seus “mestres”, “[...] alguns deles absolutamente
obvios, como Camoes ¢ Cesario.” (Moura, 2007: 563). Na realidade, sdo varias as alusoes
que Vasco Graga Moura faz a estes e a outros tantos escritores, como, a titulo de exemplo,
Horécio, Dante, Petrarca, Shakespeare, Rilke, Montale, Antonio Nobre, Pessanha, Alvaro
de Campos, Vitorino Nemésio, Alexandre O’Neill, Jorge de Sena e Carlos Drumond de
Andrade. Todos os autores mencionados (e outros tantos a enunciar) tiveram, por uma
razao ou outra, particular importancia no seu ato de fruicdo e, posteriormente, de criagdo
literarias, corroborando, assim, a afirmacdo que se segue de Vitor Manuel de Aguiar e

Silva (2005: 524):

“O principio da imitagcdo dos autores greco-latinos representa na estética classica uma
fecunda heranga renascentista: deriva do culto apaixonado com que os humanistas
renascentes imitaram os autores gregos e latinos, [...]”

Todavia, mais do que uma facil e redutora copia dos modelos canodnicos, Vasco
Graga Moura instaura momentos absolutamente imprevisiveis de didlogo (in)audivel e
retoérico com as suas obras, como ¢ disso exemplo o poema “ndo sei se o camoes hoje”,

introduzido na “sequéncia da baleia” (2007: 467):

“ndo sei se o camdes hoje teria escrito as suas raythmas,

comega porque nao saberia ao certo quais eram e entdo ndo havia camonistas
para discutirem a questdo. e depois talvez ndo valesse a pena

falar aquela gente. e os auditérios tém limites de paciéncia.

[...]

e estava uma tarde espléndida de janeiro

e se o camoes estivesse ali ndo havia de acreditar
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que um de nos estivesse prestes a tirar-lhe um soneto
o mais doutamente possivel e o outro lho quisesse devolver,

invocando-lhe o som, a furia e o sentido,
nem que ha séculos que as coisas se vao passando assim,
tirando e pondo, invocando ligdes e testemunhos,

[.]

[...] amoral desta historia ¢ que um verso de camdes
com pouca varia¢ao € sempre um verso de camdes,

¢ a coisa mais bela e mais dificil do mundo

e d4 cd uma guinada tdo especial que s6 pode ser dele.”

A melancolia, a insatisfagdo perpétua, o desafiar odisseico das normas estabelecidas
e dos costumes prosaicos, € a volupia dos sentimentos incertos e confusos, tracos
distintivos do pré-romantismo e do romantismo, encerram este descortinar sobre as
reminiscéncias literarias em Vasco Graga Moura. Existe, de facto, um espago reservado na

sua escrita para algumas antiteses romanticas, alicercado na premissa de que:

“A [...] natureza [humana] ¢ intrinsecamente contraditoria [...]. Os proprios romanticos
tiveram consciéncia do seu proteismo radical, do seu anseio de ser e de ndo ser, da sua
necessidade de assumir, num dado momento, uma posicdo, ¢ de, no momento
seguinte, assumir a posi¢do contraria. Para eles, a verdade ¢ dialéctica, pois que, tal
como a beleza, resulta da sintese de elementos heterogéneos e antindmicos, alimenta-
se de polaridades e tensdes continuas.”

(Silva: 2005: 557)

A (in)certeza dialética da vida humana com todas as suas vicissitudes e imperfeigdes,
como se se tratasse de um jogo viciado, ¢ notdria na “elegia”, incluida n’ “o més de
dezembro e outros poemas”, da qual apresento somente alguns versos elucidativos (Moura,

2007: 153, vv. 150-178):

“ah, mas estamos vivos! arriscamos
tudo o que somos, tudo o que podemos
nesta va tarantela.

0s amantes também
apostam corpo e alma ja sabendo
que perdem de antemao.
magro lucro
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o momento do jogo e ¢ sé ele
a ciéncia possivel.

0 jogo e a danga.
tudo o mais ¢ tdo pouco e desfigura
a substancia duplice que somos:
vivermos de arriscar e de perder.
também a morte espera paciente
e ja cresceu connosco e perde tempo
mas s6 enquanto nds esbracejamos.

assim retumba o tempo assim fugazes
frontes mortais que o vento varre e arrasta
e enrola e rasga e despe as folhagens,
assim as gasta o tempo e as gastas pedras.
de que serviu o vinho, o sangue, o corpo
- gota de chuva no céncavo da onda
que fecha viva os vivos que acolheu - ?
assim desfez o tempo os reis etruscos
indecifraveis e o cantor da flandres.
bem sei que o inverno passa.

mas quem diz,
quem tem coragem de dizer que secam
esses caudais do tempo retumbantes?”

Com efeito, a desilusdo pelo malogro da esséncia humana e, concomitantemente, a
displicéncia perante a realidade circunjacente diaria e (i)mutdvel sugerem, como porto
seguro, o dominio onirico; a evasdo num universo de devaneios, ou seja, o refligio numa
realidade fantastica, exdtica e irreal, que incita a criagdo poética, ainda que o poema nao

seja fruto do trabalho do sono (Moura, 2007: 223):

“ndo, o poema nao ¢ o trabalho do sono:
direi que o sono ¢ o trabalho do poema.
estas verdades sdo elementares

e todavia as vezes esquecidas

talvez porque a noite incita ao devaneio
de boémia e memoria e torna tudo surdo
até o oco onde

as palavras atravessam e ressoam

porque as palavras (des)carregam sobre a vida
e ribombam na travessia do deserto, nas
covas de areia onde nos encolhemos
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para haver casas do nascer, para

as agressdes continuas”

Recupero, neste ponto, a minha asseveracdo inicial, sublinhando que a poesia de
Vasco Graga Moura, embora patenteie algumas (des)coincidéncias temadticas com as
escolas literarias aqui abordadas, ndo se circunscreve a uma em particular. Comunga, sim,
com algumas das suas peculiaridades, contudo nao se restringe a um assunto exclusivo, a
um tempo limitado, a um dominio artistico especifico ou a uma interpreta¢do estatica e
coletiva. Até porque condensar a inquietude do mundo num simples poema nao parece, de

todo, viavel (Moura, 2007: 277):

“como meter o mundo

num poema? traduzir-lhe

a aspera realidade, a dogura
intranquila?

como meter o trabalho
dos homens, os seus dias,
nessas escassas linhas,
seus ocios, seus espelhos,

seus desvarios, suas
catastrofes de amor?
como meter a morte
nas palavras?

s6 que uma coisa bela
¢ para sempre uma alegria inquieta.”

E, justamente, por causa desta faléncia da poesia ante o real, bem como da inaptidio
da propria palavra (ou mesmo linguagem) na transmissdo e explicagdo fidedignas do real,
cada vez mais matizado pela sombra, pela obscuridade e pela divida, que Vasco Graga
Moura estabelece uma relagdo dialogal com outras artes e com outros autores, cujos ecos

(res)soam na sua escrita.
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3. Ecos de intertextualidade em Vasco Graca Moura

“Vasco Graca Moura — a sua obra — ¢, natural e insolentemente, muitos
«homens.»”, conforme sustenta Eduardo Lourengo'*, pois da primazia ao dialogismo
cultural com outros autores, aos quais empresta a sua voz (ou o seu lapis) e o seu
rigor maquinal na representacdo da realidade multimoda.

Que designagao atribuir, afinal, a obra de Vasco Graga Moura? Sugiro, por se

afigurar meticulosa e logica, a defendida por Eduardo Lourengo (2000: 30):

“[A] sua obra porque, sem ser superficial, se expde como uma pluralidade de
textos, de criagdes, de recriagdes no espago nada metafisico de um imaginario
plural, assumidamente ladico, em forma de arquipélago, brilhando ao sol da
realidade e sendo, como ela, naturalmente diverso por fora e ndo menos
ostensivamente unido por dentro.”

Na verdade, ao lermos a poesia de Vasco Graga Moura deparamo-nos
irrevogavelmente com esta recriacdo do mundo, resultante de um imaginério deveras
plural e peculiar, no qual marcam presenca assidua alguns autores de renome, que
assumem um lugar honroso nas incessantes conversas que ecoam por entre a
imensidao de palavras (re)escritas, pagina apds pagina.

Estas intimeras conversas retoricas culminam numa intertextualidade
consistente com um leque distinto de escritores, que, por um lado, remonta a
antiguidade greco-latina e, por outro, contempla os autores mais recentes ou
contemporaneos. Falo, naturalmente, de notdveis escritores, cuja reputacdo os
precede a nivel mundial, como Homero, Horéacio, Ovidio, Virgilio, Cesario Verde,

Camodes, Jorge de Sena e Alexandre O’Neill.

14 . , ., .
V. o ensaio de Eduardo Lourengo, “Vasco Graga Moura — um ensaismo em arquipélago”, publicado

em Modo Mudando: Sete Ensaios sobre a obra de Vasco Graga Moura (2000: 29-42).
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Insta ressalvar que esta relagdo proxima e dialogica com todos estes autores
nem sempre ¢ anunciada ou assumida no poema; por vezes fica subordinada ao
conhecimento cultural do leitor e a sua capacidade de interpretar corretamente uma
série de laconicas citagdes, de meras alusdes, de facécias comicas e de decalques
truncados dos modelos originais.

Assim, e num registo que oscila entre o coloquialismo erudito e o prosaismo
familiar, Vasco Graca Moura mantém uma conexdo reincidente, logo manifesta e
bem demarcada em vérias passagens da sua escrita poética, com a obra de Homero,
de Camdes e de Fernando Pessoa'”.

A ardua tarefa de compreender, explicar, encontrar o real e refutar a veracidade
de todos os dogmas desprovidos de esséncia e argumentacao logica, aproxima-o do
aventureiro Ulisses, que parte numa Odisseia povoada por mistérios e elementos
desconhecidos, como a descrita por Homero.

A semelhanga de Ulisses, que errou pela imensiddo maritima durante uma
infindavel soma de anos com o anseio de regressar a ftaca e a sua familia,
enfrentando com perseveranga e coragem todos os desafios e as tentagdes, a bordo de

(Moura, 2007: 395):

“[...] barcos [...] feitos de papel [com] dobras meticulosas,

as vezes com palavras de cartas que a agua diluia azuladamente,
ou eram de corti¢a talhada a canivete, ou

de cascas de pinheiro boleadas numa pedra,

e para se moverem agitavam-se as varas nos extremos do tanque,

[...] de cada lado os grupos incitavam-se
a batalha do mar encapelado ou ao abalroamento ajudado pelas varas
que depois puxavam os cascos a boiar e as bandeirolas. [...]”

> A intertextualidade na poesia de Vasco Graga Moura é frequente e riquissima, na medida em que
rebusca uma lista extensa de autores de (e para) sempre. Por esta razdo, e também por ndo ser uma das
tematicas basilares desta dissertagdo, optei por restringir a minha analise a somente trés dessas

referéncias, a saber: ao intertexto homérico, camoniano e pessoano.
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também Vasco Graga Moura lutou contra os “adamastores de algibeira” e os “tigres

tensos / das ilhas provocando alteracdes da experiéncia” (Moura, 2007: 396), e

“[navegou] por entre os perigos da literatura,
os seus brutais escolhos ou subtis perfidias

e doengas. As musas, teve-as todas,

que a todas, em camas de viagem, inventou:

L]

Nas suas incursdes homéricas, Vasco Graca Moura deixa entrever um certo

desalento pelo mundo do conhecimento (Moura, 2007: 399), que

“[...] existia nessas enredadas narrativas

que o iam repetindo: até a morte, até a musica. ele
navegava, navegava até ao fim, em busca

de algum esplendor, de agonias triunfais, do
conhecimento se calhar inttil.

[mas] nunca ha-de saber se alcangou

alguma periferia, algum sustento

da ordem do inefavel. [pois] o mundo [¢] uma aspera
inexactiddo fugindo-lhe, ou entdo uma espuma a desfazer-se,
ou entdo algum sarro em cada pagina.”

A eterna incerteza, provocada pelo (des)conhecimento da realidade mutavel,
abre a porta para um mundo de sombras, de restos insignificantes de tantas viagens
frivolas realizadas, em suma, de “algum sarro em cada pagina”. Adotando uma visdo
puramente neoplatonica, Vasco Graga Moura assemelha, aqui, a escrita (no geral) a
uma sombra frugal da verdade e do real, pois ndo passa de “[...] uma orla inquieta
das coisas / uma sombra das figuras” (Moura, 2007: 327). Contudo, e aparentemente
desvendada a esséncia da escrita, surge uma duvida sobre “a consisténcia das

sombras” (Moura, 2006: 241), que ndo sao mais do que

“[...] representacdes
que dao outro sentido
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a melancolia, aos vaos que ha
entre as pregas do mundo,
dos sentimentos, da razao.

E, como numa sucessdo direta e encadeada a este esquema pergunta/resposta,

coloca-se uma outra questdo incontornavel: o que serd, entdo, o real?

“[...] sera
a traducao da sombra,
a intranquilidade de existirmos?

serd como numa
auto-estrada o carro
que pede ultrapassagem
abusando dos codigos?

o real sera
a epigrafe
de sermos?

uma espécie de canto
que a musica transcende?
uma realidade?”

Como sustenta Isabel Pires de Lima (Santos, 2000: 94), o sujeito lirico do III
poema de “nd cego, o regresso”’, assumindo o papel do poeta e do criador literario
(Moura, 2007: 263), procura “Uma realidade, o real, ndo a realidade, uma caverna de
sombras, ndo a luz; ai reside o sentido do criador, chamemos-lhe do poeta: a sua
busca tera por objectivo a construgdo/a figuracdo da realidade que permita aceder ao

real.”

Nesta autoestrada da compreensdo da realidade, Vasco Graga Moura para e da
boleia ao intertexto camoniano, interpelando Luis Vaz de Camdes a participar, ainda
que por meio da discreta citagdo, na via expresso dos varios sentidos da realidade.
Com este convite, Vasco Graga Moura parece aceitar a fugacidade das letras e

conformar-se com a sua insensatez perante um mundo em constante mutacao.
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Outrossim, no poema “celebracdo de modo mudando™ (Moura, 2007: 465), o

sujeito de enunciagdo afirma que

“I..]

sempre [esperou] das letras o que elas ndo [lhe] podiam dar [...]
até desesperar. E entdo deram-[lhe] tudo, mais ou menos tudo
insensatamente: os acidos, os gumes, as [suas] dinamenes,

os angulos agudos. [Citou] vezes abundantes os meus mestres,
trinta anos de os pastar, bem os [serviu], e [foi] discreto.”

Nao obstante o comportamento linear e honesto do sujeito poético, este deixa
transparecer alguma incerteza face a escrita e aos comportamentos dela provenientes

(Moura, 2006: 139), isto porque

“nunca sabemos se a escrita

¢ sensata, audaz, estulta,

se se oculta ou desoculta,

nos acalma ou irrita,

nos déa prémio ou nos traz multa.
di-lo-4 a musa altiva,

que a si mesma se interpreta:

se € nuns morta e noutros viva,
se € nalguns tao ostensiva,

se [noutros] ¢ tdo discreta.”

A angustia legivel nestes versos impulsiona o crescendo da dor e da magoa
perante o real (im)percetivel, que se traduz na vivéncia humana e no proprio
relacionamento amoroso; sentimentos, esses, presentes no conjunto de poemas,
subordinados ao titulo “a sua dinamene” (Moura, 2007: 445-453), dos quais
transcrevo a V composi¢ao, intitulada “a sua dinamene, a pobre moga china” (Moura,

2007: 451):

“a sua dinamene, a pobre moga china,
ei-la cativa entre nentfares brancos e tufos de junquilhos.
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0 seu corpo ¢ uma inquieta deslembrancga,
e de placidas aguas se faz agora o seu regaco.

vi, claramente vista, aquela ninfa.
evil...]

[...] também a linha da costa, o recorte das fortalezas, os porcelosos baixos,
os sinais da terra e os sinais do firmamento,

e outros sinais do mar, e os ndufragos por socorrer,

tanto corpo por enterrar, tanta magoa por reparar, tanto cabo por dobrar,

tanto no, tanto do, tanta paixao,
tanto infortinio, tanta cobiga, tanta ventura, tanto dano.”

Dinamene, figura de grande controvérsia junto da comunidade ensaista
camoniana e possivel objeto do desejo de Camdes, transporta, assim, uma
imensuravel carga negativa; carga, essa, que encontra expoente maximo na
frustragdo, no fracasso, na dor, na saudade e na desilusdo. Mulher ou Deusa, real ou
imagindrio? Alianca inquebravel na poesia de Vasco Graga Moura, resultado perfeito
da adicdo entre a realidade e a imaginagdo.

Esta simbiose perfeita entre o real e o imaginario estabelece um paralelismo
com a escrita pessoana, tornando audivel a voz de Fernando Pessoa, que comunga
desta (in)distingdo entre realidade e fic¢do no seu legado poético orténimo e
heteronimo; alegando, inclusive, que a natureza do poeta ¢ a de um fingidor, que
finge sentir (um)a dor nunca por si antes sofrida ou dissipada pela misericérdia do
tempo.

Vasco Graga Moura faz ressoar esta maxima pessoana no X dos seus poemas
“recitativos” (Moura, 2007: 175), apresentando uma pequena transformacgdo
vocabular e uma citagdo latina sobre a imposi¢do do fingimento no lavor poético, que

passo a citar:

“o poeta € um figurador, ndo

consta que fernando conhecesse vardo (de
ling. lat. 7, 78:

fictor cum dicit fingo figuram imponit)

e a paisagem da alma: uma convengao
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retorica

porque a leitura de efémero transcende
suas minucias proprias, (e ele)
se torna retorica

e a circunstancia: um travelling
palindromo, nestes desvios
arazdo se

perde”

Neste murmurio com Fernando Pessoa, o sujeito de enuncia¢do compara a
interpretacdo do real a um “travelling palindromo”, quase uma peregrinacdo por
mundos longinquos, onde ndo existe uma linha bem definida entre a realidade e a
ficcdao; mas sim uma divisdo ténue entre “paisagens da alma” e “desvios [da] razao”,
adulterados pela faléncia da memoria e pela subjetividade na interpretagdo dessas

mesmas paisagens.

Assim, e como afirma Isabel Pires de Lima (Santos, 2000: 95) “O poeta ¢ entdo
o que transcende o efémero, a circunstancia, abrindo pela «figuracdo» o caminho
para a inteligibilidade do real.”; a quem ndo sdo impostos quaisquer limites para o
“conhecimento de si mesmo / e a propria experiéncia do mundo”, como o assevera

Vasco Graga Moura no poema “giraldomachia” (Moura, 2002: 72):

“[...] é costume
reflectir, usar o espelho, comegar pelas fei¢des,
investigar o seu significado melancélico,

entre a ambi¢do ¢ a amargura e alguma vaidade
de chegar ao mundo a partir do nosso olhar
sobre 0 que somos € nao somos. [...]

[.]

voyeurs. voyeurs somos nos todos desde pequenos,
logo a partir das sombras da memoria [...]”
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Intuo, portanto, que Vasco Graga Moura partilha a visdo pessoana da realidade,
na qual predomina esta transfiguracdo da apreensdo e conseguinte compreensao do
real, resultado da [...] sua incessante busca de um impossivel sentido real para a
oscilante significacdo das coisas, seres, gestos, pensamentos, vida, ou do proprio
eu...” (Coelho, 2007: 190).

A escrita poética ¢ contemplada, na verdade, como um reflexo do mundo
adulterado num espelho particular, criativo e critico, que ¢ objeto de uma analise
cuidada pelo olhar atento de todos nos, fieis ao voyeurismo que nos € inato. Contudo,
o nosso olhar ¢ profundamente marcado pelas condicionantes temporais, que afetam

a nossa memoria, alterando, assim, o que conhecemos outrora.

E, neste contexto, que surgem os murmurios com outras artes na poesia de
Vasco Graga Moura, que, como Laura Campos especifica, estabelece de uma forma
consistente e regular uma série de “reenvios [...] de umas obras para outras” (Santos,
2000: 102). Artes como o desenho, a fotografia e a pintura, sendo esta ultima a mais

recorrente e evidente.

Deste modo, e como consequéncia direta das multiplas interpelagdes com obras
de arte de autoria, de tematica e de composi¢ao dispares umas das outras, Vasco
Graga Moura celebra multiplices casamentos [...] com as artes de encantamento e
sedu¢do [...]”, conforme o preconiza Miguel Veiga, no seu ensaio “Sobre Vasco

Graca Moura” (Santos, 2000: 113).

Acrescento, ainda, que embora este murmurio com as artes plasticas seja
percetivel e inegavel na escrita de Vasco Graga Moura, o autor ndo assume como
premissa fundamental da sua escrita a mera imitacdo das obras de arte que analisa e

sobre as quais reflete e opina; muito pelo contrario,
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“[...] toma a verdade apenas como direc¢do do seu agir e nunca como realidade
possuida, tentando esclarecer a opacidade do mundo e compreender a
diversidade dos homens, fiel 4 unica medida da verdade que a vida nos concede
a nossa razdo humana.”

4

E, inexoravelmente, este estado de “dispersdo e reunido” com a verdade e a
realidade, descrito por Miguel Veiga no excerto anterior (Santos, 2000: 114-116),
que nos reenvia para uma articulagdo direta entre a poesia de Vasco Graga Moura e
as artes plasticas; articulacdo, essa, que lhe serve de inspira¢do, expiracdo e até
“transpiracdo” (2000: 116) como poeta e, em ultima instancia, como critico e

inteletual.
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II — Murmaurios [Im]Possiveis entre Poesia e Artes Plasticas

Figura 2 — Pinheiro, Joaquim; in Moura, Vasco Graca (1999). Sombras com Aquiles e

Pentesileia, Lisboa, Quetzal Editores, p. 29.
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Se os livros de cozinha ou os manuais de montagem (de
electrodomésticos, entre outros) nos concedem operar com
as palavras e gerar coisas (fazer bolos ou por méaquinas a
funcionar, por exemplo) — referindo-se textualmente ambos
a uma outra realidade que ndo o préprio manual (a
montagem de maquinas ou a alteracdo quimica de
alimentos) — a poesia, ao contrdrio, parece construir
mundos virtuais (ndo-reais) e auto-sustentados, ou, numa
belissima expressdo, nadas aéreos.

A poesia, conforme explica Diana Pimentel Barbeitos (2008: 245) nas linhas
acima transcritas, possibilita, de facto, a instituicdo de relagdes continuas entre esta e
os diferentes mundos virtuais a que faz alusdo, atribuindo o papel de protagonistas da
sua a¢do transfiguradora as palavras e aos objetos artisticos em simultaneo, uma vez
que ambos sdo dotados de uma correferenciacdo mutua, que, ndo se tratando de uma

copia fidedigna, faz referéncia direta a sua génese e as suas peculiaridades.

A articulagdo entre a poesia e as artes plasticas remonta ja a tempos passados,
onde a iconicidade e a escrita serviam ao mesmo intuito: transmitir uma mensagem
percetivel e intelegivel a todos os que com ela contactassem. Na verdade, e ja no
século X VI, a linguagem real ndo era encarada como um conjunto disperso de signos
independentes, uniforme e liso, onde as coisas se refletiam como num espelho para
anunciar, individualmente, a verdade singular. Mas sim, e como o afirma Foucault

(2004: 90), era antes

“[...] uma coisa opaca, misteriosa, cerrada sobre si mesma, massa fragmentada
e totalmente enigmatica, que se mistura aqui e ali as figuras do mundo, e com
elas se confunde; tanto ¢ assim que, todas juntas, formam uma rede em que
cada uma pode desempenhar, e com efeito desempenha, em relacdo a todas as
outras, o papel de contetido ou de signo, de segredo ou de indicagdo.”
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Neste sentido, e considerando a formacdo destas redes de significagdo, nas
quais ndo existe primazia de uma ou outra realidade mas sim igualdade ente todas,
posso aferir que o indicador do saber e do conhecimento do mundo é, entdo, a
interpretacdo feita da realidade e ndo a sua simples contemplagcdo ou demonstragao
mimética. Isto ¢, “[..] a arte de um povo corre paralela a sua filosofia e a sua
cosmovisdo. E um registo da natureza da oposi¢io que se estabelece entre o homem
e o mundo.”, conforme o sustenta Alcinda Pinheiro de Sousa e Luisa Maria
Rodrigues Flora, no seu estudo sobre a “Arte moderna e a sua filosofia” (Hulme,
1995: 185).

Estabelece-se, aqui, uma distingdo entre a velha poesia e a forma moderna de
poetar, pois, e recorrendo novamente as palavras de Alcinda Pinheiro de Sousa n’

“Uma palestra sobre poesia moderna” (Hulme, 1995: 54),

“A velha poesia tratava essencialmente de coisas grandiosas, [...]. Mas a
moderna é exactamente o oposto disto; j4 ndo se ocupa da ac¢do herdica,
tornou-se antes definitivamente instrospectiva, tratando da expressdo e
comunicagdo de aspectos transitorios da mente do poeta.”
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Figura 3 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, pp. 24 e 25.
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A poesia moderna €, pois, mais subjetiva e alia-se a iconicidade na reescrita da
realidade e na procura de respostas para as questdes que assolam o espirito humano.
Deixou de existir uma barreira imposta entre as artes consideradas puras, como a
pintura ou a fotografia, para se aceitar a comunhao melodiosa que brota da unido da
escrita com as diferentes representacdes artisticas. Paul Ricoeur corrobora esta ideia
de metamorfose das artes poética e iconograficas, na seguinte passagem da sua
Teoria da Interpretacdo (1995: 89): “A iconicidade ¢ a reescrita da realidade. A
escrita, no sentido limitado da palavra, ¢ um caso particular da iconicidade. A
inscri¢ao do discurso ¢ a transcricdo do mundo e a transcri¢do ndo ¢ reduplicagdo,

mas metamorfose.”

Assim, a escrita em similitude com as obras de arte iconicas como o desenho, a
fotografia e a pintura, revisita conceitos novos e “gera um ser ndo vivo” (Paul
Ricoeur, 1995: 87) que permanece silencioso ao ser interpelado para responder, pois
a resposta as duvidas interpretativas tem de ser encontrada pelo seu leitor e
observador, de acordo com as suas vivéncias pessoais ¢ a forma particular de encarar
e aceitar o mundo. Com efeito, a poesia “(partilhando um mesmo destino que a
pintura, as artes plasticas e a musica)” liberta-se “de tudo o que ndo ¢ ela - funcdo
social, expressdo de sentimentos, etc. — para regressar a sua matéria propria, a
linguagem.” (Michaud, 2004: 351). Consequentemente, € como o sustenta Stéphane

Michaud a proposito do estatuto da poesia e da sua “mutagdo radical” (2004: 353)

“O proprio do poeta, no coragdo da deflagragdo dos sons, das imagens e dos
sentidos que produz, consiste em ser um barqueiro e um peregrino das
fronteiras, em que as da lingua sdo apenas as mais evidentes. Ndo nos
admiremos, portanto, com os numerosos testemunhos que encontramos desta
fraternidade entre as artes com a qual sonhou o romantismo alemao e que se
manteve indefectivelmente até aos dias de hoje — a criagdo artistica abandonou
definitivamente [...] a reprodu¢do do mundo pela sua [re]invencdo.”
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A preocupacido, agora, “ndo sera a de fixar [rotas], mas antes a de sugerir, de
abrir caminhos” nesta incursdo ecfréstica, rizomatica e desconstruida pelo mundo
artistico, rica em (re)invengdes e metamorfoses. Assim, e citando novamente Diana

Pimentel Barbeitos (2008: 326):

“Na poesia como nas artes plasticas, agora “a imagina¢do pode ser vista”
(Guimaraes, 2003: 40), seja inscrita no papel, pintada na tela, revelada para
fotograma a partir de pelicula ou projectada frame a frame num ecra, de
cinema ou digital (o que quer quase dizer uma mesma coisa). Assim, aqui,
neste nosso lugar (moderno como ainda hoje), podemos assistir ao modo por
que “os (...) poderes [da imagina¢do] sdo agora levados mais longe.”
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1. Revisitando Conceitos na poesia deVasco Graca Moura: uma escrita

ecfrastica, rizomatica e desconstruida

Antes de prosseguir para a andlise de conceitos como ecfrase, rizoma e
desconstrugdo na poesia de Vasco Graca Moura, parece-me importante aludir, ainda
que de uma forma sucinta, a conce¢do da escrita e aos seus respetivos diapositivos,
descritos por Maria Augusta Babo'®, e que também estabelecem paralelismos com a

sua escrita poética.

Babo faz, portanto, alusdo a trés tipos de suporte de escrita: o fixo e rigido, o
anticultural e o digital; associando-os as “trés instancias que presidem a ordem do
livro” definidas por Delueze e Guattari, a saber: “o livro como campo de
representacdo; o mundo como campo de realidade e o autor como campo de

subjectividade.” '’

O primeiro dispositivo da escrita salientado pela autora assenta na associacio
intrinseca e familiar entre a escrita e o livro, enquanto configuragdo final desse ato
reflexivo e refletido, que culmina no seu suporte fixo e rigido de representacdo do
mundo. Isto é, nesta primeira andlise, o livro (ou a “escrita-em-livro”) assume o
papel de veiculador de uma escrita profundamente reprodutiva do meio circundante e
envolvente, alicercada nos modos de representagdo, de reprodugdo e de decalque do
mundo. Urge mencionar que esta natureza puramente representativa edifica uma

relacdo de dependéncia da escrita perante o mundo e o seu proprio criador (o autor).

V. BABO, Maria Augusta (2006). “A escrita e os seus dispositivos”, in POMBO, Olga et al. (eds.),
Enciclopédia e Hipertexto [em linha], [consult. 2 de setembro de 2010], disponivel em

www:URL:http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbabo-esc.htm.

7 Idem.
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O segundo suporte da escrita referido por Babo ¢ o livro anticultural, que, em
manifesta oposi¢do ao modelo anterior de representacdo do mundo, contempla o
heterogéneo, a mistura e a diversidade inerente ao ser humano. No fundo, ¢ uma
escrita que se afasta completamente de um determinado objeto ou sujeito, abragando
toda a multiplicidade inseparavel do ato de escrever. Por esta razdo, este suporte da

escrita ¢ comummente comparado ao seu terceiro dispositivo, o digital.

O terceiro e ultimo suporte da escrita €, entdo, o digital e acarreta, na sua
génese e no seu formato, a ideia de libertagdo da escrita face ao dispositivo fixo,
rigido e até castrador. Esta escrita virtual ¢ diferente, descentrada e heterogénea; e o
modelo digital é aberto e continuo, porém protegido pelo copyright (direitos de
autor) e reservado ao criador da obra publicada. O advento da escrita eletronica veio,
todavia, anular o processo de rasura e maturagdo do texto escrito, uma vez que todo o
texto divulgado ¢ passivel de ser transmitido e publicado, Instaurou-se, de igual
modo, um certo estranhamento perante o outro e asseverou a inexisténcia de
intimidade no processo de escrita. Assim, “O digital esbate a origem, como esbate a
rasura, como esbate os seus efeitos de ambivaléncia. Desaparecido o gesto inaugural,

a escrita dd-se sempre como ultima, atual.

Posso, portanto, asseverar que a escrita de Vasco Graga Moura se aproxima do
segundo e do terceiro suportes da escrita descritos por Babo, o livro anticultural e o
digital, porque “[...] engendra, desvenda, anexa ou incorpora parcelas do mundo que
até a sua emergéncia ou estremecimento ndo pressentiamos, [...]” (Moura, 2007:
562) e faz este registo no seu computador, alids “Normalmente [trabalha] s6 em

computador, [...]” (Moura, 2006: 333).

Duas das antologias tematicas de Vasco Graga Moura sdo consagradas a arte, a

saber: Imitagdo das Artes: antologia ecfrastica e Musa da Musica, ambas publicadas
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em 2002. Nao obstante, e apesar desta homenagem proclamada as artes, a sua escrita

denuncia sempre uma tendéncia ecfrastica, resultante, como o proprio autor afirma

(Moura: 2002: 13), da

“[...] experiéncia do contacto com as outras artes [que] ¢ também uma
experiéncia “incorporada” na vida, daquelas que [0 autor considera] como
mais relevantes e densas para o que possa haver de autobiografico na [sua]
escrita.”

Mas onde querera chegar Vasco Graga Moura com esta ecfrase?

“Antes de mais incorporar sinais de outros “fazeres” no meu fazer poético.
Coisas que me marcaram, processos e resultados que mexeram comigo e
ficaram a “remoer-e” por dentro e que eu tenho a necessidade de retomar com
a minha utensilagem especifica. [...] enfim, procurar dar pela ecfrase um
sentido de leitura da obra de referéncia [...]”

(Moura, 2002: 11-13)

Na nota introdutoria do livro Imitagdo das Artes e citando Jorge de Sena,
Vasco Graga Moura explica esta sua “repercussdo poética das outras artes” (2002:
11) como a tentativa de “chegar pela palavra a um simile da representagao plastica,
como se ali se descrevesse um quadro que, todavia, ndo existia.” (2002: 11). Note-se
que ndo se pretende, aqui, apenas descrever uma realidade ou um determinado
objeto, mas sim partir destes numa busca incessante “[...] de equivalentes descrigoes,
de transposicdes metaforicas, de estruturas, ou mesmo de pontos de partida
conceptuais.” (2002:12). A ecfrase ¢, portanto, encarada na poesia de Vasco Graca

Moura como “um pretexto para outras incursoes” (2002: 13).

Mas, afinal, o que ¢ a ecfrase?

O termo ecfrase ¢ oriundo do Grego, assume como significado primitivo a
acegdo de “descricao”, normalmente de pessoas ou lugares, e apareceu pela primeira

vez na retérica de Didnisos de Halicarnasso. Embora seja comummente associado a
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descricdo, o processo ecfrastico ndo se circunscreve a mimese de “todo o espectro de
emulagdes espaciais e visuais em palavras” (Krieger, 2007: 142); pelo contrario, a
ecfrase

“[...] pode actuar ndo apenas naquelas ocasides em que o verbal procura na
sua forma mais limitada representar o visual, mas também quando o objecto
verbal visa emular o caracter especial da pintura ou da escultura tentando
forcar as suas palavras, apesar do seu modo normal de funcionamento como
signos vazios, a aceitar uma configuracdo substantiva — com efeito, for¢ando-
as a tornarem-se um emblema.”

(Krieger, 2007: 142)

Todavia, “O locus classicus na literatura épica ¢ a descri¢do do escudo de
Aquiles feita por Homero” (Ceia, 2005: 1), tendo sido imitado por Virgilio, na
descri¢do do escudo do pius Eneias, na Eneida. Existem, alids, poemas na obra de
Vasco Graca Moura que reportam a estes dois grandes escritores e aos seus herois
miticos, como ¢ disso exemplo o poema “ulisses”, inserido n’ “a furiosa paixdo pelo
tangivel” (Moura, 2007: 395), no qual o sujeito poético parece relatar, na primeira
pessoa, 0 que se passava na embarcagdo deste herdi e os perigos a que este foi

submetido por vontade divina:

“[...] de cada lado os grupos incitavam-se

a batalha no mar encarpelado ou ao abalroamento ajudado pelas varas
que depois puxavam o0s cascos a boiar e as bandeirolas. poucos

eram de carga, quase todos de assalto, quase todos de piratas,

precarios, repetiveis, que abordavam pela calada com estridéncias repentinas.
assim nos construiamos modelos da realidade fantasiada sob os chapéus
[de palha,
vikings, sandokans, os traigoeiros ingleses, entre o troar dos canhdes € o
[choque
metalico das espadas, devidamente imitados na vozearia de cana rachada
dos que se zangavam [...]”

O mesmo acontece com a figura mitica criada por Virgilio, o “pio Eneias”, a

quem ¢ feita referéncia no poema ““a escola de frankfurt” (Moura, 2007: 257), mais
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concretamente ao episodio da sua célebre fuga com o seu pai, descrito de uma forma

transfigurada e metamorfoseada:

“[...]

passaram dois mil anos, essa ¢ a prova,

vao todos dar ao mesmo, a noite acaba

ao mesmo tempo, ha sempre um pio eneias
com o pai a cavalo e um traficante

pra promover a coisa: ha-de ser traduzida
sobretudo se o velho e o rocim forem pra cama
que a palha vende bem se for negocio

de camisas de vénus para a alma.”

Assim, em Vasco Graca Moura, “A ambicdo ecfrastica da a arte da linguagem
o extraordinario encargo de procurar representar o literalmente irrepresentavel.”
(Krieger, 2007: 142); significando, em unissono, descricdo e recriacdo do universo
cultural, mnemonico e visual, como o afirma Sandra Teixeira na sua tese intitulada

Vasco Graga Moura et la poésie portugaise de la fin du Xxéme siecle (2006: 533)

“A la fois, description et recreation, I’ekphrasis met en abyme 1’expérience
esthétique: tout comme [’artiste se sert de ’oeil et de la main, 1’ekphrasis
dévoile un noveau regard qui implique une nouvelle realization de 1’oeuvre
d’art par le langage. Elle suppose ainsi une «oeuvre» verbale integrant une
oeuvre d’art.”

Neste sentido, “o velho cliché que assimilava o poeta a um parasita ou a um
sonhador cedeu [agora] o lugar a uma homenagem sem precedentes que erige o
artesdo devotado as palavras em modelo fundador, incarnagdo da propria esséncia do
proprio artista.” (Michaud, 2004: 350). Por isso, “O artista verbal fica, portanto,
autorizado a jogar [de] duas maneiras, utilizando as palavras do mundo e
aproveitando a sua inteligibilidade para reivindicar um reino mais além.” (Krieger,
2007: 155); talvez o reino das metamorfoses de Joge de Sena, também evidentes na

poesia de Vasco Graga Moura.
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A integracdo harmoniosa do signo verbal com a obra de arte, e vice-versa, €, na
realidade, uma carateristica comum da poesia contemporanea, sobretudo a partir do
momento em que a poesia se tornou cada vez mais proxima da prosa narrativa, até

porque, como o defende Leocéldia e Carlos Reis (1982: 95):

“Os poemas por muito liricos que sejam, ndo nos contam também «historias»?
Tem-se impressdo, por vezes, ao lé-los, de que «é toda uma vida» que eles
narram em siléncio, selada no metal de algumas palavras, a que se chama
«evocacgdoy». Ou ainda a impressao de que é uma historia «a sua maneira».”

Esta tendéncia ecfrastica proxima da narrativa e, acrescento, da autobiografia
estd, igualmente, presente na poesia de Vasco Graga Moura, no conjunto de poemas
intitulados “lampada votiva”, mais especificamente no poema “teve lenta agonia a

minha mae” (Moura, 2007: 533):

“teve lenta agonia a minha mae:

seu ser tornou-se num puro sofrimento
€ a sua voz apenas um lamento
sombrio e lancinante, mas ninguém

podia fazer nada. era novembro,
levou-a o sol da tarde quando a face

lhe serenou. foi como se acordasse
outra espessura dela em mim. Relembro

sombras e risos, coisas pequenas, nadas,

e horas graves da infancia e da idade adulta
que este siléncio oculta e desoculta

nessas pobres feigdes desfiguradas.

quanta cang¢ao perdida se procura,
quanta encontrada em lagrimas murmura.”

Importa mencionar que a aspiragdo ecfrastica obriga, por consequéncia, o poeta
e o leitor a aceitarem, sem questionar ou colocar obstaculos, a dualidade sentimental

oposta face a linguagem. Ou seja, Murray Krieger (2007: 143) sustenta que existe
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uma bivaléncia de sentimentos opostos na propria linguagem: um “exaltado pela
noc¢do de ecfrase” e o outro “exasperado por ela”. A ecfrase surge, entdo, (Krieger,

2007: 143)

“[...] do primeiro impulso, que suplica a fixacdo espacial, ao passo que o
segundo aspira pela liberdade do fluxo temporal. O primeiro impulso pede a
linguagem — apesar do seu caracter arbitrario e da sua temporalidade — que
cristalize numa forma especial. Contudo, mantém a consciéncia da
incapacidade das palavras para se conjugarem subitamente [...], num Unico
golpe de imediagdo sensitiva, como se estivessem envolvidas num choque sem
mediagoes.”

A nogdo de ecfrase ¢, sem duvida, um legado da poesia greco-latina e remete,
inicialmente para um sentido codificado que resulta da selecdo e ordenacdo das
imagens analisadas. Os poetas do século XIX e XX apresentaram, desde cedo, uma
forte componente visual na sua poesia, como sdo disso exemplos Cesario Verde,
Camdes e Antonio Nobre. Fernando Pessoa, embora um pouco mais inteletual do que
sensualista, também remetia o seu leitor “[...] para uma imagem do poema a preto e

branco que tem a ver com a leitura elementar do humano, [...]” (Judice, 2005: 109).

Com efeito, a ecfrase €, essencialmente, “um exercicio reconstrutivo do que foi

examinado”, havendo uma interferéncia subjetiva, direta e (in)consciente, nas
. . 18 ~ .

qualidades do objeto °, como se se tratasse de uma “relagdo pulsional” entre o poeta

¢ o mundo (Judice, 2005: 109).

Jorge de Sena, na senda dos poetas liricos da antiguidade greco-latina, recupera
de modo sistematico a esbatida e, por vezes, negligenciada relacdo entre poesia e

artes plasticas, com particular incidéncia na pintura e na escultura, criando uma

'8 Cf. . CEIA, Carlos (2005). “Ekphrasis”, E-Diciondrio de Termos Literarios, [em linha], [consult. 4
de setembro de 2010], disponivel em WWW:
URL:http://'www2 fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/E/ekphrasis. htm.
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espécie de “jogos de espelhos entre a imagem e o poema” (Judice, 2005: 112), que se

traduzem nas Metamorfoses provenientes da sua contemplagdo de toda a arte visual.

Na escrita de Vasco Graca Moura, também ¢ possivel inferir que o poeta
transfigura a realidade e o conhecimento que detém, ndo s6 por meio da ecfrase
assim como através da metamorfose dessa mesma realidade original. Deste modo, a
ecfrase em Vasco Graga Moura surge no contexto da ligagdo estabelecida com as
artes plasticas e insere-se na tradi¢ao do ut pictura poesis, isto €, uma composi¢ao
poética que intentava transmitir uma ideia da realidade, proxima da despoletada pela
pintura, que era considerada a arte da reproducdo por exceléncia da natureza por

realcar os seus signos naturais.

Com efeito, e citando Ana Cristina Mendes Ribeiro (2003: 46):

“O tipo de ecfrase que vamos encontrar em Vasco Graca Moura distancia-se
do seu conceito tradicional, o autor parte, algumas vezes de um quadro real,
outras vezes imaginario, € ndo se preocupa tanto com a sua dimensao visivel,
sensivel e exterior, como com a sua dimensao inteligivel, interior e espiritual.
Outras vezes, a ecfrase ¢ um mero pretexto para o poema se referir ao contexto
social, economico e religioso da época em que ele foi pintado.

Além disso, o poema ecfrastico em Vasco Graca Moura pode, ainda, fazer
perpassar uma boa dose de erotismo carateristico da sua poesia, como ¢ disso
exemplo o poema “coubert: I’origine du monde” (Moura, 2002: 63), no qual, a partir

de algo indcuo como a descricdo do quadro, ressudam visiveis conotagdes sexuais:

“noite feita mucosa de coral,

luz negra e cor-de-rosa entrecortada
por onda avolumada e derramada
ao titular-lhe o so6frego bocal

o afago lascivo em que entressugam
caricias em tumulto o voraz furo
onde vai arquejar o membro duro
€ amor, prazer e morte se conjugam.
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quentinha, molhadinha, veludinha,
sob um tufo de pélo crespo ao tacto
a ronronar na sombra como um gato,
a fenda, a greta, a cona, a passarinha:

nomes e ndés do mundo para a origem
e ha tantos mais para uma s6 vertigem.”

A poesia ¢, portanto, uma questdo de espaco onde se sucedem as letras, a
semelhanca do espago branco da tela onde as pinceladas coloridas decorrem umas

apos as outras, como o sustenta Nuno Judice (2005: 133):
“O espaco do verso, da estrofe, do poema; e os limites colocados por esse
espago, na pagina. E aqui que surge a primeira homologia com o quadro: o
espago rectangular (ou quadrado) da tela — que se sobrepde ao da pagina.
Assim, ao escrever sobre o quadro, o ideal seria poder ver, a transparéncia da

folha, a tela, o quadro, com uma relacdo de paralelismo entre as imagens
respectivas de um e de outro.”

Recupero aqui a ideia de que a ecfrase, consequente da relagdo entre a poesia e
as artes plasticas, vem desde o inicio da escrita alfabética e das inscrigdes
pictograficas primordias; assim as letras ndo sdo mais do que desenhos que passam a
ser escrita quando ordenadas umas a seguir as outras e formam uma palavra e,

sucessivamente, um encadeamento logico de palavras (ou frases).

Mas como explicar o processo ecfrastico? Nuno Judice apresenta uma
adaptagdo da teoria do “big-bang”, na tentativa de explanar sobre este processo

(Judice, 2005: 134):

“Poderia referir a teoria do <big-bang>, numa escala infinitesimal, para
explicar o processo: o olhar determina uma explosdo que amplia, a toda uma
série de imagens e de memoria pessoais, o que ¢ visto; depois da-se uma
redugdo progressiva desse momento expansivo ao espaco do poema, ai se
verificando um trabalho de selec¢do do essencial, e de eliminagao do
acessorio.”
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O conceito de Rizoma, sustentado por Gilles Deleuze e Felix Guattarri, surge,
precisamente, na sequéncia do acima explicitado, pois preconiza que “Um livro ndo
tem objecto nem assunto, faz-se de matérias diversamente formadas, de datas e de
velocidades muito diferentes.” (Deleuze e Guattari, 2006: 7-8). Ou seja, um livro €
uma multiplicidade, um agenciamento maquinico € um organismo pleno no que se

refere ao seu significante.

Na otica de Deleuze e Guattari, existem dois tipos de livro: o livro-raiz e o
sistema radicula ou raiz fasciculada. O livro-raiz reproduz fielmente o mundo, a arte
e a natureza, e estd fundamentado na logica binaria do “Um que se torna dois” (2006:
10), de resto a realidade espiritual da arvore-raiz. Contudo, este livro-raiz ndo
compreende a variedade da modernidade. O sistema radicula ou raiz fasciculada,
porém, reconhece a multiplicidade advinda da raiz principal, que desemboca no
desenvolvimento de raizes secunddrias, isto ¢, na dobragem da raiz principal.

E, neste contexto da multiplicidade, que surge a nogio de rizoma, enquanto
sistema que articula e une diferentes elementos referentes a unidade e a variedade, e
0s seus quatro principios: o primeiro € o segundo, principios da conexdo e da
heterogeneidade, que pressupdem a ligacdo de um rizoma a qualquer outro e a unido
sucessiva entre elos semidticos ¢ modos de codificagdo, ambos de naturezas dispares,
de forma a que a lingua seja sempre heterogénea e nunca se encerre em si mesma. O
terceiro principio compreende as multiplicidades como rizomdticas e carateriza-as
como determinagdes, grandezas e dimensdes desprovidas de sujeito ou objeto. No
plano da escrita, esta multiplicidade, assim desligada do sujeito e do objeto, conduz a
um “encadeamento quebrado de afectos” (2006: 21). O quarto e Ultimo principio, a
rutura assignificante, pressupde a interrup¢ao de um rizoma, em qualquer sitio, que
pode depois ser retomado através das suas linhas e de outras eventuais linhas. Esta
rutura do rizoma provoca uma linha de fuga, na qual ndo ha imitagdo, somente

captura de um cddigo heterogéneo.
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O rizoma ¢, portanto, uma antigenealogia, pois dd primazia a uma (ou
multiplas) derivagdo do real, da realidade; fazendo, assim, juz a sua ace¢do primitiva
de espécie de haste subterranea, que emerge a superficie ja diferente da sua forma
original, transformada numa bela arvore frondosa ou numa flor de cor e odor
inebriantes, que espalha as suas ramificacdes em seu redor, alterando a realidade
existente até entao.

O mesmo principio rizomatico pode ser aplicado a escrita de Vasco Graga
Moura, na medida em que o rizoma (ou o caule plantado num terreno fecundo e
favoravel ao seu desenvolvimento/crescimento) ¢ a sua escrita poética e as
ramificagdes propagadas assumem diferentes dire¢des artisticas, estabelecendo
relagdes de proximidade com as artes plasticas, sobretudo com a pintura, a fotografia
e o desenho. No fundo, e como o preconizam Gilles deleuze e Felix Guattari (2006:

25-26),

“E a mesma coisa para o livro e para o mundo: o livro nio ¢ imagem do
mundo, segundo uma crenca enraizada. Faz rizoma com o mundo, hé evolugdo
aparalela do livro e do mundo, o livro garante a desterritorializacdo do mundo,
mas o mundo produz uma reterritorializagdo do livro, que se desterritorializa
por sua vez, ele proprio, no mundo (se for capaz e se puder).”

Neste sentido e em articulagdo direta com a poesia de Vasco Graga Moura,
“Escrever nada tem a ver com significar, mas com calcorrear, cartografar, mesmo
terras por vir.” (2006: 10). Com efeito, Vasco Graga Moura abandona o mimetismo,
até porque ¢ considerado por Deleuze e Guattari (2006: 26) algo antinatural (ou

contranatural) visto que

“O crocodilo ndo reproduz um tronco de arvore, nem o camaledo reproduz as
cores das cercanias. A Pantera cor-de-rosa ndo imita nada, ndo reproduz nada,
pinta o mundo da sua cor, cor-de-rosa sobre cor-de-rosa, ¢ o seu devir-mundo,
de maneira a tornar-se ela propria imperceptivel, assignificante, fazer ruptura,
[ ]”
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e implementa, na sua escrita, a “Sabedoria das plantas: mesmo quando sdo raizes, ha
sempre um fora onde fazem rizoma com qualquer coisa — com o vento, com um
animal, com o homem [...]” (2006: 26). Assim, Vasco Graga Moura procura
“Escrever, fazer rizoma, aumentar o territério por desterritorializacdo, estender a
linha de fuga até ao ponto em que cobre todo o plano de consisténcia numa maquina
abstracta.” (2006: 27). Procura, enfim, o devir, desconstruindo as “raizes” ¢
analisando a proliferacdo do rizoma, qual “planta daninha” que se espalha abundante

e incontrolavelmente.

O conceito de desconstrugdo, originalmente proposto por Jacques Derrida,
afigura-se, entdo, incontornavel quando se aborda a escrita nos seus diferentes
suportes € o rizoma, pois torna ainda mais viavel a possibilidade de escrever sem o
enorme encargo de representar o mundo'’. A escrita é, assim, percecionada na sua
infinitude, deixando para trds o singelo cardter reprodutor que lhe era

convencionalmente atribuido.

Mas, afinal, o que ¢ desconstruir? “Desconstruir um texto ¢ fazer com que as
suas palavras-charneira subvertam as proprias suposicdes desse texto, reconstituindo

"2 Isto ¢, Derrida

os movimentos paradoxais dentro da sua prépria linguagem.
sustenta que a escrita ndo deve ter a seu cargo a representacao factual do mundo, mas
sim concentrar-se na divulgacdo das multiplas realidades existentes, fazendo uso da
“infinitude do seu proprio jogo”. Desta forma, “Desconstruir um texto ndo € procurar

o seu sentido, mas seguir os trilhos em que a escrita a0 mesmo tempo se estabelece e

V. CEIA, Carlos (2005). “Desconstrugdo”, E-Diciondrio de Termos Literdrios, [em linha], [consult.
4 de setembro de 2010], disponivel em WWW:
_URL:http://www.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/D/desconstrucao.htm_.

2 1dem.
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transgride os seus proprios termos, produzindo entdo um desvio [dérive] assemantico

de différance.” Contudo, este termo ¢

“[...] ambiguo, pois contém duas nog¢des: diferenca e adiamento, indicando
que a linguagem ¢ sempre indeterminada e ilustra como cada vocabulo, em
relacdo ao seu significado, depende ndo da sua ligacdo com o real mas da sua
associacdo com outras palavras, ao longo de uma corrente de significados a
qual se refere mas de que ¢ diferente. Indica que um texto ndo ¢ uma unidade
ideal mas estd sempre sujeito a indeterminagdes inerentes a linguagem, que
resistem a clausura interpretativa de significado.”

(Pires, 2006: 162).

Na perspetiva de Derrida, a desconstru¢do de um texto, enquanto
reconstituicdo dos movimentos paradoxais da propria linguagem, implica, por isso,
um certo “desvio” (dérive) dos termos utilizados, visto considerar que “Todo o signo
s0 significa na medida em que se opde a outro signo [...]” (2005).

Deste modo, o propdsito da leitura critica ja ndo ¢ o de objetivar um sentido
unico, mas sim o de descobrir e considerar a sua amalgama variada de sentidos. O
texto pode, portanto, acarretar uma pluralidade de sentidos e ndo transmitir algo em
particular, mas véarias coisas distintas entre si, divergindo do sentido que lhe foi
incialmente conferido, como, de resto, acontece inimeras vezes na escrita poética de

Vasco Graga Moura.

Os efeitos de “différrance” (cadeia infinta de significados), “marca” (qualquer
signo remete para outro através de conotagdes que lhe sdo intrinsecas) e
“dissemina¢do” (propagacao dos diversos sentidos de um texto) corroboram o facto,
sustentado por Derrida, de que o texto pode, efetivamente, contar a sua propria
historia, antevendo sempre um trabalho de desconstru¢do que permite um retorno
dialético incessante ao ponto de partida inicial (seja um texto, um quadro, uma
fotografia ou um desenho). Com efeito, a intengdo primitiva do autor fica invalidada

e até anulada neste jogo diferencial/protelador dos significantes.
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Em tultima andlise, ha a sublinhar que a desconstru¢do abre o texto a multiplas
interpretacdes e este jogo de significado e significante, fortemente marcado pela
subjetividade de quem o I€ e analisa, ¢ parte integrante e indissocidvel da propria
natureza da linguagem. Alids e como o explica Maria Laura Bettencourt Pires nas
Teorias da Cultura, “O objectivo da desconstrucdo derrideana ¢ justamente quebrar e
perturbar todas as oposi¢des bindrias.” (2006: 162), ja que, para Derrida, “o
significado linguistico ¢ algo de indeterminado, um fendmeno passageiro que se

evapora ou se transforma em novos significados.” (2006: 162).

Na poesia de Vasco Graga Moura existe, ab imo, uma conexdo entre os
diferentes dispositivos da escrita, a ecfrase, o rizoma e a desconstru¢do, na medida
em que todos estes conceitos remetem para o carater plural da escrita, liberto da
fun¢do castradora e simplista de representagdo do mundo, como sua mera copia fiel.
Na verdade, esta relagdo inegavel entre os termos analisados ¢ constantemente
revisitada e reafirmada nos diferentes momentos de leitura de um texto novo bem
como de observagao direta de uma pega de arte, sujeitos a uma interpreta¢ao pessoal,
logo subjetiva.

Na realidade, e citando Deleuze e Guattari (2006: 25), a escrita

“Ao mesmo tempo trata-se de outra coisa: absolutamente nada de imitagdo,
mas captura de codigo, mais-valia de cddigo, aumento de valéncia, verdadeiro
devir, devir-[poesia], devir-[artes pléasticas], cada um desses devires garantido
a desterritorializagdo de um dos termos e a reterritorializagdo dos outros, os
dois devires encadeando-se e substituindo-se segundo uma circulagcdo de
intensidades que leva a desterritorializagdo sempre mais longe. Nao ha
imitacdo nem semelhanca mas explosdo de duas séries heterogéneas na linha
de fuga composta por um rizoma comum que ja ndo pode ser atribuido, nem
submetido ao que quer que seja significante.”

A escrita de Vasco Graga Moura corresponde a esta ideia ecfrastica, rizomatica
e desconstruida, visto os seus poemas poderem ser fruidos a partir de suportes
distintos como o livro-tradicional, o anticultural ou o digital; sdo irrevogavelmente

rizomaticos pois compreendem uma multiplicidade de interpretagdes; e devem ser
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desconstruidos na busca intermindvel pela verdadeira interpretacdo da sua riqueza

multipla.
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2. A Poesia e a construcio do poema: imitacio, representacio ou transformacio

do real?

Eis que se coloca agora uma questdo incontornavel num estudo desta
natureza, que incide essencialmente na andlise da escrita poética de Vasco Graga
Moura: a poesia sera uma imitacao ou simples representagdo do mundo real?

Esta ¢, sem duvida, uma das questdes mais antigas, no que concerne a poesia
e a sua funcdo literaria, social e até pedagdgica. As opinides sobre o carater
mimético ou transfigurador da poesia ndo sdo consensuais, pelo que me parece
pertinente abordar, ainda que de uma forma sintética, algumas das visdes mais
conhecidas no universo filosofico e literario.

Na antiguidade cléssica, a literatura e a pintura eram consideradas artes
similares quase fraternais, como se ambas fossem descendentes de uma mesma mae
— a arte no geral -, visto a ambas ser incutida a fun¢do de reproduzir a natureza

através da sua imitacdo pura e fiel.

Platdo, no seu tratado filosofico 4 Republica ou Politeia, apresenta a sua
reflexdo sobre as artes, especificamente no atinente a literatura e a pintura. O seu
discurso, no entanto, ndo visa comprovar as suas semelhangas nem a riqueza
decorrente da sua unido, mas sim provar que estas duas artes propagam a mentira,
pois imitam a sombra. Isto &, para o filosofo (2005: 335) “[...] a arte de imitar esta
bem distante da verdade e, se tudo pode executar €, ao que parece, pelo facto de ela
ndo atingir sendo uma pequena parte de cada coisa, que ndo passa de uma
apari¢ao.”

Platao defendia, na sua famosa “Alegoria da Caverna” (Livro VII), que as
sombras sdo sinonimo de engano e desilusdo, sentimentos carateristicos da caverna

subterranea, do mundo das “trevas” que conduz a ignorancia extrema; ao passo que
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a luz trazia a verdade, a sabedoria ¢ o conhecimento da realidade. Na sua o6tica, so a
Luz trazia veracidade, sabedoria ¢ conhecimento ao Homem; as sombras iludiam-
no a viver num ambiente passivo de pura aceitagdo do visual, sem qualquer tipo de
contestacao.

Deste modo, Platdo, no Livro X, rejeita veemente a poesia de carater
mimético, afirmando que a imitacdo ¢ uma “[...] espécie de corrupcdo da
inteligéncia dos ouvintes que ndo possuam como antidoto o conhecimento da sua
verdadeira natureza.” (Platdo, 2005: 331). Mais, atribui parte da culpa desta
imitacdo desmedida e irracional a Homero, que incentivou, embora de uma forma
indireta e inocente, os outros poetas a imitar as aparéncias, as tais sombras da
realidade, da virtude, do conhecimento e dos assuntos abordados no geral. Ou seja,
ensinou-os a iludir e a induzir, deliberadamente, os seus ouvintes ao paralogismo,
logo a adog@o de falsos raciocinios.

No fundo, para Platdo, a poesia ¢ uma arte mimética, que encanta e fulmina
coragdes, desencadeando um rol de acdes irracionais por meio da sedugdo, uma vez
que “[...] o poeta, por meio de palavras e de frases, reveste cada uma das artes das
cores convenientes, [...]. Tdo grande ¢ a seducdo que estes adornos exercem por si
$0s.” (Platdo, 2005: 338). E por desencadearem sentimentos menores e espalharem
falacias junto dos homens, Platdo defendia que a poesia e a pintura ndo deveriam
ser aceites na sua cidade ideal, a polis.

Nesta classe de artificies inferiores, estdo incluidos os poetas e os pintores,
que apenas possuem “[...] um conhecimento insignificante das coisas que imita[m],
e que essa imitacdo ndo ¢ sendo uma forma de brincadeira que ndo deve ser levada

a sério; [...]” (Platao, 2005: 340).

Aristoteles, na sua Poética, concorda, em alguns pontos, com Platdo, isto
porque reitera que o poeta imita a realidade, podendo, logicamente, incorrer em

alguns erros de percecdo mediante o seu grau de conhecimento acerca do objeto
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imitado. Na perspetiva aristotélica, a imitacdo ¢ algo intrinseco e inato ao homem,

uma vez que lhe (Aristoteles, 2005, 1981: 21-22):

“Parece, de modo geral, darem origem a poesia duas causas, ambas naturais.
Imitar é natural ao homem desde a infancia — e nisso difere dos outros
animais, em ser o mais capaz de imitar e adquirir os primeiros conhecimentos
por meio da imitagdo — e todos tém prazer em imitar.”

Todavia este filosofo estabelece uma distingdo entre os varios modos, 0s meios
e as formas de imitar, aos quais os poetas recorrem com o intuito de criarem a sua
obra; e confere um valor maior aos poemas que fazem a mimese de homens de
carater superior, como ¢ o caso da Tragédia, que imita uma acdo grave, da qual
resulta sempre um castigo, uma catarse e uma licdo que serve de exemplo a todos
quantos a assistem ou leem.

A Comédia, por seu turno, ¢ encarada, por Aristételes, como uma arte menor,
pois s6 imita homens de carater dubio e manifestamente inferior, assim como almeja
o riso irracional, muitas vezes, desprovido de qualquer compreensdo do que ¢
apresentado. A Fébula, por outro lado, imita a beleza dos animais e visa propagar
uma doutrina comportamental a aplicar na vida quotidiana, por meio do exemplo do
que ndo se deve fazer e da veiculacdo da sua moral, que instiga sempre a adocao de
comportamentos bons e benéficos para a cidade. Com efeito, quer para Platdo quer
para Aristételes, estas artes puramente miméticas deveriam ser excluidas da cidade

ideal em prol das artes de maior valor.

O poeta latino Horacio, alguns anos mais tarde, seguia a mesma tradig¢do
aristotélica no concernente a funcdo da poesia, que consistia em levar o
conhecimento ao homem e dar-lhe prazer em simultdneo. Alegava também, na sua
Epistula ad Pisonem, que “A pintores e poetas sempre assistiu a justa liberdade de
ousar seja o que for.” (Horacio, 1981: 55), ndo havendo, portanto, entraves a sua
imaginacao fértil e, por vezes, perigosa, quando ndo se respeitavam os limites da

verosimilhanga.
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Ut pictura poesis, maxima horaciana que tem permanecido incédlume a
passagem do tempo, e que compara a poesia com a pintura como podemos atestar na

seguinte passagem do seu tratado filoséfio (Horécio, 1984: 109-112):

“Como a pintura € a poesia: coisas hd que de perto mais te agradam e outras,
se a distancia estiveres. Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz,
por ndo recear o olhar penetrante dos seus criticos; esta, s6 uma vez agradou,
aquela, dez vezes vista, sempre agradara.”

Nao obstante, Horacio introduz uma nova visdo sobre as diferentes artes,
afirmando que, na poesia assim como na pintura, existem reagdes, rececdes e
interpretacdes diferentes da mensagem transmitida, que variam consoante a intuigao
de quem as analisa e ndo necessariamente da qualidade do poema (Horécio: 1984:
117):

“Ha quem discuta se o bom poema vem da arte se da natureza: cd por mim,

nenhuma arte vejo sem rica intuicdo e tdo-pouco serve o engenho sem ser

trabalhado; cada uma destas qualidades se completa com as outras e
amigavelmente todas devem cooperar.”

Na verdade, a poesia e a pintura, bem como as restantes artes plasticas,
produzem impressoes e sensagdes visuais por meio da linguagem utilizada, quer seja
verbal ou iconografica. E, exatamente, como o refere Ana Cristina Ribeiro (2003:

74)

“[...] na capacidade que ambas as artes t€m de transmitir sensagdes que se
baseou a discussdo que existiu, ao longo dos tempos, para definir qual das
duas artes seria superior, isto ¢, capaz de transmitir de uma forma mais
perfeita o objecto representado, provocando mais sensagdes, mais estimulos

no receptor.”
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Na Antiguidade Classica, porém, a poesia passou a ser vista como uma arte
superior a pintura, uma vez que incluia varios géneros literarios e era mais profunda
na sua representagdo do real. Esta sua maior profundidade advinha da representagdo
veridica e honesta do carater humano, desvelando o que ele possui de melhor e de

pior, a semelhanca da Tragédia Cléssica.

Entdo, sera que a poesia e a pintura sdo apenas copias exatas do mundo?
Exemplos vazios de significacdo, pois fundamentados numa realidade estanque?
Nao me parece, de todo, ser este o caso, até porque nés sabemos que “[...] os
nossos olhos nao se limitam a reproduzir imagens. Neles as imagens transformam-
se, ganham virtualidades...” (Guimardes, 2003: 34-35) e transfiguram o que

designamos por mundo real.

Nos nossos dias, aceitamos que o olhar humano ndo se restrinja a simples
reproducdo de imagens, como se acreditava outrora. Assim, a imitagdo converte-se,
agora, em expressdo e transformacdo do real. Olhar ¢, pois, equivalente de
imaginar, visto deixar de se cingir a sua fun¢do cognitiva de apreensdo do real e
alargar fronteiras no desenvolvimento de uma atividade imaginativa e criativa. Do
mesmo modo, “[...] a poesia converteu-se entdo no lar onde a consciéncia moderna
se recolhe e vive até ao despojamento mais absoluto: a perda das suas certezas.”
(Michaud, 2004: 351); atrevo-me a dizer mais, sofreu uma metamorfose e, como

tal, transformou-se num

“Ritmo que atravessa o corpo arrebatando-lhe esse controlo que o homem
acreditava possuir sobre si mesmo, para fazer renascer em cada um a crianga,
as suas imprudéncias, a sua revolta e o seu desejo [...] [pois] a poesia, desde
sempre, surge nos espagos onde o “eu” se arrisca e se inventa.”

(Michaud, 2004: 350)

Efetivamente, para Vasco Graga Moura, “o olhar ndo tem apenas uma fun¢ao

cognitiva; através dele desenvolve-se uma actividade imaginativa. Olhar ¢
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imaginar.” (Guimaraes, 2003: 37), até porque uma “[...] imagem ndo se reduz a
uma mera representacdo; ela exprime uma espécie de hesitagdo entre o que ¢ a
realidade e o que se ha-de tornar na sua invengdoo.” (Guimaraes, 2003: 39).
Através da adocdo deste “olhar interior”, a escrita poética de Vasco Graca Moura
assume, na verdade, uma relagdo de proximidade com as artes plasticas; todavia
ndo ha supremacia de uma em detrimento de outra, todas convergem na
transmutacdo do real e, em ultima instncia, na constru¢do conjunta de um leque

variegado de metamorfoses do mundo.
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3. O discurso metapoético em Vasco Graca Moura

O poeta é um fingidor,
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas so as que eles ndo tém.

E assim nas calhas da roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama coragdo.

(Fernando Pessoa - ortonimo)®'

O discurso metapoético estd bem patente nas primeiras composicdes poéticas
de Vasco Graga Moura, que apresenta, em alguns dos seus poemas, inferéncias
metatextuais que servem de orientag¢do a propria criacdo poética, bem como algumas

salvaguardas face a sua rececdo pelo leitor.

Contudo, e antes de prosseguir, julgo ser pertinente deter-me um pouco no
proprio conceito de metapoesia. Ora, assim como a ontologia se debruga sobre a
teoria metafisica do ser, isto ¢, estuda a verdadeira esséncia das coisas, a metapoesia
contempla o “trabalho oficinal” da propria poesia (Ribeiro, 2003: 14), valorizando-a
como uma “cosa mentale”, logo encarando-a como o resultado direto de um processo
extremo de racionalizagdo. O poema supracitado de Fernando Pessoa ortonimo ¢, na
minha opinido, um exemplo perfeito de metapoesia, na medida em que o sujeito

lirico reflete sobre a sua propria poesia, que advém do mais puro fingimento artistico,

2! PESSOA, Fernando (2007). “Autopsicografia”, [em linha], [consult. 28 de junho de 2012],
disponivel em www: URL:http://www.releituras.com/fpessoa_psicografia.asp .
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e demonstra preocupar-se com a rece¢do posterior do seu poema por parte dos
leitores, que também fingem sentir uma dor que ndo sentem, apenas por se sentirem
bem e por se deixarem guiar por “Esse comboio de corda / Que se chama corac¢do.”
Esta preocupacdo técnica também ecoa, como ja referi, na escrita poética de Vasco
Graga Moura, sendo inegavel a relagdo entre o poema pessoano apresentado e o IX

poema dos seus versos “recitativos” (Moura, 2007: 175):

“o poeta ¢ um figurador, [...]

[...]

e a paisagem da alma: uma convengao
retorica

[L.]

Neste sentido, o poeta assume-se, portanto, como “aquele que por via da
palavra poética e da percepcdo do mundo cria uma manipulagdo do mesmo”
(Ribeiro, 2003: 15), distanciando-se da acecdo pessoana do poeta como um
“fingidor” e aceitando o sujeito de enunciagdo como um “figurador”, que confere
uma “dimensdo ontoldgica” a sua escrita poética, na senda de abrir “caminho para a

revelacdo do real” (2003: 15) e explicar o mundo ao seu leitor.

Na verdade, Vasco Gragca Moura assume na sua “ars poetica” esta
preocupagdo com o seu poema, que provém do “trabalhar o mundo, [d’] as relagdes
de vizinhanca / entre os seres e as coisas, no intervalo exacto / da sua infelicidade
constritiva. [...]” (Moura, 2006: 167), e com os seus leitores, estabelecendo uma
relacdo de proximidade (e até familiaridade) com eles e tentando guia-los a “[...]
encontrar o que te leva / a dar essa énfase a palavra, ou a tirar-lha / sempre que o
sintas oportuno, calibrando-a / em nome [...] de uma experiéncia Unica / no
emaranhar das sombras e das vozes. [...]”. Ou seja, Vasco Graca Moura, em certas

passagens da sua coletanea poética (2006: 167), defende que

66

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

“[...] a poesia revela inesperados

desencontros e neles poderas modular-te,

falar das tuas ilusdes, do que te falta até ao osso.
nem outra coisa ¢ o desengano: similar

uma ordem entrevista e sustenta-la

in absentia ou no luto. vem a dar ao mesmo.
0 amago do poema € o seu mecanismo

€ 0 seu mecanismo so tu podes inventa-lo

e po6-lo a funcionar para que alguém

nele se reconhega e também faca
do interior do poema a sua casa,
encontre nela o seu espago, mega
por ela o seu tempo, guarde

nela contigo o coragao doente.”

Retomo, agora, que aqui ¢ mais uma vez notoria a influéncia que alguns
autores classicos exerceram na escrita de Vasco Graga Moura, como ¢ o caso do
intertexto horaciano. Na relidade, Horédcio, com a sua Epistula ad Pisonem, criou
uma legido de seguidores e marcou, durante séculos, a metodologia inerente a

criagdo literaria.

Vasco Graga Moura, conforme ja o mencionei, deixa igualmente transparecer,
em algumas das suas composi¢des poéticas, “uma tendéncia para valorizar a poesia
que ndo ¢ fruto da inspiragdo, mas de um trabalho oficinal apurado, privilegiando a
técnica, [...]” (Ribeiro, 2003: 14), evidenciada no poema “still life and da vinci”

(Moura, 2007: 26):

“como devém um tecido?
desbota

guarda quase toda
a luz assimilada

assim o tempo acera um lapis
que fez

cosa mentale”
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A semelhanga de um tecido que desbota quando lavado, também a poesia sofre
e ¢ marcada pela passagem do tempo, que exerce a sua influéncia no lapis
transfigurador de Vasco Graga Moura. O sujeito lirico deste poema valoriza, assim, a
técnica, encarando a poesia como uma ‘“cosa mentale”, ou seja, um processo de

compreensdo e de racionalizacdo do real.

A ideia de apreensao maquinal do real estd, do mesmo modo, corroborada no
“soneto mecanico”, integrado no conjunto de composi¢des poéticas denominado
“modo mudando” (Moura, 2007: 34), que estabele um paralelismo entre a escrita e
um qualquer engenho mecanico, que funciona numa amalgama de turbinas, “cabos
tensos de energia”, de “rodas dentadas” e valvulas em “espasmo livre”, como se

transcreve em seguida:

“este primeiro verso ¢ uma turbina
seguem-se os cabos tensos de energia
o sincronismo das rodas dentadas
valvulas varias em espasmo livre

no quinto se acumulam pingos de 6leo
que a polida engrenagem lubrificam
nas dependéncias do laboratdrio
secretos reagentes precipitam

medindo-se a poténcia em hp
o titulo regula as rotagdes
e a resisténcia do aco das paredes

aqui ficam as hélices e quando
se evita o desgaste dos motores
toda a maquina ¢ chave do que exprime”

Assim, numa fusdo metalica de “pingos de 6leo”, de experiéncias feitas num
“laboratério” com “secretos reagentes”’, de “rota¢des” cuja poténcia ¢ medida em

“hp” (sigla para medir os motores em horsepower, unidade de poténcia do sistema
68

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

inglés, que encontra equivalente portugués na medicao da poténcia da cavalaria do

motor), o sujeito de enunciagdo regista a sua escrita no “ago das paredes”, longe das

“hélices” e do “desgaste dos motores. Isto porque “toda a maquina ¢ chave do que
. 29 : . L1 2

exprime”’, da mesma maneira que a poesia ¢ “chave” do real, ou pelo menos porta de

entrada para uma interpretagdo individual e metamorfoseada da realidade.

Vasco Graga Moura parece, pois, atribuir a esséncia da arte a técnica, como a
sua expressdo mais fidedigna da palavra poética, aproximando-se a defesa do
“engenho” da ideologia camoniana. Este facto estd presente no sétimo poema d’ “a
sombra das figuras”, intitulado “tercetos do aleijadinho” (Moura, 2007: 334), que se

segue:

“I...]

a mao obediente

seguia o intelecto

ao talhar-lhe outro reino

que ¢ de serenidade
deste mundo, patria as vezes
sensivel, melhoravel.

[...]

ao fim de tudo, ¢ uma
questdo de técnica
e de melancholia.”

O sujeito de enunciacdo assume, entdo, uma nova identidade dissimilar a de um
homem culto e iluminado, apresentando-se como um simples artesdo que apenas
cumpre com as suas tarefas corriqueiras, sem ter tempo para se deleitar com os
prazeres da inspiracdo e deixar-se levar nas asas da imaginagdo. Esta comparacao
poeta — artesdo estd patente no poema ‘“retrato em causa propria”, inserido nos

“retratos de familia”, nos seguintes versos (Moura, 2007: 524):

“fez-me o retrato a namorada russa.
69

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

bebia grand marnier, fazia frases.
e como luso engenho que se aguca
a perceber do que ¢ que sdo capazes

[...]
dei-me ares de autor em transe de altos partos,
despenteado mental de entdo e de antes,

[...]

assim me simulei. eu acredito
mas € na técnica. nunca a inspira¢ao
me deu fosse o que fosse. nem um grito.

feito a sanguinea, perfiro-me artesao.
escrevo e rasuro, volto a escrever, repito.

[L.]

A técnica parece ser, entdo, um dos alicerces basilares da (re)criagdo poética
em Vasco Graga Moura, o que imputa a propria poesia uma outra fungdo, a de se
tornar percetivel e compreensivel perante o seu leitor mais elementar. Ou seja, a
poesia tem de conseguir explicar-se e simplificar-se, descurando artificies literarios
como a metafora, a erudicdo e a intertextualidade dialogante com outros autores, de
modo a ser assimilada por um leitor de habilitagdes académicas mais humildes e
detentor de uma memoria histérico-cultural mais restrita. No poema “do estilo”,
integrado n’ “os instrumentos para a melancholia” (Moura, 2007: 219), o sujeito
lirico denuncia a sua preocupacdo com o leitor, ou melhor revela a consciéncia de
Vasco Graga Moura face ao importante papel que o leitor desempenha na rece¢ao das

suas construgdes poéticas:

“mas quando penso que o estilo é

a minha relagdo com este texto

e ¢ mediatamente uma medida

de todas as mais coisas que provoca

mas quando penso que o estilo é vosso
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na vossa relagdo com este texto
e ha descoincidéncias entre as coisas
desmelodias diversamente fiduciarias

quando penso que este texto € s6
a diferenca da escrita e a palpavel
simulac¢do verbal duma unidade
que se rearticula rasurada

2

mas

Fica a conjungdo adversativa suspensa no ar... mas?... Mas, ndo obstante a
preocupacdo e o esforco do sujeito poético, serd que o leitor compreenderad
facilmente esta ligacdo da escrita com a “palpavel simulagdo verbal duma unidade”?
Ainda que exista esta inquietacdo com o estilo, de modo a torna-lo de simples
compreensdo por parte do leitor, a escrita de Vasco Graga Moura exige um leitor
culto, escolarizado e atento aos pequenos pormenores dissimulados e encobertos nas

entrelinhas dos seus poemas.

O proprio Vasco Graga Moura tem consciéncia das dificuldades inerentes a
interpretagdo da sua escrita, por essa razdo acrescenta algumas notas explicativas
sobre si (preferéncias pessoais e influéncias marcantes no seu percurso literario e
biografico) e acerca das obras referidas na sua poesia (com quem estabelece relagdes

de intertextualidade).

Nas antologias poéticas, por exemplo, Vasco Graga Moura redige e inclui um
conjunto de notas explicativas, no inicio ou no final do livro, que tornam a sua escrita
mais acessivel ao leitor comum, de um nivel académico e cultural médio. Esta
aten¢do recorrente com o leitor fortifica o lado mais tecnicista e racional da poesia de
Vasco Graga Moura, que sabe que sem um leitor assiduo as suas palavras, por mais
que estejam registadas no papel, ndo serdo perpetuadas de forma tdo eficaz, caindo,

inevitavelmente, no lado mais obscuro da memoria, o esquecimento.
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4. O papel da memoria na reelaboracao poética

A memoria acarreta sempre consigo o fardo do tempo cronoldgico, afetivo e,
sobretudo, subjetivo. Desta feita, ¢ impossivel falar da memoria na reelaboragdo
poética sem, antes, fazer uma observagdo ao papel do tempo neste mesmo ato
recriador da (re)escrita poética.

O tempo ¢, irreversivelmente, o eterno condicionante da reelaboragdo poética,
bem como de quase todas as relagdes e atividades humanas, efémeras na sua génese.
E sempre um ente mutavel, que nos surpreende com as alteragdes que desencadeia no
nosso universo mnemonico e cultural. O tempo ¢, transcrevendo Martin Heidegger
(2008: 27), “[...] aquilo em que se desenrolam os acontecimentos. Isto ja fora visto
por Aristoteles, a proposito do modo de ser fundamental do ser natural: a mudanga, o

mudar de lugar, o movimento continuo [...]".

A poesia de Vasco Gragca Moura, como alias qualquer registo escrito, oscila por
entre recordagdes desveladas de momentos vividos e memorias de ocasides de pura
fruicdo literaria, das quais ficaram gravadas reminiscéncias da sua vasta experiéncia
como leitor e conhecedor da tradi¢do cultural ocidental, com particular énfase na
cultura greco-latina. Em ambos os casos, o poeta tenta compreender o que viveu, de
modo a poder (re)interpretar e, por conseguinte (re)criar esses momentos apraziveis.
Um exemplo claro do papel da memoria e da escrita, na perpetuacio de uma
recordacdo e edificacdo cultural, ¢ o poema “as gargulas”, presente no livro

intitulado Variagoes Metalicas (Moura, 2004: 45):

“grulham, gargalham gargulas talhadas
de guarda nas muralhas dos arquivos

ao po dos tempos, monstros nados-vivos,
cantarias de esgar também tombadas
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na ordenag@o dos medos, dos enigmas
da memoria mais funda que alimenta
a gléria, a dor, as vozes, os estigmas,
a luz, a sombra, a indecifrada, lenta

caligrafia que regista a nossa
precaria identidade. mas nds tanto
a debatemos que se ri na grossa
lavra da pedra a gargula do canto

e as outras fazem coro, ou talvez chorem,
talvez vociferando alguma assuste

os que a olha-las as vezes se demorem

e talvez custe olha-las, talvez custe

pensar que somos hoje um vago cimulo
desse registo lugubre e continuo

e ver as sentinelas que no timulo

nos mascaram a historia e o destino.”

Como as “gargulas” nds também seremos mascarados pelo curso normal da
histéria e pelo destino da massa humana, em permanente renascimento e
reorganizagdo. A passagem do tempo associada a (des)memdria €, de resto, uma das
certezas inabalaveis da existéncia do género humano e da propria escrita de Vasco
Graga Moura, bem demarcada no poema “a alcipe, duplamente”, em ‘“currente

calamo” (Moura, 2006: 125):

“...]

0s poetas também sabem da vida

e as musas vivem disso, pois, correndo,
as horas voadoras vao trazendo
o instante fatal de uma partida

as horas voadoras vao trazendo
o instante fatal de uma partida
e as musas vivem disso, pois, correndo,

os poetas também sabem da vida,

sobretudo os que a foram escrevendo,
e hd sempre mais colegas nessa lida
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de seduzi-las pelo cartapacio,

coisas que vinham ja do velho horéacio,
lembrando-me, entre o bom e o bonito,
aquilo que, [...], havieis escrito

e ainda ecoa aqui, neste palacio.”

As horas voam e a memoria esbate (atenua) os seus contornos, s a caligrafia
pode registar “a nossa precaria identidade” e os espagos que nos caraterizam, até

porque como o indica a teoria da relatividade de Einstein (Heidegger, 2008: 25):

“[...] o espaco ndo ¢ nada em si mesmo; ndo ha espaco absoluto, s6 existindo
pelos corpos e energias que nele estdo contidos. Mas (como na antiga tese
aristotélica) também o tempo ndo é nada. SO existe como consequéncia dos
acontecimentos que nele se desenrolam. N@o ha tempo absoluto, nem absoluta
simultaneidade.”

Na verdade, o tempo dificulta a perpetuagcdo da memoria, pois impulsiona o seu
esquecimento ou a sua reinvencdao. No poema “ou era o sono aos poucos” (Moura,
2007: 76-77), Vasco Graga Moura deixa antever, pela boca do sujeito lirico, a sua

preocupagdo com a dificuldade da perduragdo da memoria, nos seguintes versos:

“...]

mas como o gesso em po se vai abrindo
(a tua orelha ¢ um buzio escurecendo)
como um novelo tem apenas fios

e fio a fio o vai roendo o tempo

no esfrangalhar da luz te fragmento:

a tua orelha salinamente atlantica

como sal encrespado um buzio escurecendo
demorado entre pedras (as falanges)

o tempo recobrado ¢ recolhido dentro

de endurecidas paredes cranianas

forrado de meninges € centro do seu centro
e so de prolongar-se te estilhaca
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[...]

poupadamente os campos do siléncio
no territério de um ao outro timpano
vai ser preciso distender o tempo
vai ser preciso tirar tudo a limpo

de um movimento a outro movimento.
nem a pressdo crescente destes cinco
dedos da mao consente que se guardem
quantos cabelos o tempo ramifica”

Em tudo semelhante a um “novelo” de 13, a memoria vai espalhando os seus
“fios” desenredados e soltos pelo tempo, procurando débeis luzes de tempos aureos
recolhidas nas “endurecidas paredes cranianas”, cujas “meninges” impossibilitam a
sua preservagdo por muito tempo. No fundo, as sobras da imensiddo de lembrangas
que conservamos na nossa memoria, conforme ¢ explicitado no poema “zeus € o

destino”, incluido no livro Sombras com Aquiles e Pentesileia, sao nada mais do que

(Moura, 1999: 10):

“[...] acasos hesitantes,
nocturnos objectos do desejo,

coisas nenhumas e pequenos nadas,
mas sei de captacdes contraditorias,
harpas de sombras intimas tocando
o mais verbal da vida, o nervo dela.

¢ quando se transforma, quente e denso,

o coragdao num desafio ao mundo

e tudo leva a tudo e transfiguram-se

a memoria, as imagens, o real inesperado.”

Neste sentido, posso constatar que a memoria tem, de facto, um papel
preponderante na reelaborag@o poética, visto possibilitar uma articulagdo logica com
tempos remotos e personalidades da nossa memoria coletiva e histdorico-cultural.
Todavia, ¢ como tudo “se transforma” no incessante desafio do mundo, ha uma
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transfiguragdo do “real inesperado”, guardado na memdria e nas imagens decoradas;
embora, e segundo Fernando Pinto do Amaral, essas “[...] antigas imagens em cuja
sombra se insinuam algumas ténues emogdes ainda [sdo] capazes de se emaranharem
num reticulo de matizes mais ou menos crepusculares e por isso vitimas de uma

dilui¢do de fronteiras perceptivas, [...]” (Moura, 2007: 10).

A memoria é, portanto, falivel no tempo e, como tal, conduz a recriagdo e
reinven¢do daquilo que perdeu o rasto nos seus “acasos hesitantes”; voltando, por
meio da reelaboragdo poética, a fazer-se ouvir nas “harpas de sombras intimas” que

tocam o lado “mais verbal da vida”, o seu nervo: a poesia.
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III — O “desafio dialogante” entre Poesia e Artes Plasticas em Vasco Graca

Moura

A proeza final da linguagem sera completar o seu lango pela supremacia
adoptando o grau de presenga das artes pldsticas, transmutando-se numa
forma que cria a ilusdo de se tornar o seu proprio emblema uma écfrase
interna, quase senmsitiva ao fim e ao cabo, embora sem tocar a terra. Mas
naturalmente é o quase que estimula o seu encanto paradoxal e complexo.

(Krieger, 2007: 155)

A poesia de Vasco Graga Moura instaura, de um modo sistematico e
meticuloso, um didlogo com outras artes pldsticas, como por exemplo com a pintura,
a fotografia e o desenho, de resto objeto de reflexdo no presente trabalho. Esta
relacdo diagética comporta, efetivamente, um certo ‘“encantamento paradoxal e
complexo”, na medida em que ndo procura descrever o que v€, mas sim reinterpretar
as obras de arte contempladas, reinventado novos sentidos literarios para as mesmas.
Na verdade, nestes desafios dialogantes, “A ambicdo ecfrastica d4 a arte da
linguagem o extraordinario encargo de procurar representar o literalmente
irrepresentavel.” (Krieger, 2007: 142), até porque, para Vasco Graca Moura,
“Escrever ¢ sem duavida, [...], uma pulsdo absolutamente necessaria ¢ um modo
“mais verbal” de estar no mundo, mas ndo uma compulsdo adstringente ou uma

escravatura inexoravel.” (Moura, 2007: 560).

Ora, desde os tempos remotos das antigas teorias da arte que “A reflexdo
sobre a beleza e toda a histéria da estética demonstram que se pode reduzir a
literatura e as artes a principios comuns. Porém, a literatura [ocupava] um lugar
particular na formacdo do pensamento estético.” (Jean-Michel Gliksohn, 2004: 263).
Nao obstante, s6 os tedricos alemaes da época romantica, nomeadamente Wilhelm
Schlegel, defenderam a teoria da “correspondéncia das artes”, propondo ‘“alimentar
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as artes umas com as outras e encontrar pontes entre umas e outras.” (Gliksohn,
2004: 274), privilegiando a sua relagcdo rizomatica e evitando qualquer sobreposi¢cdo
de umas a outras. Ainda a respeito da relacdo entre a literatura e as artes, podemos

falar de Bertrand que

“[...] entesoura, na linguagem poética, tudo o que ¢ interdito ao [artista]:
didlogos, metamorfoses fantésticas, efeitos de ironia [...]; ndo se trata, para
Bertrand, nem de evocar uma imagem nem mesmo de reproduzir, por
processos de poesia, a mesma atmosfera; [...]”

(Gliksohn, 2004: 277)

mas sim de encontrar e (re)descobrir o “poder quase religioso de metamorfose e de
consagragdo” (Michaud, 2004: 378), que foi conferido ao poeta, neste caso a Vasco

Graga Moura, quando em dialogo direto com as artes plasticas.

Como ja o mencionei anteriormente, Vasco Graga Moura recorre a diferentes
discursos artisticos na sua escrita poética e, como tal, estabelece momentos de
diadlogo proficuo com véarios campos do dominio artistico, como seja com a pintura, a
fotografia e o desenho, procurando, sempre, “desenvolver esses ecos numa ekphrasis
que parte de equivalentes descritivos ou metaforicos” (Moura, 2007: 563), de forma
a permitir a sua “apropriacdo fragmentaria” e, por conseguinte, a recriacdo do
mundo, numa perspetiva ecfrastica, rizomatica e desconstruida. Neste sentido, posso
afirmar que “[...] o poema &, [para si], também uma espécie de desdizer [...] (Moura,
2007: 562), uma vez que ele manipula, (re)interpreta e, consequentemente,
transforma a realidade observada em algo inesperado e insolito. E quase como se a
sua escrita poética resultasse de um conjunto imenso de “[...] memorias pessoais e
colectivas, tudo num tom que flutua entre uma melancolia “blasée”, uma ironia
sociocultural ora corrosiva, ora mais complacente, e um licido e resignado sentido
do efémero e do circunstancial [...]” (Moura, 2007: 9), que oscila perante o olhar

atento do seu observador.
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O recurso constante a estas formas de arte parece, portanto, responder ao vacuo
criado pela faléncia da poesia, que, isolada, “se revela insuficiente na transmissao da
sua mensagem poética” (Ribeiro, 2003: 40), como €, de resto, uma particularidade do
registo pds-modernista. Por esta razdo, podemos aferir que “Entrar em poesia ¢
franquear uma soleira. O desvio, o deslocamento, o desprendimento sdo actos
fundadores.” para que a palavra possa ser “remagnetizada, carregada de sentido e de
magia.” (Michaud, 2004: 359); até porque “A arte ndo poderia ser repetitiva; [pois] é
instrumento de explora¢do e de conhecimento.” (Michaud, 2004: 365); logo, “O
poeta ¢ um dador de liberdade e ¢ antiga a imagem que o representa,
desembaragando a palavra cativa das teias dos sofistas ou da rigidez dos dogmas,
[...]” (2004: 369). De modo concomitante, Vasco Graga Moura procura, por meio da
implementagdo destes didlogos frequentes mas sempre inesperados entre a sua
poética e as artes plasticas, “Interpretar as palavras literalmente e em todos os
sentidos, desvia-las ao sabor da fantasia ou, pelo contrario, ligd-las a uma sintaxe
ousada, manejar enfim os ritmos e a imagem [...] [e] restaurar [a] distancia [...]

[entre] o sujeito individual e a sociedade [...].” (2004: 369).

Assim, “O artista verbal fica, portanto, autorizado a jogar das duas maneiras,
utilizando as palavras do mundo e aproveitando a sua inteligibilidade para reivindicar
um reino mais além.” (Krieger, 2007: 155). E este, precisamente, o comportamento
de Vasco Graga Moura que procura, incessantemente, transmitir o visual por meio do
signo verbal; atribuindo-lhe, no entanto, o cunho do seu gosto pessoal, do
conhecimento que detém sobre a obra de arte com quem dialoga, e ainda a
transfiguragdo do seu lapis digital, que ndo se cinge a descricdo da realidade palpavel
e concreta, mas acrescenta linhas recriadoras e pontos de fuga nestes documentos
pictdricos, respeitanto o facto de “a lei que o funda [ser] a de dizer as coisas.”

(Michaud, 2004: 377). Assim, Vasco Graca Moura (2007: 561) entende que
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“[...] escrever um poema corresponde a verbalizacdo e a proposta de uma
dada experiéncia humana que formula, caso a caso, as suas regras concretas e
0 seu registo proprio, a sua equacao de disciplina, liberdade e até¢ “abandono”,
e ndo um posicionamento tedrico ou um pronunciamento de escola.”

Na realidade, a sua poética “[...] tende a ser uma poética do ruido e é desse
ruido, da sua discursividade organizada e das suas operagdes de desmontagem [...]”
(Moura, 2007: 561) que Vasco Graga Moura estabelece esta relacdo dialogal entre a
sua escrita poética e as artes plasticas, especificamente com a pintura, a escultura e o
desenho. Ele (inter)age, entdo, como um “mediador” entre a criagdo artistica
inacabada e a eternidade (Michaud, 2004: 377), totalmente consciente de que “Por
mais pequeno que seja, 0 homem ¢ insubstituivel e a sua verdadeira relacdo com as
coisas encontra-a nesta passagem do visivel ao invisivel a qual ele preside.”
(200:377); isto porque “A imagem ndo se reduz a uma mera representacdo; ela
exprime uma espécie de hesitacdo entre o que ¢ a realidade e o que se ha-de tornar na

sua inveng¢do.” (Guimaraes, 2003: 39).

Posso, assim, inferir que, na escrita poética de Vasco Graga Moura, a “imagem
¢ uma criagdo pura do espirito. Nao nasce de uma comparacio, mas da aproximagao
de duas realidades mais ou menos afastadas. Quanto mais longinquas sdo as relagdes
dessas duas realidades que se aproximaram, tanto maior [...] sera a realidade poética
dessa imagem.” (Guimardes, 2003: 39)*, visto possibilitar uma leitura ecfrastica,
rizomatica e desconstruida do real, transposto para a pintura, a fotografia e o

desenho.

* Frase de Pierre Reverdy citado por Fernando Guimardes, em Artes Pldsticas e Literatura:
do Romantismo ao Surrealismo, 2003: 39.
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1. Pinceladas de Escrita: a pintura na poesia de Vasco Graca Moura

[Ehie L v e

Figura 4 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de

Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 64.

Vasco Graga Moura é um poeta que consegue fazer poesia sobre
qualquer assunto, é um poeta que ndo sofre da angustia da
padgina em branco e a pintura surge também como pretexto para
a criagdo de um poema. Assim, algumas vezes cria poemas onde
discorre sobre escolas, épocas da historia da arte, em cujos
poemas nos transmite as diferentes formas de representar o real;
outras vezes fala sobre o contexto de produgdo das obras de arte,
informagades historicas, técnicas especificas sobre a forma de um
pintor criar; outros poemas fornecem-nos informagdes de
natureza sociologica ligados ao gosto das classes por
determinadas formas de pintura ou reacgoes a determinados
movimentos.
(Ribeiro, 2003: 88).
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De facto, na escrita poética de Vasco Graga Moura, ¢ estabelecido um dialogo
recorrente com a pintura; sendo que, nestes momentos dialdgicos, o poeta toma a
iniciativa, aproxima-se do quadro (da pintura) e instaura uma conversa (em muitos
aspetos similar a qualquer conversa corriqueira de café) muito interessante com esta.
Neste didlogo com a pintura, Vasco Graga Moura ndo procura descrevé-la como se
se tratasse de um fac simile, mas sim desvendar as suas metaforas, descobrir as
motivagdes para a sua criagdo e, essencialmente, (re)interpretd-la a sua maneira,
contemplando as suas multiplas metamorfoses (e porque ndo, os seus segredos mais

reconditos).

Note-se, porém, que esta relagdo entre a literatura, nomeadamente a poesia, € a
pintura ndo ¢ exclusiva da escrita de Vasco Graga Moura, como, alids, ja o referi
anteriormente; existe ja ha muitos anos e “[...] tinha quase sempre como base o
intuito de estabelecer semelhancgas entre elas, seguia o principio da ut pictura poesis,
inscrevia-se na teoria da unidade das artes, e na ideia de que todas t€ém uma
correspondéncia entre si.” (Ribeiro, 2003: 76). Todavia, e apesar desta
correspondéncia quase intrinseca e una das artes, a ligacdo estabelecida por Vasco
Graga Moura apresenta-se como inovadora, uma vez que este adota um papel critico,
(re)criador e transfigurador da prépria obra de arte. H4, assim, numa “alteragdo
semantica da mimese, na aposta da relacdo das coisas com o seu espaco mental.”
(Moura, 1983: 19); “[...] na verdade, ¢ como se matéria e imagem interagissem,
explorando-se reciprocamente em registos multimodos [...]” (1983: 53). O
paradigma mudou, evoluiu e a noc¢do de relagao dos “primitivos flamengos” (Moura,

2002: 61) deixou de prevalecer, isto porque

“para os primitivos a
felicidade estava na minucia
da transcri¢do do real:

a textura das coisas
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era levada muito a sério

[...]

[...]ea
alegria era a serena confianca
de se estar no mundo, podendo

copiar estas aparéncias
miniaturais, inofensivas.
assim, a alegria era, por vezes,
artesanal, isto é,

lenta e perfeitamente construida.”

O poema passou, portanto, a ser “o lugar de reflexdo sobre o contexto de uma
obra ou sobre o context posterior a sua criagdo.” (Castro, 2000: 108). Isto ¢, “A
leitura do mundo ¢ [agora] feita a partir da [sua] recriagdao” (2000: 110); logo, a
pintura ¢ encarada como uma “Matéria intrinseca que molda o desenrolar da escrita,
altera o seu rumo, controla ou liberta a sua condicdo, [porém] pode igualmente surgir
como matéria exterior, deixando um mero eco da sua passagem pela poesia.” (2000:

111), como acontece na escrita poética de Vasco Graga Moura.

O proprio autor afirma, a propdsito da maxima horaciana “ut pictura poesis”,
que, a partir destes seus desafios dialogantes, procura “[...] o limite de um
conhecimento do mundo, como se o sentido oculto das coisas fosse o de elas nido
estarem a vista [...]” (Moura, 1983: 49). Vai, inclusive, mais além, explicando, ao
seu leitor, a sua reinterpretacdo desta expressdo latina no livro Imita¢do das artes:
antologia ecfrastica, especificamente no poema intitulado “ut pictura poesis”, que,

em seguida, se apresenta (Moura, 2002: 56):

“nalgumas pinturas busco a forca latente dos volumes,
o espaco pensado, a solidez angelical das figuras,

a sua comovida geometria. mas noutras, sinto a sombra
comendo os contornos das faces, ou o efeito de espelho
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anulando o suporte e um sentido unico da matéria.

e entdo nada pesa no mundo, salvo uma consciéncia
embargada no alongamento procurado das formas
ou nalguma ambiguidade dos sorrisos.

noutras ainda, a tactilidade restitui-me o que imagino ou sei
da carne das mulheres, de algumas pétalas. e noutras, o peso
das madeiras, dos metais, dos estofos, sob as qualidades

da luz, a variagdo dos siléncios metafisicos, a linha

serpentinada que enreda o movimento de um dorso
como um fio de tempo. em todas, busco

uma medida humana da representagao,

mesmo que ela flutue numa irrealidade palpavel

em que também posso reconhecer as dimensdes efémeras
do que sou, contraditorias, obscuramente pressentidas,
quantas vezes informuladas ou desfiguradas

nas sindpias da alma. ut pictura poesis.”

E, precisamente, deste exercicio ecfrastico que resultam as suas pinceladas de
escrita, ou melhor a sua “caligrafia de larga pincelada gestual” (1983: 45), fruto de

‘6[ ]

[...] outros modos da palavra entrevistos
€ mais viscerais, [...]

aflorando sob a pele da paisagem, ndo
estaremos entdo, confirma-se,

a falar de um quadro, mas

da nossa perturbacdo avolumando-se,
da nossa incontinente apeténcia

de incorporar mais mundo,

[L.]

a pintura, a escrita e ao proprio mundo, como o admite o sujeito lirico do poema

“luvas” (Moura, 2002: 49-50).
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MATRE Porrucats: walten do 7\ sy
LSHOMME AU VHARE D VIN

Figura 5 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de

Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 14.
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No poema intitulado “I’homme au verre de vin”, Vasco Graca Moura divaga
sobre a origem e a historia deste homem misterioso, que se apresenta a contemplar o

invisivel acompanhado do seu copo de vinho tinto. Neste texto, o autor deixa-se

~ 9

guiar pelo murmurio do “principio da sugestdo” e “A pintura afigura-se [entdo] como
mais um motivo a desencadear o poema, originando textos de evocagao [...], difusos,
em que a subjectividade da impressdo e a vontade interpretativa suplantam o registo
descritivo”, como afirma Laura Castro, em Modo Mudando (2000: 107). Apdés um
didlogo em surdina com este quadro, o sujeito de enunciacdo apresenta as suas
inferéncias sobre este homem de semblante misterioso e algo melancélico, referindo

que o

“...]

homem do copo de vinho, ou, dir-se-ia,
do copo de soliddo; [...] € possivel

que seja flamengo e triste. mas tomemos
a origem indicada como boa

para esse homem que vai entrar na noite,
gravemente na noite, como numa

parda natureza. eu nunca pude

obter um slide dessa imagem,

um bilhete-postal, ou quaisquer dados

para situar aquela estranha placidez

de quem vai encontrar no vinho umas verdades, de
alguém que vou visitar de vez em quando,

para beber um copo em companhia.

¢ possivel que fosse na flandres

algum feitor discrete e rico ou que em lisboa fosse
o portugués cultivado, melancoélico,

segurando uma alcachofra minuciosa
que o pintor depois terd mudado

para tornar mais intenso o sentimento
ou mais real a sua digna sede.”
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Deste modo e aliando a sua perspicacia e imaginacdo ao seu sentido de humor,
Vasco Graga Moura apresenta-nos este “homme”, reafirmando que “muita coisa
também se faz assim, / na sobreposi¢cdo das fantasias” (Moura, 2002: 21) e deixando
antever que deste murmurio cumplice nasceu uma relacdo de empatia e amizade
entre o sujeito poético e o homem do copo de vinho.

De forma semelhante, Vasco Graga Moura transforma um simples “moinho de
café” num objeto indispensavel a qualquer lar, apresentando-o como um elemento
desencadeador de sucessivas (embora desencadeadas) metamorfoses, quase como um
ser vivo, alguém cujos maneirismos nos sdo muito familiares, como podemos

comprovar nos seguintes versos (Moura, 2002: 51):

“o0 moinho de café figura [...]
[...] com o jornal, a

garrafa, o cachimbo, tudo em
castanhos e cinzentos. ¢

a realidade nas suas arestas vivas, a sombria
presencga das reduzidas

alucinagdes: o moinho

de café transformava tudo em fino pd

moido que encravava as engrenagens mais intimas,
as da paixao e do lamento, [...]

[...]

mais tarde o moinho de café moeu a representagao

que se tornou irreconhecivel [...]

[...]

o moinho de café tornou-se um realejo.
o mundo acelerou-se,

as vidas ficaram menos lineares

e as aguas de cristal ficaram pardas.”

Esta tltima estrofe do poema supracitado parece resumir o intuito deste dialogo

frequente de Vasco Graga Moura com a pintura, visto que torna “as vidas menos
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(194

lineares™ e (atrevo-me a dizer) monoétonas, trazendo alguma cor as “dguas” onde nos
agitamos, ainda que seja em tons monocromaticos. “O autor d4, assim, a entender
que apreende o tipo de resolucdo a que o pintor chega, num jogo em que vai

resolvendo o seu proprio poema.” (Castro, 2000: 105).
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Figura 6 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graca (2004). Variacoes Metdlicas, 1* edigao,

Porto, ASA Editores, S. A., p. 58

Na obra “variacdes metalicas”, concretamente no poema 9 “glosa para josé
aurélio”, o poeta fundamenta este dialogo permanente entre a poesia e a pintura na
propria escrita; ou seja, afirma que os tracos caligraficos do poeta sdo muito
similares as pinceladas de escrita do pintor, visto que nenhum destes dois artistas (ou
artesdos) passa “nem um dia s6 sem linha / que do bico da caneta, / seja a tinta azul
ou preta, / no poema se encaminha.” (Moura, 2006: 41). Efetivamente, ¢ deste
trabalho conjunto, ainda que realizado em momentos distintos,  “seja rubro ou
amarelo e o / tom mais amargo ou doce”, que nasce uma nova (re)leitura do mundo e

que permite que o poeta

“[...]

[...] disting[a] ou confund][a]
tudo o que, lento ou asinha,
quanto alinha, desalinha:
pelo verbo sempre o mundo
no poema se encaminha.”

Portanto, e citando Ana Cristina Ribeiro (2003: 44) “Nesta composi¢do, o
poeta de uma forma ludica mostra-nos que essa relacdo comega com a propria escrita
quando se utiliza uma caneta para escrever, [...] pois a cor da caneta e a propria linha
estabelecem uma relagdo com a pintura”, por mais nao seja do que pelo simples facto

de a escrita ser desenhada, ter forma, textura e cor.

Nos “sete sonetos com muito amor alguns nomes e uma certa ironia”,
particularmente no nimero 7 (Moura, 2007: 187), Vasco Graga Moura recupera,
estabelecendo uma comparagdo com a pintura de Delvaux, a sua escrita poética como
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um conjunto de “operagdes de desmontagem” do observado, logo da pintura,
afirmando que, s6 através das palavras, se recuperam os sentidos descobertos no

momento de contemplagdo da obra de arte, pois

“(a escrita impensavel) a ocupacao dos sonhos
modalidade de delvaux pintando

as estagdes nocturnas como le notre

concebia jardins uma surda harmonia

permeada de razdo, na verdade o poder
todo o poder tem ldgica, corrompe
qualquer visao vulgar. [...]

contudo algumas coisas sdo sombrias
eu chamo a isso o intimo da forma

o entrecortar das palavras vozes vozes
que os sentidos recuperam

[L.]

Ao passo que no seu sétimo poema “da vida humana” (2006: 304), Vasco
Graga Moura restringe a sua relagdo com a pintura a procura incessante da
(13 ~ b
representacdo da realidade humana, ao mesmo tempo [em] que se procura
reconhecer nessa mesma realidade, [isto €,] procura conhecer e conhecer-se” (Ana

Cristina Ribeiro, 2003: 43). Por esta razdo, quando observa um quadro, o poeta

“[fala] das pessoas: personagens
convertidas no verso, as suas
falas sdo, ai, um siléncio
imaginado: a loquaz invengao

da prosddia e da técnica. o autor
ressente alguma coisa: deu-lhes
0 sopro inutil, essa mascara

em que 0s mortos se convertem

por o0s reescrevermos. nos passamos a vida

em lugares paralelos, no jardim das delicias

de varios criticismos. e as margens do real

que ndo atravessamos? o esplendor na relva, a dimensao
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tdo obscura da alma?”

na esperanca de reescrever a sua historia, enriquecer a obra de arte com a sua
interpretagdo ecfrastica e rizomatica, desconstruir as ideias pré-concebidas sobre a
mesma e, principalmente, criar uma “ligacdo entre a palavra escrita e a imagem [que]

adopta tragos metaforicos” e metamorficos.
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2. Flashes Literarios: a fotografia na poesia de Vasco Graca Moura

Figura 7 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de

Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 33.

Por sua vez a fotografia, entre outras coisas “arte das massas” e
meio de comunicagdo delas, é ai requintadamente intimizada na
delicadeza das suas gradacées de quase preto e branco e na
reformulagdo das suas propostas representativas.

(Moura, 1983: 26)

A semelhanca da pintura, Vasco Graca Moura estende, também, a sua teia

3

dialogal a fotografia, ultrapassando “a arte pictdrica” e criando “um conjunto de
poemas que sdo ilustrados por fotografias de Gérard Castello-Lopes, Giraldomachias
— onze poemas e um labirinto sobre fotografias de gérard castello-lopez” (Ana
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Cristina Ribeiro, 2003: 45). Neste caso, as fotografias selecionadas de Gérard
Castello-Lopes “ilustram”, numa perspetiva ecfrastica, os poemas escolhidos d’ 4

Sombra das Figuras de Vasco Graga Moura.

Ao contrario do acontece com a pintura, ponto de partida inaugural da sua
escrita poética, ¢ a partir dos seus poemas que o autor escolhe as fotografias que
estabelecem uma relagdo com estes. Simplificando e fazendo uso das palavras do
fotografo Gérard Castello-Lopes, Vasco Graca Moura “interpreta uma realidade no
seu poema, o fotdgrafo interpreta o poema e da-lhe uma “realidade” visual que,
mesmo sem ser exactamente justaponivel a que exprime o poeta, podera (deverd?) ter

com ela um ar de familia. Tudo esta em tudo.” (1999: 115).

Com efeito, encontramos, aqui, uma “transparéncia de planos” entre a poesia e
a fotografia, na medida em que Vasco Graga Moura considera, no seu poema “post-

scriptum sobre o 25 de abril” (2006: 49), que

“a poesia pode tornar as coisas obscuramente claras:
o cesario disse que amava insensatamente

os acidos, os gumes, os angulos agudos, e tratou

de marcar-lhes as arestas para ver melhor o mundo.
era o desejo de nitidez na vida, da

transparéncia dos planos, a poesia pode
ser um rigor em toda a parte, ainda em busca das palavras,
a nascer livremente em suas regras de surpresa.

[L.]
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6.

O mundo nao aguenta
a narracao
de mais nada.

Figura 8 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de

Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 8.

Existe, sem duvida, um reenvio direto e reciproco entre as catorze fotografias
compiladas “Em demanda de Moura” e nas “Giraldomachias” e os onze poemas de
Vasco Graga Moura, que fixam entre si “cumplicidades formais”, visto o poeta
propor “[...] a fotografia [...] porque assim chegamos, por um comum denominador
interpretativo, a equacionar mais rapidamente estes jogos entre imaginario e natureza

na integra¢do reciproca de um espago [...]” (Moura, 1983: 32) visual.

Sdo, precisamente, estas “epifanias do olhar a produzir desvendamentos” que
norteiam esta simbiose entre a poesia e a fotografia, pois, conforme o preconiza

Vasco Graga Moura no poema “fotografia”, em Imitacdo das Artes (2002: 46),

“ndo ¢ so na fotografia
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a tua imagem a apagar-se:
¢ muito mais o que eu ndo via
e surge agora sem disfarce.”

A fotografia, aliada a poesia por estes momentos de didlogo entre ambas,
possibilita, portanto, que se faga uma interpretacdo individual da imagem, sem
qualquer ardil ou “disfarce”; empreendendo, como no poema ‘““a passagem de um

fotografo” (2002: 29), num

“[...] percurso inexoravel sob as emogdes,

minando, misturando

as questdes do valor e do luto, verdadeiras fatuidades.

porque nem todas as imagens sao apenas exteriores ou excessivas,
e com [...] elegancia [...]

ele, [...], passara pela sangrenta dignidade do concreto das coisas.”

Na realidade, “uma fotografia ndo significa nada sendo ela propria. Ela pode,
quanto muito, evocar uma realidade” a quem a observa; tornando-se, assim,
“evidente que quem a contempla, prolonga, em termos pessoais, [a] interpretagdo do
artista.” (Lopes, 1999: 114), porque “joga com sentidos explicitos e implicitos, com
analogias e aparéncias, com atitudes e sedimentagdes culturais.” (Moura, 1999: 117).
Vejamos, a este respeito, “o principio de m. c. Escher (III)” “Em demanda de
Moura”, que nos apresenta uma realidade aparentemente idéntica: “eram duas
mulheres em dois carros / de igual cor, igual marca e modelo, / e pararam no sinal

vermelho [...]” (1999: 7). Mal tomaram consci€ncia uma da outra, sentiram

“um espanto que mal disfargaram
tdo iguais uma a outra se viram

e vestiam iguais tafetas.

e entdo logo miraram em frente,

a pensar, ao abrir do sinal,

cada uma uma mesma questao:
“quem sera, quem seré esta estranha?
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mas que estranho, que estranho: sou eu”

Este “espanto” inicial ¢, igualmente, comum aquando do confronto entre a
fotografia e a poesia; ¢ quase como se o sujeito poético quisesse mostrar, através da
imagem refletida destas “duas mulheres” num espelho, estas duas faces da mesma
realidade que “formam um duplo palindromo” (Moura, 1999: 11): a arte da

fotografia e a escrita poética.

No poema “os rostos comunicantes” (1999: 29-30), esta ligacdo entre a

fotografia e a poesia suscita um rol infidavel de

‘6[ ]

questoes, questdes,

inodoras, sem musica, mentais melancolias indiziveis,
que tém a ver com uma verdade da arte

ou com a sua mentira (a mais grave da nossa condi¢do),
no mais fundo de aceitarmos uma ou outra, o

simulacro de um conhecimento, de tantas nossas
inquietagdes, esperancgas [...]”

Estas mesmas questdes procuram respostas originais, que permitam
“redescobrir a exaltante charada das aparéncias” (Castello-Lopes, 1999: 116); ou
seja, que vao mais além das “inquietacdes”, das “esperancas”, procuram
“contiguidades, oposi¢des, paralelismos, disjungdes, transferéncias de sentido,
leituras suspensivas do instante” (Moura, 1999:117-118) e reinventam novos
significados para o mundo; deixando ja antever que “o mundo ndo aguenta / a

narracdo / de mais nada.”

Existe, entdo, uma “espécie de paradoxo-limite” entre estas duas

concetualizagdes da fruicdo artistica e poética, no sentido em que

96

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

“[...] fotografar um texto objectualizado, [é] afimar e negar com isto os
poderes e as intencdes da fotografia, propor uma estética e uma semantica do
esvaziamento quanto a ela no proprio acto de lhe afirmar as possibilidades,
perfilhar, enfim, uma negac¢do como matéria da propria afirmacdo, desistir de
um qualquer objecto tridimensional em favor de umas escassas linhas
impressas sobre a pagina, gozar com a percepcao de todas essas vias de acesso
entre o real e a sua percepgdo.”

(Moura, 1999: 117)

O sexto poema dos “tercetos do aleijadinho” sintetiza, na perfei¢do, a intencao
deste didlogo murmurado entre a fotografia e a escrita poética de Vasco Graca
Moura, reiterando a urgéncia em abandonar as ideias pré-concebidas sobre a
realidade e os dogmas enraizados (e ultrapassados) acerca do mundo, pois este ja ndo
suporta “a narracao de mais nada.” (Moura, 1999: 32)

“nem a
verosimilhanca
de patmos, nem

a dos equivalentes
precarios da verdade, nem a de uma
naturalidade intensa.

o resto sdo as sombras, o halo
da voz nua, simétrica
no espelho de tinta, e a

unica possivel
biografia propria
perante a morte,

a questdo
da liberdade assim
prestigiada,

¢é-o de fora:

esta nesse imaginado
limite da paixdo.”

Deste modo, o desafio proposto nesta comunhdo artistica (ou se quisermos,

neste “murmurio [im]possivel”) ¢ o de fazer uso da liberdade individual e, por
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conseguinte, (re)elaborar a nossa “biografia propria”, saindo para sempre das
“sombras” de outras interpretagdes do real, que estdo agora completamente

desajustadas da realidade.

Ainda no concernte a fotografia, € embora se tratem de registos fotograficos de
obras de escultura da autoria de José Aurélio, importa mencionar as Variagoes
Metalicas de Vasco Graca Moura, enriquecidas pelo trabalho reinterpretativo
conjunto entre este ¢ Ana Gaiaz, do qual resultam estes “flashes literarios”. Neste
livro, o intuito fulcral, ainda que incida sempre na relacao dialogal entre a poesia e as
artes plasticas e na sua diversidade cultural, ¢, conforme admite Vasco Graca Moura
nas suas notas a estas variagoes metalicas, o de “fazer funcionar em paralelo

linguagens e modos de expressao diferentes” (Moura, 2006: 339); porque

“Cada obra do escultor [fotografada] ¢ uma busca de novos caminhos para o
seu fazer e perfazer, um didlogo com mundos de varia ordem, natureza e
ritmo, uma renovada interrogagcdo sobre a arte, como se, de cada vez, tudo
tivesse de ser recomecado desde o principio.”
(Moura, 2006: 337)

Conciliantemente, Vasco Gragca Moura procura a verdadeira contemplacdo das
pecas apresentadas; em consequéncia, reserva ao texto poético a fungdo de “uma

modalidade da sua representagdo verbal, isto é, ecfrastica” (Moura, 2006: 339).
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Figura 9 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graca (2004). Variacoes Metdlicas, 1* edicao,

Porto, ASA Editores, S. A., p. 15. —p. 84.
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Portanto confere-se, novamente e como alids ¢ recorrente na poesia da Vasco
Graga Moura, poder a imaginacdo individual no ato de fruicdo destes “flashes
literarios”, sabendo de antemao que tudo se altera, renova e transforma, como nos ¢é

descrito no “soneto inglés da sucata” (Moura, 2004: 41) que se apresenta em seguida:

“ir pelo mundo, andar entre a sucata,
ndo recear dos olhos que se sujem,
encontrar uma forma que se engata

a outra forma em sombra de ferrugem

e de uma a outra ir engendrando amarras
e explosdes continuas. requer-se

que paciéncia e alma tenham garras

e gruas e sapata e alicerce

e lugar onde e planos de paisagem

e em tudo em descoculto parantesco
do gancho ao berbequim e a cofragem
que ha-de rasgar depois um arabesco.

foi acaso? destreza? estafe? gesso?
eram restos de tudo, é o comego.”
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Figura 10 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graca (2004). Variacoes Metdlicas, 1* edicao,

Porto, ASA Editores, S. A., p. 78. — p. 85.
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Assim, reitero que, para Vasco Graga Moura, ¢ imprescindivel encontrarmos
estas “explosdes continuas” na andlise desta simbiose entre poesia e escultura (ou
imagem); ou seja, ¢ imperativo dar voz “ao sabor do imagindrio” neste deleite
artistico e, como nos ¢ descrito nas “redondilhas dos gestos” (Moura, 2004: 79), ser
capaz de ver, na verdeira acecdo do vocabulo: observar, reconhecer, imaginar,

fantasia, inferior e, por fim, encontrar-se. Deste modo, ¢ importante

“[...]

[ver] também que cada estria,
no interior de um monumento,
dava a luz geometria.

e vi como se fazia

a invencao do catavento.

[ver] que tudo se aproveita
mesmo o ja desnecessario

€ ou se entorta ou se endireita,
ou se liga, alargar, estreita,

ao sabor do imaginario

[ver] imagens, [ver] entranhas
feitas de cimento e ago,

e sinais e contra-senhas

a lembrar fernando lanhas,
pablo gargallo, picasso...

ndo por algum ser o mestre
para ser citado a pressa,
mas pelo fulgor terrestre

de uma energia rupestre
que a todos os atravessa.

[ver] alusoes literais

e referéncias, intuitos,
piscadelas e sinais

e achados ocasionais

€ 0S seus curto-circuitos,

[L.]
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Na verdade, esta unido entre a escrita poética de Vasco Graca Moura, a
escultura de José Aurélio e a fotografia de Ana Gaiaz impele “ao fazer e ao refazer
nos seus ritmos e interrupgdes”, na tentativa sempre inovadora e quase inesperada de
encontrar “descobertas feitas no atelier e suas adjacéncias” (Moura, 2006: 330); isto
¢, de descobrir um “contraponto”, entre estas fotografias “a preto e a branco” e as

“propostas textuais” de Vasco Graga Moura.

Figura 11 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graca (2004). Variacoes Metdlicas, 1* edicao,

Porto, ASA Editores, S. A., p. 86.

103

Mestrado em Gestao Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

Mais uma vez, “Todos procuram reencontrar-se com um jogo criativo e, por
sua vez, se propdem como exercicio literdrio, a0 mesmo tempo autébnomo e
complementar, sobre uma série de experiéncias visuais e de processos de literalidade
e alusdo [...]” (Moura, 2004: 10); ndo existe supremacia de uma expressao artistica
sobre a outra e sim um didlogo equilibrado e favoravel entre todas, na esperanca de
serem desvelados novos “desvendamentos” por meio das inigualaveis “epifanias do

olhar” (Moura, 1983: 29).

O essencial ndo ¢ encontrar uma resposta satisfatoria e plausivel para a questao
presente no poema “post-scriptum sobre o 25 de abril” (Moura, 2004: 87) “que
sentido daremos amanha as palavras da tribo?”; isso “ndo importa”. O que mais
interessa € ver para além das evidéncias, rebuscar outros significados para o visivel e
desvendar a sua esséncia no momento presente; sabendo, no entanto, que a realidade
¢ efémera, estd em constante mutacdo e, por isso, ¢ sempre imprevisivel, conforme

nos ¢ sugerido nos seguintes versos do ja referido poema:

“...]

[...] agora esta maqueta ajuda a ver as coisas claras,
traduz com limpidez a geometria

do que podia entdo ter sido, com seu franzido de metal
como se fosse um cravo erguido contra o tempo

e o seu portico a abrir para o futuro.”

Recupero, neste momento, a asseveragao (sempre presente neste meu trabalho)
de que a escrita poética de Vasco Graga Moura dialoga, sem quaisquer artificios ou
vaos pedantismos, com a fotografia e a escultura, salvaguardando a identidade
particular de cada uma destas expressdes artisticas e a forma peculiar como

representam o mundo.
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“Afinal, o escultor, o escritor e a fotografa acabaram os trés a participar no
mesmo desafio dialogante, sem perda da individualidade das linguagens respectivas,

e a discorrer longamente sobre a criagdo.” (Moura, 2004: 11)

Figura 12 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graca (2004). Variacoes Metdlicas, 1* edicao,

Porto, ASA Editores, S. A., p. 66.
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3. Rascunhos e Rasuras Caligraficas: o desenho na poesia de Vasco Graca

Moura

Figura 13 — Pinheiro, Joaquim; in Moura, Vasco Graca (1999). Sombras com Aquiles e

Pentesileia, Lisboa, Quetzal Editores, p. 13. — p. 87.
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“mas, de tantas solidoes da arte,
como escrever sobre uma, ndo a partir dela,

[...]

como falar de [...]
crayon branco, papel a desbotar?

como falar da sua neutral beleza, seus ovais sugeridos
ou delindo-se? como das metamorphoses, do tempo,
de anténio quarateni

que miguel angelo desenhou, captando-lhe

na juventude obliqua, o seu olhar ambiguo, feminino,
[...] oude um

dos quarto desenhos de filippino lippi

e de raffaellino

do libro de’ disegni? como captar

em palavras escassas, com hipalages graves, seu aquele
interior sossego de modelo — nada a ver

com a indiferenca mas a pura

transfiguracdo do lapis? [...]

[L.]

(Moura — “os rostos comunicantes”, 2007: 287)

Os versos acima transcritos do poema “os rostos comunicantes” corroboram
que o “desafio dialogante” entre a escrita poética de Vasco Graca Moura ¢ as artes
plasticas se perpetua ao desenho, a ilustragao pura, resultado do contacto genuino do
lapis (transfigurador) de carvao na folha de papel branca e virginal. Sem existir
sobreposi¢do da poesia ao desenho ou vice-versa, “Abre-se, assim, caminho para que
no dominio da arte haja uma possibilidade de decifracdo ou leitura. Essa decifracao,
que, por vezes, [...] permitiria ir ao encontro do que ja se designou por inconsciente
da imagem.” (Guimardes, 2003:12). Na realidade, esta associagdo do poema
“sombras com aquiles e pentesileia” com os desenhos de Jorge Pinheiro potencia a

descoberta desse “inconsciente” das imagens, de um ser imaginario que “[...] ndo é&,
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necessariamente, um ser inexistente; €, afinal, uma imagem que existe. E ¢ nela que
principiam as palavras do olhar...” (Guimaraes, 2003: 26).

Contudo, e como formula Fernando Guimaraes (2003: 2),

“Como ¢ que se pode ler o que se vé ou quais sdo as palavras do olhar? Uma
pergunta como esta abre caminho para uma reflexdo sobre o problema do
sentido tal como ele se manifesta, por exemplo, no acto de ser ver [um
desenho]. O olhar tem as suas palavras e hé, sem duvida, nestas um sentido.”

Lendo a primeira parte do poema ‘“sombras com aquiles e pentesileia”,
denominada “1. zeus e o destino” (Moura, 1999: 10), parece-me, de forma até ironica
(tendo em conta a carga profética do seu titulo), ser uma atividade simples, ainda que

deveras complexa na sua simplicidade. Basta prestar aten¢ao as

“coisas nenhumas e pequenos nadas,
[...][as] captagdes contraditorias,
harpas de sombras intimas tocando
o mais verbal da vida, o nervo dela.”

O desafio nestes “rascunhos e rasuras caligraficas” ¢, portanto, adotar um olhar
atento e transfigurador do mundo, sem nunca descurar as emogdes despoletadas
inicialmente, as memorias invocadas ¢ as inferigoes irrefletidas no momento da

fruicdo artistica; porque

“¢ quando se transforma, quente e denso,
o coragdao num desafio ao mundo

e tudo leva a tudo e transfiguram-se

a memoria, as imagens, o real inesperado.”

(Moura, 1999: 10)

Efetivamente, neste “desafio dialogante” entre a poesia e o desenho, Vasco

Graga Moura assume no seu Caderno de Olhares (1983: 21) que ndo pretende
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“[...] procurar uma pardfrase a revelia, mas sim [...] chegar a uma espécie de
equivalente verbal pela reconstitui¢do simulada dos processos do artista; de,
mantendo essa arbitraria margem de revelia intencional, descontando a
diversidade dos materiais e afirmando a diferenga subjectiva, procurar um
certo tipo de empatia com os meandros do seu fazer e da sua maneira, a partir
de toda a insinceridade metodologica que as proprias circunstincias (e as
restantes) me impunham nessa aventura referida a criag@o alheia.”

De facto, nesta cumplicidade entre o poema em andlise e os desenhos de Jorge
Pinheiro, particularmente na quinta parte intitulada “aquiles e pentesileia” (1999:

23), estes

“se condoem na sua curvatura e sao

um espasmo apenas de memoria e musica,
de cinza e de solugdes lancinantes,

de apertos no curacao e vozes apagadas,

porque deixam de ser no momento em que estao
a ser o que os transforma, refaz, identifica,
espelham-se nos olhos um do outro

e assim inventam uma outra eternidade.”

Fundamenta-se, assim, a reciprocidade entre escrita e imagem; ou seja,
consolida-se uma alianca entre a escrita poética de Vasco Graga Moura e os desenhos
de Jorge Pinheiro, uma vez que ambos se apresentam como meros “fragmentos que,
juntos, [impossibilitam] a construcdo de qualquer tentativa de narrar o que quer que

: 23
seja.”

Desta feita, e citando alguns versos dos “murmurios impossiveis” (Moura,
1999: 26), incentivam a sua transfigurag¢do e a propria reconstru¢do do mundo, como

SC

“...]

uma corda [vibrasse], intima e funda
ao som do que diziam ou calavam,

*3 Citagdo de uma carta de Jorge Pinheiro para o autor, que data de 6/6/1998, em sombras com aquiles
e pentesileia, 1999.

109

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

mais até se calavam. tudo era tdo urgente
e ¢é tdo curta a vida, curta vida

que umas meias palavras desarrumam.

[...]

se expoe ao sobressalto da inesperado.
nem prolongada a vida se resolve.

restam suaves melancolias esfumadas.
[para a constru¢do d’] a sua torre mais alta,

para respirar, [...]

[L.]

No poema “o principio de m. c. escher (III), inscrito no livro Musa da Musica
(Moura, 2002: 26-27), Vasco Graca Moura sublinha este aparente reflexo na sua
escrita poética intimamente ligada com o desenho. Isto ¢, existe, também, uma
tentativa de espelhar a obra de arte observada, se quisermos de fazer uma leitura

ecfréastica do desenho, como podemos constatar nos versos que se seguem:

“eram duas mulheres em dois carros
de igual cor, igual marca e modelo,
[...]

[uma] acendeu um cigarro

e um cigarro acendeu a vizinha.

a que estava a direita fumava

com a esquerda; e a outra, ¢ claro,
segurava o cigarro na destra.

[...]

a que tinha o volante a esquerda
deu a curva e voltou a direita

e a que tinha o volante a direita
curvou sim pela rua da esquerda.
e de costas, nos retrovisores,
leram ambas as suas matriculas
que aqui podem ficar registadas:
a dc-vinte e dois zero quarto

e a quarenta-vinte e dois-cd,

[...]

ora uma, ora outra, simétricas.
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tudo o que mais segue o mesmo desenho,
no trabalho, na Estrada, na cama,

na alegria, na dor, capicua,

[...]

mesmo se uma no livro aparece

sob a pena que eu uso na destra,

logo a outra esté a ser espelhada

por autor que que decerto ¢ canhoto.

[L.]

Nao obstante a existéncia desta espécie de espelho refletor entre estas “duas
mulheres”, que representam agora o poema e o desenho, prevalece a certeza de que o
“finito € um modelo continuo” (Moura, 2002: 28), logo que todas as reinterpretacdes
sd0 possiveis na sua analise conjunta, assim como sao infinitas e imprevisiveis. Esta

¢, pois, como afirma Vasco Graga Moura no seu Caderno de olhares (1983: 15-16)

“[...] uma aventura de afirmagdo omnipresente, de mediacdo do mundo
através de uma experiéncia do espagco e de encontrados percursos nele,
reelaborando-se em sucessivas alusdes até ao extremo limite do respectivo
(re)conhecimento plastico [e poético] e investindo-se numa pessoalissima
pratica de rigor e liberdade.”

Aventura, esta, que provém da especulagao transfiguradora de quem escreve o
poema; da criatividade de quem faz o ldpis discorrer num papel branco; e,
especialmente, de quem tem a capacidade (ou talvez ousadia) de reinterpretar o que
vé, correndo riscos, aceitando a veleidade do real e assumindo-se como interveniente
na metamorfose do mundo. Porque, tal como “as duas mulheres” atrds mencionadas

(Moura, 2002: 28)

“l...]

quem escreve decerto especula

quem especula o fara por escrito.

o destino é uma va mariposa

e elas seguem-lhes os bordos das asas,
sdo as duas a orla do voo

sobre um eixo tragado por escher.

[...]
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mas o tempo com isto introduz-se
e ¢ efémera qualquer simetria

e ¢ precaria qualquer semelhanca.
quem quiser pode ver repetir-se
sem parar esta historia das duas
terminando dez versos acima,

e voltando depois ao principio.

o finito ¢ um modelo continuo

de uma valsa infinita do mundo.”

E, exatamente, esta “evocacao transfigurada destas vastas extensdes ondulantes
do real”, referida no Caderno de olhares por Vasco Graga Moura (1983: 14), que
reitera esta relacdo cumplice entre a sua escrita poética, os desenhos de J. Pinheiro e
as artes plasticas no geral. Mais, expressa, ainda, a vontade declarada do poeta em
que todas estas representagdes artisticas comuniquem umas com as outras, num
“desafio dialogante” continuo e equitativo entre si; desejo esse que estd manifesto na
seguinte prece, incluida na sétima parte do poema “sombras com aquiles e

pentesileia” e intitulada “a explosao de tudo” (Moura, 1999: 30):

‘6[ ]

oxala[...Jumdia[...]

[...] digam o que tém a dizer, combinem o que tiverem
a combinar, e riam e se assustem e percam a cabeca

€ se comovam no seu proprio desvario

e respirem em varios ritmos acelerados

e digam coisas sem sentido ou desmedidas

e sejam imprudentes e exagerem

e se toquem e se enlacem, se percorram e se mordam

e se sintam a implodir e a explodir

e fiquem horas esquecidas a contemplar-se
e se descubram atabalhoadamente

e acreditem no que estd a acontecer-lhes

e se apostem contra tudo e contra todos,

se resguardem do tempo e das catastrofes,

e se envolvam na musica, se desfraldem no vento,
e corram pelas praias e deslizem na neve

e se inventem de barco e no mar se devorem
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e se vao aquecer nas fogueiras do inverno
e se bebam e entornem, se amarrem e desprendam,
¢ atravessem as pontes € se elevem nos ares,

se extenuem, se queiram, se adormecam, se acordem

e vejam no ponto em que os olhos sdo luz

e se lembrem e esquecam, se interroguem, se entendam,
e nada mais exista e tudo o mais exista.

Na verdade, ndo ha entraves a imaginacao. Esta ¢ a mensagem indelével destes
“murmurios [im]possiveis” mantidos entre a escrita poética de Vasco Graca Moura e
as artes plasticas, mais concretamente a pintura, a fotografia (incluindo a escultura) e

o desenho.
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Figura 14 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 31.
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Palavras (in)conclusivas

Na a incursdo pela poesia de Vasco Graga Moura em didlogo com as artes
plasticas que esta dissertagcdo empreendeu, ¢ constante a presenca da “sensacdo de
viajar por [vérias obras de arte] varios mundos, varios tempos e de nos encontramos
com uma realidade histérica e cultural da sociedade ocidental como em nenhuma
outra poesia contempordnea.” (Ribeiro, 2003: 110). E como se fossemos
reescrevendo, ao virar de cada pagina ou em cada piscar de olhos, o que (re)vemos;

prevalencendo a certeza que

“Todo o belo, por muito discutivel que seja o termo, ¢ um tecido de
aparéncias: nelas, realmente, a figura mostra seu significado mais prontamente
que o nome, ou a letra, ou a definicdo dessa(s) coisa(s); a aprendizagem da
figura procede do empirico, ¢ indesmontada e indesmentida na experiéncia
irredutivel em que se gera, a geramos, nos gera. O resto sdo circunléquios
conceptuais, como o pressente se propdoe sé-lo, e que mal tocam aquela
aparéncia das coisas € muito menos o que porventura possa estar para além
dela.”

(Moura, 1983:17)*

Desta feita, nestes “desafios dialogantes™ da sua poesia com as artes plasticas,
fica claro que ndo existe uma sobreposicdo de uma expressao artitisca a outra; isto ¢,
ndo hd supremacia de uma arte em detrimento de outra, pois todas coexistem e
complementam-se nos multiplos didlogos que estabelecem entre si. E, igualmente,
inequivoco que esta simbiose perfeita ndo resulta da imitacdo da realidade (sempre
incompleta, logo insatisfatoria) nem da va tentativa de representar fielmente o
mundo. Pelo oposto, torna-se evidente que a intengdo de Vasco Graga Moura € ndo
apenas deixar transparecer esta relacdo proxima entre a sua escrita poética e as artes

plasticas, mas principalmente instigar o seu leitor a ousar fazer algo de novo, a

** MOURA, Vasco Graca (1983). Caderno de olhares, Porto, Editorial O oiro do dia.
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(re)construir a sua visdo do real, como estd explicito no poema “do tempo que passa”

(Moura, 2007: 111)*

“do tempo que passa”

“nds que vivemos graves junto da madeira
velha de nossas casas mastigando

alguns talos de couve mal cozida

e pano de lengol com dentes ja usados

nds que transcrevemos as manchas e rasgamos
rascunhos muito antigos e alguns novos projectos
recuperando moveis e faiancas

e todas as manhas onde habitamos

nds que temos cimento ferramentas greves
e um pouco de corelli e um sistema
respiratorio e caracteres de imprensa

e um plano geral de arruamentos

e que temos livros e que estamos vivos
podemos construir alguma coisa”

13 L9

Somos “nds” que temos de “construir alguma coisa”, visto que nesta
confluéncia artistica “A porta estd entreaberta; entre porta e portada; o movimento
¢ o de uma dobra, em espiral livre. Uma escada aberta.” (Barbeitos, 2008: 363); até
porque “A leitura do mundo ¢ feita a partir da recriacdo [...]” (Castro, 2000: 110). e
“Por muito pequeno que seja, o homem ¢ insubstituivel e a sua verdadeira relagao
com as coisas encontra-se nesta passagem do visivel ao invisivel a qual ele preside.”
(Brunel e Chevrel, 2004: 377).

Na realidade, esta harmonia entre a escrita poética de Vasco Graga Moura, as
pinceladas literérias, os flashes literarios e os rascunhos e rasuras caligraficas aqui
abordada advém de “Um poder quase religioso de metamorfoses” (op. cit., 2004:
378), que lhe foi concedido livremente, com a contrapartida de, em conjunto, estas

representacdes artisticas reescreverem o proprio mundo.

* Idem (2007). Poesia 1963/1995, Lisboa, Quetzal editores.
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Em Vasco Graga Moura, perdura, assim, a certeza da escrita ou qualquer outra
forma de expressdo artistica (como a pintura, a fotografia e o desenho) “[...] ndo
pod[er], portanto, limitar-se a um simples exame, a um sobrevoar historico, da
questdo [...]” (147). “Na verdade, o melhor comentario a uma obra de arte ¢ sempre
outra obra de arte. E dessa sobreposi¢do delas em camadas diafanas, de modo a,
olhando umas, estar em relagdo com a presenca de outras, que se forma a matéria
mais nobre da nossa humana consisténcia.”, conforme o afirma Vasco Graca Moura

no seu Caderno de Olhares (1983: 17).

Com efeito, prevalece, em toda esta andlise da relagdo intima e “rizomatica”
entre poesia e artes plasticas, a ideia exposta no “soneto inglés da sucata” (Moura,

2004: 41)*° de

“ir pelo mundo, andar entre a sucata,
ndo recear dos olhos que se sujem,
encontrar uma forma que se engata

a outra forma em sombra de ferrugem

e de uma a outra ir engendrando amarras
e explosdes continuas. requer-se

que paciéncia e alma tenham garras

e gruas e sapata e alicerce

e lugar onde e planos de paisagem
e em tudo um desoculto parentesco

[L.]

Nao ha, deste modo, uma forma de encerrarmos esta dissertacdo sobre os
“murmurios [im]possiveis” e “desafios dialogantes™ entre a escrita poética de Vasco
Graga Moura e as artes plasticas aqui mencionadas, a pintura, a fotografia e o
desenho; porque estas podem ser sempre revisitadas, reinterpretadas e redescobertas

em cada uma das suas leituras ou contemplagdes.

** MOURA, Vasco Graga (2004). Variagdes metalicas, 1* edigio, Porto, ASA Editores, S. A.
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Ou seja, em quase forma de conclusdo, parece ser possivel “encontrar [uma
nova] forma que se engata” constante e consistentemente com outras “e de uma a
outra ir engendrando amarras e explosdes continuas”, como se estas se encontrassem
no amago de uma conversa ininterrupta entre amigas que ja ndo se veem ha algum
tempo.

O desafio que nos interpela continua (e continuard) a ser a (re)interpretacao
livre e individual deste “descoculto parentesco” entre a poesia ecfrastica de Vasco

Graga Moura, a pintura, a fotografia e o desenho.

118

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

Bibliografias

Ativa

CASTELO-LOPES, Gerard ¢ MOURA, Vasco Graga (2000). Em demanda de

Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores.

MOURA, Vasco Graga (1983). Caderno de Olhares, Porto, Editorial O Oiro do Dia.

MOURA, Vasco Graga (2002). Imita¢do das Artes, 1* edi¢ao, Porto, ASA Editores
II, S. A.

MOURA, Vasco Graga (2007). Poesia 1963/1995, Lisboa, Quetzal Editores.

MOURA, Vasco Graga (2006). Poesia 2001/2005, Lisboa, Quetzal Editores.

MOURA, Vasco Graga (1999). Sombras com Aquiles e Pentesileia, Lisboa, Quetzal
Editores.

MOURA, Vasco Graga (2004). Variagoes Metalicas, 1* edigao, Porto, ASA Editores,
S. A.

Passiva

AMARAL, Fernando Pinto do (2007). “A poesia neomaneirista de Vasco Graca
Moura”, in MOURA, Vasco Graga (2007). Poesia 1963/1995, Lisboa, Quetzal
Editores.

119

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

ARISTOTELES, HORACIO E LONGINO (1981). 4 Poética Cldssica, tradu¢io
directa do grego e do latim por Jaime Bruna, Sao Paulo, Editora Cultrix, Editora da

Universidade de Sao Paulo.

ARISTOTELES (2000). Poética, tradugdo, prefacio, introdugdo, comentario e
apéndices de Eudoro de Sousa, 6* edi¢do, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da

Moeda.

BABO, Maria Augusta (2006). “A escrita e os seus dispositivos”, in POMBO, Olga
et al. (eds.), Enciclopédia e Hipertexto [em linha], [consult. 2 de setembro de 2010],
disponivel em www:<URL:http://www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbabo-

esc.htm>.

BASILIO, Kelly et al (org.) (2007). Concerto das Artes, Porto, Campo das Letras.

BARBEITOS, Diana Pimentel Penberthy de Araujo (2008). Ler Nuvens, Somar
Sombras: Estudo sobre hipertexto com ekphrasis (sublinhado em Vasco Graga

Moura), Madeira, Universidade da Madeira.

CEIA, Carlos (2005). “Ekphrasis”, E-Dicionario de Termos Literdrios, [em linha],
[consult. 4 de setembro de 2010], disponivel em

WWW:<URL:http://www2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/E/ekphrasis.htm>.

CEIA, Carlos (2005). “Desconstrucao”, E-Diciondrio de Termos Literarios, [em
linha], [consult. 4 de setembro de  2010], disponivel  em
www:<URL:http://www.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/D/desconstrucao.htm>.

120

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

CHEVREL, Yves e BRUNEL, Pierre (2004). Compéndio de literatura comparada,

Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian.

COELHO, Nelly Novaes (2007). Escritores Portugueses do Século XX, Lisboa,

Imprensa Nacional — Casa da Moeda.

DELEUZE, Gilles e GUATARRI, Félix (2006). Rizoma, tradugdo portuguesa de
Rafael Godinho, Lisboa, Assirio ¢ Alvim.

FOUCAULT, Michel (2004). As Palavras e as Coisas: Uma arqueologia das

Ciéncias Humanas, tradug¢ao de Antonio Ramos Rosa, Lisboa, Edigoes 70.

GUIMARAES. Fernando (2003). Artes Plasticas e Literatura: Do Romantismo ao

Surrealismo, 1* edigdo, Porto, Campo das Letras.

HEIDEGGER, Martin (2008). O Conceito do Tempo, edi¢do bilingue, 2°. edigdo,

Lisboa, Fim de Século.

HORACIO (1984). Arte Poética, edi¢io bilingue, introdugio, tradu¢io e comentario
de R. M. Rosado Fernandes, Lisboa, Editorial Inquérito, Lda.

HULME, T. E. (1995). Imagens de Modernidade: Ensaios sobre Poesia e Arte,
Lisboa, Edigoes Colibri.

JUDICE, Nuno (2005). A Viagem da Palavras: Estudo sobre poesia, Lisboa, Edi¢des
Colibri.

121

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

KRIEGER, Murray (2007). “Imagem e palavra, espaco e tempo: a exalagdo — e a
exasperagdo — da ekphrasis enquanto assunto”, in BASILIO, Kelly et al (org.)
(2007). Concerto das Artes, Porto, Campo das Letras.

PIRES, Maria Laura Bettencourt (2006). Teorias da cultura, 2.* edigdo, Lisboa,

Universidade Catoliva Editora.

PLATAOQ, (2005). A Republica ou Politeia, tradugio, prefacio e notas de Elisio Gala,

Lisboa, In-Folio Guimaraes Editores.

REIS, Leocadia e Carlos (trad.) (1982). O Discurso da Poesia, Revista de teoria e

analises literarias n°. 28, Coimbra, Livraria Almedina.

RIBEIRO, Ana Cristina Mendes (2003). Rostos que Comunicam: A presenca da

pintura na poesia de Vasco Gra¢a Moura, Braga, Universidade do Minho.

RICOEUR, Paul (1995). Teoria da Interpretagdo, introdugao e comentarios de Isabel

Gomes ¢ tradugdo de Artur Morao, Porto, Porto Editora.

SANTOS, José da Cruz (2000) (org.). Modo Mudando: Sete ensaios sobre a obra de
Vasco Graga Moura, 1* edicao, Porto, Campo das Letras — Editores, S. A.

SILVA, Vitor Manuel Aguiar e (2009). Teoria da Literatura, 8" edi¢do, Lisboa,

Almedina.

TEIXEIRA, Sandra (2006). Vasco Graga Moura et la poésie portugaise de la fin du

Xxeme siecle: le jeu de référence, Paris, Universite de La Sorbone Nouvelle.

122

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

WILDEN, Anthony (2001). “Escrita”, in Enciclopédia Einaudi, vol. 11: Oral /
escrito e Argumentagdo, coordenador responsavel da edicdo portuguesa: Fernando

Gil, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, pp. 146-171.

123

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

indice de figuras

Figura 1 — Pinheiro, Joaquim; in Moura, Vasco Graca (1999). Sombras com Aquiles
e Pentesileia, Lisboa, Quetzal Editores, p. 25. ..ccoovieiiieiiieieeieeieeeeeeeee 0

Figura 2 — Pinheiro, Joaquim; in Moura, Vasco Graga (1999). Sombras com Aquiles
e Pentesileia, Lisboa, Quetzal Editores, p. 29. ...cccoocvveiiiviiiieeieeeeceeee 38

Figura 3 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, pp. 24 € 25. .....cocvveueennee. 41

Figura 4 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 64. .......cccoevvvevireneenen. 81

Figura 5 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 14. ......ccccvvevvevirenieenen. 85

Figura 6 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graga (2004). Variagoes Metdlicas, 1*
edicdo, Porto, ASA Editores, S. A, P. 58 ... 89

Figura 7 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 33. ......ccccvevieriienieennen. 92

Figura 8 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 8. ......cccoeevvevvenciienieennen. 94

Figura 9 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graga (2004). Variagoes Metdlicas, 1*

edicdo, Porto, ASA Editores, S. A, p. 15. —P. 84 i, 99
Figura 10 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graga (2004). Variagcoes Metalicas, 1*
edicdo, Porto, ASA Editores, S. A, p. 78. — P. 85, e 101
Figura 11 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graga (2004). Variagcoes Metalicas, 1*
edicdo, Porto, ASA Editores, S. A, P. 86...oooiiiiiieiieeiieieeeeee e 103
Figura 12 — Gaiaz, Ana; in Moura, Vasco Graga (2004). Variagcoes Metalicas, 1*
edicdo, Porto, ASA Editores, S. A, P. 60. ...ccceeviieiiiiiiieieeieeee e 105

124

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

Figura 13 — Pinheiro, Joaquim; in Moura, Vasco Graca (1999). Sombras com Aquiles

e Pentesileia, Lisboa, Quetzal Editores, p. 13. —p. 87. coooeeviieiiiiiieieieeee 106
Figura 14 — Castelo-Lopes, Gerard; in Moura, Vasco Graca (2000). Em demanda de
Moura e Giraldomachias, Lisboa, Quetzal Editores, p. 31. .....cccccevvieniennnnne. 114

125

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

Indice onomastico

Alcinda PInheiro de SOUSA ..c.c.ueiiiiiiiiiiiieiiee ettt ettt e e s sareeesanee s 41
ALEXANAIE O INEIL..ccoeiviiiiiiiiiicccccceeee e e e e e e e e e e e aaaaaaaaaees 25, 30
AIVAT0 de CAMPOS ..cvoveveeecvcecee ettt sttt senaesaes 25
Ana Cristing RIDEITO .....ovvviviiiiiiiiiiiiceeeeeee ettt 21, 63,90, 91, 94
PN o N € 7 1 T VA 2,3,99,104
ANtigUIAAdE CIASSICA ..ooveviiieiiiiiieee e 60
antiguidade Ereco-1atina.........ccocuieiuiiiiiiiieiie e 30,51
ANTONIO NODIE .ottt ettt et et e et et et e e et e e e eeee e et aeseseeeeeeeaeaaaasesanees 25,51
PN S 1161 1) (ISR 61, 62,73
2] 210 <3 1T PP 67

artes.1, 2, 8,9, 10, 11, 15, 29, 37, 38, 40, 43, 44,47, 51, 52, 53, 55, 58, 60, 61, 62, 63, 65, 78,
79, 80, 81, 83, 84, 99, 108, 113, 114, 115, 117

artes plasticas..2, 8, 9, 10, 11, 37, 38, 40, 43, 44, 51, 52, 53, 55, 58, 63, 65, 78, 79, 80, 81, 99,
108, 113, 114, 115, 117

BalAINUCCT c. ettt ettt et e e st e et e e s e e s b e e eabe e e sabe e e anbeeesareeeas 21
o727 (e Yot o TSR 21, 23, 24
27511 o) o TR TSP PP PP U UPRTOPPPPPRIN 21
L0814 (o 11 PR RRTRTR 17, 25, 30, 31, 33, 35, 51
Carlos Drumond de ANAIade .......c.ceeeiiiieiiiiieniie ettt e 25
O 1 -T2 DU TP P PO P ST PPPTPPRN 21

126

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

CESATIO VETTE wrvvtueiiieiee ettt e e e e e e e e e e e e eeeeeesaeeesereeeeeeeeesaasaeasares 30, 51
O ettt ettt ettt ettt e s et ettt e et e e s bt e e s a bt e e s b et e s abe e e sabe e e sab e e e sabe e e s be e e aabe e e e be e e nabeeeeareeenares 21
CIUZ FILIPE 1ottt ettt 15
o101 L33 - R ERURPRPRRRRRIN 8,15,73,122
DAMIB0 @ GOIS ..veeeurireiiiieeiieee ittt ettt ettt e et e e st e ettt e sab e e e abeeesabeeesabeeesabeeesabeeeanbeeesareeanns 17
I D 1 41 U UUPPPRN 17, 18, 25
David MOUTAO-FEITEITA ....ccccuteiiiiiieiiie ettt ettt e s e e sib e e sabe e e sabeeesareeesaneeenas 17
DEleUZE € GUALAITI ...ccoeeiiiiiiiiieeeeeeeeieie e e e e e e e et et eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseab e b e bbb eaeeeeeeeeas 2,9
DeEleUzZe € GUALLATT .....ccoeviiiiiiiiieeieieeiiee e ee e e e e e e e e e et eeeeeeseeeeeeeeeeesesesssrababaraaananas 54, 55, 58
DElUCZE € GUALTATT «..uveeeirieeiteee sttt ettt ettt ettt e e st e e s te e e sab e e e sabeeesabeeesabeeeanbeeesabeeenns 45
L 10 1] Lo 1o J SRR 2,9, 45, 56,57, 58

desenho ...2, 6, 8, 10, 11, 13, 19, 37, 43, 55,57, 78, 79, 81, 107, 108, 109, 111, 112, 114, 117,
118

QIAIOZISINO ¢t 30
QIAlOGO «.evveeeiie et 2,25,78,79,83, 87, 88, 90, 96, 98, 99, 105, 115
Diana Pimentel BarbEItos .....ccovvvvviiiiiiiiiiiiiiciieceeeeeeee ettt 9, 40, 44
AUFEFTANCE ...t 57
Didnisos de HaliCAINASSO ..ccuveeerureeeiiieeeriieestie ettt e st e sitee e st e e sibe e e sabeeesibeeesabeeesabeeesmreeesaneeenns 47
(o TEY ol g T <] =] o o T=1 [ RO U PPUUPURN 6, 66
QISSCIMINAGAD ..eeeuvveeeerieesitee ettt e st e e sttt e e sttt e sttt e e aubeeesabeeeanbeeesabeeesabeesaabeeesabeeeanbeeesabeeeanbeeesabenanns 57
ECITASE vttt ——————————— 2,9,45,47,51,52, 53,58
EdUArdo LOUIENGO .. ..eiiitiieiteieitie ettt st ettt ettt et ettt e st e e sate e e sabe e e sabeeesnbeeesabeeesnbeeesareeenns 30
CRPRTASES ..ottt e 49,51, 79,120, 122

127

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

escrita....2, 6, 8,9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 23, 26, 29, 31, 32, 34, 35, 37, 40, 43, 45,
46,47,52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 60, 65, 67, 68, 69, 70, 72, 73, 74, 79, 81, 83, 84, 85, 90,
91, 92,94, 97,98, 104, 105, 108, 110, 111, 113,114, 116, 117, 120

ESCUILUIA ..eeitiieiiie ettt 13, 48,51, 81, 99, 103, 104, 105, 114
Fernando PeSS0a .......coooiiiiiiiiiiieieeeeeee ettt e e e e 31, 35, 36, 51, 66
Fernando Pinto do Amaral .............euuvuiiiiiiiiiiiiiiiieieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveveav b 15, 16, 77
FINGIMEIEO ...ttt et sn e ne e s e e 35, 66
fotografia....... 2,6,8,10,11, 13,19, 37, 43,55,57,78, 79, 81, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 104,

105, 114,117, 118

FTancois VIllOM ....coouueiiiiiiiiiiesie ettt ettt ettt ettt e et e e sabe e e sareeesaneeeas 17
GErard Castello-LOPes .....cocveeeririieiiiieiiee sttt e e e 2,3,93,94
GOOHTIEA BEINM ..eiviiiiiiiecie ettt st e e st e s e e s e e sabe e e sareeesans 17
HETCUIANO ..ttt ettt e st e e s b e e sabe e e sb e e e nabe e e sareeeas 17
|3 0718153 4 OO PRR 30, 31,48, 61
| 0] 2 Te5 o NP PRSP RPRRPIN 25, 30, 62, 63, 68
IMITACEO weeuvieeeiiei ettt ettt e e 6,9, 25,37,54, 58, 60, 61, 62, 64, 115
INEETPIELACAD. .eeruveeerurireriiee st e sreeesieeesbee e s e e sbeeesbeeeas 28, 36, 40, 58, 59, 70, 72, 92, 96, 118
INterteXtUalidade ..o 6, 16, 21, 25, 30, 31, 71, 72
Isabel Pires de LIMa.........ooooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiciieeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesearasanes 16, 19, 33, 36
JACQUES DIEITIAA. c...eiieiiiii e 56
JOZE & SENA.....eiiiiiiiiiie e s 49
JOTEE A€ SN .o e e s 9, 25, 30,47, 51
JOTEE PINNEITO 1.ttt ettt e e e 2, 3,108, 110
J08€ ROAIIZUES MIZUEIS .....veeneiiiiiiiiiieieesec ettt s 17
LaUTa CaStIO .. eeeutieeiitieeiiee ettt ettt ettt e et e e st e e sabe e e sabe e e s abeeesabeeesabeeeaabeeesabeeeanbeeesabeeenns 87

128

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

JRIEOT vt ettt 13, 15, 31, 43, 50, 51, 66, 67, 71, 72, 73, 84, 116
J@IEUTA coneee ettt 36,47,51,57,58, 81, 84,90, 108, 111, 116
liNGUAZEM ....eeeeiiiiiiieeeieeeee e 1, 8,19, 29, 40, 43, 49, 50, 51, 56, 57, 58, 63, 78, 79
JIEETALULA ..ottt 8,17,32, 48, 60, 78, 83, 121
Luisa Maria Rodrigues FIOra .......coociiiiiiiiiiiiiiceeee e 41
00T Y A <16 1) 00 Lo N 21,23
0021 o7 U 57, 96, 111
Maria AUGUStA BADO ...c.eiiiiiiiiiiiei e 45
Maria Laura Bettencourt PIreS ........ccueieiiiiiiiiieiiieeesiie ettt e e st e e s 58
1001 F: 1o (10 F - H U RURRRPRRPRN 16, 21, 26, 33,79
MEMOMA...cceeeiieeiieeriieeae 6,8,9, 13,15, 28, 36,37,53,71,72,73,74,75,76,77, 109, 110
INETAPOEGSIA c.evvureeieiereeeiee ettt ettt e s et e sttt esee e et e e sae e e r e e s ae e e bt e sae e e re e s et e reesaneereenaneens 66
MIZUEL VEIZA .ottt et sttt e s e nane s 37,38
IMOMEALE ...ttt ettt ettt et e e st e e bt e e sabe e e ab e e e aa b et e e ab e e e aabe e e sabeeeanreeesareeenn 25
MUITAY KTTEZOT .enevieirieiiie ettt ettt e san e s neesane e 50
TLATTAGAO . .ttttteeeeeeeeesauueretaeeeeeeeesesaaaauaseebaeeeeaeeesssaaaaseseeetaeeeeessesaaasssbebaeeeeeeesessaaannsrnnaeens 8,97, 98
L0 1 1 1o T ST P ST P T PP PSR PPP PPN 30
PaUL RICOGUL ..ottt ettt ettt ettt ettt e e st e et e e e sab e e sab e e e sabeeesabeeeanbeeesabeeanns 43
PeSSANNA. ...t e e e e s b e e e abee e sabeeea 25

pintura...2, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 15, 17, 19, 37, 43, 48, 51, 52, 55, 60, 61, 63, 64, 78, 79, 81, 82,
83, 84, 85, 87, 88,90, 91, 93, 94, 114,117, 118, 122

PLATAD +eeeteeeetee ettt et e e s be e e b e e e saree e sbeeeas 60, 61, 62
poesia..2, 6,9, 10, 11, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 24, 25, 28, 29, 30, 31, 35, 37, 38, 40, 41, 43,

44, 45,47, 49, 50, 51, 52, 53, 55, 58, 60, 61, 62, 63, 64, 66, 68, 69, 70, 71, 72,73,77, 78,

129

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

79, 80, 82, 83, 84, 90, 93, 94, 95, 96, 97, 99, 101, 103, 107, 108, 109, 115, 117, 118, 119,
121,122

poética.2, 6, 8, 10, 11, 13, 16, 18, 19, 20, 24, 27, 31, 37, 43, 45,47, 52,55, 57, 60, 65, 66, 67,
70,71,73,76,77,79, 80, 81, 83, 84, 90, 94, 97, 98, 104, 105, 108, 110, 111, 113, 114,
116, 117

POS-MNOAETIISINIO. ...ttt sttt e s e e esr e re e saneeneesaneeeneesaneens 20
PIE-TOMANLISIIIO ..c.veeereenieeeiti ettt et e st er e s e et e s e s r e e see e sareesbeeeaneesreeemreenneesaneeneesaneeneesaneens 26
PTOSA NATTATIVA. c..eetieieiieiee ettt ettt e s e st e st e e r e e sre e eaneesre e emn e e reesaneeneesaneeneesaneens 50
QUAATO 1.ttt ettt ettt st s eare e e sbe e 47,52, 53,57, 83, 85, 87,91
Rainer Maria RiLKe......ccciioiiiiiiie e 17

realidade....11, 24, 25, 27, 28, 30, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 40, 43, 45, 47, 48, 50, 52, 54, 55, 58,
61, 64, 65, 70, 79, 80, 81, 88, 91, 94, 96, 97, 98, 99, 105, 108, 115, 116

11aGA0 AIALOZICA ..eeeviiiiiciieeec et 11
TEPTESENLAGOES ATTISTICAS .veeeurererurieeriieeesteeesiteeertbeeesibeeesibeeesibeeebbeeesabeeesabeesaneeeesanes 43,113, 117
RUTKE .ttt et ettt et e et e e s bt e e bt e e e sa b et e sab e e e eabe e e sabeeeanreeesabeeenas 25
V40 1 1T E TR PR 2,9, 45, 54, 55, 56, 58
JR0) 00 L:1 015153101 SRR 26,43
SHAKESPEATE ...ueveeeitieeitie ettt ettt sttt e st e e st e s bt e sbe e e sbeeesabeeesabeeesabeeesaneeas 17, 18, 25
SIGNITICAGAD -vvreuvtieiteteeitte ettt e ettt s e e st e e sttt e st e e sbe e e sabe e e sabe e e sabeeesabeeesbeeesabeeesabeeesanes 37,40, 64
10 L0 1, 40, 50, 57, 80
SIZNO VEIDAL..c.eiiiiiiiiie e 50, 80
SIEIIOS 1 uvteeurteestteesteeesbee e s bt e e s abee e s bt e e s abe e e sab e e e aa bt e e s be e e eabe e e eabe e e eabeeeaabeeeaabeeeanreeeaabee s 1, 40, 48, 52

tempo ....8, 10, 15, 16, 22, 23, 27, 28, 35, 49, 56, 58, 63, 68, 69, 70, 73, 74, 75, 76, 77, 85, 91,
105, 108,112, 113, 116, 118, 122

1 10 1o 1o R PSP 52,62,73
UE PICTUTA POCSTS .vvvviviieiiiiiiiieittt ettt e et e e e 9, 52, 63, 83, 84, 85
130

Mestrado em Gestdo Cultural



Murmurios [im]Possiveis — O desafio dialogante entre poesia e artes plasticas em Vasco Graga Moura,

Andreia Cristina Nobrega Brites

Vasco Graga Moura 1, 0, 2, 3,6, 8,9, 10, 11, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26,
28, 29, 30, 31, 32, 33, 35, 36, 37, 38, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 52, 55, 56, 57, 58, 60, 64, 66,
67, 68,69,70,71,72,73,74,75,78,79, 80, 81, 82, 83, 84, 87, 88, 90, 91, 93, 94, 95, 98,
99, 101, 103, 104, 105, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117, 118, 119,
120, 122

VITZIIIO ettt s 30, 48
Vitor Manuel de Aguiar € Silva .......coccoiiiiiiiniiniieeeeeec e 23,25
AV 106 18 Lo IS 0 113 (o P 17, 25
Walter BENJamMIN ....cocveiiiiiiiieiic ettt st 17
WiIhelm SChIEZEL.......coouiiiiiii e 79

131

Mestrado em Gestdo Cultural



