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ImpPLICACOES PARODICAS DO POEMA HEROI-COMICO:
A BATRACOMIOMAQUIA E A INVERSAO DO EPICO,
O HISSOPE E A CRITICA ANTICLERICAL

Rui CarrLos Fonseca
Centro de Estudos Classicos
Universidade de Lisboa

Introducgao

Lamentando os terriveis males, que por decreto dos deuses recairam sobre
Aqueus e Troianos, Helena dirige a Heitor as seguintes palavras, no canto VI
da Iliada: «Sobre nés fez Zeus abater um destino doloroso, para que no futuro
sejamos tema de canto para homens ainda por nascer».! A epopeia constitui, por
conseguinte, o meio privilegiado através do qual os herois alcancavam renome,
passando a pdstuma memoria como protagonistas das mais notaveis faganhas.
No entanto, ao género épico pertence também o poema heroi-comico,” cujo
aspecto essencial consiste no contraste parodico entre a solenidade da expressao
e a trivialidade do tema. Enquanto a epopeia celebriza em tom grave e solene a
memoria de um passado glorioso, contrariamente a poesia herdi-comica torna
objecto de canto incidentes triviais.

Poesia épica e herdi-comica estabelecem entre si uma relagdo de depen-
déncia, na medida em que uma, por meio da imitagao, nao poderia ter existido
sem a outra. Na verdade, o poema heroi-comico procede a uma imitagdo paré-
dica da epopeia, reaproveitando os recursos (tematicos, estruturais, linguisticos,
formais) que lhe sdo proprios, com o proposito de tornar ridiculo aquilo que é
grandioso. Deste modo, a poesia herdi-comica funda-se na epopeia sem, todavia,
a repetir integralmente, pois, ao parodiéd-la, subverte e recria o objecto imitado.?

Uliadn, 6, 357-358,

2 «Duo sunt poésis epicae genera: serium, jocosum,» G. G. Wartesar, De Batrachomyomachiae
Origine, Natura, Historin, Versionibus, Imitationibus, Stuttgart, Ex Officina J. B. Metzleri, 1880, p-3.

3 «The mock-heroic poem could not only imitate its model, for had it simply taken over the
action, character, sentiments, diction, moral and machines of the serious epic, then it would have
been a serious epic itself.» U. BroicH, The Eightecnth-Century Mock-Heroic Poent. Enropean Stirdies in
English Literature (trad. ing. de D. H. WiLson), Cambridge, Cambridge University Press, 1990, p. 50.
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O termo grego maxowdia (cujo significado se revela indispensavel para a
compreensdo do género heréi-cémico) comega por designar na Antiguidade
a imitacdo burlesca de um poema sério. Atendendo ao duplo valor de maga-
(«quntamente com» e «contra»), a parédia € «na sua irénica ‘transcontextualiza-
cdo’ e inversdo», define Linda Hutcheon, «repeticao com diferenga».* Ou seja, o
texto parddico repete o original, alterando-o de maneira a produzir um outro efei-
to.5 A imitacdo dos recursos épicos constitui, assim, um dos tragos essenciais da
poesia her6i-comica, no entanto, «it is only the outer surface, the epic clothing,»
assevera Broich, «that is taken over; the content is usually quite different».?

No &mbito do presente trabalho, analisarei alguns aspectos parddicos de
dois poemas herdi-cémicos, a Batracomiomaquia (obra de um autor anénimo da
literatura grega antiga’) e O Hissope de Cruz e Silva (séc. XVIII). A analise que se
segue visard, como objectivo ultimo, o estudo das metamorfoses literdrias que
este género poético veio a sofrer no seu longo periodo de sobrevivéncia. Para
o efeito, basear-me-ei na parddia que da guerra se faz em ambos os poemas
referidos.

A Batracomiomagquia e a inversao do épico

A Batracomiomaquia celebra, num estilo alto e sublimado, proprio da epo-
peia, a gigantesca contenda guerreira, «belicosa obra de Ares»,® protagonizada
por ilustres e poderosos herdis. Revestido da mesma gravidade €pica, este poema
de curta extensao (303 versos) constituiria uma epopeia séria, nao fosse o caso de
os guerreiros que se digladiam valorosamente no campo de batalha serem ratos
e ras. Os combates entre estes animais falantes, personagens que por norma
pertencem ao universo fabular, constituem parddia evidente dos descritos
naquele que é considerado «o primeiro livro da literatura europeia».® «Uma
abordagem ao texto da que pretenda explorar a sua estrutura interna», reco-
nhece Rodolfo Lopes, «implica obrigatoriamente que se tenha como ponto de
partida o texto que lhe deu origem: a Iliada»."?

* L. Hurtcheon, A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Centuary Art Forms, New York-
-London, Methuen, 1985, p. 32.

5 No mesmo sentido, G. GENFTTE considera a parddia uma pratica hipertextual: o texto parddico
é aquele que resulta de um outro, que lhe é anterior, por meijo de um processo de transformagao.
G. GuNETTE, Palimpsestes. La Littérature au Second Degré, Paris, Editions du Seuil, 1982, p. 14.

°U. Brote, op. cit.,, 1990, p. 55.

7 A datagao da Batracomiomagiia ndo tem sido um aspecto unanime entre os estudiosos, Consi-
derando os varios argumentos, a origem deste texto é por norma situada entre os séculos VI a.C.
eldC.

8 Batracomiomaquia, 4.

Y E. Lourenco, «lliada: O Primeiro Livrow, Grécia Revisitada: Ensaios sobre Cultura Grega, Lisboa,
Livros Cotovia, 2004, p. 24.

WR, Lores, «Introducdo. 1, Perspectivas de analise», Pseudo-Homiero, Batraconiiomaqitin = A Guerra
das Ras ¢ dos Ratos, Coimbra, Simdes & Linhares, 2008, p. 15,
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Esta fabula épica encontra-se estruturada em trés momentos principais:
o relato do incidente que motiva a contenda entre batraquios e roedores; a des-
crigdo dos preparativos para o combate; e a narragdo de uma guerra que dura
um s6 dia.!! O conflito animalesco ¢ desencadeado pela morte de Psicarpax, um
rato de nascimento nobre, quando este encontra, junto de um lago, Fisignato, o
rei anfibio. A morte por afogamento de um dos mais nobres dos seres roedores
provoca a ira dos da sua espécie, que, em assembleia, decidem tomar armas
contra a raga inimiga, a quem declaram uma guerra de vinganca. A contenda
guerreira revela-se atroz e sangrenta, com perdas de ambos os lados, mas no
momento em que os ratos se mostram guerreiros superiores em valentia, os
deuses, cuja intervenc¢do ainda ndo se havia feito sentir, decidem enviar as ras
o0 auxilio dos caranguejos. O novo exército corta as caudas e as patas dos ratos,
que, apercebendo-se da reviravolta operada na guerra, fogem em debandada.
O por-do-sol marca o fim deste breve conflito.

A Batracomiomaquia retine aspectos que simultaneamente se combinam
e se opdem no tecido narrativo: o sério e o burlesco, o sublime e o vulgar,
i.e, a forma elevada da epopeia e o contetido baixo. Este texto, refere Paulo
Ferreira, «aproxima-se estilisticamente e afasta-se, no plano tematico, das epopeias
homéricas».1?2 Os recursos épicos (como, 0 esquema métrico, o estilo elevado, o
vocabulario, a dic¢do formular, as cenas tipicas e, sobretudo, o argumento bélico)
sofrem, portanto, uma manipulagao parédica, na medida em que sdo reaplicados
a um contexto trivial, o que faz com que o texto resultante ganhe novos sentidos
e novas interpretagdes.'?

Tendo em conta que a parddia é «le discours de 'inversion», como atesta
Saldanha da Gama, importa assinalar, numa perspectiva global da obra, a reor-
denacao de alguns elementos operada na Batracomiomaquia relativamente ao
intertexto homérico do qual deriva. A mesma autora comega por demonstrar
a inversao parddica neste texto, sublinhando a relevancia dos deslocamentos
situacionais a partir de uma sequéncia de quatro pares: «agua e terra, gregos
e troianos, ratos e ras, sitiantes e sitiados».!* Enquanto na Ilinda sdo os Aqueus
que, navegando pelo mar, aportam em Troia e sitiam a cidade, e os Troianos
os defensores de uma patria atacada por um invasor estrangeiro; inversamente
na Batracomiomaguia os ratos, representando os Troianos, decidem fazer a guerra

1t Para um estudo pormenorizado da estrutura triddica da Batraconiiomaquin vide E. SANTOs,
«Ratones, ranas y dioses: el esquema ternario de la Batracomiomaquia», Cuadernos de Filologia Cldsica -
Estudios Griegos ¢ Indoeuropeus, N.° 1, 1991, pp. 57-71.

2P, S, FERREIRA, «O Tempo na Parédia: Anulagao e Efeitos Derivados», Euplirosyne, Nova Série,
N." 28, Lisboa, 2000, p. 178.

Y «(...) parodiar um texto é dar-lhe novos sentidos e permitir-lhe novas interpretagdes; é enri-
quecé-lo; é, no fundo, um acto de traducdo hermenéutica. Os pilares principais que definem o texto
de partida sdo adaptados, moldados e refeitos, permanecendo apenas a sua estrutura original; o con-
teido com que esta estrutura é preenchida da origem a um novo texto que, ainda assim, precisa
do anterior para existir e fazer sentido.» R. Lores, «Introdugdo. 5. Caracter parddico e fabular do
poema, op. cit., 2008, pp. 35-36.

HSaLpanta DA Gama, «La Batrachomiomachic et lliade: une guerre entre deux mondes», Journal
of Ancient Civilizations, Vol. 14, 1999, p. 106.
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contra as rés, elas que, vendo-se atacadas, se defendem no seu habitat natural, o
lago. O texto herdi-cdmico ndo se limita a uma mera substituicdo dos valorosos
guerreiros épicos por animais beligerantes. A transposigao para o novo contexto
traduz-se na inversao dos papéis desempenhados pelas duas fac¢des adversarias
da Iliada: os ratos, que substituem os Troianos, sitiam em vez de se defenderem,
e as rds, de caracter semelhante ao dos Aqueus, protegem-se na terra patria em
vez de arremeterem contra a da raca inimiga.!

Ainda numa perspectiva de analise global, é possivel observar, além dos
ja referidos, outros dois paralelismos contrastantes entre ambos os poemas, um
respeitante a morte de Heitor, outro a ira de Aquiles. Se na Iliada é a morte do
principe troiano que encerra a narragdo do poema e que acaba por decidir o fim
da guerra a favor dos Aqueus, contrariamente, a Batracomiomaquia comega com
as circunstincias que levam a morte do rato Psicarpax, filho de Troxartes. Num
caso, a morte de um principe antecede o fim das hostilidades, noutro caso, nao
é sendo o evento motivador da guerra atroz. Por outro lado, se a ira de Aquiles
¢, no poema homérico, a causa por que o melhor dos herdis gregos se afasta do
combate, no poema heroi-cdmico, a célera dos ratos, provocada pela morte de
Psicarpax desencadeia ndo o abandono, mas o avango para a guerra. Ambas as
situagdes que no texto parddico motivam a acgdo bélica resultam da imitagao
contrastante de episodios épicos que, na Iliada, se revelam contrdrios a prosse-
cugdo do conflito (o episddio do canto I marca o abandono da guerra, o do
canto XXII simboliza o fim das hostilidades).

O carécter parddico da Batracomiomaquia, numa perspectiva analitica do
texto, depende também do reconhecimento por parte do publico leitor/ouvinte
do contexto homérico concreto que estd a ser imitado.!® Certos episddios ilia-
dicos, embora adulterados por meio da parddia, estdo presentes no confronto
entre batraquios e roedores, quer pela aproximagao tematica, quer pela repetigao
integral e/ou parcial de expressdes e versos homéricos, quer ainda pelo uso de
certas construgdes sintacticas de aparéncia épica. No sentido de demonstrar a
dualidade entre o épico e o herdi-comico e de averiguar os efeitos por ela produ-
zidos, procederei a um breve comentario de alguns episédios homéricos imita-
dos neste poema parddico.

O famoso episédio em que Glauco e Diomedes trocam armaduras e deci-
dem n3o combater um contra o outro, em sinal da amizade que outrora uniu os
seus antepassados (episodio estranho no cenario belicoso que domina a Iliada),'”

15Em defesa desta inversao operada na Batracomiomaquia, poder-se-a invocar, como exemplo, a
linhagem de Fisignato: o governante dos anfibios é filho de Peleu e de Hidromedusa, a semelhanga
de Aquiles, invasor grego, que tem um pai com nome homénimo ao da rd e uma méae com 0 mesmo
estatuto, Tétis, uma deusa marinha.

16 A. Sens, «TIIITE TENOZ TOYMON ZHTEIL; The Batrachomyomachia, Hellenistic Epic Parody,
and Early Epic», in E. J. Bakker et al. (eds.), La Poésie Epic Grecque: Métamorphoses d'un Genre Littéraire.
Vandoeuvres-Genéve, 22-26 Aofit 2004. Huit Exposés Suivis de Discussions, Geneve-Vandoeuvres, Fonda-
tion Hardt, 2006, p. 234.

17 lliada, 6, 119-236. Para uma andlise pormenorizada deste «estranho encontro» de guerreiros
na lliada vide (e.g.) HARRIES, «'Strange Meeting’: Diomedes and Glaucus in Iliad 6», Greece & Rome,
Second Series, Vol. 40, N.° 2, 1993, pp. 133-146.
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serve de modelo a cena de abertura da Batracomiomaquia: o didlogo inicial entre
Fisignato e Psicarpax!8. As perguntas formuladas pelo governante das ras sobre
as origens da criatura roaz, Psicarpax responde com palavras semelhantes as
que Glauco dirige a Diomedes:

Tinte yévog tovpov {nteig; o d& dnAov Amaowy
AavB0WTOLE TE BL0IS TE KAl 0VQAVIOLS TTETENVOLE.
«Porque queres saber da minha linhagem? E conhecida por todos

os homens e deuses e por todas as aves que voam no céu.»
(Batrac., 25-26)

Todedn peyabupte, tin yeveny €geetvels; (...)

e £0€AEL, Kal TadTa domjpeva, 0o’ €U €1d1)g

NHETEQNV YEVENV, TIOAAOL D€ LV avdQEC (Taatv.

«Tidida magnéanimo, porque queres saber da minha linhagem? (...)
Mas se quiseres, ouve também isto, para que fiques a saber

da minha linhagem, pois muitos vardes ha que a conhecem.» 1
(liada, 6, 145, 150-151)

A analogia entre os dois episddios (menos verbal do que tematica) mani-
festa-se, sobretudo, pela forma como se encontram estruturados os didlogos:
num, os filhos de Tideu e de Hipdloco relatam as linhagens de que descendem,
acabando por descobrir antigos lagos de hospitalidade que os unem e por causa
dos quais juram ser fiéis amigos; no outro, os filhos de Peleu e de Troxartes
falam, ainda que de forma mais sucinta, das ilustres familias que os geraram,
destacando de seguida ndo os aspectos que os aproximam, mas aqueles que mais
os distinguem, enquanto seres de ragas diferentes (os ratos sao animais terres-
tres que se alimentam a base de carnes, cereais e dos restos dos cozinhados dos
homens; as ras tém uma existéncia anfibia e alimentam-se de verduras). Neste
caso concreto, a parddia resulta do contraste entre o relato de figuras ilustres de
que descendem os dois herdis homéricos e o rol de nomes de restos de comida
para animais. Além disso, num dos poemas, o encontro bélico termina com jura-
mentos de amizade entre os combatentes, que nao chegam a lutar; no outro, dois
animais pretendem trocar dons de hospitalidade, acabando por desencadear
uma guerra entre os seres das duas espécies a que pertencem. O poeta deste
epilio bélico decide, portanto, iniciar a acgdo herdi-comica imitando o episdédio
de um confronto que, no cendrio guerreiro da lliada, nao se chega a concretizar.

Importa ainda notar, no passo em que Psicarpax enumera os varios restos
de que se alimentam os ratos, o valor parddico de tavimenAog («de longo
vestido»). Na Ilinda, este epiteto qualifica Helena e Tétis, na Batracomiomaquia é
atribuido a torta de queijo, que faz as delicias dos ratos:

00dE MAXKOUC TAVUTLETTAOG EXWV TTOAD ONOREOTUOV

«nem a torta bem coberta com muito queijo de sésamo»
(Batrac., 36)

18 Batrac., 11-65.
19 Os versos da Ilinda citados no presente trabalho seguem a tradugao de F. Lourengo, 2005,
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Tov & EAévn tavvmenAog apeifeto, dia yvvauav’

«A ele deu resposta Helena de longos vestidos, a mulher divina»
(Iliada, 3, 228)

TinTe, OTL TAVUTIETAE, IKAVELS TUETEQOV dDW

«Por que razdo vens a esta casa, 0 Tétis de longos vestidos (...)?»
(Ilinda, 18, 385 e 424)

O estatuto divino de uma personagem homérica é, deste modo, parodiado
através da repeticdo verbal, na medida em que desperdicios de comida gozam
do mesmo tratamento linguistico atribuido a mulheres divinas.

O governante dos Aqueus, Agamémnon de vasto poder, propde, em duas
assembleias a que preside, a fuga a guerra e o tdo ansiado regresso a patria.
Na primeira dessas reunides (canto II), fa-lo por ter recebido um sonho nocivo
de Zeus, na segunda (canto IX), a atitude do Atrida justifica-se devido a supre-
macia dos Troianos no combate, permitida pela auséncia de Aquiles. Ambos os
episddios parecem constituir o modelo parodiado no passo da Batracomiomaquia
em que os ratos se reinem em assembleia para decidirem como haverdo de
vingar a morte de Psicarpax, que pereceu no lago das ras. A aproximagao verbal
e o uso de uma construgdo sintactica semelhante, patentes na forma como se
expressa a convocatoria para cada reunido, evidenciam a imitacdo épica neste
passo herdi-cémico:

Kal T0TE KNEUKeoawy £01G EkéAevov LT GROQOV
Knovooewy ayopny &g dwpata TowEagtao
«E logo ordenaram aos arautos que, ao amanhecer,
convocassem uma assembleia para casa de Troxartes»
(Batrac., 103-104)
avTAQ O KNELKETOL AryvdO0OYyyoLoL kKéAevoe
KTQUOOELV AYOQNVOE KAQT) KOHOWVTAS AXXIOUG
«Logo ordenou aos arautos de voz penetrante

que chamassem para a assembleia os Aqueus de longos cabelos.»
(Ilinda, 2, 50-51)

dpoita knoUkeool AtyvhpBoyyoloL keAevwy
KANONV £ig &yoQnV KIKAOKELY avdoa Ekaatov
«para tras e para a frente, ordenando aos arautos de voz penetrante

que convocassem para a assembleia cada homem pelo nome»
(Iliada, 9, 10-11)

Mas se os aspectos formais denunciam o aproveitamento imitativo, por
outro lado, a parddia resulta do contraste verificado entre as situagdes épica e
herdi-cémica: os ratos sao convocados para decidirem avangar para a guerra
contra as ras; os Aqueus sao chamados a reunirem-se para Agamémnon 0s
convencer a desistir do combate. Ndo é um dos varios momentos da Iliada em
que a turba guerreira é incentivada para a peleja que serve de modelo a convoca-
toria dos ratos para a guerra, mas dois episodios em que se propde exactamente
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oinverso. O ideal herdico da epopeia é ridicularizado, neste passo da Batracomio-
maquia, na medida em que o poema contrasta ilustres guerreiros homeéricos
ansiosos por abandonar a guerra com despreziveis criaturas animalescas a que-
rerem combater valorosamente.

As cenas tipicas do armamento do guerreiro sdo, talvez, o motivo iliadico
parodiado de forma mais evidente na Batracomiomaquia. Apds as assembleias
dos ratos e das ras, em que ambas as espécies deliberam a favor da guerra, cada
exército enverga as armas necessdrias para combater, A sequéncia grevas, cou-
raga, escudo, langa e elmo descrita no armar dos roedores e no dos batraquios 20
segue, ainda que com ligeiras alteracdes, a ordem pela qual quatro guerreiros
homéricos se vestem para combater (Paris, Agamémnon, Patroclo e Aquiles).?!
Armstrong afirma que no longo poema bélico a extensa cena formular da inves-
tidura das armas constitui quase uma peca essencial do aparato épico, acrescen-
tando que «the arming of a hero is a moment of high importance in the story,
and the arming of Paris, Agamemnon, Patroclus, and Achilles each has its
special significance in context».22 O armamento dos animais seria, portanto, um
episodio cujo modelo homérico o piiblico leitor/ouvinte certamente reconheceria
de imediato. A parddia, neste caso concreto, reside na diferenca dos materiais
usados para forjar os apetrechos bélicos. Enquanto as armas épicas sao «neces-
sariamente belas e brilhantes, condizentes com a natureza solar do herdi»,?? as
dos ratos sdo improvisadas a partir de favas, peles de doninha, lucernas, agulhas
e cascas de grao-de-bico, e as das ras a partir de couves, beterrabas, juncos e
conchas de caracol. O fulgor das armas homéricas é substituido, neste poema
her6i-comico, pela vulgaridade das que sdo envergadas pelos animais guerreiros.

O concilio dos deuses, episddio canodnico do aparato épico, ocorre trés vezes
na lliada: no primeiro (canto IV), os deuses deliberam a prossecugao da guerra,
apds o duelo mal resolvido entre Paris e Menelau; no segundo (canto VIII), Zeus
proibe a participagao divina no conflito dos mortais; e no Gltimo (canto XX), o
Cronida permite que os deuses prestem auxilio no campo de batalha aqueles
que mais lhes aprouverem. Na Batracomiomagquia, as divindades reunidas no
céu estrelado decidem ndo interferir na guerra, optando pela mera observacio
dos combates travados entre os destemidos animais. Este concilio, que ocupa
0 centro do poema, ¢ marcado pela intervencio da deusa Atena,® em cujo
discurso reside a parddia do texto de Homero. Zeus motiva a participacdo da
filha na batalha dos animais, mas esta recusa levar auxilio a ambos 0s exércitos:
nao ajuda os ratos ndo sé porque lhe estragaram grinaldas e lamparinas, mas
também porque lhe roeram um vestido e uma cinta que ela propria tecera; as ras

2 Batrac., 124-131 (armamento do exéreito dos ratos); 160-165 (armamento do exército das ras).

2 liada, 3, 328-338 (armamento de Paris); 11, 15-55 (armamento de Agamémnon); 16, 130-154
(armamento de Pétroclo); 19, 364-424 (armamento de Aquiles).

22 ARMSTRONG, «The Arming Motif in the Illind», The American Jorrnal of Philology, Vol. 79, N. 4,
1958, pp. 341-342,

231, P. SERRA, «A Morte Herdica: Transfigurar a Vida pela Meditagio na Morte», Classica, N.© 24,
2002, p. 11.

# Batrac., 178-196 (discurso de Atena no concilio dos deuses).
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ndo presta auxilio devido ao coaxar barulhento, por causa do qual a deusa fica
com dores de cabeca e insénias. E Atena, a deusa guerreira, aquela que de entre
os deuses se recusa a combater, propondo o afastamento da guerra aos demais.

Um vestido roido e uma noite mal dormida sdo, segundo Saldanha da
Gama, as principais razdes que marcam a actuagio de Atena no poema heroi-
-cémico.? E precisamente a referéncia ao vestido tecido pela deusa o aspecto
que da lliada se imita, com intengao parddica: a alusdo ao mémAog surge numa
cena formular em que a filha de Zeus enverga as armas para o combate e onde se
refere que deixou descair a veste macia, que ela prépria havia bordado.

MEMAOV POV KaTETQWEAY, OV ££VdTVA Kapovoa
€1 QODAVIG AETTTG
«roeram o meu vestido, que eu tecera com tanto empenho

a partir de uma fina trama»
(Batrac., 182-183)

Avtag ABnvain, koven Adg atytoxolo,

TETAOV pEV KATEXEVEV EAVOV TTATQOG £TU 0VDEL,
MOWKiAOV, Gv @' adTI) TOoATOo KAl kdpe xeQoiv’
«Porém Atena, filha de Zeus detentor da égide,
deixou descair sua veste macia no chao de seu pai -

veste bordada, que ela prépria fizera com as suas maos.»
(lliada, 5, 733-735 = 8, 884-386)

Enquanto na llinda Atena abandona a veste por ela propria tecida para
tomar armas, na Batracomiomaquia, a mesma divindade recusa os trabalhos
bélicos por causa do vestido que os ratos lhe destruiram. A deusa descura as fun-
¢des guerreiras, fazendo da indumentaria roida o foco das suas preocupagoes.

Lamentando a desvantagem dos Aqueus na guerra contra os Troianos,
Ulisses dirige as seguintes palavras ao seu magnanimo coragdo: «aquele que €
excelente no combate, a esse compete ficar sem arredar pé, quer seja atingido,
ou outros atinja».26 De acordo com este guerreiro, o herdi épico ¢ aquele que,
consciente da inevitabilidade da morte e do renome que a guerra proporciona
a quem a ela se entrega incondicionalmente, prima pela valentia, desejando
morrer jovem, mas glorioso.?” A poesia heréi-comica subverte o retrato do heroi
homérico, na medida em que apresenta os combatentes a retirarem-se vergonho-
samente do campo de batalha, quando feridos pelos adversarios. O acto de aban-

25 SALDANHA DA GAMA, op. cit., 1999, p. 109.

26 Iliada, 11, 409-410.

27 «Pode, com razdo, ser a Ilinda considerada um longo canto de morte, da bela morte, nao
tanto pelas pilhas de caddveres que mais ou menos continuamente vdo ardendo, cendrio habitual
desta guerra, mas sobretudo pelo fascinio crescente pelo grande encontro, misteriosamente alegre e
terrivel, do heréi com a morte, sentido por este como um subtil destino. (...) A consciéncia da fuga-
cidade da vida e da inevitabilidade da morte, a finitude do gesto e a precariedade da accao, levam
o0 herdi homérico a exceder-se nessa mesma acgio, a entregar-se disponivel e generosamente a
nobreza do gesto, que é também a da palavra, e desta forma a transfigurar a miseravel condicao dos
mortais (...).» J. P. SERRra, op. cit.,, 2002, pp. 8 e 10.
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donar o escudo®, por exemplo, diz Rodolfo Lopes, «reconfigura o heréi épico
através de tragos antiépicos, como o ¢é a fuga, conferindo-lhe um individualismo
que acaba por sobrepor a vida a quaisquer virtudes herdicas.»2

Num passo mutilado da Batraconniomagquia, refere-se que um dos combaten-
tes anfibios se retirou da batalha em grande afligao, saltando para a vala, a fim
de evitar a morte escarpada:

ORALwV £k TIOAEHOL avexaleto, TeineTo, & awveg’
«afastava-se a coxear da batalha, em grande afli¢ao»
(Batrac., 248-249)

1d" aAvovo’ aneproeto, teigeto aveg”
«e ela partiu, desesperada, em grande aflicao»
(Hiada, 5, 352)

O hexadmetro que descreve esta situacdo reutiliza uma expressao homé-
rica, dispondo-a na mesma posicao métrica em que ocorre no texto que serviu
de modelo. O episédio que aqui estd a ser objecto de parédia é aquele em que
Afrodite, ferida por Diomedes (canto V), se retira do campo de batalha, em
grande aflicao. Ambos os casos representam a retirada de um guerreiro ferido.
A parodia depende do contraste entre as figuras apresentadas, i.e., o leitor é
levado, por meio das semelhancas com o intertexto homeérico, a reconhecer na r3
magoada a deusa do amor e da beleza, por norma, uma divindade nao associada
a0 combate 3" A Brrfmc:mu'munqu.fn assume-se, assim, como poema subversivo em
relagao ao idedrio épico da guerra e, revestida de um argumento bélico, imita,
sobretudo, episodios iliddicos em que os valores bélicos sdo postos em causa.

O Hissope e a critica anticlerical

O Hissope de Cruz e Silva, o Elpino Nonacriense da Arcadia Lusitana, é
unanimemente considerado o mais notavel poema heréi-comico portugués,
texto que celebra, num estilo alto e sublimado, uma das mais frivolas questitin-
culas ocorridas na Sé de Elvas, na segunda metade de setecentos. Inspirado em
circunstancias histdricas, o poema conta o litigio ocorrido entre 0 Dedo José
Carlos de Lara e o Bispo D. Lourengo de Lancastro. Por excessiva deferéncia, o

B regvoyAvpov bt B Kadapiviog eig dopov 1A0ey, NAxTo & ¢ Ay devya, ™mv
aomide diag. («Depois de avistar Pternéglifo, Calamintio ficou aterrorizado, saltou para o lago
em fuga, abandonando o escudo.», Batrac., 224-225). Cf. (e.g.) ArqQuiLoco, frag. 5 (edicdo de WesT).
Trata-se de um conhecido fragmento em que este poeta do século VI a.C. se gaba de ter abandonado
0 escudo no campo de batalha, mas de ter conseguido escapar com vida.

#R. Lores, «Introducio. 5. Caracter parédico e fabular do poemas, op. cit., 2008, pp. 37-38.

A, Sens, op. cit., 2006, pp. 234-235.

31 Para uma informagdo pormenorizada do incidente ocorrido no seio da alta hierarquia ecle-
siastica elvense vide T. Braca, «Diniz em Elvas: a elaboracdo do poema O Hyssope», Historia da
Litteratura Portugueza: A Arcadia Lusitana, Gargdo, Quiita, Figueiredo, Diniz, Porto, Lello & Irmao, 1899,
pp- 564-583.
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Dedo tinha por costume oferecer o hissope ao Bispo, a entrada da 5¢ de Elvas,
antes de este ir executar os oficios liturgicos. O incumprimento dessa norma
de cortesia por parte de Lara provoca a ira do prelado, que, ultrajado com tao
grande afronta, consegue dos cdnegos um acordao que obrigava o Deao, sob
pena de multas, a manter o mesmo obséquio. Lara apela a instancias religiosas
superiores, que, todavia, nao lhe garantem a vitoria sobre Lancastro.

O argumento da obra acima descrito ndo é muito complexo, no entanto
Cruz e Silva desenvolve-o ao longo de oito cantos, que quase atingem os trés mil
versos, ampliando-o por meio de episodios varios que intercala na trama prin-
cipal. Esses nticleos narrativos que alongam e enriquecem a acgao do poema
evidenciam o aproveitamento imitativo que o autor faz de outras epopeias,
como: a Iliada e a Odissein de Homero, a Eneida de Virgilio, Os Lusindas de Camoes
e o Le Lutrin de Boileau. Cruz e Silva, como demonstrarei, serve-se dos recursos
épicos para satirizar a sociedade contemporanea em geral e a classe eclesidstica
em particular. O caracter parodico da obra reside, a semelhanga do que acontece
na Batracomiomagquia, no contraste permanente entre a trivialidade do tema e a
expressdo grave e séria da epopeia.

Os versos iniciais de O Hissope respeitantes a proposicdo e a invocagdo do
poema manifestam, desde logo, a ambivaléncia entre o épico tradicional, cujos
recursos sao imitados, e o herdi-cémico, dominante em toda a accdo epopeica:

Eu canto o Bispo e a espantosa guerra
Que o Hissope excitou na Igreja d" Elvas.
Musa, tu que nas margens apraziveis
Que o Sena borda d’ arvores vicosas
Do famoso Boeld a fértil mente
Inflamaste benigna, tu me inflama,
Tu me lembra o motivo, tu as causas,
Por que a tanto furor, a tanta raiva,
Chegaram o prelado e o seu cabido. 3
(O Hissope, 1, 1-9)

A Musa evocada a que o poeta solicita inspiragdo para cantar a contenda
entre o Bispo e o Dedo é a mesma que inflamou Boileau, famoso critico e poeta
francés, autor de Le Lutrin (1674/1683), poema heroi-cémico, que conta, também
em estilo elevado, uma ridicula disputa entre o Tesoureiro Auvry e o Chantre
Barrin, suscitada pela posicao da estante do coro na Sainte-Chapelle de Paris.?

E, portanto, de forma explicita que Cruz e Silva identifica uma das fontes
literarias de que se serve. Ao invocar a Musa inspiradora de cantos anti-heroicos,

2 Todos os passos de O Hissope citados no presente trabalho seguem a edigdo critica de A. M.
Garcia MARrTiN e P. SErRra, 2006.

B Le Lutrin é por muitos estudiosos considerado «the first truly authentic mock-heroic poem»,
tendo-se tornado a «obra inauguradora do género», o «exemplum paradigmatico» da epopeia herdi-
-cémica, na medida em que estabeleceu as categorias formais deste género poético (U. Broicy, op. cit.,
1990, p. 93; GArcia MARTIN, «Um Estilo Grandiloco e Corrente: Os Lusiadas e O Hissope», Revista Canto-
niana, 3. Série, Vol. 15, Bauru-Sio Paulo, Edusc-C.E.PU.S.P, 2004, p. 181; Garcia MaARrTIN e PEDRO
SErrA, «Circulo do Riso», Romanica, N.° 11, Lisboa, Edigdes Colibri, 2002, p. 61, respectivamente).
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contrarios ao idedrio épico, 0 poeta ndo estd sendo a conferir & acgao narrativa
um estatuto de heroicidade cémica. O Hissope ndo fica, contudo, limitado pelo
modelo francés. Os versos iniciais sugerem ainda a presenca de uma epopeia
antiga, a Eneidn virgiliana, cujo aproveitamento imitativo, ndo sendo revelado
directamente como no caso do poema parddico de Boileau, se processa de forma
mais subtil, quer na referéncia ao herdi e ao objecto do canto, quer na invocaciao
a Musa. Na verdade, tanto a Eneida como O Hissope identificam nas respectivas
proposi¢oes o heréi (Eneias e o Bispo) e o objecto (as armas e a guerra) celebra-
dos. Por outro lado, o verso 7 do poema portugués ndo é sendo uma imitacao
literdria de parte do verso 8 do poema latino, Musa nili casas memora («Musa,
lembra-me as Causas», Eneida 1, 8: cf. O Hissope 1, 7, «[Musa] Tu me lembra o
motivo, tu as causas»),

A combinagio do épico e do herdi-cémico no inicio da obra setecentista
ira definir a organica estrutural e tematica em que se constréi toda a acgao poé-
tica. Se, por um lado, a expressao elevada, o estilo grave, o estatuto nobre das
personagens e a estrutura dos nticleos narrativos sio recursos emprestados das
epopeias tradicionais, por outro lado, o assunto tratado, esse nao & Senao uma
bagatela, um motivo ridiculo e insignificante, retirado da sociedade contempora-
nea em que se insere o autor.3

E nesse sentido qUE a expressao «espantosa guerra» do verso de abertura
de O Hissope deverd, a meu Ver, ser pensada: a guerra que o poema celebra é
causa de espanto e de admiragio, ndo pela heroicidade €pica ou pela magnitude
herdica da acgao, mas pela futilidade que a caracteriza, Na verdade, este poema
her6i-comico apresenta sob uma roupagem solene um assunto vulgar, pois tal
guerra (nao de contornos bélicos, mas burocréticus) consiste num litigio come-
zinho entre 0 Dedo e o Bispo por causa de um utensilio de uso religioso, o his-
sope.™ A imitagdo parddica da epopeia expressa-se, assim, pelo contraste entre
a solenidade da forma épica utilizada e a trivialidade do incidente real tornado
objecto de canto. Tal como referem Emard e Fournier a proposito de Le Lutrin,
assiste-se também na configuragio do poema de Cruz e Silva a uma «dispropor-
tion amusante entre le chant €pique et I'objet méme du conflit.»3%

O H:'ssnpe funda-se, como os primeiros nove versos confirmam, em duas
legitimidades literarias, o €pico e o herdi-comico. A Musa evocada mostra duas
facetas que, no decorrer da acgao poética, simultaneamente se combinam e se
opoem: uma que inspira o canto épico e outra que a ele é adversa, enaltecedora

N NSNS

HA.D. Cruz E Siiva (1731-1799), um dos socios fundadores da Arcadia Lusitana, é oriundo
de Lisboa, mas foi na cidade de Elvas, onde exerceu fungdes de juiz auditor durante dez anos
(1764-1774), que conhecey a disputa entre Lara e Lancastro. A longa permanéncia em Elvas forne-
ceu-lhe matéria para o poema que The veio a trazer maior notoriedade, M. | Maraguias Ursano,
«Introdugaon, A. D. da Cruz e Silva, Obras, vol. |, Lisboa, Edicoes Colibri, 2000, P12

¥ «O incidente do Hissope foi quase insignificante, em comparacao de outros de maior vulto
de que estd cheia a historia do cabido elvense.» J. Moreirinias, «Notas ao Hissope», Apontamentos
ordenados e publicados por —, Separata da revista Ocidente, Vol. 62, Lisboa, 1962, p. 116.

%P Emarp e S. Fournier, Lg Sniu:‘c—ClmpuIIc du Lutrin, Pourguoi et comment Botleau a conposé soi
pocnie, Genéve-Paris, Librairie Droz-Librairie Minard, 1963, p. 108.
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de bagatelas. No sentido de comentar esta dualidade, bem como os efeitos por
ela produzidos, procederei a andlise de dois episédios do poema em estudo:
o concilio dos deuses (canto I), e a guerra burocratica entre o Bispo e o Deao
(cantos [l e IV).

O concilio dos deuses, descrito no canto I de O Hissope, constitui um expe-
diente candnico da tradigdo épica, razdo pela qual é um episédio recorrente no
género herdi-comico. A semelhanca de epopeias consagradas pela histéria lite-
réria, o universo hibrido criado por Cruz e Silva é de igual modo povoado por
divindades superiores que interferem nos assuntos terrenos, mas, contrariamente
as epopeias sérias, o maravilhoso heréi-cémico é composto em exclusivo por
entidades alegoéricas, que, governadas pelo Génio tutelar das Bagatelas, repre-
sentam os vicios praticados pelos membros da alta falange eclesiastica elvense.
Contam-se, assim, na grande corte reunida a Lisonja, a Exceléncia, a Senhoria e,
abaixo destas, o Dom Surrado, as grandes Cortesias, o Hisque, o Trinta-e-um,
os Cumprimentos, o Vamperismo, os Sortilégios, os Silfos, Salamandras, Ninfas,
Gnomos e «os outros génios da subtil cabala».3”

A divindade protectora de ninharias e futilidades convoca os notaveis
dinastas com o propdsito de homenagear o Bispo, por este se dedicar a ac¢bes
vas e ociosas:

— Jlustres moradores deste excelso,
Magnifico palacio, bem sabido

J& ha muito tereis o quanto deve

O meu augusto génio, a nossa corte,
Ao grao prelado que as ovelhas pasce

Dos elvenses redis. Notdrio a todos (O

Sem duvida vos é como, pospondo Seu emprego s6 sdo e seu estudo.

Das fungdes mais piedosas o cuidado Enfim, entre os mortais ndo ha quem renda
As nossas bagatelas, s6 se emprega A minha divindade maior culto.

Em cousas vas, ridiculas e futeis. Agradecido, pois, ao grande empenho

A corrupta, mas real genealogia, Que mostra em nos honrar, tenho disposto
O roxo terciopelo dos sapatos, Dar a sua vaidade um novo pasto:

As pedras que lhe esmaltam as fivelas, Que a uma escusa porta o0 Dedo saia

A preciosa safira, a linda caixa C’o hissope a espera-lo determino.

(O Hissope, 1, 100-126)

A desproporg¢do entre a forma solene e o tema trivial traduz-se, na fala
do Génio, no contraste entre a parddia da literatura épica e a satira a realidade
contemporéanea. Se, por um lado, o prelado e o seu cabido sdo figuras reais de
estatuto social elevado (cuja existéncia histérica estd documentada), perten-
centes a alta estirpe eclesidstica elvense, por outro lado, em nada se assemelham
aos auténticos herdis da epopeia, pois 0s sentimentos que expressam e os actos
que praticam nao sdo virtuosos, mas baixos e inclinados ao vicio: a nobreza das
personagens de O Hissope ndo corresponde uma acgéo sublime e virtuosa, mas
corrupta e arraigada num 6cio e vaidade constantes.

37 O Hissope, 1, 82-97.
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O Bispo granjeia a mercé divina ndo pelos feitos hersicos realizados, mas
gragas as futilidades a que se tem dedicado. Sendo o prelado o herdi deste
poema («Eu canto o Bispo»), a caracterizagio que dele se faz é anti-épica, porque
pretere o cuidado das «fungdes mais piedosas», ocupando-se de «cousas vas,
ridiculas e fateis». Importa notar a carga irénica do adjectivo «piedosas», se se
tiver em conta que o herdi da epopeia virgiliana é o «pius Aeneas», aquele que
respeita os deveres para com a patria, 0s pais e os deuses. Cruz e Silva procede,
desta forma, a uma inversio parddica do ideédrio épico: as epopeias celebram
0s aristor, os melhores de entre os guerreiros, pelos feitos gloriosos executados,
0 poema herdi-cdmico, do mesmo modo e inversamente, exalta aqueles que
agradam os deuses com as bagatelas a que se dedicam.

A deliberagao tomada pelo Génio provoca reaccdes contrdrias entre a
Senhoria, que parte em defesa do Deio, e a Exceléncia, que se revela partidaria
do Bispo. Interessa destacar dessa disputa entre deidades a fala da Senhoria,
onde o épico e o herdi-comico se opdem uma vez mais, criando um efeito de ridi-
culo. Desta vez, exprime-se em estilo elevado uma linguagem baixa e obscena,
propria da comédia atica do século V a.C., e ndo de um poema sério:

- Soberano monarca, (...).

Se tu queres honrar sua Exceléncia,
Outras maneiras ha de consegui-lo:

Na mesma Igreja d’Elvas e cabido

Ha um Bastos, um Sousa, dois Aporros
Que, junto com os Pirras, podem todos
Inda a mesma comua acompanha-lo,
Levantar-lhe a cortina do traseiro,
Lavar-The o nédio cu a até beijar-lho.
Estes e outros desta mesma estofa

De que o bispado quasi todo abunda,
As costas vao buscar o gordo Bispo,
Que inda que um pouco pese, vem seguro,
Que sio cavalos mestres e possantes.

(O Hissope, 1, 146-167)

A altercagao no «grao pais das Quimeras», onde o concilio divino tem lugar,
¢ decidida pelo Génio, que ao Dedo envia a Lisonja, para esta o seduzir a ir
honrar o Bispo com o hissope. No final do canto I, vé-se concretizada a adulacao
de um ao outro; no final do canto II, a reveréncia ao Bispo pelo Dedo deixa de
ser cumprida: a Discordia, a pedido da Senhoria, enfeitica Lara de modo a nio
mais aspergir Lancastro com o bento hissope. E assim é quebrada a «doce paz»
na santa igreja e comega a «espantosa guerra».

O conflito no seio da alta hierarquia eclesidstica elvense é empreendido
pelo Bispo contra o Dedo por aquele lhe ver recusada uma norma de cortesia.
As batalhas sangrentas e os arrojados combates até & morte, proprios do
ideario épico antigo, sofrem uma metamorfose literdria no poema heréi-cémico,
sendo nele realizados nao com sangue mas com leituras: quer os partidarios do
Bispo como o advogado do Dedo consultam os «canones sagrados», os ensina-
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mentos de célebres doutores, te6logos e jurisconsultos. O litigio entre Lancastro
e Lara adopta, deste modo, contornos burocraticos e intelectuais, concen-
trando-se, sobretudo, nos cantos III e IV: num, os conegos lavram, a pedido do
Bispo, um «terrivel acérddo», segundo o qual o Dedo fica obrigado a manter o
obséquio anterior; no outro, o Dedo é aconselhado pelo advogado Freire a apelar
de imediato a «algum vario que em dignidade constituido esteja». Ainvestida do
prelado (o ac6rddo) o Deédo arremete um contra-ataque (a apelagdo), da mesma
maneira que os valorosos guerreiros épicos brandiam armas, enfrentando-se uns
aos outros no tumulto da refrega.

O recurso ao episédio das batalhas épicas % ndo é rejeitado, mas adaptado a
nova realidade literaria de setecentos, como reforga «o grande Almeida», gentil-
-homem da camara do Bispo:

— S’ este horrendo, execravel atentado, (...)
Se houvera de levar por forga e armas,
Eu armas, coragio e forgas tenho.

Mas violentos remédios 56 se aplicam
Em mal desesperado. Isto suposto,
Astiicia e mais astiicia se precisa,

Que onde reina a prudéncia nada falta.
Vossa Exceléncia conta no Cabido

A muntos parciais e lisonjeiros;

Estes, pois, sendo a conclave chamados,
Poderao sustentar o seu partido,

E obrigar que o Dedo faca por forca

O que fazer recusa voluntério.

(O Hissope, 3, 65-87)

A expressdo quiasmatica «levar por forca e armas / armas, coragdo e
forcas tenho», de valor belicista, imita, em temos tematicos, versos virgilianos
(si Pergama dextra defendi possent, etiam hac defensa fuissent ®) proferidos pelo
espirito de Heitor, que em sonhos aparece a Eneias, exortando-o a nio defender
Tréia pela forca das maos e das armas, mas pela fuga prudente, uma vez que
a ruina da cidade ndo poderia ser travada. A reiteragdo do vocabulo «astucia»
(«Astiicia e mais asticia se precisa»), que anula e substitui os «violentos remé-
dios», despoja o confronto eclesidstico da fungéo bélica. O contraste entre o épico
e 0 herdi-comico baseia-se, nesta situacgdo concreta, na despropor¢do que separa
o préprio acto litigioso do motivo que lhe deu origem. Se, na epopeia latina, a
fuga é exigida pela necessidade de salvagéo dos ultimos sobreviventes troianos
para preservagio da raga, no poema portugués, a guerra burocratica é motivada
pela vaidade de um Bispo que se vé privado de uma norma de cortesia. Uma

3% Ao categorizar os diferentes tipos de poemas herdi-cémicos, U. Broich, diz, a respeito do
poema bélico, que «What nearly every poem in the tree has in common is the fact that its focal
point is a battle which parodies the epic Tojan War.» U. BroicH, op. cit., 1990, p. 82.

3 (Se Pérgamo pudesse ser defendida pela forga da mao, té-lo-ia sido também por esta», Eneida,
2, 291-292.
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questao minima entre clérigos é apresentada como se de uma batalha se tratasse
e a enormidade do tumulto provocado contrasta com a trivialidade do incidente
que o originou.

Aconselhado pelo advogado Freire, Lara dirige-se ao convento elvense, a
fim de solicitar ao padre guardido que suspenda os efeitos do acérdio assinado
pelos -:c'megos. O Deao consegue o documento pretendido, mas ndo a vitdria
sobre o Bispo. Este, granjeando maior influéncia no mundo eclesidstico, vence
«o grande pleito», razdo pela qual é celebrado como herdi do poema.

Consideracdes finais

Ambos 0s poemas analisados no presente trabalho celebram conflitos
que tém tanto de glorioso como de ridiculo e, ao servirem-se da tradi¢do épica
antiga, transfiguram-na, aplicando-a a uma realidade comum, no que ela tem
de mais insignificante e ordinario. Por outro lado, o quotidiano, quase indigno
de ser poetizado, é também ele transfigurado pela literatura épica, no ue esta
tem de mais sublime e extraordinario. Os recursos épicos imitados no poema
herdi-cémico ndo sdo sendo «the ‘ornamenting’ and ‘embellishing’ of the real,
with a view to ‘enlarging’ and ‘elevating’ it».* Defendendo a mesma ideia, acres-
centa Broich que, ao imitar o épico, a poesia herdi-cémica «assumes some of the
‘dignity and gracefulness’ of this, the highest literary genres.4l A composicao
hibrida deste género, contraria aos pressupostos aristotélicos,*> representa
ao mesmo tempo conformidade e subversdo do idedrio épico: o poema herdi-
-comico, ao parodiar o épico, simultaneamente o perpetua.

Mas o género herdi-cémico ndo se manteve inalteravel no decurso da
historia literdria. E possivel apontar entre as obras grega e portuguesa duas
diferencas fundamentais: a vinculagdo as circunstancias epocais e o0 proposito
satirico. A Batracomiomaquia apresenta animais beligerantes como herois épicos,
sem pretender ridicularizar Homero, nem criticar o seu estilo.43 Trata-se de uma
fabula lidica e humoristica, nascida da epopeia para divertir o pablico ouvinte,
suavizando o ambiente de seriedade com que eram proclamados os poemas

‘O M. EbwaRrDS, «A Meaning for Mock-Heroic», The Yearbook of English Studies, N.© 15, 1985, p. 56.

41U. BroicH, op.cit., 1990, p. 71.

*2 AristSteles, ao definir as categorias dos géneros literarios, declara que toda a poesia é imita-
tiva, uma vez que «quem imita representa os homens em acgao». Nesse sentido, a tragédia e a
epopeia constituem géneros elevados, porque imitam «caracteres virtuosos», enquanto a comédia é
um género baixo, porque consiste na «imitagao de caracteres inferiores, ndo contudo em toda a sua
vileza, mas apenas na parte do vicio que € ridicula.» Enquanto nas categorias aristotélicas se constata
conformidade entre tema, caracteres e genero, contrariamente, o poema heréi-cdmico caracteriza-se
pela desadequacdo nao s6 entre tema e género, mas também entre os caracteres e os sentimentos e
actos por eles expressos e praticados, A transgressao dos preceitos definidos por Aristoteles, que
resulta, em Gltima andlise, na miscigenagao das diferentes modalidades discursivas (epica, comica,
satirica e parddica), constitui um dos tracos definidores da poesia herdi-comica, que esta manteve no
curso da sua sobrevivéncia literdria.

3P S. FERREIRA, op. cit., 2000, pp. 178-179.
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épicos.# O primeiro poema herdi-comico conhecido ndo representa, pois, o
mundo contemporaneo, nem se serve da parddia para satirizar figuras ou classes
sociais.®5 O Hissope, por outro lado, aproveita a solenidade épica para satirizar
a mediocridade da época de setecentos, inserindo a realidade social ndao num
passado herdico, mas num presente vicioso. Cruz e Silva descreve em estilo subli-
mado o «mundo social dessublimado do burgo elvense», apresentando a alta
estirpe eclesiastica com os vicios que lhe sdo proprios. Enquanto o argumento
da Batracomiomaquia resulta da imitagdo ludica de poemas épicos, o d’O Hissope
surge de um incidente real sem importancia.

O poema heréi-comico nasceu nos primordios da literatura grega antiga,
tendo sido cultivado na literatura portuguesa setecentista, durante a qual conhe-
ceu um florescimento significativo.#” No decorrer deste longo percurso historico,
agucou a vertente satirica e substituiu o enredo fabular por outro mais directa-
mente vinculado a sociedade da época. No entanto, ndo deixou de manter o sinal
de nascenca: o contraste entre a expressdo elevada e a vulgaridade do tema.
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