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RESUMO

A presente investigagdo foi utilizada como suporte ao desenvolvimento das
praticas pedagdgicas desempenhadas pelo Mestrando Estagidrio e comporta como
problematica central, no que se refere ao corpo da investigagao cientifica, Anamorfoses
e Anamorfismos: da percecio a percecao visual. Nesta investigacdo, pretendeu-se
analisar e fundamentar a componente histdrica que enquadra o aparecimento e
desenvolvimento da anamorfose, analisando-a de um ponto de vista critico seletivo,
desde os primordios da sua origem, seguindo as fontes encontradas, até aos trabalhos
anamorficos nas praticas artisticas contemporaneas. A primeira parte da dissertagdo
resulta da abordagem de um conjunto de artistas, em particular de Leonardo Da Vinci,
Vexierbild Dérchd Schon, Hans Holbein e, nas praticas artisticas contemporaneas,
Julian Beever, Felice Varine, Helly Houle, Kurt Wenner, Eduardo Kobra, Francois
Abélanet. Numa segunda etapa, ensaia-se o desenvolvimento de wuma
reconceptualizacdo do conceito Anamorfismo na investigagdo, sendo o mesmo utilizado
de modo a dar a conhecer ao leitor a verdadeira natureza das criagdes neste ambito. O
Anamorfismo, foi consequentemente aplicado a poesia, a literatura, a pintura, a
arquitetura, as artes do corpo e a outras realidades artisticas. Estas aplica¢des surgem da
necessidade de se incentivar um fruidor perspicaz e capaz de descodificar, analisar,
compreender e interagir com o meio envolvente através de uma pratica simultaneamente
consciente e inconsciente do Anamorfismo. A pratica consciente ¢ cumprida pelo
fruidor conhecedor dos meandros do processo anamorfico, levando-o a descodificacio
do meio que o envolve de forma sistematica, informada e cultivada, enquanto a pratica
inconsciente fundamenta-se na intui¢do que convoca toda envolvéncia do Anamorfismo,
efetuando um conjunto de leituras do objeto criado partindo da profusdo de associagdes
essencialmente automaticas, logo muito ricas de sugestdes criativas.

Posteriormente, numa etapa mais pratica da investigacdo, passaremos a
aplicabilidade destes conceitos no contexto da pratica pedagodgica inicial, onde
procuraremos trabalhar com os alunos de um ponto de vista tedrico e seguidamente
introduzindo os conteudos desta investigagdo num conjunto de véarias atividades
praticas.

PALAVRAS-CHAVES: Anamorfose; Anamorfismo; Transformagdo; Percegao;

Comunica¢do Visual.

3



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

SUMMARY

This investigation consists of central problematic as regards scientific research
body, used as a support for the development of educational practices performed by
graduate student, trainee, Anamorphosis and Anamorphism: from perception to visual
perception. This research aims to examine and explain the historical component which
fits the concept and comprehensive practice of anamorphosis, analyzing it from a
critical point of view and selective. This the beginnings of their origin, according to the
sources found by the anamorphic work performed in contemporary artistic practices.
The first part of the thesis is the result of the approach to a set of artists, in particular,
Leonardo Da Vinci, Vexierbild Dérchd Schon, Hans Holbein and in contemporary
artistic practices of: Julian Beever, Felice Varine, Helly Houle, Kurt Wenner, Eduardo
Kobra, Frangois Abélanet. In a second step, shall be the development of a
reconceptualisation the term anamorphism in research, being the same as the one used
in such a way as to give the reader the real nature of creations for this purpose, the term
under consideration, anamorphism was applied to poetry, literature, painting,
architecture, the arts of the body and the other realities. These applications arise from
the need to encourage an insightful observer and able to decode, analyze, understand
and interact with their surroundings through a conscious or unconscious of the practice
and anamorphism. The conscious practice is performed by a knowledgeable viewer, the
entire process, leading him to anamorphic decoding means that surrounds it intuitively,
while the unconscious part of a practice that is unaware of the entire viewer of the
surroundings, and make an anamorphism set of links to the object created using the
influences.

As a progression of the practice research, we will pass the applicability of these
concepts in the context of pedagogical practice, where we work with initial students
from a theoretical point of view and then introducing the contents of this research in a

variety of hands-on activities.

KEYWORDS: Anamorphosis; Anamorphism; Processing; Perception; Visual

Communication
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INTRODUCAO

Durante o ultimo ano, temos vindo a dedicar-mo-nos a investigacdo da
anamorfose, tendo consequentemente chegado ao conceito do anamorfismo, dando
primazia a um conjunto de questdes que abordam a origem destas duas técnicas
artisticas, ¢ métodos para o seu possivel desenvolvimento e, consequentemente, para a
sua aplicagdo nas praticas artisticas contemporaneas, tendo o tema da investigagdo,
Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢iao a comunicac¢io visual. Esta investigacao,
acabou por ser motivada pela crescente curiosidade em redor das artes que utilizam a
ocultacdo, de uma ou mais mensagens, como meio de comunicagdo. Levando a que o
fruidor ndo chegue até a mesma de forma gratuita, ou seja, estas técnicas artisticas
procuram um fruidor capaz de pensar, descodificar e consequentemente interpretar o
conteudo e a mensagem da propria obra. Desta forma, procurou-se chegar o mais perto
possivel de um conjunto de informagdes que nos permitissem compor, de modo
organizado e coerente, toda a componente histdrica do estudo da anamorfose, que sera
efetuado através da anamorfose enquanto técnica, que se manifesta ao longo de toda a
historia, e posteriormente enquanto conceito, acabando por transportar a investigacdo
para um campo estético, que surge para identificar um género artistico que se vinha a
manifestar e a propagar ao longo dos anos. Para tal, foi analisado um conjunto de
trabalhos artisticos, nos quais, encontrdmos uma das técnicas em estudo a anamorfose
desta forma procedeu-se assim ao estudo destes trabalhos enquadrando-os,
posteriormente, num género anamorfico analisando os periodos a que os mesmos
pudessem pertencer. Esta estratégia possibilitou efetuar um estudo mais profundo, o
qual, foi permitindo descortinar um conjunto de questdes inerentes a estas duas técnicas
e consequentemente as obras dos artisticas analisadas. Apds ter sido encontrada uma
componente histdrica coerente, procedeu-se ao levantamento dos trabalhos de alguns
artistas que praticam a anamorfose nas praticas artisticas contemporaneas, procurando-
se posteriormente, entender como ¢ que os criadores aplicam a técnica nas suas
criagdes.

Numa etapa mais arrojada do trabalho, procedeu-se a uma explanacdo do termo
anamorfismo, compreendendo-o e posteriormente aplicando-o a diversas realidades,
partindo do meio envolvente. A aplicabilidade desta técnica, apds ter sido devidamente
compreendida, permite aos fruidores, sejam eles pertencentes ao campo artistico, ou
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ndo, ver, interagir e identifica-la de forma natural, compreendendo-a, como pertencente
ao meio construtivo independentemente da natureza ou catalogacdo da sua construgdo.
Por sua vez, numa etapa mais firme, esta abordagem metodoldgica permite-nos
identificar a presen¢a desta técnica em obras contemporaneas, encarando o ato criativo
como um ato de simultinea continuidade, evolu¢do, transformacdo de realidades ja
existentes nas praticas artisticas contempordneas ou até mesmo de realidades
provenientes do proprio meio envolvente.

Numa segunda etapa do trabalho correspondente ao relatorio da iniciacdo a pratica
pedagogica supervisionada, optdmos, tal como foi sugerido pelos elementos
constituintes da dire¢do do mestrado, pela aplicabilidade da nossa investigacdo ao
contexto da pratica pedagogica. Dessa forma foi necessario estudar o programa da
disciplina a que o mestrando acabou por ficar adstrito, Historia da cultura e das Artes,
de forma a efetuarmos uma planificagdo da entrada dos contetidos investigacionais do
mestrando ao contexto da propria disciplina. Este fator, por pouco nio se tornou numa
condicionante a pratica pedagogica do mestrando, uma vez que 0 mesmo acabou por ser
colmatado pela reorganizagdo dos conteudos programaticas por parte da professora
cooperante, Mestra Rita Rodrigues.

Como complemento as aulas teoricas lecionadas pelo mestrando, segundo o tema
da anamorfose, onde abordou-se a origem do termo e a utilizagdo da prépria técnica e
sua consequente evolucdo, até as praticas artisticas contemporaneas, foi também
possibilitado ao mestrando estagidrio, a efetuacdo de um conjunto de outras atividades,
inseridas no contexto de atividades extra-aula e no ambito das disciplinas praticas de
Desenho A 11° ano e de Oficina de Artes 12° ano, de forma a estabelecer uma
aplicabilidade de cariz mais pratico a sua investigacao, o que por sua vez, possibilitou a
origem de novas conclusdes para o processo de trabalho, desenvolvido pelo mestrando,
e consequentemente as suas aplicabilidades.

Ao longo deste periodo, que decorreu entre setembro de dois mil e onze e margo
de dois mil e doze, efetuou-se ainda um conjunto de outras atividades, fora do
desenvolvimento da componente cientifica, nomeadamente assisténcia a aulas de outros
professores de disciplinas, consideradas pelos alunos, mais complexas nos cursos
cientificos de artes visuais, tais como geometria descritiva, assisténcia as atividades
desenvolvidas no ambito da dire¢do de turma, a que o mestrando ficou adstrito,

possibilitando-lhe lidar com questdes de cariz burocritico, com 0s proprios
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encarregados de educacdo, tanto nos dias destinados a rece¢do dos encarregados de
educagdo na escola, como também no dia da entrega de notas.

Todas estas atividades que foram surgindo foram utilizadas para uma melhor e
mais fundamentada iniciacdo a pratica pedagodgica, proporcionando ao mestrando

estagiario uma experiéncia mais diversificada e completa no ambito pedagogico.
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Parte 1
Capitulo 1

A Anamorfose - Componente historica do seu estudo.
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1- Origens e conceitos de Anamorfose

Em conformidade com o plano de desenvolvimento do trabalho, foi efetuada uma
pesquisa inicial sobre os contornos historicamente justificados do conceito Anamorfose.
Esta andlise surge de forma a garantir que o termo em causa ndo ¢ portador de uma
polissemia excessivamente abrangente, que possa condicionar a constru¢do de um
entendimento coerente do conceito. Desta forma, procurou-se facilitar a leitura deste
trabalho, ecliminando risco de induzir o leitor em erro devido a coexisténcia de
definigdes contraditérias, que, embora em algumas circunstancias sejam produtivas,
poderdo neste caso conduzir a compreensdo do trabalho para areas que nao pretendemos
abordar ao longo da presente dissertagdo. Por esta razdo, procedeu-se ao levantamento
elementar de diversas definigdes do termo anamorfose, procurando abarcar o maior
numero de linguagens possiveis, de modo a verificar a natureza das significacdes e,
simultaneamente, credibilizar o conceito para o leitor. Neste levantamento, procurou-se
sempre garantir a existéncia de elos em comum nas varias defini¢des encontradas sobre
o significado do termo em causa: a anamorfose ¢ essencialmente uma técnica de
representacao.

Ao longo deste processo foram encontradas diversas defini¢des e a analise desse
conjunto acabou por dissipar a possibilidade de um termo demasiado polissémico, uma
vez que todas as defini¢des encontradas acabam por remeter para o mesmo fenémeno,
balizado por parametros coerentes, de acordo com entendimentos construidos ao longo
das leituras efetuadas, sem se refutarem umas as outras ao nivel de significados.

Ao procedermos a uma analise das defini¢des construidas, deparamo-nos com
varias semelhancas entre as mesmas. No entanto, h4 que salientar o facto de que todas
elas partirem do mesmo principio: da necessidade que um espetador sente de encontrar
um ponto de vista especifico, para poder abarcar e descodificar a mensagem subjacente
a representacdo. Independentemente da lingua em que a defini¢do do termo anamorfose
surge e independentemente da simplicidade ou complexidade da propria defini¢do, o
espetador estd sempre presente, devido ao papel fundamental que desempenha na
descodifica¢dao e compreensdo da propria obra, e o lugar fulcral que esse conceito ocupa
na existéncia mesma desta técnica. A inexisténcia de um espetador tornado fruidor
perante uma obra que recorre a técnica da anamorfose, leva, inclusivamente, a que se
percam obras desta natureza em determinados periodos histdricos. Possivelmente, ainda

hoje se encontram perdidas anamorfoses, a espera de serem descobertas, quem sabe até,

19



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

anteriores as supostas primeiras anamorfoses de que temos registo historico.
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1.1- Conceitos de Anamorfose.

Com base na pesquisa efetuada sobre os diversos conceitos da anamorfose, foi-
nos possivel certificarmo-nos que os diferentes conceitos encontrados derivam da
mesma linha de pensamento na formulacdo da sua defini¢do. Todos eles abarcam um
conjunto de palavras-chave para a sua compreensdo. Desta forma deparamo-nos
recorrentemente com palavras como: distor¢do, aberracdo, codificagdo, alteragdo,
reconstru¢do, manipulacdo, técnica, € monstruoso, entre outras menos frequentes, as
quais acabam por resumir e/ou caraterizar a técnica em analise, dai serem encontrados
com regularidade, nomeadamente em linguas diferentes, o que ¢ significativo,
considerando que o potencial descritivo e evocativo de certos vocabulos estd também
associado a sua vocalizagdo peculiar em cada lingua, ndo mantendo uma eficacia
constante. Tal como pode ser verificado nos exemplos apresentados em seguida:.

“An anamorphosis is a distorted projection or perspective; especially an image
distorted in such a way that is becomes visible only when viewed it a special manner.”
(Vreeswijk, sd, p. 1)

“L"anamorphose n’est pas 1’aberration ou la réalité est subjuguée par une vision
de l'esprit. Elle est une un subterfuge optique ou l'apparent éclipse le réel.”
(Baltrusaitis, 1985, p. 5)

“(...) anamorfosis, es una complicada técnica pictdrica, comun en el siglo XVI,
destinada a codificar de forma criptica, objetos o personas de una manera similar a
como hoy funciona la publicidad sublimal.” (Ares, 2003, p. 207)

“Anamorfose em todas as suas distintas formas ¢ uma técnica intimamente ligada
a imagem. Da Anamorfose renascentista a anamorfose cronotdpica, as deformacdes
imagéticas t€ém sempre como func¢do comunicar algo além do que o cddigo usado
aparentemente mostra” (Gabriel, 2001, p.1)

“Anamorfose soa ser uma palavra de dificil significado, mas significa apenas que
a forma foi mudada...” (Lima, 2006)

Segundo o dicionario da Lingua Portuguesa da Porto Editora, uma anamorfose ¢:
“Uma projeccdo ou uma representagdo distorcida ou monstruosa de uma imagem num
plano ou numa superficie curvada, que, quando vista de um determinado ponto, ou com
reflexo de um espelho curvado, ou através de um poliedro, pareca regular e na
proporg¢ao correta; uma deformagao de imagem.”

“Anamorfose pode ser explicada como uma forma de representacdo grafica sendo
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compreendida apenas quando vista de um determinado angulo e a uma distancia fixa, ou
com o uso de lentes ou espelhos especiais.” (Sotto, Oyan, sd, p. 72)

“(...) (a palavra surgiu na Europa no séc. XVII derivada do grego ana, que significa
reconstruir ou voltar atras, e morph, forma) ¢ uma imagem deformada de determinado
modo que s6 pode reconstruir a sua forma original quando observada a partir de um
angulo especifico, seja obliquamente, seja através do recurso a um espelho curvo

adequado (...)” (O’Connor, 2008, p.50)
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1.2- Origem (s) do (s) conceito (s) segundo varias fontes.

A origem historica do conceito de anamorfose ndo ¢ uma questdo simples, uma
vez que existem varios documentos que se contradizem uns aos outros, em termos
temporais, geograficos e no que se refere aos autores originais desta técnica de
representacao.

Um dos primeiros conceitos de anamorfose por nds encontrados associa-se a arte
Grega, sendo utilizado para descrever a técnica Entasis. A Entasis ou Galba, como
também ¢ conhecida, ¢ uma técnica arquitetonica destinada a corrigir uma ilusdo Otica
que ocorre na observacdo de uma coluna, ou de um conjunto de colunas. Esta
ferramenta de corre¢do visual foi denominada ocasionalmente de anamorfose.

Posteriormente, encontramos documentos que remetem a origem do conceito
anamorfose para o séc. XV, altura em que comecaram a surgir as primeiras anamorfoses
Obliquas. Este tipo de anamorfose, praticada no séc. XV, consistia no calculo do do
ponto a partir do qual era visionada uma imagem, tendo a mesma que ser delineada para
que o fruidor tivesse a devida percecdo do que estava a observar, em funcdo da
fidelidade da imagem aquilo que representava. Assim sendo, vemos a imagem
anamorfica variar consideravelmente de significado, a partir de pontos de vista
diferentes que condicionam simultaneamente a perce¢ao e a compreensao da mensagem
que o artista pretende transmitir, estando os mesmos condicionados ao ponto de vista do
proprio fruidor. Ou seja, caso o observador ndo se encontre no ponto de vista
preestabelecido, aquele que esta certo, ndo tem acesso ao contetido da mensagem, uma
vez que a mesma se apresentard de forma distorcida podendo consequentemente passar
despercebida. A teoria que remete a origem da anamorfose para o séc. XV foi abalada,
do ponto de vista da nossa pesquisa, pela leitura do artigo de Martha Gabriel:
“Anamorfose: Linguagem escondida na imagem”. Neste documento, pudemos constatar
que as datas relativas a origem da anamorfose sdo totalmente distintas das que aqui ja
foram faladas.

Segundo este artigo, um conceito da anamorfose associado a um processo
sistematico e coerente - que serd indispensavel para ocorrer historicamente uma
concetualizagdo admissivel e ndo um fenémeno fortuito -, apenas surge no séc. XVII,
para descrever um fendmeno artistico que comecou a ser utilizado no séc. XVI. Nesta

época, o fendémeno posteriormente denominado anamorfose era utilizado de forma a
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denunciar os canones mais rigidos patentes na geometria renascentista aquando das
criagdes pictoricas.
Ainda dentro do campo de investigacdo da origem da anamorfose e do seu proprio

conceito, o autor O’Connor, no seu artigo “ Through the looking glass™ defende que:

(...) as anamorfoses (...) sdo originarias da China (...) anamorfoses Chinesas
que utilizavam espelhos cilindricos datadas do fim do séc. XVI. Eram
grosseiramente desenhadas, o que sugere uma constru¢do empirica e nao
baseada em qualquer teoria matemadtica (...) os jesuitas haviam j& elaborado
teorias anamorficas e que penetraram na China no final do séc. XVI. Mas
considerando a natureza grosseira e frequentemente erética de muitas destas
imagens Chinesas, parece improvavel que as anamorfoses tenham sido

introduzidas na China pelos sacerdotes Jesuitas.

Embora ndo seja esclarecida a questdo da origem temporal e geografica da
eventual introdu¢do da anamorfose na China, deparamo-nos aqui com um conjunto de
varios trabalhos anamorficos Chineses que nos ajudaram a repensar o nosso estudo.

Como ¢ notdrio através deste exemplo, existem muitas incertezas em redor das
origens dos fendmenos de ocorréncia da anamorfose, mas sera necessario ter em conta
que, independentemente do local de origem ou da denominagdo que lhes ¢ dada, os
autores concordam quando dizem que esta técnica se associa a formas de perspetiva
mais convencional, do ponto de vista representacional, procurando-se posteriormente
criar imagens utilizando a sua distor¢do intencional, mais ou menos regrada, levando
assim a que a sua leitura tenha de ocorrer a partir de um ponto de vista especifico. Desta
forma, estabelece-se aqui uma ligacdo entre anamorfose e representacdo geométrica,
que se encontra abrangida por inimeros estudos sobre a representagdo perspética.

Através da nossa consulta a varios artigos, livros e outras fontes bibliograficas,
resolvemos estabelecer um outro paralelismo entre as informagdes obtidas. Depois de
devidamente analisada, cheguei a conclusdo que a maioria desta informacao relata
praticamente o mesmo fenémeno, embora de formas diferentes.

Dessa feita, reorganizamos a informacdo, ensaiando a ideia que a anamorfose
surgiu na China, com as representagdes Cilindricas. Uma anamorfose Cilindrica
consiste na representacdo de algo em forma circular, onde no seu centro se encontra um

pequeno circulo em branco, para que seja possivel a colocacdo de um cilindro
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espelhado. Uma vez ai colocado, o mesmo vai refletir a imagem patente na
representacdo cilindrica consignada no plano, descodificando-se uma mensagem que até
a altura ndo seria percetivel. Posteriormente, a mesma teria sido levada para a Europa,
na época Renascentista, durante o séc. XV, onde foi trabalhado o problema do ponto de
percegdo certa a partir de uma abordagem distinta. Estes estudos acabaram por originar
a técnica da anamorfose Obliqua, que consiste da distor¢do da imagem levando a que a
mesma so seja descodificada a partir de um ponto de vista obliquo em relagdo ao plano
de representagdo. No séc. XVI, assiste-se a evolucdo do entendimentos associados a
anamorfose, em que a mesma passa a ser utilizada de forma a denunciar os cdnones,
muitas vezes a partir de distor¢des da propria imagem. SO no séc. XVII, ¢ que o termo
“Anamorfose” comega a ser utilizado para descrever todas as manifestacdes executadas
até entdo, as quais seguiam todas as caracteristicas relacionadas com a técnica da
anamorfose, diluindo-se assim o rasto desta transformacdo fundamental dos
entendimentos que o fendémeno convoca.

O uso do termo anamorfose passa a ser mais generaliado na época Barroca,
aquando da criacdo da anamorfose Catroptica ou de Espelho. Este tipo de anamorfose
j& havia sido utilizado na China (partilhando semelhangas com a anamorfose
Cilindrica), contudo ndo ¢ de admirar a sua apari¢do ter sido tdo tardia na Europa, uma
vez que para a sua perce¢do eram necessarios espelhos, e que os mesmos so atingiram
uma maior qualidade e vulgarizagdo no séc. XVII, nomeadamente apos Luis XIV ter
solicitado os servicos de artesdos venezianos para a execucao do Galeria dos Espelhos,
no palécio de Versalhes. Esta iniciativa por parte do monarca francés dinamizou uma
utilizagdo arquitetdnica, e ndo so, mais criativa das funcionalidades dos espelhos. No
séc. XV e XVI, e ainda nos inicios do século XVII, os espelhos, por serem considerados
objetos de luxo, podiam custar pequenas fortunas, e, consoante o seu tamanho, alguns
espelhos chegavam mesmo a custar mais caro que alguns navios de guerra. Desta forma,
poderemos também encarar o custo dos espelhos e as dificuldades no fabrico de certas
formas, nomeadamente cilindrica ou conica, outro dos fatores que contribuiram para
este atraso.

Nao deverd entender-se que a época Barroca copiou um modelo conhecido,
literalmente. Até porque neste tipo de anamorfoses conhecida como Catrdptica,
também conhecida como anamorfose de Espelho, conforme referimos, a forma dos

mesmos podia mudar consoante a intengdo do autor. Assim sendo, temos anamorfoses
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Cilindricas, que utilizam espelhos cilindricos, anamorfoses Piramidais, que utilizam
espelhos em forma de piramide, entre outras. Ainda na época Barroca, e tal como
veremos mais adiante aquando da abordagem do Tromp-[ oeil, iremos deparar-nos com
uma transformagdo/evolu¢ao da anamorfose para o que designamos por anamorfismo,
técnica que se sustenta nos principios da anamorfose, mas que ird questiona-los
originando um modo mais livre e, consequentemente, mais criativo.

Assim, devera entender-se que houve uma constante evolugdo tanto técnica como
conceptual — ao nivel dos entendimentos associados - em redor do aperfeicoamento da
técnica da anamorfose, o que levou a que a mesma chegasse aos tempos hodiernos e que

continue a ser trabalhada e, consequentemente, adaptada aos mesmos.
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1.3- Anamorfose ou ilusao dotica (Galba - Entasis ou Entase) ?

Galba, Entasis ou Entase, conforme referido, ¢ uma técnica arquitetonica
utilizada pelos gregos para corrigir pequenas insuficiéncias percetuais, na tentativa de
atingirem uma perfei¢do simétrica no ato construtivo. Esta técnica ¢ mais conhecida por
Entasis ou Entase e, segundo Teixeira (1985, p. 93), é caraterizada pela sua “ligeira
convexidade no fuste das colunas gregas, destinada a corrigir a ilusdo otica de

b

concavidade, produzida por um fuste perfeitamente cilindrico.” Esta carateristica
encontra-se patente na arquitetura, como meio de iludir o observador de forma a
proteger as carateristicas que lhe sdo muito proprias na constru¢do deste género de
edificios, tais como: proporcionalidade, harmonia, equilibrio, idealismo,
antropocentrismo, beleza e racionalidade.

O surgimento da Entasis vem por fim a ilusdo de concavidade, criada pelas
colunas cilindricas. A técnica da Entasis era conhecida pela sua deformagdo ao nivel
das colunas, onde eram aplicadas com frequéncia “(...) correcdes matematicas efetuadas
de modo a que na corre¢cdo se lessem corretamente as linhas verticais e horizontais”
(Pinto, Meireles e Cambotas, 2005, p. 46 volume 1. 11°ano) para lhes proporcionar um
efeito, que levasse o fruidor a vé-las o mais retas possivel. Ou seja, antes desta técnica
ser utilizada, as colunas eram construidas de forma [iteral, contudo, nio eram
percecionadas perpendiculares umas as outras devido ao modo de construgdo. Este fator
fazia com que as colunas parecessem curvas. Uma vez cilindricas as colunas causam um
efeito visual, que oticamente as levavam a se tornarem retangulares no seu centro. “Sem
o Entase , o fuste da coluna deveria parecer concavo.” (Edward, 1990, p. 78). Esta
técnica surge de forma a permitir a observagdo das colunas sem a perce¢do das suas
distorgdes arquitetonicas que poderiam nos levar a uma md leitura das mesmas. E esta
caraterizacdo da distor¢do percetual como um erro, apesar de real, que leva a que os
arquitetos optem por criar uma solugdo artificial, a partida errada porque ilusoria — logo
fundada num /ogro -, que minimize este efeito. Assim sendo, os métodos utilizados para
a constru¢do das colunas sdo repensados, levando assim a criagdo da Galba. A Galba
constitui a sistematizagdo consciente e voluntaria, sofisticada, da constru¢dao de colunas
de forma errada, ou seja, estas deixam de ser construidas perpendicularmente, como
eram executadas inicialmente e seria de senso comum. Acabando por sofrer alteragdes

ao nivel do fuste, do estilobato e da arquitrave, ou seja, em toda a sua estrutura fisica.
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Fig.1 - Templo de Apolo em Corinto. Meados do século VI a. C.

O templo de Apolo, ¢ um dos exemplos em que podemos observar a técnica da

Entasis. Este templo ¢ constituido por:

duas cellas e uma colunata composta por seis colunas na fachada e quinze
dos lados. os fustes das colunas (seis metros de altura) sdo monoliticos. O
estilébato com degraus (21,48m x 53,82m) tinha ao centro uma elavacio de

2 cm (curvatura) para quebrar a linha recta. (Carvalho, 1980, p. 96)

\

Esta curvatura ¢ a responsavel pela criagdo de uma nova percecdo, ligada a
verticalidade e horizontalidade, patente na leitura das linhas verticais e horizontais. Tal
como ¢ referido ndo texto citado, estas alteragdes surgem também ao nivel do estilobato
e da arquitrave, que passam a ser ligeiramente curvadas. Finalmente, para se adquirir o
efeito pretendido, os Gregos optam por inclinar ligeiramente as colunas na direcdo do
centro, alterando, de forma pouco sentida, os seus eixos construtivos.

A Entase, para além de solucionar as questdes estéticas e percetivas deste género
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arquitetonico, também contribui para o escoamento das aguas e, posteriormente, para o
fortalecimento do edificio, uma vez que “ uma coluna em cada duas ainda esté ligada a
parede para assegurar maior solidez”. (Chalet e Groslier, 1990, p. 97)

Com base nos entendimentos adquiridos at¢ ao momento sobre a temadtica em
causa, optei por ensaiar uma hermenéutica criativa, de forma a responder a questao
anteriormente colocada. Entasis: Anamorfose ou sistema de criagdo de uma ilusdo otica
de uma outra natureza?

A questao fundamental ¢, de acordo com o que estabelecemos antes, determinar se
na ilusdo Otica criada ¢ fundamental a posicdo do espetador/fruidor para a
descodificagdo/compreensdo da imagem, estando-se assim em presenga de uma
anamorfose.

A Entasis, segundo o entendimento comum, podera ser vista tanto como uma
anamorfose ou como ilusdo otica aplicada de outra natureza. Existe alguma dificuldade
na categoriza¢do da mesma. Se analisarmos a Enfasis do ponto de vista da ilusdo Otica,
podemos concluir que todas as alteragdes feitas, por parte dos Gregos, nada mais foram
do que uma mera ilusdo, de forma a enganar os olhos na percecdo das suas linhas, que
foram trabalhadas de maneira a iludir e criar assim uma leitura certa, embora falaciosa,
dos edificios.

Quando analisamos a Entasis do ponto de vista da anamorfose, teremos de ter em
aten¢do que esta técnica, para ser bem-sucedida, ndo permite um visionamento muito
aproximado das colunas para que a mensagem funcione ao nivel da percecdo, e ndo
deixem de ser fidveis devido as proporgdes dos templos. Assim sendo, para a
compreensdo e descodificacdo desta técnica, o observador tem de se encontrar o mais
longe possivel, ou pelo menos a uma distancia razodvel para poder contemplar o
edificio no seu todo, caso contrario a leitura pretendida perde-se. Ao nivel geral, a
Entasis ndo passa assim de uma técnica arquitetonica, concebida apenas para facilitar a
leitura das linhas verticais e horizontais dos edificios de um modo genérico e apenas
suficiente para minorar os efeitos perversos do processo visual, de um ponto de vista
genérico, sem fixar um posicionamento ideal perante o objeto. A abordagem que
desconsidera a questao fundamental que levanta a possibilidade da correcdo do erro que
se procura eliminar gerar uma multiplicidade de erros de percecdo, potencialmente
maiores e mais generalizados, ¢ a que tem perdurado ao longo dos séculos.

Inclusivamente, e talvez pela intui¢do deste problema, pouco se ouve falar desta técnica,
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a qual ¢ abordada em histdria de arte de forma muito esquematica, sendo identificada
como “corre¢des matematicas” efetuadas pelos Gregos.

Foi com base na construgdo destes entendimentos que cheguei a conclusido que a
Entasis ndo pode ser observada apenas do ponto de vista anamorfico ou da ilusdo o6tica,
uma vez que esta técnica, para existir corretamente, deve proceder a unido de duas
técnicas: a técnica da anamorfose e a técnica das ilusdes Oticas. Dessa feita, concebi, um
entendimento proprio de uma hermenéutica criativa que abarcasse as duas técnicas, de
forma a clarificar e explicar o fenémeno da Entasis, criando o neologismo Anaoptica.

Anaoptica surge assim como o processo unificador na compreensdo destas duas
técnicas, que devera ser utilizado toda a vez que o fruidor encontre um objeto, pintura,
escultura, arquitetura, que possua esta ambivaléncia entre anamorfose e ilusdo 6tica. A
Anaoptica aparece nos meus estudos de forma a explicar a utilizacdo destas duas
técnicas quando surgem em simultaneo, sem que exista a necessidade de se proceder a
separagdo de ambas. Deste modo, poderemos entende-la como uma recusa das leis
naturais da nossa insuficiéncia otica, uma vez que deixa para trds a criagdo enquanto
um conjunto de procedimentos empiricos, de senso comum, ao nivel arquitetonico,
acabando por originar novas técnicas construtivas, de forma a evitar efeitos criados no
seguimento de uma constru¢ao normal.

E para colmatar este desentendimento histérico que parto para a criagdo de uma
hermenéutica, responsavel por intercalar duas técnicas ligadas a perspetiva de forma tao
distinta, a anamorfose e as ilusdes Oticas, procurando através de um Unico termo definir
trabalhos artisticos em que possam surgir algumas davidas sobre a origem da sua
concegdo e da sua leitura. Esta ambivaléncia entre estas duas técnicas acaba por se
tornar mais frequente na arte Pés-Moderna, nomeadamente nas anamorfoses de Julian
Beever, entendidas pela populagdo leiga como ilusdes Oticas e pelos conhecedores de

arte como anamorfoses.
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1.4- Conceito segundo o autor da dissertacio.

Devera entender-se a anamorfose, como uma técnica de representacdo artistica,
que se subdivide em diversas categorias, consoante o método que se utiliza para a
representacdo. Esta técnica ¢ caraterizada pela deformac¢do que é executada de forma
propositada numa determinada imagem ou objeto, e em suportes diversos, os quais
poderdo ou ndo contribuir para a sua descodificagdo imediata. As anamorfoses sdo
catalogadas por categorias consoante o processo de descodificagdo, o que levard o
fruidor a procurar o melhor método para a sua percecdo e possivel compreensao, pois
cada tipo de anamorfose tem uma técnica especifica para a concretiza¢do da sua leitura.
As anamorfoses mais diretamente ligadas a perspetiva convencional, anamorfoses
Obliquas, obrigam o fruidor a procurar um angulo de observacao especifico, obliquo em
relagdo ao plano da obra, para conseguir descodificar o contetdo da mesma. Caso
contrario, a mensagem passa despercebida e ¢ considerada como inexistente.
Atualmente, a anamorfose obliqua encontra-se muito presente na obra de alguns artistas
contemporaneos tais como: Julian Beever, Kurt Wenner, entre outros, que serdo
abordados mais adiante.

Ainda dentro das categorias de anamorfose, encontram-se as anamorfoses
Catropticas ou de Espelho. Estas anamorfoses, devido a sua composi¢do, que se
desenvolve em semi-circulo, tornam-se impossiveis de serem descodificadas recorrendo
ao método anterior. Dessa feita, o fruidor vé-se obrigado a recorrer a outros artificios
para executar a descodificacio e compreensdo da mensagem presente na obra.
Normalmente, o fruidor neste género anamorfico utiliza um espelho cilindrico que
refletira a obra e que por sua vez, levara o fruidor a descodificagdo da sua mensagem.

Independentemente do tipo de anamorfose com que nos deparamos, todas as
anamorfoses possuem um objetivo em comum: a capacidade de comunicarem com os
fruidores, testando a sua capacidade de perspicacia e de leitura, desafio presente em
todo o tipo de representacdes anamorficas, cuja superacdo ¢ indispensavel para que
estes estejam habilitados a usufruir destas mensagens ocultas nas composicdes. As
tematicas sdo de origem diversa, tal como ¢ provado ao longo da histdria, onde nos
deparamos com referéncias a realidades de cariz sexual, politico, religioso, como de
mensagens publicitarias que comegam a surgir nos tempos hodiernos, com alguns

artistas que se debrugaram sobre esta técnica no contemporaneo.
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2- A importiancia da perspectiva, no seu entendimento convencional, na

criacdo da anamorfose.

A ligagdo da perspetiva as artes pldsticas surgiu, de certa forma, numa época
tardia. Aquando da refutagdo dos principios defendidos pela Idade Média, que
“proponha representar a realidade imaginada ou acreditada.” (Arenase e Juan 1992,
p,82) Destas representacdes, resultavam a bidimensionalidade das obras de arte. SO
mais tarde, no Renascimento, ¢ que “o principio fundamental da representacdo visual ...
¢ representar a natureza tal como ¢ vista pelos olhos humanos”. (Arenase e Juan 1992,
p,81). Desta forma, surge a necessidade de se desenvolver um método que permita uma
representacdo o mais fiel possivel da realidade dtica, o qual implicaria “o conhecimento
da natureza, descobrir algumas leis e introduzi-las na representacao visual... este método
necessita da aplicacdo de um sistema visual para reproduzir o espacgo, a Optica, a
geometria e a perspectiva.” (Arenase e Juan 1992, p,81).

Apbés a compreensdo deste método que contribuird para a superagdo da
bidimensionalidade intrinseca do plano da representagdo, o0 mesmo passa a ser aplicado
regularmente na pintura renascentista. A pintura desta época “apresenta caracteristicas
muito proprias, tanto técnicas como
estético - formais e tematicas.” (Pinto, Meireles e Cambotas, 2005, p. 28 volume 3.
11°ano). De todas estas inovacdes que surgiram,

A primeira e mais retumbante conquista técnica foi a da perspectiva rigorosa
e cientifica, que permitiu a construcdo do espago pictorico segundo as leis da
optica, das propor¢des geométricas, da exactiddo matematica e do tratamento
da luz, de um modo corrente e integrador. (Pinto, Meireles e Cambotas, 2005,
p. 28 volume 3. 11°ano).

Com a aplicagdo da perspetiva, as representagdes passam a ganhar a aparéncia de
uma terceira dimensdo, a tridimensionalidade. E com ela, muitos artistas acabam por
ganhar uma maior liberdade representativa, dando as suas composi¢des um maior
realismo, devido a uma maior aproximac¢do da representacdio com a realidade
representada. A perspetiva acaba por ser entendida e interpretada pelos artistas de forma
dispar, consoante as suas necessidades representativas. Fra Angélico, serve-se da
perspetiva para a criacdo de um espaco fisico, que surge como cenario das composi¢des

por si representadas. Esta ideia encontra-se visivel na profundidade transmitida entre as
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personagens representadas e¢ o fundo que as antecede. Masaccio “combinou a
espiritualidade realista de Giotto, com a aplicacdo da perspectiva empirica, serviu-se da
luz e da sombra para obter o volume e as massas dos corpos solenes...” (Pinto, Meireles
e Cambotas, 2005, p. 30 volume 3. 11°ano). Piero della Francesca manifesta o seu gosto
pela perspetiva através da representacdo de elementos arquitetonicos que vao surgindo
ao longo das suas composi¢des. E através desses elementos que o pintor consegue
introduzir a ideia de profundidade e, consequentemente, de tridimensionalidade as suas
obras. Um dos seus trabalhos que denotam esta vertente ¢ o quadro “A Flagelagcdo”.
Para além destes artistas, existem muitos outros, que deram utilizagdo a perspetiva
introduzindo-a nas suas obras, tais como, Leonardo, Miguel Angelo, Filippo Lippi,
Paolo Uccello, entre outros.

Tal como ja referimos anteriormente, o surgimento da perspetiva, acabou por
originar um conjunto de inovagdes nas artes do renascimento. E, consequentemente,
contribuiu de forma, digamos involuntaria, para o desenvolvimento da técnica da
anamorfose, que até entdo era utilizada na China e descodificada por meio de um
espelho. Com o surgimento e aplicabilidade da perspetiva, alguns artistas conseguiram
vislumbrar a possibilidade da técnica da anamorfose que, por sua vez, acabou por
originar a anamorfose Obliqua. Por esta razdo, este tipo de anamorfose ¢ carateristico
do renascimento, sendo que a primeira anamorfose obliqua foi criada por Leonardo da
Vinci. De um modo coerente, se da nossa histéria ndo fizesse parte a evolucdo da
perspetiva, a anamorfose e a sua consequente evolugdo teriam estagnado na época
Barroca, com as anamorfoses de Espelho ou Catropticas. Possivelmente, nem
chegariam a época contemporanea, ou, se chegassem, a sua amplitude ndo seria tdo
grande como a que existe nos tempos hodiernos.

A evolugdo anamorfica nao de detém no Renascimento, tal como vimos
anteriormente. Contudo, é no Renascimento e, posteriormente, na época contemporanea
que a relacdo da anamorfose com a perspetiva ¢ mais sentida, devido aos métodos
utilizados para a criar. Os quais recorrem sempre a esta técnica, ndo sd para compor o
quadro, uma parede, ou um outro suporte, como também utilizam-na como recurso a
descodificagdo da mensagem existente na representacdo, uma vez que a mesma so ¢

exequivel de um ponto de vista determinado.
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Primeiros artistas reconhecidos que trabalharam a anamorfose.

3- Leonardo Da Vinci e a primeira anamorfose obliqua.
Uma das primeiras anamorfoses a surgir no Renascimento, no entanto pouco

estudada do ponto de vista anamorfico, ¢ a obra “Olho de Leonardo”.
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Fig.2- “Olho de Leonardo” De Leonardo Da Vinci

“Olho de Leonardo” remonta a 1485, altura em que Leonardo Da Vinci se
encontrava a fazer varios estudos ligados a perspetiva, tal como muitos outros artistas
da época. Este trabalho, ao contrario do que acontece com grande parte dos trabalhos
deste artista, ndo vem acompanhado com notas de execugdo ou ideias soltas. Fator que
dificulta a fundamentacdo e fiabilidade deste trabalho por parte do artista. No entanto,
ao analisarmos as carateristicas do “Olho de Leonardo”, podemos inserir a obra no
contexto anamorfico, uma vez que a mesma respeita todas as regras que compdem esta
técnica. Deste modo, podemos afirmar que estamos perante uma das primeiras, sendo a
primeira, das anamorfoses Obliquas, em que o artista coloca em pratica os seus
conhecimentos da perspetiva, os quais vinha a desenvolver nesta época. A compreensao
e descodificacdo deste trabalho, tém de ser executadas a partir de um ponto de vista

estratégico, obliquo, para que se possa ter acesso ao conteudo representado. Esta
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implicita, nesta deslocagdo, por parte do fruidor, a questdo anamorfica, que obriga a
percecao da imagem a partir de um determinado ponto estratégico.

Olhar para a obra de frente, leva-nos a observagdo de um conjunto de tragos
desordenados, sem sentido aparente, como se 0s mesmos compusessem uma pintura de
cariz abstrato.

Embora toda a importancia existente em redor do artista Leonardo Da Vinci,
devido a todo o seu magnifico percurso e contributo para a historia, ndo s6 para o ramo
artistico como para outras areas, ndo ajudaram a fazer com que esta obra se tornasse
mais conhecida. Até ao nivel da procura de informagdo, deparamo-nos com o facto de a
mesma ser escassa. Provavelmente, este fator estara relacionado com o facto do termo
anamorfose sé ter surgido no séc. XVII. Na época de Da Vinci, este tipo de exercicios
eram efetuados com o intuito de conceberem imagens codificadas, de dificil percepgao
imediata. E por isso que este trabalho do artista, aquando das minhas pesquisas, se
encontra sempre ligado a perspetiva, devido a todo o processo pelo qual a imagem tem
de passar até a sua “desconstrucdo”. O que na altura poderia ser uma descoberta ao
nivel geométrico, anos mais tarde revelou-se como algo inovador ao nivel pictorico.

O “Olho de Leonardo”, com base em todos os fatores apresentados, devera ser
encarado como a primeira anamorfose obliqua da historia das anamorfoses. So apds esta
obra ¢ que comecaram a surgir novas anamorfoses obliquas, como as de Vexierbild
Dérchd Schon e a dos irmdos Holbein. Ao nivel das datas, o “Olho de Leonardo” é
anterior a esses trabalhos, s6 apds o seu surgimento ¢ que muitos artistas se dedicaram

ao seu estudo e consequentes trabalhos resultantes das suas investigagoes.
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3.1- Vexierbild Dérchd Schon - Composition anamorphotique de Charles

Quint, Ferdinand I*, Paul III et Francoi I*

Vexierbild Dérchd Schon deu os primeiros passos enquanto artista como
gravador, drea na qual incidia a sua formagao académica, altura em que teve o privilégio
de ter como mestre o artista Durer. Enquanto artista, foi detentor de uma carreira muito
abrangente e diversificada, constando do seu curriculo inimeros trabalhos de tematicas
diversas para o mercado de massas, tematicas que variavam entre imagens religiosas,
sociais, populares e satiras. A dada altura da sua carreira, alguns dos seus trabalhos,
comecaram a enveredar por um certo esoterismo, aquando do uso da anamorfose nas

suas composi¢des. Deste misticismo surge o trabalho “tableau a secret”.

Fig.3- Vexierbild Dérchd Schon - Composition anamorphotique de Charles Quint,
Ferdinand I, Paul III et Frangoi I*

“Tableau a secret” ou Composition anamorphotique de Charles Quint, Ferdinand
I, Paul III et Frangoi I® ¢ um dos primeiros trabalhos do artista, onde aplica a
anamorfose obliqua. Esta caracteristica, tal como ja foi referida anteriormente,

impossibilita a descodificacdo e respetiva compreensao do contetido da obra aquando da
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sua frui¢do frontal. No entanto, devido as grandes dimensdes deste trabalho (0,44 m x
0,75 m), possibilita-nos a descodificacao de alguns dos elementos que compdem a obra.
“Villes et collines, personnages et animaux se résorbent et s’engloutissent en un torrent
de traits enchevétrés que rien n’explique a premiere vue.” (Baltrusaitis, 1984, p.15).
Ainda de frente conseguimos destacar alguns contornos que parecem ser de pessoas.
Mas estando o fruidor a ocupar uma posi¢do obliqua, tal como “manda” as regras
anamorficas obliquas “Les personnages sont parfaitement identifiables: Charles Quint,
Ferdinand 1%, le pape Clément VII et Frangoi I*.Des inscriptions allemandes el latines,
qui se restituent de la méme fagon, donnent leurs noms. Des profils nets, précis se
dégagent du chaos linéaire.” (Baltrusaitis,1984, p.15). Para além destas personagens,

esta obra oculta outras mensagens de cariz libidinoso.

Fig.4 — Pormenor do quadro Composition anamorphotique de Charles Quint, Ferdinand

I¥, Paul III et Frangoi I de Vexierbild Dérchd Schon

Esta imagem diz respeito a um pormenor desta obra, que se encontra na parte
esquerda do quadro. Embora as suas dimensdes dificultem a sua descodificagdo, mesmo
estando o fruidor posicionado num &angulo obliquo, existe na propria obra, algumas

orientagdes de posicionamento, nomeadamente uma seta preta que aponta para o local,
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onde deverd se encontrar o fruidor. Uma vez devidamente situado na posigdo correta, o
fruidor depara-se com um casal nu, que se prepara para iniciar alguma atividade de cariz
sexual. Com esta passagem da obra, podemos fazer referéncia a utilizacdo da
anamorfose para ocultacio de mensagens secretas, independentemente do tipo de
tematica que as mesmas possuam.

Ainda no ambito da temdtica da anamorfose “ Nous connaissons donc quatre
dessins de Schon, échelonnés de 1531-1533 a 1538, utilisant les procédés optiques.”
(Baltrusaitis, 1984, p.17), tais como: “Portrait Anamorphotique de Charles Quint, 1533,
Anamorfose d'un Cerf, Tableau Anamorphotique: Le Baptéme du Christ e Tableau
Anamorphotique: La Mort de Saul. Todos estes trabalhos anamorficos desenvolvidos ao
longo dos anos, acabaram por anteceder aquela que viria a ser a obra mais reconhecida a

nivel da anamorfose “Os embaixadores” de Hans Holbein.
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3.2- Hans Holbein “Les Ambassadeurs”

Um dos trabalhos que viria a se tornar um marco para a histéria da anamorfose foi
o quadro “Les Ambassadeurs” de Hans Holbein, datado de 1533, “la méme année
quune planche de Schon et que le portrait anamorphotique de Charles-Quint.”

(Baltrusaitis, 1984, p.91).

Fig.5 — “Les Ambassadeurs” de Hans Holbein

“Holbein naci6 en Augsburgo (Alemania) a finales del signo XV. Estudié pintura
de la mano de su padre, Hans Holbein el viejo, de quien aprendera los secretos del arte
de la Xilografia, las vidrieras y el disefio de joyas”. (Nacho, 2003, p.208)

“Les Ambassadeurs” surge precisamente 48 anos apds “ O olho de Leonardo”.
Este fator temporal demonstra a continuidade do estudo em redor das questdes
anamorficas, que acabaram por se perpetuar ao longo dos anos, atingindo novas
propor¢des e finalidades. O quadro “Les Ambassadeurs” encontra-se envolto num
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misticismo simbolico, fazendo alusdo a morte, a vanitas que, segundo (Smith, 1990), o
termo significa:
(“Lat. vaidade. Uma Natureza Morta alegoérica, apresentando
frequentemente um cranio, na qual todos os objectos representados se
destinam a fazer lembrar a efemeridade da vida humana. Estes tipos
de pintura foram essencialmente apreciados na Holanda, no séc. X VII,
e particularmente pelos artistas da escola Leyden. O termo deriva da

frase latina “vanitas vanitatum”, ou “vaidade das vaidades™).

Este termo refere também o Quadrivium (aritmética, geometria, astronomia e musica).
Todas estas carateristicas sdo visiveis nesta obra, sendo as mesmas utilizadas de forma
justaposta, tais como dois globos, um situado na parte superior da mesa e outro na parte
inferior da mesma. E possivel visualizar também um astrolabio, que se encontra do lado
esquerdo do globo superior. Ligado & geometria, podemos encontrar um conjunto de
tecidos compostos por padrdes geométricos, ndo s6 a nivel da toalha que compde a
mesa, das cortinas, mas também a nivel do tapete. Todas estas carateristicas poderdo ser
inseridas dentro Quadrivium, pois tal como ja foram referenciadas, remetem para as
questdes geométricas. Todo este conjunto de simbolos ddo uma maior valorizagdo a
obra “Gracias a ellos podemos ver exactamente la flecha en la que se pinto el cuadro, 11
de Abril de 1533, asi grabada de forma criptica en la obra”. (Nacho, 2003, p.210)

Contudo, o simbolo mais marcante, mais enigmatico patente neste quadro, esta
relacionado com o cranio, que se encontra na parte inferior direita do mesmo. Segundo
(Nacho, 2003) autor do livro “La Historia Perdida, a “(...) calavera quiso manifestar la
idea de futilidad de las riquezas mudanas, manifiestamente expresadas en la
personalidad de los retratados (...). As significacdes desta caveira, tendem a ndo ser
unanimes, sendo usada por muitos como alusdo a morte, levando-nos a entrar numa
polissemia de significados.

Como ¢ notorio a primeira vista, este elemento passa despercebido a um olhar
desatento, segundo o artigo “Through the looking glass” patente na revista “As artes e
os Leildes” n® 5, “O cranio ¢ reconstituido, se nos posicionarmos junto da tela e o
olharmos a curta distancia num angulo obliquo, a direita.” Este fator de posicionamento
obliquo remete-nos de imediato para a carateristica fulcral da anamorfose obliqua, que

estd patente na sua visualiza¢do de um angulo especifico nomeadamente obliquo.
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Embora tenham existido outras anamorfoses obliquas antes e depois desta em
estudo, a obra “Les Ambassadeurs” foi a que marcou mais este género anamorfico. O
relevo que lhe foi dado foi tal que levou a que houvesse um descuido por parte dos
estudos relativos as restantes anamorfoses Obliquas, o que por sua vez dificultou o

acesso a sua informagdo das mesmas.
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3.3- Anamorfose Catdptrica ou de Espelho

Uma anamorfose Catdptrica, conforme referido anteriormente, ¢ uma anamorfose
que requer a utilizacdo de um espelho, podendo o mesmo ser, cilindrico ou cénico, para
a descodificagdo da mensagem, reconstituindo-se assim o desenho original. O
aparecimento do espelho na Europa remete para o séc. XVII, altura em que entra em
voga a utilizacdo deste como recurso artistico, para a descodificacio de mensagens
ocultas nas obras de arte. Contudo, este tipo de criagdes ja havia sido praticado outrora,
nomeadamente na China, em meados do séc. XVI. Sendo que estas criagdes eram
portadoras de uma (...) “natureza grosseira e frequentemente erética’(...) (Pinto, 2008).
Embora fosse comum, a utilizagdo da anamorfose, para a transmissdo de contexto
erdtico e politico, com a sua chegada a Europa, a sua utilizacdo passa a ser portadora de
um carater mais artistico.

Segundo Baltrusaitis, o autor do livro “Anamorphoses ou thaumaturgus opticus”,
aquando da elabora¢do de um estudo sobre a anamorfose, o autor aponta para a hipotese
de esta ter sido levada para a Europa de forma diplomatica, através de um contacto em
Constantinopla com o pintor Francés Simon Vouet (...) “ um caravaggista famoso por
ter introduzido em Franca o estilo Barroco Italiano e mais tarde nomeado Premier
Peintre a Le Roi Louis XVII” (...). Segundo Baltrusitis, Simon Vouet fora considerado o
autor do primeiro trabalho anamorfico catéptrico Europeu, denominado “Mirror

Anamorphotique Avec Un Eléphant Gravé Par Joan Troschel” datado de 1625.

Fig. 6 - Simon Vouet - “Mirror Anamorphotique Avec Un Eléphant Gravé Par Joan Troschel
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L’une des premicres images du mécanisme catoptrique connues porte
en effet sa signature, C’est une gravure ou 1’on voit un grand cylindre
sur une table, avec 1’anamorphose d"un éléphant recouvert d"un tapis a
franges. Des satyres se pressent autour de lui. Les montrent du doigt le
dessin déformé, les autres font des gestes de surprise en apercevant le

quadrupede dans le miroir. “ (...) (Baltrusaitis, 1984, p. 145)

Se encararmos o elefante que se reflete ao espelho, como um elemento ocidental,
poderemos assim estabelecer uma relacdo entre o Ocidente e o Oriente, ou seja,
assistimos a uma influéncia direta das obras antepassadas, concebidas outrora, nas
representacdes atuais. Na Europa, perde-se todo o cariz erdtico patente neste tipo de
criagdes, passando as mesmas a surgirem como um desafio intelectual e técnico imposto
aos artistas aquando das suas criagdes, € aos espetadores/fruidores no momento da da
sua rececdo, uma vez que as mesmas, necessitavam de estudos prévios e bem
delineados, e de um grande conhecimento a nivel matematico e geométrico, para que a
representacdo catoptrica resultasse. Todos estes tipos de representagdes, exigiam assim
por parte dos artistas um grau de conhecimento que ndo era necessario para outro tipo

de criagdes. Assim sendo, segundo Baltrusaitis:

(...) “ a experiencia das anamorfoses atinge dimensdes cosmogonicas,

na medida em que evoca uma fantasmagoria universal e dramatica. Sdo
“aberragcdes” nos dois sentidos do termo: sugerem um extravio, uma
desordem da razdo, e, a0 mesmo tempo, um fendémeno Optico, que tem por
efeito fazer ver os corpos celestes em um lugar e em uma direccdo onde eles
ndo se encontram verdadeiramente. Elas correspondem ao mundo das

aparéncias, e possuem inegavel faculdade de transfiguragao”

Os estudos em redor da anamorpose Catoptrica, por parte de Simon Vouet, deram
lugar a um conjunto de novos trabalhos, ndo s6 executados por ele como por outros
artistas que comegaram a se debrucgar sobre as questdes anamorficas. Ainda de Simon
Vouet, podemos ver o trabalho “Mirror Anamorphotique Avec Louis XIII, 1630”. Neste
trabalho, assistimos a substitui¢cao do elefante pela imagem de Louis XIII “Un mirror
cylindrique ou, a image de 1¢léphant, se substitue le portrait de Louis XIIL.”

(Baltrusaitis, 1984, p. 147) Ja no ano de 1637, o artista Niceron, chega até a anamorfose
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catoptrica através do seus estudos de perspetiva. “ La perspective curieuse de Niceron
(...) Son portrait anamorphotique de Jacques d’Auzoles, prince des chronologistes,
exécuté en 1631, lorsqu’il n'était age que de dix-hui ans, est 1'un dés plus anciens
dessins que nous puissions date avec exactitude.” (Baltrusaitis, 1984, p. 147) Com o
avancar dos estudos em redor deste género anamorfico, acabamos por chegar a criagao
da anamorfose catoptrica em cone. O principio de criagdo € o mesmo, sendo que, serd a
forma do espelho em que o desenho ird se refletir que muda. Destas experiéncias
surgem trabalhos como: ‘“Anamorphose Conique de Saint Frangois de Paule,

Proposition 111, 16387, “Anamorphose Conique” de M. Bettini 1642, entre outros.
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Salvador Dali e a anamorfose inconsciente.

4- O Método Parandoico Critico e a anamorfose.

Salvador Dali bebeu na fonte do surrealismo de forma a utilizd-lo como escape a
todo um conjunto de vivéncias que acabaram por marcéa-lo para sempre. Nas suas
composicdes representava pictoricamente temas relacionadas com o mundo dos sonhos
e do inconsciente, recorrendo ao que intitulava o Método Parandico Critico, método
baseado no poder da associagdo delirante caracteristico da paranodia. Este método, no
ambito da pintura, dard lugar a imagens parandicas ou imagens duplas, ou seja, aquelas
que, sem alterar a sua aparéncia, podem representar simultaneamente duas ou mais
realidades”. (Carpi, 1992, p. 126). Este fendémeno associava-se a intensidade metaforica
incutida pelo artista as suas representacdes, sendo que estas metaforas constroem-se e
desconstroem-se permanentemente como fragmentos constantes nas obras, aludindo
assim a uma realidade cada vez mais onirica e psicanalitica. Todas estas questdes em
redor da psicandlise, sdo herdadas de Freud, que através dos seus estudos sobre o
inconsciente acabam por influenciar todo o método estrutural dos trabalhos de Salvador
Dali, permitindo assim uma maior abertura as questdes anamorficas, que acabam por ser
cada vez mais visiveis nos seus quadros. A anamorfose, por parte deste artista, ¢
conseguida através da juncao de varios motivos que uma vez combinados originam a ou
as anamorfoses. Cabendo ao fruidor o papel de descodificador das mesmas, sendo que

podera encontrar varias no mesmo quadro. Tal como acontece na obra: “Aparicdo de

um rosto € uma fruteira numa praia”.
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Fig. 7 - Salvador Dali — “Apari¢ao de um rosto e uma fruteira numa praia”.
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Este quadro, ¢ portador de uma polissemia, na qual surgem varios elos de ligagdo
responsaveis pela execu¢do das varias leituras, em que as formas ddo origem a outras
formas, que por sua vez ddo origens a outras formas e assim sucessivamente. Ao
analisarmos o quadro, podemos constatar que o pé da fruteira d4 origem as costas de
uma mulher, que por sua vez gera um rosto etc. Possivelmente, poderemos considerar
este processo como uma metamorfose, uma vez que o artista parte da imagem primeira
decompondo-a até obter uma nova imagem.

Tal como esta obra, existem outras em que Salvador Dali desenvolve
sucessivamente esta carateristica. Este processo, por sua vez, em alguns dos seus
trabalhos, ird gerar anamorfoses. Temos como exemplos desta carateristica as obras:
“Espanha” ou mesmo o “Toureiro Alucindégeno”. Em ambas as composi¢des deparamo-
nos com uma necessidade constante por parte de Salvador Dali de criagdo de “mundos
paralelos”, em que nos ¢ possibilitada a entrada através de uma das suas representagoes,
patentes no mesmo quadro. Dali procurava através da “liberdade e da irracionalidade...
que as suas obras utilizassem o sonho, a metafora, o inverosimil e o insdélito”. (Pinto,
Meireles e Cambotas, 2005, p.68, volume 3, 12° ano), pela sobreposicdo das suas
composi¢des, as quais geravam uma sobrecarga visual. Esta sobrecarga, por parte do
artista, leva-nos a procura de varios sentidos para as suas obras, de varios
entendimentos, os quais s6 poderdo ser mais claros se conhecermos o percurso ndo so
artistico de Salvador Dali, mas também vivencial.

Quando analisarmos as suas obras com muita aten¢do, deparamo-nos com uma
praia que surge quase sempre nos seus trabalhos, sendo que, poderemos entender, a
mesma como sendo a praia de Cadaqués, Cabo de Creus. Lugares por onde o artista
passou e que o marcaram, acabando por ficarem retidos na sua mente, sendo
posteriormente projetados para os seus trabalhos, que expressam assim os seus sonhos,
fantasias e o proprio inconsciente do artista. Desta feita, as anamorfoses nos trabalhos
de Salvador Dali surgem de forma implicita, através das inumeras combinagdes
executadas pelo artista na composicdo das suas obras. Provavelmente, estas criagcdes
anamorficas surgem de forma involuntiria, por parte do préprio artista, que
inconscientemente acabou por contribuir para as criagdes anamorficas. Segundo o meu
estudo e os trabalhos por mim analisados, foram encontradas anamorfoses em certos

quadros, nomeadamente em alguns ja referidos anteriormente e outros por referir, tais
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como: “Aparicdo de um rosto e uma fruteira numa praia”, “Espanha”, “Toureiro
Alucinégenio”, “O Enigma sem Fim” e “O grande Parandico”. Nestes trabalhos a
“sobrecarga” visual, leva a que o fruidor ndo consiga, a um olhar desatento, descodificar
todas as mensagens existentes na composi¢cdo. Ao analisarmos o primeiro quadro, de
forma geral, o que as pessoas tendem a fazer ¢ a olhar para o centro da composigao.
Deste modo, irdo descodificar de forma quase imediata uma cara. Como a composi¢ao €
composta por diversas formas, o olhar perde-se e o leitor tende a ndo prestar atencdo a
todo o quadro, fator, que leva-lo-4 a perder alguns dos motivos representados,

encurtando e empobrecendo a sua leitura.

Fig. 8 - Salvador Dali - Apari¢do de um rosto e uma fruteira numa praia.

Se optarmos por despender mais algum tempo a analisar o quadro, deparamo-nos
com a existéncia de um cdo na composi¢ao, o qual sé se torna visivel uma vez visto de
um angulo mais obliquo. Neste quadro, quase que nem € necessario recorrermos a esse
angulo para a sua descodificacdo na integra, basta descobrirmos a cabeca que se
encontra no lado superior direito e quase de forma imediata descodificamos o restante

corpo. Ao analisarmos a obra “Espanha” iremos nos deparar com algo semelhante.

Fig.9 -Salvador Dali — “Espanha”
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Neste quadro, o fator da anamorfose encontra-se mais explicito, ndo s6 pelo titulo
em causa, como pela maneira que o trabalho é representado. A anamorfose, através da
mulher que se encontra delineada pelo conjunto de pessoas pequenas que a formam, no
entanto, a sua descodificagdo so serd possivel na execu¢do de uma fruigdo correta, caso
contrario o fruidor ira perder-se na leitura e a mulher passara despercebida. Finalmente,
ao analisarmos o ultimo exemplo de anamorfose nos trabalhos de Salvador Dali, iremos
constatar que neste quadro a anamorfose ndo se encontra tdo explicita como no trabalho

anterior.

Fig.10 — Salvador Dali “Toureiro Alucindgenio”.

Dessa forma, poderemos considerar mais uma vez que estamos perante uma
anamorfose implicita, que requer por parte do fruidor uma atencdo especial para que
consiga proceder a descodificacdo da mensagem existente neste quadro. Embora as
anamorfoses de Salvador Dali ndo sejam obliquas, s3o mais facilmente descodificadas
uma vez analisadas de um ponto de vista obliquo. Este fator permitira chegar mais
facilmente as mensagens implicitas em suas criagdes. Nem todos os seus trabalhos sdo
portadores de anamorfoses, possivelmente esta questdo surgiu de forma ndo pensada.
No entanto, uma vez que requerem um posicionamento especifico para a sua
descodificacdo, poderemos considerar que estamos perante um processo de anamorfose.

Contudo, seré de salientar que a capacidade particular de percecdo de cada individuo, a
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sua experiéncia e a sua cultura visual, entram em linha de conta, de modo significativo,
na habilidade para descodificar as mensagens presentes nas diversas composicdes

artisticas, bem como no meio envolvente.
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Anamorfose nas praticas artisticas contemporineas

5- Perpetuacio da presenca da anamorfose nas praticas artisticas

contemporéaneas.

Embora toda a controvérsia em redor das origens, da denominacgdo e da propria
utilizacdo da anamorfose, esta técnica conseguiu perpetuar no tempo. Passando por
varias épocas, sendo adaptada consoante os seus criadores e respetivos métodos
criativos. Foram intimeros os artistas que contribuiram para a sua constante evolucdo e
adaptagdo da anamorfose ao meio envolvente. Desde os tempos mais remotos até a
atualidade, altura em que esta técnica se subdivide em diversas tematicas e formas de
ser aplicada, consoante os artistas que a utilizam.

No tempo atual, vemos a anamorfose ganhar uma nova vivacidade, uma nova
forma de ser e estar perante o meio envolvente. Esta técnica passa a ser aplicada a um
leque mais alargado de suportes, como no chdo, e na arquitetura exterior. De forma a
que haja um melhor entendimento sobre a maneira como esta técnica evoluiu, irei
abordar ao longo desta parte da investigacdo, alguns dos artistas contemporaneos que se
dedicam ao estudo e elaboragdo de trabalhos anamorficos.

Assim sendo, abordarei artistas como Julian Beever, Felice Varine, Kelly Houle,
Kurt Wenner e um dos artistas mais recentes no campo da anamorfose o Brasileiro
Eduardo Kobra. Desta feita, poderemos constatar a maneira como a técnica da
anamorfose evoluiu e como os antepassados histdricos relacionados com a mesma,
contribuiram para que novos artistas, dessem continuidade a estes estudos na criagdo

dos seus proprios trabalhos.
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5.1- Julian Beever

Julian Beever ¢ um artista mundialmente conhecido através da execucao dos seus
trabalhos com giz, realizados no espago publico. O seu percurso artistico ¢ muito amplo,
o artista desenha nas ruas héa 20 anos, utilizando sempre o mesmo material, fator que o
levou a ser conhecido como (...) “o Picasso das ruas” (...) (Correia, 2011). O seu
trabalho ficou mundialmente conhecido ndo so6 através do seu talento, mas também,
pelo recurso as novas tecnologias, as quais permitiram que o artista colocasse as suas
criagdes no seu site pessoal, dando aos navegadores a possibilidade de descarregarem as
imagens, relativas aos seus trabalhos. A partir de entdo, deparamo-nos com uma
crescente circulacdao de “power-points”, provenientes de todas as partes do mundo, com
as imagens do trabalho de Julian Beever. A sua popularidade e reconhecimento, levou-o
a viajar por varias partes do mundo, em trabalho. Nestas viagens, o artista era convidado

a entrevir nas ruas das cidades, impressionando as pessoas que por la passavam.

Fig.11 — Julian Beever

Ao longo da sua carreira, Julian Beever utilizou a técnica da anamorfose para se

autosustentar através da criagdo de vdrios trabalhos publicitarios, executados para
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algumas marcas muito conhecidas do mercado, nomeadamente a Coca-cola.

Fig.12 —Julian Beever — Trabalho publicitario para a Coca-cola

Foi assim quando esteve nas ruas de Birmingham’s Chinatown para pintar
um enorme dragdo chinés de nove metros quadrados em comemoracdo do
Ano Novo chinés. Foi assim quando esteve em Porto Alegre numa promocao
da Scott Passaport, ou em Londres onde desenvolveu um trabalho para a

Sony Vaio. (Correia, 2011)

Para além de ja ter estado presente nos locais anteriormente referidos, o artista
Julian Beever também j& esteve em Portugal, onde deixou ficar a sua “marca”
temporariamente no largo de Camdes (...) “marcou presenga em Portugal e foi
convidado a transformar o Largo de Camdes, em Lisboa num atelier ao ar livre para
criar uma obra a 3D”(...). (Correia, 2011)

Todo o processo criativo por parte de Julian Beever ¢ muito meticuloso. Os seus
desenhos passam por todo um processo criativo muito rigoroso, onde sao trabalhados de
forma muito cuidada e, posteriormente, executados de forma milimétrica. Todo este
processo encontra-se envolto numa matematica pura, onde os calculos tém de estar bem
presentes, para que haja uma distribuicdo correta da forma representada. Caso contrario,
o efeito pretendido pelo artista, (anamorfose), deixa de ser percetivel.

Numa entrevista a revista “Marketeer”, o artista explica algumas das técnicas por
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si utilizadas para a elaborag@o dos seus trabalhos.

(...) Como se desenvolve o processo de criagdo?

O processo de criagdo ¢ bastante meticuloso. A primeira coisa que faco ¢
colocar uma camara num tripé e manté-la fixa num sitio. Depois estou
continuamente entre a cdmara e o chdo, sempre a verificar como estd a
evoluir o trabalho. (Correia, 2011)

“Porqué esta técnica?

Gosto muito de trabalhar com giz no chdo porque os resultados sdo rapidos.
Contudo, tem um inconveniente: desaparecem depressa, mas podemos ficar com a
imagem que acaba por circular na internet”(...). Os trabalhos de Julian Beever levam em
média trés dias a ficar prontos, isto se as condi¢cdes atmosféricas forem favoraveis, caso
contrario o trabalho tende a demorar mais tempo ou mesmo a ser cancelado
temporariamente.

Embora seja um trabalho efémero, do ponto de vista do suporte, Julian Beever, tal
como vimos na sua entrevista, tende a preserva-los através das inimeras fotografias que
tira e dos videos, sendo os mesmos posteriormente colocados “online” no seu “site”,
contribuindo assim para a sua popularizacdo e reconhecimento. Enquanto artista, o seu
trabalho que realizou acabou por influenciar novos jovens criadores, tal como € o caso

do artista brasileiro Eduardo Kobra.
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5.2- Felice Varine
Felice Varine ¢ um arquiteto Suico, que se dedica a modificacdo espacial dos

espacos arquitetonicos através das suas pinturas. O artista assume-se como:

(...) himself as an abstract painter, and paints on architectural and
urban spaces, such as buildings, walls and streets. The paintings are
characterized by one vantage point from which the viewer can see the
complete painting (usually simple geometric shapes such as circles,
squares, lines), while from other view points the viewer will see

‘broken’ fragmented shapes (...). (Chilton, sd)

Ao longo da sua carreira trabalhou em espagos totalmente distintos uns dos
outros, sendo que a sua evolucdo laboral estd condicionada aos espacos arquitetonicos
encontrados, ou mesmo as encomendas por conta de outrem. A sua metodologia de
trabalho estd assente numa base tedrica muito solida. O arquiteto procura sempre ter
acesso a toda a histéria cultural do edificio, aos seus materiais e fungdes. A partir destas
informagdes, ¢ que Felice Varine passa a idealizacdo do projeto que serd realizado com
base num ponto de vista distinto do edificio, até ao momento em que a sua intervengao

ganha forma.

Fig.13 e 14 — Felice Varine - Two Circles In Corridor (1992)

Este ponto de vista ¢ escolhido com muita precisao ficando normalmente situado a
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altura dos olhos do observador numa passagem obliqua. Segundo o artista, este tipo de
passagens sao um elo facilitador de iniciacdo da sua obra, ainda que, Felice Varine ndo
faca deste fator uma regra, pois as suas escolhas, grande parte das vezes, sdo executadas
de forma arbitraria, mas sempre tendo em conta que o ponto de vista funciona como um
ponto de leitura que ird aproximar o fruidor ndo s6 a obra como também ao espago
arquitetonico envolvente, servindo como elo de descodificagdo da propria
representacdo. Devido a importancia do ponto de vista na obra do artista, Felice Varine
optou pela elaboracdo de dois pontos de vista, fazendo uma maior ligagdo ao espaco
circundante. No que diz respeito as suas composi¢cdes, na maior parte das vezes, o

artista opta pela criacao de formas simples:

(...) Varini tends to use simple geometric forms: squares, triangles,
ellipses, circles, rectangles, and lines. These forms are usually created
in one of the three primary colors: red, blue or yellow, occasionally
employing some secondary colors, as well as in black and white (...).

(Chilton, sd, p. 4)

Felice Varine parte de uma situagdo geral (arquitetura) para a constru¢do de uma
pintura, a qual defende que depois de comecada ndo pode ser alterada, tendo em conta
todo o seu grau de complexidade que tanto o deslumbra nas suas criagdes. Para que ndo
haja equivocos no decorrer da criagdo, o artista procura sempre planear tudo ao

pormenor, de forma a nao ser surpreendido na altura de proceder a pintura:

I plan the work using sketches, pictures, camera, or just in my head.
And I work the space, considering the relationship of my view point with the
space as well as the geometry of the space itself. Then I make the painting.

(Deker, 2008, p. 6)

Esta complexidade criativa, leva ndo s6 a criagdo de um novo “objeto”, tal como

possibilita a fragmentacao de outros relacionada com o ponto de visualizacdo da obra:

(...) The paintings are characterized by a single vantage point from
which the viewer can see the complete painting (usually a simple

geometric shape such as circle, square, line), while various ‘broken’
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fragmented shapes are seen from various other view points”. (...)

(Chilton, sd, p. 9)

Este fator acrescenta ao trabalho final um misticismo criativo, que leva o fruidor a
procura do elo de ligacdo com as ramificacdes que compdem todo o conjunto artistico.
S6 assim existird a possibilidade de uma descodificacdo completa da obra artistica, a

partir de um ponto de vista especifico, escolhido pelo artista.

Fig.15 —Felice Varine — Battiaz Tower (1986)
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5.3- Kelly Houle

Kelly Houle, ¢ portadora de um percurso profissional muito amplo. Formou-se em
ciéncias atmosféricas pela University of Arizona em 1991 e, posteriormente, em 1995,
frequentou o Thecher Certification Coursework e, mais recentemente, no periodo de
2008 a 2010, frequentou Courses in Botanical and Natural History Art. E convidada
com frequéncia, deste 1994, a apresentar os seus trabalhos em seminarios, conferéncias

e Universidades um pouco por todo o mundo:

“I speak on the many connections between art and science, including
manuscript illumination, optical illusions, anamorphic mirror art,
origamic architecture, pop-up books, paper engineering, poetry and
science, and natural history art and illustration.” (Houle, 2011,

retirado de: http://www.kellymhoule.com/index.html, acedido a, 1-11-2011)

No ramo artistico, Kelly Houle, dedicou-se ao estudo da anamorfose Cilindrica,
em que procurou desvendar todas as técnicas mais propicias a uma melhor
descodificagdo da imagem escondida. Estes estudos levaram-na a conceber alguns
trabalhos nesta area, que acabaram por ser adquiridos por galerias e museus um pouco

por todo o mundo.

Fig.16 — Kelly Houle —“Sem titulo”

Posteriormente, a artista dedicou-se a concegdo do livro “A Magic Mirror Book™.
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Este livro fala sobre a técnica da anamorfose explicando a forma como a mesma
funciona. E um trabalho dedicado a um publico-alvo mais juvenil, na tentativa de os
familiarizar com este tipo de técnica artistica. De forma a compreender melhor esta
faixa etéria, a artista dedicou-se durante algum tempo a trabalhar com criangas, em
workshops, nos quais aborda as questdes anamorficas por si investigadas. Atualmente, a
artista, estd a executar alguns trabalhos na area da anamorfose, procurando estabelecer
uma ligacdo com a natureza e a botanica.

Ao longo das pesquisas sobre a artista, deparei-me com uma falta de informagao
muito grande, sendo remetido, quase sempre, para o seu “site” pessoal, no qual constam
grande parte das informagdes aqui registadas. No entanto, nao ha duvida em que, Kelly
Houle faz parte de um restrito grupo de artistas “anamorficos” contemporaneos, que se
dedicam a varios géneros de anamorfoses. Deste grupo de artistas, Kelly Houle ¢ a
Unica que se dedica ao estudo das questdes inerentes, em torno da anamorfose
cilindrica. Factor que fa-la primar pela complexidade das suas representacdes,

executadas com uma minucia extrema.
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5.4- Kurt Wenner

Kurt Wenner ¢ um artista de renome internacional, que conjuga a arquitetura com
as artes plasticas. Iniciou a sua carreira fora do mundo artistico (...), “na NASA, onde
criou ilustracdes de futuras missdes espaciais. Trabalhou, inclusive, em ilustragdes para
a missao espacial da Sonda Voyager” (...) (Ronquillo, 2007). Acabou por abandonar os
servicos na NASA anos mais tarde, para se dedicar aos estudos, em Itdlia. Estes
proporcionaram a Kurt Wenner, enquanto individuo criativo, uma carreira na
arquitetura:

(...) “His vision of archicture and archictural ornamentation expresses
optimism and exuberance, celebrating the richness and complexity of
the physical Word made even more beautiful by the human spirit” (...)
(Wenner, sd) a sua arquitectura (...) “combines the richeness,
complexity, texture, and detail of classical tradition.” (...) (Wenner,

sd, retirado de: http://www.kurtwenner.com/streetportfolio.htm, acedido

a1-11-2011).

Paralelamente as suas atividades enquanto arquiteto, estabeleceu uma carreira
artistica, ligada as praticas da anamorfose: “Kurt Wenner is am international master
artist who interprets Renaissance classicism with a thoroughly singular voice”.
(Wenner, sd, retirado de: http://www.kurtwenner.com/streetportfolio.htm, acedido a 1-11-

2011).

Fig.17 — Kurt Wenner — Lovely Art
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Iniciou a sua pratica artistica enquanto artista anamorfico nas ruas de Roma, no
ano de 1982. A qualidade dos seus trabalhos levaram-no a ser considerado um dos
melhores “Street Painters” no ano de 1984.

O artista procura utilizar a técnica da anamorfose como um recurso a criagao de
ilusdes oOticas, sendo que as mesmas sO sdo visiveis a partir de um determinado ponto da
rua, escolhido pelo artista, de forma a descodificar as suas representagdes. Segundo
Wenner, “this new art form, known as anamorphic, illusionistic, or simply 3-D street
painting has become a worldwide phenomenon.” Contudo, o que mais o fascina é o
facto de os seus trabalhos permitirem uma interagdo continua entre ele e os fruidores,
possibilitando, aos mesmos, acompanharem a evolugdo das suas obras e até de poderem
falar diretamente com ele.

Para a execugdo dos seus trabalhos Kurt Wenner utiliza como material o pastel,
para a criagdo de auténticas reproducdes renascentistas que enchem as ruas por onde
passa, devido a toda a intera¢do criada entre a obra e o fruidor, numa linguagem
implicita adjacente ao trabalho criado.

Embora existam semelhangas criativas, nomeadamente em termos de suporte entre
Kurt Wennet e Julian Beever, as suas obras divergem em termos de materiais, ¢ de
execugdo, tematicas abordadas. Enquanto Beever utiliza o giz, Wenner, tal como ja foi
referido utiliza o pastel. O efeito anamorfico por ambos criado acaba por ser obtido da
mesma forma e condicionado por um ponto de vista distinto. S3o criagdes robustas com
uma linguagem muito propria, que levam o fruidor a penetrar no espago da
representacao.

Tanto Beever como Wenner acabaram por influenciar novos artistas
contemporaneos que acompanharam os seus trabalhos muito de perto. Os quais, por sua
vez, acabaram por criar uma linguagem muito propria para o desenvolvimento das suas

praticas artisticas. Dentro deste grupo de novos artistas, surge Eduardo Kobra.
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5.5- Eduardo Kobra

Atualmente, as artes brasileiras tém vindo a registar um novo fenémeno nas artes
plasticas, com o artista Eduardo Kobra. “Kobra ¢ o apelido de Carlos Eduardo
Fernandez Léo, um artista autodidata que desde os 12 anos trocou livros e cadernos por
desenhos em paredes.” (Missiaggia, 2010) Embora nio seja portador de uma formacao
superior no ramo das artes, Eduardo Kobra acabou por ser inserido na corrente neo-
vanguardista Paulista. As suas criagdes ha muito que t€ém vindo a preencher paginas de
jornais, com iniimeros dos seus trabalhos executados por todo o Brasil. Dessa forma, é
comum vermos o seu nome associado a Jornais como: Jornal de Brasilia, Diario do
Comércio; Didrio oficial de Sao Paulo; Metro, entre outros. Devido a falta de posses
monetarias, o artista iniciou a sua atividade artistica nas ruas de Sdo Paulo, intercalando
a pintura com o Hip Hop, aquando da execucdo dos seus murais preenchidos por si a
grafitti, nos quais aplicava a técnica da anamorfose. Esta técnica por ser algo tido como
inovador levou a que o artista, atualmente com 34 anos, adquirisse um percurso
consideravel no seu pais. “ Kobra se apresenta hoje como "muralista" e vem se
destacando na sua area por buscar inspiragdes em livros, fotos e postais da Sdo Paulo

antiga.” (Missiaggia, 2010, sp)
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Fig.18 —Eduardo Kobra — O Muro das Memorias

Tal como consta na citagcdo, Eduardo Kobra incidiu a sua pesquisa sobre cidade de
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Sao Paulo, procurando-a representar no passado. Posteriormente, aumentava a escala
das imagens por si encontradas, de forma a cobrir as ruas da cidade, tal como acontece
na obra “O muro de Memorias”, que se encontra patente na parede lateral da Igreja do
Calvario. Este trabalho acabou por se destacar devido as dimensdes da obra. “Para fazer
o trabalho, Eduardo Kobra procurou referéncias no grupo norte-americano Art Fx
Murals (...)”(Missiaggia, 2010). Ainda dentro da temdtica da pintura mural, Eduardo
Kobra, ¢ o responsavel pela execucdo de pelo menos mais vinte pinturas idénticas, tanto
a nivel das tematicas por si representadas, como das técnicas utilizadas. Grande parte
dos seus trabalhos sdo executados a preto e branco, de forma a fazerem uma ligacao
com a representacdo do passado historico brasileiro. Estas tonalidades acabam por
introduzir nas obras uma certa nostalgia, aumentando assim o sucesso adquirido pelas
mesmas.

Com este género de trabalhos, Eduardo Kobra conseguiu rapidamente se destacar
no mundo das artes, sendo que, em dezembro de 2009, o artista foi convidado para
integrar a equipa de artistas que iriam participar no “Salon Nation Des Beaux-Arts
2009”. Esta exposicdo ja faz parte das artes plasticas hd mais de 140 anos, e acontece
com regularidade no Museu do Louvre, em Paris. E nesta exposi¢do que Eduardo Kobra
apresenta pela primeira vez as suas pinturas, auto-tituladas de pinturas 3D ou
anamorficas, as quais, segundo o artista, surgem da referéncia do trabalho de Julian
Beever e Kurt Wenner. E a partir desta data que o artista incumbe nas suas obras este
estilo artistico, que o levara a participar em varios eventos publicitarios por todo o pais.
Embora denomine os seus trabalhos de pinturas 3D, os mesmos ndo deixam de ser
anamorfoses, ndo s por seguirem os parametros que a definem, mas também por toda a
complexidade que os compdem, fator que faz deste artista autodidata, um dos artistas
mais recentes, da pratica da anamorfose contemporanea.

Um dos ultimos trabalhos anamorficos executados por si remonta a 29 de junho
de 2010. Tendo sido o mesmo concluido na Praga do Patriarca, (...) “com o tema
baseado na Copa da Africa. O trabalho, com 25 metros de comprimento e cinco de
largura, levou uma semana para ser produzido e ocupa uma das cal¢adas da praga.”

(Missiaggia, 2010, sp)
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Fig.19 —Eduardo Kobra — Copa de Africa

Eduardo Kobra, ¢ o unico artista no Brasil a executar pinturas anamorficas desta
qualidade, facto responsavel pela sua “popularidade” artistica, pois embora ja fosse
conhecido pelos seus murais, € com a anamorfose que comeca a ser noticia nos jornais,
0s quais, acabaram por fazer uma compilag@o dos seus trabalhos de forma introdutoéria a
sua arte. Nas inumeras entrevistas dadas pelo artista, este demonstra conter bases
culturais solidas, independentemente de ser um artista autodidata, fator que o leva a
atingir maior credibilidade, aquando da apresentacdo dos seus trabalhos, juntamente
com o facto de Eduardo Kobra salientar os nomes dos artistas Julian Beever e Kurt
Wenner, como artistas que o influenciaram na execug¢do do seu percurso artistico.

Esta técnica, a anamorfose, embora seja pouco estudada no ambito das unidades
curriculares de histéria de arte, ndo deixa de estar presente e ser relevante na atualidade,
ndo s6 com trabalhos deste brasileiro, como de outros artistas de renome internacional,
que continuam a perpetua-la para a realidade hodierna, adaptando-a e recriando-a

conforme o cunho pessoal dos mesmos, que a procuram aprofundar ainda mais.
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5.6- Francois Abélanet

Francois Abélanet ¢ um artista que se tornou num fendémeno recente, no ambito
dos artistas que recorrem a anamorfose, através da participagdo na instalacdo “Land Art
a Saint Germain en Laye”. E um projeto que esteve patente ao publico durante um

periodo de tempo consideravel de 28 de maio a 10 de julho de 2011.
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Fig.20 - Francois Abélanet — “Land Art a Saint Germain en Laye”

Este ¢ um projeto ambicioso, cujas dimensodes sdo consideraveis “(...) 100 meters
in length, requiring 1200 square meters of lawn, 300 square meters of the coverplant
sedum, and 650 cubic meters of sand and straw for its production.” (Designboom, sd,
sp). A construcdo que implicou a execugdo desta anamorfose, envolveu um conjunto de
pessoas que trabalharam na constru¢do de toda a estrutura da peca, a qual levou cinco
dias até ficar completamente pronta. Apods a construgdo da estrutura estar finalizada, foi
envolta por um conjunto de plantas, arvores e relva (“he site of the piece makes it a
natural convergence point across nature and city, and the plant and human worlds.”

(Designboom, sd, sp)).
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Fig.21 - Frangois Abélanet - Land Art & Saint Germain en Laye

Esta anamorfose ndo ¢ portadora de uma forma continua, tem alguns interregnos
no seu interior que o permitem a circulacdo das pessoas por entre a pe¢a. A um olhar
comum, estariamos perante um conjunto de “terra” a meio de uma praga, contudo esta
“terra,” fruida de um determinado ponto de vista, previamente delineado pelo artista,
da-nos a percecdo de toda a forma, uma anamorfose em forma de globo.

O resultado da minha pesquisa sobre este artista, levou-me a um conjunto de
informagdes que enquadram Frangoi Abélanet no movimento da “land Art”, devido ao
facto dos trabalhos anamorficos por si criados se integrarem no meio ambiente,
nomeadamente em jardins, relvados etc. Sao criagdes sem titulo, inseridas num grupo de
trabalho denominado de “ L’anamorphose métamorphose les jardins”. Toda a
informagdo por mim encontrada, remete-nos sempre para este trabalho, dando-nos
acesso a um conjunto de fotografias e videos sobre a constru¢do desta anamorfose. No
entanto, no “site” oficial do artista, constam pelo menos mais dois trabalhos de
anamorfose, um cubo criado num relvado e uma esfera, também ela executada sobre um
relvado. Infelizmente, a informacdo sobre estes dois trabalhos ¢ quase inexistente, ao
contrario do que acontece com o trabalho anterior, provavelmente este acontecimento

dé-se devido as propor¢des do mesmo e ao seu local de intervencao, que vai para além
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de um jardim, sendo introduzido no centro das aten¢des, numa das pracas mais

movimentadas de Paris.
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Capitulo 2

Da anamorfose ao Anamorfismo.
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Da anamorfose ao anamorfismo

Neste capitulo da nossa dissertacdo desenvolvemos o processo de
reconceptualizacdo do Anamorfismo, procurando definir os seus contornos em termos
de entendimentos de suporte e funcionalidade.

Procederemos primeiro a uma explica¢do da sua origem, analisando a sua relagdo
com a anamorfose, em termos estruturais, ¢ a sua diferenciagdo em termos funcionais.

Ap0s a explanacao desta técnica, partiremos especificamente para as questdes da
sua aplicabilidade, permitindo uma melhor compreensdo da mesma enquanto
ferramenta de andlise das praticas artisticas contemporaneas, estendendo depois esse
processo a outras realidades. Iremos constatar que a utilizagao deste termo permitir-nos-
a chegar, de forma sistematica, a um conjunto de resultados interessantes, que, por sua
vez, levar-nos-d30 a repensar os proprios métodos criativos enquanto sistemas
inovadores e geradores de novas realidades.

Pretendemos assim dar a conhecer o Anamorfismo enquanto meio transformador
de multiplas realidades envolventes, na procura fundamental, que anunciamos no inicio
deste trabalho, de encontrar novos meios para estimular uma fruicdo estética

conhecedora e ela propria criativa.
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1- Anamorfose ou Anamorfismo de novas realidades
Chamamos de anamorfismo ao processo de deformacdo de uma figura
conhecida em busca de uma nova forma, diferente e individualizada, mas

que resulta da distor¢ao da primeira. (Colin, 2010)

Este processo surge como um potenciador de novas realidades, na medida em que
se lhe atribui um potencial de ferramenta para a liberdade criativa, podendo a mesma
ser aplicada a diferentes realidades, tendo sempre, como base, o processo de
deformagao de uma figura inicial.

O Anamorfismo surge pela libertagdo do termo anamorfose das suas limitagdes de
técnica de representacdo, as quais, se aplicadas como um simples receituario, limitam o
processo criador latente na frui¢do a descodificacdo previsivel da imagem a partir de um
ponto de vista fisico — espacial — pré-estabelecido.

O Anamorfismo, enquanto técnica artistica, encontra-se assim intimamente ligado
ao ato de descodificagdo, interpretagdo, compreensao e de estabelecimento de relagdes
entre novas realidades. Coexistindo sempre um elo indestrutivel com a anamorfose.
Técnica onde o anamorfismo, ira buscar toda a base “cultural” e historica de forma a
recriar esta técnica, podendo a mesma, posteriormente, ser aplicada a novas realidades,
totalmente distintas umas das outras, entre as quais existird sempre um principio
anamorfico, atrds de todas estas questdes, as quais por sua vez evoluiram para o
anamorfismo.

No anamorfismo, o fruidor ndo necessita de indicagdes prévias para poder fruir a
obra de arte. No entanto, ¢ pretendido que exista, por parte do fruidor, perspicacia de
forma a poder relacionar os entendimentos da anamorfose com o anamorfismo. Uma
vez entendidos estes dois principios é-lhe permitido saber onde e como surge a
anamorfose e o anamorfismo. Tendo em conta que estas duas técnicas podem coexistir
em simultaneo, para tal ¢ necessario a existéncia de um conhecimento amplo de forma a
poder existir constantemente um cruzamento entre a anamorfose ¢ o anamorfismo. S6
assim, poderemos aplicar o termo anamorfismo a realidades totalmente novas. Contudo,
ndo podemos limitar a existéncia do anamorfismo a anamorfose, embora os mesmos
possam coexistir, ndo podemos utilizar esta coexisténcia como regra. Caso contrario
encontrar-nos-iamos novamente limitados. Para que exista uma melhor compreensao,

tanto do termo, como da sua aplicabilidade, tanto de forma individualizada ou em
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simultdneo com a anamorfose, serdo abordados mais a frente exemplos de anamorfismo,
em que o mesmo surgira de forma independente, e dependente da propria anamorfose.
Uma vez apreendidas estas duas técnicas, conseguiremos aplicar o anamorfismo a
varios fatores e acontecimentos do quotidiano, os quais surgem de forma perfeitamente
normal ou banal, passando despercebidos a um olhar desatento. O anamorfismo, é algo
que nos rodeia e que ¢ por nos praticado de forma involuntaria, independentemente de
sermos artistas ou ndo. Qualquer individuo, ao nivel do senso comum, executa
diariamente um conjunto de anamorfismos, ligados a uma série de atitudes banais

exercidas no decorrer da vida diaria.
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1.1- Relac¢io do Anamorfismo com a anamorfose e suas diferencas.

O Anamorfismo, tal como ja foi referenciado anteriormente, surge da libertagao
das regras rigidas até entdo utilizadas pela anamorfose, as quais dificultavam a percecao
da mensagem codificada pela técnica artistica. A anamorfose, enquanto técnica, torna-se
muito mais limitadora a nivel criativo, tendo em conta que procura dar respostas aos
fruidores a partir de um ponto de vista especifico. Este fator leva a que o trabalho dos
criadores tenha que corresponder a este percurso, tornando-o assim muito mais
controlado e limitado. Ao longo de toda a histéria da anamorfose, deparimo-nos com
varios tipos de técnicas anamorficas, tal como ja foram abordadas anteriormente.
Independentemente de estas serem obliquas, catdptricas, de espelho, o principio € o
mesmo. Fator que demonstra a limitacdo existente por parte dos artistas. E de salientar
que a técnica da anamorfose j4 existe e € praticada ha muito tempo, perpetuando-se ao
longo da histdria, sofrendo ligeiras alteracdes, a nivel cromdtico, de temadticas, de
suportes, de tamanhos etc. Atualmente, encontra-se a ser explorada no Brasil por
Eduardo Kobra por exemplo o artista continua a utilizar a anamorfose, segundo os
principios iniciais da mesma, provenientes da sua criacdo primeira. Os artistas até
podem incutir um cunho pessoal as suas criagdes, tal como o fazem, contudo ndo
conseguem fugir desta questdo, a limitacao.

O Anamorfismo surge como elo libertador destas questdes limitadoras, tornando
assim a anamorfose muito mais poética. Os artistas ganham uma maior autonomia
criativa, sendo-lhes permitido aplicar a anamorfose a outras realidades, as quais ndo
partam da necessidade de existir um ponto estratégico para a sua descodificacdo. O
anamorfismo passa a ser utilizado para descrever processos de deformagao, os quais se
baseiam numa realidade inicial adulterando-a. Contudo, esta deformacdo existe ao
longo do processo criativo, ndo precisa de ser necessariamente fisica, ou seja, nao existe
a necessidade de se partir de uma pintura, de um objeto e de o deformar, tal como se
pratica na anamorfose, levando o fruidor a ter de se posicionar numa determinada
posicdo para poder fruir a imagem ‘“codificada.” Estas deformagdes, criadoras de novas
realidades, carateristicas do anamorfismo, encontram-se muitas vezes implicitas no
processo de constru¢do da prépria obra. Cabendo assim ao fruidor conter a capacidade
de descodificar a existéncia ou coexisténcia destas duas realidades, ao contrario da
anamorfose, que surge e trespassa o tempo, seguindo sempre o mesmo principio, fator
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facilitador da sua interpretacdo.

Relacio do Anamorfismo com a anamorfose e suas diferencas.

No Anamorfismo surge a libertacdo das regras rigidas utilizadas pela anamorfose. Estas
procuram dar ao fruidor um conjunto de respostas pré-estabelecidas, logo previsiveis, a

partir de um ponto de observagao fixo, uma vez revelado.

Anamorfose Anamorfismo
* Técnica limitadora * Técnica mais criativa, que deforma
* Deformacao fisica como ocultacio realidades ja existentes
da mensagem * Deformagoes multiplas implicitas no
* Ponto estratégico para a processo de deformagao

descodificacdo da mensagem Liberdade de frui¢do sem restri¢oes

Segue sempre 0 mesmo principio ou pontos de visualizagdo pré-

criativo definidos

Técnica de facil interpretacdo apds a Descodificagdo como processo

sua descodificacao criativo

Manifesta-se de forma especifica * Compreensao
* Interpretacdo - Estes trés fatores sdo
executados de forma consciente ou

inconsciente

Tab.1 - Relacdo do anamorfismo com a anamorfose e suas diferencas

O Anamorfismo, por ndo conter uma regra explicita, pode manifestar-se de
diversas formas, e em diversas realidades. Dai surgir a necessidade do fruidor conter
entendimentos ndo s6 da anamorfose como do Anamorfismo, tendo bem claro para si
que o Anamorfismo é um (...) “ processo de deformacdo de uma figura conhecida em
busca de uma nova forma, diferente e individualizada, mas que resulta da distor¢ao da
primeira” (Colin, 2010). Ou seja, a partir desta defini¢do, e coexistindo com a mesma,
uma mentalidade mais aberta para a aceitagdo de novas realidades, podemos concluir
que o termo Anamorfismo, podera ser aplicado a um conjunto de criagdes artisticas e até
mesmo a comportamentos humanos, em que partimos de um ponto X para atingir um

ponto Y.
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Deformagao

(X) (Y)

Realidade Existente Nova Realidade

v
E algo construido de raiz com base em (X)

Esq.1 — Esquema sobre a aplicacdo do anamorfismo

Este percurso pode ser executado de forma involuntaria, inconsciente, ou
consciente, tendo por objetivo ou consequéncia final, a criagdo de uma nova realidade.

Ao analisarmos os entendimentos acumulados até entdo, poderemos aplicd-los a
diversas realidades (X), nomeadamente a pintura, a poesia, & prosa, as artes corporais,
aos comportamentos humanos, a arquitetura entre muitos outros. Por mais banais que
estas realidades sejam, por mais despercebidas que as mesmas possam passar, irdo
proporcionar-nos uma nova realidade (Y), aquando da aplicagdo, percecdo,
compreensdo e descodificagdo da utilizagdo do anamorfismo nas mesmas. Podemos
utilizar o exemplo da pena, que posteriormente, virou esferografica para exemplificar o
modo como o Anamorfismo atua. Inicialmente escreviamos com uma pena,
posteriormente com a evolu¢do deste utensilio, passamos a escrever com uma
esferografica, ou seja, parte-se de uma realidade ja existente ((X) = a pena) e origina-se
uma nova realidade ((Y) = a esferografica). Existe, no entanto, a necessidade de se
destacar, que em certos casos, conforme a andlise executada as realidades por nds
estudadas, podera coexistir a anamorfose e o Anamorfismo. Esta coexisténcia surge
como complemento e ndo como geradora de comportamentos inadequados a nivel da
sua descodificagdo. Nestes casos de coexisténcia, partimos de realidades diferentes. Ou
seja, partimos do X para o Y, no entanto o Y surge como uma realidade pré-definida por
mim, para ser dada a conhecer daquela forma. Surge como elo manipulador de novas

realidades. Neste caso, o produto final ndo surge de forma natural, mas sim manipulada.
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Detformacao
Anamorfismo

(X) (Y)
Realidade Existente Nova Realidade
Realidade Manipulada
E algo construido de raiz com base em (x)

v
Anamorfose porque ¢ dada a conhecer
scgundo um ponto de vista especifico

Esq.2 — Esquema sobre a aplica¢do do Anamorfismo e anamorfose

A passagem de X para Y, tera de ser analisada como um anamorfismo, uma vez
que estamos a partir de uma realidade ja existente para a obtencdo de outra, e 0 Y, terd
de ser analisado como anamorfose, tendo em conta que o resultado final do
anamorfismo foi manipulado. Sendo dado a conhecer de um determinado ponto de vista
especifico para a sua descodificagc@o. Neste caso, podemos utilizar o exemplo dos atores
para exemplificar esta transformagdo, um ator parte de uma realidade j& existente, a sua
identidade, e acaba por deforma-la, originando uma nova realidade, a identidade
modificada, consoante o papel que vira a interpretar, esta nova identidade ¢ tida como
uma anamorfose, uma vez que o resultado final ¢ obtido de forma premeditada, sendo
dado a conhecer de um determinado ponto especifico para obtencdo da sua
descodificacdo. Ou seja, parte-se de (X) = identidade do ator, que passa por um
processo de deformacdo, originando uma nova realidade (Y) = identidade do autor num
determinado trabalho, por sua vez, este (Y) serd entendido com anamorfose, devido a
premeditacdo de todo o processo, que s6 podera ser descodificado consoante um ponto
de vista especifico em relagdo a identidade assumida pelo autor.

Esta questdo serd analisada mais adiante, no momento da sua aplicagdo,

procurando clarificar-se este esquema.
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O Anamorfismo e sua extensao ao quotidiano.

2.1 - Anamorfismo aplicado a diversas realidades: a arquitectura.

A nivel arquitetonico, as questdes anamorficas surgem com a procura de uma
arquitetura que se projeta para além do Funcionalismo. Responde-se assim a um
conjunto de novas questdes que abarcam novos entendimentos dos espagos, formas,
meios construtivos e resultados finais, os quais, aparentemente, remetem-nos para um
espaco cuja forma exterior nao corresponde totalmente ao seu inferior, uma vez que as
formas construtivas acabam por iludir o proprio fruidor durante o processo de frui¢ao do
obra arquitetonica.

Estas carateristicas comeg¢am a se tornar mais notérias no decorrer do Pos-
Modernismo, que surge “como uma reagdo ao Modernismo Classico instituido por
Corbusier e Gropius, nos anos 20, e popularizado antes e depois da 2.* Guerra Mundial
no chamado estilo Internacional que conheceu grande sucesso comercial.” ( Pinto,
Meireles e Cambotas. 2005, p. 154, vol.3, 12° ano) O Pds-Modernismo acaba assim por
se opor a um conjunto de medidas anteriormente “estratificadas” pelo Modernismo,
utilizadas como um protdtipo ideal das suas construgdes arquitetonicas.

Enquanto que o Modernismo valorizava as construgdes arquitetonicas com base
em determinadas especificidades, (“Simbolismo insinuado, conotativo, ornamento
integrado, estrutural, arquitetura pura, subordinada a uma ideia principal, arquitetura
especifica, s6 entendida por especialistas, arquitetura revoluciondria, ndo histdrica,
inovadora e tecnologias progressistas.”) ( Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p. 154,
vol.3, 12° ano), o P6s-Modernismo surge com um conjunto de inovagdes que se opde as
especificidades Modernistas. Dando assim as criagdes arquitetonicas, uma maior
liberdade criativa e construtiva, com base num novo e mais completo conjunto de
especificidades: “Simbolismo descritivo, denotativo, ornamento aplicado (decoragdo na
superficie), arquitetura heterogénea, que emprega diferentes meios, arquitetura
comunicativa, aberta a sociedade, arquitetura evolutiva, seguindo ideais histdricos,
construcdo ja comprovada e convencional.” ( Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p. 154,
vol.3, 12° ano) Na analise da passagem, e ou transformagdo, entre 0 Modernismo e o
Pos-Modernismo, podemos estabelecer uma relagdo de anamorfismo, em que se encara
0 Modernismo enquanto (X) e o Pés-Modernismo enquanto (Y), sendo que existe uma
oposi¢do aos valores arquitetonicos formais, da arquitetura Modernista, tal como ja
vimos anteriormente, € origina-se uma nova realidade a arquitetura Pds-Modernista,
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onde se introduzem novos valores, que por sua vez se opde as especificidades
Modernistas.

E com base no surgimento do Pés-Modernismo, que vemos a arquitetura sofrer
algumas das maiores alteracdes a nivel formal e concetual daquela época, as quais
levaram a criagdo de obras arquitetdnicas totalmente dispares em relagdo ao que se fazia
até entdo. Surgindo obras arquitetonicas tais como: A “Torre”, 1995-99 de Christian de

Portzamparc.

A
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N

Fig.22 - Christian de Portzamparc - Torre, 1995-99

“E uma torre de 23 andares implantada no seio da malha urbana novaiorquina. A
fachada ¢ em vidro anti-reflexo e possui um sistema “sui génersis” de iluminagao;
evolui por recuos e reentrancias, quebrando a monotonia.” (Pinto, Meireles e Cambotas.

2005, p. 157, vol.3, 12° ano) Estamos perante uma transformacdo abruta, em
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comparag¢do as obras arquitetonicas anteriores, e tal como ¢ visivel na imagem partiu-se
de uma realidade, estatica quase uniforme (X), que podera ser encarada como os prédios
efetuados até esta época, tais como os que intercalam a obra em andlise, originando
novas construgdes (Y) muito mais sinuosos e dinamicas. Outra das obras arquitetonicas
que demonstram estas alteracdes ¢ a “Casa-Alpendre da Feira”, 1983-84 de Oswald

Mathias Ungers.

i
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Fig.23 - Oswald Mathias Ungers - Casa-Alpendre da Feira, 1983-84

“Executado em pedra e vidro, o edificio ¢ composto por varias formas
geométricas imbricadas umas nas outras: portal, casa e torre (esta em vidro e implantada
dentro da casa.)” (Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p. 157, vol.3, 12° ano) Estes
exemplos demonstram o principio das alteragdes estético formais, executadas a partir
daquela época, vindo as mesmas a se afirmar com o tempo, aquando da passagem da
arquitetura pelo Neo-Racionalismo, Pos-modernidade Individual, Modernismo Tardio,
Modernidade Moderna, Novos Romantismos e pela Nova Modernidade.

E na Nova Modernidade que a anamorfose comega a se destacar, correspondendo

a todas as alteracdes executadas na arquitetura da Nova Modernidade, a qual ird
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contribuir através das suas formas, para a aplicacdo desta técnica artistica aquando da
sua leitura. Uma das caracteristicas da Nova Modernidade ou Neomodernismo ¢ o facto

de que este:

(...) manifesta-se como uma reacg¢ao a todas as tendéncias anteriores
(modernas e pds-modernas) e um forte desejo de inovagdo que a faz
voltar-se para o futuro, aceitando o caracter experimental da
arquitectura, a qual, no seu conceito, ndo pode ser uma criagao
monolitica com regras e leis fixas. ( Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p.

163, vol.3, 12° ano)

Dentro desta tendéncia arquitetonica, para além de um conjunto aparentemente
infindavel de novas tendéncias, que se regem com base nos principios da Nova
Modernidade, encontra-se o Desconstrutivismo. Esta corrente arquitetonica, surge nos
finais da década de 70, influenciada pelo Construtivismo e Suprematismo russos, 0S
quais praticavam experiéncias pessoais aplicadas a arquitetura onde introduziam
materiais mais baratos e de facil manuseamento. O Desconstrutivismo acaba por se

fazer sobressair uma vez que:

apresenta, como caracteristicas comuns, o abandono da verticalidade
e da horizontalidade das linhas orientadoras das construcdes, a rotagao
dos corpos geométricos em angulos agudos a decomposicao das
estruturas construtivas até ao limite do caos, o caracter aparentemente
provisorio das construcgdes e a atitude de que, em arquitectura, a
“forma segue a fantasia. ( Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p.

163, vol.3, 12° ano)

A nivel geral, o desconstrutivismo remete-se a desconstru¢do das formas
arquitetonicas tradicionalistas, em que nos deparamos com uma arquitetura composta
por “paralelepipedos” cuja organica visual acaba por se tornar limitada a nivel criativo,
€ 0s espagos acabam por se perpetuar como se tratasse de uma multiplicagdo das formas
arquitetonicas existentes. E com o desconstrutivismo que comegam a surgir edificios,
cuja organica construtiva se opde a sobriedade dos edificios feitos até entdo. As formas

desconstroem-se dando origem a novas formas e, por consequéncia, a novos espacos.
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Os edificios geram uma relagdo poética entre o fruidor e a propria estrutura formal da
obra arquitetonica. Criam-se assim, edificios totalmente inovadores, em que a forma
exterior ¢ totalmente oposta a forma interior, nesta base de inovacdo construtiva,
encontra-se todo um processo anamorfico subjacente, responsavel pela deformacdo ou
recriacdo das formas arquitetonicas ja existentes. Este fator acaba por suscitar algumas
interrogacdes sobre as formas construtivas e o espaco interior dos proprios edificios.
Todas estas relagdes ou inovacdes a nivel arquitectonico sdo responsaveis pela criagao
de algumas analogias que por sua vez irdo remeter para a introdu¢do da anamorfose, nas
criagdes arquitetonicas.

Tal como referido anteriormente a anamorfose surge na arquitetura, aquando da
adaptacdo e modificacdo dos espagos arquitectonicos, para espacos mais inovadores e
portadores de novas realidades. Com a entrada da pds-modernidade, os edificios
arquitetonicos ganharam uma nova vivacidade, em que muitas vezes a forma exterior
ndo corresponde ao espaco interior, fator que cria uma certa ambiguidade ou
descontinuidade do aspeto exterior para o aspeto interior. A nivel arquitetonico, estamos
perante uma anamorfose, que se constitui num Anamorfismo. Como ja vimos
anteriormente, “Chamamos de anamorfismo ao processo de deformacdo de uma figura
conhecida em busca de uma nova forma, diferente e individualizada, mas que resulta da
distor¢do da primeira”. (Colin, 2010) Desta feita, podemos concluir, que todo o passado
arquitetonico pré-existente denominado (X), foi um dos responsaveis pela criacdo de
novas realidades denominadas de (Y). Partimos assim de uma realidade ja existente (X),
e com base nesta realidade deparamo-nos com um processo de deformacdo, que nos
leva a criacdo de uma nova realidade (Y). A todo este processo de transformacdo, em
que se passa das formas tradicionalistas a formas mais livres, denominamos de
Anamorfismo.

O Anamorfismo para além de se manifestar na arquitetura desta forma,
deformando uma realidade ja existente numa nova realidade, com base na primeira,
também se manifesta a nivel da forma e do espago. Através da ideia que adquirimos do
edificio, consoante a sua forma exterior, a qual muitas vezes nio corresponde ao espaco
interior, podendo induzir o fruidor a erro. Para que haja uma maior compreensdo da
relacdo do anamorfismo com a forma e o espago, aplicaremos novamente o esquema
anterior. Partimos novamente de (X), que representa a forma exterior da obra

arquitetonica, para (Y), que representa o espago interior.
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O Anamorfismo acontece aquando da descodificacdo do espaco interior. Esta
descodificagdo ¢ feita por parte do fruidor, o qual ird desconstruir mentalmente a
imagem inicial da obra arquitetonica, em conformidade com a descoberta do espago real
do proprio edificio. Parte-se assim de uma ideia pré-definida (X), para uma nova

realidade (Y), com base na vivéncia do fruidor.

Deformacgao

(X) (Y)

Realidade Existente Nova Realidade

Esq.3 — Esquema sobre a aplicagdo do anamorfismo ao espago exterior € interior

Todo este processo de Anamorfismo, encontra-se muito presente na obra
arquitetonica de Zara Hadid, Frank Gehry entre outros. O percurso artistico destes
arquitetos, reflete nas suas obras a liberdade construtiva da desconstrucdo, em que se
abandonam as linhas verticais e horizontais, em detrimento de novas formas mais
dindmicas, que fazem aproximar e recuar o edificio, refutando toda a rigidez das formas
verticais e estaticas. Todo este desprendimento por parte dos arquitetos leva-os a
projetarem inUmeras obras artisticas, cujas carateristicas estdo muito assentes na
liberdade criativa e formal dos proprios edificios, as suas formas exteriores, remetem-
nos para a visualizagdo e idealizagdo de um edificio que, uma vez visitado no seu

interior, difere muito da estrutura exterior.
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Deformagéao

(X) (Y)

Realidade Existente Nova Realidade

Esq.4 — Esquema sobre a aplicagdo do anmorfismo na obra de Zara Hadid

O principio anamorfico tanto na obra de Zara Hadid como de Frank Gehry, acaba
por ser o mesmo. Os arquitetos partem de realidades ja existentes, que estdo inseridas na
sua cultura, nos seus conhecimentos, nas suas vivéncias diarias e de forma consciente
ou inconsciente acabam por deformar esta realidade dando origem a uma realidade
nova. No esquema acima, temos duas obras arquitetonicas dispares, as ““ twin towers” e
“The three towers” de Zaha Hadid. Tendo em conta o principio anamorfico, poderemos
constatar que a arquiteta partiu das “twin towers”, para compor a sua criacao “The three
towers”. Este fator ¢ muito comum e surge com regularidade no ato criativo, e esta
presente na obra de inimeros artistas, independentemente das sua areas de trabalho.
Embora Frank Gehry a nivel formal componha a partir de folhas de papel e outros
materiais, que uma vez sobrepostos acabam por originar a obra arquitetonica, grande
parte das vezes, baseada em memorias diversas e de diferentes naturezas. Ele tera
sempre de passar por este processo de Anamorfismo. As suas arquiteturas podem nao se
assimilar a outras obras arquitetonicas, contudo, sdo-no inequivocamente, de um ponto

de vista contemporaneo.
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No entanto, o processo anamorfico podera estar presente, na imagem mental de
um conjunto de vivéncias, recordagdes, ou de outros fatores que o tenham marcado, os
quais por sua vez poderdo ter sido utilizados, como meio referencial, para a criagdo de
novas realidades. Dessa forma, o criador acabou por executar um processo anamorfico,
uma vez que parte da ideia da arquitetura que menos lhe agrada, de um conjunto de
vivéncias e ou recordagdes (X), e com base nesses entendimentos, acabou por criar um

novo género arquitetonico (Y).
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2.2- Anamorfismo aplicado a diversas realidades: a pintura.

A nivel pictorico, o anamorfismo surge como um processo ambivalente de
recriagdo de realidades ja existentes (X), sejam elas mentais ou fisicas, consoante as
intengdes do artista. Estas realidades, por sua vez, acabam por sofrer uma alteracio
aquando da sua representacdo. No entanto, serd de ter em conta que a nivel pictdrico
este fator difere consideravelmente em cada caso, uma vez que cada artista representa
conforme idealiza e sente o trabalho que pretende vir a representar. De qualquer forma
¢ inequivoco que se atinge uma nova realidade (Y). Este processo de Anamorfismo diz
respeito aos criadores, uma vez que sdo 0s mesmos que irdo gerir a informagdo ja
existente (X), para criarem uma nova realidade (Y). Contudo, também existe

anamorfismo por parte do fruidor, aquando da fruicdo da obra pictorica.

Deformacio
.\\\
u
(X) (Y)
Realidade Existente Nova Realidade

Esq.5 —-Esquema sobre a aplicacdo do anamorfismo por parte do fruidor
O fruidor, tem acesso a uma determinada realidade com base na obra visionada
(X), e com base no que visiona cria uma nova realidade (Y), conforme os seus
entendimentos da obra de arte. Desta forma, deparamo-nos com um duplo anamorfismo.
Por parte do pintor, que se baseia numa realidade (X) para criar uma nova realidade (Y),

e por parte do fruidor, que se baseia na nova realidade criada pelo artista (Y), que para o
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fruidor, uma vez que estard a vé-la pela primeira vez tornar-se-a o seu (X), e com base
nos seus entendimentos cria uma nova realidade (Y), diferente daquela que o artista
pretende dar a ver. O duplo Anamorfismo acaba por ser algo normal principalmente nas
artes atuais, sendo que ¢ muito complicado o fruidor chegar exatamente ao contetido da
mensagem que o artista pretende transmitir, devido a todo um conjunto de
ambiguidades que se geram em redor das criagdes.

Ao nivel pictdrico, temos o exemplo da Frida Kahlo, que passa para as suas telas
algumas das suas vivéncias mais traumaticas. “La obra de Frida Kahlo es un claro
exponente de la fusion entre pintura y experiencia vital. El dolor, la enfermedad, la
esterilidad son temas que aparecen de forma recurrente en sus retratos”. (Alameda,

2010) A artista aos 6 anos de idade ¢ vitima de uma doenga, poliomielite,

( Doenca infecciosa contagiosa, epidémica, causada por virus
especificos, cujas lesdes afectam principalmente as células dos cornos
anteriores da medula. A infec¢do caracteriza-se clinicamente, na sua
forma tipica, por paralisias flacidas, ndo simétricas, com inicio brusco
e tendéncia progressiva; provocam rapidamente a atrofia dos

musculos afligidos (...) (Falcato, 2004, p.481))

Esta doenga, acabou por deixar a artista com uma perna mais fina que outra, e
com um p¢ atrofiado, fator traumatico que a acompanhou ao longo das suas vivéncias e
suas criagdes. Este acontecimento acabou por ser “compilado” aos restantes traumas da

artista, posteriormente repercutidos nas suas obras.

Sus cuadros representan fundamentalmente su experiencia personal:
los aspectos dolorosos de su vida, que transcurri6 en gran parte
postrada en una cama, son narrados a través de una imagineria grafica.
Expresa la desintegracion de su cuerpo y el terrible sufrimiento que
padecid en obras como La columna rota (1944), en la que aparece con
un aparato ortopédico de metal y con el cuerpo abierto mostrando una
columna rota en lugar de la columna vertebral. Su dolor ante la
imposibilidad de tener hijos lo plasma en Hospital Henry Ford (1932),
en la que se ve a un bebé y varios objetos, como un hueso pélvico y

una maquina, diseminados alrededor de una cama de hospital donde
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yace mientras sufre un aborto. Otras obras son: Unos cuantos
piquetitos (1935), Las dos Fridas (1939) y Sin esperanza (1945)”.
(Alameda, 2010)

E com base nestas criagdes da artista que podemos introduzir o anamorfismo em
suas representacdes. Tal como ja vimos, Frida Kahlo, prende-se muito as suas
vivéncias, utilizando-as como tema para compor as suas telas. Ou seja, a artista baseia-
se numa realidade, num determinado acontecimento (X), e vai transpo-lo para as suas
telas, conforme o seu entendimento ou interpretacio do mesmo, criando assim uma
nova realidade (Y). Para a compreensdo de (Y) na obra de Frida Kahlo, é preciso ter
presente que a realidade criada pela artista, ndo ¢ a mesma que fora vivenciada por si

propria.

Fuos aip i

san francisco museum of modern a / unknown

Fig.24 - Frida Kahlo - La Columna Rota (1944)

Por exemplo, no quadro “La Columna Rota” a artista retrata-se com o corpo
aberto, sendo introduzida nessa abertura uma estrutura de ferro, que servia para unificar
a coluna. Embora este quadro represente o que a artista passou, existe uma deformacao
do acontecimento original, para a sua representacdo na tela. Todo este processo de
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deformagao da realidade original (X) para uma realidade deformada por parte da artista,
leva a que se atinja uma nova realidade (Y), e ¢ a este processo de deformagdo patente
na obra de Frida Kahlo que denominamos de anamorfismo. Porém, tal como ja vimos,
anteriormente na pintura deparamo-nos com um duplo anamorfismo. O anamorfismo
criado pelo artista, ¢ o anamorfismo criado pelo fruidor. Ou seja, Frida Kahlo, para
representar a obra “La Columna Rota” parte de um determinado acontecimento (X), (o
seu acidente), vai deformé-lo acabando assim por criar uma nova realidade (Y). Esta
nova realidade por sua vez, sera exposta ao publico, o qual ird se basear nesta nova
realidade (Y) por parte do artista. Este (Y) para o fruidor acabara por ser o seu (X), que
sera deformado conforme os seus entendimentos que o fruidor adquiriu da obra. Esta
deformagdo por sua vez dard origem a outra nova realidade (Y). Assim sendo, a nova
realidade por parte do artista (Y), € tida como (X) por parte do fruidor, o qual ira
deformé-la, uma vez que ndo conhece os fatores que originaram aquela obra. Desta
forma, estamos perante um anamorfismo duplo: o do artista e o do fruidor.

Embora o principio do Anamorfismo aplicado assim seja idéntico ao caso da
arquitetura, ndo podemos fazer desta associagdo uma regra geral, existindo sempre a
necessidade de se adaptar o surgimento do anamorfismo a cada acaso particular.
Nomeadamente, porque o Anamorfismo ndo se manifesta sempre da mesma maneira.
Contudo, no que se reporta a pintura e a arquitetura o principio acaba por ser 0 mesmo,
parte-se de uma realidade (X), a qual serd deformada atingindo assim uma nova
realidade (Y), que por sua vez, poderd conduzir-nos a outras realidades, com base nos
entendimentos do fruidor, responsdveis muitas vezes pela criacdo de Anamorfismos

duplos.
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2.3- Anamorfismo aplicado a diversas realidades: a poesia.

Na poesia 0 Anamorfismo ¢ muito comum, aquando da presenca do espelho como
tema poético. Estamos perante a criagdo de um jogo linguistico, onde o poeta procura
mergulhar em si mesmo, atingido um nivel mais profundo de compreensdo de si
proprio, fator que o leva a criar com base na sua propria imagem refletida (literal e
metaforicamente). Muitas vezes, esta auto-reflexividade (capacidade do poeta se
debrugar sobre si mesmo, de forma a se compreender e se construir com base num
determinado objetivo), reflete ndo s6 o que ele pretende ser, enquanto criacdo, como o
que ele ja foi outrora. Contudo, estd analise tera de ser executada, analisando o poeta
enquanto criador, € ndo enquanto pessoa que se reflete na sua propria criacdo. SO assim
havera um distanciamento entre criador ¢ a obra criada, evitando a criacdo de
ambiguidades ou fusdes sobre o poeta e a obra final. Esta auto-reflexividade leva muitas
vezes 0 poeta a ironizar ndo s sobre si mesmo, enquanto criador, mas também sobre as
vivéncias humanas.

O espelho, enquanto tema poético, € responsavel pela criagdo de inimeras ilusdes,
que sdo moldadas a escrita, a0 mundo que se pretende representar ou criar, sejam elas
veridicas ou fruto de meros desejos ocultos no pensamento do poeta. No reflexo de um
espelho, escondem-se os verdadeiros olhos de quem se olha, a verdadeira ambigdo de
quem deseja ser enfeiticado por si mesmo! No reflexo de um espelho, esconde-se o
“engodo” que ird saciar a fome de quem se reflete, envolto pela ilusdo, de ser quem nao

I3

é!

Saber nao ter ilusdes € absolutamente necessario para se poder ter
sonhos. Atingiras assim o ponto supremo da absten¢do sonhadora,
onde os sentimentos se mesclam, os sentimentos se extravasam, as
ideias se interpretam. Assim como as cores € 0s sons sabem uns a
outros, os 6dios sabem a amores, € as coisas concretas a abstractas. e
as abstractas a concretas. Quebram-se os lagos que, a0 mesmo tempo
que ligavam tudo, separavam tudo, isolando cada elemento. Tudo se

funde e se confunde. (Silva, 2009, p.149)

Nao existem limites entre a realidade que ¢ projetado no espelho e a nova

consciéncia dessa realidade que se reflete, enquanto resposta. Este fator leva a criagao
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de uma ilusdo tdo profunda, que pode remeter-nos para um certo narcisismo, onde nos
deparamos com uma fixagdo pela nossa imagem, que nada mais cria a ndo ser as ilusoes
de quem se projeta, entre o que vemos e do que gostariamos de ver.

A influéncia do espelho na escrita poética surge como um aliado constante na
obra de varios autores, muitas vezes levando a criagdo de um Anamorfismo. O
anamorfismo na poesia surge com base na deformacdo das realidades que o poeta
pretende representar. Estas deformagdes, acabam por ndo ser tdo evidentes, como no
caso da pintura ou da arquitetura. Em poesia, existe a necessidade de se “desfolhar” o
poema verso a verso, analisando-o de forma a constatar onde ¢ que existe a passagem de
uma realidade ja existente (X) para uma nova realidade (Y). Este fator leva a que o
leitor seja obrigado a saborear o poema, retirando dos seus versos as pequenas ametistas
14 introduzidas.

Para que exista uma compreensdo mais ampla sobre este fendémeno na poesia,
procederemos a analise de alguns poemas, de forma a demonstrarmos como ¢ que o

Anamorfismo se encontra patente nos mesmos.

O espelho reflecte certo...

O espelho reflecte certo; ndo erra porque nao pensa.
Pensar ¢ essencialmente errar.

Errar ¢é essencialmente estar cego e surdo.

( Alberto Caeiro)

No poema em andlise, encontra-se presente no primeiro verso uma realidade tida
como garantida de que “O espelho reflecte certo (...)” E esta realidade (X) parte de
uma observagdo muito concreta, baseada na reflexdo garantida por parte de todos os
espelhos. Posteriormente, nos versos seguintes, parte-se para a deformagdo de dois
conceitos, “erra e pensa”, acabando os mesmos por serem justificados e dando origem
a uma conclusdo, que surge como elo finalizador do proprio poema. “Errar ¢
essencialmente estar cego e surdo.” Deparamo-nos, assim, com uma conclusdo muito
propria por parte do poeta, a qual termina por gerar uma nova realidade (Y), a reflexao
de um espelho, obtida através da deformacdo das fungdes primeiras do mesmo, a
reflexdo. Sdo estas consideragdes e deformagdes, que levam a que o poema adquira uma

nova realidade para si, para o leitor, conseguida através da deformacdo da finalidade
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inicial de um espelho.
Outro dos poemas analisados, para uma possivel descodificagdo de anamorfismo

foi “Mulher ao espelho” de Cecilia Meireles.

Mulher ao espelho

Hoje que seja esta ou aquela,
pouco me importa.

Quero apenas parecer bela,

pois, seja qual for, estou morta.

Ja& fui loura, ja fui morena,
jé fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.

S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo ¢ tinta: o mundo, a vida,

o contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira
a moda, que me vai matando.
Que me levem pele e caveira

ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seu
se morreu pelos seus pecados,

falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,
do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,

outros, buscando-se no espelho.

(Meireles, 2009)
89



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Neste poema, vemos o Anamorfismo surgir de uma forma muito peculiar.
Manifestando-se distintamente em comparagdo ao poema anterior. A aparicdo do
Anamorfismo neste poema ndo surge de forma tdo gratuita, tal como aconteceu
anteriormente. Fator que requer por parte do leitor uma maior aten¢do e perspicacia
aquando da sua descoberta. Estamos perante uma mulher que se vé ao espelho sem se
preocupar com a sua propria identidade, a qual surge constantemente adulterada com
base nas subitas mudangas executadas em si propria, as quais se manifestam ao nivel da
coloracdo dos cabelos, dos nomes, que podem revelar algumas fantasias ou identidades
assumidas pela pessoa retratada ao longo da sua vida. Estamos perante uma procura
incessante de uma pessoa que exteriormente nao corresponde a pessoa que compde o
interior daquele corpo. Existe assim a deformag¢do de uma identidade fisica em busca de
uma nova realidade, a qual se reflete no espelho das ilusdes, criadas por quem nele se

olha.

Mulher ao espelho

Hoje que seja esta ou aquela,
pouco me importa.
Quero apenas parecer bela,

pois, seja qual for, estou morta.

Ja fui loura, ja fui morena,
ja fui Margarida e Beatriz.
Ja fui Maria e Madalena.

S6 ndo pude ser como quis.

Que mal faz, esta cor fingida
do meu cabelo, e do meu rosto,
se tudo ¢ tinta: o mundo, a vida,

o contentamento, o desgosto?

Por fora, serei como queira
a moda, que me vai matando.

Que me levem pele e caveira
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ao nada, ndo me importa quando.

Mas quem viu, tdo dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seu
se morreu pelos seus pecados,

falara com Deus.

Falara, coberta de luzes,
do alto penteado ao rubro artelho.
Porque uns expiram sobre cruzes,

outros, buscando-se no espelho.

(Meireles, 2009)

O Anamorfismo neste poema, surge com base numa mulher, a qual remete para
uma realidade ja existente (X), mas que, ao longo do poema, narra as diversas
deformagdes e a constante vontade de se deformar ainda mais. Estas mudancas surgem
ndo sé a nivel fisico, como também a nivel mental, aquando da sua reflexdao no espelho.
Todos estes fatores acabam por gerar uma nova identidade que remete, no campo do
Anamorfismo, para uma nova realidade (Y). E com base nestas deformagdes ou
alteracdes da sua personalidade que nos deparamos com a presenca do Anamorfismo no
poema. E no conjunto destas pequenas passagens, que nos deparamos com o
Anamorfismo poético. Este género anamorfico surge de forma muito subtil, passando
mesmo despercebido aos olhares distraidos de um mero autor de poemas. O
anamorfismo manifesta-se com base na deformag¢do de uma realidade concreta que
inspira a mente poética, para a criagdo de uma nova realidade.

Serd que toda a poesia se socorre de um Anamorfismo? Nao, ndo podemos ser
assim tao generalizadores e criar regras que se repercutam por todas as obras poéticas.
A ser assim, alias, demonstrava-se automaticamente a inutilidade, por redundancia, do
proprio conceito.

As questdes anamorficas na poesia encontram-se muito presentes em poemas cujo
tema seja o espelho ou ndo, cujos contetidos sejam transmissores de uma mensagem
solida e que ndo se limite a narrar uma historia através do poema. SO o poema ou a

poesia, que procurem refletir aspectos mais culturais, que por sua vez possam vir a levar
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o leitor a pensar, ¢ que sdo capazes de conter este tipo de relagdes. Estamos, pois,
perante um poema, que pede ao leitor que seja capaz de descortinar o seu contetudo. E
na descodificagdo destas deformagdes, que poderdo estar introduzidas as questdes
anamorficas. Um mero poema, um simples poema, por mais qualidade que possa ter,
mas que se limite simplesmente a narrar uma histéria um acontecimento poético por
parte do poeta, geralmente ndo ¢ portador de anamorfismo no seu interior. Peguemos no

exemplo do poema “Natureza Morta” de Teresa Jardim, como exemplo.

Natureza Morta

Fecho as janelas e as portas, as passagens secretas
com pilhas de livros e sacos de terra para flores.

(Jardim, 2010, p.25)

Este poema, narra um ato poético, o ato de fechar as janelas, as portas, como um
conjunto de objetos, procurando assim transmitir uma mensagem, que nao se encontra
presente no mesmo poema de forma clara. Embora leve o leitor a pensar, sobre o seu
significado, este ndo deforma nenhuma realidade, nem cria novas realidades. Desta
feita, o Anamorfismo ¢ inexistente no interior do poema. Contudo, de forma implicita,
podera ser portador de Anamorfismo, caso o leitor deforme o contetido do poema, ao
ndo existir uma compreensdo da mensagem que o poeta pretende passar. Ou seja, se 0
poema for dado a ler a diversas pessoas, tendo em conta que a sua mensagem ao nivel
do contetdo ndo estd explicita, poderd desencadear a criagdo de inumeros
anamorfismos. Mas estes Anamorfismos nao dizem respeito ao conteido do poema, mas
sim a sua interpretacdo. Estamos entdo perante um Anamorfismo de significados e nao
do proprio poema. Sdo duas coisas totalmente distintas que podem vir a gerar
ambiguidades. O que acaba por acontecer nestes casos, ¢ que o leitor com base no
poema (X), deforma a sua mensagem e acaba por criar uma nova interpretacdo do seu
contetido. Este acontecimento gera uma nova realidade (Y). Tal como ja vimos, ndo
existe um Anamorfismo introduzido no poema, mas poderd gerar-se — leia-se criar-se —
um Anamorfismo em todo o ato da sua interpretacdo. Este fator acaba por se manifestar
em relagdo a todas as realidades artisticas, que nao se limitam a reproduzir as aparéncias

visuais das realidades.
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Em suma, podemos considerar que o anamorfismo poético surge de forma muito
peculiar, levando o leitor a ter de descodificar onde, como e quando o anamorfismo se
manifesta e se realmente existe Anamorfismo no cerne do proprio poema. Normalmente,
os poemas que descrevem acontecimentos de forma poética ndo sdo portadores de
anamorfismo no seu interior. Contudo, podem ser responsabilizados pelo surgimento de
alguns Anamorfismos, aquando da sua leitura, compreensdo e interpretagdo, em que o
leitor parte do poema (X) e cria uma nova realidade (Y) que por sua vez difere da do

poeta.
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2.4- Anamorfismo aplicado a diversas realidades: a prosa.

O Anamorfismo literario €, quanto a nds e do ponto de vista que vimos a adotar
até aqui, algo incontornavel. Sera tdo antigo como a propria histéria da literatura,
permitindo acompanhar o desenvolvimento do homem até a atualidade. Se tivermos
presente os principios do Anamorfismo, constataremos que desde o momento em que o
homem se iniciou na escrita, dando uso as primeiras letras, por si apreendidas na
composicao de pequenas historias, estd a exercer um Anamorfismo. O ato criativo,
correspondente a0 momento em que escrevemos uma historia, a qual leva a que
individuo parta de todo o meio que o envolve, introduzindo-o muitas vezes nas suas
composi¢cdes. Este principio requer um estudo de forma a nos inteirarmos sobre paises,
pessoas, localidades, acontecimentos, identidades, doencas etc, conforme o que
pretendemos criar. Esta pesquisa por nds exercida ¢ executada de forma a ser utilizada
como bases solidas que irdo compor todo o enredo do texto. No entanto, dd-se uma
adaptacdo ou deformagdo destas realidades por nos investigadas, nas quais partimos de
um determinado acontecimento (X), realidade, localidade e adaptamos ou deformamos,
dando origem a uma nova realidade (Y), acontecimento ou localidade, os quais serdo

introduzidos na nossa criagao.

Deformacgio

a Cidade
‘eas Serra.s

(Y)

Realidade Existente Nova Realidade

Esq.6- Esquema sobre a aplicagdo do anamorfismo na prosa
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Ao analisarmos a obra “A Cidade e as Serras” de Eca de Queiroz, publicada no
ano de 1901, iremos nos confrontar com a utilizagdo do Anamorfismo. O Anamorfismo
literario na obra “A Cidade e as Serras” surge do desejo de ironizagdo por parte do
autor, que pretendia ironizar sobre os males da civilizagdo, salvaguardando os valores
inerentes a natureza. Dessa forma, Eca de Queiroz sente-se obrigado a executar uma
pesquisa sobre as cidades, o seu desenvolvimento e os seus supostos males, aqueles que
viria a utilizar na composi¢do do seu livro. Posteriormente, teve que se debrugar sobre
as questdes ligadas a natureza, de forma a poder destacar as mais relevantes para o livro,
consoante a sua ideia. E o processo de deformagao destas realidades, desconstruidas por
Eca de Queiroz, que vao originar o anamorfismo que surge na forma literaria, através do
livro “A Cidade e as Serras”.

Tal como mencionamos anteriormente, o Anamorfismo literario ligado a prosa ¢é
muito comum e quase que nos arriscariamos a dizer que ¢ sempre utilizado por todos os
escritores. No entanto, existem outras formas de anamorfismo ligadas a literatura. O
livro em andlise, “A Cidade e as Serras”, por exemplo, surge com base no conto
“Civilizagdo”, datado de 1892, também ele escrito por Eca de Queiroz. Estamos perante
outra forma de anamorfismo. Livros que dao origem a novos livros.

Dessa feita, podemos concluir que E¢a de Queiroz partiu de uma realidade ja
existente (X), o conto “Civiliza¢dao”, deformou o seu contetido, que originou uma nova
realidade (Y), “A Cidade e as Serras”. Este Anamorfismo, também ¢ muito frequente no
seio da escrita, conjugado muitas vezes com o meio envolvente e dando, assim, origem
ao resultado final. Algo que acontece com o livro “A cidade e as Serras”, que surge nao
s6 da deformacdo da ideia de cidade e das serras, como da deformacdo de um conto ja
existente. Estes dois fatores conjugados acabaram por originar a obra em analise. Sera
necessario ter em atencdo que estes Anamorfismo poderdo surgir em conjunto ou de
forma individualizada. Contudo, no caso dos Anamorfismo ligados a literatura ou prosa,
sera necessario antes de fazer algum juizo de valor, investigarmos as origens que estao
adjacentes a criagdo de determinados livros. SO assim poderemos afirmar de forma
convicta quais os principios do Anamorfismo que estdo associados a sua origem.

Ainda ligado a prosa, podemos apontar um outro género de Anamorfismo, que se
manifesta aquando da adaptacdo de um determinado livro ao cinema, ao teatro a uma
novela, etc. Dentro destes principios podemos apontar o livro, “Frei Luis de Sousa e

Falar a Verdade a Mentir” de Almeida Garrett.
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MARIA SA
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JOAO VILLAR OSE AMARO

MARTA DULCE

FREI LUIS DE SOU

Uma producio de LISBOA FILME
Kealiyagde de ANTONIO LOPES RIBEIRO)

(Y)

Nova Realidade

Esq.7- Esquema sobre a aplicacdo do anamorfismo na obra de Almeida Garrett.

Esta obra podera ser vista como um dos mais completos exemplos ao nivel do

anamorfismo, devido as suas constantes adaptacdes ou deformagdes responsaveis por

conduzir este livro, ao teatro e posteriormente ao cinema, sendo o filme recriado com o

passar dos anos. Primeiramente, ao nivel do cinema, deparamo-nos com o filme cujo

nome corresponde ao do livro, “Frei Luis de Sousa” realizado por Antoénio Ribeiro

Lopes. Anos mais tarde surge o filme “Quem ¢és tu?

Hé-de saber-se no mundo que ainda ha
um portugués em Portugal.

38 Degraus aprasench

uem éstu?

4n lime o oD pe BoOTELHO
? Selhoragio cb Froi Luts de 5o Ml de Almenca Garren

aes
, 04 uut; JOSE PNT
INO MART LD a

Fig.25 — Jodo Botelho - Quem és tu?
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Este filme ¢ uma adaptacdo por parte do realizador Jodo Botelho do livro “Frei Luis de
Sousa”. No decorrer do filme ¢ notoria a existéncia do Anamorfismo, devido a um
conjunto de adaptagdes por parte do realizador, que embora opte por manter o enredo
inerente a histdria, procura introduzir um cunho pessoal ao filme. Este anamorfismo
acaba por ser mais visivel principalmente para aquelas pessoas que conhecem o livro.

Este tipo de Anamorfismo encontra-se cada vez mais presente nos dias de hoje,
através da adaptacdo de varios livros ao cinema, muitas vezes atingindo proporgdes
extremas, tal como acontece com os livros de “Harry Potter”. Segundo Sapo/Afp
(2011) existem (...) mais de 400 milhdes de livros vendidos em 69 idiomas e receitas
de bilheteira superiores aos 6 mil milhdes de dolares. A saga Harry Potter ¢ um dos
maiores €xitos da historia editorial e cinematografica.” A escritora, J.K. Rowling ¢ a
responsavel pela criagdo da figura do “Harry Potter”, a qual originou sete livros e que
por sua vez deram origem a oito filmes. Estamos perante um caso de Anamorfismo que
obteve bastante éxito, na sua passagem de livro (X) para uma nova realidade (Y), o
filme. Em termos gerais, o anamorfismo ligado a literatura ou a prosa manifesta-se da
forma como aqui aborddmos. No entanto, serd necessario salientarmos que ainda
poderemos nos deparar com um Anamorfismo ligado a interpretacao do leitor ou da
pessoa que assiste a um filme ou a uma peca de teatro. Uma vez perante a possibilidade
de deformacdo ou adaptagdo de uma realidade apresentada, poderd surgir um novo
Anamorfismo. Carateristica que, tal como ja vimos em outros casos, ¢ muito frequente
aquando da andlise de uma realidade que parte de um Anamorfismo.

Para além de todas estas realidades anteriormente referidas, que originaram varias
anamorfoses, existe outro fendémeno, no que se refere a prosa e, por sua vez, ao
anamorfismo - o livro, “A Alice no Pais das Maravilhas”. Este livro, no seu todo é um
anamorfismo, ndo s6 através das pessoas, locais, datas e afins que deram origem a todo
o enredo da historia, como também devido ao seu conteudo, ¢ atua face a
impossibilidade da concretizagdo de um conjunto de situagdes, nomeadamente a entrada
da Alice num determinado mundo a partir de um minusculo buraco.

Olga Pombo, professora auxiliar de Historia e Filosofia da Ciéncia, da Faculdade
de Ciéncias da Universidade de Lisboa, apresentou um estudo sobre o livro “A Alice no
Pais das maravilhas”, no qual relata algumas das influéncias que levaram a criacao deste
livro. Ou seja, numa linguagem a que ja estamos habituados, Olga Pombo apresentou

um conjunto de anamorfismos responsaveis pela composicao de cendrios, personagens,
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histérias e até mesmo datas que fazem parte de toda a trama desta Historia. Segundo
Olga Pombo, Charles Dodgson, mais conhecido por Lewis Carrol, enquanto escritor,
“No dia 4 de julho de 1862, convidou as trés filhas do seu amigo Liddell- Alice, Lorina
e Edite- para um passeio de barco no rio... como ja era habito... pediram para que lhes
contasse uma historia...” Deste passeio resultou o livro “Alice no Pais das Maravilhas”,
inicialmente intitulado por “Alice debaixo de Terra”. S6 em 1864, quando o autor releu
o livro, € que alterou o titulo, decis@o proveniente de um conjunto de alteragdes no seu
conteudo, que deram origem a novas personagens ¢ ao dobro das paginas da propria
historia. Um ano mais tarde, apos estas alteragdes, o livro acabou por ser publicado. O
estudo efetuado por Olga Pombo acabou por desmistificar, as origens de determinados
acontecimentos e personagens que surgem ao longo da historia. Esta desmistificacdo ¢
denominada e utilizada por nos enquanto Anamorfismo, embora a autora nao utilize este
termo ao longo do seu estudo, as suas palavras e definicdes demonstram a sua
aplicabilidade. “Muitas das personagens e situagdes dos livros foram inspirados em
pessoas e factos reais pertencentes do quotidiano de Lewis e da comunidade onde
viveu” (Pombo, sd). A este processo de inspiracao referido pelo escritor, nds intitulamo-
lo de Anamorfismo. Tal como consta na citagdo, o autor parte de um conjunto de
pessoas e outros fatores (X), que ddo origem a um conjunto de personagens que compde
a sua historia (Y). Dentro destes parametros, Olga Pombo encontrou varios exemplos,

tais como:

“Foi Alice Liddell, a filha do seu amigo Liddell, que inspirou Lewis para dar
vida a pequena Alice (...) Também a nogueira onde aparece o gato de
Cheshire, o gato que esta sempre a rir, ainda hoje pode ser vista no jardim do
Colégio de Deanery (...) Os poemas e os versos que Alice recita, e que
parecem nao ter sentido nenhum, sdo satiras aos poemas enfadonhos que as
criangas inglesas daquela época tinham que saber de cor (...) Também o

dia do Lanche Maluco ndo ¢ uma data ao acaso mas sim o verdadeiro dia de
aniversario de Alice Liddell, 4 de Maio (...) A Porta que Alice ordena

ao criado Ra que abra, ¢ a caricatura da porta Norman da sacristia da

Igreja onde o pai de Lewis Carroll era Reverendo (...) Lewis aproveitou as
caracteristicas mais marcantes de alguns dos seus colegas na Universidade
de Oxford e utilizou-as na caracterizacdo de algumas das personagens dos

seus livros (...) O proprio muro onde Humpty Dumpty se balangava ¢ uma
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caricatura dos muros da Universidade Oxford” (Pombo, sd)

Tal como podemos constatar pelo estudo de Olga Pombo, foram intimeros os
Anamorfismos responsaveis pela composi¢do do livro em estudo. Contudo, para além
destes anamorfismos construtivos, responsaveis pela criacdo da propria obra, temos os
anamorfismos existentes no interior do livro. Aquando da nossa introdu¢do num livro
cheio de mistérios, aventuras e perigos, onde somos capazes de tudo! Onde todo o meio
envolvente ndo passa de uma realidade anamorfica, que nos permite viver o impossivel,
através da distor¢do de uma realidade muito concreta. Desta distor¢do surge um novo
mundo, onde nos ¢ permitido cair num buraco, e tal, como aconteceu com a Alice, 0
nosso mundo tornar-se-a4 naquilo em que acreditarmos... O mundo de Alice ou 0 nosso
mundo enquanto leitores, remete-nos para um conjunto de impossibilidades, das quais
fazem parte “pogdes” que nos permitem aumentar, ou diminuir de tamanho, gatos,
coelhos, lagartos falantes, dragdes ameacadores e afins. Toda uma realidade
anamorfica, que surge da distor¢do da realidade concreta, usada de forma paralela para a
construcdo deste estranho mundo, o mundo da Alice e, por conseguinte, 0 nosso mundo
enquanto leitores.

O livro “Alice no Pais das Maravilhas” de Lewis Carroll podera ser encarado por
nds como um dos mais completos exemplos de anamorfismo, ndo sé devido a todos os
anamorfismos que o compdem, mas, essencialmente, devido ao mundo interior que
conta das inimeras paginas que narram esta historia. Todas as impossibilidades das
realidades, todas as mutagdes, todas as vivéncias existentes nesta obra, todo o contetido
da prépria prosa, sdo os grandes responsaveis pela introducdo desta obra no mundo do
Anamorfismo. Citando (Bruno Munari, 1981) Das Coisas Nascem Coisas. Esta
realidade nunca foi tdo verdadeira como agora, e ainda mais verdadeira, quando
aplicada aos principios do Anamorfismo. Tal como podemos constatar, em todos os

exemplos anteriormente descritos de Anamorfismo aplicados a diversas realidades.
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2.5- Anamorfismo aplicado a diversas realidades: ao EU e ao corpo enquanto

corpo artistico.

Um conceito de Anamorfismo enquanto prdtica corporal, tera de ligar-se
intimamente a concetualizacdo da Identidade do individuo. Ao longo deste estudo sobre
0 Anamorfismo do Eu, sera executada primeiramente uma abordagem ao individuo,
enquanto portador de uma personalidade fisica, psiquica e emocional, que ira refletir-se
no individuo enquanto ser que integra, e se infegra, uma sociedade. Numa segunda
abordagem, iremos analisar o Anamorfismo do Eu nas praticas artisticas corporais, onde
0 corpo surge como uma reconstitui¢do daquilo que se pretende representar, através do
uso enquanto suporte artistico.

Ao falarmos sobre o Anamorfismo do “eu”, é necessario ter em consideragdo um
conjunto de questdes pertinentes ligadas a sociedade, nomeadamente relacionadas com
os modos de ser e estar, com a integracdo dos individuos e com todas as condicionantes
que a sociedade impde ao “eu”, enquanto individuo social. Acabando, assim, por
condicionar a liberdade individual de cada um, formatando-o logo a nascenca, com base
nas crencgas familiares. Podemos concluir que as influéncias sociais sempre fizeram
parte de padrdes estereotipados, os quais iniciam-se no seio familiar com a socializacao.
A socializagdo ¢ “definida como um processo pelo qual se transmite de uma geragao
para outra a heranga social, em particular as normas sociais ou regras de
comportamento”. (Burke, 1980, p. 51) Ou seja, a socializacdo trata da aquisi¢cdo por
parte de individuo de um conjunto de leis e valores, sendo os mesmos transmitidos no
seio familiar de forma que o individuo aprenda a saber viver em sociedade. Este
conceito de socializagdo surge como um reforco a ideia de formatagao ja aqui referida e
obrigando o individuo a estar e se comportar num determinado espago social com base
num conjunto de regras pré-definidas e impostas pela sociedade, através da coer¢ao
social. A coercdo social, consiste na colocacdo de uma pessoa no seu devido local,

muitas vezes através de olhares ou observacgdes reprovadoras.

Se ndo me submeto as convengdes da sociedade, se, ao vestir-me,
nao tenho em conta os usos seguidos no meu pais e na minha classe, o
riso que provoco € a aversao que suscito produzem, ainda que duma

maneira mais atenuada, os mesmo efeitos que uma pena propriamente
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dita. (Durkheim, 1980, p.30)

O fator coercivo, ndo nos impede de sermos quem somos, de nos vestirmos como
queremos e gostamos, de falarmos como sabemos ou de nos comportarmos de forma
dispar. No entanto, esta atitude requer uma maior abertura pessoal por parte do
individuo, para que consiga suportar a coer¢do sobre si exercida. A coer¢do vem
demonstrar (...) “que a maior parte das nossas ideias e tendéncias ndo sdo elaboradas por
nds, mas antes nos vém do exterior, elas s6 podem penetrar em nds impondo-se”.
(Durkheim, 1980, p.30). Contudo, sera necessario ter em conta que a socializa¢ao varia
de sociedade para sociedade, isto significa que todos os individuos sdo socializados,
consoante a cultura e, que estdo inseridos. As questdes socializadoras comecam quando
nascemos € terminam com o ato da morte. Para tal, teremos que interiorizar que,
enquanto individuos que incorporam uma sociedade, estamos constantemente a
aprender e a ser formatados as novas regras sociais que vao surgindo, que nos vao sendo
impostas e que incorporamos de forma consciente ou inconsciente.

A socializagdo, numa etapa mais avancgada, poderd ser responsabilizada pela
criagdo de um conjunto de nichos que surgem com base nas influéncias por si exercidas
e as derivadas da sociedade envolvente. Estas influéncias partem muitas vezes do grupo
de pares, da moda atual e local, da televisdo e muitas vezes de jogos de computadores,
que geram comportamentos disfuncionais. E a partir destas influéncias que comegam a
surgir os primeiros Anamorfismos do Eu em que o individuo, enquanto ser social, vai se
basear numa determinada realidade para se “auto-recriar”, com base naquilo que foi
apreendido por si. Esta realidade encontra-se muito presente em grupo de amigos,
portadores de outras maneiras de se vestir, de falar, de se comportar de estar perante a
vida. Dentro destes padrdes podemo-nos inserir os grupos de “goticos”, compostos por
pessoas absolutamente normais a nivel fisico, contudo com uma maneira diferente de
estar e de se comportar perante a vida. Antes de estes individuos serem integrados
nestes grupos, tinham vidas e comportamentos perfeitamente normais. Contudo,
acabaram por sofrer uma deformacao visual e comportamental do seu Eu (X) para se
poderem integrar nestes grupos de jovens. Enquanto presenca fisica, dé-se a criacdo de
uma nova realidade, (Y) que nos remete para o surgimento de um novo Eu, o qual
passou por um processo de deformag¢dao muito proprio, relacionado com a sua maneira

de ser e estar na vida, se autorrecriando de forma a se inserir num determinado grupo.
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Deformagio

(X) (Y)

Realidade Existente Nova Realidade

Esq.8 — Esquema sobre a aplicagdo do Anamorfismo ao Eu

O que acontece quando falamos de Anamorfismo do Eu, tendo em conta o
esquema acima apresentado, ¢ que partimos de uma realidade concreta (X), a qual diz
respeito ao nosso corpo, a nossa personalidade, a nossa identidade e que se vai
deformando até chegarmos a uma nova realidade (Y), ou seja, assumimos diferentes
papeis e personalidades. Esta nova realidade corresponde a auto-recriagdo de nos
proprios. Esta auto-recriagdo surge para que possamos atingir um determinado objetivo,
que neste caso corresponderd a um novo visual, para que o individuo possa ingressar
num grupo gotico.

O Anamorfismo do Eu é muito frequente e surge em realidades diversas com fins
muito distintos. Nomeadamente, no mundo da moda, em que nos deparamos com um
culto exaustivo ao corpo, no qual passamos muitas vezes a imagem errada para as
pessoas que assistem a esta realidade recriada enquanto espetadores. Acabando as
mesmas por serem deslumbradas por corpos perfeitos e por realidades que divergem das
suas. Muitas vezes, este fator ¢ responsavel pela criagdo de uma sede de mudanga, que
faz com que muitas jovens se fixem naqueles esteredtipos de corpos perfeitos,
percecionados enquanto referéncia, para que possam atingir um corpo ideal.

Independentemente dos maleficios ou beneficios que esta questdo possa trazer,

iremos apenas nos fixar na questdo da anamorfose. O que acontece novamente ao nivel
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do anamorfismo, ¢ que partimos de uma realidade ja existente (X) que diz respeito ao
corpo que serd deformado, com o intuito de se atingir uma nova realidade (Y), que é o
corpo “perfeito”, idealizado pelo individuo que pratica este tipo de anamorfismo.

Todas estas modificagdes corporais contribuem para que o individuo atinja
patamares de satisfagdo consigo proprio, em que passa a existir uma barreira, entre
quem ele ¢ na realidade e naquilo em que se transformou. No fim de contas, “Nos
somos ndo 0 que somos, mas sim o fazemos de ndés” (Giddens, 2011, p. 70). Esta
realidade, nunca foi tdo verdadeira como atualmente. Sendo que cada vez mais os
individuos tentam fazer de si proprios recriagdes de quem, ou daquilo que gostariam de
ser, ou de ter sido!

O anamorfismo do Eu ndo se manifesta apenas desta forma, em que existe uma
deformacdo da personalidade fisica, para responder a um conjunto de necessidades
criadas pela mente ou pela sociedade, que influencia o individuo através do meio
envolvente. O anamorfismo do Eu, também surge quando as pessoas passam a ter
conhecimento do seu poder, enquanto controladores da sua propria personalidade. Este
conhecimento leva a que estas pessoas nao se entreguem na totalidade umas as outras,
permitindo, assim, executar uma filtragem sobre aquilo que sera dado ou nao. Este
anamorfismo encontra-se mais relacionado com as posturas que vamos tendo ao longo
de todo dia, consoante as situagdes com que nos deparamos. E de salientar que, a forma
como nos comportamentos no seio familiar ndo ¢ a mesma com que nos comportamos
no seio laboral, ou vice-versa. Este fator leva a nossa constante alteracdo ou adaptacdo
do modo de ser e de nos comportarmos. Para cada situacdo nds, enquanto individuos,
estamos constantemente a selecionar de forma involuntdria a maneira mais eficaz de ser
e estar perante a sociedade para lidarmos com cada situagdo. Desta forma, partimos do
principio: eu sei quem sou, mas dou a conhecer aos outros, aquilo que eu quero, que
conhe¢am de mim! Para que melhor possamos compreender esta situacdo, iremos
analisar enquanto individuos que nos damos a conhecer. Ou seja, todos nos temos um
nome, um sexo, uma personalidade que nos ¢ carateristica. Contudo, por mais que nos
relacionemos com uma pessoa, s6 lhe damos a conhecer aquilo que queremos que ela
conhega de nds. Este fator ird condicionar os relacionados que sdo estabelecidos com as
pessoas. Por exemplo, um professor tem de assumir uma determinada postura para
poder obter o respeito dos seus alunos, acabando assim por lhes dar a conhecer a sua

vertente profissional, que impde respeito. Caso o professor apresente no contexto de
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uma sala de aula, a sua vertente mais pessoal, o seu eu verdadeiro, acaba por descortinar
quem ¢ na realidade em termos de personalidade. Possivelmente, esse fator podera gerar
algum desconforto ou desrespeito por parte dos jovens. Este anamorfismo, por parte do

docente, podera variar de turma para turma ou de faixa etaria para faixa etaria.

['r

Esq.9 — Esquema sobre a aplicagdo do Anamorfismo nas profissdes

Estas relacdes de personalidade, que englobam a maneira de ser, e de se dar a
conhecer, estdo presentes em todas as profissdes, acabando por surgir mais ou menos
adaptadas a necessidade de cada uma delas. Embora todo este processo de “selecdo”
seja executado de forma involuntaria, acaba a mesma por nos conduzir a questdes de
anamorfismo. Onde mais uma vez, acabamos por deformar uma realidade que nos ¢
muito propria, o Eu, construindo uma nova realidade, um novo Eu de forma a
corresponder a uma necessidade didria e constante. No caso dos atores, a relagdo com o
anamorfismo estd muito presente, aquando da criagdo das suas personagens. Estes
individuos utilizam constantemente o seu corpo para encarnarem outras identidades, que
ndo sdo as deles. Recriam-se com base naquilo que sdo, dando origem a novos “eus”
temporarios, tal como ¢ o caso da atriz, Meryl Streep, que deste 1977 até 2008, data do
seu ultimo filme “Ledes e Cordeiros”, utiliza o seu corpo como instrumento de trabalho,

adaptando-o ou recriando-o para a composicdo das inlimeras personagens que ja
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interpretou ao longo da sua carreira.

Num modo geral, podemos concluir que nds, enquanto individuos sociais,
estamos em constante anamorfismo. “Sé com a emergéncia das sociedades modernas e,
em particular, com a diferenciacdo da divisdo do trabalho, ¢ que o individuo separado se
tornou num foco de atencdo.” (Giddens, 2011, p. 70) Foi todo este mediatismo em seu
redor, que levou o individuo a se compor com intimeras vestes, que lhe permitem
camuflar-se e passar despercebido, tal como o camaledo.

Tendo em conta uma segunda abordagem a este tema, iremos analisar o
anamorfismo do Eu nas praticas artisticas corporais, em que se procurara compreender,
como ¢ que o anamorfismo surge nas praticas artisticas em que o corpo ¢ utilizado
enquanto suporte artistico.

O corpo ¢ introduzido na arte enquanto suporte artistico, aquando do surgimento

da arte corporal,

um subgénero da arte de performance que emergiu no fim dos
anos sessenta e floresceu nos anos setenta, nasceu da arte conceptual,
que rejeitou o objecto da arte mercantilizante em troca de uma arte de

ideias imateriais (...) (Dery, 2000, p. 213.)

A arte corporal surge da libertagdo do artista de um suporte estatico, permitindo-
lhe ao mesmo tempo trabalhar a plasticidade do seu proprio corpo. Surge também
“como escultura transitdria e intangivel, moldada pelo artista a partir do seu proprio
corpo e das suas proprias accdes fisicas”. (Dery, 2000, p. 213) A utilizagdo do corpo
enquanto suporte ¢ trabalhada inicialmente por uma grande quantidade de artistas do
sexo masculino, os quais demonstravam um maior desprendimento corporal em relacdo
a si proprios. Acabando assim por se moldarem como se o seu corpo de uma peca de
barro se tratasse. Embora denotassem um grande desprendimento corporal, trabalhavam
o corpo de uma forma demasiado sangrenta, opondo-se ao que era executado pelas
artistas femininas. “O trabalhar o corpo feminista dos anos setenta era tdo
fervorosamente politico e incondicionalmente pessoal como a arte corporal anterior,
dominada por homens (...).”(Dery, 2000, p. 213)

O corpo, ja enquanto processo de Anamorfismo, possibilita ao individuo,

“mudancas ao nivel das relagdes do corpo, condi¢des plasticas, técnicas e estéticas que
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possibilitam a modifica¢do, a representacdo e a estetizacdo do corpo (...)” (Pereira,
2008, p. 35) todas estas modificagdes corporais surgem como aliadas a relacdo existente
entre o individuo e o proprio corpo, ndo enquanto corpo social, que se da a ver a
sociedade envolvente, mas sim, enquanto corpo artistico, que se deixa manipular e
recriar o seu “eu”.

Todas estas modificagdes “contribuiram para a constru¢do de novos tipos de
identidade pessoal e social que se refletem em padrdes de expressividade e apresentacao
do “eu” alternativos e em formas de incorporagdo proprias da modernidade
contemporanea (...)"(Pereira, 2008, p. 35) Ao nivel artistico, todas estas relagdes de
incorporagdo surgem “através das representagdes de si, i.e. da sua corporeidade que
exprimem nas suas obras. “(Pereira, 2008, p. 35) Estamos perante um artista que se
apropria do seu proprio corpo, como suporte artistico, alterando a sua corporeidade, ou
seja, a relagdo do corpo enquanto instrumento que se relaciona com o mundo. Estas
relacdes sdo distintas de artista para artista, ¢ modificam-se tendo em conta a maneira
como os mesmos utilizam o corpo enquanto suporte € o seu desprendimento corporal.

Existem varios artistas que ao longo do tempo trabalharam o corpo, de forma mais
ou menos profunda consoante as suas convic¢des, € as mensagens que pretendiam
transmitir. Pois cada artista possui uma maneira muito propria de criar e de fazer chegar
a mensagem ao fruidor. Como exemplos de uma utilizagao mais radicalizada do proprio
corpo temos: Sterlac e Orlan.

Sterlac, ¢ um artista Australiano cuja obra incide sobre a performance,
consequentemente, ligada a um conjunto de questdes tecnoldgicas que incorporam estas
duas componentes, a performance e a tecnologia. O artista “¢ o mais alto expoente da
arte corporal cibernética.” (Dery, 2000, p. 207) Area onde o artista desenvolveu
inameros trabalhos ligados ao corpo, procurando sempre desenvolver experiéncias no
campo tecnoldgico, onde a tecnologia surge como extensdo corporal. Estas relagdes
entre o corpo e tecnologia, encontram-se muito presentes em trabalhos do artista como:
“Braco Virtual”, “¢ um manipulador universal gerado por computador - um desenho
animado digital de um membro humandide - controlados por gestos de uma
CiberLuva.” (Dery, 2000, p. 211), “Actuate / Rotate: Event for Virtual Body”, esta
performance remonta ao ano de 1993, onde o artista surge “envergando um sistema de
localizacdo magnética Polhemus, cujos sensores estavam ligados a sua cabega, torso e

extremidades, interagindo com o duplo digital que espelhava cada um dos seus
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movimentos” (Dery, 2000, p. 211). Embora exista toda esta ligagao entre a tecnologia e
o corpo, demonstrando um grande desprendimento corporal, enquanto suporte. E nas
suspensdes que Sterlac, vira realmente a demonstrar a verdadeira grandeza do seu poder
de desprendimento corporal, em que “para cada evento, Sterlac era espetado cem
multiplos pontos do corpo, de tal modo que o peso nos ganchos fosse uniformemente
distribuido.” (Dery, 2000, p. 212)

A artista Orlan, embora seja um caso especial, ¢ outro dos exemplos de uma arte
mais radical, cujo suporte de proje¢do incide sobre o corpo, podendo o mesmo ser
utilizado com intuito de chocar ou ndo. Este fator encontrar-se-a patente naquilo que a
obra ou corpo artistico nos transmitem. Orlan, desde a década de noventa, tem vindo a
se submeter a um conjunto de cirurgias plasticas, procurando alterar o seu corpo e indo
ao encontro de um ideal artistico. Para tal, a modifica¢do corporal ¢ a arma encontrada e
utilizada pela artista para chegar a essa meta por si delineada. Enquanto artista

performativa, utiliza os momentos das suas operagdes para criar as suas performances.

Cada operacdo ¢ uma performance; o paciente, o cirurgido e os
assistentes e restante pessoal usam batas de alta costura, desenhadas
num dos espectaculos por Paco Rabanne, e a sala de operagdes esta
decorada com crucifixos em estilo kitsch de cartazes de cinema anos

cinquenta. (Dery, 2000, p. 323)

Para esta artista, o corpo surge como suporte criador, utilizado em duas vertentes
distintas, uma na area da performance e outra no ramo da arte corporal. Em ambos os
casos, tanto na obra de Sterlac, como na obra de Orlan, existe um Anamorfismo corporal
que se manifesta a dois niveis: ao nivel do proprio corpo e da sua passagem para corpo
artistico e ao nivel do corpo artistico e da sua deformagdo enquanto suporte da propria

arte.
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(X) (Y)

Esq.10 —Esquema sobre a aplicagdo do anamorfismo de Orlan

Assistimos assim a deformacao de uma realidade muito propria, que sdo os corpos
dos dois artistas (X), utilizados, deformados ou adaptados para obten¢do de um corpo

artistico (Y), que diz respeito ao surgimento de uma nova realidade.

?

(Y)

Esq.11- Esquema sobre a aplica¢do do anamorfismo de Stelarc

Posteriormente, assistimos a uma nova deformacao, de um corpo ja artistico, que
volta a se deformar as vezes necessarias, conforme as criagdes que os artistas pretendem
criar ¢ dar a conhecer. Este conhecimento surge aquando da exposi¢do corporal por
parte dos artistas, sendo que a mesma, serd executada segundo a forma de cada um deles
trabalhar. Tendo em conta os dados aqui apresentados e o desenvolvimento deste
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trabalho, podemos concluir que estamos perante um duplo Anamorfismo. O
anamorfismo do Eu e posteriormente o anamorfismo do corpo, enquanto corpo artistico.

Ainda dentro da realidade poderemos encontrar muitos outros artistas, cujas obras
estdo intimamente ligadas ao corpo. Contudo com uma maneira de trabalhar menos
extravagante, em que o desprendimento corporal ndo ¢ tdo fugaz como o dos artistas
anteriormente apresentados. Dentro desta definicdo podemos inserir a artista Helena
Almeida, uma das mais importantes artistas portuguesas contemporaneas. Helena
Almeida utiliza o desprendimento corporal como método criador. O seu trabalho
artistico insere-se no campo do autoretrato, quase sempre trabalhado a preto e branco,
surgindo de forma esporadica algumas tonalidades cromaticas. Geralmente, o seu
trabalho ¢ dado a conhecer através das fotografias das suas composicdes, e através dos
desenhos que antecedem as mesmas. A sua arte ¢ pensada ndo sé para si enquanto
elemento que compde a propria obra, mas também para o fruidor, numa tentativa de

leva-lo a pensar sobre as composi¢des apresentadas,

convoca-o alterando-lhe o ritmo do pensamento, dos gestos e do
olhar, pensando alterar a obra cada vez que o faz, porque estabelece
uma relagdo continua entre 0 momento de criagdo onde se coloca a si
propria, e 0 momento da percep¢do da obra pelo outro que a
reconhece e que para 14 se transpde, num movimento alcatério de
sedugdo, indugdo e exploragdo do olhar ( do outro e do seu, que ¢

também o do espectador. (Pereira, 2008, p. 8)

Helena Almeida, ¢ uma artista que utiliza o corpo para criar ndo s para si, mas
também para o outro, procurando estabelecer um elo através das suas formas corporais e
da sua identidade, a qual sofre uma deformacgdo segundo o ponto de vista da sua
aplicabilidade. “ A identidade do artista da obra”, a “identidade do artista na obra” e a

“identidade da propria obra”. (Pereira, 2008, p. 4)
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(Y) Identidade original do artista

(Y) Identidade do artista na obra

(Y) Identidade da prooria obra

(X)

Esq.12 — Esquema sobre a aplicagdo do anamorfismo de Helena Almeida

Segundo estes trés principios, aplicaremos o anamorfismo a obra de Helena
Almeida utilizando estas trés vertentes de deformagdo. Estamos, assim, perante uma
realidade comum, a identidade que compde um corpo € que por sua vez ira equivaler a
(X), ou seja, a identidade da propria artista, que por sua vez ird se deformar consoante a
aplicabilidade que a artista pretende dar ao seu suporte. Fator responsavel pela criacao
de uma nova realidade (Y), que podera ser aplicada a identidade do artista da obra, a
identidade do artista na prépria obra, enquanto seu proprio material de composigado e
a identidade da propria obra, segundo a maneira como € vista e interpretada por parte
do fruidor, podendo criar ambivaléncias no ato da leitura da obra final.

O Anamorfismo, aquando da aplicacdo ao corpo, enquanto corpo artistico, ¢
responsavel pela descodificacdo ou interpretacdo de varios Anamorfismos ocultos nas
inimeras maneiras de fruir uma obra artistica, independentemente do suporte utilizado.
Dessa feita, encontramos Anamorfismos aplicados ao corpo proprio, enquanto realidade
“virgem”, Anamorfismos aplicados ao corpo artistico, apos a sua passagem de corpo
proprio para corpo artistico. Ou seja, partimos de um corpo proprio (X), deformamo-lo
e criamos um corpo artistico (Y) que, por sua vez, ird voltar a sofrer outras deformagdes
consoante aquilo que o artista pretende criar e dar a conhecer aos fruidores.

Posteriormente, serd possivel encontrar um conjunto de Anamorfismos aplicados a
identidade original do préprio artista. Tal como o corpo, esta identidade ¢ deformada,

criando novas realidades, as quais divergem da identidade original do artista, pois a sua
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identidade enquanto artista ndo ¢ a mesma enquanto identidade participativa da prépria
obra, e estas duas identidades ndo sdo iguais a identidade da obra criada. Estamos
constantemente a deformar a realidade primeira que serd a identidade original do artista
que diz respeito a (X). Sera necessario ter em conta, que todo o processo de deformacao
existente entre uma realidade concreta, e uma nova realidade, diz respeito ao
Anamorfismo. S6 assim, serd possivel compreender estas passagens de uma realidade

concreta para a criacdo de uma nova realidade.
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Anamorfismo e a sua aplicacao ao Tromp-1'oeil e a obra de Marcel

Duchamp

3- O Tromp-l'oeil e a sua relagdo com o Anamorfismo

A expressdao Tromp-l'oeil, comecou a ser utilizada no periodo Barroco, para
caraterizar a utilizagdo de meios pictdricos, nomeadamente a perspetiva na criagdo de
imagens geradoras da ilusdo 6tica do prolongamento do espaco fisico no qual se situa
imagem, e objetos nele contidos, nessa mesma imagem. (...) “Caraterizou-se por uma
imensa grandiosidade, ou teatralidade, pela ilusdo e pelo movimento e foi executada
com uma pericia técnica tal que simulava cenograficamente a realidade.” (Pinto,

Meireles e Cambotas, 2005, p. 80 volume 1. 12°ano)

Fig.26 - Pere Borrell del Caso - Escaping Criticism, 1974.
Morfologicamente, esta palavra de origem francesa significa literalmente engana-
o-olho, sendo que esta técnica, tal como o proprio nome indica, servia para os artistas,
tanto no campo da pintura como no da arquitetura, enganarem o fruidor, através das
representacdes criadas propositadamente, e prioritariamente, para esse efeito. A

consolidacdo do termo s6 ocorre na época Barroca. Todavia, este tipo de técnica ha
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muito que ja era utilizada por outros artistas na antiguidade, nomeadamente pelos
Gregos e Romanos. Sendo que, numa etapa inicial o Tromp-loeil era utilizado
essencialmente em murais, tal como aconteceu na Cidade de Pompéia, onde esta técnica
era utilizada como recurso de forma a ampliar o espaco. Com a entrada no
Renascimento, (...) “o artista do Renascimento procurou uma formag¢do mais humanista
e cientifica”(...) (Pinto, Meireles e Cambotas, 2005, p. 26 volume 3. 11°no). Esta
procura por uma maior capacidade intelectual, leva ao aparecimento de uma vaga de
artistas mais bem preparadas a nivel tedrico, cuja base de sustentacdo encontra-se solida
pelos principios tedrico-praticos de outros artistas de renome. Todos estes fatores
fizeram com que os artistas incutissem esta técnica nos seus trabalhos, através de uma
exploragdo entre suporte, imagem e realidade retratada, procurando assim que a mesma
fosse cada vez mais credivel. Esta exploracdo acaba por introduzir a técnica Tromp-
["oeil no Anamorfismo. Tendo em conta que o artista antes de proceder a sua execucao
passa pelo estudo do espaco e suporte onde o Tromp-l'oeil serd introduzido,
posteriormente, da-se o periodo de deformacgdo ou modificagdo desses espagos aquando
da representacdo final do trabalho. Dessa forma, estamos a partir de uma realidade
concreta (X), que poderd ser o espaco arquitetobnico ou o suporte para uma nova

realidade (Y), que resulta da deformagdo da realidade primeira.
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3.1- Marcel Duchamp e o anamorfismo na sua obra.

O percurso artistico de Marcel Duchamp denota preocupacdes no dominio de
todas as vertentes relacionadas com a perspetiva, utilizadas sucessivamente em varios
dos seus trabalhos, tais como: “Roda da bicicleta” 1913-14; “Com um barulho
Secreto”1916 “Fonte”, 1917. Contudo, uma das obras mais marcantes dentro desta
“preocupacdo geométrica”, poderd ser “O Grande Vidro”1915-1923. “O Insoélito e a
ironia patentes nesta obra ressaltam do contraste entre o contetido e titulo” (Pinto,
Meireles e Cambotas, 2005, p. 37 volume 3. 12°no) tal como outros trabalhos do
artista, esta (...) “Trata-se de uma obra muito complexa e voluntariamente enigmatica,
na qual o seu desconcertante titulo em nada colabora para auxiliar as numerosas
tentativas de interpretagdo de que foi objecto.” (...) (Emo, 1980, v.10 p.114)

Para a concretizagdo destes trabalhos, ¢ elaborado, por parte de Marcel Duchamp,
um conjunto de estudos de forma muito aprofundada sobre todas estas questdes
inerentes a perspetiva. Grande parte destes estudos foi realizada na biblioteca Saint-
Genevieve, onde Marcel Duchamp trabalhou durante um ano, de 1913 a 1914. Periodo
no qual teve assim oportunidade de ler varios tratados de perspetiva, nomeadamente os
de Jean-Francois Niceron. Autor que procurou de forma incessante a resolugdo para
varios problemas relacionados ndo s6 com a perspetiva mas também com as medidas
geométricas. As suas pesquisas e consequentes descobertas contribuiram para que no
ano de 1638 conseguisse publicar um tratado sobre Thaumaturgus Opticus.

Ao longo de todo este processo de pesquisa, Marcel Duchamp acabou por
estabelecer outros tipos de interesses, que o levaram até a tridimensionalidade e
bidimensionalidade, questdes posteriormente encontradas em alguns dos seus trabalhos.
No desenvolvimento destas técnicas, Marcel Duchamp acabou por entrar no
desenvolvimento das anamorfoses. Segundo (Paiva 2006)...”as anamorfoses produzidas
por Duchamp, ndo passam de meras parafrases”, esta técnica encontra-se muito presente
em literatura e esta relacionada com a reescrita de um texto ja existente por palavras,
sem modificar o sentido do texto e representando-o. Na obra do artista podemos
encontrar esta técnica em alguns dos seus trabalhos, nos quais explora esta questdo de
forma muito propria consoante as suas convicgoes sem alterar o sentido primeiro do que
¢ entendido por anamorfose. Esta pardfrase anamorfica pode ser encontrada de forma

implicita nos seus trabalhos. J4 segundo (Paiva, 2006) (...) “os ready-mades de
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Duchamp” (...) “podem ser relacionados com a deformacao por anamorfose, a partir da
qual podemos alinhar todo um universo de coisas a partir de um ponto no qual, na
realidade, ndo estamos.” (...)

No meu entender, a obra de Marcel Duchamp, ndo ¢ portadora de anamorfose ou
de alguma pardfrase anamorfica. Para que isso fosse possivel, seria necessaria uma
distor¢do significativa de todos os parametros que definem a técnica da anamorfose. Ja
os Ready-made, criados pelo artista, acabam por dissipar alguma possibilidade de os
mesmos serem encarados como parafrases. Trata-se de objetos comuns tirados da sua
natureza primeira, acabando assim por originar uma nova linguagem, que por sua vez
acaba por modificar o sentido inicial do objeto deformado. Temos como exemplo “Roda

da bicicleta” 1913-14.

Fig.27 — Marcel Duchamp -Roda da bicicleta

Desta forma a ideia de parafrase, acaba por ser dissipada, sendo que para existir
uma pardfrase anamorfica, o sentido primeiro do objeto teria de se manter. Estamos
perante uma roda de bicicleta, cuja funcionalidade ¢ fazer andar um monociclo. Marcel
Duchamp, acaba por lhe retirar esta funcionalidade ao introduzi-la numa das suas
composicdes artisticas. No entanto, poderiamos substituir a ideia de parafrase por
Anamorfismo. Em alguns dos trabalhos do artista, podemos reconhecer o anamorfismo,

devido a deformagdo ou recriagdo de uma realidade ja existente (X), em detrimento da
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criagdo de uma nova realidade (Y), originada pela deforma¢do da funcionalidade
primeira da realidade deformada. Dessa feita, a obra “Roda da Bicicleta” acaba por ser

introduzida neste contexto.

Deformaca

(X) (Y)

Esq.13 — Esquema sobre a aplicagdo do anamorfismo de Marcel Duchamp

O artista parte de uma realidade concreta, que ¢ a roda da bicicleta, deforma a sua
funcionalidade, sentido e / ou significado, acabando por originar uma realidade que diz
respeito a introducdo da roda no contexto artistico. Ainda dentro destes parametros,
podemos introduzir a obra “Fonte”, cujos principios de deformacdo acabam por ser
idénticos. E de salientar que ndo podemos inserir ou intitular todos os trabalhos de
Marchel Duchamp no Anamorfismo, uma vez que nem todos correspondem aos
principios basicos do mesmo. Existe, primeiramente, uma necessidade de compreensao

destes principios, para que depois possamos conhecer e aplica-los ao Anamorfismo.
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Metamorfose e Anamorfismo de Escher

4- Metamorfose em Escher

Escher, foi detentor de um grande talento artistico, que se manifestou muito cedo
aquando da sua juventude, altura em que se dedicava ao desenvolvimento das gravuras
artisticas, inicialmente executadas em madeira. O gosto pela gravura, acompanhou-o
durante muito tempo, de tal forma que enveredou na escola de Arquitetura e Artes
decorativas, onde adquiriu grande parte da sua formagdo, e se deparou com aquele que
viria a ser seu mestre no campo das artes graficas, S. Jessurun de Mesquita.
“...encontro-me sob forte influéncia deste mestre, cuja vincada personalidade, de resto,
marcou a maior parte dos seus discipulos” (Escher, 2006, p. 5). Em 1922, Escher
abandona a escola de Artes Decorativas, ap6s concluida a sua formag¢do. Todo o seu
percurso de vida, deste a mais tenra idade até a idade adulta, contribuiu para o seu
desenvolvimento artistico, nomeadamente, no que se refere as inimeras viagens por si
efetuadas a paises como Suica, Bélgica, Holanda e Italia, paises que contribuiram para o
seu desprendimento artistico, que, por sua vez, acabaram por levar Escher a utilizacao
de um novo método criativo. Este método surge com base nas suas imagens mentais, o
proprio artista, defende esta mudanga admitindo que “pessoalmente vivi, durante anos,
num tal estado de ilusdo. Mas depois veio 0 momento em que os meus olhos puderam
ver claro” (Escher, 2006, p. 5). Esta visdo clara que o artista aqui defende, diz respeito a
sua libertagdo artistica, em que Escher toma a liberdade de cruzar os seus
conhecimentos e as inlimeras vivéncias por si experienciadas de forma a proceder a uma
criagdo mais livre, ndo a nivel de técnicas, até porque ¢ na xilogravura que o artista se
sente mais a vontade, mas sim a nivel da tematica, onde se da uma maior libertagao

daquilo que Escher vinha a executar até entdo.

“Vinham-me ideias que nada tinham a ver com a arte da gravura,
fantasias que me cativavam de tal maneira que as queria
absolutamente transmitir a outros. Isto ndo podia acontecer com
palavras, ndo eram pensamentos literarios, mas sim imagens de

pensamento que so se poderiam tornar compreensiveis aos outros,
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quando se lhes pudesse mostrar como imagem visual.” (Escher, 2006, p. 5)

Estas imagens mentais contribuiram para a mudanga criativa sofrida pelo artista,
libertando-o das suas primeiras estampas tais como: “A Torre de Babel”, “Castrovalva”,
“Palmeira”, “G.A. Escher”, entre outras, onde o dominio da técnica era tido por Escher
como sendo mais importante que o objecto representado, uma vez que procurava
constantemente aperfeicoar a sua técnica. Esta libertagdo ¢ acompanhada de um
conjunto de mudangas, ndo sé ao nivel das tematicas, mas também a nivel do processo
de trabalho, que sofre algumas alteragdes para que haja uma adaptacdo as novas

tematicas representadas por Escher.

“O processo de trabalho comega com a busca duma norma visual que
transmita, da forma mais clara possivel, a nossa linha de pensamento.
Na sua maior parte, leva muito tempo até que acreditemos que ela se
apresenta clara diante dos nossos olhos. Mas uma imagem mental ¢

algo bastante diferente duma imagem visual.” (Escher, 2006, p. 5)

Sdo estas diferengas entre imagem mental e imagem visual, que suscitam uma
alteracdo ou adaptacdo do processo de trabalho por parte de Escher, que de forma muito
perspicaz soube como se distanciar da imagem mental de forma a poder incorpord-la o
maximo possivel e, posteriormente, representd-la nas suas composigdes. Apos Escher
compreender qual o caminho necessario para a representacao das suas imagens mentais,
dedica-se a um conjunto de experiéncias, nas quais procura ver o resultado das suas

imagens.

“Depois de uma longa série de experiéncias, com a sabedoria mais ou

menos gasta, funde-se finalmente o lindo sonho na forma,

insuficientemente perceptivel, dum esboco pormenorizado. Depois

comega, como um recreio, a segunda fase: a elaboracao da impressao
gréfica, durante a qual o espirito descansa e as mados fazem o trabalho”

(Escher, 20006, p. 5)

Com base em todas estas alteragdes, surge um conjunto de trabalhos elaborados
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por Escher, que representam todo este percurso elaborado pelo artista, aqui descrito, e
que, por sua vez, irdo representar o desprendimento das tematicas anteriores. Assim
sendo, podemos destacar trabalhos como: “intersecdo de dois planos”, “Dia e Noite”, O
Sol e a Lua”, Ar e Terra”, entre muitos outros, que compdem esta coletinea de
trabalhos. Todo este desprendimento, deu por sua vez origem a um conjunto de novas
tematicas e de formas representativas, que acabaram por gerar nas suas representacdes
uma nova técnica, a metamorfose.

A metamorfose, segundo o dicionario de Lingua Portuguesa Contemporanea, ¢
conhecida por “(...) conjunto de alteracdes na forma e na estrutura (...) metamorfose
progressista, alteragdo em que o 6rgdo final ¢ tdo diferente quanto possivel do 6rgao
inicial. (...)” A metamorfose podera ser catalogada em quatro categorias: metamorfose
incompleta, metamorfose simples, metamorfose progressista € metamorfose regressiva.
A sua aplicabilidade ¢ diversa, surgindo assim em diferentes areas, como recurso a
explicacdo de varios fendmenos, ligados a deformagao. Desta forma, podemos encontra-
la ligada a0 mundo animal, em que o termo metamorfose surge como explicacao para as
mudangas fisicas, que determinados animais, sofrem ao longo da sua vida, ao nivel
artistico, tal como ja& vimos, a metamorfose acaba por se tornar muito comum nos
trabalhos de Escher, que a utilizava de forma sucessiva, para demonstrar as inimeras

imagens que componham OS S€us pensamentos.

& 5))};“7(44
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Fig.28 — Escher — Metamorfose datada de 1939
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Um dos trabalhos de Escher, muito representativo da incorporagdo da
metamorfose nas suas representagdes, ¢ a xilogravura “Metamorfose” datada de 1939.
Este trabalho, passa por um longo processo de formacao e deformagdo de imagens, que
dio constantemente origem a novas formas. E de salientar que partimos da palavra
metamorphose “(...) da palavra metamorphose (...), origina-se um mosaico de quadrados
brancos e pretos (...)"(Escher, 2006, p. 10) e, apos todo este o percurso criativo,
voltamos a terminar com a mesma palavra, metamorphose. “A torre que esta na agua ¢
ao mesmo tempo uma figura de xadrez cujo tabuleiro, de quadrados claros e escuros,
conduz as letras da palavra metamorphose” (Escher, 2006, p. 11). Em todo este
processo que intercala o inicio e o fim da xilogravura, encontram-se inimeras formas
que se perdem e se constroem umas a partir de outras, folhas que geram animais,
hexdgonos que se transformam em abelhas, etc, até chegarmos a parte final da obra,
onde deixamos para tras todo este percurso criativo, o qual parte das ideias imaginarias
de Escher, que procura materializa-las nas suas obras, de forma a tornar presente uma

realidade tal como a vé.
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4.1- Relacio entre anamorfosismo e metamorfose

O anamorfismo e a metamorfose enquanto técnicas artisticas, sdo portadores de
uma relacdo muito préoxima e ao mesmo tempo muito dispar, relacionada com os
métodos representativos ligados a deformagdo utilizada em cada uma destas técnicas
artisticas, que se cruzam ao analisarmos as suas maneiras de atuarem no campo
artistico. Estamos assim perante duas realidades distintas que, por sua vez, sdo
portadoras de dois métodos diferentes de deformagdo. Embora tenham em comum esta
carateristica, a deformacdo, surge e ¢ utilizada para situacdes e finalidades dispares,
gerando, assim, um conjunto de diferencas significativas, entre ambas, as quais
permitem uma melhor descodificagdo e compreensdo do anamorfismo e da

metamorfose enquanto técnicas que surgem de forma isolada.

Relac¢do entre Anamorfismo e metamorfose, principais diferencas

Anamorfismo Metamorfose
* Parte de uma realidade concretizavel. * Parte de uma realidade imaginaria.
* Manifesta-se de forma implicita. * Manifesta-se de forma explicita.
* A sua descodificacdo varia * Possibilita uma descodificagao
consoante a sua aplicabilidade. imediata.

Tab.2 —Relagdo do Anamorfismo com a metamorfose.

O Anamorfismo deforma uma realidade e constr6éi uma nova, através da passagem
brusca de uma forma concreta para outra, ou seja, parte de uma realidade concreta,
deforma-a e cria uma nova realidade, sem destruir a ideia original. Este processo de
deformagdo surge de forma implicita, sendo que o mesmo ndo ¢ visivel enquanto
processo gradual, dessa forma limitando o fruidor ao resultado final. A descodifica¢do
do processo de Anamorfismo, varia consoante a sua aplicabilidade e a complexidade da
sua aplicagdo, sendo que a mesma necessita da compreensdao e dos entendimentos do

fruidor para que possa ser descodificada e percebida, caso contrario, passard
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despercebida e menosprezada. Ao contrario do que acontece com o Anamorfismo, a
metamorfose, parte de uma realidade imaginaria que estd em constante deformagao
mental, dando origem a novas imagens, também elas imaginarias. Esta técnica ¢ fruto
de um processo gradual que provém das imagens mentais, as quais sdo trabalhadas para
que, posteriormente, possam dar origem a um trabalho fisico. A metamorfose, enquanto
técnica artistica, manifesta-se de forma explicita, possibilitando ao fruidor a capacidade
de acompanhar todo o processo de deformagdo que se manifesta gradualmente. Este
fator possibilita ao fruidor acompanhar a passagem de uma determinada imagem ou
objeto para outra. Por sua vez, este processo de deformagdo possibilita-nos uma
descodifica¢dao imediata daquilo que pretendemos representar, ndo nos condicionando a

realidade inicial e posteriormente ao resultado final.
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4.2- Em que grau o Anamorfismo se encontra presente na obra de Escher

Ao analisarmos a obra de Escher, de forma cuidada, segundo os principios do
anamorfismo, é-nos permitido estabelecer algumas ligacdes entre a sua obra e a
anamorfose. Segundo Escher, “ (...) e por muito esfor¢o que se faga, nunca se consegue
concretizar completamente aquela perfeicdo que paira no nosso espirito e que,
incorretamente, julgamos ver.” Embora o artista tenha no¢do de qudo complicado ¢ a
passagem de uma imagem mental para uma imagem concreta, em que ao longo deste
processo transitorio o resultado final difere da imagem mental, ndo podemos considerar
este processo de deformacao, de Anamorfismo.

Tal como ja vimos no ponto anterior, uma das principais diferencas entre
anamorfismo e metamorfose € o recurso, por parte do Anamorfismo, a formas concretas,
que se deformam, até originar uma nova imagem. Enquanto a metamorfose, parte de
uma imagem mental, em que o seu autor pretende representd-la o mais fielmente
possivel. Contudo, durante esta passagem dé-se uma deformacdo, entre a imagem
mental e a sua representagdo concreta. E evidente, o processo de deformagio, mais uma
vez parte de uma imagem mental, ¢ ndo de um objeto concreto, sendo assim, o
anamorfismo ¢ inexistente. Porém, podemos encontrar anamorfismo em outros pontos
das suas obras, nomeadamente no que diz respeito a perspetiva e as ilusdes oticas. O
anamorfismo a nivel da perspectiva surge como um aliado a mente de Escher, ajudando-
o na descri¢do das imagens mentais por si criadas, que, por sua vez, ddo origem a novos
mundos imaginarios, os “mundos” de Escher.

Desta forma, poderemos considerar, que estamos perante um caso de
Anamorfismo ligado a perspetiva. Mais uma vez podemos aplicar o esquema do
anamorfismo a esta realidade. Escher, partiu de algo concreto, de uma realidade
existente, a perspectiva (X), deformando-a em sua mente, na procura dos seus novos
mundos, onde habita apenas o artista. Estas deformagdes, por ele executadas, geraram
uma nova realidade, uma nova perspetiva, que remetem para a obra por si criada, a qual
diz respeito a (Y). Como exemplos destes anamorfismos na obra de Escher temos as

gravuras, “High and Low” e “Relativity”.
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Fig.29 —Escher — “High and Low” Fig.30 —Escher — “Relativity”

Estas gravuras, fazem parte de um conjunto de trabalhos do artista denominados
de “Relatividades”. Em ambos os trabalhos, temos um conjunto de perspetivas,
responsaveis pela criagdo de varios mundos dentro de uma s6 obra. Em cada um desses
mundos a perspetiva faz sentido se for analisada de forma isolada dos restantes
“mundos,” patentes na mesma representacdo. No trabalho “relativity”, segundo
(Crato:1998) (...)"aparecem trés mundos completamente diferentes mas unidos num
mesmo desenho. Em cada um dos grupos a perspectiva ¢ incoerente, criando um mundo
proprio.” (...) E a partir das diversas perspectivas compiladas num tnico quadro, que
Escher compde um conjunto de diversos trabalhos relacionados a relatividade, que por
sua vez, durante o seu processo construtivo originam o anamorfismo.

Outros dos fatores responsaveis pela criagdo de anamorfismos nas composi¢des de
Escher sdo os efeitos Oticos presentes entre a obra e fruidor. O anamorfismo surge
aquando da percecdo de alguns dos trabalhos de Escher, os quais criam efeitos oticos,
que acabam por suscitar outras leituras e, consequentemente, outras realidades, para
além das existentes na obra, e das que o artista pretendia transmitir. Os trabalhos em que
Escher explora estas questdes provenientes das ilusdes de otica, fazem parte de um
conjunto de representacdes denominadas pelo artista de “Conflito entre superficie e

espaco” em que o artista procura estabelecer novas relagdes entre os planos
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bidimensionais e a tridimensionalidade, através das suas obras criadoras de ilusGes
oOticas. Segundo Escher, “O nosso espago tridimensional ¢ o Unico que conhecemos. A
bidimensionalidade ¢ tao ficticia como a tridimensionalidade, porque nada ¢ plano, nem
mesmo o espelho mais polido.” Um dos exemplos responsaveis por estes anamorfismos

¢ a litografia “Drawing Hands”.

Fig.31 —Escher — “Drawing Hands”

Este trabalho, provoca a ilusdo de que as maos estdo soltas do suporte em que

foram trabalhadas.

(...)” é ailusdo que uma gravura plana fornece de uma visao a trés
dimensdes.” ... “mostra-nos uma mao a desenhar uma mao, que
desenha a mao, que desenha a mao(...) As maos pertencem
simultaneamente a um mundo plano € a um mundo com volume”

(Crato, 1998, sp)

Dentro destas carateristicas e portadoras destes mesmos efeitos 6ticos, temos a
obra “Balcony”. Esta litografia, devido a forma como foi executada, leva o fruidor a
descodifica-la e a visualizd-la em forma abolada. Este fator s6 ¢ possivel devido as
ilusdes de oOtica, geradas por estes trabalhos. Todo este processo de descodificagdo e

compreensdo esta ligado as questdes da visdo.
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Deformacgao

.

Nova Realidade
com base nos entendimentos do fruidor

(Y)

Esq.14 —Esquema sobre a aplica¢do do anamorfismo de Escher

O Anamorfismo surge nestas duas obras através da deformagdo da realidade
primeira (X), ou seja, da obra do artista, que ao ser analisada ou fruida, acaba por ser
deformada pelo fruidor, que acaba por criar uma nova realidade (Y). Um novo
entendimento daquilo que o artista pretendia transmitir, mas que foi interpretado de
forma diferente.

Este Anamorfismo Otico, surge de uma deformacdo Otica por parte do olho

humano, que leva o individuo a ter novas percecdes, da realidade observada.
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5- A utilidade dos conceitos de metamorfose e Anamorfismos

relativamente as teorias e praticas educativas.

Do nosso ponto de vista, toda a histéria da educacdo encontra-se envolta por um
conjunto de metamorfoses, ou seja, uma evolugdo ou modificacdo gradual dos sistemas
e praticas educativas, e também, por Anamorfismos. Estes estdo relacionados com as
teorias e praticas educativas que originam novas teorias e praticas, sempre com recurso
a modificagdo das teorias e praticas primeiras.

Uma vez conhecedores da metamorfose e, consequentemente, dos Anamorfismso,
ao analisarmos algumas das passagens mais importantes da historia da educagdo,
conseguiremos identificar estas metamorfoses e anamorfismos desde o inicio das
praticas educativas até a atualidade. Até porque se identificarmos os conceitos por
detrds destes principios ativos, certificar-nos-emos que coexistem produtivamente na
interpretacdo historia educacional.

Para que haja uma melhor clarificagdo da aplicabilidade destes dois conceitos,
passaremos a demonstrar, através de uma breve andlise da historia da educagdo, como ¢é
que estes dois principios se manifestam.

Ao recuarmos alguns séculos no tempo, até a Grécia, iremos nos deparar com uma
educagdo totalmente distinta daquela que se pratica atualmente. Poderemos analisar a
educagdo Grega, partindo das suas perspetivas Espartana e Ateniense. Dois “modelos
politicos, sociais e culturais opostos entre si e verdadeiramente exemplares...” (Cambi,
sd, p.82) que por sua vez acabaram por originar dois ideais educativos. A educacdo
Espartana dava muita importancia as atividades militares, por conter como objetivo a
formagdo de soldados fortes e valentes, capazes de irem para a guerra. Logo, o culto
educacional de Esparta passava pelo trabalho fisico que se iniciava aos sete anos de
idade, altura em que as criangas davam inicio as atividades fisicas, sendo que durante a
adolescéncia entravam em contacto com armas. A educacdo Ateniense, embora tenha
coexistido muitos anos com a educacdo Espartana, acabou por se iniciar ligeiramente
mais tarde, fator que contribuiu para que a mesma adquirisse caracteristicas proprias.
Dessa feita, a educacdo Ateniense tinha por objetivo a formacdo de individuos
completos, com uma boa preparagdo fisica, psicologica e cultural. Aos sete anos de
idade, ao contrario do que acontecia em Esparta, as criangas tinham direito a serem

orientadas por um pedagogo, que as orientava em atividades como musica, artes
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plasticas, filosofia, etc...

Estamos perante uma metamorfose educacional, que evolui de forma gradual,
deixando-nos visivel todo o seu desenvolvimento entre a educacdo Espartana e a
Ateniense.

Com o decorrer dos séculos, esta metamorfose acabou por ser mais visivel,
aquando da adaptacdo das praticas educativas e do proprio sistema educativo que,
devido a esta evolugdo, nos deixou uma linha educacional (metamorfose) pela qual nos
podemos guiar e estudar todas as passagens e adaptacdes executadas até a atualidade.

Os Anamorfismo educativos come¢am a ser mais visiveis a partir da Revolucao
Industrial, altura em que comecam a surgir algumas modifica¢cdes consideraveis na
educacdo. Com a revolugdo Industrial surge a escola Fabril. Nesta época as mulheres
trabalhavam e, como tal, tinham necessidade de deixar os seus filhos com alguém.
Desta forma, comegam a surgir as primeiras escolas junto as fabricas, para que as
mulheres pudessem trabalhar enquanto os seus filhos permaneciam nas mesmas.

Estamos perante um Anamorfismo, ou seja, parte-se de uma realidade concreta, a
educacdo que existiu até a Revolucao Industrial (onde s6 as criangas provenientes de
familias financeiramente estdveis poderiam ter acesso a educacdo). Procura-se, assim,
criar um novo modelo educacional, do qual faga parte uma nova realidade, com base na
deformacao da realidade primeira. A este processo denominamos de Anamorfismo.

Posteriormente, executando novas analises a linha educacional anteriormente
falada (metamorfose), poderemos encontrar outros anamorfismos educativos,
relacionados com o surgimento da “Escola Nova” nos anos 60, com o modelo
educacional que antecede o 25 de Abril de 1974 e, posteriormente, com a educacdo
atual. O principio Anamorfista aqui desenvolvido mantém-se coerente na sua estrutura.
Parte-se de uma determinado modelo de escola, com determinadas caracteristicas ao
nivel pedagogico e, com base naquilo que pretendemos criar, deformamos essa
realidade e originamos uma nova, tendo sempre como principio a realidade encontrada.
Ainda dentro do campo educacional, os Anamorfismo contribuiram para a evolugdo e
modificacdo das teorias e praticas educativas, fazendo com que as mesmas se fossem
adaptando aos novos tempos e necessidades. Estas caracteristicas Aanamorfistas
também se encontram presentes nos papéis assumidos pelos professores e alunos,
aquando da sua forma de se comportar no recinto escolar. Estes partem de uma

realidade concreta, a sua personalidade, e adaptam-na a outra realidade, que por eles
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sera assumida enquanto professor ou aluno, manifestando-se na maneira de ser ou estar.
A maneira de um professor ser e estar na sala de aula, difere da maneira do mesmo ser e
estar fora do recinto escolar. A esta modificagdo também denominamos de
Anamorfismo.

Outra das questdes que podem ser analisadas neste ponto do trabalho, segundo o
ponto de vista da anamorfose e, consequentemente, da metamorfose, sdo os curriculos
escolares. Ao longo de toda a historia da educagdo, assistimos a um conjunto de
modificacdes e adaptagdes dos mesmos as necessidades evolutivas da educagdo. A todo
este processo de transformacdo podemos denominar de metamorfose, uma vez que nos ¢
possivel acompanhar a sua evolugdo de forma detalhada. Consequentemente, também
poderemos denominé-los de Anamorfismos, tendo em conta que estes partem de uma
realidade concreta, que serd o curriculo que se encontra em voga numa determinada
altura e vao altera-lo, dando origem a uma nova realidade, que dira respeito a um novo

curriculo, o qual surge com base na deformagao e adaptagdo do primeiro.
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6- Citacio, quando se juntam dois ou mais trabalhos o que é que
acontece?

6.1- Até que ponto o anamorfismo cobre multiplos casos de citagao?

A citacdo, genericamente, ¢ utilizada quando pretendemos reproduzir um
discurso, uma frase, uma imagem, um pensamento, ou uma ideia, ndo assumindo a sua
autoria, atitude que se define inclusivamente como um delito, o plagio. E muito comum
a utilizacao de citagdes, de forma a poder desenvolver um trabalho a partir de uma ideia
jé existente (Anamorfismo) ou como refor¢o de uma ideia propria. Neste caso utiliza-se
uma determinada citagdo, para que a mesma possa atribuir maior credibilidade ao
trabalho a ser executado. Em determinados casos, o Anamorfismo surge como aliado da
citacdo, sendo utilizado e recriado de forma consciente, no que diz respeito a
interpretagdo da propria citacdo e modificagdo consoante o entendimento de quem a usa.
Este processo acaba por originar Anamorfismos inconscientes. Porqué? Porque estamos
perante um individuo, que se baseia numa determinada citagdo, interpreta-a e da
continuidade & mesma, com base no seu entendimento. Embora a pessoa tenha nogao de
todo este processo de transformacdo ou recriacdo, acaba por originar algo, sem saber
que todo este processo, de modificagdo e recriacdo, encontra-se ligado ao anamorfismo.

Dentro destes parametros, podemos citar alguns trabalhos de artistas plasticos
que, ao longo da histdria da arte, utilizaram a citag¢do, aliaram-na de forma inconsciente
ao anamorfismo e originaram novas obras. Um desses exemplos, e ja referidos
anteriormente no nosso trabalho, ¢ o caso da artista Orlan, que a dada altura do seu

13

percurso artistico comeca pela desconstru¢do da imagem mitoldgica feminina,
construida através da histéria da arte.” (Tucherman, 1999) Este interesse da artista, leva-
a a um processo de citagdo, em que Orlan, “apropria-se” de um conjunto de vérias
partes de trabalhos de outros artistas de forma a criar um retrato seu. Dessa forma,
“concebeu um retrato feito com o nariz da escultura de Diana, a boca de Furopa de
Boucher, a testa da Mona Lisa de Leonardo da Vinci, o queixo da Veénus de Botticelli e
os olhos da Psyché de Gerome” (Tucherman, 1999). Estamos perante um caso de
citacdo, porque a artista, faz referéncia aos artistas que cita. No entanto, a citagdo alia-se
ao anamorfismo, no momento em que a artista utiliza as partes de trabalhos de outros

artistas, de forma a compor um trabalho s6 seu. Em todo este processo criativo existem

duas etapas, a primeira que remete para uma citacao e, posteriormente, um anamorfismo
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no resultado final da sua composic¢ao.

Ainda dentro desta componente, a citagcdo, podemos mencionar o Neoplasticismo.

“O Neoplasticismo foi um movimento artistico holandés que englobou
as artes pldsticas, a arquitectura, o design e a literatura... uma arte
pura, clara objectiva, nfo ilusdria e nio representativa — e como tal
antinaturalista que utilizou formas geométricas (quadrados e
rectangulos) estéticas, pintadas a branco, preto e cores primdrias,
limitadas quase sempre por linhas verticais e horizontais a negro”...

( Pinto, Meireles e Cambotas. 2005, p. 52, vol.3, 12° ano)

Este movimento artistico nasceu em 1917, estudando-se até a atualidade, através
de inimeras citagdes e, posteriormente, de anamorfismo, em que, se partimos da
simplicidade formal utilizada na composi¢ao de alguns dos quadros do neoplasticismo,
acabamos por utilizar ou citar constantemente essas carateristicas em diversas ocasioes,
desde a data do seu surgimento até & modernidade. Como exemplo de uma cita¢ao pura,

podemos utilizar o caso recente de uma loja modernista que abriu em “Las Vegas”.

Fig.32- Loja modernista em Las Vegas de - Paul Smith

Como ¢ visivel na imagem, toda a fachada principal desta loja, faz alusdo a um

dos quadros do artista Piet Mondrian. Segundo Pedroso, 2010, sp através de uma
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entrevista feita ao autor desta loja “o projeto ¢ inspirado no Neoplasticismo... Na
fachada da loja, linhas retas, planos simples e cores basicas evidenciam a inspira¢ao no
artista Piet Mondrian”... Estamos perante um caso de citacdo, porque houve uma
apropriagdo de uma determinada obra ou movimento artistico, de forma a ser utilizada
noutro contexto. Contudo, acabamos por entrar no campo do Anamorfismo, desde o
momento, em que se deforma a realidade inicial, um dos quadros de Piet Mondrian, (X)
para originar uma nova realidade, uma loja modernista (Y). Ainda utilizando o

movimento do Neoplasticismo enquanto referéncia, podemos abordar outros exemplos,

tais como a “Casa Schroder de Gerrit Rietveld”

Fig.33 - Casa Schroder de Gerrit Rietveld

Esta ¢ uma casa totalmente modernista, que segue os ideais do Neoplasticismo,
fator que ¢ completamente visivel nas linhas exteriores, de cor vermelha, azul e
amarela, que nos elucidam e, por sua vez, remetem-nos para os quadros de Piet
Mondrian. Mais uma vez estamos perante uma situagdo de citacdo, devido a evidéncia
do neoplasticismo, facilmente descodificado ou identificado para os conhecedores das
artes que, por sua vez, se tornou num anamorfismo, aquando da alteracdo da sua
natureza primeira a obra de Piet Mondrian. Possivelmente, poderemos chegar a
conclusdo, que as citagdes que provém de um contexto artistico muito especifico,
acabam por ser interligar ao anamorfismo, uma vez que acabam por deformar ou recriar
o que pretendem citar. No entanto, embora estes trabalhos sigam caminhos que os

conduzam ao Anamorfismo, ndo deixam de ser citagdes.

132



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

7- Contribuicdo da anamorfose e do Anamorfismo para a criacio de

novos entendimentos.

Existem vérios aspetos, que podem influenciar o fruidor na descodificagdo da
anamorfose e do Anamorfismo e, consequentemente, na criagdo de novos
entendimentos. Um desses aspetos serd a visdo. A visdo ¢ portadora de um papel muito
importante, no processo de compreensdo das anamorfoses e dos Anamorfismo. Este
processo de descodificacdo ocorre através da perce¢do. A perceg¢do poderd ser entendida
como a capacidade de descodificagdo de uma determinada realidade e consequente
interpretagdo do seu meio envolvente, & medida que vamos tomando conhecimento do
que na realidade nos rodeia. Todo este processo de percegdo, inicia-se com base na
atencdo por nos emitida, aquando da observag¢do de determinados objetos. Este factor
provém de uma escolha por nos efetuada através da decisdo de dar mais atencdo a
alguns elementos que a outros, nas nossas observagdes didrias. Por sua vez, poderemos
considerar que a percep¢do ¢ a capacidade de nos apercebermos de algo. Esta
capacidade esta limitada pelos nossos conhecimentos e pela nossa capacidade de
concentracao.

Entio, até que ponto as anamorfoses e os anamorfismos sio reveladores de novas
realidades?

Para que ocorra um fendmeno responsavel pela revelagdo de novas realidades,
sejam elas anamorficas ou Anamorfistas € necessario que exista um fruidor conhecedor
das questdes relacionadas com a anamorfose. Contudo, saber apenas o significado do
termo anamorfose, ndo chega, para dar continuidade a este processo de descodificagao
de novas realidades. Para que este processo ocorra, ¢ necessario que o fruidor contenha
uma boa capacidade de percecdo, compreensdo, intui¢cdo, descodificacdo, conhecimento
e perspicacia. Todos estes aspetos juntos, uma vez trabalhados em simultineo, irdo

contribuir para a descodificagdo de uma nova realidade.

“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (Saramago, 1995, p,3)

Poderemos utilizar a citagdo de Saramago, de forma a compreendermos melhor
esta questdo. “Se podes olhar, vé.” Este processo de visualizagdo do meio envolvente ¢

feito de forma involuntaria, permitindo-nos olhar, de forma a que nos possamos guiar
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na nossa circulagdo diaria. “Se podes ver, repara”.

Embora possamos estar constantemente a olhar para a nossa envolvente, ¢
necessario REPARAR, naquilo para que se olha. Caso contrério, existem pormenores
que surgem de forma didria no nosso quotidiano que irdo passar despercebidos. E a
partir deste aspeto que surge a necessidade de um fruidor atento, capaz de percecionar
novos fendmenos, conseguindo identificar que num determinado objeto (X), ocorreu
uma transformagio. E necessario que exista, por parte do fruidor, uma capacidade de
compreensdo inata, no surgimento de novos fendmenos. Existe a necessidade de
conseguir compreendé-los apos descodifica-los.

Para ajudar na facilitacdo destas duas carateristicas, ¢ necessario que o fruidor
seja intuitivo, de forma a conseguir se aperceber, do fenomeno da mudanga. S6 alguém
perspicaz ¢ capaz de notar as modificacdes e de antevé-las, mentalmente. Este
fenémeno da intui¢do, da percecdo e da compreensdo, permitira ao fruidor uma
descodifica¢do quase imediata do fendmeno que o rodeia. Contudo, para que exista uma
descodifica¢do e compreensdo completa, ha necessidade que o fruidor, seja conhecedor,
de forma a poder afirmar que em determinado local ocorreu um anamorfismo ou que
existe uma anamorfose. E que o surgimento do anamorfismo ou da anamorfose fez
surgir uma nova realidade outrora alheia ao local onde a mesma foi encontrada.

Dando seguimento a esta linha de raciocinio, poderemos introduzir o titulo da
dissertagdo e passar a explicd-lo. Anamorfoses e Anamorfismos: da percecio a
comunicacio visual. Para que exista uma Anamorfismo, ¢ necessario que o fruidor a
percepcione, que a descodifique e que a interprete. SO depois desta descodificacdo e
consequente interpretagdo, ¢ que existira comunicagdo visual, pois o objeto visionado
estabelecerd um didlogo com o leitor, e ndo passara de um mero objeto, sem um
significado minimamente aparente. Mais uma vez, voltamos a questdo da citacdo de
Saramago. “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara” (Saramago, 1995, p,3). Estes dois
aspetos tém de ser utilizados de forma comum. Olhar s6 ndo chega. Existe a
necessidade de reparar, para que haja a descodificagio e compreensdo de novos
fenomenos. Este aspeto ndo se encontra apenas ligado as anamorfoses e consequentes
anamorfismos. Encontra-se, sim, ligado a todo o mundo que nos rodeia, e as pequenas
transformagdes que no mesmo ocorrem, sem que estas sejam forgosamente anamorfoses

ou Anamorfismo.
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Tendo em conta todos estes parametros, sera que poderemos considerar o
ato criativo inato?

A descodificacdo e interpretagdo de uma nova realidade, s6 € possivel, tal como
ja vimos através de um fruidor atento e conhecedor, ou seja, através de um ato, ele
proprio, essencialmente criativo. No entanto, aquando da sua descoberta, algo que ele
devera questionar ¢ se este ato criativo sera realmente inato. E sé-lo-4? Quando surge,
ou quando identificamos um Anamorfismo, por mais banal que o mesmo possa ser, ¢
sinal que existiu todo um processo de transformacdo que ndo nos ¢ visivel, como
acontece nas metamorfoses, mas que nos, enquanto fruidores, e, conhecedores, sabemos
que 14 estd. Sabemos que aquele anamorfismo surgiu de uma realidade concreta (X) e
que originou uma nova realidade (Y). No entanto, a realidade concreta que originou
uma nova realidade ja existia e assim sucessivamente ao longo de todas as criagdes
patentes em nosso redor.

Nos, enquanto criadores, estamos constantemente a adulterar realidades ou
criagdes ja existentes de forma a criarmos algo supostamente novo mas que provém de
uma realidade anterior. E foi, e continuard a ser assim, enquanto existir humanidade. Ao
longo de toda a historia, verificou-se um conjunto de Anamorfismos € nem sempre
soubemos identifica-los ou perceciond-los devidamente, como tal. Desde a pedra que
deu origem a uma roda, e que foi sofrendo, de forma constante e inconsciente, um
processo de Anamorfismo até chegar a atualidade tal como hoje é. Desde as peles de
animais, que vestiram os primeiros homens e mulheres primitivos, que, novamente,
sofreram um processo de Anamorfismo dando origem as roupas que hoje envergamos.
Desde os primeiros estudos de um avido, que foram evoluindo constantemente
(anamorfismo) até darem origem a um dos meios de transporte mais seguros de todo
mundo. E assim sucessivamente, com tudo o que nos rodeia. Vivemos envoltos por
anamorfismos constantes, €, nunca pensamos nisso.

Entao isso podera significar que o ato criativo provem de realidades ja
existentes?

Sim, na nossa 6tica. Toda a vez que pensamos estar a criar algo novo, algo
original, logo inato, estamos a proceder a um processo de Anamorfismo. Qual a razao?

Porque partimos de pesquisas anteriormente efetuadas, partimos de conhecimentos
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anteriormente obtidos, partimos de imagens retidas de forma consciente ou
inconsciente, partimos de vivéncias, de historias que nos sdo contadas, vividas, partimos
de um livro, de uma frase, partimos de algo, que nos influéncia. Tudo isto sera visto e
entendido como um conjunto de realidades concretas (X), que serdo deformadas,
modificadas, adaptadas aquilo que pretendemos criar, dando assim origem a uma nova
realidade (Y). Desta forma, e seguindo o fio condutor que compde esta dissertagdo,
poderemos afirmar seguramente que o nosso ato criativo, provem de uma ou mais
realidades ja existentes. E, consequentemente, que o ato criativo ndo € inato, porque
provém da deformagdo de todo um conjunto de deformagdes concretas que nos
antecedem ao momento das nossas criagdes.

Vivemos envoltos por anamorfismo, acreditando que somos criativos, que
criamos coisas novas, que somos audazes. No entanto, nada criamos de raiz, tudo, deu
origem a tudo, consoante as adaptacdes pelas quais foram passando. Até chegarmos a
atualidade, sucessivamente apoiados nos Anamorfismos interligados criados ao longo de

milhares e milhares de anos.

O ato criativo podera ou néo ser entendido como inato, no entanto, inequivoca e
irredutivelmente recria sucessivamente realidades existentes, constantemente renovadas

dessa forma.
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Parte 2

Relatorio da iniciacao a pratica pedagogica
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1-Identificacio e carateriza¢ao do estabelecimento de ensino Escola secundario

Francisco Franco

Fig. 34 —Fachada Escola Secundaria Francisco Franco

1.1-Contextualizacio da escola

A atual Escola Secundaria Francisco Franco, desenvolvida na década de 50
através do projeto arquitetonico do arquiteto Anténio do Couto Martins, surgiu das
necessidades em redor de uma educagdo mais centrada nas atividades empresariais,
apostando na formacdo de alunos em dareas especificas, nomeadamente em artes e
tecnologias, com uma vertente técnico-profissional, de forma a possibilitarem o
surgimento de mao de obra especializada, apta para responder as necessidades das
empresas locais.

Esta instituicdo de ensino, antes de denominada de Escola Secundaria Francisco
Franco, foi portadora de outros nomes todos eles relacionados com figuras ... impares
da Arte e da Ciéncia: JOSEFA de OBIDOS' (Pintora), ANTONIO AUGUSTO
AGUIAR (Quimico) e FRANCISCO FRANCO? (Escultor).” (Rodrigues, data, p. 10).
Esta escola antes de residir nas atuais instalacdes, passou por varios edificios
previamente arrendados em ruas bem localizadas do Funchal, nomeadamente: Rua de
Santa Maria, no entanto, devido a uma procura mais generalizada das instancias
educativas, este espaco tornou-se diminuto. Dessa feita, surge a necessidade de se

encontrar um espago mais bem preparado a nivel de dimensdes, a escola acaba por se
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transferir para a Rua de Jodo Tavira, acabando o espaco encontrado nesta localizagdo
por se demonstrar insuficiente e pouco apropriado para as atividades que viriam a ser
elaboras nas oficinas. Posteriormente, as instalacdes desta instituicdo passam a estar
presentes na Rua das Hortas/Travessa do Nogueira, devido a um conjunto de reformas
educacionais relacionadas com os cursos industriais que conduzem a um forte
acréscimo no nimero de alunos. Um dos fatores responsaveis pela necessidade de esta
instituicdo obter instalagdes proprias oferecendo a mesma uma maior estabilidade e
autonomia. Desta forma, foram cedidos terrenos na Rua Jodo de Deus, para a
construcdao de um edificio de raiz, o qual viria a ser a Escola Industrial e Comercial do
Funchal. Instituicdo portadora de 53 anos de existéncia, apds se ter fixado na atual
morada, embora esta escola ao longo da sua historia fosse portadora de vérios nomes,
ainda hoje ¢ conhecida pela escola Industrial.

Nos finais dos anos 70, as escolas Industrias, Liceus e Escolas técnicas perdem
esses estatutos, devido a um Decreto-lei, que as intitula de escolas Secundarias.

Atualmente a Escola Secundéria Francisco Franco, procura proporcionar aos seus
alunos um conjunto de condicdes satisfatdrias, que contribuam para a qualidade dos
seus estudos. De tal forma, que aos longo destes 53 anos, procurou sempre se adaptar as
necessidades da sociedade envolvente, executando um conjunto de adaptacdes e
inovagdes e consequentemente manutencdes do proprio recinto escolar. Umas das
ultimas intervengdes executadas neste espago, remota ao ano de 2007, altura em que se
procedeu a constru¢cdo de um novo pavilhdo para a pratica desportiva das disciplinas de
Educacao Fisica, juntamente com um conjunto de novas salas e laboratorios, permitindo
assim um melhor aproveitamento das atividades proporcionadas pelo estabelecimento
de ensino.

Ao longo de 122 anos de historia, de mudancas, de adaptagdes, de linhas
educacionais diferentes e de formagao de inimeros cidaddos, esta institui¢ao, Escola
Secundéria Francisco Franco, mantém a mesma linha educacional ligada as suas
fungdes iniciais aquando da sua origem. Continuando assim a formar alunos
permitindo-lhes o dominio na 4rea dos cursos tecnologicos, das artes pldsticas e em
cursos cientifico-humanisticos.

A nivel regional, estamos perante uma escola com muito prestigio na formacao de
alunos, ¢ uma instituicao de referéncia e cada vez mais procurada devido aos resultados

obtidos através de afericdo nos exames nacionais.
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! Josefa de Obidos, foi uma pintora de renome que exerceu a sua carreira ao longo do século XVII, é
oriunda de Espanha, nasceu em Sevilha, seu pai também era pintor, portugués, e sua mae era espanhola.
Instalou-se relativamente cedo em Portugal, em Obidos, acabando por se apropriar do nome da Vila onde
habitava, com o qual assinava a as suas obras. Acabou por se tornar “celebre” nio s6 pelos seus trabalhos,
mas também pelo facto de ser uma artista feminina, algo que ndo foi bem aceite pelos criticos da época,
tais como: Raczynski, Cirilo e Proenca.

Ao contrdrio de muitos artistas desta época, Josefa de Obidos, assinava as suas obras, sendo que o seu
trabalho mais antigo encontrado remonta a 1647. A nivel pldstico a artista destacou-se pelos tons

violentos por si utilizados nas suas obras.

Francisco Franco nasceu na Ilha da Madeira, na cidade do Funchal a 9 de Outubro de 1885, é filho de
uma familia ligada ao mundo artistico. O escultor tem o privilégio de receber as primeiras li¢des artisticas
de seu pai, Mestre de ensino técnico na Escola Industrial, esta sua vertente artistica acaba por direciona-lo
aos 15 anos para a Academia Real de Belas Artes, frequentando-a na mesma altura que seu irmio,
Henrique Franco, também ele com vocagdo artistica o qual acaba por se formar em Pintura.

J4 na Academia Real de Belas Artes, Francisco Franco, candidata-se ao concurso de pensionista no
estrangeiro, utilizando para tal a obra “A Justica de Salomdo”, esta peca é um alto-relevo de temdtica
classica, é com esta pega que Francisco Franco ganha a bolsa e vai para Paris em 1909.

Durante a sua estadia em Paris, o escultor, tem contato direto com algumas pecas escultdricas,
nomeadamente do Rodin, através das suas idas frequentes aos Museus. Estas pecas, principalmente as
pecas de Rodin, acabam por influenciar notoriamente o percurso criativo de Francisco Franco.

Obrigado a regressar a Portugal, devido a um conjunto de situa¢des controversas nomeadamente as
guerras, Francisco Franco, acaba por participar numa exposicdo livre com outros artistas na academia de
Belas Artes de Lisboa (1911), onde expde “Surpresa de Dion” uma peca totalmente de Cariz Rodi-niana.
J& em Portugal torna-se escultor do Estado Novo, desenvolvendo uma nova estética baseada na
austeridade das formas e na recuperacio de alguns temas ligados ao mundo Portugués, a partir da década
de 1920 o artista ganha estatuto, tornando-se numa das figuras mais importantes da arte Portuguesa, do

seu percurso artistico podemos destacar algumas obras tais como:

- 1931-Estétua do Infante D. Henrique.

- 1935-Estdtua de D. Leonor

- 1936- Friso da Casa da Moeda

- 1940-Estétua equestre de D. Jodo IV

- 1943 e 1948 -Estdtua do D. Dinis e D. Jodo III

- Monumento do Cristo Rei (Almada)

- Monumento a Joao Gongalves Zarco,[(Funchal)]

- Estatua do Semeador, [(Funchal)]
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1.2- Oferta educativa ano letivo 2011 /2012

No presente ano letivo, 2011/2012, a escola secundaria de Francisco Franco ¢
portadora de cerca de 1990 alunos, segundo o registo de matriculas efetuadas na €poca
antecedente ao inicio do ano letivo, estando os mesmos divididos entre o ensino diurno
(laboral) e o ensino noturno, (po6s-laboral).

O corpo docente ¢ composto por cerca de 280 a 291 professores, nimero que se
encontra a ser atualizado devido a saida de varios profissionais para a aposentagdo ao
longo deste respetivo ano letivo.

No ano letivo em decurso, a presente escola ofereceu a sociedade educativa um
conjunto de 22 cursos, permitindo ao interessados efetuarem a matricula. Destes 22
cursos constam: Ciéncias e Tecnologias, com 7 turmas de 10° ano, 10 de 11° ano e 12
de 12° ano; Artes Visuais, com 5 turmas de 10° ano, 4 de 11° ano e 2 de 12° ano;
Ciéncias Socioeconomicas, com 7 turmas de 10° ano, 6 turmas de 11° ano e 5 turmas de
12° ano; Linguas e Humanidades, com 2 turmas de 10° ano, 2 de 11° ano e 2 de 12° ano;
Administragdao, com 2 turmas de 10° ano, 1 de 11° ano e 1 de 12° ano; Informatica, com
2 turmas de 11° ano ¢ 2 de 12° ano; Curso de Multimédia, com 1 turma de 11° ano e 1
de 12° ano; Eletronica e Eletrotécnica, com 2 turmas de 10° ano, 1 de 11° ano e 2 de 12°
ano; Ciéncias e Tecnologias, com 2 turmas de 10° ano, 1 de 11° ano e 2 de 12° ano.
Qualquer um dos respetivos cursos enumerados tém uma duracdo de 3 anos
consecutivos, sendo os mesmos destinados a qualquer jovem com o 3° ciclo completo.
Para além dos respetivos cursos de oferta formativa apresentados, a escola ainda aufere
de um conjunto de cursos profissionais, também eles com a duracdo de 3 anos, tais
como: Curso Instalador e Reparador de Computadores, 1 turma, tipo 4; Curso Técnico
de Informatica e Instalacao e Gestdo de Redes, 1 turma, tipo 5; Curso Técnico de Apoio
a Gestdo, 1 turma, tipo 5; Curso Técnico de Informagdo, 1 turma, tipo 5; Curso Técnico
Controlo de Qualidade, 1 turma, tipo5.

Os cursos apresentados sdo leccionados consoante o horario estipulado, pela
instituicao de ensino a qual funciona todos os dias tteis, das 07h00 as 23h:30m, estando
os mesmo divididos em 3 turnos; manha (8h15 as 13h30m), tarde ( 13h15 as 1h30m) e
noite (19h00 as 23h20m).
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1.3- Espacos e servicos educativos

Segundo o regulamento interno da presente escola, Escola Secundaria de

Francisco Franco, esta encontra-se organizada segundo trés grandes grupos; Servicos
oferecidos a comunidade educativa, salas especificas e gabinetes dos docentes. Dentro
dos servigos oferecidos a comunidade educativa encontram-se:
“Gabinete do Conselho Executivo [onde se encontra o corpo diretivo da escola], sala do
Conselho da Comunidade Educativa/Conselho Pedagdgico, servigos administrativos,
sala dos Directores de Turma [da qual faz parte todo o material necessario para a
efetuagdo das tarefas correspondentes ao cargo], sala Francisco Franco [onde os
diretores de turma recebem os encarregados de educagdo], gabinete dos coordenadores
de departamento, gabinete do coordenador dos Cursos Gerais do Ensino Secundario e
do servico de psicologia e orientagdo escolar, biblioteca [que se encontra no ultimo
andar da escola estando a mesma preenchida por livros de diversas areas, computadores
para a execucdo de trabalhos de grupo e / ou individuais, jogos didaticos, entre outros
servigos], cantina [local onde os alunos efetuam as refei¢des e onde se situa o bar dos
professores], bar dos alunos, reprografia dos professores, reprografia dos alunos,
papelaria, economato, 2 arquivos e casas-de-banho [disseminadas por toda a escola,
nomeadamente em cada andar da mesma, onde podem ser encontradas casas-de-banhos
individualizadas tanto para os alunos como para os docentes]” (Regulamento Interno,
2010, p.15). Em relacdo as salas especializadas, a presente escola ¢ portadora de: “1 sala
de professores e sala anexa de apoio, 1 sala de funciondarios, 2 salas de sessodes, 3
laboratérios de quimica; 3 laboratorios de fisica, 1 oficina de artes, 1 oficina de design,
4 salas de desenho, 3 salas de geometria descritiva, 2 laboratérios de biologia, 2
laboratérios de geologia, 1 oficina de mecanica, 3 oficinas de electrotecnia/electronica,
1 sala de linguas, 10 salas de informatica, 1 sala de conserto de computadores, 1 sala de
audiovisuais, 1 sala multimédia, 4 espacos desportivos descobertos e 7 balnearios, 1
ginasio, 1 pavilhdo polidesportivo, 1 ginasio de musculagdo, 1 sala de primeiros
socorros e um laboratdrio de fotografia”. (Regulamento Interno, 2010, p.15)

Para uma pratica mais completa das funcdes docentes, independentemente da
area de estudos em causa, a escola disponibilizou aos profissionais um conjunto de 16

gabinetes de grupos disciplinares, tais como: “a) Matemadtica — Sala especifica — 1°
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Andar; b) Mecanica — Sala 210; ¢) Eletronica — Sala 316; d) Fisica — Sala L’s 30; e)
Quimica — Sala L’s 20; f) Artes Visuais — Sala 308; g) Economia e Contabilidade — Sala
306; h) Portugués — Sala 206; 1) Francés — Sala especifica (corredor por cima do bar dos
alunos); j) Inglés e Alemdo — Sala especifica anexa a sala de professores (lado
esquerdo); k) Histéria — Sala especifica junto a cantina; 1) Geografia — Sala especifica 1°
Andar; m) Filosofia — Sala especifica — 1° Andar; n) Biologia — Sala L’s 40; o) Geologia
— Sala L’s 30.p) Educacdo Fisica — Sala anexa ao Pavilhdo Polidesportivo; q)
Informatica — Sala especifica no ultimo andar do Bloco; r) Educagdo Moral e Religiosa
Catolica e de Outras Confissdes; s) Educacgio Especial — Sala 409”; s) Outros: Nicleo
de Musica e Galeria de Arte”. (Regulamento Interno, 2010, p.15)

Para além destes servigos educativos, a escola oferece um conjunto de servigos
especializados dos quais fazem parte: Servigos de Psicologia e orientagdo, nucleo de
apoio educativo, a¢do escolar e seguro escolar.

Todos estes servigos encontram-se a disponibilidade da comunidade educativa,
composta pelos docentes e alunos desta instituicio de ensino, de forma a lhes

proporcionar um maior conforto e seguranga no desempenho das suas tarefas.
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2- Caraterizacgio da disciplina de Historia e da Cultura das Artes

A disciplina de Historia da Cultura das Artes, inserida na reforma curricular
determinada no quadro do Decreto-Lei N° 74/2004, de 26 de Marco, encontra-se
inserida no nivel secundéario da educacdo, abrangendo os 10° 11° e 12° anos, que
correspondem aos cursos cientifico - humanisticos, cursos tecnologicos, cursos
artisticos especializados e cursos profissionais.

Esta disciplina, Historia da Cultura e das Artes, ¢ portadora de uma componente
de formagdo especifica dirigida aos cursos cientifico — humanisticos de Artes Visuais e
de Linguas e Literaturas, cuja carga horaria ¢ dividida em trés tempos letivos semanais,
durante o 11° e 12° anos. E igualmente uma disciplina direcionada para a formagao
cientifica dos cursos artisticos especializados de Artes Visuais, Danga, musica e Teatro,
com uma carga horaria reduzida de dois tempos letivos semanais, contudo distribuidos
pelo 10°, 11° e 12° anos.

Embora o elenco modular desta disciplina varie, consoante 0s cursos em que a
mesma se encontra adstrita e também derivado aos tempos letivos, estes seguem sempre
uma ordem logico temporal, facilitando a sua lecionagdo por parte dos docentes e
compreensdo por parte dos alunos, contudo, isto ndo significa que o programa nao possa
seguir outra ordem de lecionacdo consoante a planificacdo do proprio docente. Dessa
forma o elenco modular, correspondente ao programa de Historia da Culturas e das
Artes, ¢ composto por: Modulo Inicial; Médulo 1- A Cultura de Agora; Modulo 2 — A
Cultura do Senado; Modulo 3 — A Cultura do Mosteiro; Mddulo 4- A Cultura da
Catedral e Médulo 5- A Cultura do Paléacio. Estes modulos correspondem ao 10° ano
dos cursos cientifico — humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e Literaturas,
posteriormente temos: Motivagdo e recapitulacio; Modulo 6- A Cultura do Palco;
Moédulo 7- A Cultura do Saldo; Modulo 8- A cultura da Gare; Modulo 9- A Cultura do
Cinema e Modulo 10- A Cultura do Espaco Virtual, que correspondem igualmente ao
11° ano dos cursos cientifico — humanisticos de Artes Visuais e de Linguas e
Literaturas.

Segundo o programa oficial de Historia da Cultura e das Artes, homologado
pelo ministério da educagdo a 14/ 09/2004, existem um conjunto de competéncias gerais

que os alunos devem dominar, tais como: “Usar correctamente a lingua portuguesa para
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comunicar de forma adequada e para estruturar um pensamento proprio”. Fator que
poderd ser uma condicionante na aprendizagem dos alunos. ‘“Adoptar metodologias
personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a

objectivos visados”, “Pesquisar, seleccionar e organizar informagdo para a transformar
em conhecimento mobilizavel” e “Cooperar com outros em tarefas e projectos comuns”.
Este exige por parte do aluno uma maior autonomia, capacidade de sintese e de selecao
perante os conteudos programaticos facilitando o estudo dos mesmos.

Ainda segundo o programa oficial de Historia da Cultura e das Artes,
homologado pelo ministério da educagdo a 14/ 09/2004, poderemos encontrar algumas
finalidades da disciplina, tanto ao nivel da formagdo como ao nivel das competéncias
gerais, tais como:

Ao nivel da formacio

-Qualificar e diversificar a formacao cultural e artistica.
-Contribuir para a formacao académica e profissional.
-Promover atitudes de investimento pessoal em formagdes futuras.

Ao nivel das competéncias gerais

-Preservar e valorizar o patrimonio artistico e cultural.

-Entender a defesa do patrimonio como acto de cidadania.

-Consolidar o sentido de apreciacdo estética do mundo.

-Evidenciar uma atitude critica enquanto receptor de objectos artisticos.
-Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade
contemporanea.

-Pesquisar, seleccionar e organizar informagao diversificada de uma forma
auténoma, responsavel e criativa.

-Compreender o objecto artistico como documento/testemunho do seu tempo
historico.

-Enquadrar a especificidade do discurso e das categorias analiticas de cada area
artistica na analise conjuntural do tempo e do espaco (historico e cultural).

Ao nivel da componente avaliativa, o programa oficial da presente disciplina
sugere que sejam utilizados trés modelos avaliativos: avaliacdo diagnostica; avaliacdo
sumativa e finalmente a avaliagdo formativa. Todos estes modelos, sdo portadores de
um conjunto de componentes que diferem uns dos outros mas uma vez utilizados em

simultdneo complementam-se formando uma avaliacdo mais completa e precisa. Dessa
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forma a avaliacdo diagndstica poderd ser caraterizada pelo seu cariz orientador em
relacdo ao trabalho do professor, em que o mesmo podera socorrer-se de um conjunto
de testes diagnodsticos para aferir os conhecimentos dos seus alunos, este tipo de
avaliag¢do podera ser utilizada véarias vezes ao longo do ano letivo, sempre que o docente
considere relevante a sua utilizagdo. A avaliagdo sumativa, ¢ transformada num
resultado quantitativo sendo utilizada no final de uma unidade programatica, de um
ciclo letivo, e / ou no final de cada periodo. Este modelo avaliativo procura aferir o
grau de conhecimentos dos alunos, as suas competéncias € o cumprimento dos objetivos
delineados pelo docente no inicio do ano letivo para aquele nivel de ensino em que se
encontra. Finalmente a avaliagdo formativa, deve ser uma avaliacao de carater continuo,
exercida de diversas formas, e previamente comunicada aos alunos de forma a que os
mesmos estejam cientes de todo o processo avaliativo a que serdo sujeitos. Assim sendo
o docente podera recorrer a: fichas de observacdo diaria, listas de verificagdo dos
trabalhos de casa e / ou atividades, relatorio de atividades, testes orais e escritos de
forma a ndo testar sempre da mesma forma os alunos repetindo as mesmas atividades e
se baseando sempre nos mesmos objetivos.

No que concerne a avaliagdo da disciplina por parte do estabelecimento de
ensino, escola secunddria de Francisco Franco, este ¢ portador de um conjunto de
critérios de avaliagdo, muito proprio, decidido pelo grupo disciplinar da prépria

disciplina, tais como:
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Atitudes e Competéncias da disciplina de HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES —10°./11°.

Anos
Atitudes Competéncias especificas da
dlSClp lina Comunicacdo Instrumentos de
ey avaliagdo 10.° | 10.°
A A
Testes
- Pesquisa com - Localiza no tempo e no E:\c;l?? gg]:;ma 2
autonomia espago acontecimentos e con;;:ccténcia.s propriasda |70 |75
planificada e com processos relevantes, disciplina) % | %
sentido critico na relacionando-os com os (minimo 2/P)
selecgdo adequada de | contextos em que ocorreram.
informagao. Ty
- Trabalhos de grupo
- Identifica a multiplicidade de (Grelhas de obscgwaséo
- Analisa fontes de | factores e a relevéncia da acgdo do professor ¢ de
natnreza diversa F LN Y S S eene e R [ S T T,
- Assiduid‘de e VML YIIGUYY Ve 6“-‘11\1“- aulvavaliayau uud alunuy )
. - Analisa - Interpreta o papel dos - Trabalhos de casa e
- Pontualidade - pap
documentos, em individuos e dos grupos. aula h
Utilizacio d particular objectos Resposta a questdes,
m ateric:iz ¢ artisticos na sua - Estabelece relagdes entre n:so]ucac_v dclactlwx?adcs
de especificidade factores condicionantes da Utili 2;0(:1)2?:&2;3;)52 ;::::)
. técnica, formal, realidade histérica e artistica. |~ DULZR e
PO | o terial fenaiion 8 correctamente a prlo;‘ s06) S
s - es
Respeito pelos KSRt - Distingue permanéncias, cxpressao orale
outros rupturas, revolugdes e ritmos de oscrllita, d
- Adopta métodos de | desenvolvimento a nivel '“‘d san : e - Exposi¢des orais em
; trabalho préprios historico e artistico. PRSESESS apresentagiio de
- Respeito pelg individua‘i’s OE em, ! informacio. trabalhos de grupo e 3/0 3/0
atriménio da individuais
estola grupo. - Reconhece o objecto (Grelhas de observagdo ’ ’
artistico como processo do professor)
- Utiliza informagdo | fundamental para o
do livro, de outra reconhecimento do passado. - Visitas de estudo e
documentacio ou as exploragiio de materiais
tecnologias de - Utiliza em cada drea multimédia com
informagdo. artistica o vocabulario elaboracx{o de relatbrios
préprio e resolugiio de fichas Result
LQ o : pelos alunos ado
ASmtetlz’a 0 que (Grelhas de observagido final
Ié/observa. do professor)
- Participacio na aula
(recurso a grelha de
observagdo)
100
10% 5% %
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2.1- Caraterizacio da turma do Curso Cientifico —Humanistico de Artes

Visuais

Foi efetuado no presente ano letivo, 2011 / 12, um inquérito’, para aferir alguns
dados relativos aos elementos constituintes da turma a que o mestrando ficou adstrito,
este inquérito procurou salientar questdes como idade, sexo, identificacdo do agregado
familiar e percurso académico.

Num total de 20 estudantes inquiridos, que frequentam o 11° ano do curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, da escola secundaria de Francisco Franco. 6
sdo do género masculino e 14 sdo do género feminino, o que corresponde em termos
percentuais, a 30% e 70%. A faixa etaria dos inquiridos, em analise, situa-se entre os

16 anos e os 19 anos, o que corresponde a percentagem anteriormente apresentada.

Percentagem de Alunos consoante o sexo

¥ Alunos ™ Alunas

Grafico 1 —Percentagem de Alunos consoante o sexo.

Na primeira parte do questionario, relativa a identificacdo do aluno, encontra-se
patente a nacionalidade dos inquiridos. Apo6s a analise dos resultados constata-se que
100% dos estudantes sdo portadores de nacionalidade Portuguesa.

Uma vez questionados sobre a sua area de residéncia, 10 dos inquiridos, segundo as
respostas auferidas, sdo residentes no concelho do Funchal, 5 no concelho de Santa
Cruz ,e finalmente, os restantes 5 inquiridos sdo residentes no concelho de Camara de

Lobos.

3 Ver em anexo digital 1 inquerito
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Area de residéncia
¥ Funchal ¥ Santa Cruz
Céamara de Lobos ®
25.

‘ 50.

25.

Grafico 2 - Jungdo dos alunos por concelho de residéncia.

Quando questionados sobre a composi¢do do seu agregado familiar, 4 dos
inquiridos referiram morar com a mae e irmaos, 9 com o pai, mae e irmaos, 3 com mae
€ 0 pai, 2 com a mae e outros, 1 com a mae, o pai, irmaos e outros ¢ finalmente um dos

alunos afirmou viver apenas com a mae, tal como consta no grafico abaixo.

Agregado Familiar

®Mae e Irmaos ¥ Pai, Mae e Irmaos
Mae e Pai ®Mae e Outros

" Mae, Pai, Irmaos e Outros ® Mae

10.5. % 20.

Q

15.

Grifico 3 — Organizagdo dos alunos por agregado familiar.

No que consta a atribui¢do de apoio, pela A¢do Social escolar, segundo a andlise
as respostas dos inquiridos, constata-se que mais de metade dos estudantes ndo sdo
portadores de qualquer tipo de apoio referente a Acg¢do Social. No entanto 30% dos

alunos sdo portadores deste tipo de ajuda.
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Apoio A¢ao Social Escolar

¥ Alunos com apoio ™ Alunos sem apoio

Grifico 4 — Percentagem dos alunos com e / ou sem apoio da Accao social.
Uma vez inquiridos sobre o niimero de repeténcias, que acumularam ao longo

dos anos, constata-se que 9 dos alunos nunca reprovaram, o que corresponde a 55% dos
inquiridos, por sua vez 11 dos inquiridos acumulam repeténcias, estando as mesmas
distribuidas pelos vérios ciclos de ensino, as quais correspondem a 45% dos alunos que

compdem a turma.

Numero de Alunos retidos nos
diversos ciclos

" Repetentes ®™Nao Repetentes n

55 45.

Grafico 5 — Percentagem de repeténcias.

Ao longo do tratamento de dados do inquérito, concluiu-se que grande parte dos
alunos frequentaram explica¢des, em diversas areas do saber, podendo as mesmas

contribuir para revelar o grau de dificuldade dos estudantes em determinada areas.
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Areas de Apoio Extra-Curricular

¥ Geometria " Matematica
Portugues Hingles

" Nunca recorream a apoio

Grafico 6 — Areas de apoio extra-curricular

Quando questionados sobre a sua decisdo de ingressar no ensino secundario, 10
alunos referem que optaram pelo Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais por
vocagdo, 2 por sugestdo familiar, 4 por vocagdo e sugestao psicoldgica, 1 por influéncia

dos amigos, 1 por vocacdo, sugestdo familiar e influéncia dos amigos.

Razées para a escolha do curso Secundario

¥ Vocagao

¥ Sugestao Familar
SugestdaoPsicologica

¥ Vocagao

¥ Influéncia dos amigos

Grafico 7 — Razdes para a escolha do curso Secundario.

Uma vez inquiridos sobre ingresso no Ensino Superior, 14 dos alunos
demonstram inten¢do de formalizar a sua candidatara, 4 dos inquiridos ainda ndo tém a
certeza se pretendem ou ndo ingressar no Ensino Superior e 2 dos inquiridos, optaram

por ndo responder.
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Pretende ingressar no Ensino Superior

BSim ®Talvez Nao responderam

10.

Grafico 8 - Ingresso no Ensino Superior

Ainda dentro desta componente 70% dos alunos que afirmaram querer ingressar
no ensino superior, 10 pretendem concorrer para Portugal continental, sendo que apenas
4 pretendem ingressar na Universidade da Madeira. Em relagdo aos cursos a que se
pretendem candidatar, constam os seguintes: Belas Artes, 3D, Design de Interiores,
Design Grafico ou Musica, Design, Design de Moda e Arquitetura. A partir do inquérito
constatou-se que, a maioria dos alunos inquiridos pretende Design de moda, o que

equivale a 54% dos inquiridos.

Tendo em conta a importancia do acesso as Tecnologias de Informagao e comunicacio
consideramos que as mesmas sdao determinantes para o0 percurso € consequente sucesso
escolar do proprio aluno, de tal forma que, inquirimo-los sobre os tipos de softwares por

eles utilizados.

No que diz respeito aos programas/sofiware que os alunos dominam, verifica-se que
cerca de 48% dos inquiridos dominam os softwares da Microsoft (Power Point; Word).
Sera de salientar segundos os dados recolhidos que o grupo de inquiridos ndo domina os

seguintes softwares: 3Dstudio Max, Indesign; Premiere; Rhinoceros.
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Quais os programas/ Softwares que domina

¥ Microsoft Office ¥ Prezi ¥ Adobe Photoshop ™ Adobe lllustrator
¥ Adobe Indesign " Adobe Premiere  “ Adobe Flash “ Adobe After Effects
3D Studio Max “Rhinoceros

Grafico 9 — Valores do dominio de Software.

Ainda tendo em conta a importancia do acesso as Tecnologias de Informacao e
Comunicagao, como um dos aspetos mais importantes para o desempenho do estudante,
abordamos as seguintes questdes aos inquiridos: Possui Telemovel? TV Cabo? Possui
internet? Computador Pessoal? Camara Fotografica, digital ou analégica? Camara de

filmar digital ou analdgica?

Tecnologias de Informaciao e Comunicagio

¥ Telemovel BTV por Cabo
¥ Internet ¥ Computador pessoal
¥ Camara Fotogafica Digital ¥ Camara Fotogafica analogica

“ Camara de Video Digital
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Grafico 10 — Acesso as Tecnologias de Informacao e Comunicagao.

Quase todos os inquiridos indicaram possuir computador, acesso a TV Cabo e
telemovel. Somente 2 dos inquiridos afirmaram nao ter acesso a infernet ¢ 3 afirmam
ndo serem portadores de computador. Deparamo-nos com maior disparidade, a nivel de
resultados, no que consta a posse de camara fotografia e de filmar, sendo que s6 20%

dos inquiridos afirmaram serem portadores destas duas ferramentas digitais.

Com base nos dados levantados neste inquérito, parte-se do principio de que os alunos
com acesso as Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo poderdo estar em vantagem
na execu¢do das atividades extra-aula, em relacdo a alunos que possam ndo possuir
estes meios. Isto se restringirmo-nos apenas aos dados existentes neste inquérito, sem
analisarmos questdes inerentes a motivagdo e ao interesse dos proprios alunos, isso
levar-nos-ia a mudarmos de opinido. Até porque o estabelecimento de ensino ¢ portador
de computadores, que se encontram a disponibilidade dos alunos, na biblioteca da

escola, para a efetuacdo de trabalhos escolares.
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3- Formacgao Pedagogica
3.1-Observagao das aulas do professor cooperante

Como orientador cooperante na pratica pedagogica tive o privilégio de trabalhar
com a mestra Rita Rodrigues* docente na area das Artes Visuais ha 30 anos, nos quais
lecionou vérias disciplinas de cariz tedrico e pratico, sendo que aprofundou a sua
formagdo artistica em historia variante historia da arte area sobre a qual desenvolveu
pesquisa tedrico-pratica, quer nas areas cientificas quer nas areas didatico-pedagogicas,
elaborando diversos artigos na area de Historia da Arte, critica de Arte e Pedagogia
contribuindo para o desenvolvimento do patriménio cultural e artistico do meio local.

A observacao das aulas da professora cooperante comegaram desde o inicio do
ano letivo, entre o dia 19 de setembro de 2011 e irdo decorrer até o final do ano letivo
2011/ 2012, respeitando o horédrio da disciplina a que o mestrando ficou adstrito,
disciplina de Historia da Cultura e das Artes, as 2 feiras entre as 15h:15m e as
16h:45m, as 3* feiras entre as 8h:15m e as 9h:45m e finalmente as 5% feiras entre as
10:00 horas e as 11h:30m. Desde essa data, até ao momento em que se iniciou a minha
pratica pedagdgica, aprendi e interiorizei um conjunto de comportamentos, posturas,
vocabulos, maneiras de lidar com os alunos nas mais variadas situagcdes, modos de
controlar a turma durante o tempo letivo e para além de tudo isto como ser “amigo” dos
alunos, tentando perceber quando estio bem ou menos bem, tentando descodificar os
seus comportamentos para a posteriori compreender as suas posturas em determinados
momentos. Esta etapa inicial permitiu-me adquirir uma maior seguranca e um conjunto
de conhecimentos que foram postos em pratica na iniciagdo a minha pratica docente.

As aulas da orientadora cooperante, funcionavam como um estimulo para a
minha formagado continua na area da historia, sdo totalmente gratificantes uma vez que a
mestre Rita Rodrigues ¢ portadora de uma base cientifica muito solida, o que a torna
capaz de se elucidar sobre um leque variado de assuntos historicos, que uma vez
reportados para dentro da sala de aula fazem dos alunos, aqueles que querem realmente
aproveitar, verdadeiros conhecedores na area da historia da arte dando-lhes as bases

necessarias para os seus futuros percursos no contexto artistico. Sera de

*Ver em anexo digital 2 curriculo
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salientar o carater interdisciplinar da disciplina de Historia da Cultura e das Artes, que
acaba por estar ligada a todas as restantes disciplinas da area artistica, sendo a mesma
utilizada em Oficina de Artes, outras das disciplinas lecionas pela minha orientadora
cooperante, que utiliza a base historica na componente tedrica que antecede as propostas
praticas. Este fator acaba por ser benéfico ndo s6 para os alunos que ja tiveram historia
da cultura e das artes, uma vez que vao recapitular entendimentos j retidos, como para
aqueles alunos que nunca tiveram historia da cultura e das artes, devido as escolhas que
podem ser executadas durante o ensino secunddrio, nomeadamente entre historia e
matematica, neste caso esses alunos comec¢am a se familiarizar com o meio historico e a
constatar o quao importante o mesmo ¢ para a execucao de qualquer trabalho de cariz
tedrico-pratico ou pratico.

Ao nivel da Historia da Arte a professora Rita Rodrigues foi a terceira
professora que me marcou com o0s seus conhecimentos, embora ndo tenha sido minha
professora no ensino secundério, aprendi muito com a sua maneira de ver a histéria e
posteriormente com a maneira de a encarar, algo que me fascinou e que por sua vez
acabou por me fazer relembrar outras duas docentes de historia, com as quais tive o
privilégio de me cruzar aos longo da minha formagao universitaria, a professora Isabel
Santa Clara e a professora Idalina Sardinha, estas duas docentes foram importantes para
a constru¢do de uma base solida a nivel historico que me permite estabelecer um
cruzamento de saberes, que por sua vez, virdo a ser utilizados ao longo da minha futura

carreira profissional.
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3.2- Observacio e desempenho da turma ao longo do periodo da pratica

pedagogica supervisionada

A turma, 11° 13% com quem trabalhamos ao longo destes meses, nomeadamente
durante o meu tempo de pratica pedagdgica supervisionada e fora do contexto sala de
aula, em visitas de estudo, demonstrou-se ser uma turma desafiante, devera entender-se
por desafiante uma turma que procura criar um clima lidico e descontraido, o que
muitas vezes acaba por originar uma instabilidade no contexto de aula, isto numa
disciplina tedrica em que se procura transmitir um conjunto de conteudos programaticos
acaba por se tornar um problema, tendo em conta que a aula acaba por ser interrompida
de forma simultanea para por ordem a este tipo de comportamentos. Devera entender-se
que embora exista este clima de “brincadeira”, que surge da necessidade de os alunos
extravasarem a sua energia, o que ¢ perfeitamente normal tendo em conta as suas
idades, estes ndao sdo ou pelo menos nunca foram connosco pessoas rudes, mal educadas
e / ou sem principios, de tal forma que nunca sentimos a necessidade de expulsar ou de
adquirir outro tipo de postura mais rispida para com eles.

O ano letivo iniciou-se com a orientadora cooperante a lecionar o que permitiu
colmatar algumas lacunas comportamentais, trazidas pelos alunos do ano transato, ao
encontrar um conjunto de estratégias para lidar com aquele tipo de situagdes. Dessa
forma apds algum tempo de aulas j& tinhamos um conjunto de solugdes, repardmos que
a turma apds os primeiros 50 minutos de aula comecava a ficar irrequieta o que por sua
vez repercutia no seu comportamento, uma vez que descobrimos que os alunos estavam
intimamente ligados a musica come¢dmos a introduzi-la no contexto da aula, ou seja,
procuramos musicas representativas dos periodos Histéricos que estavam a ser
lecionadas reproduzindo-as posteriormente em aula. Esta atitude permitiu-nos adquirir a
atencdo da turma e dar continuidade & matéria programatica, no entanto nem sempre era
possivel utilizar a musica como estratégia assim sendo, criou-se também um conjunto
de atividades relacionadas com a matéria para serem efetuadas nos restantes 40 minutos
das aulas, toda a vez que os alunos comecassem a ficar mais irrequietos, estas atividades
muitas vezes “obrigava-os” a estarem atentos de forma a resumirem, por exemplo, parte
de uma matéria dada ou de um contetdo programatico.

Esta situacdo foi resolvida logo nas primeiras semanas de aulas, o que nos

facilitou a pratica docente. Durante este tempo adotei um papel de espetador
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contribuindo para o desenvolvimento de um conjunto de intengdes que poderiam ser
utilizadas para apaziguar esta situagdo. Aquando da minha iniciagdo a pratica
pedagodgica a turma ja tinha esta “falha” colmatada. Uma das estratégias por mim
utilizadas quando existia um maior zunido de fundo, era o siléncio, simplesmente
deixava-me ficar calado a espera que eles refletissem e que por sua vez se calassem,
resultou com esta turma mas tenho a nogdo que nem sempre ird funcionar, logo eu
encaro este meu percurso como um conjunto de experiencias e de aprendizagens que me
fardo crescer profissionalmente.

Outro dos problemas com que nos deparamos, ¢ que infelizmente foi se
perpetuando ao longo da minha pratica pedagdgica, foi o desinteresse, a falta de estudo,
a falta de motivagdo, o querer fazer, ter vontade de atingir um conjunto de objetivos,
porque sim, estes alunos, todos eles, tém convicgdes futuras, uns querem ser designers
de moda, arquitetos, artistas, mas existe uma grande falha aqui, entre o sonho e a
realidade, todos eles sonham com o resultado final mas o percurso, o processo, todo o
caminho doloroso, sofrido para atingir aquilo que realmente pretendem ndo esta a ser
feito. Esta falha acaba por conduzi-los ao insucesso, que a nivel escolar é comprovado
pelas notas, ndo estamos a falar de alunos incapazes de aprender, mas sim de alunos que
ndo se esforcam, uma vez que se dedicando plenamente conseguem efetuar a evolugdo
que nos tanto procuramos neles.

Eu confesso que um dos impactos menos positivos que tive ao longo da minha
iniciagdo a pratica pedagdgica foram, sem duvida, o resultado dos testes, que uma vez
no papel do professor descobri que o resultado dos mesmos acaba por ser apenas
surpresa para o docente pois os alunos sdos os Unicos que sabem aquilo que vao ter
consoante o que estudaram ou ndo estudaram, este fator abalou-me um pouco
principalmente num dos testes em que obtivemos apenas trés positivas, porque mais
uma vez, estamos a falar de pessoas capazes, inteligentes, com conhecimentos, mas que
ndo os aproveitam. Pela primeira vez, consegui compreender aquilo que os professores
nos queriam dizer quando se referiam que estavam desiludidos connosco!

No que diz respeito as visitas de estudo efetuadas, os alunos demonstraram estar
a altura do desafio. Antes da realizacdo das mesmas, tanto a que fizemos ao museu
quinta das cruzes, como a que efetuamos a igreja do colégio, ambas localizadas na
cidade do Funchal, tivemos o cuidado de os avisar sobre determinados comportamentos

que ndo poderiam ter. Os alunos acabaram por se demonstrarem recetivos ao nosso
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pedido e tudo acabou por correr bem, sem nenhum tipo de problema a posteriori, 0s
alunos acabaram por aproveitar as informagdes recebidas e toda a aprendizagem
efetuada no local da visita que acaba por ser muito diferente daquela que ¢ executada
dentro de uma sala de aula, uma vez que permiti aos alunos um contato direto com um
conjunto de obras artisticas expostas, nao os condicionando a bidimensionalidade de um

compendio escolar.
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4- Ac¢ao Pedagogica
4.1- Reunioes semanais

As reunides semanais iniciaram-se aos dezasseis dias do més de setembro de
2011, na sala do grupo 600 local de encontro dos docentes das Artes Visuais, nesta
primeira reunido existiu o primeiro contato formal a nivel da realidade escolar, onde
foram abordadas as atividades que viriam a ser desenvolvidas pelos mestrandos, turmas
e horarios, correspondentes as turmas a que os mesmos ficaram adstritos e tratou-se de
igual modo da identificacdo dos estagiarios de forma a que os mesmos pudessem
circular livremente pelo espago escolar sem qualquer tipo de restri¢des.

Desta reunido fez parte a Dr* Ana Andrade, professora do grupo 600, que passou
a trabalhar diretamente com o mestrando estagiario e com a Dr* Rita Rodrigues, tendo
em conta que seria a primeira vez que estaria a lecionar a disciplina de Historia da
Cultura e das Artes, dessa forma passou a ser um dos elementos do grupo contribuindo
para a planificagdo anual, planificacdes das aulas e restantes atividades. Acabando por
sua vez por contribuir para o desenvolvimento da pratica pedagogica do mestrando
estagirio, ao proporcionar-lhe juntamente com a orientadora cooperante a oportunidade
de repetir as suas unidades programaticas na sua turma, isto s6 foi possivel uma vez que
o nivel de ensino e a disciplina que ambos lecionavam era a mesma.

Normalmente este tipo de contato, reunides semanais, realizava-se antes das
aulas, nomeadamente a 2* feira das 13h as 15h horario que antecedia a aula de Historia e
da cultura das Artes que se realizava entre as 15h:15m e as 16h:45m, ou depois das
aulas, como por exemplo a 5% feira das 11h:30m as 13h:30m apo6s a aula de Historia da
cultura e das Artes.

Estas reunides eram utilizadas por parte do orientador cooperante para a
orientacdo dos mestrandos, tanto ao nivel da inicia¢do a pratica pedagogica, como o
nivel de outras questdes de caracter geral. Dessa forma aborddvamos os contetdos
programaticos e suas respetivas planificagdes, calendarizacdo de testes, planificacdo
anual, planificacdo de aula, nomeadamente as aulas onde o mestrando estagiario iria
intervir, visitas de estudo, orientacdo, planificacdo e corre¢do do material utilizado pelo
mestrando nas suas unidades programaticas, tratimos igualmente de questoes ligadas a

avaliagdo intercalar, a avaliagcdo de testes, de trabalhos de casa e consequentemente da
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avaliacdo de final de periodo. Algumas destas atividades foram iniciadas a posteriori
corrigidas e / ou reorientadas pela professora cooperante.

Por sua vez este espago temporal também era utilizado para o desenvolvimento e
respetiva orientagdo do material didatico a ser apresentado nos semindrios da
Universidade da Madeira, normalmente desenvolvidos as segundas feiras entre as 18
horas e as 21 horas, para este efeito o orientador cooperante procurava guiar o
mestrando na composicdo, estruturacdo e escolha do material utilizado para fins da

apresentac¢do, que por sua vez seria colocada a prova no dia do respetivo seminario.
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4.2- Analise estatistica do teste diagnostico

Na primeira aula do inicio do ano letivo 2011 / 2012, foi entregue aos alunos um
teste diagnostico, elaborado pela professora cooperante,” onde os mesmos foram
questionados sobre um conjunto de obras, tendo que identifica-las, de forma a que nds
pudéssemos aferir os seus conhecimentos relacionados com a disciplina em estudo. Foi
pedido também aos alunos, num total de 20 os inquiridos, que identificassem um
conjunto de trés pintores, escultores e arquitetos internacionais, cinco artistas
portugueses e madeirenses, foram ainda questionados sobre os museus e galerias que ja
visitaram. Estas perguntas foram efetuadas de forma a que nos pudéssemos identificar o
grupo de alunos com quem iriamos trabalhar no decorrer do ano letivo.

Na parte inicial do teste diagnostico, referente ao conjunto de imagens, foi pedido
aos alunos que identificassem, com base na sua cultura visual, um conjunto de 16

imagens.

Imagem 1/ Virgem do Diptico de Melun, de Jean
Fouquet / Respostas

75.

¥ ] - Referiu que o artista ¢ Francés
¥ 3-Referiram que o ¢ quadro Renascentista

16- Nao Responderam
Grifico 11 —-Imagem 1.

Perante a imagem ntimero 1, “Virgem do Diptico de Melun” de Jean Fouquet, dos
20 alunos inquiridos, 1 aluno identificou que o artista ¢ Francés, 16 alunos nao

responderam e 3 dos alunos identificaram a obra, como uma pintura Renascentista.

5 Ver em anexo digital 3 teste diagnostico
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Imagem 2 / "Estudos Anatomicos de de
Leonardo Da Vinci"/ Respostas

¥ 1.Totalmente Certa
¥ 8. Identificaram o Nome do Artista
11. Nao Responderam
5.

55.

Grafico 12 —-Imagem 2.

Um dos alunos inquiridos identificou corretamente a imagem niimero 2, “Estudos
Anatomicos”, 8 identificaram o nome do artista “Leonardo Da Vinci” ¢ finalmente, 11

dos alunos inquiridos ndo responderam a pergunta.

Imagem 3 / Pieta de Miguel Angelo |
Respostas

¥ 6. Nao Responderam
¥ 8. Totalmente Certas

6. Identificaram o Nome do Artista

Grafico 13— Imagem 3

Perante a escultura Pieta, de Miguel Angelo, 8 dos alunos inquiridos conseguiram
identificar a obra e o artista, 6 alunos ndo responderam e os restantes 6 inquiridos

identificaram apenas o nome do artista.
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Imagem 4/ Pormenor do Jardim das Delicias de Bosch | 5.
Respostas

10.

¥1. Identificou 0o movimento ~ ™2. Responderam Errado ™ 17. Nao Responderam

Grafico 14 — Imagem 4
Um dos 20 alunos identificou o movimento ao qual pertence a imagem, 2 alunos

identificaram incorretamente a imagem e 17 dos 20 alunos inquiridos ndo responderam

a pergunta.

Imagem 5/ Sdo Pedro de Grao Vasco de
Vasco Fernandes

®20. Nao Responderam

Grifico 15 — Imagem 5

Nenhum dos 20 inquiridos conseguiu identificar a imagem correspondente a
figura 5.

Imagem 6 / Mosteiro de Alcobaga |
Respostas

¥ 15. Nao Responderam ™5, Identificaram o Estilo

Grafico 16 — Imagem 6
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Perante a imagem numero 6, Mosteiro de Alcobaca, 15 dos inquiridos ndo

responderam e 5 dos alunos apontaram o estilo do Mosteiro como sendo Gotico.

Imagem 7 / Mosteiro dos Jeronimos |
Responderam Corretamente

¥ 1. Identificou o Estilo  ™9. Nao Responderam ™ 10. Acertaram

50.

Grafico 17 — Imagem 7

Dez dos alunos inquiridos identificaram a Imagem, 9 ndo responderam e

finalmente 1 dos inquiridos identificou o estilo do monumento.

Imagem 8 / Torre de Belém / Respostas

¥ 12. Responderam Corretamente ™ 8. Nao Responderam

Grafico 18 — Imagem 8

Doze dos vinte alunos inquiridos, identificaram corretamente a imagem da Torre

de Belém, no entanto, os restantes oito nao responderam.
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Imagem 9 / Mosteiro da Batalha | respostas

¥ 4. Respostas Corretas ¥ 3. Identidificaram o Estilo

“11. Nao Responderam

Grafico 19 — Imagem 9

Em relacdo a Imagem 9, quatro dos vinte inquiridos responderam corretamente, trés
identificaram o estilo do Mosteiro como sendo Goético e onze optaram por nao

responder.

Imagem 10 /Altar Igreja da Sé | Respostas

H2. Certas ™18. Nao Responderam

Grafico 20 — Imagem 10

Perante a imagem do Altar da Igreja da Sé, duas pessoas acertaram e dezoito das

vinte inquiridas, ndo responderam.
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Imagem 11 / Donatello de David ,1871/ Respostas

¥2. Identificaram o Autor ™ 18. Nao Responderam

Grifico 21 — Imagem 11

Dois dos inquiridos identificaram o autor da imagem niimero onze, Donatello e

dezoito nao responderam.

Imagem 12 / Porta de Florenga | Respostas

®20. Nao Responderam

Grifico 22 — Imagem 12

No que diz respeito a imagem numero doze, Porta de Floren¢a, nenhum dos vinte

inquiridos respondeu.
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Imagem 13/ Escultura de David, 1501 a 1504 de
Miguel Angelo

/ Respostas

¥ 4. Nao Responderam

B9 Identificaram a Obra ¢ o Artista

6. Identificaram a Obra

¥ 1. Identificou o Artista

Grafico 23— Imagem 13

Perante a imagem da Escultura de David, de Miguel Angelo, quatro dos
inquiridos ndo responderam, nove identificaram a obra e consequentemente o seu
artista, seis identificaram apenas a obra e finalmente um dos vinte inquiridos identificou

apenas o escultor.

Imagem 14 / O celeiro de Paula Rego, 1994 /
Respostas

¥2. Identificaram o Artista ™ 3. Respostas Erradas ™ 15. Nao Responderam

75.

Grafico 24 — Imagem 15

Dois dos vinte inquiridos perante a imagem do “Celeiro”, de Paula Rego,

identificaram a Artista, quinze ndo responderam e trés dos inquiridos responderam

incorretamente.
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Imagem 15/ Estadio Municipal de Braga de Souto
Moura / Respostas

¥4, Identificaram a Obra ™ 16. Nao Responderam

Grafico 25 — Imagem 16

Finalmente perante a ultima imagem deste grupo de afericdo, quatro dos
inquiridos identificaram a obra e dezasseis dos vinte inquiridos ndo responderam.

Na segunda parte do teste diagnostico, foi solicitado aos alunos que
identificassem um conjunto de trés pintores, escultores e arquitetos internacionais, cinco

artistas portugueses e madeirenses, perguntou-se ainda quais os museus e galerias que

os alunos ja visitaram.

Cinco vocabulos que identificam / caraterizam
1 OBRA DE ARTE.

¥1.Nao Respondeu ™ 11. Nao escreveram 5 © 8. Escreveram 5

5.

Grafico 26 — Cinco vocabulos que identifiquem 1 obra de arte.

A pergunta identifique 5 vocabulos que caraterizem uma Obra de Arte, um dos
vinte inquiridos ndo respondeu, onze ndo escreveram cinco carateristicas e apenas oito
dos alunos inquiridos apontaram as cinco carateristicas. Das carateristicas frisadas pelos
alunos constam: beleza, originalidade, unica, apelativa, cor, textura, estilo, harmonia,

perfeicdo estética, luminosidade, realismo, perspetiva e beleza anatomica.
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Identifique 3 Fungdes
de um Museu

®1.Néo Respondeu  ®12. Incompletas  *7.Completas

Grafico 27 — Fungdes de um Museu

Ao pedido de identificagdo de trés fungdes de um Museu, um dos vinte
inquiridos ndo respondeu, doze dos alunos responderam mas ndo identificaram as trés
funcbes e sete dos alunos inquiridos identificaram trés carateristicas,
independentemente de estarem corretas ou ndo. Das carateristicas apontadas constam:
expor arte, ver arte, conservar uma pec¢a de arte, ajudar na economia de um determinado
local, onde se insere o museu, guardar obras de arte, relatar a histéria das pecas, levar as
pessoas a perceber e consequentemente a criticar a pega e divulgagdo de artistas.

Perante a pergunta, qual o objeto de estudo da Historia da Arte nove dos alunos
inquiridos ndo responderam, quatro referiam que a Historia de Arte estuda a arte em
concreto, trés referiram que o objeto de estudo da Historia das Artes é os artistas, o
tempo historico e consequentemente a sua evolucdo, e finalmente, quatro dos vinte
inquiridos referiram que o objeto de estudo da Historia das Artes ¢ estudar o passado de

forma a compreender o presente.

3 Nomes de Artistas Internacionais

¥5. Incompletos ™ 15. Completos

Grafico 28 — Artistas Internacionais

170



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Perante o pedido para identificarem cinco artistas internacionais, cinco dos vinte
inquiridos responderam de forma incompleta e quinze identificaram cinco artistas
internacionais, independentemente de estarem corretos ou ndo. Dos artistas

identificados constam: Leonardo Da Vinci, Miguel Angelo, Picasso ¢ Van Gogh.

3 Nomes de Escultures Internacionais

¥ 8. Nao Responderam ™ 12.Incompletas

Grafico 29 — Escultores Internacionais

Oito dos alunos inquiridos sobre trés artistas internacionais ndo responderam e
doze dos alunos apenas identificaram um artista, destes doze alunos onze identificaram

Miguel Angelo e um Rodin.

3 Nomes de Arquitetos Internacionais

¥ 18. Ndo Responderam ™2, Incompletas

Grafico 30 — Arquitetos Internacionais

Perante o pedido de identificacdo de trés arquitetos internacionais, dezoito dos alunos

ndo responderam e dois dos vinte inquiridos deixaram a sua resposta incompleta,
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contudo responderam erradamente, dos supostos arquitetos aferidos constam: Helena

Almeida e o engenheiro Gustavo Eiffel.

5 Artistas Plasticos Portugueses

¥ 17. Nao Responderam ™ 3.Incompletas

Grafico 31 — Artistas plasticos portugueses

Dezassete dos vinte alunos inquiridos ndo conseguiram identificar nenhum artista
Portugués e trés dos inquiridos responderam incompletamente identificando: Fatima

Lopes, Paula Régo e Helena Almeida como artistas Portugueses.

5 Artistas Plasticos Madeirenses

¥ 13. Nao Responderam ™ 7.Incompletas

Grafico 32 — Artistas plasticos madeirenses
Treze dos inquiridos ndo responderam a esta questdo e sete, dos vinte inquiridos,
embora de forma incompleta identificaram os seguintes artistas: Nini Andrade, designer
de interiores, Ddiart, fotografos, Hugo Santos, estilista, Fatima Lopes, estilista, Teresa

Jardim, Rita Rodrigues, Ricardo Velosa e Francisco Franco, artistas.
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Identifique Museus Madeirenses Visitados por
Si.

®5.Nao Responderam ™ 15. Responderam

Grafico 33 — Museus Madeirenses

Ao pedido de identificagdo de Museus Madeirenses, cinco inquiridos ndo
responderam e quinze responderam identificando os seguintes museus: Forte de Sao
Tiago, Museu de arte Contemporanea, identificado por dois alunos, Casa Museu
Frederico Freitas, identificada por cinco alunos, Quinta das Cruzes, identificada por
cinco alunos, Palacio de Sao Lourengo, identificado por trés alunos, Museu Casa da luz
identificado por trés alunos, Museu de Arte Sacra, identificado por oito alunos, Museu
Francisco e Henrique Franco, identificado por cinco alunos, Museu aquario,
identificado por dois alunos, Museu da Baleia, identificado por dois alunos, e History

Center identificado por dois alunos.

Identifique Galerias de Arte Madeirense que ja
Visitou.

¥13. Nao Responderam ™7, Responderam

Grafico 34 — Galerias Madeirenses
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Treze dos alunos inquiridos sobre as Galerias de Arte locais que j& visitaram
optaram por ndo responder, dos restantes sete inquiridos surgiram as seguintes galerias:
Galeria Francisco Franco, visitada por cinco alunos, e Galeria Jodo Paulo II, localizada

na Igreja da Nossa Senhora da Nazaré, visitada por dois dos inquiridos.

Metodologias de Estudo em Historia de Arte

¥ 14. Nao Responderam ™ 6.responderam

Grafico 35 — Metodologias de estudo em histdria de arte

Perante a pergunta qual a metodologia de estudo utilizada em Histéria da Arte,
catorze dos inquiridos ndo responderam e os restantes seis inquiridos identificaram as
seguintes metodologias: estudos através da avaliacdo de obras, estudos por fotografias
que permitam chegar aos temas das obras, através de estudos ja efetuados e de viagens
aos locais e finalmente através da estrutura estética da forma das obras.

Ao pedido identifique trés situagdes que goste mais em Histdria das Artes e trés
situacdes que goste menos, quatro dos vinte inquiridos ndo responderam e os restantes
dezasseis apontaram as seguintes respostas em relacdo ao que ndo gostam: “decorar
obras de arte”, “Historia de Arte Portuguesa”, “quando a matéria é cansativa” e
finalmente de ‘“analisar obras de arte”. Em relagdo ao que gostam, os dezasseis
inquiridos apontaram: “ver filmes e documentarios”, “efetuar visitas de estudo”,
“observagdo e dialogo sobre a arte”, “ler artigos de cariz artistico”, “visitar museus e
galerias”, efetuar “trabalhos de grupo” e finalmente salientaram que gostam da
disciplina quando a matéria ¢ interessante.

A pergunta, quais os conteudos que mais gostou de estudar no décimo ano,
cinco dos inquiridos ndo responderam e das restantes respostas constam: a Arte Grega,
Romana, Goética, Renascentista, Pintura, Escultura, Arquitetura Grega e finalmente os

Mosteiros.
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No que diz respeito a ultima pergunta do teste diagndstico, identifique quais os
conteudos programaticos que considerou mais dificeis de estudar, doze dos inquiridos
ndo responderam os restantes oito inquiridos apontaram a pintura, escultura e
arquitetura Romana e Grega, a Arte Mucgulmana, os Mosteiros, a Arte Bizantina o

Gotico e finalmente o Renascimento.
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4.3- Projeto de estagio

Segundo as indicagdes dadas aos mestrandos no inicio do mestrado, no ano
letivo 2010 / 2011, as investigagdes cientificas deveriam ser utilizadas como suporte
para o desenvolvimento do projeto de estagio, havendo uma ligagdo direta entre o que
fora investigado e o que os mestrandos viriam a desenvolver nas escolas.

Segundo o meu tema de investigag¢do, introdug¢do ao estudo da anamorfose,
acabei por ficar um pouco condicionado com a sua inser¢do no meu projeto de estagio,
uma vez que fiquei adstrito a uma disciplina pratica, e até mesmo com a sua introdugao
no programa da propria disciplina. A planificacdio do desenvolvimento do proprio
projeto e consequente introducdo no programa foram efetuadas apds o estudo, em
conjunto com a orientadora cooperante, do programa e dos contetidos programaticos,
sendo que acabou por se introduzir a tematica da anamorfose na parte inicial da
planificagdo anual, correspondente a criatividade e rupturas, como um sub-mddulo
anamorfose e anamorfismos. Para que tal fosse possivel a orientadora cooperante teve
de efetuar um conjunto de modificagdes, nas suas planificagdes de aulas e planificacio
anual, de forma a que a minha investigacdo pudesse ser inserida em contexto de aula.
Para esse efeito foram me dispensadas duas aulas, nas quais abordei toda a minha
componente de investigacdo e efetuei um conjunto de revisdes de contetdos
programaticos ja lecionadas no ano transato, nomeadamente a arquitetura Grega e ainda
o renascimento, de forma a poder executar uma ligacdo, mais profunda, entre o meu
tema de investigag@o e o proprio programa da disciplina.

Para que eu pudesse ter uma maior experiéncia ao nivel da lecionacdo foi me
sugerido, pela orientadora cooperante, que participasse nas aulas da colega Dr.* Ana
Andrade, repetindo a unidade programatica na sua turma, para ganhar mais alguma
experiéncia a nivel letivo e consequentemente poder abordar o mesmo tema numa turma
diferente, 0 que me permitiu lidar com outro tipo de situacdes, comportamentos e
intervengdes que acabaram por ndo ser encontradas na turma em que fiquei adstrito.

Ainda de forma a enriquecer o meu percurso no ambito do estdgio foram
surgindo outras atividades e / ou propostas, mesmo que fossem fora da tematica da
minha investiga¢do, sendo as mesmas orientadas e / ou desenvolvidas por mim. Tais
como: uma outra unidade de trabalho, pintura neocldssica inserida no médulo 7- A

Cultura do Saldo, esta unidade foi preparada e lecionada por mim, correcao de testes,
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orientacdo de visitas de estudos, elaboragdo de uma proposta de trabalho de cariz
facultativo, tendo a mesma por finalidade ser utilizada num concurso, “ A minha escola

b

adota: um Museu, Um Paldcio, Um Monumento...”, esta atividade permitiu-me
trabalhar com um conjunto de alunos, em contexto extra-aula, conhecendo-os melhor e
orientando-os para o sucesso da proposta sendo que a unica condicionante da sua
execucao fosse a utilizagdo da técnica da anamorfose ou do anamorfismo.

Ainda dentro da tematica da minha investiga¢cdo, foi me proposto que criasse
uma unidade de trabalho, inserida nos conteudos programaticos da disciplina de
Desenho A 11° ano, para ser lecionada juntamente com a Dr* Ana Andrade, na auséncia
do professor oficial da disciplina que se encontrava em licenca de paternidade. Quase
em simultaneo foi desenvolvida uma outra unidade de trabalho pratico, no contexto da
disciplina de Oficina de Artes 12° ano, também ela devidamente inserida e justificada
com o programa da propria disciplina.

Todas estas atividades contribuiram para que a minha pratica pedagogica nao
ficasse demasiado condicionada a minha investigagdo, uma vez que fiquei adstrito a
uma disciplina teodrica. Claro que isto s6 foi possivel devido ao esfor¢o por parte da
orientadora cooperante, que se preocupou em tentar arranjar outras solucdes e
experiéncias para enriquecer os meses em que trabalhei com ela, caso contrario a minha

passagem no ambito escolar teria sido demasiado mondtona e pouco enriquecedora.
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4.4- Planifica¢ao Anual

A planificagdo anual serve para a concretizagdo de um plano de
desenvolvimento da disciplina a longo prazo. Este plano devera ser efetuado com base
na leitura do programa da propria disciplina, que devera ser utilizado como auxilio ou
orientacdo da propria planificacdo, facilitando o trabalho do docente. O programa ¢ um
instrumento de trabalho que tem de ser lido e interpretado de forma a, posteriormente,
ser introduzido no contexto de aula. Em HCA esta interpretacdo ndo ¢ tao linear devido
a todo um conjunto de informagdes cienificas que nos remetem para algo mais concreto
tais como:

O programa apela ao desenvolvimento das competéncias (aquilo que o aluno ¢é
capaz de fazer), construir em prol do seu saber.

Segundo o meu ponto de vista, de docente em inicio de carreira, “virgem” de
qualquer tipo de vicios laborais, a elaboracdo do plano anual que pressupde ser
realizado antes da pratica letiva ndo corresponde a verdade. Porque o professor so6
recebe o seu horario na véspera das aulas comegarem. Em segundo lugar, embora a
planificag¢@o anual tenha de responder ao plano da disciplina, s6 um ou dois dias apods o
comego das aulas é que o professor deteta algumas lacunas no conhecimento dos
alunos, provenientes do ano anterior, nomeadamente algum tipo de matéria que deveria
ter sido dada e ndo foi. Nesses casos esses conteudos tém de ser introduzidos no plano
anual, a partida j4 estdo a condicionar a organizagdo do docente.

Segundo as orientagcdes do proprio programa da disciplina é sugerido que no
final de cada modulo se realizem visitas de estudo, de forma a complementar o
conhecimento dos alunos fazendo-os cruzar com realidades “palpaveis” que
transcendem a folha de papel, da mesma forma que ¢ sugerida a execugdo de um teste.
No entanto do ponto de vista logistico torna-se impossivel a execu¢do das aulas
consoante as orientacdes do proprio programa, para organizar visitas de estudo existe
todo um trabalho prévio que requer: autorizagdes, gastos financeiros, algo que se
tornou impossibilitado devido a austeridade econdmica do pais e consequentemente da
Regido Auténoma da madeira, as visitas tém de ser realizadas fora hordario letivo, o que
implica uma maior disponibilidade tanto por parte dos alunos como por parte do

docente, entre outras necessidades intimamente ligadas a esta sugestdo. A realizacdo de
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testes, trabalhos em contexto aula e extra aula, acabam por ser o mais fiavel, sendo

utilizado em grande escala nas planificagdes.

Outra das sugestdes dadas pelo proprio programa sdo os tempos letivos, existem
indicacdes de quantos tempos letivos sdo necessarios para cada unidade, ponderemos
que iremos seguir estas indicagdes, caso o fagcamos dificilmente ndo conseguiremos
lecionar a matéria toda, isto significa que o programa foi extenso e que os alunos estao
aptos a exame. Serd? Segundo o meu ponto de vista isto ¢ impensavel, estamos a forgar
uma aprendizagem sem respeitar o tempo de laténcia do aluno, estamos a conduzir os
alunos ao insucesso.

Guiar-se pelas sugestdes temporais do proprio programa ndo resulta, ha
necessidade de se conhecer primeiro a turma, os seus conhecimentos, as suas
capacidades e tempos de aprendizagem, que diferem de aluno para aluno, s6 depois ¢é
que a execucao do plano anual podera ser realmente efetuada. Com base no conjunto de
informagdes auscultadas num periodo de tempo, suficientemente razoavel, para
podermos dar resposta a todas estas questdes. Quanto melhor conhecermos a turma
melhor serdo as estratégias adotadas pelo docente para combater o insucesso dos seus
alunos.

Enquanto professor estagiario efetuei a planificacdo anual com a orientadora
cooperante, que por sua vez partilha da mesma opinido que eu, esta planificagdo tornou-
se algo flexivel a medida que fomos conhecendo a turma e modificando as nossas
estratégias de aprendizagem, foi um processo continuo de varias semanas mas que
resultou bem. Dessa planificacdo consta toda a estruturagdo da matéria que foi lecionada

por nos ao longo destes meses.
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Planifica¢ao Anual de Historia da Cultura e das Artes
Orientador Cooperante — Rita Rodrigues / Mestrando — Ricardo Vieira

PARTE II

Maédulo Inicial

Componente Artistica

Competéncias Gerais

Competéncias Especificas

Criatividade ¢ Rupturas

- A criagdo artistica: problematicas
divulgagio e consumo.

-Arte, obra de arte ¢ criagdo.

-Arte, artista e pablico
Museu ¢ galerias.

- Revisdo dos casos praticos
do 107, ano ¢ estudo dos
Casos praticos do 11 ano.

- Pesquisar, selecionar ¢ organizar
informagdo diversificada de uma forma
auténoma, responsivele criativa.

- Compreender o objeto artistico como
documento/testemunho do seu tempo
historico.

- Evidenciar uma atitude critica enquanto
recetor de objetos de cultura.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos na
disciplina para criticar a realidade
contemporinea.

- Enquadrar as categorias de cada drea
artistica na analise conjuntural do tempo
¢ do espago (historico ¢ cultural) para
desenvolver referenciais profissionais
especificos da sua drea.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos
de modo a preservar e valorizar o
patrimonio artistico e cultural.

- Interiorizar a defesa do patriménio como
ato de cidadania.

- Relacionar a representagdo do animal clonado com a emergéncia da cultura
téenico-cientifica.

- Relacionar o bem-estar de situagdo construido por Paula Rego com a afirmagio
de uma nova atitude de quotidiano.

- Relacionar o fazer musical de Emannuel Nunes ¢ a manipulagdo da técnica ao servigo
do Homem.

- Ver ouvir ¢ interpretar um conjunto de videzos sobre 0s casos praticos em estudo.
- Contextualizar fenémenos artisticos nas praticas artisticas contemporaneas.

- Analisar documentos e bibliografia com visdes diferentes do mesmo momento
histérico.

- Analisar a forma, o conteddo, o estilo ¢ as técnicas de diferentes objetos artisticos.

Tab.7 — Parte II planificagdo anual
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Médulo Componente Artistica Competéncias Gerais Competéncias Especificas
- Pesquisar, selecionar ¢ organizar - Analisar um espeticulo através de uma nogio contemporinea de paleo e de
6. A Cultura do Palco Arte barroca: informagdo diversificada de uma forma interagio performers - publico.
. * ..
autdénoma, responsavele criativa. . .
Pi - Compreender a dimensio cénica da Corte.
- Pintura
- Compreender o objeto artistico como . . .
Escult documento/testemunho do seu tempo - Comparar a concegdo contemporianea de palco com a dimensio cénica da Corte.
- Escultura '
historico. . ) . .
Arqui - Relacionar o rei absoluto, o ator senhor do palco ¢ o artista plastico na construgio
- Arquitetura . . . . celehrac
- Evidenciar uma atitude critica enquanto da celebrag@o do poder.
. e recetor de objetos de cultura. . i
- Artes Decorativas } - Analisar o poder do rei na sua relagdo com a organizagdo sociocultural.
< Mo - Mobilizar os conhecimentos adquiridos na . . .
- Artes Menores disciplina para criticar a realida dg - Compreender as dimensdes assumidas pelo ator, 0 musico, o dangarino ¢ o encenador.
. ac contemporinea. o . A : .
- Caso Portuguds P - Compreender o sentido interativo das artes visuais na criagdo de um discurso
- Talha - Enquadrar as categorias de cada drea pedagdgico e celebrativo.
artistica na andlise conjuntural do tempo
- Azulejo e do espago (historico e cultural) para
desenvolver referenciais profissionais
- Barroco / Barrocos especificos da sua drea.
. - Mobilizar os conhecimentos adquiridos
ARTE E RETORICA. de modo a preservar ¢ valorizar o
patri artistico ¢ cultural.
- Interiorizar a defesa do patrimdnio como
ato de cidadania.
-Identificar e caraterizar a linguagem estético
formal da arte Barroca.
-Identificar palcos de atuagio e transformagio
da sociedade seiscentista ¢ setecentista.
Moadulo Componente Artistica Competéncias Gerais Competéncias Especificas
- Pesquisar, selecionar ¢ organizar - Compreender diferengas historicas de comunicagio, dos pictogramas as oragdes
informagdo diversificada de uma forma académicas ¢ conversas de saldo.
7. o Saldo : o
A Cultura do Salk AArte: autdnoma, responsdvele criativa.
- Comparar o poder nos espagos mondrquicos ¢ a sua critica e inversiio no pensamento
- R})cogé. - Compreender o objeto artistico como dos saldes.
-Pintura documento/testemunho do seu tempo
'if:‘“l!“"’ historico. - Compreender o philosophe enquanto criador de ideias de mudanga.
- Arquitetura

-Artes decorativas
/ Artes Menores

Neoclassicismo;

- Pintura
-Escultura
-Arquitetura

-Artes decorativas /
Artes Menores

ENTRE O HUMOR E A RAZAO,

- Evidenciar uma atitude critica enquanto
recetor de objetos de cultura.

- Mobili 0s conhect

s adquiridos na
disciplina para criticar a realidade
contemporanea.

- Enquadrar as categorias de cada drea
artistica na andlise conjuntural do tempo
¢ do espago (historico ¢ cultural) para
desenvolver referenciais profissionais
especificos da sua drea.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos
de modo a preservar e valorizar o
patrimoénio artistico ¢ cultural.

- Interiorizar a defesa do patrimonio como
ato de cidadania.

- Analisar a construgdo tedrica de um modelo social.

- Explicar as novas sociedades de poder: o “philosophe”, o ministro, o urbanista.
- Compreender as artes visuais nas suas relagdes com a cultura galante ¢ o racionalismo)
critico il

-Relacionar o p com a produgdo artistica.

-Identificar ¢ Caraterizar a linguagem estético - formal do Rococo.

Tabela 8 e 9 — Parte 11 Plnaificagdo Anual
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Moadulo Componente Artistica Competéncias Gerais Competéncias Especificas
Romantismo: - Pesquisar, selecionar e organizar
8. A Cultura da Gare informagdo diversificada de uma forma
- Pintura autdonoma, responsivele criativa. - Analisar o contributo do ferro e do progresso técnico para as transformagdes sociais
- Escultura ¢ culturais.
- Arquitetura - Compreender o objeto artistico como
- Artes Decorativas documento/testemunho do seu tempo - Compreender a importancia da agdo individual na revolugiio téenica e artistica, ¢ nos
historico. movimentos utdpicos, nacionalistas ¢ sociais.
- O Realismo
- Evidenciar uma atitude critica enquanto - Compreender o papel do homem oitocentista na sua relagdo com a téenica, a natureza
- Naturalismo recetor de objetos de cultura. ¢ a Historia.
- Impressionismo. - Mobilizar os conhecimentos adquiridos na | - Reconhecer o estatuto intelec tual do engenheiro ¢ do artista.
disciplina para criticar a realidade
- Pos-Impressionismo contemporinea. - Compreender o papel das artes visuais entre a ilustragdo do sonho ¢ a captagdo do real.
- Simbolismo - Enquadrar as categorias de cada drea -Compreender a “arte pela arte™ ¢ arte com fungdo social.
artistica na andlise conjuntural do tempo
- A Arte ao redor de e do espago (histdrico e cultural) para -Relacionar arte ¢ téenica.
1900 desenvolver referenciais profissionais
especificos da sua drea. -Identificar a Gare como local de transformagio social, cultural ¢ técnica.
- Arquitetura do Ferro . . . .
- Mobilizar os conheci adquiridos -Identificar ¢ caraterizar a arte oitocentista.
- Arts and Crafts de modo a preservar ¢ valorizar o
patrimdnio artistico ¢ cultural.
- Arte Nova
- Interiorizar a defesa do patrimonio como
A arte Portuguesa ato de cidadania.
-Romantismo
-Naturalismo
-Pos-Impressionismo
-Simbolismo
ENTRE A ILUSTRACAO
DO SONHO
E A CAPTACAO DO REAL.
Médulo Componente Artistica Competéncias Gerais Competéncias Especificas

9. A Cultura do Cinema

-Arte Primeiras Vanguardas
- Fauvismo (1905),

- Expressionismo (1909),
-Die Briicke
-Der Blaue Reite
-Nova Objetividade
-Expressionismo abstrato

- Dadaismo (1917 - 19);

- Cubismo (1907);
-Cezanniano
-Analitico
-Sintético
-Orfico
-Emismo

- Arte Absrata;
-Abstragido
-Abstragio Lirica
-Abstragido Geometrica
-Orfismo
-Pirismo

-Surrealismo 1924

-Modemismo Portugués
1" ¢ 2* Geragio,

-Realismo Socialista, 1740 /50
-Neo-Realismo,
-Neo-Realismo em Portugal,

- Pesquisar, selecionar ¢ organizar
informagdo diversificada de uma forma
auténoma, responsavele criativa.

- Compreender o objeto artistico como
documento/testemunho do seu tempo
historico.

- Evidenciar uma atitude critica enquanto
recetor de objetos de cultura.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos na
disciplina para criticar a realidade
contemporinea.

- Enquadrar as categorias de cada drea
artistica na andlise conjuntural do tempo
¢ do espaco (historico e cultural) para
desenvolver referenciais profissionais
especificos da sua drea.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos
de modo a preservar e valorizar o
patriménio artistico ¢ cultural.

- Interiorizar a defesa do patrimonio como
ato de cidadania.

-Funcionalismo.
-Modemi: Al q (
- Organicismo,
CRIAR E PROVOCAR.

- Analisar as relagdes que se estabeleceram a virios niveis entre a Europa ¢ a América,
perspetivadas pelo cinema.

- Compreender o individuo como interventor social: da realidade a figdo.

- Analisar o tempo contraditorio dos horrores da guerra ¢ da procura do bem-estar
fisico e social.

- Reconhecer o papel do cientista ¢ do artistacomo icones sociais.
- Compreender a(s) arte(s) como dentinciae provocagio.

-Identificar e caraterizar a produgio artistica das primeiras vanguardas.

Tabela 10 e 11 — Parte II Plnaificagdo Anual
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Moéodulo Componente Artistica Competéncias Gerais Competéncias Especificas
-Arte Primeiras Vanguardas . R .
- Pesquisar, selecionar ¢ organizar
9. A Cultura do Cinema informagdo diversificada de uma forma

- Fauvismo (1905),

- Expressionismo (1909),
-Die Briicke
-Der Blaue Reite
-Nova Objetividade
-Expressionismo abstrato

- Dadaismo (1917 - 19);

- Cubismo (1907);
-Cezanniano
-Analitico
-Sintético
-Orfico
-Emismo

- Arte Absrata:
-Abstragdo
-Abstragdo Lirica
-Abstragio Geometrica
-Orfismo
-Pirismo

-Surrealismo 1924

-Modemismo Portugués
1" ¢ 2* Geragdo,

-Realismo Socialista, 1740/ 50
-Neo-Realismo,
-Neo-Realismo em Portugal,
-Funcionalismo.

-Modemismos Arquitetonicd
- Organicismo,

CRIAR E PROVOCAR.

auténoma, responsavele criativa.

- Compreender o objeto artistico como
documento/testemunho do seu tempo
historico.

- Evidenciar uma atitude critica enquanto
recetor de objetos de cultura.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos na
disciplina para criticar a realidade
contemporinea.

- Enquadrar as categorias de cada drea
artistica na andlise conjuntural do tempo
¢ do espago (historico e cultural) para
desenvolver referenciais profissionais
especificos da sua drea.

- Mobilizar os conhecimentos adquiridos
de modo a preservar e valorizar o
patriménio artistico ¢ cultural.

- Interiorizar a defesa do patriménio como
ato de cidadania.

- Analisar as relagdes que se estabeleceram a virios niveis entre a Europa e a América,
perspetivadas pelo cinema.

- Compreender o individuo como interventor social: da realidade 4 figdo.

- Analisar o tempo contraditorio dos horrores da guerra ¢ da procura do bem-estar
fisico ¢ social.

- Reconhecer o papel do cientista ¢ do artistacomo icones sociais.
- Compreender afs) arte(s) como dendnciae provocagio.

-Identificar e caraterizar a produgdio artistica das primeiras vanguardas.

Tab.12- Parte II planificagdo anual
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

5-Planificacdo da Unidade de trabalho anamorfose e anamorfismos

A planificacdo desta unidade de trabalho foi inserida no Modulo Inicial:
“Criatividade e Rupturas” onde procurou-se introduzir um sob-mddulo, no qual
aborddmos as anamorfoses e os anamorfismos.

Esta planificacdo foi efetuada com base num conjunto de principios
pedagogicos, de forma a centrar a aprendizagem nos alunos, consequentemente
destinada ao sucesso da aprendizagem. Dessa forma utilizdmos um quadro de
procedimentos pedagdgicos, de Irene Sanpayo, de forma a facilitar a planificagdo da

respetiva unidade de trabalho. Desta forma direcionamos a nossa planificagdo para:

“QUEM? — o aluno (individualmente, em pequeno grupo, no grupo turma)
PARA QUE? — os objectivos (finalidades, objectivos gerais e especificos)
O QUE?- os contetidos (conceitos, valores, capacidades, técnicas)
COMO? — os modelos (modelos, estratégias, técnicas, actividades)
COMO O QUE? — os recursos materiais (espagos, equipamento, materiais)
COM QUEM? — os recursos humanos (alunos, professores, pais, outras pessoas da
comunidade)
QUANTO TEMPO? — gestao do tempo (ano, unidade, aula)
PROCESSO — avaliacao (antes, durante e depois da ac¢do pedagogica)”
Irene Sanpayo, 1992, sp

Com base nesta tabela tornou-se mais acessivel a organizagcdo e consequente
planificagdo dos contetidos, modelos de aprendizagem, a utilizagdo dos recursos
materiais ¢ humanos, a planificagdo do tempo e a respetiva avaliagdo da propria unidade
de trabalho, que corresponde a um conjunto de critérios de avaliagdo, muito proprio,
decidido pelo grupo disciplinar da propria disciplina, tal como ja mencionamos
anteriormente.

Apds estes procedimentos se encontrarem devidamente solidificados e
interiorizados, passamos para a definicio das metodologias e respetivas técnicas
pedagogicas. Tendo as mesmas de ser estudadas e utilizadas de forma cuidada, uma vez
que estamos perante uma disciplina de exame, para que os alunos possam compreender

e aplicar os conhecimentos adquiridos nos mais diversos contextos. Dessa forma
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

tivemos sempre presente, aquando desta e de outras planificagdes, que tanto os alunos
como qualquer outro individuo comum aprende: 10% de tudo aquilo que 1&; 20 % do
que ouve, independentemente do contexto em que ouve; 30% daquilo que vé e 80%
daquilo que verbaliza. Logo recordamo-nos de 50% de tudo aquilo que vemos e
ouvimos ¢ 80% de tudo o que verbalizamos ou efetuamos. Foi com base nestas
percentagens que estuddmos e idealizdmos um conjunto de estratégias para o sucesso
das aulas, concluindo que iriamos incidir sobre os 10% da leitura, os 20% da audicao e
os 30% da visdo, o que faz um total de 60% da aprendizagem. Como estamos perante
uma disciplina tedrica, optou-se desde o inicio do ano letivo, pela utilizagdo constante
de imagens, pela leitura do compéndio e de outras fichas de apoio fornecidas pelos
docentes e ainda pela audicdo da explanagdo dos contetdos programadticos de cada
unidade e de cada aula. Adquirindo assim os 60% da aprendizagem acima referidos.
Outras das técnicas utilizadas foi o didlogo, utilizado de forma a esclarecer e / ou
debater pequenas questdes levantadas em aula, muitas vezes auxiliadas de imagens, a
partir das quais conseguimos atingir 80% da aprendizagem. Claro que estas
percentagens ndo sdo fidveis, num ponto de vista tedrico funcionam, uma vez colocadas
em pratica as coisas nem sempre correm desta forma, pois ird depender dos alunos do
seu interesse e consequente da sua motivagao.

Para além destas técnicas ja referenciadas, procurou-se ainda intercala-las com
outras técnicas, utilizou-se entdo um conjunto de técnicas pedagdgicas quase de forma
simultanea para apreender a tenc¢do, e consequente captacdo da matéria, pelo maior
nimero possivel de alunos. Assim, optou-se ao longo das varias aulas do mestrando que
seriam utilizados os métodos: expositivo, interrogativo e o ativo. Sendo desenvolvidas
em cada um deles as seguintes competéncias: no método expositivo procurou-se efetuar
uma trasmissdo de informagdo sobre um determinado assunto, vindo o mesmo a
posteriori transformar-se em conhecimento por parte dos alunos. Neste método a
participacdo dos alunos acaba por ser passiva, o que pode tornar a pratica pedagodgica
pouco eficaz, dai a necessidade de se intercalar este método com outros. Embora
através da utilizacdo do método expositivo todos os alunos recebam a mesma
informagao, partindo do principio que os alunos estdo atentos e encontram-se realmente
a ouvir o que esta a ser transmitido, os resultados acabam por ndo ser homogéneos, dai
surgir novamente a necessidade de se intercalar este método com outros métodos

procurando uma eficacia nos resultados finais. Outro método utilizado, muitas vezes em
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simultaneo com o expositivo, foi o0 método interrogativo. Aplicado de forma a dar uma
maior importdncia ao processo do pensamento e aferir o grau de atencdo e de
conhecimento dos proprios alunos. O método interrogativo permitiu-nos uma maior
dindmica e interagdo, podendo vir a facilitar o processo de ensino / aprendizagem. E
finalmente, e ainda intercalado com estes dois métodos, utilizamos o método ativo, de
forma a complementar o tipo de ensino. Este método era utilizado por nds sobre a forma
de fichas de trabalho e /ou outras atividade de cariz pratico, surgindo assim como
completo as proprias aulas. Levando mais uma vez a que os alunos fossem “obrigados”
a pensar e consequentemente a colocarem em pratica o que aprenderam nessas aulas.

Ao utilizarmos a jun¢do destes métodos e técnicas procurou-se criar uma
metodologia de planificagdo, e consequente aplicagdo em contexto aula, forte,
diversificada e capaz de abarcar o maior nimero de alunos, com base numa
aprendizagem efetuada de diversas formas, sem favorecer ou prejudicar ninguém.
Partindo do principio que somos docentes esclarecidos e temos a no¢do que nem todos
os alunos apreendem da mesma maneira, surgindo por vezes a necessidade de adaptar-
mos as nossas planificagcdes ao aluno de forma a lhe proporcionar um maior sucesso.

Foi com base nestes pensamentos € / ou certezas que passamos para as

planificagdes tanto anuais como as das unidades de trabalho.
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

5.1- Aula anamorfose e anamorfismos 1

Tal como consta na planificagdo do Modulo Inicial, criatividade e rupturas, sub-modulo;
anamorfoses e anamorfismos, este sub-modulo encontra-se dividido em duas aulas de
noventa minutos. A divisdo dos contetidos programdticos foi efetuada de forma
estratégica para garantir uma melhor compreensdo por parte dos alunos, da matéria que
estava a ser tratada em aula.

Para a concretizagdo desta aula optou-se por falar, em primeiro lugar, da
componente histérica da anamorfose, procurando-se ir o mais longe possivel no que
respeita a sua origem. Este fator possibilitou-nos fazer uma revisdo de um conjunto de
contetidos programaticos, ja lecionados no ano transato tais como algumas questdes
relacionadas com a arquitetura grega e posteriormente com o renascimento, obrigando
assim os alunos a relembra-se dos mesmos e a adquirirem uma consciéncia de que
poderdo confrontar-se com os estes em exame nacional.

Como meio facilitador optou-se por criar uma folha de planificacdo de aula,
onde faz parte da mesma todo o desenvolvimento da propria aula, permitindo a mesma

ser utilizada enquanto “cabula” no contexto sala de aula.

Histéria da Cultura e das Artes
11° Ano — Turma 132 2011/2012

Escola Secundaria ,

n] . o

l r Francisco
e Franco

DISCIPLINA DATA HORA SALA ANO TURMA
Histéria da Cultura 4-10-11 8:15/9:45 408 11° 13#
e das Artes
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

1. CONTEXTUALIZACAO DO TEMA
Modulos e Sub-Modulos de Trabalho: Criatividade e Rupturas / Anamorfose e

anamorfismos nas praticas artisticas contemporaneas.
Objetivos:

- Conhecer a anamorfose enquanto técnica artistica

- Compreender e identificar a sua evolucdo e utilizagdo nas praticas artisticas
contemporaneas.

- Reconhecer novas formas de comunicagdo e iteragdo entre artista — publico.

- Adquirir um conjunto de conhecimentos sobre , obra e obra de arte.

- Reconhecer novas formas de arte; happening, performance, instalacdo e inseri-las no

contexto de Arte Publica.

2. SUMARIO:

1- Introducdo a temdtica da Anamorfose. Conceitos e Origens.

2- Componente historica da origem da anamorfose.

3- Antiguidade Classica (Grécia); China (1573-1619); Renascimento (séc. XVI); Barroco
(séc. XVII).

4- Entendimento geral da técnica, através de uma historiografia especifica.

5- Primeiros artistas “Anamorficos” reconhecidos.
- Leonardo Da Vinci;

- Vexierbild Dérchd;
- Hans Holbein;

6- Anamorfose nas praticas artisticas contemporaneas.

7-Problematicas inerentes a arte publica.

3. CONTEUDOS PROGRAMATICOS:

- Arte; Obra; Criagdo; Galeria; Museus; Anamorofose; Componente historica; Artistas
“anamorficos”; anamorfose nas praticas artistas contemporaneas.

4., COMPETENCIAS:
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Adquirir saberes sobre a anamorfose de forma a conseguir reconhece-los em

contextos atuais.

Utilizar um vocabulério correto inserido no contexto da disciplina HCA.

- Clarificar e relacionar contetidos lecionados com aspetos do quotidiano (arte
publica, arte de interven¢do), permitindo um cruzamento de saberes.
- Problematicas: novos suportes, fruicao, galerias e museologia.

5. MATERIAL E RECURSOS ALUNOS:

- Caderno Diario.
- Ficha sobre a tematica em estudo.

6. MATERIAL E RECURSOS PROFESSOR:
-Computador portatil; Tela de projecdo ; Extensdo eléctrica; Projector Data Show; Livro
Anamorfose (Baltrusaitis, Jurgis. (1985) - Anamorphoses ou Thaumaturgus Opticus. Paris:
Flammarion); Cabo de projecdo; ficha explicativa da anamorfose; fichas de trabalho e

papel autocolante espelhado.

7. METODOLOGIA:

- Teodrico - Pratica;

- Explanacdo dos contetidos tedricos, relacionados com toda a histéria da técnica da
anamorfose, introdu¢do de novos conceitos como, anamorfose e anamorfismo e
sua aplicabilidade nas praticas artisticas contemporaneas.

- Método Expositivo (didlogo professor / aluno)

- Diélogo / debate com base na fruicdo das imagens apresentadas em contexto de
aula e com base na circulagdo de um livro especifico sobre a tematica em estudo.

- Ficha de Trabalho

- Conclusdo da aula, através da afericao dos conhecidos dos alunos sobre o tema em
debate, com base na execucdo de uma ficha de trabalho em contexto de aula e sua

conclusdo em contexto extra-aula.

8. AVALIACAO FORMAL / INFORMAL:
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

* VALORESE ATITUDES = AQUISICAO DE CONCEITOS
=  Assiduidade = Trabalhos praticos projecto
= Pontualidade desenvolvidos no ambito da
= Motivagdo disciplina

= Interesse

* Organizacdo

=  Superacdo de obstaculos
= Empenho

=  Materiais

= Comportamento

= (Capacidade de iniciativa

9. OBSERVACOES:

- A aula correu relativamente bem, houve uma boa aceitacdo por parte da turma ao
tema debatido, no entanto, demonstraram maior interesse € consequentemente
participacdo aquando da entrada da anamorfose nas praticas artisticas
contemporaneas.

Faltaram a aula os nameros: 21; 19; 3

Tal como ¢ visivel desta folha de planificagdo constam: a identificagdo da
disciplina e do docente, ano, turma, horario da aula e a propria sala, contextualizagdo do
tema, onde ¢ inserida a matéria que sera lecionada no programa da propria disciplina, o
sumario, facilitando assim o trabalho do docente no final de cada aula, fazendo com o
mesmo nao tenha de perder muito tempo a pensar naquilo que devera constar ou nao do
livro do ponto, conteudos programaticos, dos quais fazem parte todos os aqueles aspetos
que consideramos mais relevantes para serem introduzidos no decorrer da aula, as
competéncias que deverdo igualmente ser atingidas e retidas pelos alunos, os materiais
que serdo necessarios para uma determinada aula, tanto por parte do docente como dos
alunos, metodologias aplicadas em aula e a respetiva avaliagdo, a qual acaba por ser

efetuada com base num conjunto de fatores preestabelecido a priori por parte do
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docente. E finalmente, desta folha de planificacdo de aula consta um parametro que diz
respeito as observagdes, onde o docente podera colocar os aspetos mais positivos e / ou
negativos tidos em sala de aula.

Tendo em conta que estamos perante uma disciplina de cariz teorico, optou-se
por trabalhar com um conjunto de estratégias facilitadoras da compreensdo da propria
matéria por parte dos alunos, dessa feita, toda a explanagdo dos conteudos
programaticos foi efetuada com base num “banco” de imagens inseridas no prezzi®,

programa utilizado para efetuar a apresentagao a turma.

Fig. 35 —-Imagem inserida na apresentagdo da aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

Dessa forma, ao longo de toda a aula, os alunos foram acompanhados por
imagens que ndo s6 mantinham uma ligagdo com o conteudo programatico como
também permitiam uma visualiza¢do e compreensao mais completa da propria matéria.
Para além das imagens apresentadas alguns dos slides continham texto, com pequenas
explicagdes ou complementagdes dos contetidos trabalhados. Mais uma vez procurou-se
trabalhar com varios métodos e técnicas de forma a atingir um maior sucesso. Apostou-
se entdo nas percentagens referidas anteriormente, 10% para a leitura, que acaba por ser
feita de forma involuntaria, por parte dos alunos atentos, toda a vez que surge um slide
com texto, 20% para a audi¢do, estamos perante uma explanacdo de contetidos quase

, . . . . , 6V
sempre efetuados de forma tedrica o que obriga os alunos a ouvirem aquilo que & Ve ™

anexo digital 4- Apresentagdo prezzi aula 1
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transmitido, 30% para a visdo, dai a importancia que damos as imagens, surgindo as
mesmas em demasia nas apresentacdes efetuadas em contexto aula e 80% para a
verbalizacdo, que em alguns casos foi atingida com base na leitura de algum texto

projetado ou mesmo com base no método interrogativo, obrigando o aluno a formular

um pensamento logico e a refletir sobre os contetidos abordados.

—

" CHINA
1573 - 1619

“Dpis Amantes” Periodo Wan-1i C. 1573-1619 / Anamorfose Chinesa sobre seda/ Colegio Charles Ratton, Paris.

Foram encontrados trabalhos na China que remontam aos inicios do sec. XV,

As anamorfoses encontradas usam como recurso o espelho, para a
descadificacio da mensagem oculta,

Estas anamorfoses sao denominadas de: anamorfoses catoptricas ou de espelho.

Fig. 36 —-Imagem inserida na apresentagdo da aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

A partir de tudo aquilo que ja referimos, a nivel de técnicas e metodologias,
acabamos por organizar a nossa aula da seguinte forma: foi utilizada uma apresentagao,
como suporte a lecionacdo, organizada de forma a corresponder a introdu¢do da propria
matéria e consequente desenvolvimento. Ao longo dos noventa minutos, tempo
correspondente a aula, fizemos uma introdu¢do a tematica da anamorfose, foram
abordéddos um conjunto de conceitos sobre a propria anamorfose e referenciados alguns
locais enquanto possiveis origens da propria técnica. Posteriormente passou-se a
apresentacdo da componente historica da origem da anamorfose, onde abordamos a
antiguidade classica (Grécia); China (1573-1619); Renascimento (séc. XVI) e o Barroco
(séc. XVII), onde aproveitdmos para fazer uma revisdo a um conjunto de conteudos
programaticos do ano letivo transato. Apds o entendimento da técnica se encontrar
devidamente contextualizado e compreendido passou-se a apresentacdo de um conjunto
de artistas, Leonardo Da Vinci; Vexierbild Dérchd e Hans Holbein, que presumimos

serem o0s primeiros a utilizar esta técnica. A partir dos quais fundamentamos toda a
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parte tedrica com base num conjunto de imagens que permitiram aos alunos interiorizar
melhor e consequentemente visualizarem este fendémeno artistico a anamorfose.
Uma vez complementada toda a componente histdrica, que envolve toda a técnica
da anamorfose, conceitos e supostas origens, introduzimos a anamorfose nas praticas
;- ~ 7 . ;. .
artisticas contemporaneas’ onde abordamos um conjunto de artisticas, conhecidos dos
proprios alunos, Julian Beever; Felice Varine; Kurt Wenner e Eduardo Kobra,
praticantes da anamorfose de forma mais tradicionalista ou mais inovadora.

Julian Be:-gr o Eduardo Kobra

Felice Varine

Kurt Wenner

Fig. 37 -Imagem inserida na apresentacdo da aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

A abordagem destes artistas gerou uma maior dindmica na aula, possivelmente
por estarmos a falar de artistas atuais conhecidos pelos proprios alunos, o que sua vez
gerou uma participagdo ativa por parte dos mesmos. Para a apresentacdo destes quatro
artistas foram utilizados quatro powerpoints®, & parte, uns muito conhecidos por
circularem na internet e outros efetuados por nos. Para além destes powerpoints

utilizamos um jogo® efetuado pelo mestrando estagiario em flash, numa das cadeiras

7 Ver em anexo digital 5 - PowerPoint artistas contemporaneos

8 Ver em anexo digital 6 - Jogo sobre os artistas contemporaneos
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de mestrado do 1° ano, onde sdo abordados os respetivos artistas. Este jogo ¢ dotado

de um conjunto de perguntas, e s6 respondidas de forma correta € que permite a
passagem para o proximo nivel, o que por sua vez ajudou a testar o nivel de
conhecimento adquirido pelos alunos no decorrer da aula.

Finalmente, foram abordadas um conjunto de problemadticas inerentes a arte
publica através das quais aproveitamos para fazer revisdo as aulas que antecederam a
tematica da anamorfose e estabelecer uma “ponte” entre os dois conteudos
programaticos.

Como complemento a explanagdo tedrica dos contetidos programaticos, optou-se
por dar aos alunos uma ficha de apoio sobre a matéria dada, onde consta um resumos
das partes mais importantes referidas em aula, podendo a mesma ser utilizada para o

estudo do teste. Dessa forma, organizamos a ficha da seguinte maneira:

e——

- Escola Secundiria . P e
Francisco —
e Franco " Historia da Cultura e das Artes
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Anamorfose: da percec¢ido a comunicacio visual

P - A
e o ® B T ~
Tom, __:__S.m_pf*—ov. N

“ O Olho de Leonardo” “Les Ambassadeurs”

A ANAMORFOSE ¢ conhecida pela distor¢do provocada numa determinada
imagem, com o objetivo de ocultar a mensagem existente na mesma. Esta mensagem sé
poderd ser descodificada com o recurso a uma determinada posi¢cdo. No caso das
anamorfoses obliquas ou na presenga de um espelho podendo o mesmo ser cilindrico
ou piramidal aquando das anamorfoses catoptricas.

As primeiras manifestacdes da anamorfose encontram-se envoltas por uma

ambiguidade, tendo em conta que existem alguns relatos de historiadores que remetem
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as origens desta técnica artistica para: a Grécia, a China, O Renascimento ou para o
Barroco.

No entanto, devera entender-se que a anamorfose surgiu na China utilizando os
espelhos como recurso a sua descodificacdo, posteriormente esta técnica passa a ser
utilizada, no séc. XV (Renascimento), sofrendo algumas alteracdes na sua maneira de
ser representada, fator que origina as anamorfoses obliquas. Para a sua descodificagdo o
fruidor deverd constar numa posi¢do obliqua em relacdo ao trabalho representado. S6
assim conseguirda descodificar o contetdo da obra. S6 mais tarde, no séc. XVII
(Barroco), ¢ que surge o termo ANAMORFOSE. O qual comega a ser utilizado para
denominar todas as manifestagdes artisticas que se regiam pelos principios desta
técnica. Na época Barroca praticava-se anamorfoses catdptricas. No entanto, o
surgimento tardio deste género ‘“anamorfico” s6 acontece na Europa devido a
popularizagdo dos espelhos por Luis XIV, aquando do revestimento por espelhos de
uma das salas do Palacio de Versalhes. Até entdo os espelhos custavam uma fortuna,
quanto maior fosse o seu tamanho, poderia mesmo chegar a custar mais que um barco
de guerra. Com o revestimento de uma das salas do Palacio de Versalhes, o preco do
espelho baixa, tornando-se mais acessivel as pessoas. Este acontecimento € o
responsavel pelo surgimento da anamorfose de espelho no Barroco.

Das primeiras manifestacdes “anamorficas” reconhecidas historicamente fazem
parte:

“O olho de Leonardo de 1485”, “Os Embaixadores” de Hans Holbein,
“Composi¢io anamorfica de Charles Quint, Ferdinand I*, Paul II e Francois I er”
de Vexierbild Dérchd Schon.

Posteriormente a técnica da anamorfose perpetua-se para o contemporaneo,
sofrendo algumas alteracdes a nivel de suportes, materiais ¢ dimensdes. No entanto,
os principios da sua representacdo continuam a ser os mesmos. Procura-se deformar
uma imagem cuja interpretagao total so seja executada a partir de um determinado ponto
pré-estabelecido pelo autor da obra.

Ao nivel do contemporaneo, podemos encontrar artistas como: Julian Beever;
Felice Varine; Helly Houle; Kurt Wenner; Eduardo Kobra; Francois Abélanet.
Todos eles continuam a exercer a sua atividade artistica muito facilmente encontrada na

internet através de blogues ou mesmo a partir do Facebook dos artistas.
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Bibliografia consultada:
Baltrusaitis, Jurgis. (1985) - Anamorphoses ou thaumaturgus opticus. Paris: Flammarion
Cumming, Robert. (1998) Comentar a Arte; A analise e o estudos dos quadros mais famosos do mundo.
Porto. Editora Civilizagdo (p.38, 39)
Ares, Nacho. (2003) - La Historia Perdida. Editoral EDAF

Wenner, Kurt.(sd). Street Painting / Portolio. Retirado de: http://www.kurtwenner.com/streetportfolio.htm
Acedido a: 27-9 -2010

Kobra, Eduardo. (sd). Site Oficial do Artista. Retirado de: http://eduardokobra.com/ Acedido a 27-9-2011
Varini, Felice. (sd). Site Oficial do Artista. retirado de: http://www.varini.org/ Acedido a: 27-11-2010

Beever, julian. (sd). Site Oficial do Artista. Retirado de: http://users.skynet.be/J.Beever/ Acedido a: 27-
11-2010

E finalmente, foi efetuado um trabalho em contexto aula, uma pequena ficha sobre a

obra “Os Embaixadores”.

l
o 4 Escola \(‘Lllﬂl'l‘lfl.l‘_!
4 Francisco
¢ | Franco

Historia da Cultura e das Artes
11°. Ano — Turma 13%. 2011/2012

Ficha de Trabalho
-Titulo da obra:
- Data:
-Autor:
-Carateristicas estilisticas:

- Assinale na imagem a anamorfose.

-Justifique a sua opgao:

Fig. 38 —Ficha de trabalho aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

Optou-se por este quadro devido as enormes probabilidades do mesmo surgir em
exame nacional, aferindo os contetidos programéticos respetivos a pintura
Renascentista, e também devido a todo o misticismo que o envolve a nivel
“anamorfico”.

Esta ficha de trabalho foi corrigida, por nds em casa, e entregue na aula seguinte,

onde apresentamos a turma uma estatistica sobre os resultados atingidos.
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5.2- Aula anamorfose e anamorfismos 2

A aula numero dois do sub-modulo anamorfose e anamorfismos, foi lecionada
dia seis de outubro, e iniciou-se com a corregdo do trabalho’ de casa e com a entrega
dos respetivos trabalhos. Para que os alunos tivessem uma nogdo real do panorama da

turma, a nivel de notas, apresentamos uma estatistica sobre os resultados atingidos.

m
a Sex ia L . B
l rmusu) Ry o
I Franco —

Historia da Cultura e das Artes
11°. Ano — Turma 13* 2011 /2012

FICHA DE TRABALHO / AULA: Anamorfose nos "Embaixadores" de Hans Holbein

B Certas B Erradas M Muito Incompletas

20

Lhbils

Resposta 1 Resposta 2 Resposta 3Resposta 4 Resposta 5Resposta 6

(9]

Pergunta 1- 16 respostas certas / 2 respostas erradas
Pergunta 2- 12 respostas certas / 6 erradas
Pergunta 3- 13 respostas certas / 5 erradas
Pergunta 4- 9 muito incompletas / 7 erradas
Pergunta 5- 16 certas / 2 erradas

Pergunta 6- | certa/ 7 erradas / 8 muito incompletas

Erros ortogrificos mais frequentes:
Embaichadores- embaixadores
Preceber- perceber

Prespetiva- perspetiva
Promenores- pormenores

Grafico 36- Correcdo trabalho de casa aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

9 Ver em anexo digital 7 - Corregdo trabalho de casa aula 1 (anamorfose e anamorfismos)
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Para termos acesso a estas informagdes, e trabalha-las a nivel estatistico, foi
necessario criar uma grelha de avaliacdo, que cobrisse todas as perguntas que parte do
trabalho de casa, e que consequentemente nos permitisse avaliar os alunos. Dessa forma

criamos a seguinte grelha:

Anamorfose 3 3 3 4 Valores 3 Valores 4 Valores | Nota
Valores | Valores | Valores
Ficha de Titulo Data Autor | Carateristicas | Assinale na | Justifique
trabalho Obra estilisticas imagem a a sua
anamorfose op¢ao
Ana 3 3 3 0,5 3 1,5 14
Carolina BOM
Fernandes
Ana Isabel 3 3 3 0 0 0 9
Fernandes INSF
Barbara
Silva
Catarina
Isabel Silva
Débora 3 3 3 0,5 3 2 14,5
Gomes BOM
Diana
Barros
Diana
Rodrigues
Santos
Helena
Henriques
José Abel 3 1,5 3 0,5 3 1,5 12,5
Silva SUF
José Tomas 3 3 3 0,5 3 0,5 13
Sousa SUF
Luis André 3 3 3 0,5 3 1 13,5
Pereira SUF
+
Maria 3 3 3 0 3 0 12
Carolina SUF
Quintas
Monica
Correia
Nuno
Bernanrdo
Odete 3 3 3 0 3 0 12
Santos SUF
Pedro
Bazenga
Sousa
Ricardo 3 3 3 0,5 3 1,5 14
Gomes de BOM
Sousa
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Rossana 3 0 0 3 3,5 9,5
Correia =10
SUF
Sofia Isabel 3 3 2 3 2 16
Pedras BOM
Sofia
Nobrega
Vera da
Costa
Observacoes:

Nas perguntas 4 ¢ 6, devido a complexidade da resposta pretendida, a resposta foi
avaliada da seguinte forma:

Muito incompleto 0,5 / Incompleto 1/ Suficiente — 1,5 / Suficiente 2 / suficiente + 2,5

Bom 3/ Bom + 3,5 / Muito Bom 4

Tab.16- Tabela de avaliagao trabalho de casa aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

Esta grelha uma vez preenchida deu-nos acesso ao estado da turma, permitiu-nos
saber quem fez e quem ndo fez o trabalho, e consequentemente proceder a respetiva
avalia¢do dentro dos parametros pré - estabelecidos para a mesma.

Ap0s a entrega e a correcdo dos trabalhos de casa demos continuidade a matéria
da aula anterior, onde abordamos os restantes conteidos da anamorfose e dos
anamorfismos, sendo que mais uma vez houve toda uma planificacdo e consequente
estruturacdo da propria aula. Para tal, criou-se novamente uma folha de planifica¢do de
aula, onde abordou-se a: contextualiza¢do do tema; os objetivos pretendidos para aquela
aula; o sumario; contetidos programaticos; competéncias; materiais e recursos alunos e
professor; metodologia; avaliacdo e observagdes. Estes itens foram preenchidos com as

seguintes informacdes:

20 " Escola .\cum(.];lri;l "
‘ r Francisco
e Franco

Histdria da Cultura e das Artes
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DISCIPLINA DATA HORA SALA ANO TURMA
Histéria da Cultura 6-10-11 10:00/ 11° 13*
11:30
e das Artes 305

1. CONTEXTUALIZACAO DO TEMA:

Modulos e Sub-Modulos de Trabalho: Criatividade e Rupturas / Anamorfose e
anamorfismos nas praticas artisticas contemporaneas.

Objetivos:

- Conhecer o anamorfismo enquanto técnica artistica

- Compreender e identificar a sua evolugdo e utilizacdo nas praticas artisticas
contemporaneas.

- Descodificar, reconhecer e interpretar o anamorfismo enquanto técnica artistica.

- Reconhecer o anamorfismo nas realidades ligadas as praticas artisticas

contemporaneas.

2. SUMARIO:

1- Introdugdo a teméatica do Anamorfismo.

2- Anamorfose ou anamorfismos de novas realidades

3- Anamorfismo e a sua passagem e aplicabilidade ao quotidiano.
4- Anamorfismo nas praticas artisticas contemporaneas.

5-TPC — Proposta de atividade em contexto extra-aula.

3. CONTEUDOS PROGRAMATICOS:

- Arte; Obra; Criagdo; Galeria; Museus; Anamorofose; Componente historica; Artistas
“anamorficos”; anamorfose nas praticas artistas contemporaneas.

4., COMPETENCIAS:
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Adquirir saberes sobre a anamorfose de forma a conseguir reconhecé-los em

contextos atuais.

Utilizar um vocabulério correto inserido no contexto da disciplina HCA.

Clarificar e relacionar contetidos lecionados com aspetos do quotidiano (arte publica,

arte de intervengao), permitindo um maior cruzamento de saberes.

Problematicas: novos suportes, frui¢do, galerias e museologia.

5. MATERIAL E RECURSOS ALUNOS:

Caderno Diario.

Ficha sobre a tematica em estudo.

6. MATERIAL E RECURSOS PROFESSOR:

- Computador portatil; Tela de projecdo ; Extensdo eléctrica; Projector de Data Show;
Livro Anamorfose; Cabo de proje¢do; Ficha explicativa sobre o anamorfismo.

7. METODOLOGIA:

- Teodrico - Pratica;

- Explanacdo dos contetidos teodricos, relacionados com toda a trasformagdo da
técnica da anamorfose para a técnica do anamorfismo. Introdu¢do de novos
conceitos como, anamorfose e anamorfismo e anamorficos.

- Método Expositivo (dialogo professor / aluno)

- Diélogo / debate com base na fruicdo das imagens apresentadas em contexto de
aula sobre a temdtica em estudo (anamorfismo), para a criagdo de novos
entendimentos, sobre as realidades envolventes, (fendmeno do anamorfismo).

- Ficha de Trabalho

- Conclusdo da aula, através da afericdo dos conhecidos dos alunos sobre o tema em
debate, com base na execucdo de uma ficha de trabalho em contexto de aula e sua
conclusdo em contexto extra-aula.

- Trabalho de grupo

- Ttrabalho a ser realizado, no fim do 1° médulo, no museu Quinta das Cruzes*
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8. AVALIACAO FORMAL / INFORMAL:

* VALORESE ATITUDES = AQUISICAO DE CONCEITOS
=  Assiduidade = Trabalhos praticos projecto
= Pontualidade desenvolvidos no ambito da
= Motivagdo disciplina

= Interesse = Trabalho de grupo

*= Organizacdo

= Autonomia e espirito de equipa
= Superacdo de obstaculos

= Empenho

=  Materiais

= Comportamento

= (Capacidade de iniciativa

9. OBSERVACOES:

*No final do presente modulo serd executada uma atividade pratica, no museu Quinta
das Cruzes, em que os alunos, com base em dois testemunhos documentais (janela
Manuelina, século XV, e Retrato de D. Moura, século XVII, contetidos programaticos
do 10° e do 11° anos, respectivamente), procederdo a um processo de deformacgao dos
mesmos, recorrendo a aplicacdo pratica da técnica do anamorfismo. Posteriormente,
os trabalhos efetuados serdo utilizados num concurso, “A minha escola adopta um
museu”. Esta atividade serd acompanhada, de forma esporadica, durante os 15
minutos iniciais ou finais, de cada aula de HCA no decorrer da unidade prética e no
préprio museu com acompanhamentos dos Servigos Educativos (Dr.* Ana Bonito)
Faltaram a aula os nameros: 3; 11; 12

A partir desta planificagdo, mais uma vez efetuada de forma prévia para evitar
qualquer tipo de surpresa ou esquecimento a nivel dos materiais necessarios para o
desenvolvimento da aula ou mesmo de outros materiais pedagogicos, desenvolveu-se a
aula da seguinte maneira. Apos a entrega e correcdo do respetivo trabalho de casa
procedemos a introdugdo da nova tematica, o anamorfismo. Mais uma vez, e
salientando a importancia da visdo no processo de ensino aprendizagem, procedeu-se a

s ~ 10 -
criagdo de uma apresentacdo, efetuada em prezzi *, repleta de imagens, complementada
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com esquemas e alguns textos. Uma vez introduzida e explicada a nova técnica
artistica, passdimos para um esclarecimento sobre a sua utilizacdo e consequente relagao
com a anamorfose, esclarecendo quais as diferencas entre cada uma das técnicas, como
¢ que as mesmas sao aplicadas, em que contexto podem surgir e que tipo de criacdo

artistica podera nascer da utilizagdo das mesmas.

ARQUITETURA PINTURA “EU”

Fig.39- Imagem inserida na apresentacdo da aula 2 (anamorfose e anamorfismos)

Uma vez entendidas e dissipadas as duvidas que foram surgindo sobre a técnica
em estudo, o anamorfismo, demos continuidade a aula aplicando a mesma a realidades
envolventes. Desta feita originamos uma explicacdo de forma a que os alunos pudessem
compreender a passagem e consequente aplicabilidade no anamorfismo no quotidiano e
posteriormente nas praticas artisticas contemporaneas, tais como na arquitetura, onde
foram abordados arquitetos como Zaha Hadid, Frank Gehry, na pintura, onde abordados
algumas obras de Frida Kahlo, entre outras manifestagdes artisticas que sdo abordados
no desenvolvimento cientifico.

Embora a turma tenha conseguido aprender o significado, a aplicabilidade, a
capacidade criativa e inovadora de um anamorfismo, demonstrou-se pouco participativa
e com algumas resisténcias a nivel de compreensdo deste processo criativo.
Possivelmente, podera ter sido pelo tema em analise, pelo mesmo ndo ter suscitado o
interesse por nos pretendidos, ou pelo fato de uma vez questionados por nos terem dito
que tinham tido aula de educagdo fisica antes, o que podera ter causado um grande
desgaste fisico e consequente reflexdo em contexto de aula. Contudo as poucas

intervengdes que existiram contribuiram de forma positiva para a exploragdo dos

Ver em anexo digital 8- Apresentagio prezzi aula 2
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contetidos programaticos e respetiva lecionagao.
A aula foi finalizada com a entrega de uma ficha de trabalho, executada em

contexto extra-aula, sendo estipulada uma data para a entrega da mesma.

Escola Secundiria

/ Ffran(:lsco 3
ranco Historia da Cultura e das Artes

11°. Ano — Turma 132 2011/2012

Ficha de Trabalho

Ficha de trabalho — atividade em contexto extra-aula

1- O que é uma anamorfose?

2- Qual a diferenca entre uma anamorfose obliqua e uma de espelho?

3- Quais as principais diferengas entre uma anamorfose ¢ um anamorfismo?

4- Com base num exemplo dado por si, proceda a uma breve explicacdo da manifestagdo

do anamorfismo nas préaticas artisticas contemporaneas.

Data limite de entrega: 10/ 10/ 2011

Orientador Cooperante - Rita Rodrigues / Mestrando - Ricardo Vieira

Fig. 40 —Ficha de trabalho aula 1 (anamorfose e anamorfismos)

Esta ficha de trabalho foi elaborada de forma a fazer um apanhado geral da
matéria lecionada, durante as duas aulas desta sub-unidade, encontrando-se também
centrada na preparagdo para o teste sumativo que os alunos teriam de realizar
posteriormente.

Juntamente com esta ficha de trabalho foi entregue, mais uma vez, um
documento de apoio, de forma a auxiliar o estudo dos alunos, do qual constam todos os

contetidos programaticos lecionados nesta respetiva aula.

&‘. :';._' _—— ‘ \\.
Escola Secundaria , il g™ -:—5-‘."*:%‘
/ rl;g%gmsco N
Histéria da Cultura e das Artes

11°. Ano — Turma 132 2011/2012
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ARNAMORFOSISMO

Chamamos de anamorfismo ao processo de deformacao de uma figura
conhecida em busca de uma nova forma, diferente e individualizada, mas

que resulta da distor¢ao da primeira. (Colin, 2010)

O anamorfismo surge como um processo potencializador de novas realidades, na
medida em que se d4 uma liberdade construtiva e criativa, podendo a mesma ser
aplicada a diferentes realidades, tendo sempre como base o processo de deformagdo da
figura inicial. Esta técnica surge aquando da libertagdo do termo anamorfose e das suas
indicagdes construtivas, as quais tornavam limitador o processo criador, a
descodificacdo da propria imagem a partir de um ponto de vista pré-estabelecido. O
anamorfismo, enquanto técnica artista, encontra-se intimamente ligado ao poder de

descodifica¢do, interpretagdo, compreensdo e de relagdo entre novas realidades.

Deformagao

(X) (Y)
Realidade Existente Nova Realidade
v
E algo construido de raiz com base em (X)

Dessa forma, poderemos considerar que partimos de uma realidade ja existente
(X), deformamo-la tendo em conta sempre este principio, originando uma nova
realidade ().

O anamorfismo ¢é algo que nos rodeia, ¢ por nés praticado de forma involuntaria,
independentemente de sermos artistas ou ndo. Qualquer individuo do senso comum
executa diariamente um conjunto de anamorfismos, ligados a uma série de atitudes
banais exercidas no decorrer da vida diaria.

Tento em conta estes principios podemos concluir que o termo anamorfismo,
podera ser aplicado a um conjunto de criagdes artisticas e até mesmo a comportamentos

humanos, em que partimos de um ponto X para atingir um ponto Y.

211



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Principais diferengas entre a anamorfose e o anamorfismo:

Anamorfose Anamorfismo

Técnica limitadora * Técnica mais criativa que deforma
* Deformacgao Fisica como ocultagdo realidades ja existentes
da mensagem * Deformagdes implicitas no processo

* Ponto estratégico para a de deformacdo

descodificacdo da mensagem Liberdade de frui¢do sem restricdes a

Segue sempre 0 mesmo principio pontos de vista especificos

criativo Descodificacdo

Técnica de facil interpretacdo apds a * Compreensao

sua descodificacao Interpretagdo - Estes trés fatores sao

Manifesta-se de forma especifica executados de forma consciente ou

inconsciente

Bibliografia consultada:
Baltrusaitis, Jurgis. (1985) - Anamorphoses ou thaumaturgus opticus. Paris: Flammarion
(2010). Retirado de:

Acedido a: 1-

Colin, Silvio. Coisas da arquitectura.

http://coisasdaarquitetura.wordpress.com/2010/06/21/categorias-da-forma-arquitetonica/

10-2011

Ambos os documentos de apoio, uma vez utilizados em simultdneo, poderdo
auxiliar na resolucdo da ultima atividade, proposta em contexto aula e executada em
contexto extra aula, e consequentemente contribuir para a preparagdo do aluno para o
teste. Uma vez entrega esta ficha, na data estipulada, passdmos a sua correcdo criando

uma grelha com um conjunto de pardmetros proprios para este trabalho.

Anamorfos
E 4 Valores 4 Valores 5 Valores 7 Valores Nota
Anamorfismos
Com base num
Qual a diferenca exemplo dado por
entre uma Quais as si, proceda a uma
Ficha de O que é uma anamorfose principais breve explica¢io
anamorfose? obliqua e uma de diferencas entre da manifestaciao
trabalho espelho? uma anamorfose do anamorfismo
e uma nas praticas
anamorfismo? artisticas
contemporaneas.
Ana 17
Carolina 3 3 4 7 BOM +
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Fernandes
Ana Isabel
Fernandes
Barbara
Silva
Catarina
Isabel Silva 2 4 2 3
Débora
Gomes
Diana
Barros
Diana

11
SUF

10,5
Rodrigues 2 3,5 5 0 SUF
Santos

Helena
Henriques
José Abel

Silva
José Tomas

15
Sousa 2 4 2 7 BOM
Luis André 13,5

Pereira 2 3,5 2 6 SUF +
Maria 14

Carolina 2 4 5 3 BOM
Quintas
Moénica
Correia

Nuno
Bernanrdo
Odete Santos

10,5
3 3 4,5 0 SUF
Pedro 12,5
Bazenga 3,5 4 5 0 SUF
Sousa
Ricardo
Gomes de
Sousa
Rossana

14,5
Correia 3,5 2 4,5 4.5 BOM
Sofia Isabel

Pedras
Sofia
Nobrega
Vera da
Costa
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Observacoes:

Pergunta 1- O aluno devera explicar o que ¢ uma anamorfose (2 valores), referir a
existéncia de anamorfoses obliquas e de espelho e consequentemente explicar como
ocorre a sua descodificagdo. (2valores)

Pergunta 2- O aluno tem de descrever o que ¢ uma anamorfose obliqua e uma de
espelho (2 valores) e consequentemente explicar o seu processo de descodificacao.( 2
valores)

Pergunta 3- O aluno tem de explicar, por suas palavras, quais as diferencas entre uma
anamorfose e um anamorfismo. (4 valores) Descrever as técnicas nio € a resposta, no
entanto, poderd fazer parte da mesma como complemento a execu¢do de uma resposta
mais completa.

Pergunta 4- Esta pergunta serve para aferir se o aluno compreendeu ou ndo a técnica

do anamorfismo, identificando-a nas praticas artistas contemporaneas.
Desta forma tem uma cota¢dao mais elevada.

9 Trabalhos entregues / 11 alunos ndo entregaram

Grafico 37- Correcdo trabalho de casa aula 2 (anamorfose e anamorfismos)

Segundo a andlise aos resultados aferidos, através dos trabalhos de casa,
podemos constatar que a maior parte da turma ndo os faz. O que por sua vez leva a
penalizagdo dos alunos aquando da atribui¢do da nota de final de periodo. Este foi um
dos problemas apresentados na primeira reunido intercalar, tal como analisaremos mais
a frente, juntamente com a falta de empenho e motivagdo por parte dos mesmos. No
entanto nos, docentes desta disciplina, procurdmos executar um conjunto de estratégias
de forma a mudar esta situacdo, nomeadamente, foi executada uma simula¢do de nota
de fim de periodo em que demonstrdmos aos alunos o qudo penalizados os mesmos
seriam se continuassem a ndo executar os trabalhos de casa, estamos a falar por vezes
de dois ou trés valores na nota final, esta consciencializagdo da realidade avaliativa
levou-os, em alguns casos, a modificarem o seu comportamento relativo a falta de

responsabilidade.
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Estas aulas, onde introduzimos os sub-modulos: anamorfose e anamorfismo,
foram delineadas de forma a fazerem uma ponte entre a investigacdo cientifica e a
pratica pedagogica. Dessa forma procuramos introduzir estes componentes no proprio
programa da disciplina, correspondente ao 11° ano, uma vez que anamorfose ¢ um
conteudo programatico que faz parte do programa de 10° ano. Para que tal resultasse, e
tal como j& vimos anteriormente, procurou-se fazer um conjunto de revisdes dos
conteudos programaticos do ano transato que antecedem a abordagem da anamorfose de
forma mais extensa, baseada mais uma vez na investigacao cientifica, em contraponto a
forma como a mesma ¢ trabalhada no 10° ano. Tendo em conta estes parametros
iniciais, que poderiam condicionar a pratica pedagogica na disciplina de historia e
cultura das artes, procurou-se dividir a investigagdo cientifica em duas partes 16gicas em
termos de raciocinio e consequente compreensdo. Originando as mesmas duas aulas,
uma onde abordou-se, tal como ja vimos, a componente histérica da anamorfose ¢ a
outra onde fizemos introducdo e consequente desenvolvimento e aplicabilidade do
anamorfismo a diferentes realidades. S6 assim nos foi possivel integrar a investigacao
cientifica no contexto desta disciplina tedrica, a qual o mestrando estagiario ficou
adstrito, o que ndo condicionou as restantes praticas letivas do mestrando fora do

contexto da sua investigagao.
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5.3- Correcao 1° teste

Uma vez concluido a lecionacdo do modulo inicial, Criatividade e Rupturas;
sub-moédulos: anamorfose e anamorfismos, procedemos a elaboragdo do teste de
avaliagio''. A partir do qual procurou-se aferir o grau de conhecimentos dos alunos,
adquirido ao longo da lecionagdo do respetivo modulo. Tal como a pratica pedagdgica
também a corre¢do do teste foi dividida pela professora cooperante, Rita Rodrigues, e
pelo mestrando estagiario de forma a que os mesmos corrigissem as partes que lhes

correspondiam a nivel da lecionagao.

Fig.10 - H. Holbein, “Os embaixadores”, 1533

Fig. 11-G. Scrots, “Rei Eduardo V1", 1546 Fig. 12-Kurt Wenne;; XXI

4. Partindo da leitura das obras das figuras 10 a 12 explique a técnica da anamorfose e o que
se entende por anamorfismo nas praticas artisticas contemporaneas.

Fig. 41 —Pormenor teste de avaliacdo

A correcdo dos testes ¢ executada segundo as normas dos exames nacionais,
até a propria estrutura dos testes ¢ feita com base nos mesmos, de forma a familiarizar
os alunos a esta realidade. Assim sendo, procuramos criar uma grelha de avaliagdo que
respeitasse um conjunto de critérios essenciais para a resposta a pergunta do mestrando
estagiario. Onde procurou-se ndo so aferir os conhecimentos sobre os contetdos
programaticos mas também, e ainda seguindo as normas dos proprios exames nacionais,
o nivel cientifico e a propria escrita dos alunos. A qual por sua vez poderd, ou ndo,
condicionar a classificacdo a ser atribuida a uma determinada pergunta, consoante o

grau de legibilidade, clareza e compreensdo da propria resposta.

11 Ver em anexo digital 9 - Primeiro teste de avaliagdo do 1° periodo.
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Assim, considerou-se trés niveis de desempenho da utilizagdo e consequente
escrita da lingua portuguesa, consoante as normas estabelecidas para os exames
nacionais. Sendo atribuida as perguntas bem estruturadas, sem erros ortograficos e a
nivel de sintaxe, nivel trés. As perguntas que consideramos terem uma boa estrutura e
que possuam alguns erros a nivel de sintaxe atribuimos o nivel dois. E as perguntas cuja
estrutura nao seja coerente, possuem erros tanto a nivel ortograficos como de sintaxe e
sejam inteligiveis atribuimos o nivel um.

E com base em todos estes pardmetros que originimos a seguinte grelha de

avaliagao.

Critérios de correcio da pergunta do mestrando aferida em teste.

- O que ¢ uma anamorfose (5 valores)

- Quais os tipos de anamorfose que existem (5 valores)

- Como se manifestam (5 valores)

- O que ¢ um anamorfismo (5 valores)

- Como se manifesta (5 valores)

- Aplicabilidade nas praticas artisticas contemporaneas (5 valores)

Fatores a considerar na correcio, nivel cientifico e escrita.

Rigor cientifico | Nivel escrita 1 2 3
5 26 28 30
4 20 22 24
3 14 16 18
2 8 10 12
1 2 4 6

Serdo considerados trés niveis de desempenho da lingua portuguesa:
-respostas bem estruturadas, sem erros de sintaxe e de ortografia nivel 3
-respostas razoavelmente estruturadas, com erros de sintaxe mas sem perda de
inteligibilidade ou sentido nivel 2

- respostas sem estruturagdo aparente, com erros graves de sintaxe e perda de
inteligibilidade ou sentido nivel 1
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R: A anamorfose, enquanto técnica artistica, ¢ entendida como uma deformacao de
forma propositada, por parte do artista, para ocultar a mensagem existente na obra.
Existem dois tipos de anamorfoses, a anamorfose obliqua, que tal como consta nas
imagens,10,11,12, leva a necessidade por parte do fruidor a recorrer a um determinado
ponto obliquo, pré-estabelecido pelo acriador, para poder obter a descodificacao da
mensagem. Este tipo de anamorfose, uma vez encarado sem ser a partir do ponto de
vista especifico, leva a uma leitura “defeituosa” da técnica, algo que acontece, por
exemplo, aquando da fruicdo do quadro, “Os Embaixadores” da fig. 10, que uma vez
encarado de frente a caveira, anamorfose, torna-se imperceptivel. Existe também a
anamorfose de espelho, que tal como o nome indica, recorre a utilizagcdo de espelhos
para descodificar a mensagem, este tipo de anamorfose desenvolve-se de forma circular
e ¢ completamente indecifravel sem o recurso ao espelho. Dentro desta técnica,
podemos utilizar espelhos cilindricos ou piramidais, conforme a composi¢ao por parte
do artista. Posteriormente, vemos surgir a técnica do anmorfismo, através da libertacao
das regras rigidas da anamorfose (...), factor que possibilita uma maior criatividade
artistica. O anamorfismo enquanto técnica, parte de uma realidade existente, deforma-a,
e origina uma nova realidade com base na primeira, desta feita podemos considerar que,
nas praticas artisticas contemporaneas, o anamorfismo encontra-se em todo o meio
envolvente, deste a roupa que vestimos até aos carros que circulam nas estradas, todos
os objetos que nos rodeiam sofreram varios anamorfismos, ao longo da sua evolugdo,
até atingirem a forma com que sdo apresentados ao fruidor / publico, sendo que os
mesmos, poderdo sofrer novos anamorfismo e originar, consequentemente, novas

formas. (30 pontos)
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Tabela de Avaliacao
Anamorfos Nota
E pergunta Observacoes Nota
Anamorfismos Final
Nao fez referéncia ao que ¢ uma anamorfose.
Ana Identifica e explica quais as anamorfoses existentes.
Carolina 13 Diz o que é' um anamorﬁsmc): mas dempnstra nao ter 14.7
Fernandes compreendindo, acaba por ndo exemplificar. lé
O exemplo utilizado nas praticas artisticas contemporaneas esta
incorreto
Refere e explica o que ¢ uma anamorfose.
Cita quais as anamorfoses existentes
Ana Isabel 13 Sc’)ve_xphca como §e~ma}n1festa a anamorfose de espelho i ' 14,9
Fernandes Utiliza uma d_eﬁmg:ao 1n09rppleta 1:’)ar’a anamorﬁsmer ndo explica 15
como se manifesta nas praticas artisticas contemporaneas.
Barbara
Silva Faltou
Identifica e explica o que ¢ uma anamorfose.
Identifica quais as anamorfoses existentes, no entanto, s6 explica
Catarina 18 como se rnanife'sta a anamorfose pbliqua. 67
Isabel Silva Nao soube explicar como se manifesta o anamorfismo e
consequentemente aplica-lo as préticas artisticas contemporaneas. 7
Débora A aluna efetuou uma resposta totalmente incoerente nao ]’4
Gomes 0 respondendo ao pretendido. 1
Refere o que ¢ uma anamorfose, inimeras as anamorfoses 12,1
Diana 13 existentes, no entanto, ndo as explica. 12
Barros Nao diz o que ¢ um anamorfismo, inilmera apenas as suas
diferencas com a anamorfose e ndo explica como € que esta técnica
se manifesta nas préticas artisticas contemporaneas.

Diana Indica e explica o que ¢ uma anamorfose e os tipos de anamorfose
Rodrigues 16 existentes, recorrendo as imagens do teste. 4.6
Santos A definigdo utilizada pela aluna de anamorfismo esta incorreta, para 5

alem da mesma néo referir como a técnica se manifesta.
Helena Nao diz o que ¢ uma anamorfose, explica e exemplifica o que sdo 6,9
Henriques 11 anamorfoses de espelho e obliqua. 7
Naio faz qualquer tipo de referencia ao anamorfismo.
José Abel Explica o que é uma anamorfose, identifica as anamorfoses de 6’8
Silva 9 espelho e obliquas, no entanto, ndo as explica. 7
Naio faz qualquer tipo de referéncia ao anamorfismo.
José Tomas Refere o que é uma anamorfose e consequentemente os tipos de
Sousa 27 anamorfose existente, exemplificando-os. 13,7
Diz de forma relativamente coreta o que ¢ um anamorfismo 14
introduzindo-o nas préticas artisticas contemporaneas.
Luis André Explica o que ¢ uma anamorfose e identifica as anamorfoses 10,5
Pereira 13 existentes, no entanto, ndo as explica. 11
Explica de forma pouco correta o que € o anamorfismo acabando
por ndo o explicar.
Maria Refere o que ¢ uma anamorfose, identifica e explica as varias
Carolina 27 anamorfoses existentes. ' 13,7
Quintas Expli’ca o que ¢ um zinamorﬁsmo e como se manifesta nas praticas 14
artisticas contemporaneas.
Mbonica A primeira parte da pergunta esta muito confusa e incompleta. 6,7
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Correia 9 Naio referiu nada sobre o anamorfismo. 7
Identifica o que ¢ uma anamorfose e os tipos de anamorfoses
existentes, contudo, ndo explica como se manifestam.
Nuno 13 Niao expliga como se manifesta o anamorfismo, inlimera apenas 115
Bernanrdo algumas diferengas entre anamorfose e amorfismo e ndo explica lé
como se manifesta nas praticas artisticas contemporaneas.
Odete Santos Nao diz o que ¢ uma anamorfose, identifica apenas as anamorfoses 4.8
6 de espelho, explicando-as. 5
Carateriza de forma errada o que ¢ o anamorfimos e néo responde a
restante pergunta.
Pedro Identifica e explica o que ¢ uma anamorfose e quais os tipos de
Bazenga 27 anamorfoses existentes. 15,3
Sousa Refere, igualmente, o que um anamorfismo introduzindo-o nas 15
préticas artisticas contemporaneas.
Ricardo Explica o que é uma anamorfose e identifica os tipos de 6,8
Gomes de 11 anamorfoses existentes. 7
Sousa A sua explicag@o de anamorfismo ¢ muito confusa e explica muito
mal a aplica¢@o do anamorfismo nas praticas artisticas
contemporaneas.
Rossana Identifica e explica a técnica da anamorfose e consequentes 15,3
Correia 27 anamorfoses existentes. 15
Explica o que é um anamorfismo e como se manifesta, contudo, ndo
o introduz nas préticas artisticas contemporaneas.
Sofia Isabel Refere o que ¢ uma anamorfose e as diferentes anamorfoses
Pedras 20 existentes. 1 1,5
Explica o conceito de anamorfismo e aplica-o ao quotidiano, 12
embora de forma insuficiente.
Sofia Diz o que ¢ uma anamorfose e refere os tipos de anamorfoses
Nobrega 13 existentes, contudo, ndo explica como as mesmas se manifestam. 6,7
Nao responde a parte do anamorfismo. 7
Vera da Foi muito clara e precisa na resposta, utilizando um portugués
Costa 30 fluente e de facil interpretagdo. Passa por todos os pontos 17
,considerados necessarios, para a efetuagdo da resposta.

Observacoes:

A nivel geral:

- Quase ninguém utilizou as imagens, como recurso as respostas fator que acabou por
condicionar as notas atribuidas.

- Grande parte das respostas, dadas pelos alunos, encontram-se incompletas.

- Em alguns casos, foram detectadas falhas, alguns alunos confundiram o
anamorfismo com a anamorfose obliqua.

- Foram encontradas algumas imprecisdes a nivel da escrita, acabando por

condicionar a compreensao e posterior corre¢do da resposta, que por sua vez levaram
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ao condicionamento da prépria nota.

- Alguns alunos responderam apenas a uma das partes da pergunta, acabando por
serem penalizados no resultado final, este fator acaba por demonstrar um certo
desleixo aquando da leitura das perguntas.

- Apenas uma aluna arrecadou a pontuagdo maxima, a sua resposta estava totalmente
clara e correspondia a tudo o que era tido como fundamental para a resposta, a
pontuacao maxima s6 foi atribuida também pelo fato de a aluno ser portadora de uma
escrita clara e fluente.

- As notas andaram entre o zero e trinta, sendo que, o zero foi atribuido a uma aluna
que nao respondeu ao pretendido, acabando mesmo por fugir ao tema em aferi¢do

anamorfose ¢ anamorfismo.

Tab. 17 — Tabela de avaliacdo do 1° teste de avaliacao
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5.4-Repeti¢cio das aulas anamorfose e anamorfismo

Ap6s a conclusdo desta unidade, na turma a que o mestrando ficou adstrito, foi
convidado pela Dr.* Ana Andrade a repeti-la na sua turma de Historia e Cultura das
Artes, igualmente do mesmo nivel de ensino 11° ano.

Para a repeti¢do desta unidade utilizou-se a mesma planificagdo, ja apresentada
anteriormente (pagina 190), as mesmas planificagdes de aula’ mudando-se apenas
alguns aspetos relacionados com a turma, horéarios e locais de lecionagdo, a mesma
apresentagdo em prezzi'” e utilizou-se igualmente as mesmas metodologias e técnicas
pedagogicas, sendo que houve algumas adaptacdes e pequenas corre¢des de forma a
melhorar o desempenho do mestrando.

De igual modo, e tal como aconteceu na primeira aula desta unidade na turma a
que o mestrando ficou adstrito, ao longo dos noventa minutos efetuamos uma
introducdo a técnica da anamorfose, apresentou-se a sua componente historica onde
executamos uma ligagdo a antiguidade cladssica (Grécia); China (1573-1619);
Renascimento (séc. XVI) e o Barroco (séc. XVII). Aproveitou-se, mais uma vez, estes
conteudos para estabelecer uma ligagdo aos contetidos programaticos do ano anterior.
Uma vez sedimentados estes conhecimentos passou-se a apresentacdo de um conjunto
de artistas, Leonardo Da Vinci; Vexierbild Dérchd e Hans Holbein, conhecidos como os
primeiros praticantes da técnica da anamorfose.

Tendo a componente historica solidificada, o que permite aos alunos efetuarem
um salto a nivel temporal desta técnica, passou-se a introdugdo da anamorfose nas
praticas artisticas contemporaneas onde abordou-se um novo conjunto de artisticas,
Julian Beever; Felice Varine; Kurt Wenner e Eduardo Kobra, praticantes da técnica da
anamorfose de forma mais evoluida aquando da sua origem. Quando iniciamos a
abordagem a estes artistas, possivelmente por estes ja serem conhecidos dos alunos,
gerou-se, tal como aconteceu na turma anterior, uma maior dindmica e consequente
participagdo por parte dos mesmos. Que procuraram através de um conjunto de
perguntas perceber de que forma esta técnica era trabalhada e quais as diferencas entre

estes os artistas contemporaneos e os primeiros artisticas praticantes da anamorfose.

12 Ver em anexo digital 10- Apresentagio prezzi aula 1 (repetigdo unidade)

13 Ver em anexo digital 11- Planificagdes de aula 1 (repeti¢do unidade)
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Como auxilio a apresentagdo, do percurso artistico deste grupo de artistas,
utilizamos
novamente o conjunto de powerpoints® que demonstram vérios dos trabalhos realizados
pelos mesmos ao longo das suas carreiras.

Tal como aconteceu na primeira aula, desta mesma unidade da turma a que o
mestrando encontra-se adstrito, procurou-se mais uma vez estabelecer uma ponte entre
os conteudos programaticos da anamorfose com um aglomerado de problematicas
inerentes as intervengdes artisticas no espago publico.

Finalmente, finalizamos a aula com a distribui¢io de um documento de apoio',
seguindo-se da apresentagdo da atividade extra-aula, trabalho de casa, sobre os
contetidos lecionados, sendo utilizada para a correcdo da mesma os critérios de

avalia¢do da turma anterior. Desta atividade surgiram os seguintes resultados:

Historia da Cultura e das Artes
11°. Ano — Turma 122, 2011/2012

Escola Secundiria ,

n L de

l r Francisco
e Franco

Anamorfose 3 3 3 4 Valores 3 Valores | 4 Valores Nota
Valores | Valores | Valores
Ficha de Titulo Data Autor Carateristicas | Assinale na | Justifique
trabalho Obra estilisticas imagem a a sua
anamorfose op¢io
Ana 3 3 3 1 3 4 17
Catarina BOM +
André Baeta 3 3 3 0,5 3 1 13,5
SUF +
Beténia 3 3 3 0,5 3 0,5 13
Castro SUF
Cliudia 3 3 3 1 3 2,5 15
Moniz Bom
Claudia
Afonso
José Joao
Santos
Lisandra 3 3 3 0,5 3 0,5 13 SUF
Rodrigues
Luis 3 3 3 1 3 0,5 13,5
Castanho SUF+
Maria Silva 3 3 3 2,5 3 2,5 17
Bom +
Monica Luis 3 3 3 1 3 3 16
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Bom
Rafael
Sousa
Rebecca 3 3 3 1 0,5 13,5
Fernandes SUF +
Stefani 3 3 3 1 2,5 15,5
Castro BOM
Stephanie 3 3 3 3,5 1,5 17
Dantas Bom +
Telmo Sousa 3 3 3 0,5 0,5 13 SUF
Ruben 3 0 3 1,5 0,5 11 SUF
Vieira
Observacoes:

-A Monica ndo constam da lista de alunos.
- A nivel geral os resultados obtidos correspondem ao pretendido.

- Foral encontradas alguma imprecisdes a nivel da escrita.

Tab. 18-Tabela de avaliagdo do trabalho de casa repeti¢do unidade

Com base na aferi¢cao do presente trabalho podemos concluir que a turma da Dr.*
Ana Andrade obteve os melhores resultados entre as duas turmas onde esta aula foi
lecionada.

A segunda e ultima aula desta unidade, lecionada a presente turma, realizou-se
no dia doze de outubro onde introduzimos as restantes componentes dos conteudos
programaticos. Nesta aula procuramos levar os alunos a compreenderem o
anamorfismo, enquanto técnica artistica, identificando e compreendo a sua evolugado e
aplicacdo nas praticas artisticas contemporaneas. Para que tal fosse possivel comeg¢dmos
por fazer uma introducdo a tematica do anamorfismo explicando a sua relagdo com a
anamorfose e a sua consequente evolu¢do para uma técnica distinta. Aborddmos a sua
aplicabilidade ao quotidiano, as mais diversas realidades, obrigando os alunos a criarem
um olhar critico e interventivo no meio envolvente, posteriormente, efetuamos uma
andlise desta técnica no contexto artistico, mais propriamente nas praticas artisticas
contemporaneas, onde aborddmos alguns artisticas onde a respetiva técnica encontra-se
presente nas suas obras. O desenvolvimento da unidade programatica, desta forma,

obrigou a uma consciencializacdo e compreensao do anamorfismo por parte dos alunos,

14 Anexo digital 2- PowerPoint artistas contemporaneos
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Ao longo desta aula criou-se varias oportunidades de debate onde foram
discutidos aspetos sobre a tematica em estudo, surgiram vérias interrupcdes através das
quais os alunos demonstraram-se interessados no tema com base nas perguntas
efetuadas.

Mais uma vez, para a realizag¢do e execu¢do desta aula, guiamo-nos pela folha de
planifica¢io das aulas" da turma de Historia e da Cultura das Artes a que o mestrando
se encontra adstrito, utilizzmos os mesmos documentos de apoio'® e foi entregue
igualmente o mesmo trabalho de casa, visivel da pag. 210 deste relatorio, de forma a
aferir o grau de conhecimento dos alunos ao longo dos noventa minutos da explanagao
dos contetidos programaticos, sendo que o respetivo trabalho foi efetuado em contexto

extra-aula, do qual surgiram os seguintes resultados:

15 Ver em anexo digital 13- Planificagdes de aula 2 (repeti¢do unidade)
16 Ver em anexo digital 14- Documento de apoio aula 1(repeti¢do unidade)

17 Ver em anexo 15- Documento de apoio aula 2 (repeti¢ao unidade)
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ephanie
Dantas _ _ o
Anamorfos
T ﬁ%ﬂf?ﬁ?ﬂf A 4 Valores 4-Valores 5 Valores 7 Valores Nfza
1
3.5 2.5 4 Com bdse num SUF
Qual a exemplo dado por
S difer encaentre Quais asPpr iluipais SiTp‘l‘O‘CEdﬁ‘ﬁ‘ﬂ‘ﬂ‘la
'H%)eae O que é uma uma diferencas entre uma breve explica¢io 13,5
anamgqrfose? anam@rfose anamorfosg e uma da manifestacio
tralleﬁﬁo 1 obliqua e uma anamarjzﬁmo? do am?rﬁ?rﬁsma SUF+
de espelho? nas praticas
artisticas
contemporineas.
Ana 11
Catarina 2 4 5 0 SUF
André Baeta 8,5
2 4 2,5 0 INSF
Betinia 6.5
Castro 2 2 2,5 0 INSF
Claudia 11,5
Moniz 3,5 3 0 5 SUF
Claudia
Afonso
José Jodo 2
Santos 2 0 0 0 INSF
Lisandra 11
Rodrigues 2 4 5 0 SUF
Luis
Castanho
Maria Silva 14
3,5 4 4 2,5 BOM
Mobnica Luis 16
4 2 4 6 BOM
Rafael
Sousa
Rebecca 12,5
Fernandes 4 3,5 5 0 SUF
Stefani 15
Castro 2 3,5 4,5 5 BOM
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Observacoes:

Pergunta 1- O aluno devera explicar o que ¢ uma anamorfose (2 valores), referir a
existéncia de anamorfoses obliquas e de espelho e consequentemente explicar como
ocorre a sua descodificagdo. (2valores)

Pergunta 2- O aluno tem de descrever o que ¢ uma anamorfose obliqua e uma de
espelho (2 valores) e consequentemente explicar o seu processo de descodificacao.( 2
valores)

Pergunta 3- O aluno tem de explicar, por suas palavras, quais as diferencas entre uma
anamorfose e um anamorfismo. (4 valores) Descrever as técnicas ndo € a resposta, no
entanto, poderd fazer parte da mesma como complemento a execu¢do de uma resposta
mais completa.

Pergunta 4- Esta pergunta serve para aferir se o aluno compreendeu ou ndo a técnica
do anamorfismo, identificando-a nas praticas artistas contemporaneas. Desta forma

tem uma cota¢do mais elevada.

Tab. 19-Tabela de avaliagdo do trabalho de casa repeti¢do unidade

Ao contrario daquilo que aconteceu no trabalho de casa anterior, podemos
constatar que esta turma obteve piores resultados que a turma oficial do mestrando. No
entanto existe a necessidade de salientar-mos que mais de metade da turma nao efetuou
o trabalho de casa, um dos motivos que poderd ter levado a turma a atingir estes
resultados, contudo ambas as turmas atingiram os patamares pretendidos com estas
aulas. Reviram conteudos transactos, abordaram a anamorfose, foram introduzidos a
técnica do anamorfismo, o que implica a sua compreensdo e consequente
descodificagdo, ¢ desenvolveram um olhar mais atento e critico no ato de fruir. Todas
estas questdes estabelecem uma ponte entre a investigacdo cientifica e a pratica
pedagogica, onde foram abordadas e trabalhadas de forma a fortalecer a propria
investigagdo cientifica.

6- Visita de estudo / Desenvolvimento e execucdo do projeto anamorfose /

anamorfismo

6.1-Planificacdo e execucao de uma visita de estudo ao Museu Quinta das Cruzes
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A visita a0 Museu Quinta das Cruzes surge como complemento a alguns
conteudos programaticos da disciplina de Histéria e da cultura das Artes, Barroco,
Neoclassico e Romantismo, tendo a mesma por objetivo estabelecer um contacto direto
entre os alunos e as obras de arte através da observacdo e andlise das seguintes pecas:
Jardim e Janela Manuelina, Retrato de D. Francisco de Moura Corte Real, Retratos ou
pinturas de Joaquim Leonardo da Rocha, Pintura de Tomas Jos¢ da Anunciagdo, uma
peca de mobilidrio — Chippendale e algumas pegas de Ourivesaria, joias, do século
XVIIL.

Para a elaboragdo e consequente realizacdo da respetiva visita de estudo, passou-
se por um processo democratico relacionado com a elaboracdo e entrega de um conjunto
de autorizagdes, efectuou-se dessa forma um pedido de autorizacdo ao Museu Quinta
das Cruzes. Onde explicamos quais 0s obejetivos da visita de estudo e em que

contetidos programaticos € que a mesma se insere.

Ex." Direc¢dao do Museu Quinta das Cruzes
¢/ou Servigos Educativos do Museu Quinta das Cruzes

Solicito autorizagdo para a realizagdo de uma visita de estudo ao Museu Quinta das Cruzes no dia 13 de
Outubro de 2011, das 10:15h-12.30h, para o 11°. Ano, Turma 13", de Histéria da Cultura ¢ das Artes, da Escola
Secundaria Francisco Franco.

O objectivo da visita ¢:

- Observar ¢ analisar as seguintes pegas:
- Jardim - Janela Manuelina
- Retrato de D. Francisco de Moura Corte Real;
- Retratos ou pinturas de Joaquim Leonardo da Rocha (1756-1825);
- Pintura de Tomas José da Anunciagéo (1818-1879);
- Uma pega de mobilidrio — Chippendale;
- Ourivesaria do século XVIII (jéias).

Estas pegas correspondem a contetidos programaticos da disciplina de Histéria e da Cultura das Artes
(Barroco, Neoclassico ¢ Romantismo).

Eu prépria guiarei a visita aos alunos.

Acompanhar-me-4 o mestrando/estagiario Ricardo Vieira.

Funchal, 06 de Outubro de 2011
Saudosamente
Rita Rodrigues

Fig. 42 —-Imagem do Pedido de autorizagdo da visita ao Museu Quinta das Cruzes
S6 apods a rececao da devida autorizag@o ¢ que passdmos para a restante

planificagdo.

Confirmagao visita guiada MQC - 13 de Outubro 2011

Exma. Senhora
Dra. Rita Rodrigues, '8

Vimos por este meio confirmar a realizagdo da visita guiada as pegas apresentadas no e-mail
enviadn nar V* Fxa nn dia 13 de Ontuhra entre ac 10:15ho12:30h nara a tnrma de 11° ann e enanadrada
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Fig. 43 —-Imagem da autorizag¢do da confirmagdo da visita ao Museu Quinta das Cruzes

Da restante planificagdo consta o pedido de autorizacdo aos encarregados de
educacdo, sem o qual os alunos encontrar-se-iam impossibilitados de executarem a

visita de estudo, onde explicdmos a respetiva atividade e a maneira como a mesma se

desencadearia.
A HISTORIA da CULTURA e das ARTES
F’“F 11°. Ano — 2011/2012
Docente - Rita Rodrigues

Informacio aos Encarregados de Educacio dos alunos do 11°.-12%

A docente de Historia da Cultura ¢ das Artes informa a V* Ex®. que a aula do dia 13 de Outubro de 2011,
das 10:00h-11:30h, como também o tempo lectivo da aula de Geometria Descritiva, das 11:45-13:15h,
serd no Museu Quinta das Cruzes, cumprindo contetidos programéticos da disciplina de Histéria e Cultura
das Artes (observagdo da organizagdo museologica ¢ andlise de arte barroca, neocldssica ¢ romantica). A
aula terd inicio e terminus no Museu Quinta das Cruzes.

Os alunos serdo acompanhados pelo mestrando/estagiario Ricardo Vieira, que os acompanhara da escola
até ao Muscu onde serdo recebidos pela docente da disciplina Rita Rodrigues que realizard a visita de
estudo com apoio dos Servigos Educativos.

No final da visita os alunos serdo novamente acompanhados pelo estagidrio até a escola.

Para a rentabilizagdo desta visita a docente Mafalda Gongalves de Geometria Descritiva cedeu o tempo de
aula.

Autorizo Encarregado de Educagdo
do aluno

Fig. 44 — Imagem do Pedido de autorizagdo aos Encarregados de educacao
A devolugdo das autorizagdes foram feitas no recinto escolar, recebidas pelo
mestrando estagio, no proprio dia da visita. Tal como conta no pedido de autorizagdo,
aos encarregados de educagdo, o mestrando ficou encarregue de levar os alunos até ao
Museu Quinta das Cruzes trazendo-os de volta a escola apds a finalizacdo da visita.
Uma vez no Museu os alunos foram recebidos pela docente da disciplina, Rita

Rodrigues, que guiou a visita de estudo na presenca da Dr.* Ana Bonito, uma das
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responsaveis pelo museu, que se demonstrou recetiva a clarificagdo de algumas davidas

que pudessem surgir por parte dos alunos no ato da fruigdo.

Fig. 45 — Fotografia da Dr.* Ana Bonito — Servigo Educativo do MQC

A visita de estudo teve inicio no interior do museu com observagao ¢ analise das
pecas que compdem o espolio museoldgico. Os alunos circularam livremente por todo o
espaco, sendo guiados pela docente da disciplina a mediada que a mesma explicava a
historia das pegas fruidas, esta circulacdo pelo espago museoldgico permitiu aos alunos
escolherem um testemunho documental, presente no museu, com o qual iriam trabalhar
dando assim resposta a atividade langada pela docente. Esta atividade consistia na
caraterizacdo da casa-museu Quinta das Cruzes, numa elabora¢do de uma opinido
pessoal sobre o museu, onde os alunos teriam de abordar a organizagdo, as exposigoes,
o tipo de informacao presente ao publico e a propria visita de estudo, posteriormente
teriam de escolher uma peca que os tenha agradado mais e efetuar a sua ficha técnica
explicando a sua op¢do. Para a entrega deste trabalho foi estipulada uma data dando

tempo aos alunos para efetuarem uma pesquisa devidamente fundamentada.
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Fig. 46 — Fotografia da Dr.* Ana Bonito — Servigo Educativo do MQC

Dentro do museu procurou-se dar mais atengdo ao retrato de D. Francisco de
Moura Corte Real, aos retratos ou pinturas de Joaquim Leonardo da Rocha, a pintura de
Tomas José de Anunciagdo ¢ ainda a ourivesaria do século XVIII. Embora todas as
pecas, presentes no museu, sejam importantes estas foram destacadas de forma a
referenciar os seguintes conteudos programaticos da disciplina, Barroco, Neoclassico e
Romantismo. Alguns deles a serem abordados na presente data da visita de estudo e
outros que foram abordados mais a frente no decorrer do periodo.

Apoés a visita e consequente abordagem ao espodlio museoldgico, existente no
interior da casa — museu Quinta das Cruzes, guidmos a visita para o seu exterior onde
visitdimos os jardins, deixando os alunos circularem livremente pelos espacos,

usufruindo de toda a envolvéncia transmitida pelos mesmos.
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Fig. 47 — Fotografia da Visita de Estudo ao Museu Quinta das Cruzes

No exterior procuramos direcionar a atencdo dos alunos e consciencializa-los
para a importancia da Janela Manuelina, abordou-se assim a sua componente historica
de forma a que os alunos compreendessem o seu percurso até a mesma ser instalada no
Museu.

Ap6s a finalizagdo da visita de estudo os alunos foram direcionados para a
escola, na companhia do mestrando estagiario, uma vez chegados ao recinto escolar

deram continuidade ao seu horario letivo.

6.2-Projeto anamorfose e anamorfismos

A visita de estudo, ao museu Quinta das Cruzes, para além de surgir de forma a
abordar varios contetidos programaticos surge também com o intuito de dar origem ao
projeto anamorfose e anamorfismos. Este projeto consiste na utilizagdo das duas

técnicas artisticas, anamorsfose e anamorfismos, anteriormente abordadas em contexto
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aula, na disciplina de Historia e Cultura das Arte, de forma a salientar todo o processo
criativo numa atividade que se desenvolverd em contexto extra-aula sendo a mesma de
cariz facultativo.

Esta atividade foi desenvolvida de forma a ser inserida no contexto da
investigacdo cienifica, como complemento as aulas tedricas, colocando em pratica, com
os alunos interessados na execuc¢do desta atividade, toda a componente tedrica aferindo
se realmente os mesmos compreenderam, ou ndo, estas duas técnicas. Para além destas
finalidades esta proposta pretendeu relacionar contetidos programaticos da disciplina de
Histéria e da Cultura das Artes juntamente com uma atividade cientifico-pedagdgica
que se desenvolveu com a visita de estudo ao Museu Quinta das cruzes. Desta forma
apresentdmos a proposta a duas turmas de 11° ano, do curso Cientifico Humanistico de
Artes Visuais, essa apresentacdo foi feita de forma tedrica e concluida com a entrega de

um documento explicativo da mesma.

. Escola Secundiria AT L e Y
. FrFBanasco o,
L Historia da Cultura e das Artes

11°. Ano — Turma 132, 2011/2012

Proposta de Trabalho Anamorfose / Anamorfismo

Retrato de D. Francisco de Moura XVII Virgem do Loreto XVII? Janela Manuelina XVI

I - Intencées / Breve descricio do Projecto

1. O projeto sera coordenado pelo mestrando estagiario Ricardo Vieira, adstrito a
disciplina de Historia da Cultura e das Artes.
2. A Equipa de trabalho sera constituida por alunos de duas turmas (11.°13 e 11.° 12)

do Curso de Artes Visuais;
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A estratégia incidird sobre “interpretagdo e reinterpretacdo” de um dos testemunhos
documentais do Museu Quinta das Cruzes: Retrato de D. Francisco de Moura,
Virgem do Loreto ou Janela Manuelina.

Os alunos visitardo o Museu acompanhados pelo mestrando estagiario, onde
procederdo a um levantamento fotografico do testemunho documental que
pretendem trabalhar.

Os alunos elaborardo uma breve bibliografia do testemunho (com consulta aos

dados fornecidos pelo Museu).

II — Realizacao pratica do projeto.

a)

b)

d)

Apos a escolha do testemunho documental, os alunos deverdo proceder a sua
“interpretacdo e reinterpretag@o”, através da técnica da anamorfose ou do
anamorfismo (rever documentac¢do facultada na aula de H.C.A.)

Projeto de interpretacdo, a nivel plastico (pintura, desenho e técnicas mistas), da
obra seleccionada — estudos e experiénciaS;

Para a reinterpretagdo final deverd utilizado papel A3, semi-rigido ou outro suporte
a sua escolha.

No final devera ser entregue ao mestrando estagiario, as fotografias tiradas no
Museu Quinta das Cruzes, uma pequena bibliografia do testemunho documental, os

estudos que antecederdo a elaboragdo da proposta final e a proposta final.

I11I- Metodologia

Os alunos receberao orientagdo uma vez por semana, sempre que necessario, numa hora

a ser combinada com o mestrando estagiario, que podera incidir com a hora do APT de cada

turma e ou fora desse horario (a combinar com o Mestrando).

Calendarizacdo: A presente proprosta devera ser entregue ao mestrando estagiario até ao dia 5

de Janeiro de 2012.

Fig. 48 — Documento de apoio atividade anamorfose anamorfismos

Tal como consta na proposta de trabalho apresentada anteriormente os alunos

tinham que escolher um dos trés testemunhos documentais, presentes no museu Quinta

das cruzes, e proceder a sua “interpretacdo e reinterpretacdo” com base na utilizagdo da

técnica da anamorfose ou do anamorfismo. Em cada uma das turmas onde a proposta foi

apresentada surgiram quatro alunos interessados, fazendo um total de oito, com quem

trabalhdmos durante todo o primeiro periodo.
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Fig. 49 — Fotografia 1° visita de estudo projeto anamorfose e anamorfismos

As atividades relativas a proposta de trabalho iniciaram-se com duas visitas ao
museu, de acordo com horario das duas turmas sendo que uma foi acompanhada pelo
mestrando estagiario dia 16 de novembro e outra dia 18 do respetivo més, apds a
execucao das visitas onde os alunos tiveram acesso as trés pegas presentes na proposta,
e seu respetivo levantamento fotografico, passamos ao acompanhamento do projeto de
forma semanal. Para tal, combinou-se um encontro extra-aula com cada turma, sendo
que o 11° ano 12* turma recebia acompanhamento as tercas feiras por volta das 13h e
30m, e o 11° ano 13* turma as sextas feiras, pelas 14h e 30m, estes encontros foram
marcados de forma especifica para que os alunos niao perdessem aulas. Para que esta
atividade resultasse o mestrando estagiario, que se encontrava a orientar a proposta,
passou a se reunir com os alunos fora do seu horario de estagio.

Estes encontros semanais eram utilizados para a orientagdo do projeto, onde os
alunos discutiram as suas ideias e apresentavam os seus estudos ao docente, de forma a

terem um desenvolvimento positivo do mesmo.
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Fig. 50 — Estudo Andr¢ Filipe 11° 13? Fig. 51 —Estudo Telmo Sousa 11° 13?

Ao longo do projeto foram apresentados varios estudos, do desenvolvimento da
respetiva atividade, a partir dos quais os alunos demonstraram o que pretendiam fazer.
Com base nos respetivos estudos os alunos foram orientados a nivel de técnicas,
materiais, suportes e consequentemente a nivel dos projetos finais. Para além dos
estudos que foram apresentados, os elementos que compdem o grupo de trabalho,
ficaram encarregues de entregar uma pesquisa'® sobre o testemunho documental
escolhido para o desenvolvimento da atividade extra.

Conseguimos desta forma ter tudo “alinhavado”, a nivel de esbogos, pesquisas e
do estudo que daria origem ao trabalho final de forma a que os alunos fossem de férias
de Natal com a responsabilidade de o terminarem entregando-o na data estipulada, a
cinco de janeiro de 2012. Dois dos oito alunos optaram por trabalhar com a
anamorofose, um deles utilizando a obliqua e outro a anamorfose de espelho, os
restantes seis alunos resolveram entrar pelo ramo dos anamorfismos, partindo de uma
realidande existente (X), que corresponde ao testemunho documental por eles escolhido,
efetuando uma deformagao fisica do mesmo originando assim uma nova realidade (Y),
que corresponderia aos seus trabalhos finais.

Os alunos que se interessaram pelo desenvolvimento de um anamorfismo justificaram a
18 Ver em anexo digital 16- Pesquisas efetuadas pelos alunos do testemunho documental

sua escolha com base numa maior liberdade criativa, que o mesmo possibilita, ao
contrario de uma anamorfose, que condiciona o processo criativo a um respetivo ponto
de fruicdo ou a um objeto (espelho) que permita a descodificacio da mensagem
implicita na imagem. Todos estes aspetos, referenciados pelos alunos, acabaram por
reforcar os conteudos programaticos lecionados em aula e a respetiva pesquisa efetuado

pelo mestrando na composicao da sua dissertagao.
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Na data da entrega do projeto, anamorfose e anamorfismo, apenas dois dos oito
alunos entregaram o trabalho final. Os restantes seis alunos acabaram por ndo entregar
nada, uma vez confrontados com esta realidade, justificaram-se com a falta de tempo

para a concretizagdo desta atividade.

Fig. 52 —Trabalho final Vera Costa 11° 12*

Dos dois trabalhos entregues recebemos um obtido através da técnica do
anamorfismo, como ¢ visivel na imagem anterior, onde a aluna parte do testemunho
documental da Virgem do Loreto e procede a uma deformagdo por anamorfismo,
originando uma nova realidade. Este trabalho foi realizado em aguarela sobre suporte de
papel e em grafite de varias durezas. Sendo posteriormente colados ambos os trabalhos
numa cartolina preta, de forma a serem apresentados um ao lado do outro, tal como ¢é
visivel na imagem a aluna resolveu assumir os dois trabalhos como finais, tanto o
executado em aguarela como o executado em grafite.

Ao introduzirmos este processo no desenvolvimento cientifico, referente aos
processos de desenvolvimento e consequente execu¢do de um anamorfismo,

constataremos que a aluna partiu de uma realidade ja existente (X), o quadro da Virgem
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do Loreto, deformando essa mesma realidade de forma a obter uma nova (Y), que diz

respeito ao resultado final do seu trabalho.

Fig. 53 —Trabalho final Telmo Sousa 11° 13*

Outro dos trabalhos entregues, também sobre a Virgem do loreto, foi efetuado
segundo a técnica da anamorfose de espelho. Para tal o aluno recorreu a um programa
digital, Anamorph Me" que permite a conversio de qualquer tipo de imagem em
anamorfose, com base neste programa o aluno deformou a imagem, correspondente ao
testemunho documental da Virgem do Loreto, trabalhando-a posteriormente sobre essa
mesma deformacgdo, utilizando como materiais e suportes o acrilico sobre tela. O
resultado final acaba por corresponder ao pretendido e funciona tal como tinhamos
previsto.

E de lamentar apenas o facto de seis dos alunos terem abandonado esta atividade

19-http://www.anamorphosis.com/software.html

na reta final, alguns deles com projetos bem interessantes do ponto de vista técnico.
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7- Testes de Avaliaciao

7.1-Vigilancia do 2° teste de avaliacao
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Com o findar, dos contetidos programaticos do Barroco, elaborou-se um teste de
avaliagio” de forma a aferir os conhecimentos adquiridos pelos alunos durante aquela
unidade programatica.

Durante os noventa minutos, nos quais decorreram o teste, os alunos foram
acompanhados pelo mestrando estagiario, que ficou sozinho com os mesmos na sala de
aula, de forma a proporcionar ao mestrando a possibilidade de estar s6 com os alunos
num contexto de sala de aula. Durante este espaco de tempo o mestrando ficou
encarregue de vigiar o teste, tirar as davidas que os alunos pudessem apresentar sobre os
conteudos aferidos, controlar a turma do ponto de vista comportamental e orienta-los a
nivel temporal, de forma a que ndo se perdessem com o tempo e acabassem por ndo
conseguir efetuar todo o teste.

Apos a conclusdo da prova escrita, que demorou noventa minutos, a mesma foi

entregue ao mestrando que por sua vez encaminhou-a para a professora cooperante.

20 Ver em anexo digital 17 - Segundo teste de avalia¢ao do 2° periodo.

7.2-Correcao de dois grupos de perguntas relativas ao 2° teste
Uma vez recebidos os testes, pela professora cooperante, procedeu-se a

distribuicdo das perguntas, entre a mesma e o mestrando, para a sua respetiva corre¢ao,
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sendo que, o mestrando ficou encarregue de corrigir dois grupos de perguntas,
nomeadamente a pergunta 1 e 2 do grupo I e 3, 4, 5 do grupo II.

Grande parte das perguntas, corrigidas pelo mestrando, eram de resposta rapida
o que facilitou a sua correcao.

Dessas perguntam constavam:
Grupo 1
1. Identifique o precursor do Barroco.
2. Tendo em conta o conceito de “barroco e barrocos” tipifique as obras (figs.1-9).
Grupo II

4. Identifique Versalhes com um rei absolutista francés.

5. Qual a grande obra de D. Jodo V que usou Versalhes como modelo?

E ainda dentro do grupo dois o mestrando ficou com a corre¢do de uma pergunta

de desenvolvimento.

3. Explique a técnica de representacao tromp /'oeil € a sua relevancia na pintura
barroca.

Para a respetiva correcdo e consequente classificagdo do teste foi entregue ao
mestrando uma tabela de notas de forma a ser preenchida com as classificacdes mais
adequadas, consoante o que era pretendido por parte de cada resposta, sendo as mesmas
somadas a posteriori, apods a conclusdo do preenchimento da grelha com a parte da
professora cooperante que s6 deu continuidade a este preenchimento apds a entrega dos

testes pelo mestrando, efetuando assim a nota final do teste de cada aluno.

GRELHA DE AVALIACAO

I Grupo II Grupo III Grupo Total

(responder a 1 apenas)
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1 2 1 2 3 4 5 6 7 12| 3| 4 |Nota Nota
0511040 (40| 15]0,5]0,5[30 (302020120120 Final

Ana

Carolina 0,51 0 0,5 105 10,5

Fernandes

Analsabel [ 05| 5 09105105

Fernandes

Bérbara X1 X[ X | XX | X | X X | X | X | X | Faltou | Faltou

Silva

Catarina X[ X[ X | XX ]| X|X X | X | X | X | Faltou | Faltou

Isabel Silva

Débora X1 X[ X | XX | X | X X | X | X | X | Faltou | Faltou

Gomes

Diana 05102 0,6 10,5105

Barros

Diana 010 09105105

Rodrigues

Santos

Helena 0 |10 0,8 {05 1]0,5

Henriques

José Abel 0,51 0? 11 105 10,5

Silva

José Tomas | 0,5 | 10 09105105

Sousa

Luis André | 0,5 | 10 0,6 10,5105

Pereira

Maria 05| 5 0,8 105105

Carolina

Quintas

Mboénica 05] 5 0,6 10,5 10,5

Correia

Nuno 0,510 0 0,5 10,5

Bernanrdo

Odete X | X X [ X | X Faltou | Faltou

Santos

Pedro 0 |10 09105105

Bazenga

Sousa

Ricardo 0,51 10 0,410,510,

Gomes de

Sousa

Rossana 0515 0 0,5 10,5

Correia

Sofia Isabel | 0,5 | 5 0,605 10,5

Pedras

Sofia 0,51 10 06?2 (05

Nobrega

Vera da 0,510 12 10,5 10,5

Costa

Tab.20- Tabela de avaliagdo das perguntas corrigidas pelo mestrando

Para a correcdo da resposta de desenvolvimento foi criada, por parte do

mestrando, uma segunda tabela de avaliacdo, onde procurou-se descrever o que os
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alunos introduziram na resposta e anotar de igual modo aquilo que deveria constar e ndo

foi introduzido, isto de forma a estabelecer um elo de comparagdo, entre as varias

respostas dos alunos, procedendo a uma avaliagdo mais justa.

Tromp I’oeil

Relevéancia na Pintura Barroca

Observacoes

Nota
Final

Ana
Carolina Fernandes

Refere apenas uma carateristica do tromp [ oeil (
perspetiva). Faz confusdo com a pintura barroca,
acabando por enumerar algumas das suas
carateristicas aquando da explicacdo da técnica em
aferigdo.

0,5

Ana Isabel Fernandes

Refere onde € que a técnica ¢ utilizada, jogo de claros
escuros, posicionamento das figuras para a criagdo de
profundidade, utilizagdo das colunas para assentuar
essa nocao de profundidade. Técnica utilizada como
aproximagdo dos crentes a igreja.

1,1

Barbara Silva

Faltou

Catarina Isabel Silva

Faltou

Débora Gomes

Faltou

Diana Barros

Refere apenas que esta técnica ¢ conhecida por
“engana o olho”. A nivel da sua importancia, refere a
sua necessidade da arte barroca passar uma ideia de
grandiosidade.

0,6

Diana Rodrigues Santos

Refere o local onde esta técnica podera ser
encontrada, a sensa¢do de profundidade transmitida
pela mesma, o tipo de cores utilizadas, a presenca
quase constante do céu para introduzir aos fieis a
sensagdo de que conseguem alcanga-lo e refere ainda
a importancia desta técnica para atrair os fieis a
igreja.

1,1

Helena Henriques

Refere apenas algumas caracteristicas da técnica,
onde era aplicada, a ideia de horror ao vazio, faz
referéncia a tematica religiosa e as ilusdes provocadas
pela técnica. Nao responde a segunda parte da
pergunta. (Apresenta alguns problemas na formulagao
frasica)

0,8

José Abel Silva

Nao responde a segunda parte da pergunta, no
entanto, carateriza a técnica de forma quase completa,
fazendo referéncia ao significa do termo, tromp 1 oeil,
indica a ideia de infinito, de profundidade, ilusdo
criada pelas composic¢des, dos temas representados,
refere apenas o mitoldgico, identifica onde € que esta
técnica ¢ aplicada e fala do facto da mesma se
confundir com a arquitectura.

1,1

José Tomas Sousa

Nao responde a segunda parte da pergunta,no entanto,
identifica onde € que a técnica ¢ utilizada, fala da
ilusdo provocada, levando a parecer que os espagos
eram mais abertos, originando uma ideia de infinito,

1,1
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mas ndo explica como € que a mesma ocorre, refere
que esta técnica socorre-se das colunas para ajudar na
criacdo desta ilusdo.

Luis André Pereira

Refere apenas que esta técnica da uma sensacao de
ilusdo e que tinha grande horror ao vazio. Nao
responde a segunda parte da pergunta.

0,6

Maria Carolina Quintas

Explica a importancia desta técnica para a época
barroca recorrendo as suas caracteristicas. Desta
forma refere a nogao de perspectiva criada pela
técnica, a ilusdo, fazendo com que pareca existir uma
continuagdo das paredes até ao tecto, € por sua vez
levar a criacdo de uma maior aproximagdo com Deus
e enimera ainda as temadticas utilizadas.

0,8

Mboénica Correia

Nao responde a segunda parte da pergunta, Refere
apenas onde € que a técnica ¢ aplicada e de forma
implicita fala da nogdo de profundidade criada pela
mesma.

0,6

Nuno Bernardo

O aluno foge a pergunta efetuada a resposta acaba por
ndo se enquadrar no pretendido.

Odete Santos

Faltou

Pedro Bazenga Sousa

Refere que esta técnica € utilizada para iludir o
observador, que por sua vez utiliza a perspectiva
como meio de expansdo. No que se refere a segunda
parte da pergunta refere que esta técnica era
importante por criar a sensagao que o observador se
eleva aos céus, aquando da sua fruicdo.

1,1

Ricardo Gomes de Sousa

O aluno responde as duas partes da pergunta, contudo
de forma muito confusa e impressiva, fugindo ao que
¢ pretendido e confundido a aplicabilidade da técnica.

0,4

Rossana Correia

A aluna nao respondeu a pergunta

Sofia Isabel Pedras

Nao responde a segunda parte da pergunta, refere
apenas, sobre a primeira parte a ilusdo, a ideia de
infinito e o horror ao vazio.

0,6

Sofia Nobrega

Nao responde a primeira parte da pergunta, em
relacdo a segunda parte, refere que esta técnica &
pintura mural e faz referéncia a algumas das temaéticas
por si utilizadas.

0,6

Vera da Costa

Nao responde a segunda parte da pergunta, no
entanto, responde a primeira parte de forma quase
completa, refere onde ¢ que a técnica ¢ utilizada,
refere o caracter ilusorio, da ideia de infinito e do
prolongamento do espago criado pela mesma, refere
ainda a apropriacdo dos elementos arquitectonicos
como reforgo desta ideia de infinito e de ilusdo.

1,2

Tab.21- Tabela de avaliagdo de uma das perguntas corrigidas pelo mestrando

8- Visita de estudo a Igreja de Sao Joao Evangelista do Colégio do Funchal
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8.1-Planificacio e execucio de uma visita de estudo a Igreja de Sao Joao

Evangelista do Colégio do Funchal

Dentro da unidade programdtica do Barroco, inserida nos conteudos
programaticos da disciplina de Historia e da Cultura das Artes, procurou-se realizar uma
nova visita de estudos com os alunos, a Igreja de Sdo Jodo Evangelista do Colégio do
Funchal, aproveitado a mesma para dar continuidade ao cumprimento da lecionagao dos
conteudos programaticos, tais como: Observagdo in loco de obras de arte barroca e
vivenciar as ambiéncias artisticas da época em estudo.

Esta visita de estudo surge numa altura em que a Igreja do Colégio encontrava-
se a desenvolver um conjunto de concertos de 6rgao, efetuados semanalmente, sendo
muitas vezes intercalados com outros instrumentos musicais, dessa forma procurou-se
intercalar esta visita de estudo com o concerto que viria a se desenvolver nesse
respetivo dia.

Para que esta visita de estudo se tornasse possivel foi necessario efetuarmos um
pedido de autorizacdo aos encarregados de educacdo, de forma a podermos levar os
alunos ao local da visita, s6 apos a entrega da confirmagao, por parte dos encarregados

de educagdo, ¢ que a respetiva visita de estudo realizou-se.

r HISTORIA da CULTURA e das ARTES
44 11°. Ano - 2011/2012
Docente - Rita Rodrigues / Mestrando Ricardo
Vieira

Informacao aos Encarregados de Educagao dos alunos do 11°.-13%.

A docente de Histéria da Cultura e das Artes informa a V2. Ex® que a aula do
dia 28 de Novembro de 2011, das 15:15-16:45h, sera leccionada das 11:45h-13:15, na
aula de Geometria Descritiva, a fim da turma realizar uma VISITA DE ESTUDO A
IGREJA DO COLEGIO e assistir a um concerto, cumprindo conteldos programaticos
(observagao in loco de obras de arte barroca e vivenciar as ambiéncias artisticas da
época). A aula tera inicio e terminus na Igreja do Colégio.

A substituigao da aula de Geometria Descritiva tera lugar no tempo de Histéria
e Cultura das Artes, na Terga-Feira, dia 29 de Novembro de 2011, das 08:15h-09:45h.

Autorizo Encarregado de Educagao

do aluno

Fig. 54 — Imagem do pedido de autorizacdo aos encarregados de educacdo
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Fig. 55 — Imagem exterior da visita de estudo a Igreja do Colégio do Funchal 28-11-2011

A visita de estudo iniciou-se na parte exterior da Igreja, de forma a podermos
explicar aos alunos a ambiguidade existente entre a fachada Maneirista e o seu interior
Barroco. Procurou-se assim explicar-lhes que a coexisténcia destes dois géneros
artisticos s6 sdo possiveis devido as datas da constru¢do do proprio edificio. A igreja
comegou a ser levantada na época Maneirista, dai a sua fachada refletir a época em
causa, € o seu interior ¢ Barroco, tendo em conta que na altura em que a Igreja de Sao
Jodo Evangelista do Colégio do Funchal comecou a se compor interiormente ja se
desenvolvia a estética da arte Barroca, dai a coexisténcia destes dois géneros artisticos
no mesmo edificio, pratica comum de grande parte das Igrejas disseminadas por todo o
mundo, nomeadamente pela Europa e suas respetivas coldnias tais como: Portuguesa,
Inglesa, Francesa e Brasil.

Posteriormente passdmos para uma analise formal do interior da Igreja, onde
procurou-se destacar a nave Unica, o falso transepto, a capela-mor, as varias pinturas a
6leo, de cariz religioso, tais como: Nossa Senhora do Populo, pintada por Jodo de
Maiorga, datada dos finais do século XVII, algumas delas provenientes do antigo
convento de S3o Francisco e de outras capelas jesuitas, como as duas pinturas que

representam o Martirio de Santa Quitéria, 1700 ou 1710.
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Fig. 56 — Imagem Interior da visita de estudo a Igreja do Colégio do Funchal

Procurou-se referenciar de igual modo, salientado a sua importancia para a
estruturacdo da propria igreja, as sete capelas: capela do Senhor Crucificado, Capela de
Sao Francisco Xavier, Capela de Sdo Miguel Arcanjo, Capela de Santo Anténio, Capela
de Santa Quitéria, Capela de N.* S.* da Conceicdo e a capela das Onze Mil Virgens.
Destas sete capelas acabamos por destacar a capela das Onze Mil Virgens, datada de
1654, portadora de retdbulo-relicario. A tapar este retabulo existia uma grande tela
representando o Martirio de Santa Ursula e das Onze Mil Virgens, a figura principal das
onze mil virgens de Colonia, hoje depositada no Museu de Arte Sacra, para que
possamos admirar o relicario.

Ainda dentro da andlise formal do edificio encaminhamos os alunos para a
sacristia onde lhes foi dado a conhecer um dos conjuntos mais notaveis da arte sacra
portuguesa, existente na mesma, sendo que este espaco destaca-se pelo enorme armario

paramenteiro com tampo de jacaranda e algado de talha dourada.
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Fig. 57 — Imagem Interior da visita de estudo a Igreja do Colégio do Funchal 28-11-2011

Apbs a explanagdo dos conteudos programadticos, no interior do edificio,
encaminhdmos os alunos para as naves laterais da igreja de forma a usufruirem do
concerto de 6rgao.

A visita de estudo terminou com a entrega de um documento’’, com os
conteudos abordados durante a visita, de forma a que os alunos pudessem conter um

registo do que foi exposto.

21 Ver em anexo digital 18- Documento de apoio Igreja Sio Jodo Evagelista (Funchal)

9-Participacio na reuniio intercalar do 1° Periodo

A primeira reunido intercalar, do ano letivo 2011 / 12, teve origem no dia

dezasseis de novembro de dois mil e onze pelas 18h e 40 minutos.
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Esta reunido foi presidida pela diretora de turma, da turma a que o mestrando se
encontra adstrito, Dr.* Ana Paula Sousa professora de desenho, que desenvolveu a

reunido com seguinte ordem de trabalhos:

-Apresentacdo dos docentes da turma
-Propostas praticas para o bom funcionamento da turma

-Caraterizagdo da turma

No ponto um da ordem de trabalhos foram apresentados os dez docentes da
turma, o de Portugués, o de Francés, o de Inglés, o de Filosofia, o de Educagao Fisica,
os dois docentes de Desenho, o de Geometria ¢ o de Historia e da Cultura das Artes,
juntamente com o mestrando estagiario, de forma a facilitar a comunicagdo existente
entre os mesmos. Posteriormente facultou-se o endereco eletronico da diretora de turma
utilizado como meio de comunicacdo e / ou auscultagdo dos problemas dos alunos que
compde a turma.

Referente ao segundo ponto da ordem de trabalhos, propostas praticas para o
bom funcionamento da turma, foram abordadas um conjunto de medidas que tal como o
proprio ponto refere visam o bom funcionamento das praticas letivas tais como: quando
existe uma ordem de expulsdo por parte do docente a mesma deverd ser acompanhada
de participagdo escrita, as faltas de material ndo sdo justificadas, 2 faltas de material sao
iguais a uma falta de presenca, o material enviado via correio electronico ndo podera ser
considerado para a marcagdo de faltas de material, tendo em conta que nem todos os
alunos possuem, nem sdo obrigados a possuir, internet em casa, ndo sdo permitidos a
utilizacdo de telemoveis em contexto de sala de aula, para além destas medidas foram
enumeradas ainda outras pela respetiva diretora de turma.

Posteriormente passou-se para a abordagem do ultimo ponto da ordem de
trabalhos, caraterizacao da turma, sendo apresentada pela diretora de turma a da mesma.
Com base neste ponto, da ordem de trabalhos, informaram-se os docentes sobre a
composicdo do grupo turma, sobre as repeténcias de alguns dos seus elementos,
agregados familiares, e situagcdes mais complicadas de cariz familiar as quais poderiam
a condicionar o aproveitamento e / ou comportamentos dos respetivos alunos

envolvidos, referindo em alguns casos a composi¢ao dos mesmos.
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Ap6s o desenvolvimento da ordem de trabalhos, proposta pela diretora de turma,
passou-se a auscultacdo dos docentes de forma a obtermos as primeiras impressoes dos
mesmos sobre o grupo turma. De uma maneira geral todos os docentes referem a falta
de interesse, de emprenho, dos trabalhos de casa, de métodos de trabalho, de motivagao,
as dificuldades na escrita e consequentemente compreensdo de textos escritos. Contudo,
os docentes afirmaram que os alunos ndo sdo mal educados. No seguimento desta
auscultagdo, e de forma a finalizar a reunido, o grupo de docentes levantou algumas
sugestdes estratégicas para colmatar estas falhas por parte dos alunos.

A assisténcia desta reunido, por parte do mestrando estagidrio, s6 foi possivel
devido ao pedido efetuado ao conselho executivo da escola secundaria de Francisco
Franco que uma vez dando o seu avalo positivo permitiu ao mestrando estagiario assistir

as respetivas reunioes.

Rita Rodrigues
Coordenadora do Departamento das Expressoes
da Escola Secundaria Francisco Franco

Ex.* S8r.*. Directora Executiva
da Escola Secundaria Francisco Franco

Assunto:

Mestrado Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico / UMa e IADE, e reunides intercalares
Rita Rodrigues, Coordenadora do Departamento das Expressdes, vem por este meio solicitar a V*. Ex.* se digne
mandar autorizar os mestrandos / estagidrios do Ensino das Artes Visuais, da UMa ¢ IADE, a assistirem as
reunides intercalares a fim de contactarem directamente com a realidade dos alunos / turma, compreendendo os
mecanismos, estratégias ¢ objectivos dos respectivos conselhos de turma.

- Jodo Pedro Gongalves — 12%.-26% Tecnolégico de Multimédia — D.T. Conceigdo Gongalves — Orientadora
Cooperante Conceigdo Gongalves

- Débora Martins - 12%.-26" - Tecnologico de Multimédia - DT Conceigdo Gongalves - Orientadora Cooperante
Conceigdo Gongalves

+ Ricardo Vieira — 11°. - 13" — Cientifico Humanistico — Artes Visuais - DT — Ana Paula Sousa — Orientadora
Cooperante Rita Rodrigues

- Mércio Fernandes — 12% 13*- Cientifico Humanistico — Artes Visuais — DT — Laura Vidinhas - Orientadora
Cooperante Rita Rodrigues

- Filipa Vieira — 12°-12% - Cientifico Humanistico — Artes Visuais — DT Daniela Correia — Orientador Cooperante
José Miguéis

Pede Deferimento
Escola Secundaria Francisco Franco

24 de Outubro de 2011
(Rita Rodrigues)

Fig. 58 — Imagem do e-mail mandado para a dire¢do da escola
10-Unidade Neoclassico

10.1-Planificacdo da Unidade Neoclassico: Conteudo Pintura Neoclassica
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Dentro da unidade programatica do neoclassico, modulo 7: A Cultura do Salao,
lecionada pela professora cooperante, Dr.* Rita Rodrigues, o mestrando estagiario para
além de assistir a sua lecionagdo foi convidado pela orientadora a lecionar o contetdo
programatico sobre a pintura neoclassica, embora o mesmo ndo se insira na sua
investigagdo cientifica.

Para a lecionagdo desta unidade foi necessario efetuar a sua planificacdo, tendo
em conta: as competéncias gerais, competéncias especificas, atividades a serem
desenvolvidas em contexto de sala de aula, objetivos pretendidos, as metodologias e
respetivas técnicas de aprendizagem, contetidos desenvolvidos, recursos cientifico
pedagogicos, materiais e recursos técnicos e a avaliagdo da respetiva unidade. Com base
em todos estes aspetos criou-se uma tabela com a planificagdo da unidade a ser
desenvolvida.

Apo6s o desenvolvimento da planificacdo da unidade programatica procedeu-se a
execucao da folha de planificagdo de aula onde abordamos a contextualizacdo do tema,
Unidade: Neoclassico — Contetido: Pintura Neoclassica; os objetivos pretendidos para
aquela aula: conhecer a pintura neocldssica enquanto manifestagdo artistica,
compreender e identificar a estética neoclassica aquando da sua frui¢do, reconhecer a
pintura neoclassica enquanto forma de comunicagdo da sua época, adquirir um conjunto
de conhecimentos, sobre toda a estética da pintura neocléassica, que permita uma maior e
melhor comunicagdo, o sumario; os conteudos programaticos; Pintura Neocldssica
/técnicas, materiais, suportes, temdticas, vultos mais significativos da pintura e obras
mais relevantes, competéncias; adquirir saberes sobre a pintura neocldssica de forma a
conseguir reconhece-la facilmente aquando da sua fruicdo, utilizar um vocabulario
correto inserido no contexto da disciplina de HCA, clarificar e relacionar contetdos
lecionados com aspetos ministrados anteriormente em contexto aula, nomeadamente
outros estilos pictoricos. Aborddmos ainda materiais e recursos alunos e professor;

metodologias; avaliagdo e observacdes.
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Tab.23- Plano Mddulo 7: A Cultura da Gare
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Historia da Cultura e das Artes
11°. Ano — Turma 132 2011/2012

- Escola Sc(um.i;iria_,i:,
r Francisco
e Franco

DISCIPLINA DATA HORA SALA ANO TURMA
Histéria da Cultura 12-12-11 15:15/ 305 11° 132
16:45
e das Artes

10. CONTEXTUALIZACAO DO TEMA
Moédulo 7: A Cultura do Saldo

Unidade: Neoclassico — Conteudo: Pintura Neoclassica

Objetivos:

- Conhecer a pintura Neoclassica enquanto manifestacao artistica (finais de setecentos e
principios do séc. XVIII)

- Compreender e identificar a estética Neocldssica aquando da sua fruicdo.
- Reconhecer a pintura Neoclassica enquanto forma de comunicacdo da sua época.

- Adquirir um conjunto de conhecimentos, sobre toda a estética da pintura Neoclassica, que
permita uma maior e melhor comunicagao.

- Relacionar conhecimentos j4 para a compreensdo da pintura Neoclassica: [luminismo,
cultura cléssica e Renascimento.

11. SUMARIO:
Verificagdo e corre¢do do trabalho de casa.

Introdugdo a pintura neocléssica através da sua explanagdo com base nas suas influéncias,
tematicas, suportes, materiais, técnicas e artistas.

Vultos mais significativos da pintura neoclassica: Jacques Louis David, Jean — Dominique
Ingres, Antoine — Jean Gros, Vieira Portuense e Domingos Sequeira.

Ficha prética: Aferi¢do de conhecimentos adquiridos na aula (Pintura Neoclassica)
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12. CONTEUDOS PROGRAMATICOS:

- Pintura Neoclassica (técnicas, materiais, suportes, temadticas) e vultos mais
significativos da pintura e obras mais relevantes.

13. COMPETENCIAS:

- Adquirir saberes sobre a pintura neoclassica de forma a conseguir reconhece-la
facilmente aquando da sua fruicdo.

- Utilizar um vocabulario correto inserido no contexto da disciplina HCA.

- Clarificar e relacionar contetidos lecionados com aspetos ministrados anteriormente,
em contexto aula, nomeadamente outras estilos pictéricos.

- Probleméticas: Pintura como arte em evolucdo, Pintura como arte que se adapta e se
recria.

14. MATERIAL E RECURSOS ALUNOS:

- Caderno Diario.
- Ficha sobre a tematica em estudo.

15. MATERIAL E RECURSOS PROFESSOR:
-Computador portatil; Tela de proje¢do ; Extensdo eléctrica; Projector Data Show; Ficha

explicativa sobre a pintura.

16. METODOLOGIA:
Tedrico —Pratica;
- Explanag¢do dos conteudos tedricos, (técnicas, suportes, materiais, tematicas e

caracteristicas) relacionadas com a tematica em estudo.

Expositivo (didlogo / professor aluno)
- Dialogo / debate com base na leitura e interpretacdo das imagens apresentadas em

contexto de aula, como clarifica¢do da técnica.

Ficha de Trabalho

- Conclusdo da aula, através da aferi¢ao dos conhecidos dos alunos sobre o tema em
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debate, com base na execucdo de uma ficha de trabalho em contexto de aula e sua
conclusdo em contexto extra-aula.

17. AVALIACAO FORMAL / INFORMAL:

= VALORES E ATITUDES * AQUISICAO DE CONCEITOS

= Assiduidade = Trabalhos praticos desenvolvidos
= Pontualidade no ambito da disciplina. (Ficha de
= Motivagdo Trabalho)

= Interesse

* Organizacdo

= Superacdo de obstaculos
= Empenho

=  Materiais

= Comportamento

= (Capacidade de iniciativa

Com base nas planificagdes, do mddulo e de aula, anteriormente apresentadas
, \ . ~ ~ ~ 22 -
passamos a planificacdo e consequente elaboracdo da apresentacdo™ a ser utilizada em
contexto de aula. Para tal tivemos mais uma vez em conta que: O aluno aprende: 10 %
do que 1€, dessa forma colocamos em alguns dos diapositivos da apresentacao texto, de
forma a levar o aluno a atingir este valor. Aprende 20 % do que ouve, estes 20% foram
adquiridos com base na explanagdo tedrica dos contetidos programadticos efetuados
durante os noventa minutos de aula. Aprende igualmente 30 % do que vé, assim sendo,
utilizou-se o maior nimero possivel de imagens, dentro do tema lecionado, de forma a
. . 2
que o aluno estabelecesse um paralelo entre o que estd ouvindo e o que esta vendo. E
Ver em anexo digital 19- Apresentagio aula pintura neoclassico
finalmente 80% daquilo que verbaliza, estes 80% foram adquiridos através da utilizagao
do método interrogativo, onde procurou-se aferir o conhecimento dos alunos adquirido

ao longo dos noventa minutos de aula, através de um conjunto de perguntas.
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Historia da Cultura e das Artes
11°. Ano — Tunma 13 2011/2012

n ‘ Esc (:I.\ Sec |1n<.|‘m.| e
J r Francisco
e Franco

Fig. 1 - Ingres, Madame Paul-Sigisbert Moltessierd, 1856
Fig. 2 - David, Retrato Equestre de Napoledo Bonaparte, 1801-1805
Fig. 3 Ingres, A Banhista de Valpigon, 1808

1- Partindo da leitura das obras de David e Ingres (Figs. 1 a 3) caracterize a pintura
neoclassica.

Fig. 59 —Ficha de trabalho aula neoclassico

Ja no final da aula procedemos a distribui¢do de uma ficha de trabalho, sobre os
contetidos programaticos abordados, sendo a mesma utilizada de forma a aferir o
conhecimento retido pelos alunos. Criou-se novamente uma tabela com os critérios de

avaliagdo da respetiva ficha onde podemos registar os seguintes resultados:

Historia da Cultura e das Artes
11° Ano — Turma 132 2011/2012

- ‘ Escola Sccun(.i;iri;lllr
/ r Francisco
e Franco

Caraterizacao
da pintura | Carateristicas | Tematicas Técnicas Recurso As Nota
Neoclassica 5 5 5 imagens
5
Ana
5 2 5 X SUF
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Carolina
Fernandes

Ana Isabel
Fernandes 2 1 2 X INSF

Barbara
Silva

Catarina
Isabel Silva

Débora
Gomes

Diana MT
Barros 4 5 4 5 BOM

Diana
Rodrigues
Santos

Helena 5 5 5 4 MT
Henriques BOM

José Abel 5 BOM
Silva X 5 5

José Tomas BOM
Sousa 5 5 5 X

Luis André 2,5 5 5 X SUF
Pereira

Maria
Carolina 5 5 5 X
Quintas

Moénica INSF
Correia 2 2 1 X

Nuno
Bernanrdo

Odete
Santos 2 X X X INSF

Pedro 5 5 SUF
Bazenga 2 X
Sousa

Ricardo 2 5 3 X SUF-
Gomes de
Sousa

Rossana 2 X 1 X INSF
Correia

Sofia Isabel 2 5 2 X INSF +
Pedras

Sofia 2 3,5 3 X INSF
Nobrega

Vera da 5 5 4,5 X BOM
Costa

Tab.24- Tabela de avaliaga@o trabalho de casa pintura neoclassica
Com base nos resultados aferidos podemos constatar, mais uma vez, que o0s
alunos tém dificuldade em utilizar as imagens como recurso as suas respostas. O que,

por sua vez, acaba por condiciona-los nas notas finais.

258



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Para finalizar a aula e como complemento a explanagdo tedrica dos conteudos
programaticos optou-se por dar aos alunos uma ficha de apoio, sobre a matéria

abordada, de forma a facilitar os seus estudos para o teste. Da qual constava:

Pintura Neoclassica

David, General Belisario pedindo esmola Ingres, Princesa Albert de Broglie Elisabeth Vigée Lebrun,
Auto-retrato com a sua filha

A pintura neoclassica fez-se notar nos finais do século XVIII perpetuando-se até finais
do século XIX. Foi fortemente marcada e ou influenciada pela Filosofia Iluminista,
(Iluminismo), pelas Revolugdes Liberais e pelas descobertas Arqueoldgicas, tais como as de

Pompeia e de Herculano.
Carateristicas Gerais:
A nivel tematico podemos caraterizar a pintura neocléssica por:

- Pintura de Género
- Herdica
- Historica
- Mitologica
- Retrato
Estas tematicas sdo portadoras de uma influéncia classica muito grande. Os artistas

procuravam instruir através das mensagens, patentes nas representacdes, ligadas a moral, ao
patriotismo e ao heroismo, representando assim figuras envoltas numa certa composicdo
cenografica muitas das vezes, as mesmas imitavam deuses e deusas da Antiguidade Classica
(nas poses e roupagens) denotando assim as influéncias que advém dessa cultura. As tematicas
representadas tinham como fung¢do levar o fruidor a retirar uma li¢do moral das mesmas (arte
como meio reflexivo e moralizador). A pintura neoclassica reutiliza o realismo e naturalismo
sendo visivel nas mesmas uma certa idealizag@o (procediam a correccdes para tornar as figuras
perfeitas) e nos retratos observa-se um certo “realismo psicologico” através da expressdo
pensativa das personagens representadas.
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A pintura neoclassica é caraterizada por:

- Ser uma pintura profundamente académica.
- E uma estética austera, simples e geométrica.

- As obras sdo portadoras de um virtuosismo técnico muito grande, tanto ao nivel do desenho
como ao nivel da aplicagdo da cor.

- Utilizag¢do do contorno. Os contornos deixam de ser formados por sombreados e passam a ser
criados por linhas inteiras, definidas, ndo interrompidas, nem pela luz nem pela sombra.

-Existe uma grande importdncia dada ao desenho, rigoroso e linear, muitas das vezes
desvalorizando a cor “o desenho ¢ superior a pintura”. A cor no neoclassico serve apenas para
“colorir o desenho”.

-Embora se denote pouca importancia atribuida a cor, a mesma continua presente, normalmente
sdo cores sobrias, subtis, que ddo a tela um tom frio, em alguns casos sem grandes variagdes
cromaticas.

Composicao

-As figuras surgem de forma solida e imovel, como se fossem estatuas, sendo os corpos
pintados imitando baixos relevos.

- Composi¢des geométricas, figuras dispostas em planos ortogonais equilibrados, normalmente
agrupadas em forma de piramide ou ligadas por gestos, predominando a verticalidade e
horizontalidade (estatismo).

-No neocléssico os fundos, normalmente, sugerem cenarios de teatro, com arcos, colunas ou
ruinas de arquitetura cléassica (greco-romana)

Técnicas:

-Pintura a oleo, utilizada para composi¢des portadoras de perfecionismo técnico através do
tratamento elaborado do desenho, da luz e do claro-escuro.

-Representagdo rigorosa dos volumes recorrendo ao tratamento da luz (distribuicdo uniforme da
luz).

- Execugdo de um desenho rigoroso e linear como estudo da representacao final.

- As figuras dos primeiros e segundos planos sdo minuciosamente trabalhadas recorrendo a
representagdo de detalhes e pormenores.

Pintores mais significativos da Pintura Neoclassica:

- Jacques-Louis David; Jean-Dominique Ingres; Antoine-Jean Gros; Francois Gerard;

Vieira Portuense; Domingos Sequeira.

Referéncias Bibliograficas:

Pinto, Ana; Meireles Fernanda e Cambotas Manuela. (2005). Historia da Cultura e das Artes. Curso de linguas e Literaturas / Curso
de Artes Visuais / Ensino Artistico Especializado. Porto Editora. Volumes 2 12 ano

Mora, Ana Riera e Coll Isabel. (1992) A Norma e a Imaginag¢@o — Do Iluminismo ao Romantismo. Ediclube vol. VIII

Pais, Alexandra. (2007). Documento de apoio aula “O Estilo Neoclassico”.

Rodrigues, Rita (2010). Documento de apoio aula *“ A pintura Neoclassica”.
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Fig. 60 — Documento de apoio pintura neoclassica

11-Reuniio de notas do 1° Periodo

A reunido de notas, que da como terminado o 1° Periodo, realizou-se a dezassete

de dezembro de dois mil e onze.
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Mais uma vez, e tal como todas as restantes reunides que virdo a desenvolver-se
ao longo do ano letivo, foi presidida pela diretora de turma, Dr* Ana Paula Sousa
professora de desenho, que deu inicio ao desenvolvimento dos trabalhos programaticos

com a seguinte ordem:

-Lancamento de Notas
-Relatoérios de Justificagao de Notas

-Auscultagdo sobre o aproveitamento da turma

No ponto um da ordem de trabalhos efetuou-se o lancamento das notas. Para tal
um dos docentes, seguindo a ordem da lista, referenciava a nota do aluno sendo a
mesma confirmada pelo docente da respetiva disicplina de forma a evitar erros nas
respetivas notas.

Ap6s a lancamento de notas, tendo em conta que estamos perante uma turma de
fraco aproveitamento a nivel geral, passou-se a entrega dos relatdrios justificativos das
mesmas. Estes relatorios t€ém de ser entregues toda a vez que haja mais de cinquenta por
cento de negativas nas turmas, de forma a justificar as causas que originaram esse
acontecimento, assim foram entregues relatorios respetivos as disciplinas de Historia da
cultura e das Artes, Necessidades educativas especiais, Portugués, Filosofia, Geometria
e Inglés.

J& a finalizar a reunido passamos ao ultimo ponto da ordem de trabalhos,
auscultagdo sobre o aproveitamento da turma, onde mais uma vez caracterizou-se a
turma a nivel de comportamentos e de metodologias de trabalho, concluindo-se que, a
turma ¢ na generalidade imatura, apresenta falta de habitos de trabalho e falta de
consciéncia e de co-responsabilizagdo pelos seus métodos de trabalho.

Apds a conclusdo da reunido a diretora de turma e os restantes professores

abandonaram o local onde a mesma decorreu.

12-Atividades Extra

Com base no enriquecimento do mestrando, ao longo da sua pratica pedagogica

supervisionada, surgiram varias atividades extra, fora do contexto da disciplina a que o

262



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

mestrando ficou adstrito, proporcionando-lhe assim uma aprendizagem mais ampla no
ambito educativo. Algo que havia sido sugerido pela anterior diretora do mestrando,
Professora Doutora Idalina Sardinha, que defendia a execucao deste tipo de atividades,
de forma a enriquecer a experiéncia dos mestrandos, sempre que possivel a sua
realizacdo.

Desta feita procurou-se colmatar algumas falhas na formagdo do mestrando,
nomeadamente a nivel da dire¢do de turma, uma vez que a professora cooperante, Dr.?
Rita Rodrigues, ndo possuia nenhuma dire¢do de turma procurou colocar o mestrando a
trabalhar com a diretora de turma, da turma a que ficou adstrito. Estas atividades, de
acompanhamento sequencial, foram efetuadas fora do horario da professora cooperante.

Outras das atividades, de cariz extra, propostas pela professora orientadora
passou pela observacao de algumas aulas do mestrando estagiario Méarcio Serrado e da
Dr.* Teresa Mafalda Gongalves, professora de geometria descritiva no respetivo
estabelecimento de ensino.

Finalmente foi proposto ao mestrando a participagdo com uma atividade pratica
na disciplina de Desenho A, 11° ano, e em Oficina de Artes, 12° ano. Estas atividades
foram desenvolvidas de maneira a evocar a investigacdo cientifica do mestrando, algo
que ja havia sido efetuado anteriormente na disciplina teorica, de historia da cultura e
das artes, sendo abordando agora de forma pratica através de um conjunto de trabalhos
sobre as temdticas desenvolvidas na investigacao.

Todas estas actividades, fora do contexto da disciplina “obrigatéria” lecionada
pelo mestrando, contribuiram para o desenvolvimento de uma maior e enriquecedora
experiéncia a nivel profissional. Que por sua vez acabard por ajudar o mestrando
futuramente a lidar com algumas das questdes levantadas com este género de atividades

extra vivenciais e / ou experiéncias que s6 desta forma puderam ser proporcionadas.

12.1Direcao de turma

12.2-Participacio na reunido de entrega de notas do 1° Periodo
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Na continuidade da reunido de notas, do final do 1° Periodo, a Dr.* Ana Paula
Sousa, diretora da turma a que o mestrando ficou adstrito, convidou-o a estar presente
na reunido de entrega de notas do 1° Periodo. Proporcionando-lhe assim uma nova
experiéncia no campo educativo uma vez que mais tarde, enquanto docente, o
mestrando poderd vir a exercer as fungdes de diretor de turma em qualquer escola.

A participacdo nesta reunido possibilitou ao mestrando trocar algumas
impressdes com os encarregados de educagdo sobre a disciplina de Historia da cultura e
das Artes, nomeadamente, sobre comportamentos, notas aferidas em testes e ainda
alguns questdes sobre a preparagdo dos alunos para o exame nacional da respetiva
disciplina.

No geral, os pais demonstraram-se preocupados com o estado “débil” da turma a
nivel global. Alguns dirigiram-se aos docentes a pedirem ajuda, de forma a
direcionarem os seus filhos para explicagdes, evitando assim a perpetuacdo das notas
negativas nessas disciplinas. No entanto outros pais, dos alunos tidos como mais
complicados, simplesmente banalizaram as informagdes fornecidas pelos docentes.
Notou-se uma grande falta de interesse, por parte desses encarregados de educacdo, que
por sua vez acaba por se repercutir no comportamento dos filhos. Estamos perante uma
ambivaléncia os pais dos alunos interessados, que se esforcam, que se preocupam,
embora muitas vezes ndo consigam atingir o sucesso, demonstraram-se preocupados
com os filhos chegando mesmo a abordar os docentes. Os pais dos alunos
desmotivados, pouco trabalhadores e dedicados, simplesmente agiram como os filhos
viraram as costas sem interrogar e / ou querer saber como ajudar os seus educandos.

Para quem esta a comecgar, a atividade docente, torna-se um pouco desmotivador
ver que em grande parte dos casos os filhos acabam por ser o reflexo dos pais. O que
por sua vez condiciona as possibilidades de serem ajudados, porque se ndo hé interesse,
motivagdo, desejo de mudanga, nem por parte dos encarregados de educagdo nem por
parte dos alunos, acabamos por chegar a um circulo vicioso e isso ¢ altamente frustrante

a sensacdo de impoténcia perante esses casos.

12.3-Assisténcia as atividades administrativas da direcao de turma
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De forma a complementar a formag¢do do mestrando, € uma vez que a sua
orientadora cooperante ndo possuia nenhuma dire¢do de turma no respetivo ano letivo,
optou-se por efetuar um pedido formal a Dr.* Ana Paula Sousa, diretora da turma a que
o mesmo ficou adstrito, de forma a que o mestrando pudesse ter contato com as

atividades administrativas da dire¢cdo de Turma.

Rita Rodrigues

Escola Secundaria Francisco Franco

Coordenadora do Departamento das Expressdes e Docente Cooperante do Mestrado Ensino das
Artes Visuais no 3°. Ciclo do Ensino Bésico e no Ensino Secundério / UMa

Ex?. Sr®. Directora de Turma do 11°. Ano, Turma 13?

Dr?. Ana Paula Sousa

C/ conhecimento a Direc¢do Executiva

Assunto: Pedido de permissiao para que o Mestrando/Estagiario Ricardo Vieira assista a
uma actividade administrativa da Direc¢ao de Turma

Rita Rodrigues, Coordenadora do Departamento das Expressdes e Docente Cooperante do
Mestrado Ensino das Artes Visuais no 3°. Ciclo do Ensino Bdsico e no Ensino Secundario /
UMa, vem por este meio solicitar a colega Dr®. Ana Paula que permita ao mestrando / estagidrio
Ricardo Vieira que assista a uma actividade administrativa no tempo destinado a Direc¢do de
Turma (6°. Feira, 15:15h) a fim do mesmo ter contacto directo com a organiza¢cdo do dossier
(registo de faltas, contacto com Encarregado de Educagdo, avaliacdo) e outras questdes
pedagogicas e administrativas, como assistir a preparagdo da reunido de avaliagdo do 1°.

Periodo, na data que for mais conveniente.

Podera contactar directamente com o Mestrando:

968653141 ou ricardo | vieira@hotmail.com

Agradeco a colaboragdo.
Escola Secundaria Francisco Franco, 10 de Novembro de 2011
(Rita Rodrigues)

Fig. 61 — Pedido de assisténcia as questdes administrativas da dire¢do de turma
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A resposta ao presente pedido fez-se chegar de forma positiva dando assim ao

mestrando a possibilidade de complementar a sua formacdo a nivel da pratica

pedagogica.

Ana Paula Sousa

Prof® OND da ES.F.F, nas Artes Visuals

Diretora de Turma 13, do 112 ano
Ex2.Sr? Prof? Rita Rodrigues
Prof? Cooperante do Mestrado Ensino das
Artes Visuais no 32 Ciclo do Ensino Bdsico e

no Ensino Secundério /JUMA

¢/conhecimento & Direc3o Executiva

Funchal, 28 de Novembro de 2011

Ana Paula Sousg, diretora da turma 13, do 112 ano, vem por este meio informar que aceitou o
pedidc de permissdo para que o mestrando/estagidrio Ricardo Vieira assista a uma atividade

administrativa da Diregdo de Turma.

Mais acrescenta, que disponibilizou-se a colaborar com o mestrando Ricardo Vieira em virtude
de este ter sido seu aluno, nesta escola. Assim, convidou-o, sempre que ele necessitar, a
participar ac longo deste ano letivo, nas atividades da D.T, nos dominios de intervencdo
pedagdgica curricular, administrativo -burocratico e gestdo refacional, que a funcio de Diretor

de Turma concerne.

Agroveito a oportunidade, informar que até a data, o mestrando Ricardo Vieira, ja constatou o
dossig de turma, assistiu a um atendimento com o encarregado de educacio e com o aluno
César Conceigdo, n2 5, no dia 11 de nov. e assistiu & preparacdo e presencialmente a
orientacdo do conselho de turma, reunido intercalar, do dia 16 novembro ultimo.

Na expetativa de que a minha colaboragdo seja frutifera para o mestrando, apresento os
melhores cumprimentos.

Atengiosamente,
anapaula |
/7

Fig. 62 — Resposta ao Pedido de assisténcia as questdes administrativas da dire¢do de turma

Nestes encontros semanais, embora o mestrado ndo acompanhasse as atividades
administrativas da respetiva turma semanalmente, teve acesso as funcdes do diretor de
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turma, tais como: pedagodgico - curricular, administrativo / burocratico e gestdo
relacional, onde debateu algumas questdes, relacionadas com o respetivo cargo, com a
Dr* Ana Paula Sousa que procurou esclarecer o mestrando e consequentemente
orienta-lo, acabando por sua vez por lhe facultar alguns documentos, sobre o papel de
um diretor de turma, de forma a facilitar a sua aprendizagem continua.

Privou igualmente com o dossi€ de turma e consequente organiza¢gdo do mesmo.

O dossié correspondente a esta turma encontra-se organizado por:
Fotografia dos alunos, lista de alunos e horario da turma, num separador denominado
turma. A nivel da avaliagdo, neste separador, podemos encontrar os critérios gerais
sobre a avaliagdo exercida pelo presente estabelecimento de ensino, escola secundaria
de Francisco Franco, e ainda a avaliagdo mensal, do desempenho dos alunos, nas
diversas disciplinas que compde o seu curriculo. Posteriormente, no separador alunos,
encontra-se a ficha biografica, o registo de presencas a ser entregue aos encarregados de
educagdo, documentos de justificacdo de faltas internas, obtidas pelo livro do ponto,
documentos sobre os encontros informais tidos com os docentes, onde consta o registo
das atividades desempenhadas. No separador encarregados de educagdo, encontram-se
documentos sobre as reunides e convocatorias para reunides. Do dossi€ de turma consta
ainda um separador para as reunides, onde podemos encontrar as comunicagdes
internas, que circulam pelo livro do ponto, os encontros informais com os docentes e
registo das atividades desempenhadas. Finalmente a organizagdo do dossi€ termina com
o separador documentos, do qual fazem parte as atas de sessdo do conselho de turma,
justificagdo de faltas para os encarregados de educacdo e a ata da elei¢do do
representante dos encarregados de educagao.

Outras das atividades desempenhadas pelo mestrando, nestes encontros, foram
as planifica¢des das reunides intercalares, da reunido de notas do fim do 1° Periodo e da
reunido de entrega de notas aos encarregados de educacdo. Neste ponto, da ordem de
trabalhos, procurou-se estabelecer uma ordem logica sobre as problematicas debatidas
nesses respetivos dias, organizando-as pela ordem de importdncia do seu
desenvolvimento. O contacto com o diretor de turma, para o desenvolvimento destas
atividades, permitiu ao mestrando adquirir competéncias e efetuar uma aprendizagem
sobre os passos a serem desenvolvidos em cada uma das situacdes anteriormente

apresentadas.
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Finalmente e ndo menos importante, o mestrando estagiario teve a oportunidade
de lidar com dois dos encarregados de educacdo, em alturas diferentes, de alguns dos
elementos da turma. Aproximando-o as realidades familiares dos alunos, as
inquietacdes dos encarregados de educagdo, e a outro tipo de problemas mais pessoais
confidencializados nos momentos de reunido entre os docentes e os encarregados de
educacao.

A possibilidade de assisténcia as questdes administrativas da dire¢do de turma,
por parte do mestrando, contribuiram para um maior desenvolvimento de
conhecimentos € consequentemente para uma consisténcia da pratica pedagogica do
proprio mestrando. Levando-o assim a ter uma formagdo para a docéncia mais
completa, permitindo-o posteriormente a efetuar este tipo de tarefas, ja como professor

de uma escola, sem ter de recorrer a ajuda de terceiros.
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13-Observacao de outras aulas
13.1-Observacio das aulas do mestrando estagiario Marcio Serrado

Ao longo da pratica pedagogica desenvolvida pelo mestrando foi-lhe
proporcionada a possibilidade de observar as aulas do mestrando estagidrio Marcio
Serrado, sendo que esta assisténcia seria de cariz facultativo ndo obrigando o mestrando
a efetuar o horario do colega, de forma rigida, juntamente com o seu. Procurou-se
apenas proporcionar mais uma experiéncia ao mestrando, levando-o a lidar com as
diferengas iminentes entre uma disciplina de cariz teérico e outra de cariz pratico, dessa
forma o estagiario frequentou de forma esporadica as aulas do colega.

Ao longo destas assisténcias foram flagrantes as diferengas entre ambas as
disciplinas, lecionadas pelos mestrandos estagiarios, Historia da Cultura e das Artes e
Oficina de Artes, enquanto que Histdria condiciona o professor ao programa levando-o
a explanagdo dos contetidos programaticos e ao consequente cumprimento do mesmo,
que posteriormente serd aferido em exame nacional, a disciplina de Oficina de Artes
permite uma maior descontracio na lecionacdo das unidades programaticas, que por sua
vez acabam por desencadear uma relagdo mais coesa entre os alunos e os proprios
docentes permitindo-lhes assim conhecer melhor as pessoas com quem estdo a lidar.
Este tipo de relagdo, criada de forma descontraida, ¢ praticamente impossivel de ser
estabelecida numa disciplina tedrica em que o professor esta preocupado em terminar o
programa, da melhor forma possivel, para poder preparar os alunos para um exame.

Outros dos fatores iminentes, € que mais outra vez contribuem para o
diferenciamento destas duas disciplinas, sdo o entusiasmo, o interesse, os niveis de
aten¢do, a motivacdo, a criatividade, o dinamismo e a propria cumplicidade que se
desenvolvem de forma fluida numa disciplina pratica, em que grande parte dos alunos
estdo realmente interessados e gostam do que estdo a fazer, facilitando o processo de
aprendizagem. Ao invés do que acontece numa disciplina tedrica, como ¢ o caso de
Historia, os alunos estdo cada vez menos entusiasmados, interessados, motivados, €
com graus de atencdo cada vez mais débeis, o que leva ao condicionamento da
aprendizagem do proprio aluno, que s6 quando passa por um processo de
amadurecimento mental ¢ que compreende a verdadeira importancia da disciplina de
Historia e da Cultura das Artes que o ira acompanhar pela vida toda enquanto trabalhar

na area artistica.
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Para além de se aproveitar estas assisténcias esporadicas as aulas do colega
Marcio Serrado, para se efetuar uma diferenciagdo entre ambas as disciplinas
aproveitou-se de igual modo, estas aulas, para realizar uma aprendizagem constante
salientando, maneiras de estar, de ser, de se comportar, de apresentar os conteudos
programaticos e de lidar com os proprios alunos. Tudo isto efetuado através de uma
partilha, executada com base na cumplicidade existente entre os dois mestrandos,
permitindo assim aprenderem uns com outros através dos seus erros e dos seus
sucessos. Estes comportamentos permitiram aos mestrandos compreenderem que tipo
de posturas, linguagens, atitudes, e valores deveriam adquirir de forma a que
posteriormente pudessem transmiti-los aos seus alunos o mais corretamente possivel.

Desta forma encaramos esta experiéncia como algo fundamental para um
professor da area artistica que tem de estar preparado para lecionar qualquer tipo de
disciplina que lhe possa surgir em horario. Logo, podemos considerar que direciondmos
o mestrando para uma aprendizagem constante e evolutiva, em contextos de aula
totalmente diferentes, que lhe permitiram lidar com as diferenca adjacentes a estas duas
realidades, uma disciplina tedrica e outra pratica, de uma maneira mais racional e

consequentemente profissional possivel.
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13.2-Observacio da aula de geometria descritiva da Dr.* Mafalda
Gongcalves

A assisténcia a aula da Dr.? Teresa Mafalda Gongalves, professora de geometria
descritiva do respetivo estabelecimento de ensino, surgiu da necessidade por parte do
mestrando de lidar com uma das disciplinas mais complexas dos cursos artisticos,
portadora de elevados graus de insucesso, dessa forma, procurdmos encontrar um colega
disponivel em deixar o mestrando assistir a uma das suas aulas.

A Dr.* Mafalda Gongalves foi uma das colegas que se disponibilizou de
imediato a acolher o mestrando na sua sala aula, onde o mestrando efetuou um
levantamento informal da maneira como a aula fora desencadeada, permitindo-o assim
lidar com os seus métodos e técnicas de lecionar a disciplina de forma a conduzi-la ao
sucesso.

Através da visualizacdo desta aula, que decorreu aos dezassete dias do més de
outubro de dois mil e onze, constatamos que a docente inicia a aula com a entrega e
corregdo dos trabalhos de casa, o que obriga os alunos a voltarem a estudar a matéria
lecionada fora do recinto escolar, sendo que a sua entrega contribui para a nota de fim
de periodo onde os alunos podem ir buscar, deste que fagam sempre essas atividades,
dois a trés pontos como acréscimo a nota final. Tendo em conta a complexidade desta
disciplina achamos que este método, de mandar diariamente trabalhos de casa e de
corrigi-los em aula, ¢ um estimulo para a execucdo diaria destes exercicios que
contribuem para o estudo involuntario dos proprios alunos.

Apoés a recegdo e consequente correcdo dos trabalhos de casa a Dr.* Mafalda
Gongalves passou a explanagdo dos conteudos tedricos, perpendicularidades e
ortogonalidades entre retas, sendo os mesmos complementados com um conjunto de
exercicios praticos de forma a aferir se os alunos compreenderam ou ndo a matéria que
estava a ser abordada. Estamos perante o método tedrico — pratico, que necessita da
explanagdo teodrica dos contetidos programdticos e consequente exercitagdo dos
mesmos, neste tipo de disciplina consideramos, mais uma vez, ser um dos métodos mais
adequados para abordar este tipo de contetidos que devido ao seu grau de complexidade
requerem um nivel de abstragdo muito grande.

O objetivo da assisténcia a esta disciplina, uma das disciplinas mais complexas

do curriculo das artes, era lidar com os métodos e técnicas mais utilizadas € / ou
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adequadas, se ¢ que existem, para a lecionagdo desta disciplina de forma a fazer frente
ao insucesso dos alunos. Contudo ndo se pode confundir sucesso, métodos e técnicas
pedagogicas com falta de interesse, motivacao e forca de vontade em executar as tarefas
e consequente estudo correspondentes a esta disciplina. Por melhores que sejam os
métodos, as técnicas, as formagdes que os docentes possam fazer ao longo da sua
carreira, para evoluirem na lecionacdo das praticas letivas, tem de haver cooperagdo,
dedicacdo e interesse, sobretudo, por parte dos alunos. Algo que cada vez mais ¢
inexistente e sem divida que serd um dos motivos mais imediatos para o insucesso
desta disciplina. Achamos portanto que tem de existir um trabalho de ambas as partes,
tanto parte do docente como por parte do aluno, caso contrario o sucesso desta, e de
outras, disciplinas estara a partida condicionado mesmo antes da sua lecionacdo se

iniciar!
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14- Unidades de trabalho praticas
14.1-Lecionacgdo de uma unidade de trabalho na disciplina de Desenho A

A oportunidade do mestrando estagiario lecionar, uma unidade de trabalho
pratica, na disciplina de Desenho A do 11° ano, surge do facto de um dos docentes, do
grupo 600 responsavel por varias turmas de Desenho A, ter metido uma baixa de
paternidade ficando assim ausente do seu local de trabalho durante um més. O que por
sua vez levou a necessidade de uma reorganizagdo de horarios de forma a que os alunos
ndo perdessem aulas.

Uma das docentes que assumiu uma das turmas deste professor foi a Dr.* Ana
Andrade, com quem o mestrando ja havia trabalhado anteriormente em Historia da
Cultura e das Artes, ficando responséavel pela turma a que o mestrando se encontrava
adstrito. Uma vez dentro do projeto de cariz facultativo, Anamorfos e Anamorfismos,
desenvolvido pelo mestrando, inclusive na sua turma, e sabendo do fracasso do mesmo
devido a falta de participacdo dos alunos a docente resolveu convidar o mestrando a
apresentar essa mesma proposta, inserida no contexto da disciplina de Desenho A, de
forma a que o mestrando estagiario pudesse desenvolver a sua investigacdo agora
através de uma componente pratica.

Para a execu¢do desta atividade procurou-se inserir a respetiva unidade de
trabalho no programa da disciplina de Desenho A, no Mdédulo 3: Processos de Sintese;
Transformacdo grafica, ampliagdo, sobreposi¢do, rotacdo, nivelamento, simplificagdo,
acentuacdo e repeticdo. Sendo que para o seu desenvolvimento recorreu-se a0s mesmos
testemunhos documentais da Quinta das Cruzes, contudo, procurou-se ainda estender a
proposta a um objeto & escolha do aluno. Procurou-se igualmente sensibiliza-los para a
concretizacdo de uma pesquisa bibliografica e documental sobre o testemunho a ser
trabalho pelos respetivos alunos.

Esta atividade surge da interdisciplinaridade entre Historia da cultura e das
Artes, onde os alunos vao buscar os conhecimentos histéricos sobre as pecas em
estudos, o museu Quinta das Cruzes no Funchal, onde tém acesso as respetivas obras e
entre a disciplina de Desenho, onde irdo transportar tudo aquilo que apreenderam para

esta disciplina auxiliando no ato criativo.
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Para a concretizagdo desta unidade de trabalho o mestrando efetuou a
planificacdo da mesma onde descreve quais as metodologias e técnicas pedagogicas que

pretende utilizar em contexto de sala de aula.
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. . ~ 2 ~
Criou-se igualmente uma apresentagio™ onde abordou-se deformagdes e
anamorfoses, deformacdes através da extensdo do espaco visual, onde fizemos alusdo a

um conjunto de imagens portadoras da técnica tromp-loeil.

Fig. 63 — Parede de um prédio em Los Gatos, na California, séc. XX

Abordou-se igualmente, deformagdes e anamorfoses como meio de ocultagao da
mensagem. Reportando esta técnica para as praticas artisticas contemporaneas nas mais
diversas aplicabilidades e contextos.

Desta apresentacdo constava ainda a proposta de trabalho, que foi entregue a
posteriori aos alunos, da qual fazia parte datas de entrega do trabalho, critérios de
avaliag¢do, materiais, suportes e técnicas permitidas para a concretizagao desta proposta.

Esta unidade de trabalho foi acompanhada durante duas semanas, onde
procedemos ao acompanhamento individualizado de cada aluno, procurando através de
um debate encaminha-los para as melhores solucdes, técnico — formais, consoante o tipo

de trabalho que os mesmos pretendiam executar.

23 Ver em anexo digital 20- Apresentacio unidade de trabalho Desenho A
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Fig. 64- Trabalho aluna Odete Santos Fig. 65- Trabalho aluna Rossana Correia

Destes acompanhamentos resultaram varios trabalhos, todos eles correspondentes
as técnicas sugeridas na proposta, ¢ de salientar que o alunos optaram por utilizar os
testemunhos documentais do museu mesmo tendo a possibilidade de utilizarem um
objeto a sua escolha, alguns dos alunos resolveram proceder a uma simplificagdao formal
do objeto, tal como ¢ o caso da aluna Odete e da aluna Rossana, que partiram da Janela
Manuelina e do retrato da Virgem do Loreto procedendo assim a sua simplificacdo. O
resultado obtido por estas duas alunas tornasse muito interessante, € acaba por resultar
pela sua simplicidade, no entanto as alunas até¢ chegarem a estes resultados passaram
por todo um processo de experimentagdo, reflexdo, do qual fazem parte varios esbogos,

de forma a terem a certeza de qual o melhor caminho para a execucao do trabalho final.
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Fig. 66- Trabalho aluna Sofia Nobrega

Outros dos trabalhos bem conseguidos foi o da aluna Sofia que efetou uma
simplificagdo por nivelamento, tal como as colegas anteriores, no entanto procedeu
ainda a uma reinterpretacao da realidade fisica, o quadro da Virgem do Loreto, dando
origem assim a uma nova realidade, que resulta da deformacdo do quadro e da sua
reinterpretacdo, o que demonstra que a aluna realmente compreendeu a técnica do

anamorfismo.
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Ao contraria das alunas anteriores, que enveredaram por uma simplificagdo por
nivelamento, as presentes alunas, Sofia Pedras e Vera Costa, ap6s um conjunto variados
estudos sobre o testemunho que escolheram, em que abordam a simplificacdo por
nivelamento e por acentuagdo, resolveram executar o seu projeto por acentuagao.
Ambas as alunas utilizaram, como referencia, o0 mesmo testemunho documental, o
retrato de D. Francisco de Moura, recorrendo a técnicas e suportes diferentes sendo que
os resultados finais ndo deixam de ser muito interessantes correspondendo de igual

maneira ao processo de trabalho efetuado pelas alunas.
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Fig. 69- Trabalho aluna Ricardo Sousa  Fig. 70- Trabalho aluno Bernardo Pestana

Estes, sdo dois dos exemplos de alguns trabalhos cujo resultado final nao
corresponde ao processo de trabalho, ou seja, os alunos tiveram um bom processo de
trabalho, recorreram a experimentacao de varios suportes, materiais e técnicas atingindo
estudos muito interessantes tanto a nivel visual como a nivel do desenvolvimento das
proprias ideias. No entanto a escolha para a execucdo do trabalho final ndo foi a melhor,

deixando de corresponder ao processo de trabalho desenvolvido por estes alunos.
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Para salvaguardar os alunos no processo de avaliagdo os docentes responsaveis
por esta unidade de trabalho, Dr.* Ana Andrade e o mestrando estagiario, procuram
acompanhar e dar mais importancia ao processo de trabalho desenvolvido pelos alunos,
ao longo das duas semanas em que decorreram esta atividade, optando por ndo atribuir
tanta cotacdo ao resultado final obtido pelos mesmos. Isto de forma a ndo nos
restringirmos a resultados finais, que muitas vezes surgem do nada e o docente ndo
acompanha o processo, mas sim colocamos a tonica avaliativa em todo o processo de
trabalho, onde avaliamos o desenvolvimento da proposta, das ideias e

consequentemente o resultado final.

Proposta
Anamorfose/Anamorfismo
1° periodo
Esbogos N® leab. Dossier
Trbs Final
15- Carolina Quintas 14 S 13
17- Bernardo Pestana 12 6 12
18- Odete Santos 15 3 16
19- Pedro Bazenga 12 3 12
20- Ricardo Sousa 15 2 14
21- Rossana Correia 15 5 15
22- Sofia Pedras 12 2 14
23- Sofia Nébrega 17 4 17
24- Vera Costa 18 5 17

Tab.28- Tabela de avaliacdo da Unidade de Trabalho de Desenho A

Para a avaliagdo, desta unidade de trabalho, foi efetuada uma grelha de avaliacao
entre a Dr.* Ana Andrade e o mestrando estagidrio. Nesta etapa o mestrando foi
orientado pela regente da disciplina na atribui¢do de notas aos respetivos trabalhos dos
alunos. Cada trabalho foi avaliado individualmente entre os dois docentes que
estabeleceram entre si um didlogo de forma a cruzarem ideias sobre os processos de
trabalho de cada aluno, a qualidade dos seus esbogos, o empenho na tarefa executada e
consequentemente na atribuicdo da nota final.

Esta atividade efetuada na turma a que o mestrando se encontra adistrito
permitiu-lhe conhecer melhor os alunos com quem trabalha em Histéria semanalmente

algo que nessa disciplina nao ¢ permitido devido a questdes temporais.
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14.2-Leciona¢io de uma unidade de trabalho na disciplina de Oficinas de Artes

Através do desenvolvimento da pratica pedagogica da orientadora cooperante,
Dr.* Rita Rodrigues, foi ainda possivel levar o mestrando a desenvolver atividade
idéntica a apresentada anteriormente na turma de Desenho A do 11° ano, na disciplina
pratica de Oficina de Artes. Para o desenvolvimento desta unidade de trabalho®*
utilizou-se, novamente, os mesmos testemunhos documentais sendo a proposta
extensiva a um objeto selecionado pelo aluno, mais uma vez procurou-se nao limitar em
demasia o processo criativo dai a op¢do de poderem escolher um outro objeto, nesta
turma iremos constatar mais a frente que grande parte dos alunos enveredaram por esta
op¢ao.

De forma a contextualizar devidamente esta unidade de trabalho inserimo-la no
programa oficial da disciplina de Oficina de Artes do 12° ano, Médulo 1: Area de
Diagnéstico (temas estruturantes) Linguagem Plastica; Materiais, suportes e
instrumentos; Técnicas de expressido e representacio e ainda no Médulo 3: Areas de
desenvolvimento e concretizacdo do Projeto. (desenho; pintura; escultura; fotografia;
intervengdo em espacos culturais.)

Com esta unidade de trabalho procurou-se levar os alunos a desenvolverem
projetos plastico-expressivos explorando os mais diversos suportes e materiais,
compatibilizando ideias e conceitos com a pratica técnico expressiva. Sendo que todos
os trabalhos provenientes desta proposta teriam de ser fruto de uma deformacdo e / ou
ocultacdo de uma realidade, deformando-se, ocultando-se, recriando-se, transformando-
se e originando novas realidades (imagem bi ou tridimensional) que seguiram as
directrizes da anamorfose ou mesmo de um anamorfismo, ou outras praticas operativas
de simplifica¢dao formal (nivelamento e/ou acentuagao).

Procurou-se de igual modo estabelecer uma interdisciplinaridade entre esta
disciplina e Historia da Cultura das Artes, frequentada pelos alunos no ano transato, de
forma a estabelecer um paralelo de conhecimentos e levar igualmente os alunos a
compreenderem que a aprendizagem efetuada no contexto escolar ndo ¢ estanque logo
poderd e devera ser utilizada constantemente nas mais diversas oportunidades.

Para a concretizagdo desta unidade de trabalho efetuamos uma planificagdo da
qual consta as competéncias, a atividade desenvolvida, os objetivos pretendidos entre

outras finalidades tal como podemos verificar na tabela abaixo.

24Ver em anexo digital 21- Proposta Unidade de trabalho
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Para a apresentagdo desta unidade de trabalho elaborou-se uma apresentagio® com os
contetidos programaticos, deformacdes, anamorfoses e anamorfismos, ao contrario do
que aconteceu com a turma de Desenho A tivemos de aborda-los de forma mais
profunda e esclarecedora uma vez que estes alunos ndo abordaram estes temas no ano

transato.

Fig. 71- Apresentacdo da Unidade de Trabalho

Iniciamos a nossa apresentacdo com a deformacao através da extensdo do espaco
visual, na qual abordamos a técnica do tromp — 1"oeil, com recurso a um vasto conjunto
de imagens que fazem alusdo ao tema debatido ajudo os alunos na compreensao da

mesma.

Fig. 72- Pormenor da Obra- Composition anamorphotique de Charles Quint, Ferdinand I*, Paul

III et Francoi I* de Dérchd Schon, (1535)

Posteriormente passamos a apresentacdo da historia da anamorfose destes os

primordios da sua utilizagdo até as praticas artisticas contemporaneas. Abordou-se

25 Ver em anexo digital 22 — Apresentagdo Unidade de trabalho Oficinas de Arte
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igualmente a sua evolug¢do para o anamorfismo, como criador de novas realidades,
procurando levar os alunos a compreender esta técnica criativa e a sua propria utilizagao
nas praticas artisticas.

Finalmente procedemos a apresentacdo da proposta de trabalho onde foram
esclarecidas as duvidas dos alunos de forma a que os mesmos pudessem dar inicio as

suas atividades criativas.

Escola Secundaria ,

o o e

r r Francisco
e Franco

Disciplina — Oficina de Artes

12°. Ano — Turma 132

Docente: Rita Rodrigues

Mestrando Estagiario: Ricardo Vieira

VIII — Unidade de Trabalho ( Integragdo no Programa de Oficina de Artes )
Moédulo 1: Area de Diagnéstico (temas estruturantes)
1- Linguagem Plastica; 2 - Materiais, suportes e instrumentos; 3 - Técnicas de expressdo e
representagao.
Médulo 3: Areas de Desenvolvimento e Concretizagdo do Projecto: Desenho ;Pintura;
Escultura/tridimensional ;Fotografia; Intervengdo em espagos culturais

Competéncias a desenvolver:

- Representar bi e tridimensionalmente com materiais riscadores e/ou informaticos

- Manipular com intencionalidade os diferentes processos técnicos de representacdo e expressdo visual

- Utilizar adequadamente os materiais, suportes, ¢ instrumentos necessarios a constru¢do de uma
mensagem visual.

- Intervir criticamente, no ambito da realizagdo plastica, na comunidade em que esta inserido

Janela Manuelina, XVI; Virgem de Loreto, XVII ?; Retrato de D. Francisco de Moura, XVII

1-A seguinte unidade de trabalho incidird sobre “interpretagdo e reinterpretacdo” de um dos

testemunhos documentais do Museu Quinta das Cruzes ou um objeto a sua escolha.

288



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

2-Apds a selegdo do testemunho documental ou do objeto, os alunos deverfio proceder a sua
“interpretacdo e reinterpretagdo”, recorrendo a um desenho de sintese (simplifica¢@o por nivelamento e /
ou acentuagdo) utilizando técnicas varias de deformacdo do objeto incluindo a anamorfose ou

anamorfismo.

Realizacao pratica do projeto:

1-Projeto de interpretagdo, a nivel plastico (pintura, desenho e técnicas mistas), da obra
seleccionada ou objeto escolhido — estudos e experiéncias — materiais: grafite, tinta da china, aguarelas,
lapis de cor, colagens, canetas de filtro ou outras de acordo com o desenvolvimento do projeto
individual.

2-Para a reinterpretagdo final devera ser utilizado suporte de dimensdes aproximadas ao A3/ A2,
sendo possivel o suporte irregular.

3-Os alunos podem usar algum software a sua escolha para trabalhar o objeto escolhido, como
também técnicas repograficas (fotocdpias, fotografias)

4-Todo o desenvolvimento do trabalho devera ser registado através de fotografias, sendo esse

registo entregue com o trabalho final (pen / CD).

Calendarizacao:

1-Até dia 26 janeiro deverdo ser apresentados pesquisas sobre o testemunho documental
escolhido e sobre o material a ser utilizado na unidade de trabalho; esbogos e estudo final.

2-Dia 6 de fevereiro entrega do trabalho final.

Critérios de avaliacao (especificos desta unidade de trabalho)*:

Processos de pesquisa e experimentagdo

Representagdo e interpretagdo expressiva do real (esbogos)

Procedimentos operatdrios de simplificagdo por acentuagdo (deformagdo; anamorfismos) —
desenho de sintese.

Exploragdo expressiva e técnica dos suportes, materiais e instrumentos, e adequagio das técnicas
e materiais a realiza¢do do projecto

Capacidade de comunicar visualmente ideias

Efeito plastico global (organizagdo e composicdo formal e cromatica; compatibilidade dos
materiais).

Expressividade e qualidade do acabamento final (de acordo com o proposto no faseamento /
processo do projecto)

Originalidade e Expressividade

* As avaliagdes parcelares integrardo os critérios especificos da avaliagdo da disciplina de

OF.ARTES.

* Fig.73- Documento Proposta de Trabalho
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Ao longo das varias semanas, em que a proposta esteve a ser trabalhada,
efetuou-se o seu acompanhamento individualizado a cada aluno de forma a  orienta-
los nos projetos que queriam desenvolver. Desta turma surgiram os mais variados
trabalhos, estamos a falar de um grupo de alunos j4 com outro tipo de objetivos e perto
da reta final do secundario, dessa forma tivemos alunos que optaram por trabalhar a
partir dos testemunhos documentais, patentes no Museu Quinta das Cruzes no Funchal,

e outros alunos que trabalharam a partir dos mais variados objetos.

Fig. 74- Filipe Afonso

O Filipe Afonso, ¢ um dos exemplos de alunos que recorreram a outro tipo de
objetos para efetuar a proposta de trabalho, este aluno recorreu a utilizacdo de um
quadro por si pintado na época natalicia, e a partir do mesmo procedeu a elaboracdo da
atividade. Com base num programa digital apresentado em aula, anamorfose me, o
aluno efetuou uma anamorfose de espelho, para a sua execucdo recorreu nao s6 ao
programa digital como a utilizacdo da fotografia e de espelhos. Os espelhos
fragmentados fazem alusdo a uma época mais complicada da vida do aluno que o

mesmo quis utilizar reportando-a para esta unidade de trabalho.
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Fig. 75- Ana Cristina

Ja a aluna Ana Cristina procedeu a uma reinterpretacdo da Janela Manuelina,
efetuando uma simplificagdo por nivelamento e consequentemente um anamorfismo.
Estamos perante um trabalho simples, conseguido através da simplificacdo formal da
propria janela, mas que resulta muito bem enquanto trabalho final. Para acentuar a sua

ideia a aluna resolveu dobrar o suporte de trabalho de forma a salientar as linhas esguias

Fig. 76- Daniel Faria
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O aluno Daniel Faria é outro dos exemplos de alunos que ndo utilizaram os
testemunhos documentais sugeridos pelos docentes, optando assim pela utilizacdo de
um objeto a sua escolha. Contudo o mais interessante nesta situacio € o fato de o aluno
ter recorrido a outro dos testemunhos museoldgicos patentes no Museu Quinta das
Cruzes, a partir do qual recorrer a elaboracdo do seu trabalho, o aluno utiliza uma
escrivaninha de forma a salientar o processo de escrita, ato de pensar para escrever, o
vazio quando as palavras ndo surgem fluentemente e todo o processo cerebral que
envolve este ato. O aluno, Daniel Faria, apresenta uma coeréncia muito grande tanto a
nivel de ideias como da representacdo das mesmas um dos fatores que contribuem para
o sucesso desta atividade por parte do respetivo aluno.

Apés a finalizacdo desta unidade de trabalho procedemos a avaliagdo dos
respetivos resultados. Cridmos uma grelha avaliativa, onde os alunos foram
intervenientes, da qual constava um conjunto de critérios para que os alunos se auto-
avaliassem, através de uma heteroavaliacdo, esta heteroavaliacdo foi executada com
base num didlogo reflexivo, entre os docentes e os alunos, procurando levé-los a
refletirem sobre o seu processo de trabalho e consequentemente sobre os seus resultados
finais. S6 apds este processo de autoavaliagdo € que os docentes procederam a
atribuicdo, apos andlise dos trabalhos provenientes desta unidade de trabalho, de uma

avaliagdo quantitativa.

OFICINA DE ARTES
r Escola Secundaria , 12° Ano —Turma 13
r IEE%ISCISCO Docente: Rita Rodrigues
Mestrando/estagiario: Ricardo Vieira
AVALIA(;A II PERIODO 2011/2012
VIII Unidade de Trabalho

Critérios de Avaliacao (especificos desta unidade de trabalho)
1-Processos de pesquisa e experimentacao/estudos
2-Representagdo e interpretacdo expressiva do real (esbogos)

3-Procedimentos operatorios de simplificacdo por acentuacdo (deformacdo;
anamorfismos) —desenho de sintese.

4-Exploracdo expressiva e técnica dos suportes, materiais e instrumentos, € adequacao
das técnicas e materiais a realizacdo do preojeto.
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5-Capacidade de comunicar ideias.

6-Efeito plastico global (organizacdo e composi¢do formal e cromética; compatibilidade
dos materiais).

7-Expressividade e qualidade do acabamento final (de acordo com o proposto no
faseamento/ processo de trabalho).

8-Originalidade e Expressividade.

9-Auto-Avaliacdo (critica reflexiva sobre o processo de trabalho e produto final).

Aluno 1 2 3 4 5 6 7 8 Auto Avaliacao
Avaliacao Final

Ana ++/+ ++ |+ ++ + ++ | ++ + BOM 14

Carolina

Ana ++ /+ ++ | ++ ++ ++ | ++ | ++ ++ BOM+ 17

Cristina

Ana Filipa ++/+ + + + ++ |+ ++ ++ BOM- 14

Carla +/+ + ++ ++ +* +* + + BOM 15

Patricia

Celso a)

Correia

Claudia +/+ ++ | ++ +++ | ++ | ++ | ++ +++ | BOM 15

Isabel

Daniel Faria | ++/+ | ++ | + +++ | ++ | ++ | ++ ++ B+/MBOM 18

Jéssica ++/+ + ++ ++ ++ | ++ | ++ ++ SUF + 15

Liliana

Joana ++-/+ |+ + ++ ++ | ++ | ++ +* BOM- 13

Patricia

José Octavio | +-/ + +- +++ | + ++ | ++ |+ + SUF. 14

Laura ++/++ | ++ |+ |+ ++ | ++ | ++ ++ BOM+ 17

Cristina

L.Carolina | +/+ + ++ + ++ | ++ |+ ++ BOM 12 b)

Pedro F. +/++ |+ +++ | ++ ++ |+ |+ |+ BOM 15

Afonso

Sara ++/+ | ++ | ++ +++ | ++ | ++ | ++ ++ B+/MBOM 17

Henriques

Jorge +/+ + +++ | ++ ++ | ++ | ++ ++ SUF. 15

Fernandes

Tab.32- Tabela de avaliagdo da Unidade de Trabalho de Oficinas de Arte

a) O Celso ndo desenvolveu qualquer estudo para esta proposta, por isso, até final

do periodo podera ainda fazé-lo, conforme didlogo com o aluno, no entanto,

desenvolveu uma actividade extra, voluntariamente, representando letras para

uma actividade desenvolvida pelos mestrandos de Educacdo Fisica, “O
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Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Franquinho”, onde revelou grandes capacidades de representacdo grafica e
entendimento de comunicac¢ao visual, o que poderd, em ultimo recurso, substituir
a unidade de trabalho em falta.

Entendem a docente da disciplina e o mestrando, e apds didlogo durante o
processo de desenvolvimento da unidade de trabalho e no momento de auto-
avaliagdo, que o trabalho apresentado pela Carolina encontra-se, ainda, num
patamar de maquete/esbogo tridimensional e ndo de produto final, embora se
adeque a proposta de trabalho, por isso, foi dada oportunidade da sua execugao,
0 que a aluna justificou a sua impossibilidade devido aos custos dos materiais.
Assim, a docente facultou a aluna o respectivo material, sendo dada hipétese de

conclusio até final do periodo, possibilitando, assim, uma melhoria de avaliacdo.
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14.3- Artigo para a revista da escola

Destas trés atividades apresentadas em contextos diferentes, mas através das
quais se procurou desenvolver duas técnicas intimamente ligadas ao processo criativo, a
anamorfose € o anamorfismo, surgiu por parte de um dos elementos que compdem o
nucleo da revista, “Leia — E.F.F”, da Escola Secundaria Francisco de Franco a
possibilidade de escrever um artigo para a mesma.

Para a concecdo deste artigo procurou-se contextualizar a atividade, dentro da
formag¢do do curso de mestrado, procurando esclarecer que a mesma surgiu do
desenvolvimento da componente cientifica desenvolvida pelos mestrandos, uma vez
adstritos as disciplinas na sua componente letiva, estabelecendo assim uma ponte entre a
investigagdo cientifica, desenvolvida pelo proprio mestrando, e a sua aplicabilidade no
contexto de sala de aula. Posteriormente procurou-se salientar a interdisciplinaridade
existente entre a disciplina de Historia da Cultura e das Artes 11° ano, Desenho A 11°
ano, Oficinas de Arte 12° ano ¢ o Museu Quinta das Cruzes, demonstrando a forma
como os alunos estabeleceram uma ligacdo entre os testemunhos documentais, a sua
histéria transmitida através servigos do proprio museu, que facultaram fichas técnicas,
folhas de sala e a mais diversa bibliografia sobre os mesmos, sendo a mesma analisada e
reportada para o contexto de sala de aula, aquando da efetuacdo dos trabalhos praticos,
no contexto das disciplinas teodrico — praticas.

Procurou-se igualmente transmitir esta interdisciplinaridade de forma a
demonstrar aos alunos que o conhecimento ndo ¢ estanque, algo que eles tém enraizado
levando-os a ndo conseguirem efetuar ligacdes nas mais diversas areas, podendo o
mesmo ser reportado para diversos contextos dentro ou fora do ambito escolar.

Este artigo surge como um marco no findar das atividades letivas “obrigatorias”,
para a conclusdo do segundo ano de mestrado, por parte do mestrando estagiario sendo
que o mesmo ird continuar a acompanhar as aulas, por vontade propria de forma

esporadica, até ao final do respetivo ano letivo 2011/ 12.
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Anamorfose
e Anamorfismos

Ricardo Vieira ; as
Mestrando em Ensino de Artes Visuais ;;
adstrita a turma 11°13 sob a docéncia da L
Mestre Rita Rodrigues ( v a

No contexto de formagdo do curso de mestrado, em
ensino das artes visuais no 3° ciclo do ensino basico e no
ensino secundario, da UMA, e inserido no Decreto-Lei n.?
43/2007, de 22 de Fevereiro, efetuou-se uma atividade
de cariz tedrico-pratico, inserida na componente cientifica
enquanto mestrando adstrito a Escola Secundaria Fran-
cisco Franco, sobre as técnicas artisticas da anamorfose
e anamorfismo, sendo as mesmas posteriormente repor-
tadas para o contexto das atividades tedrico-praticas.

A anamorfose e consequentemente os anamorfis-
mos sao duas técnicas artisticas praticadas pelas mais
diversas escolas ao longo dos séculos e utilizadas para
efetuar deformacgdes de forma a ocultar uma mensagem
existente ou originando novas realidades. A “Anamorfose

em todas as suas distintas formas € uma técnica intima-
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mente ligada a imagem. Da Anamorfose renascentista a
anamorfose cronotépica, as deformagdes imagéticas tém
sempre como fungdo de comunicar algo além do que o
cédigo usado aparentemente mostra®1 (Gabriel, 2001,
p.1). Os anamorfismos, representam o “processo de
deformacgédo de uma figura conhecida em busca de uma
nova forma, diferente e individualizada, que resultam da
distor¢cdo da primeira.”2 (Colin, 2010).

Com base nestas duas técnicas, intimamente ligadas
ao processo criativo, procurou-se sensibilizar os alunos
para a sua utilizagdo, numa disciplina de componente te-
orica, Histéria da Cultura e das Artes, numa atividade de
contexto extra-aula, com cariz facultativo mas de forma a
relacionar contetidos programaticos da referida disciplina
e uma atividade cientifico-pedagégica de visita de estudo
ao Museu Quinta das Cruzes. Assim duas turmas de 11°
ano do curso Cientifico Humanistico de Artes Visuais (122
e 13?) partiram do estudo e analise de trés testemunhos
documentais do Museu da Quinta das Cruzes: Retrato de
D. Francisco de Moura (XVII); Virgem do Loreto (XVII ?)
ou Janela Manuelina (XVI), e procederam a exercicios
grafico-pictéricos de deformacgédo recorrendo a uma das
técnicas anamorfose ou anamorfismo.

Esta actividade permitiu aos alunos uma pesquisa bi-
bliografica, observacédo in loco de obras de arte e a ex-
periéncia de reler e reinterpretar, a nivel plastico, objetos
estéticos, e interagir com espacos museoloégicos.

Todo o processo criativo, que antecedeu o resultado
final, foi acompanhado semanalmente, de forma a orien-
tar os trabalhos, as pesquisas e algumas duvidas que pu-
dessem surgir a nivel técnico.

Pelo desenvolvimento da pratica pedagégica foi pos-
sivel ainda realizar atividade idéntica nas turmas 11°132

na disciplina de Desenho A e na 12°132 na disciplina de
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(7]
o
—-—
(b}
o
—
(a1

Oficinas de Arte, com os mesmos testemunhos documen-
tais da Quinta das Cruzes, mas também extensivo a um
objeto selecionado pelo aluno, com a unidade de trabalho
devidamente integrada nos respetivos programas (pro-
cessos de sintese- transformacao grafica; ampliagao; so-
breposicao; rotagao; repeticdo; simplificacdo; concecéo e
execugao de projetos a nivel de desenho, pintura, foto-

grafia, escultura e intervengédo em espacos culturais).

Bl 11°12

Os alunos foram sensibilizados para a pesquisa biblio-
grafica e documental como também para desenvolverem
projetos plastico-expressivos explorando os mais diver-
sos suportes e materiais, compatibilizando ideias e con-
ceitos com a pratica técnico expressiva.

Todos os trabalhos resultantes desta proposta foram
fruto de uma deformacao e/ou ocultagdo de uma reali-
dade, deformando-se, ocultando-se, recriando-se, trans-
formando-se e originando novas realidades (imagem bi
ou tridimensional) que seguiram as directrizes da ana-
morfose ou mesmo de um anamorfismo, ou outras prati-
cas operativas de simplificagdo formal (nivelamento e/ou

acentuacao).

1GABRIEL, Martha Carrer Cruz / Anamorfose: linguagem escondida
nas imagens / V Congresso Basileiro de Semidtica / Set/2001

2Colin, Silvio. (2010). Coisas da arquitectura. Retirado de: http://coi-
sasdaarquitetura.wordpress.com/2010/06/21/categorias-da-forma-arqui-

tetonica/ Acedido a: 21-4-2011

A

Vera Costa 11°13

Fig. 77- Artigo Anamorfose e Anamorfismos (no prelo)
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15- Atividades desenvolvidas em parceria com o Museu Quinta das Cruzes

Apos concluidas estas atividades procurou-se estabelecer um novo contacto com
o Museu Quinta das Cruzes, de forma a agendar-mos uma reunido, com a dire¢do do
museu e com 0s seus respetivos servigos educativos. Este contacto foi estabelecido com
o intuito de apresentar-mos ao museu o projeto desenvolvido pelo mestrando, no ambito
da sua iniciagdo a pratica pedagogica, no qual foram utilizados testemunhos
documentais da instituicdo utilizados de forma interdisciplinar com as disciplinas
escolares tais como: Historia da Cultura e das Artes 11° ano, Desenho A 11° ano e
Oficina de Artes 12° ano, a partir das quais se desenvolveu a atividade pratica, apos a
analise da documentag¢do fornecida pelo museu. Para a concretizagdo desta reunido, que
se desenvolveu no dia doze de margo de dois mil ¢ doze, efetuou-se uma breve
apresentacio”® sobre os contetidos desenvolvidos na investigagio cientifica do
mestrando, nomeadamente a anamorfose e os anamorfismo, € a sua consequente
aplicabilidade no contexto de aula, desenvolvida em forma de unidade de trabalho.
Procurou-se assim elaborar uma apresentagao simples e de facil compreensdo e que uma
vez que estariamos perante um publico que provém de outras areas sem serem a
artistica.

Ao longo da apresentagdo, efetuada aos elementos constituintes desta reunido,
procurou-se fundamentar a unidade de trabalho apresentada aos alunos salientando as
metodologias utilizadas, como por exemplo, utilizagdo dos museus enquanto fonte de
informagao cientifico — pedagégica, atividades interdisciplinares (Historia da Cultura e
das Artes, Oficina de Artes, Desenho A e o Museu Quinta das Cruzes), pesquisa de
algum material do espolio museoldgico e sua consequente utilizagdo como material
didatico — pedagdgico dos servigos educativos do museu e ainda utilizagdo dos
testemunhos documentais como recurso a elaboragdo das propostas de trabalho,
explicando de que forma ¢ que as mesmas se repercutiram no contexto Museu Escola.

Apbs a explicagdo e consequente fundamentacdo do projeto passou-se a
apresentacgao de alguns dos trabalhos finais. Este momento da reunido surge de forma a
que pudéssemos propor a dire¢do do museu e aos servigos educativos do mesmo a
possibilidade de organizarmos uma exposi¢ao com os trabalhos dos alunos no préprio

muscu.

26 Ver em anexo digital 23- Apresentagio efetuada a0 Museu Quinta das Cruzes
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Com base no desenvolvimento do projeto, na sua contextualizagdo, na
organizagdo e consequente apresentacdo ao Museu Quinta das cruzes, obtivemos um
parecer positivo sobre a elaborag¢do da exposi¢do, com os trabalhos dos alunos, podendo
a mesma se desenvolver no proprio museu. Devido a comemoragdo do dia internacional
dos museus optou-se por unanimidade agendar a exposi¢do para o inicio do més de
junho, vindo a mesma a se desenvolver ja fora do contexto da pratica pedagogica inicial

do mestrando, contudo foi-nos apresentada a sala onde os trabalhos virdo a ser expostos.

Fig. 78- Sala do Museu Quinta das Cruzes

Outros dos objetivos, estabelecidos por nds, professora cooperante e mestrando
estagiario, para esta reunido passou por sugerirmos a possibilidade de escrevermos um
artigo para o boletim anual do museu sobre as atividades desenvolvidas, em contexto
escolar, com recurso a utilizagdo dos testemunhos documentais do proprio museu. Este
pedido efetuado por ndés foi bem sucedido, disponibilizaram-nos duas paginas do
proximo boletim do museu a ser editado no més de maio, e ainda convidaram-nos a

escrever um outro artigo para o boletim infantil do museu, também ele a ser editado no
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més de maio, sobre os mesmos conteiidos, no entanto, com uma linguagem adequada a
faixa etéria do publico alvo.

Para a execu¢do do artigo, a ser editado no boletim do museu nimero 8§,
utilizou-se o artigo anteriormente escrito para a revista da escola, secunddria de
Francisco Franco, procedendo apenas a algumas alteragdes de forma a tornar o artigo
mais coeso.

J& para o boletim infantil procedemos a uma simplificagdo da linguagem
conciliando a mesma com um conjunto de imagens de forma a complementar e ou

facilitar a aprendizagem das criangas.
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16-Participacio na decoracio das festividades de Natal e de Carnaval

O grupo de mestrandos, adstritos as mais diversas disciplinas do grupo de artes
visuais e do curso tecnoldgico de multimédia, foram convidados, pelos docentes do
grupo de artes visuais, a participarem na decoracdo das festividades de natal,

trabalhando em parceria, com os docentes que efetuam esta atividade anualmente.

Fig. 80- Decoracdo de Natal

Foi fornecido aos mestrandos uma das paredes da cantina da escola de forma a ser
utilizada segundo um projeto artistico desenvolvido pelos mesmos. Assim procurou-se
utilizar papel autocolante, um material seguro e que ndo danifica a parede, a partir do
qual criou-se um conjunto de tiras de varias cores, as cores alusivas ao Natal,
espalhando-as por todo o espago fornecido aos mestrandos. Mais, ou menos, a meio da
parede procedemos a colagem de um pinheiro de natal, criado com base numa grande
simplificagdo formal, complementando assim a nossa participagdo nesta atividade.

Posteriormente, aquando do Carnaval, voltaram a solicitar a nossa ajuda para a
redecoragdo do espago. Mais uma vez os mestrandos juntaram-se de forma a discutir um
possivel projeto para aquele espago, sem gastar muito dinheiro, e que nos possibilitasse

a reutilizagcdo do material j4 utilizado, e ainda nas paredes da cantina, do Natal.
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Fig. 81- Decoragdo de Natal

Dessa feita, optou-se por colocar algumas das fitas ja utilizadas na vertical, a
simular serpentinas, recortaram-se algumas bolas, a simular confetis, ¢ finalmente
desenharam-se e recortaram-se algumas mascaras carnavalescas, utilizadas para
preencher alguns dos espagos vazios. Esta redecoragdo acabou por ser efetuada a custo
zero, o que nos pretendiamos, demonstrando a comunidade escolar a capacidade

existente no reaproveitamento dos materiais.
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17- Consideracoes Finais

Procurou-se ao longo desta investigacdo dar resposta a um conjunto de
problematicas inerentes a tematica em estudo, a anamorfose e consequentemente os
anamorfismos, procurando abordar a sua origem e os fatores que contribuiram para o
seu desenvolvimento ao longo da historia.

A aplicabilidade desta investigagdo no contexto sala de aula possibilitou “um
abando visual” aos alunos, levando-os a reeducarem a sua visdo aquando da frui¢do do
quotidiano, tendo em conta que estamos perante uma sociedade formatada nao s6 pelo
meio envolvente como também pelas influéncias impostas pela coercdo social. Estamos
a falar de um projeto ambicioso, que se rege por uma reeducagdo visual, que passa pela
compreensdo dos fenomenos artisticos € / ou construtivos de novas realidades. Para tal
levou-se os alunos a compreenderem que toda a realidade fisica passa por um processo
de desconstrucdo e que consequentemente origina novas realidades, com base nessa
mesma desconstrucgdo, assim sendo procurou-se com esta investigagdo demonstrar que o
ato criativo ndo ¢ inato, por mais que tentemos, a forma como criamos, a forma como
projetamos novas realidades provém de algo ja existente. E ¢ esta consciencializacdo,
estético artistica, do meio envolvente que se procurou salientar no contexto de sala de
aula.

O desenvolvimento desta investigacdo tomou novas propor¢des aquando da
descoberta dos anamorfismos, atualmente aplicados apenas a arquitetura, a falta de
aplicabilidade desta técnica artistica, proveniente nitidamente da anamorfose, levou-nos
a sua aplicabilidade nomeadamente a novas realidades, demonstrando que o ato criativo
ndo ¢ estanque, realidades essas que respeitam todo o processo de deformacgdo e
conseguinte realizacao.

Os conteudos desta investigacdo, e as conclusdes que provém da mesma,
acabaram por despertar, ao mestrando enquanto investigador de um trabalho cientifico,
novas curiosidades que poderdo posteriormente ser utilizadas para uma futura
investigacdo de doutoramento, nomeadamente na area da histéria da arte, onde
procurar-se-a descodificar algumas evolugdes, influéncias, e / ou tendéncias artisticas
através da aplicabilidade inconsciente do anamorfismo por parte dos intervenientes

nessas mesmas evolugdes.
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Fig.29 —Escher - Drawing Hands Retirado de:

http://kafee.wordpress.com/2009/10/14/does-the-palestinian-west-bank-boycott-the-israeli-

occupied-territories/ Acedido a: 20-7-2011

Fig.30 - Francois Abélanet - Land Art & Saint Germain en Laye Retirado de:
http://www.designboom.com/weblog/cat/10/view/15574/francois-abelanet-quoi-croire-optical-

illusion-land-art.html Acedido a: 22-7-2011

Fig.31 - Francois Abélanet - Land Art & Saint Germain en Laye Retirado de:
http://www.designboom.com/weblog/cat/10/view/15574/francois-abelanet-quoi-croire-optical-

illusion-land-art.html Acedido a: 22-7-2011

314



Anamorfoses e Anamorfismos: da perce¢do a comunicagdo visual

Fig.32- Loja modernista em Las Vegas de - Paul Smith. Retirada de:
http://www.usefashion.com/categorias/Noticias.aspx?idnoticia=81027 Acedida a: 27-7-2011

Fig.33 - Casa Schroder de Gerrit Rietveld. Retirada de:
http://arte.observatorio.info/2008/07/casa-schroder-gerrit-rietveld-1924 Acedida a: 27-7-2011
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