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RESUMO

A presente pesquisa faz parte de nosso estudo realizado junto a Orquestra Cidadd Meninos do
Coque e tem por objetivo principal refletir acerca de como o ensino da musica com vistas ao
resgate da cidadania de criancas e adolescentes assistidos pelo projeto da referida orquestra
pode ser visto sob a égide da inovacdo pedagdgica. Para isso, num primeiro momento, em seu
arcabouco teodrico, que compreendido pelos capitulos segundo e terceiro, inicialmente
tracamos nossas consideragdes sobre a préatica pedagdgica e a educacdo ndo formal, visando a
questdo da inovacédo e da formacdo para cidadania; e, logo em seguida adentramos na questao
do ensino de musica e a construcao da cidadania, tendo-se por foco o trabalho realizado pela
Orquestra Cidadd@ Meninos do Coque. J& num segundo momento, tratamos das questfes
metodoldgicas (capitulo quarto), cuja base foi a etnopesquisa orientado por Macedo (2006), a
qual teve como instrumentos a observacao participante, o uso de entrevistas e de questionarios
semiestruturados, além da analise documental, cujos resultados sdo apresentados no capitulo
quinto, o qual traz como titulo “Educacéo informal e movimentos populares: a importancia do
ensino da mausica no resgate da cidadania de criangas assistidas pela ONG Orquestra Cidada
como uma forma de inovacdo pedagogica” diante do qual pudemos perceber o carater
inovador do trabalho empreendido pela orquestra em estudo, que na busca de atingir 0s
objetivos pretendidos expande sua metodologia para a realidade de seus alunos e com isso
alcanca saltos de desenvolvimento, trazendo para as criangas e jovens um novo olhar sobre si
mesmos e sobre o seu futuro.

PALAVRAS-CHAVE: Formacéo cidada. Ensino da musica. Inovacdo pedagdgica.



Education Informelle et Mouvements Populaires : I’importance de 1’éducation
musicale dans le sauvetage de la citoyenneté des enfants assistés par la ONG
Orquestra Cidada comme forme d’innovation pédagogique.

RESUME

Cette recherche s’inscrit dans le cadre de notre étude auprés de I’ « Orquestra Crianga Cidada
Meninos do Coque » et a comme principal objectif de démontrer comment 1’enseignement de
la musique, dans le but de récupérer la citoyenneté des enfants et des adolescents assistés par
cet orchestre, peut étre vu sous I’égide de I'innovation pédagogique. Pour ce faire, on
considérera dans un premier temps, 1’ensemble théorique, compris dans les chapitres trois et
quatre, ou nous tirons nos premieres considérations sur la pratique pédagogique et 1’éducation
non formelle, visant la question de 1’innovation et de la formation pour la citoyenneté, et, tout
de suite apres, nous abordons la question de 1’éducation musicale et de la construction de la
citoyenneté, nous concentrant sur le travail réalisé par I’ « Orquestra Crianga Cidadd Meninos
do Coque ». Dans un deuxiéme temps, nous traitons des questions méthodologiques (Chapitre
quatre) dont I’optique a été 1’ethnorecherche ethnopesquisa orientée par Macedo (2006), qui a
eu comme instrument a I’observation participative, 1’utilisation de questionnaires et
d’entrevues semi-structurées, en plus de I’analyse documentaire dont les résultats sont
présentés dans le chapitre cing intitulé « L’enseignement de la musique dans I’ Orquestra
Crianca Cidadd Meninos do Coque : un regard sur ’éducation a la citoyenneté de ses enfants
et adolescents » et devant lesquels nous avons pu constater le caractére novateur du travail
entrepris par I’orchestre en question, qui dans le but d’atteindre les objectifs a adapté sa
méthodologie a la réalité de ses étudiants et ce faisant, permet de faire des bonds dans le
développement des enfants et adolescents, leur apportant une perspective nouvelle sur eux-
mémes ainsi que sur leur avenir.

MOTS-CLES : Formation des citoyens. Enseignement de la musique. Innovation
pédagogique.
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Informal education and popular movements: the importance of the education of
the music in the rescue of the citizenship of infants watched by the NGO
Orchestrates Citizen as a form of pedagogical innovation”

ABSTRACT

This research is part of our study carried out with the Citizen Orchestra Boys of Coque, and
has for main objective to ponder on how the teaching of music with an aim to the rescue of
the citizenship of infants and adolescents watched by the project of the referred orchestra, can
be seen under the aegis of the pedagogical innovation. For that, in a first moment, in its
theoretical outline, that understood by the third and second chapters, initially we draw our
considerations about the practical pedagogical and the informal education, aiming at to the
matter of the innovation and of the formation for citizenship; then we will talk about the
matter of the teaching of music and the construction of the citizenship, having as a focus, the
work carried out by the Citizen Orchestra Boys of Coque. In a second moment, we go into the
methodological matters (chapter four), which base was the ethnological research oriented by
Macedo (2006), which instruments were the participant observation , the use of interviews
and questionnaires semi-structured, and the documentary analysis, which results are
presented in the fifth chapter, which is titled “Informal Education and popular movements:
the importance of the teaching of music in the rescue of the citizenship of infants watched by
the NGO Orchestrates Citizen as a form of pedagogical innovation" faced with which we
could perceive the innovative character of the work enterprisinged by the referred orchestra,
that in the aim of reaching the objectives intended, expands its methodology for the reality of
its students and hereby achieves a leap in development, bringing for the infants and youths a
new look at themselves and at their future.

KEYWORDS: Citizen formation. teaching of of music. Pedagogical innovation.
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Educacion Informal y Movimientos Populares: la importancia de ensefiar musica
rescate de la ciudadania de los nifios asistidos por las organizaciones no
gubernamentales Orquesta Ciudadano como una forma de innovacion
pedagdgica.

RESUMEN

La presente investigacion forma parte de nuestro estudio realizado juntamente con la
Orquestra Cidad@ Meninos do Coque Yy tiene por objetivo principal reflexionar sobre como la
ensefianza de musica, visando al rescate de la ciudadania de nifios y jovenes asistidos por el
proyecto de la referida orquesta, puede ser vista a partir de la innovacion pedagdgica. Para
€so, en un primer momento, en su teoria, comprendida por los capitulos segundo y tercero,
inicialmente hicimos nuestras consideraciones acerca de la practica pedagdgica y la educacion
no formal, visando a la cuestion de la innovacion y de la formacion para la ciudadania; y, en
seguida, adentramos en la cuestion de la ensefianza de mdsica y la construccion de la
ciudadania, teniendo por foco el trabajo realizado por la Orquestra Cidadd Meninos do Coque.
En el segundo momento, buscamos tratar sobre las cuestiones metodoldgicas (capitulo
cuarto), cuya basis fue la etnopesquisa orientada por Macedo (2006), que tuvo como
instrumentos la observacion participante, el uso de entrevistas y de cuestionarios
semiestructurados, ademas del analisis documental cuyos resultados son presentados en el
capitulo quinto que tiene por titulo “Educacion Informal y Movimientos Populares: la
importancia de ensefiar musica rescate de la ciudadania de los nifios asistidos por las
organizaciones no gubernamentales Orquesta Ciudadano como una forma de innovacion
pedagdgica”, por el cual pudimos percibir el caracter innovador del trabajo hecho por la
orquesta en cuestion, y que, en la busqueda de atingir los objetivos intencionados, expande su
metodologia para la realidad de sus alumnos y con eso alcanza saltos de desarrollo, trayendo
para los nifios y jovenes una nueva mirada acerca de si mismos y acerca de su futuro.

PALABRAS CLAVE: Formacion ciudadana. Ensefanza de musica. Innovacion
pedagdgica.
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1 INTRODUCAO

A educacdo informal, foco deste estudo sempre nos chamou a atencdo devido a
sua importancia para o fortalecimento da comunidade através da consolidacdo da cidadania.

A oportunidade de conhecermos o projeto da Orquestra Crianca Cidadd Meninos
do Coque, idealizado pelo juiz de Direito Jodo José Rocha Targino e vinculado a ONG
Associacdo Beneficente Crianca Cidadd, nos instigou a desenvolvermos um estudo sobre o
projeto que utiliza o ensino da musica para resgatar a dignidade e a cidadania de criancas e
adolescentes provenientes de um dos bairros mais pobres da Regido Metropolitana do Recife:
a Comunidade do Coque. Este projeto tem por objetivo resgatar da marginalidade muitos
jovens desta regido que se veem envolvidos em comportamentos marginais, na maioria vezes
por falta de opcdo e perspectivas.

Assim, a escolha do tema: “Educacdo Informal e Movimentos populares: a
importancia do ensino da musica no resgate da cidadania de criangas assistidas pela ONG
Orquestra Cidada como uma forma de inovacdo pedagdgica.”, trata da relevancia que a
musica tem no resgate da cidadania e na mudanca de vida, possivel as criancas que ali estdo
compartilhando dos mesmos objetivos, o que para Lave e Wenger (1991) constitui um grupo
de pessoas que tem como objetivo uma pratica em comum, envolvidos por uma paixao ou
interesse que 0s une e que possibilita a aprendizagem a partir do que fazem.

Desta forma, para a realizacdo deste estudo, necessario se faz rever conceitos e
trazer a tona um novo olhar, que leve a profundidade e a importancia da educacdo informal e
do contato com a mdsica na construcdo da cidadania, para que, entdo, se possa conjecturar
como essas acOes podem contribuir de maneira inovadora para a educacdo das criancas e
adolescentes que fazem parte da Orquestra Crianca Cidadd Meninos do Coque.

Durante o processo de familiarizacdo com o objeto deste estudo, uma questao
inicial nos chamou a atencdo: O que é educar? Tomando por base Fontoura (s.d.), educar
refere-se as potencialidades do educando, que como ser pensante pode decidir o que quer vir a
ser, usando sua inteligéncia para constru¢do ou destruicdo, ou seja, poder tornar-se bom ou
mau. Daqui emergem as seguintes hipdteses de conceptualizar a educacdo: educar é ir mais
além do processo ensino aprendizagem no interior de um espaco tradicional de ensino, como é
a escola. Por outro lado, um projeto que leve em consideracdo o resgate da cidadania pode ser

considerado um contributo para a educacao. Poder discernir o que se que ser, tem por base a



educacgé@o que norteia o desabrochar das potencialidades dos educandos. Com isso, pode-se
dizer que a educacdo opera milagres, sim, pois, ndo importa de que forma esteja revestida se
na formal ou ndo-formal, o importante é o teor inovador e transformador que ela exerce.

Com base neste pensamento, esperamos contribuir para uma melhor compreensao
acerca do universo no qual pretendemos nos lancar, tentando compreender se e de que forma
a inovacdo pedagdgica encontra-se presente justamente junto aqueles que se dispdem a ousar,
a sair da mesmice e seguir por novos horizontes na busca do saber. Esse “novo horizonte”
abrange 0 mundo da muisica e do resgate que esta pode fazer na vida de criancas e
adolescentes anteriormente fadados a uma vida do crime e da marginalidade, como é o caso
dos jovens deste estudo.

Neste interim, questionamos: “Em que medida o ensino da musica realizado pela
Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque tem inovado e proporcionado o resgate da
cidadania das criangas e adolescentes assistidos pela mesma?”, e levantamos a hipotese de
que a Orquestra Cidada vem formando para a cidadania as criangas e 0s jovens por ela
assistidos através de uma educacdo pautada no ensino significativo por meio das artes, que
neste caso especifico, corresponde ao ensino da musica.

Portanto, o presente estudo tem por objetivo central demonstrar como o estudo da
musica pode ser utilizado como forma de inovacdo pedagdgica, com vistas ao resgate da
cidadania de criancas e adolescentes assistidos pela Orquestra Crianca Cidada Meninos do
Coque. E, para o atendimento deste objetivo, foram tracados 0s seguintes objetivos
especificos: a) Analisar o conceito de pratica e inovacdo pedagdgica a luz dos autores
estudados; b) Verificar como se processa o0 ensino da masica e a pratica pedagodgica utilizada
junto as criancas da Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque; ¢) Conferir se estas
praticas pedagogicas sdo inovadoras; e d) Analisar o contributo destas praticas pedagdgicas
no resgate da cidadania das criancas assistidas pela orquestra em estudo.

Assim, buscamos através da observacdo e do estudo etnografico das entrevistas
realizadas e da analise documental responder nosso problema de pesquisa. Nesse sentido,
algumas categorias tedricas foram fundantes para a compreensdo do nosso trabalho a saber:
educacdo, préatica pedagdgica, ensino da masica e inovacdo. Neste processo, a analise dos
dados revelou que a pratica pedagogica realizada dentro da Orquestra Cidada tem se moldado
a partir do ensino de musica erudita e da formacdo para a cidadania. Nos discursos dos
educadores, das criangas, jovens e familiares percebemos mudancgas de postura, esperancgas

renovadoras e novas possibilidades de conquistas.
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Portanto, no atendimento aos objetivos propostos acima e tendo-se por base que a
analise cientifica é feita a partir de situacdes observaveis e documentais a metodologia
escolhida na realizacdo do presente estudo foi a pesquisa bibliogréafica que serviu para formar
0 arcabouco tedrico posteriormente apresentado e uma estudo de campo, que teve por base
uma pesquisa descritiva-exploratdria, realizada junto a Orquestra Crianca Cidada dos
Meninos do Coque com o intuito de conhecer o trabalho realizado pela mesma.

Com o intuito de abranger aos objetivos estipulados em nossa pesquisa, ela foi
estruturada da seguinte forma: logo apos esta parte introdutéria.

No capitulo dois intitulado de “A pratica pedagdgica e a educagdo ndo formal: um
estudo sobre a inovacdo e formacdo para cidadania”, buscamos abordar acerca da pratica
pedagdgica inovadora de educadores ndo formais, sob as novas perspectivas e possibilidades
da contemporaneidade, em seguida fazemos uma abordagem a respeito do papel dos
movimentos sociais no processo de transformacéo da sociedade, para em seguida comecarmos
nossa alus@o acerca da cidadania, observando-se seu conceito e evolucéo histdrica, para por
fim, tratarmos da questdo da educacdo para a cidadania.

No terceiro capitulo comegamos nossas conjecturas sobre o ensino da mdsica, a
construcdo da cidadania e o trabalho realizado pela Orquestra Cidadd Meninos do coque, onde
inicialmente fazemos um breve enfoque sobre a histdria da masica, para depois finalizarmos o
capitulo trazendo algumas observacdes de como a musica pode ser utilizada na transformacéo
da realidade de criangas e jovens, em gque enfocamos o trabalho da Orquestra em estudo.

O quarto capitulo trata da questdo metodoldgica, onde buscamos narrar o0s
caminhos percorridos na realizacdo desta pesquisa e discorremos acerca dos procedimentos e
instrumentos utilizados neste estudo.

E, por fim, temos quinto capitulo, intitulado “O ensino da musica na
Orquestra Crianca Cidadd@ Meninos do Coque: um olhar voltado a educacao para a cidadania
de suas criancas e jovens”, onde sdo feitas as observac¢des e analises dos dados coletados

durante nossas incursdes a escola de musica da Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque.



“A alegria ndo chega apenas no encontro do
achado, mas faz parte do processo da busca. E
ensinar e aprender ndo pode dar-se fora da
procura, fora da boniteza e da alegria .

Paulo Freire



2 A PRATICA PEDAGOGICA E A EDUCACAO NAO FORMAL: UM
ESTUDO SOBRE A INOVACAO E FORMACAO PARA CIDADANIA

Para que possamos adentrar em nosso estudo sobre a pratica pedagdgica e a
educagdo ndo formal numa perspectiva inovadora e de sua importancia para a formagédo da
cidadania, é preciso que inicialmente reflitamos acerca do conceito de educagdo. Para Aurélio
Buarque de Holanda, educagdo consiste no “Processo de desenvolvimento da capacidade
fisica, intelectual ou moral da crianca e do ser humano em geral, visando a sua melhor
integracao individual e social” (FERREIRA, 1988, p. 719).

Voltando um pouco no tempo, encontramos Montesquieu (2004, p. 44), que em
seu livro o “Espirito das leis”, fala da importéncia da educacédo para a formacao dos cidadaos
¢ para a manutengdo da forma de governo ao declarar que: “As leis da educacdo sdo as
primeiras que recebemos. E como elas nos preparam para sermos cidaddos, cada familia
particular deve ser governada em conformidade com o plano da grande familia que
compreende todas as demais [...]”. Defende o eminente pensador francés que os homens
nasceram para viver em sociedade e para interagir uns com outros, e aqueles que néo
observam as conveniéncias ofendem aqueles com quem convivem, perde o seu crédito perante
os outros a “ponto de tornar incapaz de praticar qualquer bem” (p. 45).

Ja para Durkheim (1978, p. 41) a educacédo € um fator social e coletivo, capaz de

socializar as novas geracgdes. Para o sociologo francés

A educacdo é a acdo exercida pelas geracdes adultas, sobre as geracdes que
ndo se encontrem ainda preparada para a vida social; tem por objetivo
suscitar e desenvolver, na crianca, certo nimero de estados fisicos
intelectuais e morais, reclamados pela sociedade politica, particularmente.
(DURKHEIM, 1978, p. 41).

Complementando o pensamento de Durkheim, Charlot (2000) defende que a
educagdo se constituia em “[...] uma producgdo de si por si mesmo” (p. 54), que SO era
possivel através da mediacdo e ajuda do outro. Para o autor: “[...] Ninguém podera educar-me
se eu ndo consentir, de alguma maneira, se eu ndo colaborar. Inversamente, porém eu sé
posso educar-me numa troca com 0s outros e com 0 mundo [...]” (p. 54). Deste modo, Charlot
(2000) aponta trés importantes elementos do ato de educar, sdo eles: a participacdo ativa do
sujeito em sua acdo educativa e o contato com o coletivo; a motivacdo, como estimulo

necessario para a efetiva apropriacdo do conhecimento; e a relagdo dialégica estabelecida
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entre o educador e o educando capaz de proporcionar a identificacdo e a projecdo entre os
autores desse processo.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira, em seu artigo 1°, é definido
que “a educacdo abrange processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nas instituicfes de ensino e pesquisa, n0S movimentos
sociais e organizacOes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais” (BRASIL, 2010, p.
7). Assim, se a educacdo reside em todos os lugares e o conhecimento esté ai, ele precisa
apenas ser decodificado para ndo conceber a verdade de uma realidade como uma realidade
Unica para todos. Portanto, ndo existe um modelo Unico de educacéo e a escola ndo é o Unico
lugar onde ela ocorre, pois existem varios agentes construtores de saberes, comegando por
cada homem que é sujeito e objeto de sua propria historia.

Ha inimeras educacgdes e cada uma delas atende a sociedade que compde a sua
identidade. Portanto, a educacdo como uma ac¢éo social busca dar a sociedade condi¢des para
produzir, transmitir e preservar 0s conhecimentos, sua cultura, sua forma de pensar, sentir e
agir. Cada povo, em cada contexto historico, encontra seus meios e fins para educar oS
individuos que convivem numa dada realidade.

Neste sentido, € importante ressaltar a complexidade que envolve a pratica
educativa, observando-se o aspecto plural trazido em seu conceito, conforme abordado por
autores como: Saviani (1983), Mizukami (1986), Libaneo (1992), entre outros que abordam
essa pluralidade através das tendéncias pedagogicas.

Por outro lado, as relacGes entre os saberes do cotidiano e 0s conhecimentos
cientificos tém constituido tema de variadas pesquisas devido ao papel que a escola ou
instituicbes similares desempenham na constituicdo daqueles como processos dindmico do
ensino e da aprendizagem. E nessa caminhada que a educacdo formal e a chamada informal
tecem sua rede de relacGes, as quais sdo produzidas pelo sujeito da historia dentro dos
movimentos populares e, consequentemente, nos movimentos sociais.

Vale salientar que a educacdo informal tem adquirido, nos ultimos anos, uma
visibilidade muito grande ao que concerne as praticas pedagogicas desenvolvidas por estas, as
quais tém seu foco na area social e, automaticamente, contemplam as mais variadas areas, tais
como: arte, cultura, saude, meio ambiente, construcdo da cidadania, entre outros.

Dessa forma, ndo é dificil entender a conceituacdo de Gohn (2006) sobre a
educacdo ao refletir que:

Enquanto que na educacdo formal quem educa é o professor, na educagdo
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“ndo-formal, o grande educador é o outro, aquele com quem interagimos ou
nos integramos’. As escolas s30 os espagos territoriais da educagdo formal.
Por outro lado, na educacdo ndo-formal, ‘os espagos educativos localizam-se
em territérios que acompanham as trajetorias de vida dos grupos e
individuos, fora das escolas, em locais informais, locais onde ha processos
interativos intencionais”. (GOHN 2006, p. 28-29)

Esses processos levam os individuos a uma singular forma de conscientizacdo e,
consequentemente, a descoberta da forca motriz para mudanca de sua histéria e contribuem
dessa maneira para o processo de democratizacdo e ampliacdo da conquista de direitos de
cidadania. Quando se fala dessa conquista, automaticamente, se estd falando das varias
vertentes da educacdo, entre elas a que ver o processo educativo como uma condicdo de

educar-se a Si mesmo.

Educar-se é envolver-se em um processo de multiplos fluxos comunicativos.
O sistema sera tanto mais educativo quanto mais rica for a trama de
interacbes comunicacionais que saiba abrir e por a disposicdo dos
educandos. Uma Comunicagdo Educativa concebida a partir dessa matriz
pedagogica teria como uma de suas funcOGes capitais a provisdo de
estratégias, meios e métodos destinados a promover o desenvolvimento da
competéncia comunicativa dos sujeitos educandos. Esse desenvolvimento
supde a geracdo de vias horizontais de interlocucdo (KAPLUM, 1999, p.74).

Eis o coracdo da questdo da educacéo para cidadania no sentido de contribuir para
a insercao das pessoas num processo de comunicagdo, onde ela pode tornar-se fazedor do seu
conhecimento, onde comeca educar-se através de seu engajamento em atividades concretas no
seio de novas relacGes de sociabilidade que tal ambiente permite que sejam construidas.

Dentro dessa perspectiva, nesse primeiro capitulo buscaremos fazer uma analise
acerca do conceito de préatica e de inovacdo pedagogica, como novas possibilidades para uma

educacdo voltada a formacéo da cidadania.

2.1 A Prética Pedagogica Inovadora de Educadores Nao Formais: novos olhares e

novas possibilidades na contemporaneidade

Nos ultimos tempos, a vida social tem sido marcada por inimeras transformacoes,
o0 processo de globalizacdo, que diminuiu as distancias e proporcionou uma maior
comunicacdo entre as diferentes nacbes; o desenvolvimento das tecnologias da informacdo e

da ciéncia que aparecem como alavanca do progresso, marcando a era da informacdo; a
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mundializacdo da economia e sua contribuicdo para a emergéncia de novos padrdes de
producédo e que vem modificando as relagdes sociais, tudo isso desencadeou um contexto de
expectativas, de perplexidade e de crise de concepgdes e paradigmas, diante do qual, segundo
Gadotti (2000, p. 3), “/...] nédo se pode falar do futuro da educacdo sem certa dose de
cautela”.

A nova ordem mundial desencadeada pelo processo de globalizacdo trouxe novas
configuracGes que marcaram o universo educacional — politicas, escola, pratica docente, entre
outros — trazendo a necessidade de se realizar um maior exame das mudancas desencadeadas
neste cenario. Destaca Santos (2002) que a globalizacdo é um fen6meno multifacetado, que
engloba de forma complexa dimensdes sociais, politicas, econdmicas, culturais, juridicas e
religiosas, diante das quais é preciso observar suas consequéncias para a educacao.

Surge, neste novo contexto, uma crescente competitividade, a escola passou a ser
vista como um negocio, a inteligéncia viu-se reduzida a instrumento para se atingir
determinado fim e o curriculo viu-se restrito aos conhecimentos e habilidades necessarias ao
mundo corporativo; assim, foram ficando de lado os saberes e os temas fundamentais da
existéncia humana, os quais passaram a ser negligenciados (PINAR, 2003).

Junto a estas mudangas questiona-se o papel da educacdo e das perspectivas que
se pode ter para esta nesses novos tempos. A velocidade com que as mudancas ocorrem incide
em grandes desafios, cujo ritmo muitas vezes ndo é acompanhado pelas escolas, que, por sua

vez, passaram a ndo mais responder as demandas sociais (SAMIA, 2011).

Destaca Samia (2011, p. 2) que,

O sentido da escola continua sendo em grande parte repassar informacao,
com énfase nas pedagogias dogmatico-transmissivas de légica conservadora.
Inserida historicamente no projeto da Modernidade, a escola contribui para
acentuar o corte entre os que sabem e 0s que ndo sabem, os que produzem e
0s que reproduzem conhecimento.

Frente a esta realidade aparecem novos paradigmas educacionais em busca da
qualidade de ensino, da profissionalizacdo, da preparacdo para o mercado de trabalho e de
consumo, tudo isso faz surgir novas praticas educativas e projetos com vista ao
desenvolvimento de uma educacdo participativa, inclusiva, democratica e transformadora,
tanto no campo da educacdo formal, quanto no da informal; tornando-se, desta forma,

necessaria a formacdo de uma nova cultura escolar, capaz de fornecer aos alunos subsidios
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para a interpretacdo do mundo (GOHN, 2001).

Nessa perspectiva, a prética pedagdgica precisa ser redimensionada. Para Souza
(2009a) a prética pedagogica difere da pratica docente. A primeira envolve todos os atores
que estdo envolvidos nas diversas instituicdes, isto &, envolve um trabalho coletivo. Por sua
vez, a pratica docente diz respeito ao trabalho realizado pelo docente na sala de aula em
consonancia com a pratica pedagdgica vivida em varias instituicdes. Neste sentido, Veiga
(1992) ressalta que “[...] A pratica pedagogica ¢ uma dimensdo da pratica social” e como tal

ela engloba as contradic@es e caracteristicas sdcio-culturais predominantes na sociedade.

Nas palavras de Souza (2009a, p.34),

A préxis pedagbgica sdo processos educativos em realizagdo, historicamente
situados no interior de uma determinada cultura, organizados, de forma
intencional, por instituicbes socialmente para isso designadas implicando
praticas de todos e de cada um dos seus sujeitos na construcdo do
conhecimento necessario a atuacado social, técnica e tecnoldgica.

Assim, é possivel perceber que a pratica pedagdgica faz parte de um processo
social e de uma pratica social maior, que envolve a dimensdo educativa e engloba ndo apenas
a dimens&o escolar, mas a dinamica de todas as relagdes sociais produtoras de aprendizagens,
conforme defendido por Souza (2005).

Por lado, tem-se a acdo docente, que segundo Sacrista (1999) representa no tempo
e no espago as concepcdes e compreensdes educativas expressas através da postura do
professor, e por isso, ela se apresenta vulneravel a erros, contradi¢des e problemas oriundos
da propria realidade vivida. Complementa, entdo, Moretto (2002) que ela é um reflexo
epistemologico do professor, onde em cada aula encontra-se inserida nos objetivos e
metodologias utilizados a postura profissional do educador, ou seja, as a¢fes docentes sdo
direcionadas em funcdo da representacdo epistemoldgica direcionado pelo sentimento,
pensamento e acdo do professor.

Observando-se por este prisma, é possivel perceber que a acdo docente torna-se
determinante na construcao da capacidade de aprendizagem do aluno, e este pensamento pode
acarretar em certa confusao sobre o que seja acdo docente e pratica pedagogica, entre postura
do professor e metodologia de ensino, fazendo, assim, surgir, aquele velho discurso de que
“se aluno ndo aprende, o culpado ¢ o professor”. Ndo se pode negar que a agdo docente

oferece, no decorrer do tempo, subsidios capazes de mostrar em determinadas situacfes 0s
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acertos e falhas oriundos da pratica pedagogica, mas, para isso, é preciso diferenciar o que
seja pratica pedagdgica e de acdo docente. Neste momento, orienta-nos Sacristd (1999, p. 75)
que a acao docente corresponde a uma prética individual, que pertence ao agente — que no
caso é o educador —, ja a pratica pedagdgica é coletiva e “[...] pertence ao ambito do social, é
cultura objetivada que, apds ter sido acumulada, aparece como algo dado aos sujeitos, como
um legado imposto aos mesmos”.

Portanto, a acdo docente tem por funcdo a construcdo da préatica pedagogica,
consequentemente, ao se colocar a préatica pedagdgica como cultura, Sacrista (1999) refere-se
a uma continuidade de tradi¢bes historicamente construida, a qual foi sendo recriada e
renovada ao longo do tempo através de uma visdo critica, autbnoma e livre dos individuos

envolvidos nesse processo.

Para Souza (2009a, p. 60),

Esses conhecimentos serdo construidos, sempre, a partir do ou no interior de
um determinado contexto cultural e institucional, tendo como finalidade a
formacgdo humana dos sujeitos humanos envolvidos na praxis pedagogica. O
contexto cultural ou a realidade natural e cultural em suas inter-relacBes sera
sempre assumido/a como objeto de conhecimento ou contetdos
instrumentais e operativos.

Retomando entdo a pratica pedagdgica como acdo historica e culturalmente

construida, vale destacar a observagédo de Castro (2009, p. 5) acerca de esse fazer pedagogico:

Cada periodo da histéria € definido pelas ferramentas que existem na época e
pelas maneiras como essas ferramentas sdo usadas. A transicdo para um
novo século nos da uma pausa para definir como o aprendizado — e talvez o
aprendiz — tem mudado, e as possibilidades de trazer o melhor que podemos
oferecer para educar nosso mundo, oportunizando uma nova Visdo e
condigdes de se viver, aprender e trabalhar, a fim de que a vida se torne cada
vez mais humana e humanizada.

Neste sentido, torna-se oportuno compreender que as transformacdes ocorridas no
século XXI e as diferentes crises ocasionadas por elas tém compelido para uma revisao dos
valores e modelos pré-estabelecidos, e, com isso, vem mobilizando esfor¢os na estruturacédo
de processos para 0 atendimento das novas demandas que surgem. Neste diapasdo, no que
tange a educacdo, o impacto dessas transformacdes, sejam elas econémicas, politicas, sociais
ou culturais, fez surgir a necessidade de se repensar o seu papel e o papel da escola, de forma

em que o discurso acerca da mudanca e da inovagdo vem ganhando cada vez mais espaco.
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Destarte, destaca Rodrigues (2010, p. 215) que:

A educacdo em tempo de mudanca pressupde um professor em tempo de
mudanga. A gestdo escolar do século XXI aponta para a modernizagéo e para
a extincdo dos métodos tradicionais que insistem nas pedagogias
mecanicistas, desconexas da realidade e desarreigadas do interesse dos
nossos alunos [...].

Entretanto, a mudanca requer tempo, segundo Rodrigues (2010), dois tempos: o
tempo Cronos e o tempo Kairds. O primeiro, o Cronos, € o tempo em sua dimensdo
quantificavel, aquele que passa e ndo espera por ninguém. E um tempo prejudicial & mudanca,
pois faz acreditar ser impossivel alcancar a meta e que ndo ha tempo para a transformacdo. Ja
0 segundo, o Kairds € conhecido do professor inovador, € o tempo na sua intensidade, na
paixdo vivida a cada momento, em que a paixdo pela educacdo a torna em um ser alado,
permitindo que a metamorfose aconteca.

Para Branddo (1981) as praticas inovadoras sdo aquelas capazes de incentivar a
criacdo e recriacdo do saber, e encontram-se presentes em todos os lugares: na rua, em casa,
nas igrejas, nas midias, em todos os que se envolvem com ela, seja para aprender, ensinar ou
simplesmente para aprender e ensinar. Demo (2000) destaca que neste cenario nasce um novo
educador, ao qual cabe reinventar a educacao, criar condi¢des concretas para que a construcao
de uma educacdo democratica seja possivel, através de uma pratica pedagdgica favorecedora
do aparecimento de pessoas mais solidarias e preocupadas com a mudanga e com a construcao
de um novo projeto social e politico.

O sucesso da mudanca educativa ndo depende apenas da acdo do educador
consciente de seu papel social, o qual € exercido tanto na escola como na sociedade, pois,
somado a essa consciéncia € preciso que o mesmo desenvolva uma visdo de conjunto, de
parceria, que conjugue esforgos no sentido de “[...] desenvolver uma comunidade de
aprendizagem com os alunos, pais e profissionais”, que envolva todos os niveis do Sistema
educativo. Tudo isso requer tempo, além de uma “[...] acdo persistente e um esforco de
reflexdo e avaliacdo continuas por parte de todos os intervenientes no processo inovador”;
assim, imbuidos de uma “autoridade emancipadora” o professor auxilia seus alunos ao
desenvolvimento de um espirito critico e capaz de atuar e promover a transformacéo social
(ABREU, 2007, p. 65-66).

Dai, com a educacdo fora dos espacos escolares, o educador sai de um espaco

restrito — a escola — e passa a se inserir em um novo espago, onde a organizagéo e a gestdo de
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projetos ndo escolares em empresas, associagdes, organizacbes ndo governamentais, entre
outros, aparece como um novo cenario de atuagdo com o0 objetivo de participar da
emancipacdo da pessoa. Para isso, ele necessita ter: uma maior flexibilidade em suas agoes;
conhecimento e experiéncias em gestdo participativa; competéncia e habilidade para enfrentar
os problemas e conflitos existentes; conhecimento do processo histérico, social,
administrativo e operacional em que estado ambiente; comprometimento e envolvimento com
o trabalho; além de estar preparado para administrar conflitos, zelar pelo bom relacionamento
interpessoal; de gostar de trabalhar com pessoas e ter conhecimento do processo educacional
em que se encontra; ter competéncia e habilidade para planejar, organizar, liderar, monitorar,
empreender, negociar, comunicar-se, enfim, todos esses elementos compreendem a
legitimacdo de praticas pedagdgicas em contexto ndo escolar com sucesso (PARREIRA,
2008).

Nesta perspectiva, 0 acto educativo é, por exceléncia, um momento de
comunicacdo entre educador e educando em que o professor se encontra
totalmente envolvido numa dinamica relacional, a qual ndo pode alhear-se
ou pér-se a margem, mas onde tem de participar de forma plena (ABREU,
2007, p. 63).

Agora para se falar sobre a pratica pedagdgica inovadora dos educadores nédo
formais e para se discutir sobre a inovagdo pedagdgica é preciso que se faca uma reflexao
critica e séria do que ela realmente representa neste universo de mudancas, pois, diante das
transformacdes ocorridas no seculo XXI, o discurso sobre mudanca e inovacdao vem ganhando
cada vez mais espaco, principalmente no o ambito da educacao.

Inicialmente faz-se necessario que tracemos alguns esclarecimentos acerca desses
dois conceitos: mudanca e inovacao. Para Barrios e Ribeiro (2003) a mudanca é um tema
complexo e que envolve diferentes aspectos, mas que de, um modo geral, pode ser entendida
como uma série de transformacdes que acontecem na sociedade frequentemente associada a
ideia de evolucdo. J& no contexto da educacdo, a definicdo de mudanca tem outra conotagéo,
podendo representar a ruptura com o habitual, com a rotina, uma nova forma de pensar
antigos postulados, conforme defendido por Huberman (1973). Para que a mudanca aconteca
faz-se necessario que haja uma modificacdo do comportamento, sendo mais facil aceitar
ideias novas do que alterar antigas praticas, comportamentos e valores. Quanto a inovacao,

esta implica em uma mudanca qualitativa na pratica pedagogica (FINO, 2001).
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Neste contexto, observa-se que é facil confundir, sob o ponto de vista da
educacéo, o conceito de mudanga com o de inovacdo, de onde podemos tirar que o conceito
de mudanca encontra-se ligado a uma evolucéo que se da de forma gradual, enquanto que o de
inovacao pedagogica corresponde a uma ruptura com préaticas anteriormente utilizadas.

Destaca Canavilhas (1993, p. 86) que:

[...] uma mudanca verdadeira terd de ter subjacente um processo inovador e
um processo inovador s6 se traduzirdA numa mudanca verdadeira se:
transcender o nivel dos individuos e dos grupos; interagir de forma
dinamica, sistémica, dialética, conflitual, com a organizacdo em que eles se
inserem, de forma a produzir mudancas qualitativas e progressivas mais ricas
e complexas nessa mesma organizacao [...].

A tematica da inovacdo vem sendo estudada ja ha algum tempo por muitos
tedricos e sob diferentes enfoques, dentre eles podemos citar: Vilar (1993), Arroyo (2002) e
Fino (2006). Vilar (1993) defendia que o conceito de inovacgdo era originario da empresa
industrial e relacionava-se a ideia de eficicia e rentabilidade de um determinado sistema
produtivo. Para o autor, a inovacdo aparece como uma maneira de reformar o sistema
educativo em que na educacdo escolarizada a inovacdo difere da simples modificacdo de
variaveis e implica fundamentalmente em uma melhoria qualitativa dos processos educativos,
melhoria esta que rompe com 0S processos vigentes, mas que essa ruptura ndo significa a
supressdo de tudo quanto constitua esse sistema, mas sim um ponto de partida para sua
melhora, para um novo equilibrio. Neste sentido, ele destaca que existe uma estreita ligacao
entre a escola — como organizacdo — ¢ a inovagdo educativa ¢ curricular pois “a escola é a
comunidade organizada basica em educacdo e é a este nivel que devem ser tratados os
problemas e as possibilidades da inovacdo [..]” (p. 13-14), assim, as modificacfes
qualitativas produzidas em nivel do curriculo escolar passam a fazer parte da construcdo de

uma verdadeira inovacdo educativa,

[...] porque inovar no ambito do curriculo trabalhado e avaliado na escola, e
em cada sala de aula, significa dar respostas adequadas as diversas
necessidades, interesses e motivacGes dos educandos, sejam instrutivas ou
outras, no sentido da sua formacéo integral (VILAR, 1993, p. 16).

Arroyo (2002), que aborda a inovacdao como uma forma de romper com o modelo
tradicional, incorporando-lhe o conhecimento do novo. Sugere o autor (2005) um estilo de
inovacdo menos oficial e mais alternativo, trazendo, assim, uma visdo critica a educacdo em
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geral e ao proprio curriculo, de modo a superar as analises que eram realizadas sobre a escola,
sobre o saber que transmite e sobre as competéncias ensinadas em que a mudanca se
identifique com a realidade da escola, da sociedade e da cultura como campos de conflitos,
explorando suas potencialidades libertadoras. Assim, a tradicdo critica trazida por Arroyo
(2005) concentrou suas analises entre sociedade e escola, sociedade, conhecimento e
curriculo.

Ja& Fino (2006), traz o significado de inovacdo pedagdgica associado a um
processo intencional e consciente de rompimento com as rotinas escolares tradicionais através
do uso de uma intervencdao pedagogica inovadora na busca da melhoria efetiva do processo
educativo. Neste sentido, o conceito de inovagdo ndo se assemelha ao de reformulagédo ou
mudancas naturais, mas sim quando se fala em inovacao pedagdgica, fala-se, segundo o autor,
em “uma mudanca deliberada e conscientemente assumida, visando uma melhoria da acdo
educativa” (apud CARDOSO, 2010, p. 1).

No Brasil, a inovacdo educacional comecou a destacar-se por volta da década de
80, através dos estudos de Garcia (1980) acerca dos problemas e perspectivas da inovacéao
educacional; de Goldberg (1980) e suas analises criticas acerca das mudancas pedagogicas
ocorridas no curriculo, nos métodos e nas técnicas de ensino; de Werebe (1980) e suas
discussdes sobre os limites e os alcances da inovacao; de Rios (1996) e sua reflexdo acerca da
acepcdo da inovacdo no campo educacional e de seu compromisso com o novo; Wanderley
(1980 apud GARCIA, 2009) que trouxe o entendimento de que para que haja inovagédo
educacional se faz necessario que seja feita uma analise sobre as relacGes da educacédo e do
contexto social, tendo como ponto de partida as dimensbes politicas, ideoldgicas e
econdmicas.

Para Carbonell (2002), a inovacdo pedagogica constitui uma série de acoes,
intencionalmente sistematizadas, com o intuito de transformar atitudes, ideias, culturas e
praticas pedagdgicas. Entretanto, esta ndo é uma tarefa simples, pois muitos educadores
sentem dificuldades de sair do “lugar comum”, de abandonar principios ja incorporados e
lancar-se em rumos desconhecidos, uma vez que todo processo de mudanca provoca
incertezas frente ao novo que se impde, e, com isso, acaba gerando medos e insegurangas, que
atravancam o processo inovador.

Huberman (1973) traz a reflexdo de que o conceito de inovacdo deve ser

problematizado, devendo haver uma distingdo entre este e 0 de mudancga, pois nesta ndo ha a
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necessidade de se inventar algo, basta adotar, por exemplo, outras praticas, enquanto que a
inovacao requer um planejamento ou uma intervencao deliberada, com principio, meio e fim.

Assim, ao referir-se a inovacdo pedagdgica e a sua influéncia nas sociedades
contemporaneas, esta se referindo ao poder que a mesma tem no processo da consciéncia
critica e dai ela revé o seu real papel.

Destaca, ainda, Cardoso (2002) que o conceito de atitude constitui peca chave na
compreensdo de inovacao, pois ha uma relacdo particular entre estes dois conceitos. Para a
autora, inovar significa mudar habitos, rotinas e comportamentos ja estabelecidos, em cujo
processo sao abandonadas antigas referéncias, 0 que por sua vez pode causar insegurangas e
até mesmo a perda temporaria da competéncia. Deste modo, no processo de inovacao é
preciso que os educadores encontrem-se abertos, receptivos a mudanca, desenvolvam atitudes

favoraveis a sua realizacao e estejam permanentemente dispostos a fazé-la acontecer.

Ressalta Sousa,

Saberemos nds fazer da incerteza o fermento do conhecimento complexo? O
gue acontece € que a relativizacdo do valor da ciéncia teve 0 mérito de nos
fazer abandonar o pedestal em que nos encontrdvamos e assumir uma
postura mais humilde face ao saber, uma postura de busca, de critica e
autocritica, de tentativas de aproximacao as verdades (2000, p. 34).

Portanto, dentro do universo ao qual se pretende desvendar, € visto que a
sociedade e a educacdo vém sofrendo, ao longo dos tempos, inimeras mudancas e a escola,
assim como o proprio educador encontram-se no centro dessas mudancgas. Assim, a
necessidade da inovacdo passa ser uma exigéncia do momento presente, para que melhor se
possa atender a necessdria participacdo do homem na construcdo das sociedades
contemporaneas.

E, neste interim, vale ressaltar o pensamento de Fino (2010, p. 01) acerca da
inovacdo pedagodgica, quando o mesmo informa que ela “implica em mudancas qualitativas
nas praticas pedagdgicas e essas mudancas envolvem sempre um posicionamento critico,
explicito ou implicito, face as praticas pedagogicas tradicionais”, provocando um salto uma
descontinuidade, um rompimento com “o velho e onipresente paradigma fabril” para a

criacdo de novos contextos de aprendizagem.
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Deste modo, é possivel destacar as seguintes caracteristicas para a inovacao:

e pela logica de ruptura paradigmética de Khun (1996) inovacdo é uma
transposicdo a antigos paradigmas, uma descontinuidade ao velho, em que
educadores e alunos se movem em um contexto de aprendizagem contrario aos
pressupostos originarios do paradigma fabril;

e ¢ uma mudanca intencional e evidente, uma descontinuidade do velho
paradigma, como defende Toffler (1984), sendo indispensavel uma inovacéao
voltada para o presente e para o futuro, para a formacao de sujeitos capazes de
atuar com agilidade e precisdo em uma sociedade que se encontra em constante
evolucdo, onde o objetivo da educagdo “deve ser aumentar a capacidade de
luta do individuo” (p. 324).

e exige um esforgo deliberado e conscientemente assumido tanto por professores
e alunos, para que essas mudangas possam ocorrer internamente ou
externamente por onde se movimentam, funcionando, criando contextos de
aprendizagem (SACRISTAN, 1999).

Por outro lado, salienta Correia (1989) que a inovacdo também pode ser vista nao
como uma ruptura com determinado sistema educativo, mas como uma forma intencional de
torna-lo melhor. Para Perrenoud (2002) através do processo de inovagdo pedagdgica tornamo-
nos seres participantes da construcdo do mundo, ou seja, tornamo-nos condutores da prépria
mudanca, que para acontecer é preciso que acreditemos e sejamos guiados pelo desejo de sua
transformacéo social.

Assim, uma vez compreendida a definicdo de inovacdo pedagdgica e 0 que
constitui uma préatica inovadora, passaremos a abordar no item que segue a questdo da
educacdo para a cidadania, pois se a inovacdo pedagogica possibilita ao individuo tornar-se
condutor de sua prépria histéria, como defendido acima por Perrenoud (2002), educar para
cidadania é ajudar para que este individuo transforme em um cidaddo ativo, responsavel e
respeitador dos direitos dos outros, conforme sera visto a seguir.

Portanto, antes de adentrarmos na questdo da educacdo para a cidadania,
passaremos a tracar, de forma breve, alguns comentarios sobre o papel dos movimentos
sociais nas transformacOes sociais, depois adentramos no conceito de cidadania com uma

sucinta explanacao acerca de sua evolucdo historica, para que assim possamos realizar nossas
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consideracbes com relacdo a importancia de se educar para formagdo do sujeito cidaddo e é de
suma importancia para compreendermos o processo da educacdo para cidadania nos tempos

atuais.

2.2 O Papel dos Movimentos Sociais na Transformagéo da Sociedade

Para melhor compreender o papel dos movimentos sociais na transformacédo da
sociedade é preciso que inicialmente compreendamos 0 que sdo movimentos sociais. Neste
sentido, Souza (1993, p. 99), traz a seguinte defini¢ao: “Movimentos sociais sao formas de
enfrentamento das contradi¢cdes sociais que se expressam em reacgdes coletivas a algo que se
apresenta como bloqueio ou afronta aos interesses e necessidades coletivas de determinado
grupo social”.

Complementa Gohn (2007, p. 13) que 0os movimentos sociais correspondema “/...J
acOes sociais coletivas de carater socio-politico e cultural que viabilizam distintas formas da
populacéo se organizar e expressar suas demandas”, para autora ele se da através do uso de
diferentes estratégias, as quais podem variar de uma simples dendncia, de uma presséo direta
através de mobiliza¢6es, marchas, concentracdes, passeatas, atos de desobediéncia civil entre
outros, ou de pressdes indiretas; diante dos quais o0 agir comunicativo € exercitado e denomina
a criacdo e o desenvolvimento de novos saberes.

Para Souza (2008, p. 09), “0 movimento social refere-se a uma organizacao
sociopolitica, cuja expressdo empirica é dada pela manifestacdo conjunta de pessoas, movida

por determinados interesses e/ou caréncias”, entretanto, ressalta a autora que:

[...] toda manifestacdo social é parte integrante de um movimento social, mas
nem toda a manifestacdo social é parte integrante de um movimento social
organizado, com articulacdo politica definida. A manifestacdo social pode
ser um ponto de partida para a configuracdo posterior de um movimento
social (SOUZA, 2008, p. 09).

Diante do exposto é possivel perceber que os movimentos sociais encontram-se
fortemente vinculados a problematicas oriundas da sociedade capitalista e aparecem como
forma de expressdo de luta por melhores condic6es de existéncia. Na observacao da realidade
histdrica, € visto que esses movimentos sempre existiram e sempre existirdo, pois representam

as forcas socias organizadas, devendo, portanto, ser entendidos como fendmenos do processo
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de mudanca (GOHN, 2007), cuja importancia encontra-se no papel que eles desempenham no
processo de organizacdo popular, “[...] & medida que a populacdo supera as saidas
individuais e recorre a alternativas coletivas [...]” de modo que “[...] libertando-se da culpa
pessoal introjetada pelos valores sociais dominantes, passa a perceber a realidade do social
e também a descobrir meios de enfrentamento coletivos para enfrentar a probleméatica
social” (SOUZA, 1993, p. 100).

Ao voltarmos no tempo a procura dos movimentos sociais, encontramos sua
manifestacdo nos movimentos de escravos e religiosos ocorridos na Antiguidade Classica; no
movimento dos camponeses e servos, da Baixa Idade Média, contra a opressao imposta pelos
nobres que correspondiam a classe dominante na Europa e que detinham o poder politico,
econdmico, judicial e militar na época; posteriormente vamos encontrar 0S movimentos
empreendidos pelos comerciantes burgueses frente aos reis por uma maior liberdade
comercial e reconhecimento politico junto as esferas de poder que culminaram no fim do
sistema feudal e inicio da Idade Moderna. Temos ainda 0os movimentos dos mercadores e
comerciantes que protagonizaram a Revolugdo Industrial, consolidando o sistema capitalista;
0 movimento dos operarios, na Idade Contemporanea, por melhores condi¢es de vida nas
fabricas e nas cidades, revelando uma das faces mais perversas do capitalismo: a exploracéo
do trabalhador e as péssimas condi¢cdes de sobrevivéncia destes, cujos instrumentos utilizados
foram as manifestacGes grevistas, as acfes de quebra-quebra das maquinas ou o simples
cruzar de bracos (MIRANDA; CASTILHO; CARDOSO, 2009).

As lutas por melhores salérios e reducdo da jornada de trabalho a que principio
dava-se de forma isolada e aos poucos foram tornando-se mais frequentes e organizadas
tiveram como primeiro movimento de resisténcia o “Movimento Ludita”, organizado pelos
operarios ingleses que comecaram a destruir as maquinas, responsabilizando-as por sua
situacdo de miséria, o qual teve uma violenta reacdo do governo culminada em perseguicoes e
até na condenacdo a morte de alguns de seus manifestantes (MIRANDA, CASTILHO;
CARDOSO, 2009).

Em 1830, organizou-se, também na Inglaterra, o segundo movimento de
resisténcia dos trabalhadores: o “Movimento Cartista”, tendo sido criada ama associacao de
operarios, que organizava as greves, passeatas e comicios com o intuito de pressionar o
governo inglés através da publicagdo da “Carta do Povo”, a qual foi recusada pelo governo,

em 1848, mesmo ano da publicacdo do “Manifesto Comunista”, de Karl Marx e Engels que
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apontava novos caminhos de luta para os trabalhadores e a classe proletaria (MIRANDA,
CASTILHO; CARDOSO, 2009).

O movimento operério chegou ao final do século XIX com uma consciéncia
critica bastante desenvolvida e tendo claro o seu papel como sujeito transformador da
sociedade, em que seus atores passaram de uma situacdo passiva para uma situagao ativa e
reivindicatdria de agente de transformacdo social, pois como defendido por Marx e Engels
(1967) a historia ndo participa de nenhuma luta, mas sim o homem — o homem real — ela ndo é
sendo a atividade do homem na busca de seus objetivos.

No Brasil as ideias marxistas tiveram grande influéncia nos movimentos de
trabalhadores fossem eles vinculados ao espaco urbano ou rural. Os vinculados aos espacos
urbanos encontram-se ligados a questdo como lutas por creches, por escola publica, por
moradias, por transporte, por salde, por saneamento basico, entre outras acdes voltadas a este
espaco. No que diz respeito ao espaco rural, tem-se 0s movimentos dos boias-frias, dos
posseiros, dos sem terra, dos arrendatarios e dos pequenos proprietarios rurais; de modo que
cada movimento tem uma reivindicacdo especifica e possui em comum as perversas
contradi¢cdes oriundas do sistema de producéo capitalista.

Na década de 80 encontramos nos movimentos sociais populares uma grande
capacidade de organizacdo, criatividade e mobilizacdo que culminou em expressivas
conquistas na garantia de melhorias na qualidade de vida de amplos setores sociais; na
afirmacéo de direitos e no exercicio cada vez maior de cidadania por parte dos grupamentos
humanos; na construcédo das identidades coletivas e no fortalecimento da autoestima — pessoal
e social — de grupos historicamente discriminados ou oprimidos; na modificacdo da forma de
se fazer as politicas puablicas, saindo das praticas assistencialistas e clientelistas, ao
proporcionar mudangas em nivel do poder local e da politica tradicional (BRITO, 2005).

Destacam-se, nesta década a campanha das eleices diretas para Presidente, com o
movimento “Diretas Ja” e a constituinte, que culminou com a elaboracdo da atual
Constituigdo brasileira, também conhecida como “Constituicdo Cidada”, na qual sao
verificados importantes avangos no que concerne aos direitos de cidadania. Tudo isso,
aconteceu através de um processo educativo cada vez maior de conscientizacdo do povo, tanto
dos participantes diretos de tais movimentos, quanto das pessoas e dos grupos atingidos por
sua acdo, bem como da prépria sociedade envolvente (MIRANDA; CASTILHO; CARDOSO,
2009).
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Destarte, o pais chega a década de 90, com uma progressiva ampliagdo e

diversificacdo das organizagdes populares, dentre as quais cita Brito (2005, p. 16-17):

¢ Associativismo Comunitario — varias redes de Associagdes Comunitarias
ou de Moradores, Conselhos Populares, Sociedades de Amigos de Bairro,
Associagdes Beneficentes, Comunidades de Base, espalhadas pela maioria
dos municipios brasileiros;

e Movimentos Criados em torno de Necessidades Coletivas — os que tém
demonstrado maior capacidade mobilizadora e organizativa no pais,
destacando-se os Movimentos de Luta pela Moradia, 0s Movimentos
Populares de Salde, o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra (MST),
responsaveis por importantes conquistas para as classes populares;

e Movimentos Criados em torno de ldentidades Coletivas, ou para o
enfrentamento de discriminacdes especificas — como os de mulheres, de
negros, de portadores de necessidades especiais, de orientagdo sexual
diferenciada, de idosos, que tém sido responsaveis pela mudanca de valores
e comportamentos na sociedade brasileira;

e Movimentos Indigenas — que tém garantido a sobrevivéncia e a cultura dos
primeiros habitantes das terras brasileiras;

e Movimentos nascidos em torno de valores humanos e solidarios de seus
membros — como a Pastoral da Crianca, a Ac¢do da Cidadania Contra a
Fome, a Miséria e pela Vida (que ndo se reconhece como um movimento,
mas como uma acdo articulada), e que tém tido uma incidéncia
extraordinaria para melhorar a vida das pessoas;

e Movimentos de Juventude e de Criancas e Adolescentes — desde os
tradicionais, como o Movimento Estudantil e as Pastorais Juvenis, até os
novos movimentos e expressdes juvenis das periferias urbanas, fortemente
marcados pelas iniciativas culturais e comunitarias;

e Movimentos ligados ao mundo do trabalho, a producdo e distribuicdo de
renda — diversos grupos que se articulam em torno da chamada “Economia
Popular e Solidaria”.

Chegamos ao século XXI, nele a globalizagdo reconfigura 0s movimentos sociais
e a participacdo popular, neste ponto as Organizacdes N&o-Governamentais - ONG’s
aparecem como uma nova forma de resisténcia, onde grupos de cidaddos passam a se
organizar em defesa dos direitos sociais sob o estatuto juridico de entidades privadas sem fins
lucrativos e com o objetivo de contribuir para a reconstrucdo da vida social (MIRANDA,;
CASTILHO; CARDOSO, 2009).

Ressalta Cabral (2011) que as ONG’s correspondem a recentes atores sociais da
historia de nosso pais, cuja denominacdo foi cunhada em ata da propria Organizacdo das
Nacdes Unidas, em 1946, com a seguinte definicdo: “entidades civis sem fins lucrativos, de
direito privado, que realizam trabalhos em beneficio de uma coletividade”.

Para Paz (1997) uma ONG se define por sua vocacgdo politica, em que o objetivo
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principal é o desenvolvimento da tdo sonhada sociedade democrética, ou seja, fundada em
valores como: liberdade, igualdade, diversidade, participacdo e solidariedade, e por isso elas
constituem-se em verdadeiros comités da cidadania. Observando sob este prisma, Miranda,
Castilho e Cardoso (2009) consideram-na como agGes coletivas novas que se ddo em funcao
de antigos problemas sociais, como a fome, a miséria, 0 desemprego, a exploracdo de
menores, a auséncia de tetos, entre outros.

Ao fazer uma analogia entre as ONG’s e os movimentos sociais, Cabral (2011)
informa que ao longo de sua historia, na realidade brasileira as ONG’s desenvolveram um
papel de assessoria aos movimentos sociais, ou seja, existia 0 comprometimento com as
causas dos movimentos e a partir dai eram desenvolvidos trabalhos em conjunto, porém,
politicamente, elas ndo podiam dirigi-los, nem tampouco se submeter as suas decisfes, no
sentido de garantir sua especificidade e legitimacdo no conjunto da sociedade civil. Deste

modo,

As entidades representativas dos movimentos (sindicatos e associagfes de
moradores, por exemplo) tém intimo envolvimento politico com decisdes e
questionamentos que levantam, ao passo que a bandeira caracteristica das
ONGs é a da autonomia com compromisso para com a sociedade civil
organizada, ou seja, sendo agentes de capacitacdo politica, ndo se
comprometem com a organizacdo das estratégias de atuacdo dos
movimentos.

Se, num primeiro momento, as ONGs surgem a partir dos movimentos
sociais, a articulacdo que fizeram - motivadas pela continuidade de suas
acles — teve 0 mérito de lhes conferir um status de atores sociais dotados de
um perfil especifico que difere da acdo dos movimentos sociais. Enquanto
para esses, a esséncia de sua existéncia é a da militancia, para as ONGs o
cerne de suas realizacGes é o trabalho (CABRAL, 2011, p. 1).

Percebemos, portanto, que as ONG’s e os movimentos sociais vém exercendo um
importante papel no exercicio da cidadania baseado na agdo coletiva, no estudo, na busca e na
disseminacdo de acdes voltadas para a participacdo popular. Na construcdo de uma sociedade
mais critica e consciente de seus direitos e por eles ser capaz de se organizar e ir a luta. Neste
espaco, a educacdo apresenta-se como a principal arma desta luta, de modo que, para melhor
compreendermos a questdo da educacdo para a cidadania, acreditamos necessario que
anteriormente tracemos, mesmo que brevemente, alguns comentarios acerca do conceito de

cidadania e de sua evolucdo historica, conforme passaremos a abordar a seguir.
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2.3 Cidadania: conceito e evolucao histdrica

O vocébulo cidadania origina-se do latim “civitas”, que significa cidade. Muito
usado na Roma antiga, cidadania indicava a situacdo politica e os direitos que o individuo
tinha ou podia exercer. Desta forma, ela “expressa um conjunto de direitos que da a pessoa a
possibilidade de participar ativamente da vida e do governo de seu povo”, de forma em que
“[...] Quem ndo tem cidadania estd marginalizado ou excluido da vida social e da tomada de
decisdes, ficando numa posicéo de inferioridade dentro do grupo social™, conforme expresso
por Dallari (1998, p. 14).

Os primeiros pensadores que se debrucaram sobre a definicdo do que hoje se
entende por cidadania, buscaram inspiracdo em certos acontecimentos do mundo greco-
romano. A ideia de democracia, de participacdo popular nos destinos da coletividade, de
soberania do povo e de liberdade do individuo era completamente diferente das sociedades
contemporaneas, onde o processo de entendimento do que vem a ser cidadania é Unico na
historia. Nas sociedades modernas, a questdo da cidadania ganhou um novo enfoque com o
advento do capitalismo. Néo se pode falar em continuidade do mundo antigo e o
contemporaneo, haja vista, serem distintos no seu caminhar, tendo ideias de participacao, de
direitos e de pertencimento compreendidos de maneiras diferentes como ressalta o autor do
texto a seguir:

Se ha contribuicdo cabivel ao historiador da antiguidade, é justamente
aproximar dois mundos diferentes, mantendo sempre a consciéncia dessa
distincdo, e evidenciar processos histéricos que podem iluminar os limites e
as possibilidades da acdo humana no campo das relacBes entre individuos
(GUARINELLO, 2005, p. 29).

Para Covre (1991), a origem da cidadania encontra-se vinculada a polis grega, que
era composta por cidaddos livres, com participacdo politica continua numa democracia direta,
onde esses cidaddos' atuavam numa esfera privada (particular) e numa esfera publica
(coletividade).

De acordo com Costa (1988), é dentro desta compreensdo que Se processa a
passagem da cidadania dos burgueses medievais a cidadania nacional, cuja histéria é a da
formacdo e unificacdo do Estado moderno e o consequente desenvolvimento e generalizacdo

da economia mercantil, que constituem o sentido politico da cidadania.

! Nem todos eram considerados cidaddos no mundo grego.
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Marshall (1967) analisa a evolugéo histérica da nogédo de cidadania centrando-a em
trés fatores:

1) direitos civis, que constituem a liberdade individual de escolha de pensamento e
religido, entre outros, juntamente com o direito de defendé-los;

2) direitos politicos, que se referem ao direito & participagdo do individuo como
eleitor ou autoridade politica de uma dada organizacéo social;

3) direitos sociais, que sO passaram a fazer parte do conceito de cidadania em
meados do século XX e que se referem ao direito de viver como ser coletivo,

de acordo com os padrdes prevalecentes na sociedade.

Covre (1991) salienta que o aparecimento dos direitos civis, politicos e sociais
definidos por Marshall correspondem, cada um deles respectivamente, as etapas do
capitalismo: mercantilismo, liberalismo e monopolismo.

A importancia dessa interpretacdo de Marshall encontra-se no fato de que o
mesmo vincula o desenvolvimento do conceito de cidadania ao desenvolvimento simultaneo
do capitalismo, pontuando o carater de contradicdes e confrontos entre esse modo de
producdo, como sistema suscitador de desigualdades sociais e, paradoxalmente, fomentador
da luta contra a desigualdade inerente a luta pela cidadania (SCHERER, 1987). Embora
Marshall (1967) considerar que 0s movimentos sociais que lutavam pela conquista e
consolidacdo da cidadania dos menos favorecidos, tivessem tido pouco resultado luta para
diminuir as desigualdades sociais no final do seculo X1X, ndo se pode negar que eles abriram
caminho para a criacdo de politicas mais igualitarias nos séculos vindouros.

Para Covre (1991), a divisdo em direitos civis, politicos e sociais de Marshall,
servem apenas para fins de analise, pois para que os direitos referidos sejam efetivamente
atendidos, eles devem estar interligados, uma vez que o atendimento real dos direitos civis
e/ou sociais depende do cumprimento dos direitos politicos e vice-versa.

Etimologicamente, cidaddo significa membro livre de uma determinada cidade,
por origem ou adocdo, assumindo um conjunto de raizes culturais, politicas e sociais,
movimentando-se nesse conglomerado sécio-politico e econémico, dinamizando o complexo
cultural, sugerindo uma ideia coletiva e pluralista dos termos cidadania e cidaddo. Assim, o
cidaddo-individuo move-se no social e o cidaddo-coletivo participa do social (VARELA,
1999).
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Em consulta ao dicionédrio Aurélio Buarque, ver-se que o mesmo refere-se ao
cidaddo como um individuo no gozo dos direitos civis e politicos de um Estado, ou no
desempenho de seus deveres para com este. Os direitos sociais estdo excluidos, portanto,
explicitamente, dessa definicdo (FERREIRA,1988).

Cidadania e direitos da cidadania dizem respeito a determinada ordem juridica-
politica de um pais, de um Estado, no qual a Constituicdo define e garante quem € cidadéo,
que direitos e deveres ele ter4 em funcdo de uma série de variaveis, tais como: idade, estado
civil, condicdo de sanidade fisica e mental, entre outros. Os direitos do cidaddo e a propria
ideia de cidadania ndo sdo universais no sentido de que eles estdo fixos a uma especifica e
determinada ordem juridico-politica. Dai, identificar-se cidaddos brasileiros, cidaddos norte-
americanos e cidaddos argentinos, de forma que variam os direitos e deveres dos cidaddos de

um pais para outro, conforme explicitado abaixo:

Cidadania ndo € uma definicdo estanque, mas um conceito historico, o que
significa que seu sentido varia no tempo e no espaco. E muito diferente ser
cidaddo na Alemanha, nos Estados Unidos ou no Brasil (para ndo falar dos
paises em que a palavra é tabu), ndo apenas pelas regras que definem quem é
ou nao titular da cidadania (por direito territorial ou do sangue), mas também
pelos direitos e deveres distintos que caracterizam o cidaddo em cada um
dos Estados Nacionais contemporaneos (PINSKY, 2005, p. 185).

A ideia da cidadania encontra-se fortemente vinculada a politica, e ndo esta
necessariamente ligada a valores universais, mas a decisdes politicas. Um determinado
governo, por exemplo, pode modificar radicalmente as prioridades no que diz respeito aos
deveres e aos direitos do cidaddo; pode modificar o cddigo penal no sentido de alterar
sancOes; pode modificar o cddigo civil no sentido de equiparar direitos entre homens e
mulheres; pode modificar o codigo de familia no que diz respeito aos direitos e deveres dos
cdnjuges; na sociedade conjugal, em relacdo aos filhos, em relagdo um ao outro. Pode, ainda,
estabelecer deveres por um determinado periodo, por exemplo, aqueles relativos a prestacao
do servi¢o militar. Tudo isso diz respeito a cidadania.

Todavia, em muitos casos, os direitos do cidaddo coincidem com os direitos
humanos, que sdo mais amplos e abrangentes. Em sociedades democraticas € geralmente o
gue ocorre e, em nenhuma hipoétese, direitos ou deveres do cidaddo podem ser invocados para
justificar violacdo de direitos humanos fundamentais.

Em pleno século XXI, a cidadania € uma construcdo social que permanece se

descobrindo ao longo do tempo, ndo poderia ser diferente, haja vista ser o0 homem o fazedor
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de sua histdria. Para o Estado, a cidadania esta baseada no sufragio universal e, portanto,
todos sdo iguais perante a lei, 0 que na pratica ainda se encontra longe de ser verdade. O
direito a habitacéo, a educacdo que sdo assegurados legalmente a maioria da populacéo, na
pratica estéa longe de ser uma realidade.

Passando a uma breve analise da realidade brasileira, veremos que a experiéncia
da cidadania deu-se em trés momentos historicos distintos. O primeiro ocorreu no periodo do
republicanismo liberal e foi marcado pela negacdo dos direitos cidaddos e pelo descaso
governamental frente a classe trabalhista que crescia sem o respaldo legal de seus direitos, que
culminaram nos movimentos por melhores condicdes de trabalho, com forte repressdo por
parte do governo. O segundo se deu na era Vargas e foi marcado pela liberdade vigiada do
Estado frente aos movimentos sociais que limitava suas acdes através da imposicéo da forca.
E o terceiro marca o fim do estado ditatorial, nele os movimentos sociais insurgem com a luta
pelos direitos do povo, pela cidadania e pela justica social abrindo um caminho inédito de

acdo e pensamento da sociedade,

[...] ao colocar as esferas mudas e invisiveis da subjetividade popular na luta
por outra no¢do de cidadania e direitos, na construgdo de um novo conceito
de equidade social, a ser conseguido pela sua transformacdo em assunto
publico da sociedade (PAOLI, 2003, p. 180).

Neste ponto nasce a cidadania ativa em cujos atores sociais lutam por suas
demandas livres da opressdo do Estado em busca de seus direitos. Assim, conforme assevera
Covre (1991) nao se pode ignorar que a cidadania é uma pratica politica, que para existir foi
preciso gque seus atores lutassem — e porque ndo dizer: continuem lutando — por seus direitos
na escola, nas ruas, nas fabricas, nas favelas, nas ruas, em casa, levando as questdes a
visibilidade politica para que propicie a negociacdo e, consequentemente, a necessaria
transformacdo historica da sociedade.

Neste universo, a educacdo desenvolve um papel primordial, uma vez que ela
corresponde a um processo social e culturalmente construido através do qual acontece a
transmissdo das normas, valores, simbolos e crencas sem as quais nenhuma sociedade é capaz
de funcionar. Assim, com base no exposto, passaremos no topico que segue a tecer nossas
consideracOes acerca da importancia da educacao para cidadania na construcéo de individuos

criticos e conscientes de seus direitos e deveres.
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2.4 Educar para Cidadania

Educar a partir do enfoque da cidadania € 0 mesmo que utiliza-la como mecanismo
de difusdo, socializacdo e reconhecimento dos direitos civis, sociais e politicos, formadores da
prépria cidadania. Portanto, educar para cidadania é o mesmo que educar para uma vida social
ética, para o pleno exercicio dos direitos e deveres do cidaddo. Nessa perspectiva 0s
movimentos sociais ¢ as ONG’s tém um papel fundamental na luta pela transformacdo da
sociedade.

Neste interim, podemos questionar: o que é ser cidaddo? Ou entdo, que tipo de
homem queremos formar? Em resposta a estas indagacgdes e fazendo a ligacdo entre educacéo
e cidadania, lembramos o pensamento de Kant (1996, p. 11), quando ele expressa: “o homem
¢ a Unica criatura que precisa ser educada” e complementa: “/.../ o homem ndo pode se tornar
um verdadeiro homem sendo pela educacéo. Ele é aquilo que a educacéo faz dele”, neste
ponto, a educacgdo aparece como peca fundamental para a formacao da cidadania.

Podemos ir mais além de Kant. E dizer que o homem é muito mais: é se
redescobrir, vé-se como um ser de imensa potencialidade e de forma multipla. E conceber que
o fato de ser da classe hominal dar-lhe a capacidade de educar-se, de ser cidaddo mesmo
quando ndo o considere, pois em si nos somos cidaddos da propria educacdo ou poderiamos
dizer somos seres genuinamente educativos, pois trazemos em nés a inovacdo, a mudanca, a
consciéncia.

Por lado, destaca Saviane (1986, p. 73) “ser cidaddo significa ser sujeito de direitos
e deveres” e para que isso acontega ¢ preciso que o homem esteja capacitado para participar
da vida em sociedade, pois, conforme complementa Gallo (2004) é sO através de uma
participacdo ativa e consciente na comunidade da qual tomamos parte que nos tornamos
verdadeiros cidadaos.

Deste modo, a escola, como um local destinado a transmissdo de conhecimentos,
aléem de dedicar-se a propagacdo dos saberes cientificos, deve de igual forma dedicar-se a
habilitacdo dos individuos para a vida social, para o desenvolvimento de lacos de
solidariedade e para o exercicio de seus direitos e deveres, desenvolvendo em seus educandos
a formacdo de uma cidadania constante (MORETT]I, 1999).

Complementa Adorno (1995, p. 498), que “o objetivo pedagdgico da escola [...] €
formar o cidaddo-humano mediante um processo ensino-aprendizagem esclarecido”, fato

decisivo para o desenvolvimento de uma consciéncia critica, de modo que, ao sairem da
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escola os alunos tenham a disposicéo de intervir na sociedade e se reconhegam capazes de
melhorar a realidade vivida por eles, o que para Pinto (1996, p. 510) representa: “[...]
descobrir nos dramas historicos do mundo da vida, escolarmente revividos, o sentido
antropoldgico das suas aprendizagens e a vocacao solidaria do seu estatuto civico”.

Entretanto, ndo é a escola um espaco privilegiado, nem o Unico para tal fim, uma
vez que a aprendizagem dos valores formadores do sujeito cidaddo ndo se dé& apenas nas salas
de aula das instituicdes escolares e esse processo formativo pode ser compartilhados em
diferentes instituicGes, dentre elas podemos citar a familia, as mais diferentes igrejas, 0s
meios de comunicagdo, os sindicatos, os movimentos sociais, as ONG’s e as demais relagdes
sociais que fazem parte da vida cotidiana do individuo, o que para Barros (1997)
correspondem as multiplas mediagdes sociais.

Ressalta Soares (2003, p. 12) que a educacgéo para a cidadania implica na formacao
de atitudes que respeitem a reciprocidade e a harmonia da interacdo construtiva e da
solidariedade; da capacidade de decidir e agir com respeito a vontade geral e a0 compromisso
com a comunidade em que se encontra inserido.

No Brasil, 0 compromisso com uma educacao voltada para a formacéo do cidadéo

encontra-se presente em sua Constituicdo Federal, a qual determina em seu artigo 205 que:

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida
e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacdo para o trabalho (BRASIL, 1988, p. 90) (grifo nosso).

Resta claro, portanto, que a legislacdo brasileira aponta para uma educacao voltada
para a formacédo do cidadao, onde, em seu texto constitucional divide a responsabilidade dessa
educacdo, primordialmente, entre o Estado e a familia, mas, neste contexto ela ndo deixa de
lado a sociedade, uma vez que, exige da mesma sua colaboracdo na formacao desse processo.

Destaca Gallo (2004, p.138) que a cidadania, antes de tudo, corresponde a uma
questdo politica, envolvendo o fato “[...] de o individuo pertencer a um Estado e a maneira
pela qual ele se relaciona com esse Estado, para em seguida configurar direitos e deveres
nessa relacao”, pois a construgdo da cidadania vai além da conscientizacdo dos direitos e
deveres e envolve uma construcdo coletiva e com a participacdo de todos os membros da
sociedade.

Em se tratando de educacdo, a Lei n® 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional (LDB) —, seguindo o ja estabelecido pela Constituicdo de 1988 e com o
objetivo de realizar um resgate da cidadania na Educacdo, langou uma série de medidas com o
intuito de garantir uma formacéo de cidaddos para seculo XXI aos estudantes brasileiros, de
forma que em seu artigo 22 edifica como finalidade primordial da educacédo basica a formacao
indispensavel para o exercicio da cidadania (BRASIL, 2010).

Salienta Demo (1988) que um dos papéis da educacao é o de servir de instrumento
para a participacdo politica, e, como tal, a educacdo torna-se uma condicdo necessaria ao
desabrochar da cidadania, desde que se encontre voltada a formag¢do do homem como sujeito
de direitos e deveres.

Neste sentido, sublinha Arroyo (2001, p. 79) com relacdo a cidadania e a
educacdo que: “a luta pela cidadania, pelo legitimo, pelos direitos, é o espaco pedagdgico
onde se dd o verdadeiro processo de formagdo e constituigdo do cidaddao”. Assim, a
participacdo deixa de ser um conteddo que se possa transmitir e transforma-se em uma
mentalidade, em um comportamento a ela coerente, constituindo-se em uma vivéncia coletiva

e ndo individual.

Portanto, pensar em educar para cidadania, perpassa pela busca de respostas aos

seguintes desafios e objetivos:

e Construcdo/reconstrucao da identidade social e cultural dos individuos e
dos grupos como expressao de suas diferencas e riquezas simbolicas e
materiais para a constru¢do de um mundo humanizado.

¢ Valorizacdo do didlogo entre homens e mulheres como meio necessario
para a construcdo de um mundo mais humano. Didlogo entre todas as
manifestacbes culturais e grupos humanos para, por meio de um certo
entendimento dos diferentes em suas diferencas se possa avancar na
construgdo humana de todos.

e Compreensdo de que todos os saberes (cientificos, religiosos, culturais,
literarios) conformam riquezas simbélicas que constroem as realidades e as
podem transformar engquanto dimensdes do ser humano (SOUZA, 2009b,
p. 04).
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Neste processo, Benevides (2011, p. 01), destaca trés elementos como

indispensaveis para a compreensdo da educacao para a cidadania, sendo eles:

> a formacdo intelectual e a informagdo, pois para se formar o cidadao
faz-se necessério “[...] informa-lo e introduzi-lo as diferentes areas do
conhecimento, inclusive através da literatura e das artes em geral”, uma
vez que a falta ou a insuficiéncia de informacdo pode reforcar as
desigualdades e as injusticas, levando a uma verdadeira segregacao.
Neste ponto, ressalta a autora que: “O direito & educagdo fundamental é
um direito humano inalienavel, de responsabilidade do Estado”.

» a educacdo moral, que se encontra ligada a aprendizagem dos valores
republicanos e democréaticos, a qual se da através da consciéncia ética,
“que ¢ formada tanto de sentimento quanto de razdo” .

» a educacdo do comportamento, que se da através da aprendizagem da
cooperacdo ativa e da subordinacdo do interesse pessoal ou de grupo ao
interesse geral, ou seja, ao interesse bem comum.

Vimos como é importante fazermos esse resgate teorico sobre 0os movimentos
sociais para chegarmos ao cerne do que é a educacdo para cidadania. Entendemos que a
educacgdo para cidadania por mais equanime que possa ser, sempre estara ante os limites do
individuo.

Por que educar-se para sentir-se cidaddo é dificil? Em realidade séo etapas de um
processo de aprendizagem individual, pois, se somos seres unos, claro que a nossa
consciéncia do que somos é diferenciada. Se estivéssemos em um mesmo nivel de consciéncia
sobre a nossa cidadania, as desigualdades ndo existiriam, as leis seriam apenas formalismo,
pois todos teriam atitudes de respeito matuo. A educacdo para cidadania € um processo de
libertacdo de acordo com o estagio de cada um, e mesmo assim um agente de transformacéo.
Nessa transformacdo, construindo-se em valores. Buscando a etimologia da palavra trans-
forma-acéo, diriamos transformar a forma atraves da acdo. De forma que os valores ditados,
embora para todos, terd varios graus de compreensao. A grande pergunta que fazemos € como
educar esse cidaddo ante estes parametros? Sabe-se que todo processo de educar perpassa de
dentro para fora.

A educacdo para cidadania no processo educacional exige uma postura
diferenciada ndo apenas dos docentes, mas também do sistema, com quebras de tabus
ideoldgicos, e claro, atitude de rompimento com o que € estagnado.

Como explana Juan de Mairena: “A finalidade da nossa escola é ensinar a

repensar o pensamento a ‘des-saber’ o sabido e a duvidar da sua propria duvida; esta é a
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Unica maneira de acreditar em alguma coisa.” (apud MORIN, 2003, p. 21.). Portanto, a
formacgéo individual ou coletiva interfere diretamente na educagdo de simplesmente “ser”.
Segundo Rousseau em sua obra Emilio explana: “o nosso verdadeiro estudo ¢ da condigdo
humana”. Logo, a educagdo para cidadania ndo depende de uma reflexdo filoséfica, ou das

ciéncias humanas, mas das ciéncias naturais.

Segundo Lakatos (1999):

Democracia é a filosofia ou sistema social que sustenta que o individuo,
apenas pela sua qualidade de pessoa humana, e sem consideracdo as
qualidades, posicdo, status, raca, religido, ideologia ou patriménio, deve
participar dos assuntos da comunidade e exercer nela a dire¢do que
proporcionalmente lhe corresponde.

Diante do exposto a cultura de participacdo € necessaria, mesmo que ndo seja
compreendida por todos da mesma maneira. Mesmo assim estaremos conquistando os direitos
sociais para todos.

Considerando questdes sociais como esta, Peruzzo (1998, p. 42) adverte que:

Estes sdo apenas alguns dos indicativos da importancia histérica da educacao
para a cidadania em sua contribuicdo para alteracbes no campo da cultura
politica, por meio da ampliacdo do espectro da participacdo politica, ndo sé
em nivel macro do poder politico nacional, mas incrementando-a a partir do
micro, da participacdo em nivel local, das organizacdes populares, e
contribuindo para o processo de democratizacdo e ampliacdo da conquista de
direitos de cidadania.

Logo, cremos que a democratizacdo deve atingir todas as areas, ndo s6 ser algo
vindo do poder publico, mas em todas as praticas do convivio humano. Segundo Bobbio
(2002)

a democracia nao se refere s6 a ordem do poder publico do Estado, mas deve
existir em todas as relagcBes sociais, econdmicas, politicas e culturais.
Comeca na relagdo interindividual, passa pela familia, a escola e culmina no
Estado. Uma sociedade democratica é aquela que vai conseguindo
democratizar todas as suas instituicdes e praticas. Bobbio (2002, p. 52),
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Diante do exposto percebemos que em todo esse trabalho permeamos por algo que
se chama educacdo para os direitos humanos ou educacdo para cidadania. E claro, como
estamos nos referimos de um ser genuinamente politico percebemos um movimento
pluralista, divergente e acima de tudo historico que superou as fronteiras tanto horizontal
como vertical do mundo.

Portanto, essa nova sociedade civil é universal e em constante construcao, sendo
necessarias, agora, instituicdes sempre maiores e falando na mesma linguagem e intervindo
conjuntamente. Eis a responsabilidade de um educador ante a etimologia da palavra trans-
forma-acdo diante de um movimento mundial. Ao estudarmos as leis que regem o sistema
educacional brasileiro observaremos que ha muito estamos buscando isso. Observando a Lei
de Diretrizes e Bases (LDB), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e as orientagdes
para a construcdo dos Projetos Politico-Pedagdgicos (PPP) e das vérias instituicbes de ensino
superior que laureiam tanto a formacéo profissional quanto a formacéo para a cidadania, ndo
se limitando apenas em uma disciplina de “ética profissional” que na maioria das vezes
perpassa por um cédigo corporativo.

Outro ponto importante para ressaltar ¢ que a educagdo para cidadania ou
educacdo para os direitos humanos € de carater interdisciplinar, ou seja, abrange areas do
direito, da historia, da filosofia, das ciéncias sociais, da psicologia social, do servico social e
entre outras, da educacdo. Além disso, é essa rede de formacao entre as Universidades e 0s
centros de pesquisa de todo mundo que incessantemente trocam informac6es, novos saberes e
novas metodologias pedagogicas. Portanto, a educacédo para cidadania é um dos eixos basilares
da proposta pedagogica.

Como vemos no Programa Nacional de Direitos Humano (PNDH, 2011, p. 01)
que prevé no capitulo relativo a “Educacdo e Cidadania: Bases para uma cultura de direitos

humanos”, abaixo exposto:

Criar e fortalecer programas de educacdo para o respeito aos direitos
humanos nas escolas de primeiro, segundo e terceiro grau, através do sistema
de ‘temas transversais’ nas disciplinas curriculares, atualmente adotados pelo
Ministério da Educacdo e do Desporto, e através da criacdo de uma
disciplina sobre direitos humanos.

Portanto, indagar sobre o “direito do homem” significa abrir um leque multiplo de
questdes, um dos problemas que vemos para nos educadores definir o que é cabivel ou ndo

como direitos humanos, pois em uma visdao macro tudo pode ser interpretado no cerne dos
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direitos humanos. Necessitando por nossa parte agrupar os principais contetdos tematicos, ao
redor de algumas bases. A base historica, haja vista, é partir daqui que reconstruimos o0s
diferentes contextos sociais que influenciaram os acontecimentos de sua época; da Filosofia
no sentido de corroborar as teorias filoséficas que embasaram as diferentes concepgdes dos
direitos que fez surgir a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos de 1948; e do Direito
reconstruindo as doutrinas juridicas que forneceram arcaboucos para os direitos humanos hoje
reconhecidos.

Finalizando este capitulo, destacamos o fato de que educar para a cidadania é algo
em constante construcdo, que faz parte de uma histéria de lutas empreendidas pelo homem
por seus direitos e por seu lugar no mundo, de sua autonomia as quais foram empreendidas no
decorrer dos séculos. Para que esse processo de formacdo e construcdo da cidadania
acontecesse foi necessario a criacao de diferentes espacos educativos — formais e informais —
onde os sujeitos foram aprendendo a questionar, pensar e submeter a um olhar mais critico as
normas, valores e direitos morais pertencentes aos individuos, aos grupos e a comunidade,
assim como aos seus proprios direitos, pois, conforme defende Gentille (2000, p. 155): “[...]
Sem uma prética efetiva de autonomia por parte do sujeito moral, ndo ha possibilidades
alguma de constru¢ao de uma moralidade autobnoma”. E, sem isso, também ndo se constroi a
cidadania.

Portanto, na atualidade o ato de educar passou a exigir novos posicionamentos
frente a realidade complexa em que estamos imersos. H& novos ventos sendo soprados como é
0 caso do ensino da musica realizado pela Orquestra Cidadd Meninos do Coque, conforme

passaremos a visualizar no capitulo que segue.
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"A musica expulsa 0 6dio dos que vivem sem
amor. D& paz aos que ndo tém descanso e
consola os que choram. Os que se perderam,
encontram novos caminhos, e 0s que tudo
rejeitam, reencontram confianga e esperanca”.

Pablo Casals
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3 O ENSINO DE MUSICA, A CONSTRUCAO DA CIDADANIA E O
TRABALHO REALIZADO PELA ORQUESTRA CIDADA MENINOS
DO COQUE

Para que tratemos da tematica que se propde o presente capitulo, necessario faz
que reflitamos acerca da musica e de como ela se encontra inserida na formacéo e no dia a dia
do individuo. Ao observarmos a nossa realidade e os diversos ambiente por onde transitamos,
veremos que vivemos em um mundo musical, pois em quase todos os lugares por onde
passamos ha algum tipo de melodia circulando pelo ar seja no toque de nosso telefone ou na
melodia que sai de um aparelho de som ou instrumento musical tocado por alguém, de modo
que em diversas situagdes de nosso dia a dia ha uma realidade musical.

Na verdade a musica faz parte da histéria da humanidade e, ao longo dos anos ela
tem contribuido para a construcdo da historia das sociedades. Sob varias formas, maneiras,
finalidades e objetivos ela foi utilizada, em determinados tempos para fins benéficos, em
outros para impor a opinido ou desejos de alguém. Ela também foi e ainda é utilizada para
acalentar, para incitar, para alienar, para despertar, enfim, a musica sempre acompanhou o ser
humano em todas as suas matizes e dramas (MASSIM, 1997).

Para a sociéloga DeNora (2000, p. 16) a masica

N&o é meramente um meio 'significativo’ ou ‘comunicativo'. Ela faz muito
mais do que exprimir através de meios ndo verbais. No nivel da vida diaria, a
musica tem poder. Ela estd implicada em muitas dimens6es do agenciamento
social, [isto é, esta implicada com] sentimento, percepcdo, cognicdo e
consciéncia, identidade, energia, incorporacdo [...] (2000, p. 16-20).

Em praticamente todas as culturas, a masica tem presenca relevante numa grande
diversidade de contextos, a partir dos quais podemos avaliar seu papel enquanto expressao
pessoal, arte, entretenimento e profissdo; funcdo ritual, religiosa e ambiente; meio de
comunicacdo ou relaxamento; conexdo com outras linguagens como a danca e 0 cinema,
passaporte para “tribos” locais, urbanas, regionais ou nacionais; trampolim para egos ou
ascensdo social, entre tantos outros.

No Brasil, a masica vem sendo cada vez mais utilizada também como atividade de
apoio a inumeros projetos de formacdo e inclusdo social, contribuindo para a diminuicdo das
desigualdades e para o fortalecimento e construcéo da cidadania da crianga, como acontece no
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projeto da Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque, fonte de nossa pesquisa. Quando
aprendida e utilizada como linguagem, a musica oferece aos alunos o acesso a uma educacao
para a vida que inclui o desenvolvimento da sensibilidade a partir da aquisicdo de um vasto
vocabulério, de efeitos de sentido associados a configuracdes musicais detalhadas e precisas,
num processo de construgdo de conhecimento que integra os dois recursos que o homem
dispbe para isso: 0 pensamento e 0 sentimento, ou seja, ela integra 0 homem em sua
totalidade.

Quanto ao seu ensino, serd visto mais adiante que este era obrigat6rio na Grécia
Classica e fazia parte dos ensinamentos filos6ficos grego de Pitagoras na Antiguidade, o qual
costumava ensinar como determinados acordes musicais e melodias eram capazes de criar
reacOes definidas no organismo humano, onde o mesmo buscava demonstrar que uma
sequéncia correta de sons ao ser tocada musicalmente em um instrumento era capaz de
modificar padrées de comportamento e auxiliar no processo de cura de algumas enfermidades
(CHIARELLI; BARRETO, 2005).

Assim, frente a estas reflexdes iniciais, surge a indagagdo: mas, afinal o que
podemos entender por masica? Em resposta, Gohn e Stavracas (2010) destacam que este é um
questionamento que vem sendo feito e tem recebido diferentes respostas ao longo da historia,
variando apenas da cultura e do contexto em que foi criada. Neste sentido, poeticamente
definem as autoras:

A musica é o elo entre 0 som e o siléncio, entre o criar e o sentir, entre 0s
movimentos vibratorios e as relacbes que se estabelecem com eles. Pensar na
musica como elemento que une de forma complementar o som e o siléncio
faz com que o individuo tenha uma relagdo intrinseca com a capacidade de
perceber 0 mundo a sua volta, permitindo-lhe, a partir disso, construir e
produzir sua propria histéria de diferentes maneiras (GOHN,;
STAVRACAS, 2010, p. 86).

J& para Brito (1998, p. 45) a musica € “/...] a linguagem que se traduz em formas
sonoras capazes de expressar e comunicar sensacdes, sentimentos e pensamentos, por meio
da organizacgao e relacionamento expressivo entre som e o siléncio”.

Atualmente existem diversas defini¢des para musica. Mas, de um modo geral, ela
é considerada ciéncia e arte; ciéncia na medida em que as relacBes entre os elementos
musicais sdo relacfes matematicas e fisicas e arte porque ela manifesta-se pela escolha dos
arranjos e combinagdes que se traduzem em melodia e beleza (CHIARELLI; BARRETO,
2005).
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A musica é como uma combinagdo harmoniosa e expressiva de sons; € como a
arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras varidveis conforme a época e a
civilizagdo. A mdsica e 0 som, enquanto energia, estimulam o movimento interno e externo
no homem, impulsionando-o “a agdo e promovem nele uma multiplicidade de condutas de
diferentes qualidade e grau”(GAINZA, 1988, p. 23).

Em sua composicdo, basicamente, sdo encontrados os seguintes elementos: o som
que reflete as vibracGes audiveis e regulares de corpos elasticos, que se repetem com a mesma
velocidade, como as do péndulo do relégio, cujas vibracdes irregulares sdo denominadas
ruido; o ritmo, que corresponde ao efeito que se origina da duracdo de diferentes sons, sejam
eles longos ou curtos; a melodia, que se expressa pela sucessao ritmica e bem ordenada dos
sons; e, por fim, a harmonia, que corresponde a combinacdo simultanea, melddica e
harmoniosa dos sons (WEIGEL, 1988).

Complementa, Gainza (1988), cada um desses elementos corresponde a uma
determinada caracteristica humana, de modo que cada um deles se movimenta com mais ou
menos intensidade e de maneira peculiar, assim, “[...] o ritmo musical induz ao movimento
corporal, a melodia estimula a afetividade; a ordem ou a estrutura musical (na harmonia ou
na forma musical) contribui ativamente para a afirmacdo ou para a restauracdo da ordem
mental no homem” (p. 36 - 37).

Portanto, frente ao até aqui conjeturado e para que melhor possamos chegar ao
que se propde o presente capitulo que é tratar do ensino da musica e de como ela pode auxiliar
0 processo de formacao e de fortalecimento da cidadania de crian¢as que vivem em situacdo
social menos favorecida, como é o caso das criancas que fazem parte da ONG Orquestra
Cidada, o iniciamos trazendo algumas conjecturas acerca do uso da musica ao longo da
historia da humanidade até chegar aos tempos atuais, para que entdo, possamos discorrer
sobre como se desenvolveu o ensino da musica no Brasil e a sua utilizacdo no fortalecimento
e construcdo da cidadania das criancas. E, o finalizamos fazendo algumas consideracdes a
respeito da ONG Orquestra Cidadd e de como o ensino de musica € ministrado por esta
instituicdo, onde buscamos apontar os principios gerais que permeiam a sua proposta

pedagdgica.
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3.1 A Mdsica: breves retrospectivas histdricas

A musica sempre fez parte do universo e do imaginario humano, seja inserida em
sua cultura, em seus mitos e lendas ou sendo utilizada para expressar os mais diferentes
sentimentos — como a alegria, a tristeza, o amor, a fé, a raiva, os instintos belicosos, entre
outros mais — ou seja, simplesmente, uma forma de exprimir a vontade de dancar. Assim, a
acdo da musica na vida do homem e da prépria sociedade encontra-se presente na histéria de
suas revolucdes e guerras, bem como na dos grandes acontecimentos sociais, cujos efeitos
também variam entre o despertar dos mais nobres sentidos, como no desencadear dos mais Vvis
instintos (PAHLEN, 1965).

Existem evidéncias da existéncia da musica desde o periodo da pré-histdria, em
que se acredita que os sons da natureza tenham despertado os homens para uma atividade
baseada na organizacdo dos sons, entretanto, a falta de um embasamento cientifico capaz de
determinar de forma precisa de como se deu este desenvolvimento, acredita-se que a historia
da musica confunde-se com a histéria do desenvolvimento da inteligéncia e da cultura
humanas (SCHURMANN, 1990).

Neste sentido, salienta Brescia (2003) que a musica possui uma linguagem
universal e se encontra presente na histéria da humanidade desde as primeiras civilizagdes,
onde ela fazia parte das vivéncias cotidianas e, como tal, favorecia as atividades psiquicas,
aprimorava a inteligéncia, a imaginacdo, bem como a sensibilidade humana. Em
complemento a questdo da origem da musica na histéria humana, Nogueira (2003) defende
que as primeiras manifestacGes musicais ndo deixaram vestigios, de modo que muitos
estudiosos nem sequer procuram conhecer a sua origem, enquanto que outros buscam
responder a esta questdo tendo por base 0s conhecimentos que se tem acerca de como viviam
0s homens pré-historicos, mas ndo ha nenhuma hipdtese que aponte de maneira precisa o
exato momento em que estes comegaram a fazer arte com sons.

Destaca Tame (1997) que na construcdo dos primeiros sons 0 homem primitivo
fazia uso do proprio corpo e de seus instrumentos de trabalho. Assim, complementa Frederico
(1999, p. 8):

[...] a garganta e a boca ja produziam uma melodia, juntou-se o estalar de
dedos, palmas, até que bragos e pernas acabaram produzindo uma musica
corporal e ritmica [...]; [...] o arco de madeira que servia para arar a terra
virou um arco ritual e s6 depois virou a lira [...].
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No homem primitivo, acredita-se que a musica aliada a danca assumia um carater
ritual, através do qual se referenciava o desconhecido e se agradecia pela abundancia da pesca
e da caca, pela fertilidade da terra e dele mesmo, onde eram celebrados os acontecimentos
importantes de sua realidade, além disso, ela também era utilizada para afugentar os demdnios
que povoavam o imaginario humano (ADORNO, 1974). Assim, ao se observar a origem da
musica, € possivel perceber que tanto nos povos primitivos, quanto nos antigos2 o0 seu Uso
apresenta um carater religioso e ritual.

Etimologicamente o vocébulo musica origina-se do grego mousiké, que significa a
forca das musas, as quais correspondiam, na mitologia grega, as ninfas que ensinavam aos
homens as verdades dos deuses, dos semideuses e dos herdis através da poesia, da danca, do
canto lirico, do coral e do teatro, tudo isso sempre acompanhado por diferentes sons
(ADORNO, 1974). Segundo Ribeiro (1965), as musas gregas eram nove, onde cada uma
delas tinha uma funcgéo, vejamos quem eram essas musas:

- Clio, da historia;

- Talia, da comédia;

- Erato, da poesia erdtica;

- Euterpe, damdsica;

- Polinia (Polymnia),da poesia lirica;

-Caliope (Calliope), dapoesia lirica e da eloguéncia;

- Terpsicore (Terpsychore), da danca;

- Urania, da astronomia; e

- Melpdmene, da tragédia.

Ribeiro (1965) também chama a atencdo para o fato de que a musica grega
possuia um sentido apuradamente lato e muito mais amplo que tem atualmente, uma vez que
ele abrangia todo o conjunto dasartes correlatas — cita-se a harmonia (interpretacdo musical), a
organica (fabricacdo de instrumentos), a orquéstica (danca), a ritmica e a meétrica
(versificacdo) —, e possuia um amplo significado na cultura artistica, a qual era considerada a
“educagdo da alma”, onde, para o autor “‘essas artes se mesclam a vida social do povo grego,
as festas, sua liturgia, suas manifestagoes culturais” (p. 10). Portanto, observamos que a

musica possuia uma importante posicdo para 0S gregos, e neste sentido, Bréscia (2003)

2“Os povos antigos — Egipcios, Sumérios, Chineses, Hindus,Caldeus, Hititas — praticavam a arte dos sons, por
meio do canto ede instrumentos.” (RIBEIRO, 1965, p. 08).
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informa que na propria historia encontra-se o registro de que 0s gregos S0 0S maiores
contribuidores da cultura musical ocidental.

A musica como forma de expressdo ou modalidade de conhecimento possui uma
presenca marcante no processo histérico do desenvolvimento do conhecimento e na maneira
como 0 homem se expressa. Entretanto, a preocupagdo com a educagdo musical, que fizesse
uso de uma pedagogia preocupada com a realizacdo de uma aprendizagem que levasse em
conta as necessidades e caracteristicas humanas, bem como com os niveis de desenvolvimento
biolégico, cognitivo e cultural humanos, vem de uma trajetéria lenta e permeada de crendices
e ideias pré-concebidas (MARTINS, 1992).

Para 0s gregos, o estudo da musica encontrava-se no mesmo patamar hierarquico
que a filosofia e a matematica, e nos primordios de sua civilizacdo, o processo educacional se
constituia no estudo da musica e da ginastica. Depois, com 0 passar do tempo e o
desenvolvimento do pensamento grego, a musica sofreu uma ampliacdo e passou a incluir
letra e poesias. Acreditavam 0s gregos que a musica tinha o poder de educar, aprofundar e
refinar as ideias, 0s sentimentos e as expressdes humanas, e por esta razéo, ela era essencial
na formacdo do jovem e na preparacdo do exercicio de sua cidadania (MARTINS, 1992).

No que concerne aos romanos e egipcios, Cotrim (1978) informa que 0s primeiro
absorveram dos gregos, apds o dominio da Grécia, o refinamento de sua arte e apenas
acrescentaram a musica grega outros instrumentos e, com a conquista de outros povos foram
divulgando essa arte musical como se fosse sua. J& no Egito a musica fazia parte obrigatoria
em suas cerimonias religiosas, festas e comemoracfes, de modo que estes possuiam uma
avancada educacdo musical.

Na cultura chinesa existe uma lenda de que no inicio dos tempos Dshu-Siang-Shi

dominava o0 mundo de modo que

[...] os ventos sopravam, as forgas de luz se concentravam e todas as coisas
derretiam. Os frutos e as sementes jA ndo chegavam a amadurecer. Entdo
veio Shi-Da e construiu a harpa de cinco cordas, para conclamar as forcas da
escuriddo, a fim de consolidar a vida de todos os seres (SCHURMANN,
1990, p.26).

Assim, na lenda chinesa, a musica emitida pela harpa de Shi-Da conclamou o0s
espiritos e deu forma a existéncia e deu génese a vida. Segundo Wisnik (2004) em muitas

religibes a musica aparece como elemento fundamental, como é o caso do hinduismo, que
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num contexto ritual e mitico, ela representa o sacrificio a ser realizado para nutrir os deuses,
0s quais por intermédio do canto ddo vida ao mundo e penetram na dimensdo subjacente da
ressonancia cosmica.

Com o crescimento do cristianismo e com a solidificacdo da Igreja Catolica e o
seu dominio sobre o povo, a partir do século IV, a arte passou a exteriorizar as sensacoes e
sentimentos religiosos e a exercer grande influéncia nas diversas areas da atividade humana.
Deste modo, os valores cristdos passaram a impregnar a vida humana e a fazer com que o
homem voltasse a sua visdo para 0 Seu interior e sua posicdo perante as coisas que O
circundavam. Neste contexto, 0s hinos e canticos inspiravam-se nos Salmos Biblicos e eram
uma espécie de oragbes musicadas, em que o ritmo dava lugar a melodia com o intuito de
atingir mais profundamente o coragdo humano (WISNIK, 2004).

Ressalta Wisnik (2004), que nesse periodo a musica religiosa passou por uma
grande evolugdo, gracas, principalmente, ao trabalho realizado pelo bispo italiano Santo
Ambrosio (340-397),que organizou um repertorio musical moldado ao espirito cristdo, o qual
era utilizado por toda a Diocese de Mildo e, posteriormente, o Papa Séo Gregorio (540-604), o
difundiu para todos os cristdos e acrescentou outras melodias as ja criadas fazendo surgir o
conhecido “Canto Gregoriano”.

Destaca Cotrim (1978) que a influéncia da musica da Igreja Catolica perdurou por
toda a Idade Média e por volta do século XI, 0 monge beneditino, Guido de Arezzo, professor
de musica, com base na melodia do hino de Séo Jodo Batista, que dividida por silabas deu
origem as notas musicais como hoje a conhecemos: Do, Reé, Mi, Fa, Sol, L4, Si, D6.

Para Fischer (1979, p. 213), na ldade Média, a funcdo da mdsica consistia

principalmente em:

[...] levar os crentes a um estado de contricdo e drastica humildade,
apagando qualquer trago de individualidade neles e diluindo-os numa
coletividade submissa. Na verdade, cada homem se via em face dos seus
proprios pecados individuais, mas a muasica o fazia ver-se em face do pecado
universal e o desejo universal de redencao.

Vale ainda destacar que na Idade Média, o ensino da misica adquiriu uma maior
importancia, chegando até as universidades e ao lado de disciplinas como a aritmética, a
geometria e a astronomia formavam a estrutura curricular conhecida como Quadrivium. Ela

também foi alvo de interesse da Igreja Catdlica, a qual teve grande influéncia em seu estudo e
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ensino como disciplina tedrica no dominio das ciéncias matematicas. Com o passar dos anos e
0 advento do Renascimento, surge uma nova face da musica: a da expressdo e da
performance, o que auxiliou na recuperacao progressiva do equilibrio entre a teoria e a pratica
musical, restaurando a dialética grega da musica como ciéncia e como arte (MARTINS,
1992).

O movimento da Reforma Protestante teve grande importancia para a
popularizacdo do ensino da musica e a criacdo de escolas publicas ampliou os beneficios de
uma educacdo musical a um nimero maior de pessoas, onde luteranos e calvinistas tiveram
papel decisivo para que isso acontecesse. Neste sentido, destaca Martins (1992) que em sua
Carta aos Conselheiros dos Estados alemaes, Lutero, faz a recomendacgéo de que o ensino da
musica seja colocado no mesmo nivel das Humanidades e das Ciéncias, isso com uma atencéo
especial para o canto nas escolas.

Posteriormente a musica profana também foi ganhando destaque, ocasionado uma
fusdo entre a masica erudita e a popular, isto em decorréncia das modificacfes politicas
surgidas na organizacdo do Feudalismo e pela divisdo das vilas burguesas, castelos e
conventos, que ocasionou uma verdadeira revolugdo no mundo musical e religioso da época
(WISNIK, 2004).

Segundo Pahlen (1965) no periodo da Renascenca a musica catolica comecou a
deslocar-se das igrejas para os saldes aristocraticos e com o advento do protestantismo ela foi
se tornando cada vez mais popular. Surgiram, entdo, as composi¢des em “capela”, através das
quais o canto era formado apenas pela a voz humana, sem a companhia de qualquer
instrumento musical. Posteriormente, foram se desenvolvendo uma série de estudos sobre
harmonia, o que desencadeou a descoberta de novos acordes e 0 estabelecimento das regras
harmonicas.

Sob o amparo da corte muitos compositores, que tinham a funcdo de divertir os
principes e alegrar as festividades nos palacios, se beneficiaram, porém, os limites
determinados pelas regras e costumes da época, muitas vezes, dificultavam a expressao de
seus sentimentos através da musica. Entre os anos de 1660 e 1800, é possivel observar que
houve certa independéncia da muasica em relacdo a palavra e 0s compositores passaram a ter
mais liberdade de transmitir suas ideias fazendo uso apenas dos instrumentos musicais, 0 que
fez surgir pequenas orquestras, que difundiam o gosto musical e a mdsica passou a ser
considerada pura (PIMENTEL, 2011).
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Com os ideais propagados na Revolugdo Francesa, os artistas, de uma maneira
geral, passam a ter mais liberdade em suas criacdes, e no que concerne a musica, passa a
haver um aumento no numero de orquestras, a surgir novas formas musicais e um grande
marco de mudancas sociais por intermédio da musica foi trazido por Bethoven (1770-1827)
(PIMENTEL, 2011).

Depois desse periodo, ressalta Pimentel (2011), as produgdes musicais ficaram
mais voltadas para 0 homem e, assim, ganham destaque a Opera Barroca no século XVI; o
Classicismo, no século XVIII; o Romantismo, no século XIX e o Impressionismo, no inicio
do século XX.

J& na atualidade tem-se a musica concreta, baseada em sons de avido, do tilintar
do vidro, do canto das aves, que ao serem tratados em aparelhos eletrénicos, originaram a
musica eletrénica, que emprega sons tratados em laboratérios, o qual, por sua vez, traz em seu
bojo um fantastico efeito sonoro. Tem-se, ainda a musica aleatoria, que € a organizacdo de
varios instrumentos tocando em velocidades diferentes ou determinam uma ordem de
desenvolvimento diverso para varias sequéncias de realizagdo musical (PIMENTEL, 2011).

Outro grande contributo para o ensino da musica veio das cancbes criadas por
Rousseau, no seculo XIX, as quais tinham por objetivo a difuséo e popularizacdo do ensino da
musica. Posteriormente, Wilhem, Galin e Cheve — seguidos de Rousseau — fazem da Franca
uma lideranca da pedagogia musical. Neste mesmo século, houve uma grande cruzada em
favor da escola publica nos Estados Unidos, a qual tinha no ensino da musica e do canto
fundamentos essenciais para uma educacdo voltada para os valores humanos (MARTINS,
1992).

Diante do exposto, podemos observar as transformacdes ocorridas no universo da
musica no decorrer dos séculos, resta claro que os fatos aqui relatados séo breves, pois o
objetivo nosso é que ele possa servir para demonstrar a dimensdo que a musica tem na vida
humana, para que, a partir de entdo, possamos adentrar na questdo da importancia do ensino
da musica na formacdo da crianga como ser integral, conforme passaremos a expor mais
adiante, antes, porém, veremos a questdo do ensino da musica no Brasil e sua importancia na

construcdo da cidadania, conforme segue.
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3.2 O Ensino da Musica no Brasil e sua Importancia na Construcédo da Cidadania

Como vimos anteriormente, a musica ao longo do tempo caminhou com a
humanidade e no Brasil, 0 ensino da musica encontra-se permeado por propositos politicos e
religiosos, cujo desenvolvimento tem forte ligagdo com a histéria de sua prépria cultura e da
cultura europeia. A este respeito, salienta Oliveira (1992) que desde seu descobrimento, o
Brasil recebeu influéncia dos portugueses, dos espanhois, dos indios e dos negros,
principalmente de sua lingua, sua cultura, sua danga e suas cangfes. E, no caso da musica,
esta foi muito utilizada pelos jesuitas na catequese dos indios, porém, ndo foram apenas 0s

indios a serem educados e evangelizados pela musica da Igreja Catolica, pois,

Técnicas efetivas de musicalizacdo foram usadas pelos Jesuitas para
inculturar indios e negros, que chegaram a formalizar o ensino de musica
para escravos, [...]. Almeida fala da surpresa de D. Jodo VI quando chegando
ao Brasil, ouviu negros cantando e tocando em Santa Cruz, na missa da
Igreja de Santo Inacio de Loyola (OLIVEIRA, 1992).

Assim, observamos que o inicio 0 ensino da musica em terras brasileiras veio por
parte dos jesuitas, o qual abrangia diferentes grupos étnicos — os indios, 0s brancos e 0s
portugueses — de modo que a mdsica constituiu-se como base de nossa formacdo. No
movimento das missdes, 0 qual contou com uma forte presenca dos jesuitas, havia uma
intensa atividade musical, onde os indios se destacavam na fabricacdo de instrumentos
musicais como harpas, claricordios, flautas, fagotes e até 6rgdos (BUDASZ, 2005).

Os jesuitas também tiveram grande contribuicdo na fundacdo de varios colégios,
dentre eles: o Colégio Nossa Senhora do Terco (em Paranagud) e o Colégio dos Meninos de
Jesus (em Sdo Vicente) no ano de 1553, cuja inauguracdo contou com a presenca do Irméo
Antbnio Rodrigues, mestre de canto e de flauta, o qual passou a ensinar musica no colégio de
Piratininga (BUDASZ, 2005). E, mesmo com a expulsdo dos Jesuitas, em 1759, pelo Marques
de Pombal, a masica, juntamente com o latim e a gramatica, continuou a fazer parte do ensino
nos seminarios e colégios existentes no pais (ELLMERICH, 1964).

Observa-se também que no periodo do Brasil coldnia a muasica exercia um papel
de ornamentacdo para os membros das classes altas. Neste periodo houve uma grande
valorizacdo das artes, que se refletiu na construcdo dos primeiros teatros. Entretanto, com a

volta de D. Jodo VI para Portugal, a masica perdeu um pouco de seu status, apesar de D.
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Pedro | ter sido um musico. Naquele periodo, o ensino do piano estava ha moda, e, devido a
falta dos conservatorios, o seu estudo encontrava-se vinculado ao ensino particular.
Posteriormente, Francisco Manuel da Silva, autor no Hino Nacional Brasileiro (composto no
ano de 1922), conseguiu colocar para 0 governo a responsabilidade do ensino da musica e
ajudou na organizacgdo de conservatdrios (OLIVEIRA, 1992).

Relata Oliveira (1992), que com a independéncia Brasil, ocorreu um declinio na
vida musical do pais, o qual se agravou ainda mais com o advento da Republica. O
conservatorio foi transformado em Instituto Nacional de Mdsica, e apenas tinha valor a
educacdo musical realizada pelo conservatdrio, a qual, por sua vez, era restrita e ndo atendia a
demanda da sociedade que se encontrava em fase de grande crescimento.

Nas escolas publicas brasileiras, o ensino da musica se oficializou por meio de
decreto federal no ano de 1854 e abrangia nogdes de musica e exercicios de canto. Naqueles
tempos, 0 ensino da arte era basicamente voltado ao dominio técnico, centrado na figura do
professor, que era responsavel pela transmissdo do conhecimento aos seus alunos (BRASIL,
1997).

A criacdo dos Liceus de Artes e Oficios por todo o Brasil, no final do século XIX,
foi de grande importancia para as artes em geral no pais, e no que diz respeito a musica, esta
se deslocou da tradicdo humanista para o ensino das artes plasticas, centrado nas técnicas e
artes manuais. Posteriormente, sob a influéncia de orientagdes educacionais vindas dos
Estados Unidos, dos estudos realizados na area da psicologia e da pedagogia da Nova Escola
e dos movimentos culturais da época, como foi o caso da Semana de Arte Moderna, em 1922,
ocorreu uma renovacdo no ensino da musica, sobretudo, direcionando-o para o0 ensino
primario (CUNHA, 2000).

O ensino musical nas escolas publicas brasileiras teve um importante ganho, em
1932, quando o musico Villa-Lobos assumiu a Superintendéncia de Educacdo Musical do
Distrito Federal e a direcdo do Conservatério Nacional de Canto Orfebnico, onde desenvolveu
um expressivo repertorio e acdes voltadas a musica coral. Neste periodo, marcado pelo regime
autoritario do entdo presidente Getalio Vargas (1930 a 1945), o estudo musical encontrava-se
fortemente ligado ao desenvolvimento do carater civico e na disciplinarizacdo das criancas e
jovens (CUNHA, 2000). Deste modo, devido ao momento histdrico e politico vivenciado pelo
pais no periodo do Estado Novo e apesar do dominio do Canto Orfednico nas escolas da

época, a difusdo das ideias de coletividade e civismos acabou transformando as aulas de
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musica em uma teoria musical de memorizacdo e as pecas orfebnicas de caréter folclérico,
civico e exaltado (BRASIL, 1997).

Passados trinta anos, o Canto Orfednico foi trocado pela Educagdo Musical,
criada através da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira, no ano de 1961, a qual
passou a vigorar de maneira efetiva na metade da década de 60, que junto com a introducédo
da educacdo musical, foram incorporados novos métodos oriundos da Europa, dentre os quais
podemos citar: o do suico Emile Jacques Dalcroze (1869-1950); o do hingaro Zoltan Kodaly
(1882-1967) e o do alemao Carl Orff (1895-1982), os quais trouxeram um novo enfoque para
0 ensino de musica: o da livre expressdo (BEYER, 2000).

Neste ponto, destaca Beyer (2000, p. 46) que:

O papel do professor consiste agora mais em preparar ambientes musicais
ricos e apropriados a faixa etaria da crianca. Muito mais do que preocupar-se
com a transmissdo de conhecimento, é deixar a crianga se movimentar
livremente entre os diferentes instrumentos musicais, ter um excelente
acervo de CD’s e fitas de musica, brinquedos sonoros e deixa-los se
desenvolverem livremente, de preferéncia sem a intervengéo do professor.

Contudo, tal pratica acarretou em diversos problemas e levou a um esvaziamento
de conteudos musicais na aprendizagem, uma vez que era necessario que houvesse um
acompanhamento mais técnico do professor na aula de musica (BEYER, 2000).

Para os Parametros Curriculares Nacionais da época, este era um momento de
valorizagdo da capacidade criadora de criancas e jovens, onde 0 que importava era 0 processo
criador e ndo o produto final. Porem, tal pensamento acarretou em deformacdes e
simplificacbes da ideia original, ocasionando uma banalizagdo do “deixar fazer, isto é, de
deixar o aluno fazer arte”, sem nenhum tipo de intervencdo (BRASIL, 1997).

Segundo Penna (2001), a Educacdo Artistica ndo era considerada uma disciplina,
mas sim uma atividade educativa, a qual era tratada de maneira indefinida, cujos conteudos
ndo possuiam respaldo tedrico capazes de lhes dar suporte; além disso, havia varias
linguagens artisticas e os professores, que ndo se encontravam habilitados para o dominio de
todas essas linguagens, viam-se com a responsabilidade de fazé-lo, sendo, justamente esta
dificuldade que fez com que a musica desaparecesse do cenario escolar brasileiros na década
de 70.

As dificuldades passadas pelos professores ocasionaram, a partir da década de 80,

a sua mobilizagdo com o fim de despertar uma maior consciéncia dos profissionais da rea em
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torno de um movimento: a arte-educacdo, que possibilitou uma ampliagédo de discussoes
acerca do compromisso, da valorizacdo e do aprimoramento do professor, multiplicando no
pais novas ideias no que tangia as concepcdes de atuagao com arte (BRASIL, 1997).

Com a promulgacdo da Constituigdo iniciaram-se as discussoes sobre a nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, a qual foi sancionada em Dezembro de 1996
(Lei n° 9.394/96) e que colocou o ensino da masica como obrigat6rio na educagéo basica,
conforme podemos observar em seu artigo 26, paragrafo 2°: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”; de modo que a érea das artes passou a
englobar as linguagens artisticas, como: as artes visuais, a musica, 0 teatro e a danca
(BRASIL, 1997).

Deste modo, o reconhecimento da arte enquanto area do conhecimento e de sua
importéncia para a formacéo e desenvolvimento das criangas e jovens brasileiros, foi decisivo
para a futura inclusdo da musica no curriculo da educacgéo brasileira, e a definicdo de cada
linguagem artistica com uma proposta propria, trouxe o retorno da linguagem musical as
escolas do pais (PENNA, 2001).

Portanto, fica claro que, historicamente, a educacdo musical brasileira, passou por
varias reformas, a principio ela teve uma conotacdo religiosa (com os jesuitas), depois se
tornou ornamental (no Brasil imperial) e civica (na Era Vargas), tendo também recebido a
influéncia das varias filosofias de épocas, a educacdo musical no pais possui exemplos de
praticas influenciadas por diversos movimentos educacionais e estéticos, ora com praticas
rigidas e ora flexiveis, ora especializadas, ora integradas, de caracteristicas unimetddicas e
ecléticas, tradicionais e inovadoras.

Neste diapasdo ndo podemos esquecer que as criancas e jovens em todas as
culturas ao brincarem, costumam fazer uso de uma linguagem musical. A madsica, por
intermédio dos jogos e brincadeiras é transmitida de forma oral, 0 que os constituem fonte de
vivéncias e desenvolvimento expressivo musical (BRASIL, 1998). Portanto, ndo se pode
desvincula-la da prética social, por meio da qual sdo inseridos valores e significados aos
individuos e a prépria sociedade que a constroi e dela se ocupam. Por isso, a linguagem
musical vem ganhando cada vez mais significado e vem sendo cada vez mais estudada e
analisada, por representar uma excelente motivacdo a ser inserida na pratica pedagdgica das

escolas.
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Neste sentido, no Referencial Curricular para a Educacdo Infantil (RCN), o
contado com a masica desde os primeiros anos de vida tornou-se um ponto de partida para o
processo de musicalizacdo, de modo que vivéncia de atividades envolvendo a escuta, o canto,
a brincadeira de roda, os brinquedos ritmicos, com as criancas passaram a Ser mais
valorizadas em sala de aula e a fazer parte das atividades que estimulam e desenvolvem o
gosto pela atividade musical, e, a0 mesmo tempo, este tipo de atividade constitui-se em um
excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da auto-estima, do
autoconhecimento e da integragdo social infantil (BRASIL, 1998).

Ainda no Referencial Curricular para a Educacdo Infantil, a musica aparece como
fundamental para o desenvolvimento da identidade e autonomia infantis, bem como da
imaginacdo e da criatividade, além disso, ela auxilia no amadurecimento de algumas
capacidades de socializacdo, por meio da interacdo, utilizacdo e experimentacao das regras e
dos papéis sociais (BRASIL, 1998).

Para Gainza (1988) é preciso que as criangas nas aulas de musica, tenham a
oportunidade de desenvolver maltiplas oportunidades de expressdo livre, para apreciar e
aprender dentro de um marco de ampla liberdade criadora, pois a educacdo artistica
proporciona a crianga uma serie de descobertas, seja das linguagens sensitivas e de seu
potencial criativo, capacitando-a para se tornar capaz de criar, inventar e reinventar o seu
mundo.

Jeandot (1997) faz a oportuna ressalva de que sendo a musica uma forma de
linguagem, o seu ensino deve adotar 0 mesmo procedimento utilizado no desenvolvimento da
linguagem falada, ou seja, expor a crianga a linguagem musical, dialogando e encorajando
atividades relacionadas com a descoberta e a criacdo de novas formas de expressao musical, 0
que muitas vezes nao ocorre, conforme exposto no Referencial Curricular para a Educacéo

Infantil:

A musica nas instituicGes educacionais vem atendendo, ao longo da histéria
a varios objetivos, como: formacdo de habitos e comportamentos,
festividades, datas comemorativas, memorizac¢do de conteido traduzidos em
cangOes. Isso reforca o aspecto mecénico, estereotipado da imitagdo, ndo
deixando espaco para as atividades de criancas ligadas a percepcdo e
conhecimento das possibilidades e qualidades expressivas nos sons. A
musica acaba sendo tratada como um produto pronto, e ndo como uma
linguagem, um meio de expressdo e forma de conhecimento acessivel aos
bebés e criancas nas diferentes idades (BRASIL, 1998, p. 47-48).

50



Por outro lado, a muasica traz grande contribuicdo para o desenvolvimento
cognitivo, motor e para a construgdo do pensamento criativo infantil, pois, quando uma
crianca escuta uma melodia, ela passa a interpreta-la de uma maneira Unica e pessoal, ou seja,
ela faz uma leitura interna de algo que esta vindo de fora, e a0 mesmo tempo a usa para
externar sentimento. Assim, observamos que a musica atinge de forma a integrar o ser
humano, e ao percebemos a espontaneidade com que as criangas se envolvem no processo de
cantar e de dancar, vemos o importante papel que este tipo de atividade exerce para o
desenvolvimento integral da crianca e de seu pensamento criativo.

Hoje, ja podemos dizer que a musica vem tomando um novo caminho no Brasil e
em especial em Recife/PE. A quantidade de escolas de musica existentes e gratuitas em nosso
estado ja nos mostra quao importante ela é para o novo cidaddo, que sai da marginalidade, ou
seja, da margem da sociedade ao encontro de si mesmo. Escolas como o Conservatério
Pernambucano de Mdsica, o Centro de Criatividade Musical, Escola de Musica da
Imbiribeira, entre outras, sdéo o exemplo disso. Além das ONGs que tem um papel
importantissimo, pois, estas se inserem no cerne das comunidades carentes em um trabalho de
resgate daqueles que vivem na “escola da vida” e podem dar os seus primeiros passos para a
marginalidade, mostrando-lhes um caminho, fornecendo-lhes novas esperancas. E este é um
desafio constante para as ONGs que estdo inseridas, como movimento social, na forma de
atores politicos necessarios para alcancar o desenvolvimento, como aquele que promoveria a um sé
tempo a diminuicdo da desigualdade, o equilibrio integral e uma cultura de sustentabilidade, baseado
nos valores humanos. Para isso necessario reaprendermos a ser, a conviver, a aprender e a fazer.
Construindo, dessa forma, valores para uma educacao integral, desenvolvendo virtudes como
amizade, honestidade, sinceridade e claro, amor em sua forma mais ampla.

Acreditamos que a busca pela construcdo de uma educacao integral, baseados em
valores, se trata de uma busca pela identidade perdida de “humano” ante o colapso da
modernidade e a inversao de valores, pois, observamos em todos os lugares posturas que
dantes ndo ouviamos falar. Muitas escolas s6 se estruturaram para passar conhecimentos,
intelectualidade, todavia, ndo trabalharam o individuo para simplesmente ser. Neste sentido,
lembremos o poema de Carlos Drummond de Andrade: o verbo ser, que muito bem expressa a

realidade vivida e os valores a que se prende grande parte da populacao:
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VERBO SER

Que vai ser quando crescer?

Vivem perguntando em redor. Que é ser?

E ter um corpo, um jeito, um nome?

Tenho os trés. E sou?

Tenho de mudar quando crescer? Usar outro nome, corpo e jeito?
Ou a gente s0 principia a ser quando cresce?

E terrivel, ser? D6i? E bom? E triste?

Ser; pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: Ser, Ser, Ser. Er. R.

Que vou ser quando crescer?

Sou obrigado a? Posso escolher?

Né&o da para entender. Nao vou ser.

\/ou crescer assim mesmo.

Sem ser Esquecer (PENSADOR.INFO, 2011a)

Ou entdo poderiamos nos ver neste outro poema do mesmo autor:

EU ETIQUETA

Em minha calca esta grudado um nome
Que ndo é meu de batismo ou de cartério
Um nome... estranho.

Meu blusao traz lembrete de bebida
Que jamais pus na boca, nessa vida,
Em minha camiseta, a marca de cigarro
Que ndo fumo, até hoje nao fumei.
Minhas meias falam de produtos

Que nunca experimentei

Mas sdo comunicados a meus pes.

Meu ténis é proclama colorido

De alguma coisa ndo provada

Por este provador de longa idade.

Meu lenco, meu relégio, meu chaveiro,
Minha gravata e cinto e escova e pente,
Meu copo, minha xicara,

Minha toalha de banho e sabonete,
Meu isso, meu aquilo.

Desde a cabeca ao bico dos sapatos,
S&o mensagens,

Letras falantes,

Gritos visuais,

Ordens de uso, abuso, reincidéncias.
Costume, habito, permanéncia,
Indispensabilidade,

E fazem de mim homem-andncio itinerante,
Escravo da matéria anunciada.

Estou, estou na moda.

E duro andar na moda, ainda que a moda
Seja negar minha identidade,

Trocé-la por mil, acambarcando
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Todas as marcas registradas,

Todos os logotipos do mercado.

Com que inocéncia demito-me de ser
Eu gue antes era e me sabia

T&o diverso de outros, tdo mim mesmo,
Ser pensante sentinte e solitario

Com outros seres diversos e conscientes
De sua humana, invencivel condigao.
Agora sou anuncio

Ora vulgar ora bizarro.

Em lingua nacional ou em qualquer lingua
(Qualquer principalmente.)

E nisto me comparo, tiro gloria

De minha anulagao.

N&o sou - V€ la - anuncio contratado.

Eu é que mimosamente pago

Para anunciar, para vender

Em bares festas praias pérgulas piscinas,
E bem a vista exibo esta etiqueta

Global no corpo que desiste

De ser veste e sandalia de uma esséncia
Tao viva, independente,

Que moda ou suborno algum a compromete.
Onde terei jogado fora

Meu gosto e capacidade de escolher,
Minhas idiossincrasias tdo pessoais,
Tao minhas que no rosto se espelhavam
E cada gesto, cada olhar

Cada vinco da roupa

Sou gravado de forma universal,

Saio da estamparia, ndo de casa,

Da vitrine me tiram, recolocam,

Objeto pulsante mas objeto

Que se oferece como signo dos outros
Obijetos estéticos, tarifados.

Por me ostentar assim, tdo orgulhoso
De ser ndo eu, mas artigo industrial,
Peco gque meu nome retifiqguem.

J& ndo me convém o titulo de homem.
Meu nome novo é Coisa.

Eu sou a Coisa, coisamente (PENSADOR.INFO, 2011b).

Refletindo acerca do acima exposto, passamos, agora a abordar do Projeto da
Orquestra Cidadd dos Meninos do Coque e de como a aprendizagem da musica tem

modificado a vida das criancas e jovens nela inseridos.
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3.3 A Musica como transformadora da realidade das criancas e jovens da ONG

Orquestra Cidada dos Meninos do Coque

O projeto da Orquestra Cidada dos Meninos do Coque é um excelente exemplo de
educacéo inclusiva e desenvolvimento de valores, situado no cerne do bairro mais pobre da
Regido Metropolitana do Recife. Este projeto vem demonstrando que boas ideias e arte,
quando associadas ao compromisso com o coletivo, pode transformar vidas, quica o0 mundo, o
que pode ser comprovado quando nos deparamos com criangas que fazem parte deste projeto
e que receberam bolsas para estudarem na Franca e outros paises, como € 0 caso de Jodo
Pedro Lima, que vai para a Franca, Julio Carlos que esta na Poldnia e Inaldo José do
Nascimento que esta na Replblica Tcheca (ORQUESTRA CRIANCA CIDADA, 2010).

A orquestra atende criancas e jovens com idades de 3 a 17 anos. Os alunos
recebem, gratuitamente, aulas de instrumentos de corda, percusséo, teoria musical, flauta doce
e canto coral. Contam com apoio pedagogico, atendimento psicoldgico, médico e
odontologico. Tém aulas de informatica, trés refeicdes por dia e fardamento.

“A Escola de Mdusica do Projeto Orquestra Crianca Cidada foi inaugurada em
dia 25 de julho de 2006, para 130 alunos das escolas publicas de uma das comunidades mais
violentas e pobres do Grande Recife” (ESTELIAM, 2010).

O projeto visa ndo apenas a reinsercdo social de criancas e adolescentes, mas, a
sua profissionalizacdo, pois conhecendo a realidade de nosso pais e em especial de Recife/PE,
mais ainda, desse bairro onde a violéncia e o trafico de drogas permeiam deixando as familias
“embrutecidas” ver jovens se dedicando a boa musica, tocando instrumentos que até entao,
nem sabiam que existiam, onde a polui¢do de musicas de baixo escaldo sdo tocadas dia e noite
é algo fantastico. Sem falar no processo de autoconhecimento e identificacdo do seu “eu”.
Muitos ao iniciar tinham vergonha de aprender a tocar violino, viola, por acharem serem
instrumentos para as meninas.

Para que possamos entender a importancia desse projeto, necessario se faz
conhecer um pouco esta comunidade. Nessa comunidade quase todas as familias tem filhos,

netos ou maridos que foram ou estdo presos.

T4 indo para o Coque? E bom levar o colete a prova de balas”. E comum
ouvir esse tipo de piada ao se referir a comunidade do Coque. O lugar é
marcado pelo estigma da violéncia e da criminalidade. Estigma que possui
um fundamento: localizado na Ilha de Joana Bezerra, entre dois grandes
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centros comerciais do Recife — Boa Viagem e Boa Vista — 0 bairro € uma das
areas com o0s maiores indices de violéncia do estado de Pernambuco.
A fama de bravura dos habitantes da comunidade é historica. O povoamento
da regido tem inicio em meados do século XIX. Com o declinio da economia
agucareira, capatazes dos engenhos, conhecidos como “cocudos” devido a
sua valentia, fixaram sua morada ali, sendo essa uma das possiveis origens
do nome Coque. Durante a Intentona Comunista, o lider Gregorio Bezerra se
refugiou nos arredores da regido. Esse passado de valentia sempre assustou a
sociedade recifense, que evitava frequentar as procissdes do local por temer
a “gente navalhada do Coque”.

Nos ultimos sessenta anos, devido a crescente chegada na regido de novas
familias pobres oriundas do interior e da zona da mata, a situacdo social se
tornou bastante precéria. Nao houve investimentos suficientes na &area de
moradia, salde, educagdo, entre outras. O resultado € a existéncia de duas
comunidades: uma parcialmente atendida quanto as necessidades basicas de
agua, luz, saneamento e outra completamente abandonada, deixada a mercé
da maré da cidade do Recife. Os indices de pobreza da regido sdo gritantes;
57% da populacdo de 40 mil vive com renda mensal entre meio e um salario
minimo, nimero acima da média estadual, segundo o Mapa do Fim da Fome
I1.A razédo da escolha pelo Coque pode ser resumida em dois pontos basicos.
O primeiro deles esta relacionado ao baixo nivel de leitura, problema
existente em praticamente todas as comunidades da periferia. Entretanto, a
situacdo do Coque especificamente é agravada pela auséncia de uma
biblioteca acessivel, estando a mais proxima localizada em Afogados, o que
constitui o segundo ponto determinante. (WIKIMAPIA, 2011).

Voltando a citacdo da socidloga DeNora (2000), que perquire sobre a interacao

que ha entre humanos e musica. E se baseia no conceito de "affordance™ ou ‘fornecimento,

para interpretar esta relagéo. Para ela,

[...] descrever as habilidades da musica para [...] 'pbr em agdo' seu papel de
mediadora nas relacdes da acdo e experiéncia sociais [...]. O conceito de
‘affordance’, em outras palavras, ajuda a ressaltar como as propriedades
musicais podem - via seus aspectos fisicos (por exemplo, tempo, estrutura
melddica e harmbnica) e suas associa¢fes convencionais (por
exemplo,cangfes de amor) - conduzir elas proprias a formas de ser e fazer
[...] (DENORA, 2003, p. 170).

A musica tem uma forca semiotica de forma que interage dinamicamente na vida

social, tendo o poder de se apropriar no sentido macro que € o coletivo e no sentido micro que

¢ o individual. O “nds” e o “eu” presentes e unidos para uma nova visdo de mundo. Como

prossegue DeNora,

Com vistas a questdo do afeto musical, reconhecer a masica como [...] uma
estrutura fornecedora permite que ela seja compreendida [...] como um lugar
ou espaco para "trabalhar” ou significar e produzir o mundo. A musica pode,
em outras palavras, ser invocada como uma aliada para uma variedade de
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atividades; ela é um espacgo para atividade semidtica, uma fonte para fazer,
ser e denominar os aspectos da realidade social, incluindo as realidades
subjetivas e o self [...] (2000, p. 40).

Platdo em sua obra A republica, menciona sobre o valor da masica para a
formacéo do carater do ser humano, para ele era um dos elementos que daria ao jovem um

crescimento saudavel, um amadurecimento, uma sabedoria impar.

[...] Nao devemos, ao contrario, buscar artistas de mérito,capazes de seguir
os tracos do belo e nobre, afim de que nossos mocos, criados a sua sombra,
como ao ar puro e sadio que a brisa lhes traz de uma formosa regido,
recebam pelos olhos e pelos ouvidos salutares impressdes que os levem
desde a infancia a imitar o que é reto e razoavel, conformando-se-lhe em
perfeita consonancia?...E, de certo, por esta razdo, meu caro Glauco, que
a masica é a parte principal da educacdo — sabido que a cadéncia e
harmonia tém, no mais alto grau, a tendéncia de se insinuarem na alma,
dominando-a, do mesmo passo que nela introduzem a beleza e a graga —
guando esta parte da educacao é dada de modo conveniente, o contrario
sucedendo quando negligenciada. E também porque um jovem, educado
como convém na mdasica, percebera com a maxima agudeza o que ha de
imperfeito e defeituoso nas obras da natureza e da arte e, indignando-se
contra isso com incoercivel aversdo, louvara com transportes o que nela
se lhe deparar de belo, recebe-lo-4 com alvoroco na alma, disso se
nutrird, tornando-se destarte honrado e virtuoso. Ao passo que, por
outro lado, sentird natural desprezo e repugnéancia por tudo que €
vicioso, e isto desde a mais tenra idade, antes de alumiado pelo facho da
razdo, a qual, apenas chegada, sera por ela abragada, pela relagcdo
intima que se havera formado entre ela e a musica.” (grifo nosso)
(PLATAO, 1936, p. 101-109).

Seguindo esse pensamento, Penna explana,

Musicalizar passa a ter o sentido amplo de contribuir para um crescimento
integral do ser humano, ndo apenas para a sua formagéo técnica numa area
especifica de atuagdo. H& que ressaltar, finalmente, os aspectos socio-
politico culturais contidos na proposta metodoldgica do texto, inserindo o
trabalho de musicalizacdo dentro de um contexto de realidade viva e
imediata... enfim, acreditamos na educac¢do musical como parte inseparavel
do desenvolvimento integral do homem, objetivo maior de qualquer
desenvolvimento verdadeiro (PENNA, 1990, p 10-11).

Diante, disso acreditamos que O projeto Crianca Cidadd vem realizando um
trabalho de trans-forma-acdo em realidade. Estas criancas vém desenvolvendo o intelecto,
mas também, os valores indispensaveis para uma sociedade em colapso, ou seja, 0 ser

integral.
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Assim, é nessa perspectiva que entendemos a musica ensinada e vivida pelos
educadores e estudantes da Orquestra Cidada: como elemento essencial formativo que procura
resgatar nas criancas e jovens a autonomia, a disciplina e a consciéncia critica — elementos
esses favorecedores da inovagdo, conforme visto anteriormente. Também veremos mais
adiante que a Orquestra Cidadd traz em seu bojo uma série de principios a nortear suas
praticas pedagdgicas, os quais confluem para um aprendizado significativo e favorecer da
construcdo da cidadania das criancgas e jovens que dela fazem parte.

A musica erudita ensinada a essas criancas e jovens — onde muitos deles se
encontravam em situacdo de risco e de exclusdo social — poderia parecer inalcangavel, uma
vez que estes se encontravam em um ambiente exposto a uma musicalidade sem letra, com
ritmos alucinantes e permeada pela violéncia simbdlica de suas letras. Entretanto, estas
criancas e jovens acabaram por desmistificar essa visdo, demonstrando com simplicidade e
confianga a harmonia de sons, numa musicalidade nata e inerente de cada um de seus
membros.

Nesse sentido, retomamos nossa questdo de pesquisa traduzida a partir da
indagacdo de como a atuacdo da Orquestra Cidadd tem transformado a vida desses
estudantes? Em outras palavras, o ensino da musica na Orquestra Cidada Meninos do Coque
tem inovado no resgate para a formacdo da cidadania?

A resposta a estes questionamentos demanda uma série de esforco e analise, cujo
percurso decorrido passaremos a apresentar no quarto capitulo que segue e cuja analise dos

dados investigados a partir do estudo empirico € realizada logo apds no quinto capitulo.
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4 METODOLOGIA

A partir deste ponto iniciamos uma nova etapa de nosso estudo: a que se
movimenta na busca de respostas e nos possibilita ficar de frente ao nosso objeto de estudo.
Assim, passaremos neste capitulo a descrever os caminhos percorridos na construcéo de nossa
pesquisa, a qual foi realizada junto a Orquestra Crianca Cidadd dos Meninos do Coque — uma
escola de musica situada nas dependéncias do Quartel do 7.° Dep6sito de Suprimentos (7.°
DSUP), a Rua Gen. Estilac Leal, 439, bairro do Cabanga, Recife-PE —, onde buscamos
demonstrar como o estudo da musica vem sendo utilizado pela mesma sob a 6tica da inovagédo
pedagogica, com vistas ao resgate e construcdo da cidadania dos jovens por ela assistidos,
sendo este 0 objeto de nossa investigacao.

Acreditamos valido informar que a comunidade do Coque possui uma vasta
extensdo e é formada pela juncéo de parte de alguns bairros do Recife, sendo eles: 0 de S&o
José, o da Cabanga, o de Afogados, o da Ilha de Joana Bezerra, o da Beira Rio, 0 da Bacia do
Pina, o da Ilha de Deus e dos Coelhos. A peculiaridade da comunidade do Coque se configura
por um alto indice de violéncia, com trafico de drogas, receptacdo de objetos roubados, vida
familiar desestruturada, prostituicdo de menores, gravidez na adolescéncia, fuga escolar e alto
indice de analfabetismo, em um universo de cerca de 40.000 habitantes, tendo sido a juncéo
desses fatores o motivo da escolha dessa regido para a construcdo do projeto da orquestra
(ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE, 2007).

Quando observamos as caracteristicas da regido em que se encontra localizada a
Orquestra Cidada Meninos do Coque, torna-se ainda mais grandioso o trabalho realizado pela
mesma, por sua busca de resgatar a cidadania de suas criancas e jovens através do acesso a
bens culturais, intelectuais e materiais. Nesse sentido, tona-se oportuna a aluséo feita por
Peregrino et al (1995), quando estes ressaltam que numa sociedade em que ha disparates de
desigualdade, para que exista igualdade de oportunidade para todos é preciso que haja uma
mobiliza¢do continua na busca da eliminacdo das desigualdades socialmente estruturada e de
relacBes menos discriminatdrias. E foi este tipo de mobilizacdo que presenciamos em nossas
incursdes a Orquestra em estudo, a de oferecer o acesso ao aprendizado da musica erudita, a
uma cultura diferente daquela vivenciada por aqueles jovens até entdo; pois, conforme
defendido por Peregrino et al (1995) e Penna (2003), quando negamos ao cidaddo o acesso a
cultura, negamos-lhe o direito de fazer uso de um cddigo mais rico e mais bem estruturado,

numa tentativa de deter o conhecimento nas maos de poucos, uma vez que a posse desse
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cddigo é essencial para que o individuo possa agir e participar de maneira mais ampla na
sociedade, e, sendo a musica uma arte que faz parte da producéo cultural da humanidade, ela é
patriménio da humanidade e direito de todos.

Tendo-se por base o0 exposto, vocés poderdo vislumbrar neste capitulo os passos
tracados na construcao deste estudo, indo desde a escolha do tema até a coleta de dados e 0s

procedimentos aqui utilizados, conforme segue.

4.1 Caminhos Percorridos

A principio, a escolha da nossa tematica de estudo foi um pouco conturbada, pois
desde a nossa graduacdo em Licenciatura em Historia, tinhamos a intencdo de aprofundarmos
nossos estudos acerca dos movimentos populares e sua importancia na construcdo e
fortalecimento de uma cidadania social. Na ocasido, na producdo do nosso Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) enfocamos a questdo da importancia dos movimentos populares
em uma associacdo de moradores localizada no Morro da Conceigdo, em um bairro de nossa
cidade denominado Casa Amarela, cujo titulo era “Os movimentos populares no Morro da
Conceicao de Casa Amarela através associacao dos Moradores”.

Esta foi a ponte para a construcdo de nossa dissertacdo do Mestrado. Porem,
quando comecamos a elaboracdo de nosso anteprojeto de pesquisa deparamo-nos com a
noticia que a Associacdo dos Moradores do Morro da Conceicdo de Casa Amarela, na qual
haviamos feito 0 nosso TCC e pretendiamos dar continuidade aprofundando o nosso estudo,
estava fechada por questes politicas, segundo informac6es obtidas por uma moradora do
Bairro. Foi um verdadeiro susto, voltamos para casa com uma sensacao de fracasso e um tanto
guanto desnorteados quanto aos rumos que nossos trabalhos de pesquisa poderiam tomar a
partir dali.

Naquele mesmo dia, ao chegar em casa, ligamos a televisdo e para nossa surpresa
passava uma reportagem, na Rede Globo Nordeste, sobre o projeto Orquestra Crianca Cidada
dos Meninos do Coque, com a presenca do Maestro Cuccy, em que o mesmo falava da
apresentacdo que a orquestra iria fazer em um importante teatro de nossa cidade, o Teatro
Santa Isabel, além de prestar algumas breves informagdes sobre o trabalho realizado junto
aquelas criancas e jovens e das mudancas que a aprendizagem da musica proporcionava em

suas vidas. Ficamos encantados e, naquele momento, vimos na Orquestra Crianca Cidada dos
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Meninos do Coque um interessante objeto de estudo para nossa tese de mestrado.
Automaticamente, ligamos para a central de informacdes da Rede Globo Nordeste a fim de
coletar as informacgdes necessarias para podermos entrar em contato com os organizadores
desse grandioso projeto. Assim, de posse das devidas informagdes tivemos 0S nOSSOS
primeiros contatos com o pessoal da Orquestra e ficamos entusiasmados pela proposta do
projeto e, aos poucos, fomos percebendo sua grandiosidade e o quanto se relacionava com a
linha de pesquisa da inovacdo pedagdgica, de modo que iniciamos 0s primeiros passos de
nossa investigacao.

Portanto, iniciamos nossos estudos com base na etnopesquisa critica proposta por
Macedo (2006), pois a mesma trazia uma proposta condizentes com o que pretendiamos fazer
que era compreender a singularidade das agdes e realizagdes humanas, in situ, assim como a
ordem sociocultural dos sujeitos constitutivos de nossas pesquisa, uma vez que, conforme
elucida o autor, € no desenvolvimento local que se observa “como se dinamizam as
construcgdes cotidianas das instituicdes humanas” (MACEDO, 2006, p. 83).

Assim, para uma melhor compreensdo do contexto em que se vivenciamos as
experiéncias pesquisadas, optamos por uma abordagem qualitativa, a qual, segundo André
(1995, p. 17) “ndo envolve manipulacdo de variaveis”, tornando-Se propicia ao tipo de
investigacdo pretendida, que ndo necessitava de dados estatisticos para caracterizar situacdes,
pessoas, ambientes, entre outros dados descritivos, construidos pelo pesquisador em formas
de palavras e transcricdes literais, de maneira em que a escolha por este tipo de pesquisa se
deu pelo fato de se acreditar em sua capacidade de fornecer o0s requisitos necessarios para se
adquirir uma maior visibilidade dos sujeitos dentro da realidade pesquisada.

Durante 0 nosso estudo e pesquisa tivemos a preocupacao em observar, identificar
e descrever os trabalhos realizados pelo Projeto Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do
Coque e procuramos demonstrar como 0s componentes dessa Orquestra podem ser vistos sob
o foco da inovacdo pedagogica, pois conforme vimos em nosso embasamento tedrico, a
inovacdo pedagdgica ao romper com os antigos paradigmas fabris (KHUN, 1996) torna os
seres participantes ativos na construcéo de seu mundo e condutores de sua prépria mudanca e
histéria (PERRENOUD, 2002), fato que foi observados em nossas entrevistas com os alunos
da orquestra, pois eles de fato tornaram-se agentes de mudanca de sua vida, e,
consequentemente, da vida da comunidade, pois eles tornaram-se exemplos a serem seguidos,

mostraram que é possivel sonhar e lutar por melhores condicBGes de vida, conforme vocés
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poderdo observar no capitulo que segue, quando tratamos dos dizeres dos alunos
entrevistados.

Deste modo, vimos no ensino da musica e na vivéncia trazida por ela pelos
educadores e condutores da Orquestra Cidada aos jovens e criangas por eles assistidos, um
elemento essencial e formativo de resgate da autonomia, da disciplina e da consciéncia critica
destes. Neste ponto, ndo podemos ignorar estas variaveis como elementos constitutivos do
processo de inovacdo pedagogica, e quando nos voltamos para a realidade vivida por essas
criancas e jovens, nos emocionamos com a verdadeira mudancga trazida ap6s a sua entrada na
Orquestra. Basta temos em vista a nocdo que estes sdo oriundos de um dos bairros mais
pobres e violentos da Regido Metropolitana do Recife: o Coque; uma comunidade sofrida e
com uma imagem estigmatizada de uma juventude marcada pela violéncia e pelo tréafico de
drogas.

O Coque é uma ilha com 133 hectares (Ilha Joana bezerra) e uma populacao
entre 40 e 50 mil habitantes, localizada a cerca de 2,5 km do centro da
cidade do Recife e a 3,5 km de Boa Viagem. 57% da populacdo do Coque
vive com renda mensal entre meio e um salario minimo, nimero abaixo da
meédia estadual [...]. A qualidade de vida do Bairro e o atendimento das
necessidades béasicas de infra-estrutura, salde, educacdo e emprego,
alimentacdo e lazer sdo bastante precarias. A localidade apresentou o pior
indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDH-M) segundo o Atlas do
Recife (SILVA, 2007, p. 86).

Entretanto, ele ndo € s6 isso, nele existem indmeras familias compostas por
homens e mulheres de bem, que lutam e trabalham por melhores condicGes de vida, mas que
aléem das condicGes precarias em vivem, das dificuldades de emprego e de sobrevivéncia,
ainda sdo estigmatizados por morarem no Coque e vistos com maus olhos por boa parte da
populacdo que apenas conhecem a realidade passada pela midia, que em sua maioria vincula a
este bairro noticias de violéncia, de morte, de miséria, sobre as drogas e de depravacédo. Por
outro lado, sdo intimeros os projetos sociais ¢ ONG’s vinculados a esta comunidade, que
buscam trabalhar como fonte de mudanca, como é o caso do projeto da Orquestra Crianca
Cidada dos Meninos do Coque, criado pela em agosto de 2006, pela ONG Associacao
Beneficente Crianca Cidada (ABCC), cujo trabalho nos encantou profundamente e agora
compartilhamos com vocés.

Neste sentido, em nossa investigacdo buscamos responder a questdo trazida em
nossa problematica e a outras que surgiram ao longo de nossa coleta de dados. Assim,
acreditamos interessante a seguinte colocacao feita por Macedo (2006, p. 89):
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[...] o pesquisador estard sempre buscando novas respostas e novas
indagagOes para o desenvolvimento do seu trabalho; valorizando a
interpretacdo do contexto; retratando a realidade de forma densa, refinada e
profunda; estabelecendo planos de relagbes com o objeto pesquisado,
revelando-se ai a multiplicidade de ambitos e referéncias presentes em
determinadas situacdes ou problema [...].

Por isso, a pesquisa participante proposta por Macedo (2006) e que é uma das
bases fundamentais da etnopesquisa, foi utilizada como acédo reflexiva conjunta, onde foram
tomados por protagonistas o pesquisador e a populacdo estudada. Ja para a escolha dos
métodos e ferramentas a serem utilizados em nossa investigacdo, seguimos as orientacdes
feitas por Bogdan e Biklen (1994) sobre a necessidade de se abstrair elementos da interagdo
por ocasido da coleta de dados, cujo objetivo é de obter informag6es sobre um determinado
assunto ou realidade. Neste ponto, fizemos uso de varias ferramentas como: questionario,
diario de campo e entrevistas aberta e semiestruturada junto aos responsaveis pela Orquestra
Crianca Cidada dos Meninos do Coque, bem como as proprias criangas e jovens dela
participantes.

Destacamos, ainda, que tanto a entrevista aberta quanto a semiestruturada foram
realizadas a partir de uma série de encontros com a populacdo pesquisada, pois, conforme
explicitado por Macedo (2006, p. 105) é preciso que haja um processo harmdnico entre o
pesquisador e os atores para a melhor compreensdo das experiéncias, uma vez que, a
“compreensdo das perspectivas que as pessoas entrevistadas tém sobre sua vida, suas
experiéncias, sobre as instituicdes a que pertencem e sobre suas realizacfes, expressas em
linguagem propria” foi essencial para um melhor andamento de nossos estudos.

Sob a perspectiva dos ensinamentos passados pelo autor acima referenciado,
buscamos, ap0s a aproximacao viabilizada pelas visitas sistematicas, interpretar as impressoes
sobre as acOes desenvolvidas no Projeto e ter condicdes promover a avaliacdo de como essa
pratica pedagogica inovadora trouxe subsidios para o processo de formacéo cidada aos jovens
deles participantes.

Neste ponto, acreditamos importante, para uma melhor compreensdo do que se
pretendeu com as escolha dos instrumentos utilizados em nossa coleta de dados, tracar
algumas consideracGes conceituais acerca do que representa a observacao participante, bem
como a entrevista.

Quanto a observacdo participante, esta modalidade de instrumento permite ao
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pesquisador a observacdo e coleta de informagdes acerca do caso a ser estudado; ela ndo
significa um simples olhar para a realidade apresentada, mas a possibilidade de se observar
uma dada situacdo em seus diferentes significados, o que para Yin (2001), possibilita a
obtencédo de informagdes adicionais acerca do topico em estudo. Lapassade (2001) acrescenta
que através da observacdo participante é possivel emergir na vida dos sujeitos,
compartilhando, assim, pessoalmente de suas experiéncias, fato ocorrido inimeras vezes e de
maneira tdo intensa, cuja emocdo ainda neste momento nos traz lagrimas aos olhos, pois
vivenciamos nas historias partilhadas, as suas vitorias e alegrias, como é no caso dos jovens
Isaias Tavares, 18 anos, violista da Orquestra Crianca Cidadd, que passou um ano estudando
em intercambio na Austria; Julio Carlos Rocha que foi & Polonia e Inaldo Nascimento que foi
a Eslovaquia, bem como do spalla da Orquestra, Jodo Pedro Lima, que ganhou uma bolsa na
Franca e deve viajar ainda este ano. Em todos estes, e nos outros, pudemos observar o
amadurecimento e a vontade de continuar os estudos, de prestar vestibular em mausica, isto
com o olhar voltado para um futuro mestrado e doutorado fora do pais. Hoje, sonhos
totalmente possiveis, em vidas que em um passado ndo muito distante a maior e melhor
perspectiva era de continuar vivo, ndo se envolver com as drogas, nem com o mundo do
crime. Esta é uma verdadeira mudanca, uma verdadeira inovacao.
Ja no que diz respeito a entrevista, essa corresponde a um mecanismo bastante
utilizado na pesquisa etnografica e uma importante fonte de coleta de dados, através da qual o
pesquisador pode adquirir informagdes primordiais que o ajudara a entender o objeto
estudado. Neste sentido, a técnica de entrevista ultrapassa o simples fornecimento de dados
quando configurada em uma situacao aberta e flexivel, pois, conforme defendido por Macedo
(2000), nesta situacdo de imprevisibilidade e observacao, os dialogos realizados sdo utilizados
preponderante na apreensao de sentidos e significados.
Existem diferentes formas de entrevistas, entre elas temos:
- a aberta, que acontece em um dialogo entre duas pessoas, cuja producdo de
palavras é espontanea, onde uma pessoa passa informacgdes a outra (LAKATOS,
2007)
- a estruturada, que é realizada através de objetivos planejados antecipadamente
e de forma sistematizada, em que o observado sabe exatamente 0 que deseja
alcancar (LAKATOS, 2007);

- a semiestruturada, que possui relativa flexibilidade. Nela, o investigador
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prepara uma lista de questdes a serem respondidas, para servir de guia, as quais
ndo precisam seguir uma ordem propria e que podem ser reformuladas,

conforme a necessidade, no decorrer da entrevista (LAKATOS, 2007).

Neste momento, na préxima subsecdo apresentamos os instrumentos escolhidos
para a coleta de dados, justificando a sua escolha e, no caso da entrevista, 0 por que a
entrevista semiestruturada melhor atendeu aos propositos deste estudo.

4.2 Instrumentos para Coleta de Dados

4.2.1 Questionarios, entrevistas, filmagem e diario de campo

Ao optarmos pela investigacdo etnografica de abordagem qualitativa a semelhanca
do estudo de caso, cuja pesquisa permitiu uma melhor delimitagdo do campo de acéo e uma
maior compreensdo e interpretacdo da realidade estudada, escolhemos como instrumento de
investigacdo: a observacdo direta, cujos dados foram devidamente anotadas no diario de
campo; os questionarios aplicados junto aos alunos e profissionais envolvidos na coordenacéo
e instrucdo, além de entrevistas semiestruturadas, as quais serdo utilizadas em lécus especifico
de investigacdo que segue este capitulo.

Os questionarios aplicados, tanto os cinco (5) aplicados junto aos formadores, 0s
quais serdo exemplificados no capitulo seguinte, como os aplicados junto aos trinta e quatro
(34) alunos, constavam de dez perguntas (abertas e fechadas), cada um (Cf. Apéndice A);
onde o total de informantes alcancados por esse instrumento foi de trinta e nove (39)
participantes, quantitativo suficientemente representativo para uma pesquisa descritivo-
exploratéria de abordagem qualitativa.

Quanto as entrevistas (individuais e coletivas), optamos pelo tipo semiestruturada,
seguindo a um roteiro previamente elaborado para a condugdo das conversas com 0S
informantes. As entrevistas coletivas foram realizadas apenas com alguns integrantes da
Orquestra, tendo sido devidamente gravadas em MP4, com duracdo de 1h, onde
entrevistamos, além dos formadores, dois dos quatro alunos que receberam bolsas para
estudar no exterior e escolhemos, aleatoriamente, cinco alunos para uma entrevista coletiva, o

que consolidou um total de onze (11) entrevistas coletivas.
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Outro instrumento utilizado durante as observacdes realizadas foi a filmagem em
camara digital de alta resolucao, além do uso de diario de campo, o qual se constituiu em uma
ferramenta muito Util, que foi utilizada durante todo o processo de visitas itinerantes,

sobretudo, nas entrevistas coletivas realizadas com alguns participantes da orquestra.

4.2.2 Descricdo dos procedimentos da pesquisa: observacgdes, questionarios, entrevistas e
categorias teoricas

Em nossas andancas pelo Projeto, nos primeiros momentos de nossa observacao, a
medida que nos familiarizdvamos com o ambiente e por ocasido da elabora¢do do nosso
projeto da dissertacdo, fomos adquirindo elementos que posteriormente foram compondo 0s
questionarios e o roteiro das entrevistas, bem como iamos registrando nossas impressdes do
local e das pessoas no diario de campo. Neste momento, é pertinente o registro de que, em
todos 0s momentos que estivemos em campo sempre contamos com a boa vontade e
disposicdo de todos para realizacdo das entrevistas, de maneira que sempre fomos bem
recebidos por todos os que direta ou indiretamente sdo responsaveis pelo projeto.

Com o fim de recebermos a autorizacdo para realizarmos as observacoes
itinerantes que pretendiamos fazer ao local em pesquisa de campo, conversamos inicialmente
com o Presidente e idealizador da Associacdo Crianca Cidadd, o Desembargador Dr. Nildo
Nery dos Santos, onde expomos a finalidade de nossa pesquisa, asseguramos seu carater de
ético e explicamos os recursos metodolégicos que seriam utilizados, o qual ouviu a nossa
proposta com entusiasmo. Assim, apds a analise da declaracdo de matricula, cedida pela
Universidade da Madeira, com o seu visto em cima do préprio documento, concedeu-nos
autorizacdo tacita para procedermos a investigacéo, solicitando ao subgerente para nos dar um
kit contendo todo o material de divulgacdo do Projeto. Cabe registrar que posteriormente nos
cedeu a autorizacdo por escrito (cf. Anexo).

Algumas de nossas observacdes foram sequenciadas, outras tiveram intervalos
maiores por conta dos eventos programados na agenda dos integrantes da Orquestra. O maior
intervalo foi durante o periodo de férias, periodo que aproveitamos para aprofundarmos
nossas leituras sobre a trajetoria da Orquestra Crianca Cidadd, pela midia, bem como o
Método por eles adotado: o Método Suzuki, que € um método japonés de aprendizagem,

desenvolvido por Shinichi Suzuki, o qual utilizou a educacdo musical para enriquecer e
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melhorar a vida de seus estudantes. Direcionado as criancas, ele busca levar a crianga a se
divertir enquanto aprende, conforme registrado pela ABC musical (2012).

Semelhantemente ao método Suzuki, observamos que os integrantes do projeto
também aprendem em momento de descontracdo, uma vez que este método ensina motivando

os alunos, o que é de grande importancia, pois,

Além de prazerosas, as aulas e apresenta¢Ges sdo oportunidade para que as
criangas troquem ideias e aprendam umas com as outras, por meio da
observacdo, audicdo e, é claro, imitacdo, porém de forma ndo competitiva
(ILARI, 2011, p. 202).

Assim, ficou claro em nossas observagdes um clima de descontracdo e harmonia
entre 0s alunos, onde cada um escolhe um lugar para a préatica de seu instrumento musical e o
estudo das partituras, enchendo todos os ambientes das mais diversas melodias. Havia alunos
espalhados por todo o espaco fisico, onde se encontra atualmente a escola, no corredor, em
baixo das arvores, proximos ao banheiro, na propria sala do estidio, na sala de reunido
pedagdgica, enfim, em varios ambientes escolhidos por eles mesmos. E, ao indagarmos se
eles ndo se confundem uns com o som emitido pelo instrumento do outro, fomos informados
pela coordenadora pedagogica, Janaina, em conversa apos a entrevista e devidamente anotada
em nosso diario de campo, que eles séo treinados para se concentrarem no som do seu proprio
instrumento, assim eles ndo se importam com o0s demais sons emitidos por outros
instrumentos.

Quanto aos questionarios e as entrevistas, estes nos forneceram um denso material
para analise, conforme apresentaremos no capitulo que segue, diante do qual ficou clara a
importancia destes instrumentos de coleta de dados, pois eles nos possibilitaram um maior
conhecimento acerca do trabalho desenvolvido pelo projeto Crianca Cidada Meninos do
Coque e das transformacdes ocorridas nas vidas dos jovens e criancas participantes.

Assim, nas entrevistas com os formadores buscamos obter dados sobre como se
deu o inicio do projeto, de como ¢ feita a selecdo dos alunos e qual a idade minima para se
adentrar na Orquestra, de como sdo organizadas as turmas, da experiéncia e do trabalho deles
junto a Orquestra, das mudancas ocorridas no comportamento dos alunos, entre outros. Ja nas
entrevistas com alunos participantes da orquestra, as perguntas permearam acerca de como
eles entraram no projeto; do sentimento de sairem do pais para estudar masica no exterior e

das dificuldades encontradas (para aqueles que foram estudar fora); das realizagdes e sonhos;
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do sentimento de fazerem parte da orquestra, dentre outras.

Os questionérios aplicados, conforme informado anteriormente, foram divididos

em dois grupos:

e um que foi aplicado junto aos formadores que trabalnam no projeto, o qual
continha questdes relativas a: caracteristicas pessoais (dados como: idade,
sexo, formacdo académica) e sobre a atuacdo no projeto (tempo de trabalho,
atividade exercida, razbes que os levardo a trabalhar no projeto, atividade
junto as criancgas e jovens, as mudancas observadas por eles, 0 método utilizado
e a importancia da construcao da cidadania dos alunos).

e E outro junto aos alunos da Orquestra, que também foi dividido em duas
partes, a primeira relacionada com dados pessoais destes (sexo, idade, ano
escolar) e a segunda sobre o projeto em si (quanto ao tempo, as atividades, aos
motivos que o0s levaram para o projeto, aos instrumentos, as dificuldades, as
mudangas ocorridas, o0s tipos de musica que gostam, o sentimento que trazem

por fazer parte da Orquestra).

Neste ponto queremos ressaltar que todo o nosso trabalho de pesquisa e
observacdo foram norteados pelos principios da ética, do respeito ao proximo, da
solidariedade e do compromisso com a verdade.

Por fim, quanto as categorias teoricas apresentadas em nosso referencial elas
permearam a pratica pedagdgica e a inovacao pedagogica, bem como os movimentos sociais,

a construcao da cidadania e o ensino da musica sob o foco da inovacdo pedagdgica.

4.3 Analise dos Dados

A andlise dos dados coletados foi feita seguindo os procedimentos e métodos
etnogréaficos pautados na descricdo, comparacdo e interpretacdo dos conteudos obtidos por
meio dos instrumentos de coleta de dados; e de carater qualitativo, onde buscou-se a
compreensdo detalhada do trabalho realizado pela Orquestra Cidadd Meninos do Coque, na
formacdo da cidadania das criancas e adolescentes por ela assistidos a fim de classifica-los
sob a dtica da inovacdo pedagdgica, pois, conforme defendido por Minayo (1994, p. 69), a
finalidade dessa etapa da pesquisa € “/...J estabelecer uma compreensdo dos dados coletados,

confirmar ou ndo o0s pressupostos da pesquisa e ou responder as questdes formuladas, e
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ampliar o conhecimento sobre o assunto pesquisado, articulando-o ao contexto cultural do
qual faz parte”.

Desse modo, na medida em que fomos procedendo com a analise dos dados
apurados, tivemos o cuidado de dividi-los em categorias (dizeres dos documentos, dizeres dos
formadores e dizeres dos alunos), a fim de facilitar a visdo de nossa investigacao e atingir 0s

objetivos estabelecidos no inicio de nossa pesquisa.

4.4 Periodo de Coleta dos Dados

O inicio da coleta dos dados aqui apresentados deu-se em janeiro de 2010, quando
iniciamos nosso levantamento bibliogréafico e que fizemos nossas primeiras visitas ao l6cus da
pesquisa e perduraram até o més de fevereiro de 2012, quando realizamos nossas ultimas

entrevistas em campo.
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5 O ENSINO DA MUSICA NA ORQUESTRA CRIANCA CIDADA
MENINOS DO COQUE: UM OLHAR VOLTADO A EDUCACAO
PARA A CIDADANIA DE SUAS CRIANCAS E JOVENS

A educagéo para cidadania tem sido objeto de desejo de muitos educadores que
atuam tanto na educagdo formal, quanto na educacdo ndo formal. Entretanto, educar para
cidadania ndo é algo simples, principalmente, quando observamos as diferencas sociais
existentes em nosso pais e da forma como a mesma é compreendida pelo individuo. Neste
sentido, Gadotti (2000), em texto que trata sobre a cidadania planetaria, destaca a esséncia da
cidadania como consciéncia e vivéncia de direitos e deveres, e, em sua concep¢édo plena, ndo a
restringe apenas aos direitos individuais, mas defende que ela se manifesta na mobilizacdo da
sociedade para a conquista e construcdo de seus direitos civis, sociais e politicos, 0os quais
devem ser garantidos pelo Estado.

Assim, partindo do defendido por Gadotti (2000) e refletindo acerca da realidade
vivida pelas criancas e jovens que atualmente fazem parte da Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque, oriundos de um dos bairros mais pobres e mais violentos da Regido
Metropolitana do Recife, 0s quais durante muito tempo de suas vidas se viram marginalizados
por uma sociedade excludente ¢ influenciada pelas “representacdes sociais reforcadas pela
midia, que 0s associam ao crescimento da violéncia urbana, e da consequente inseguranca e
medo nas grandes cidades”, como tdo bem se expressa Silva (2007, p. 7) ao se referir a essa
comunidade.

Santos (1997) chama essa situacao de marginalidade como “cidadania mutilada”,
por acreditar que ela nega oportunidades de trabalho, de educacéo, de melhores condic6es de
salde, de habitacdo e de lazer a determinados sujeitos que se encontra em situacoes
desfavorecidas e a margem da sociedade. Para o autor, cidaddo corresponde ao sujeito que é
capaz de entender o mundo e sua situacdo nesse mundo, e que é capaz de compreender 0s
seus direitos e lutar por esses. Sob esse prisma, diante da realidade vivida por muitos
brasileiros, poucos podem realmente ser considerados cidaddos, quando tomamos por
principio o sentido da cidadania democratica. Ha a existéncia de um “cidaddo legal ”, ou seja,
amparado pela existéncia de leis que Ihes garantem esse direito, mas que, a0 mesmo tempo, se
encontram distantes do direito real e democratico.

Diante dessa realidade e pensando no papel da educacdo para a formacdo da
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cidadania, Monteiro (1988), destaca que a educacéo é essencial para a formagdo da cidadania
democrética, uma vez que ela possibilita a transposi¢do da marginalidade para a materialidade
da cidadania, uma vez que, é impossivel a conquista dessa sem a educacdo, embora haja
barreiras e limites a serem vencidos, sobretudo, no mundo globalizado, onde os meios de
comunicac¢do possuem forte influéncia na formacdo dos individuos.

E justamente a influéncia desses meios de comunicagdo um grande obstaculo a
mudanca da imagem do Coque para a populacdo pernambucana em geral. Porém, a imagem
da violéncia local foi se modificando nos ultimos cinco anos, e hoje quando se fala desse
bairro, lembra-se da Orquestra Crianca Cidada, que é formada por talentos musicais oriundos
dessa comunidade. Assim, o Coque passou a ser considerado “[...] sinbnimo de possiblidades,
e sd0 esses meninos comecaram a quebrar o circulo vicioso da infancia e juventude
corrompidas” (REVISTA CRIANCA CIDADA, 2011a, p. 23).

Hoje, essas criancas e jovens apresentam um novo olhar sobre si mesmas e sobre
seu futuro: existe esperanca e perspectivas de novos estudos, de novas aprendizagens e de
crescimento, num sentimento que vai além, que os transforma em seres autdbnomos e
construtores de um amanha promissor e cheio de conquistas, conforme podemos perceber nos
depoimentos retratados na Revista Crianga Cidadd, em matéria intitulada “Cantinho das
Letras”, onde se pede para que esses jovens descrevam como se veem daqui a cinco ou dez
anos, vejamos:

“Eu, por exemplo, estudo quatro horas por dia o instrumento que toco
(afinacédo, expressao, técnica), pois quero ser reconhecida pelo meu esforco
e me tornar uma grande violinista. Os estudos proporcionam um futuro
sonhador. Dar aulas, ser solista de uma grande orquestra como a de Berlim,
fazer turnés, fundar uma orquestra de criancas e adolescentes e muito mais.
Com meus estudos, muito esfor¢o e dedicacao, tenho consciéncia de que vou
alcancar isso, e quem, sabe, um pouco mais [...]”” (Jéssica Maria)

“[...] Através de meus estudos, do meu esfor¢co e da minha vontade de ir
atras dos meus sonhos, eu sei que meu caminho sera mais facil e, um dia,
irei participar de uma orquestra bem grande” (Brenda Mouta).

“Daqui a cinco anos, ndo desejo ser famosa e riquissima. E legal, mas
desejo ser uma professora universitaria, pois digo, com toda certeza, que é a
melhor profissdo do mundo. N&o importa do que seja (Musica, Engenharia,
Matematica, Biologia...). E muito prazeroso fazer o que se ama. (Rebeka
Muniz).

“O melhor de estudar é que, através do conhecimento, nds conseguimos
tracar nossos objetivos de vida. Ter conhecimentos é a porta para melhorar
a vida e ir atrds dos seus sonhos” (Fagner Zumba) (REVISTA CRIANCA
CIDADA, 2011b, p. 30-31)
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Diante desses relatos e da realidade observada em nossas visitas ao projeto,
buscaremos nesse capitulo lancar o nosso olhar para o que foi visto durante as visitas a
Orquestra Crianca Cidada e no decorrer de nosso discurso, buscaremos inicialmente, falar um
pouco sobre a Orquestra para entdo sistematizar as diversas interpretacdes sobre os
documentos colhidos em relacdo ao nosso problema de pesquisa, que se encontra formalizado
da seguinte maneira: “De que forma o ensino da musica realizado pela Orquestra Crianga
Cidada Meninos do Coque tem inovado e proporcionado o resgate da cidadania das criancas e
adolescentes assistidos por ela?”’. Assim, procuraremos observar o que ha de inovagao e o de
tradicdo nas préticas educativas realizadas pela Orquestra tentando entender seus limites e
possiblidades na construcdo de pessoas mais humanas e conscientes de seu papel na
sociedade.

Num segundo e terceiro momento desse capitulo, ampliaremos o nosso olhar,
respectivamente, para os dizeres dos educadores e estudantes do projeto e dessa forma
esperamos contribuir para a ampliacdo dos debates sobre a educacdo forma e ndo formal e
para o entendimento da realidade brasileira e de modo particular para a realidade vivenciada

pela orquestra em estudo.

5.1 A Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque e 0 Ensino da Musica: sua histéria e

0 que diz os documentos

O projeto da Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque foi idealizado pelo
Juiz de Direito Jodo José Rocha Targino, em 2005, e faz parte das acdes empreendidas pela
ONG Associacdo Beneficente Crianga Cidada (ABCC), tendo surgido com o intuito de
reinserir socialmente criancas e adolescentes que se encontram em situacdo de risco por meio
da musica, visando a sua profissionalizacdo, cujas acfes ja angariaram varios prémios, dentre
eles o Prémio Brasil Social na categoria "Resgate da cidadania em area de risco”, concedido
pela revista Brasil Social, o qual homenageia organizacBes sociais que geram impacto
positivo na sociedade (ABCC, 2012). A orquestra foi inaugurada no dia 25 de julho de 20086,
com o atendimento de 130 alunos oriundos das Escolas Publicas da Comunidade do Coque,
um dos bairros mais pobres da Regido Metropolitana do Recife (ORQUESTRA CIDADA,
2008a).
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Fonte: ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE (2007)
Figura 1. Inauguragéo da Orquestra Crianga Cidada dos Meninos do
Coque

A escola de mdsica Orquestra Crianca Cidadd encontra-se localizada nas
dependéncias do Quartel do 7.° Dep6sito de Suprimentos (7.° DSUP), do Exército Brasileiro,
localizado na Rua Gen. Estilac Leal, 439, bairro do Cabanga, Recife-PE. A escolha por essa
localizacdo deu-se com uma maneira de se evitar a ocorréncia de problemas relativos a
seguranca, devido a localizacdo da Escola na Favela do Coque, garantindo-se, assim, a

seguranca dos participantes e a preservacdo dos instrumentos musicais, de elevado valor.
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Fonte: a autora

Figura 2. Patio do quartel que déa acesso a escola de musica Orqguestra
Crianca Cidada dos Meninos do Coque

Quando o projeto, ele foi idealizado pelo juiz de direito Jodo Targino, que
atualmente é o Coordenador-Geral da Orquestra, 0 mesmo ndo esperava que a mesma fosse

alcangar o reconhecimento que tem atualmente, em entrevista cedida a Revista Crianca
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Cidad3, ele informa:

[...] o que houve com Orquestra Crianga Cidadd Meninos do Coque foi uma
convergéncia de fatores positivos manipulados pela mdo de Deus, com o
objetivo de fazer desse labor social um verdadeiro fenémeno na area da
musica em Pernambuco e, porque nao dizer, no Brasil (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 2011c, p. 9)

E, ao ser arguido sobre o porqué da escolha da comunidade do Coque para a
realizacdo do projeto, o mesmo responde: “Por ela ser a area de maior indice de violéncia e
de menor indice de Desenvolvimento Humano (IDH) da cidade do Recife. Portanto, a opgéo
foi técnica” (REVISTA CRIANCA CIDADA, 2011c, p. 10).

A este respeito, é destacado ainda no Projeto da Orquestra Crianga Cidada dos

Meninos do Coque que na escolha pela formagéo da orquestra, buscou-se observar que,

A caréncia de musicos de cordas para a formagcdo e manutencdo das
orquestras do pais, deve-se principalmente ao longo, complexo e dificil
aprendizado desses instrumentos, 0 que assegura um mercado de trabalho
aberto, onde a demanda é significativamente maior do que a oferta. Nao
poderiamos realizar nossos objetivos se, apés a formacdo dos alunos, os
mesmos nao conseguissem um lugar no mercado de trabalho.
(ORQUETRA CIDADA MENINOS DO COQUE, 2007, p. 03).

Assim, fica clara a preocupacdo com a profissionalizacdo e o com o futuro das
criancas e jovens que compdem a orquestra, por parte dos idealizadores da mesma, pois é
sabido que ndo adianta apenas mostrar um mundo novo, € preciso ensinar essas criancas e

jovens a sobreviverem nesse mundo com dignidade e esperanca.

Fonte: ABCC (2011)
Figura 3. Jodo Targino - Coordenador-Geral da Orquestra

Nesse ponto, vale o destacar que a Orquestra vem mostrando seus frutos e tem

trazido uma nova visibilidade para esse bairro, de maneira em que,
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Nos impressos, na televisdo e radios, a sociedade vé, agora, os dois lados do
Coque. Na comunidade ainda existem roubos, trafico de drogas e violéncia,
mas ndo com a mesma intensidade [...]. A Orquestra causa impacto positivo
no Coque, de maneira que ela cria possibilidade para que as criancas tenham
um referencial diferente da violéncia na comunidade [..] (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 20114, p. 24).

Com relacéo a essa mudanca de referencial, Novaes (1993, p. 107) assim explica
estes fatos: “[...] E como se o olhar transformasse o outro em um espelho, a partir do qual
aquele que olha pudesse enxergar a si proprio. Cada outro, cada segmento populacional, € um
espelho diferente, que reflete imagens diferentes entre si”, dessa forma, através do exemplo
essas criancas transformam-se em modelos, que por serem oriundos desta mesma realidade,
ndo se encontram inacessiveis ou inalcancaveis. Eles sdo reais e seus modelos podem ser
seguidos pelos demais membros da comunidade.

Também € possivel perceber que a experiéncia trazida pela Orquestra Crianca
Cidadd Meninos do Coque trouxe novas oportunidades para as criangas e jovens que a
compdem, uma vez que antes do projeto eles viviam sem grandes perspectivas de crescimento
e de mudanca, “/...J cujo futuro era a vida estdtica e sem atrativos, onde o fim era sempre o
mesmo, com uma alternativa apenas entre 0s géneros: as drogas e o0 roubo para 0s meninos e
a prostituicdo e a gravidez na infancia para as meninas”, conforme elucida Céra (2012).
Entretanto, hoje elas conseguem olhar para 0 amanha e ver um futuro promissor, como é o
caso de Jodo Pedro Lima, que aprendeu a tocar violino em 8 dias, tornou-se o spalla da
orquestra e que recebeu uma bolsa para estudar na Franca (fig. 04), devendo embarcar
brevemente para 14a; ou entdo os casos de lIsaias Tavares, violista da Orquestra que passou um
ano na Austria, em intercambio (fig. 04), de Jilio Carlos Rocha que foi & Poldnia e Inaldo

Nascimento, que foi & Eslovaquia (ORQUESTRA CIDADA, 2012).

=

Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2012)
Figura 4. Jodo Pedro Lima, aluno da Orquestra que vai estudar na Franga
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Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2012)
Figura 5. Isaias com seu professor de viola, Peter Aigner.

Diante dessa realidade, destacam-se as prioridades do Projeto Crianca Cidadd, que s&o:
Evitar o ingresso dos alunos no mundo sem volta das drogas e criminalidade;

e Garantir alimentacgdo, educacéo e lazer de qualidade aos beneficiarios do projeto;

e Proporcionar a profissionalizagdo dos jovens para insercdo no mercado de
trabalho;

e Exercitar a cidadania, com énfase no civismo, na ética e, sobretudo na disciplina
de comportamento relativa a formacéo do cidadao;

e Conseguir recursos suficientes para manter os 130 alunos estudando até o final
do curso;

e Inserir mais jovens carentes no projeto, visando sua profissionalizacao;

ePromover o bem-estar fisico e mental dos alunos por meio do amplo
atendimento medico, odontolégico, psicologico e pedagdgico (BRASIL
SOCIAL, 2010).

Fonte: a autora
Figura 6. Placa do projeto Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque
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Na figura acima se encontra descrito o objetivo central da Orquestra que € a
profissionalizacdo através da musica dos jovens e criangas por ela assistidos em um prazo de
5 anos. Quando observamos sua histéria®, constatamos que a Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque consolidou-se como um dos projetos sociais de maior destaque do pais,
cujas aulas sdo ministradas diariamente, no periodo da manhd e da tarde, sendo elas de
instrumento de corda (violino, viola, violoncelo e contrabaixo) e percussdo. Esses jovens e
criancas também recebem aulas de teoria musical, flauta doce e canto coral. Além disso, com
0 intuito de melhorar suas médias escolares, eles contam com apoio pedagdgico diario.

Além disso, a Orquestra, visa:

1. Evitar a marginalizacdo dos alunos, risco a que estdo submetidos devido
ao ambiente de violéncia doméstica e urbana em que vivem;

2. Exercitar a cidadania, com énfase no civismo, na ética e sobretudo na
disciplina de comportamento relativa a formagéo do cidadéo;

3. Formar agentes multiplicadores de cidadania no ambiente de origem;

4. Profissionalizar pela musica, 130 jovens da comunidade do cogue, com
aprendizado de instrumentos de corda — violino, viola, violoncelo,
contrabaixo e percussdo que, ao final de 05 anos serdo absorvidos pelo
mercado de trabalho;

5. Reduzir o indice de violéncia no Coque;

6. Impedir a evasdo escolar dos alunos do Projeto em suas escolas da
comunidade;

7. Combater a caréncia alimentar, na medida em que sdo fornecidas 3
refeicbes diarias e lanche durante toda semana a todos os integrantes do
projeto, com respectivo acompanhamento da massa corpérea dos alunos;

8. Promover o acompanhamento psicoldgico e pedagdgico dos alunos;

9. Promover o bem-estar fisico e mental dos alunos por meio do amplo
atendimento pela Unimed, no tocante a parte médica e odontolégica.

10. Modificar os habitos culturais atuais dos alunos, oportunizando a
ampliacdo de seus horizontes e despertando novos habitos saudaveis, ao
leva-los a conhecer e participar de visitas a entidades culturais
(ORQUESTRA CIDADA, 2008b).

Quanto a faixa etaria das criancas e jovens atendidos pela Orquestra, esta varia

entre 3 a 17 anos de idade, conforme pode ser visto quadrol, que segue.

3 Ver historico no final do capitulo 3 e inicio deste capitulo.
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Quadro 1. Faixas etarias dos alunos atendidos pelo projeto Orquestra Crianca Cidadd em 2010

Idades SE~XO MASCULINO SEXO EEMININO TOTAL
MANHA | TARDE | NOITE | MANHA | TARDE

03 anos 1 1
04 anos 1 1 2
05 anos 1 1
06 anos 2 1 3
07 anos 1 1
08 anos 3 3 2 8
09 anos 5 1 2 8
10 anos 7 6 3 7 23
11 anos 7 9 1 7 24
12 anos 6 7 5 6 24
13 anos 5 1 3 5 14
14 anos 5 3 1 2 11
15 anos 5 2 7
16 anos 1 1 2
17 anos 1 1
Total 46 33 3 18 30 130

Fonte: ASSOCIACAO BENEFICENTE CRIANCA CIDADA, 2010.

Diante do exposto no quadro 1, é possivel notar que o projeto contava em 2010,
com oito criancas com idade entre trés e sete anos; 63 criangas entre oito e onze anos e 59
adolescentes com idade entre 12 e 18 anos de idade.

Dentre os beneficios oferecidos aos alunos integrantes da Orquestra, ainda
podemos citar o atendimento psicologico, que € dado duas vezes por semana, devido aos
graves problemas sociais e familiares que eles enfrentam. Eles também recebem trés refeicdes
diarias, para compensar o deficit alimentar e permitir que estejam em boas condicdes fisicas
para enfrentar o grande volume de aulas ministradas. Além de contarem com uma assisténcia
médica e odontoldgica de qualidade.

Em seu projeto pedagogico, a Orquestra Crianca Cidada busca levar em conta os
problemas sociais, a heterogenia e as diferencas existentes na realidade vivenciada por suas
criancas e jovens. Nele, encontram-se inseridos, ndo s6 o cuidado com o ensino da musica
propriamente dita, mas também se tem um campo voltado para a questdo do reforgco escolar
de seus participantes. Assim,

A proposta pedagogica elaborada para o reforgo escolar objetiva transmitir
aos alunos nogdes béasicas de Portugués e Matemética e rudimentos de
Historia, Geografia e Ciéncias, complementando o ensino oficial que
recebem nas escolas Plblicas que frequentam (ORQUESTRA CIDADA,
2008c).

Ja o ensino musical, que se configura uma prioridade da escola, é aplicado atraves
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da Metodologia Suzuki4, mundialmente conhecida, que foi adaptada a realidade dos alunos,
com o intuito de oferecer-lhes “[...] uma linguagem para desenvolver a compreensdao musical

e a habilidade de tocar um instrumento” (ORQUESTRA CIDADA, 2008c).
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Fonte: a autora
Figura 7. Pensamento do mestre Suzuki, grafado em uma das paredes da escola

Neste pensamento de Suzuki, idealizado do método estudados pelas criancas e
jovens da Orquestra serve para lembrar a elas o seu potencial, que assim como Suziki
acreditava naquilo que ensina as suas criancas, os idealizadores e aqueles que fazem a
Orquestra também acreditam em suas criangas e jovens. La existe um clima de incentivo ao
estudo da musica constante, naquele ambiente nds respiramos musica e nos sentimos muito

felizes por isso.

Fonte: ORQUESTRA CIDADA (2008c)
Figura 8. Criancas da Orquestra Crianca Cidadd dos Meninos do
Coque em aula de violino

4 Método musical criado pelo violinista e pedagogo, Shinichi Suzuki, baseado no principio de que todas as
criancas nascem com diversas potencialidade as quais sdo desenvolvidas através do contato com o meio.
Assim, quando inserida em ambiente musical adequado e conduzida por mestre experiente, a crianga é capaz
de dominar um instrumento e adquirir grande habilidade, com a mesma facilidade como domina a lingua
materna (ABC MUSICAL, 2012).
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Neste sentido, é importante destacar que,

As aulas sdo ministradas em grupo ou individualmente, de acordo com a
proposta pedagdgica e a necessidade pessoal do aluno vez que,
diferentemente do ensino dessa metodologia nos paises de primeiro mundo —
onde os pais acompanham e monitoram em casa 0 aprendizado do filho — no
nosso caso, em face do baixo nivel cultural das familias dos alunos, a propria
escola é que se encarrega de fazer o treinamento das aulas recebidas dos
professores com o auxilio dos nossos monitores contratados para esse fim
(ORQUESTRA CIDADA, 2008c).

Lembramos, entdo, o pensamento de Gainza (1988), acerca da musica, em que a
mesma a traduz como uma combinagdo harmoniosa e expressiva de sons que, na forma de
energia impulsionam o homem a acdo e promovem condutas de diferentes qualidade,
conforme observamos na transformagdo ocorrida na vida das criangas e jovens que fazem a
orquestra. Quando estamos diante dessas criangas e adolescentes 0 que conseguimos sentir é
apenas a linguagem musical que invade a alma, a mente e o corpo em reais possibilidades de
trans-forma-agéo, ndo soO intelectual, mas, de valores éticos, morais que impulsionam o ser a
um equilibrio fisico e mental ante o mundo, como cidaddo autdbnomo e verdadeiros

musicistas.

Figura 9. Aluno em estudo individual

Ao vislumbramos a expressdo de concentracdo no rosto do aluno na figura acima
acreditamos oportuno lancar alguns comentarios sobre a importancia do estudo individual
para 0 musicista, pois, conforme elucidado por Galvéo (2006) a percepc¢do dos sons musicais
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envolve diferentes padrfes auditivos temporais, tais como simetria, repeticdo e imitacdo, de
forma que o simples fato de tocar um instrumento musical, constitui-se em uma atividade
humana complexa que envolve diferentes aspectos cognitivos e emocionais que se relacionam

por meio de uma coordenacao dos sistemas auditivos e individuais, pois, segundo o autor,

Para que a performance aconteca, ha a necessidade de um plano cognitivo
capaz de estabelecer uma intencdo de comunicacdo de um discurso musical
coerente estabelecido na interpretacdo, e de um plano fisico, para levar a
termo o que foi estabelecido no plano interpretativo (GALVAO, 2006, P.
169-170).

Nesse sentido, sdo muitas as dimensfes cognitivas relacionadas a atividade
musical e dentre elas o estudo individual deliberado constitui-se um dos mais importantes
fatores para o desenvolvimento da pratica e desenvoltura musical. Por isso, a concentracdo do
jovem da orquestra ao praticar o estudo individual, pois ele sabe que essa dedicacdo lhes trara
frutos, que serdo colhidos e apreciados ndo apenas por ele, mais por todos os que se encantam
ao escutar a Orquestra tocar. Pois, a alegria e esperanga que esses momentos trds a quem
escuta a orquestra, encanta a todos, inclusive ao nosso Ex-presidente da Republica, Luiz
Indcio Lula da Silva, que segundo reportagem do JC on line (2011), o mantém uma forte
ligacdo com a Orquestra, a qual se estabeleceu desde a primeira apresentacdo que a mesma
fez no Palacio do Planalto, em 2008, quando ele recebeu um abraco do menino Daniel

Bernardino.

'y
Fonte: http://www.pinzon.com.br/index.php?i=5&c=1&n=10977

Figura 10. Pequeno Daniel e Lula em apresentagdo do 5° aniversario da
Orguestra
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Fonte: http://dalianet.blogspot.com/2011/07/e
recife.html
Figura 11. Entrega de troféu a Lula pela Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque

xclusivo-visita-de-lula-ao-

Ao longo desses cinco anos de existéncia, o projeto da Orquestra Crianca Cidada
Meninos do Coque foi amplamente divulgado e ganhou o apoio de varios organismos, 0S
quais se tornaram parceiros, como é o caso do CNI, da Chesf, da Caixa, da Celpe, da Unimed
Recife, Rotary Club, Odebrecht, Construtora Queiroz Galvao, entre tantos outros; bem foi
acumulando uma série de reconhecimento, dentre eles a escolha entre os cem melhores
projetos sociais do mundo, pela UNESCO e a escolha como uma boa pratica de incluséo
social, pelas Nacdes Unidas, em seu prémio internacional promovido em Dubai (REVISTA
CRIANCA CIDADA, 2011c).

Nesse ponto, vemos que a Orquestra ja ganhou fama internacional, tanto que em
sua visita ao Recife o tenor espanhol, José Carreras, foi até a comunidade do Coque, conhecer
a sede da Orquestra Crianca Cidadd e ficou encantado e elogiou bastante o trabalho e a

desenvoltura dos meninos regidos pelo maestro Lanfranco Marcelletti (fig. 12).

Fonte: http://www2.joaoalberto.com/capa/carrera-e-0s-meninos-do-coque/
Figura 12. Tenor espanhol com as criancas da orquestra
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Em nossas observagdes ficou clara a transformagdo que esse projeto trouxe para
vida dessas criancas e jovens, que ao adentrarem na Orquestra possuiam um olhar incerto, e a
medida em que o tempo foi passando esse olhar se transformou para o de quem tem a certeza
que ja esta fazendo diferente, de quem sai do casulo e se transforma em uma linda borboleta.
Expressoes estas, que agora, sdo mais serenas e equilibradas, como respondendo ao mundo
através de sua propria transformacao, de sua prépria mudanca de postura, conforme pode ser

vistos nas figuras que seguem.

Fonte: Da autora
Figura 13. Grupo de alunos antes do ensaio

Fonte: http://www.flickr.com/photos/aregobarros/1818738335/
Figura 14. Olhar confiante e concentrado dos alunos da Orqguestra ao tocarem seus
instrumentos
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Além do ensino e da aprendizagem da musica para a formagdo do sujeito
autdbnomo, outro grande desafio da Orquestra Cidadd Meninos do Coque é a formacdo de
cidaddos conscientes de seu papel e capazes de exercerem uma cidadania ativa e de forma
critica, com a construcdo de valores, crencas e atitudes, tornando-o seres capazes de

transformar a sua vida e a de outras pessoas em busca do bem comum, pois, entende-se que,

[...] a cidadania, na perspectiva democratica, ¢ a materializagdo dos direitos
legalmente reconhecidos e garantidos pelo Estado, que inclui o exercicio da
participacao politica e 0 acesso aos bens materiais. E, também, a condigéo de
participar de uma comunidade com valores e historia comuns, a qual permite
aos individuos uma identidade coletiva. E, na verdade, o pleno exercicio do
direito (SILVA, 2000, p. 29).

Essa visdo do coletivo e a participacdo como ser atuante na sociedade ja faz parte
da vida das criancas e jovens da orquestra, fato que pode ser comprovado em ac¢Ges como a
Campanha de Brinquedos, realizada pela mesma e que conta com o apoio do Exército
Brasileiro e da Receita Federal, para a alegria de milhares de criancas carentes no Natal. Em
2010, eles conseguiram realizar a maior distribui¢cdo de brinquedos da historia, num total de
um milh&o de brinquedos que chegam as maos de criancgas carentes de Pernambuco, Paraiba e
Alagoas. Ao ler a matéria da Revista Crianca Cidada (2010), disponivel on line, 0 seguinte
depoimento do spalla da Orquestra, Jodo Pedro Lima, com 14 anos na época, nos chamou a
atencdo: “Nunca pude ter brinquedos como esses e, hoje, estou ajudando a doar milhGes deles
para criangas carentes. Tudo isso pelo meu esforco e dedicacdo a musica. Me sinto muito
orgulhoso” (grifo nosso), e nesse relato observamos a transformagdo ocorrida na vida dessas
criancas e jovens, ontem eram cidadd@o carentes e sem acesso a um simples brinquedo e hoje

cidad&os ativos e conscientes do papel social.

Fonte: http://www.orquestracriancacidada.org.br/occ/?p=821
Figura 15. Distribuic¢éo dos brinquedos da campanha realizada pelo Juiz Jo&o
Targino
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Assim, acreditamos que o0 exercicio da cidadania tonar o sujeito apto a intervir na
sociedade em que se encontra, a praticar agdes capazes de modificar a realidade vivida, diante
disso passaremos a tratar dos dizeres dos formadores da orquestra, conforme segue.

5.2 Os Dizeres dos Formadores da Orquestra Crianca Cidada Meninos do Coque

A partir de agora passaremos a tratar mais especificamente acerca do material
recolhido por meio de nossas entrevistas e questionarios que foram aplicados junto aos
educadores e responsaveis pela Orquestra. Inicialmente, trazemos trechos de entrevista
realizada com o subgerente do projeto, o Sr. Eraldo da Costa Melo, depois passamos para
entrevista realizada com a coordenadora pedagogica da orquestra, a Sra. Janayna Mendes M.
da Silva e por fim trazemos a entrevista realiza com a professora de violoncelo, Angélica
Freitas. Em um segundo momento, passamos a discorrer sobre os dados obtidos por meio dos

questionarios destinados aos formadores que trabalha no projeto.

5.2.1 Quanto as entrevistas

Em nossa entrevista realizada na sala de reunido da sede da orquestra junto ao
Gerente da Orquestra, Sr. Eraldo da Costa Melo, descobrimos dados importantes sobre
como a orquestra teve inicio, do primeiro contato que o idealizado do projeto, o0 juiz Jodo
Targino, teve o projeto de musica que era realizado em outra comunidade carente do Recife —
Alto do Céu — e que serviu de inspiracdo para o surgimento da Orquestra Cidada. Do primeiro
contado que o seu idealizador teve com o maestro Curci de Almeida, que posteriormente
tornou-se o primeiro maestro da Orquestra, do amparo recebido pela Organizacdo Beneficente
Crianca Cidada, da escolha pela comunidade do Coque em virtude da caréncia existente na
comunidade, do indice de violéncia, de gravidez indesejada de meninas adolescentes e do
trafico de drogas, como uma forma de contribuir para a diminuicdo desses males e dar uma
nova oportunidade aos jovens daquela regido. Relatou ainda de como se deu o amparo do
Exército, na figura do General Ananias, que respondia pelo Comando Militar do Nordeste, na
época, e que cedeu as instalacBes para a construcdo das cinco salas de aula, de uma luteria
(local que é feita a manutencdo dos instrumentos), de uma secretara e um mine auditorio,

aonde sdo realizados 0s ensaios da orquestra.
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Fonte: Da autora
Figura 16. Entrevista com o Gerente da Orquestra, o Sr. Eraldo da Costa Melo

Nessa entrevista ficamos sabendo que foi a Confederacdo Nacional da Industria
(CNI), em Brasilia, que forneceu o primeiro acervo de instrumentos musicais da orquestra e
da importante parceria realizada com o Rotary Club Internacional, que muito contribui para a
solidificacdo da orquestra.

Ao falar das criancas e jovens que fazem parte da orquestra, o Sr. Eraldo da Costa
Melo destacou que para fazer parte da mesma € preciso que alguns pré-requisitos sejam
preenchidos, sendo eles: ser morador do Coque; estar matriculado em uma escola localizada
no Coque; ser um bom aluno e ter boas notas, pois, “ndo adianta ser bom masico se néo se
tem uma bagagem escolar, a gente sentiu isso agora, quando oito de nossos alunos passaram
no vestibular na area de musica, sendo que quando chegou nas provas de portugués e
matematica, que ndo sdo especificas deles, n6s s6 conseguimos aprovar trés”. Neste ponto
percebemos a visdo do idealizador da orquestra e de seus auxiliares para a questdo do reforco
escolar e a importancia que este tem para o futuro desses jovens.

Quando questionamento sobre a permanéncia no projeto das criancas e jovens
apos a selecdo, se ela se dava por empolgacdo desses ou por incentivo dos pais, este nos
informou que a principio, ou seja, as primeiras turmas, essa permanéncia se dava por causa
deles mesmos, pois existia muito resisténcia da comunidade e dos proprios colegas de escola,
que diziam que eles estavam perdendo tempo no projeto, que deviam ir jogar bola e brincar.
Despois, na medida em que comegaram a surgir 0s primeiros resultados e a orquestra passou a
ficar conhecida, a demanda foi enorme, de forma que atualmente é feita uma média de 80 a

100 inscri¢Oes por dia. Na maioria das vezes, sdo 0s proprios jovens que querem fazer parte
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do projeto, mas também os pais reconhecem a importancia deste para o futuro de seus filhos.

Destaca o Sr. Eraldo da Costa Melo que quando as criangas tem o primeiro
contato com os instrumentos, “eles comegam a se apaixonar [..] e acho que o grande
resultado desse projeto esta na adaptacdo com o método Suzuki, em que vocé ndo ensina s
a parte tedrica, vocé bota o instrumento na mao da crianca”, e a partir desse momento eles
entram em um mundo novo: o mundo da madsica, com aulas de teoria musical, de leitura de
partituras e toda parte musical, que aliadas ao contato com o instrumento proporcionam um
resultado muito mais rapido, pois, “aqui é diferente, o aluno chega, ai ja comeca a pegar no
instrumento e daqui a pouco ja esta com o instrumento em casa, ele vai se impregnando pelo
virus da musica”, é resultado € esse que vemos nas apresentacfes da orquestra. Neste ponto,
nos deparamos com a inovacao que € capaz de proporcionar saltos, conforme defendido por
Fino (2010).

Quanto a entrevista realizada com a Coordenadora Pedagdgica da Orquestra,
Janayna Mendes M. da Silva, nés a iniciamos perguntando sobre como é feito o processo
seletivo para entrada na orquestra e ficamos sabendo que na selecdo séo observados os preé-
requisitos anteriormente citados. E que, todo ano, a depender da demanda é feita uma
inscricdo de acordo com a faixa etaria. Nesse ano foi de jovens que estivessem entre dez e
doze anos de idade. Na selecdo sdo realizados, em um primeiro momento, testes de portugués
e matematica, pois € preciso que 0s candidatos sejam capazes de compreender de ler e
compreender 0 que esta escrito e que saibam pelo menos as quatro operagdes matematicas.
Em um segundo momento, procura-se perceber se ele tem um minimo de ritmo musical e que
sejam capazes de repetir as notas musicais em seus tons agudos e graves, as quais sdo
cantadas pelo professor. Caso eles consigam acertar um minimo que seja, eles ficam no
projeto. A partir de entdo, comecam a ter aulas de teoria musical e de instrumento e
musicalizacdo, durante um periodo de quatro meses. Depois eles sdo submetidos a outro teste,
pois apds este periodo eles ja se encontram mais tranquilos e seguros quanto ao fato de
quererem fazer parte ou ndo da orquestra e a0 mesmo tempo nos ja pudemos perceber as
caracteristicas desses no que se refere ao comportamento, pois, quanto a isso eles sdo bastante

rigorosos.
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Fonte: Da autora
Figura 17. Momentos antes da entrevista com a Coordenadora
Pedagdgica da Orquestra

Ao ser questionada acerca do papel da orquestra, se era a formacdo de um
excelente musico ou de um cidaddo, Janayna respondeu com muita confianga que: “0 papel
primordial é preparar para ser um cidadéo e depois um excelente musico ou profissional, 0s
que estdo aqui sdo apaixonados. Musica, ndo tem como nao se apaixonar. [...] eles ndo sao
obrigados a ser musicos, podem escolher qualquer outra profissdo, mas é importante que se
tornem cidadaos”. Neste sentido, conforme lembramos o pensamento de Karter (2004)
quando esse afirma que a masica tem importante papel, pois aprimora o ser humano e é uma
alternativa prazerosa e, sobretudo eficaz de promover o desenvolvimento individual e social
dos sujeitos. Assim, encontramos tambeém a inovacao trazida por essa pratica pedagdgica, que
incentiva a criacao e a recriacdo do saber ser cidaddo por parte das criangas e jovens atendidos
pelo projeto da orquestra, onde, segundo destacado por Demo (2000), no item 2.2 de nossa
tese, 0 qual trata da préatica pedagogica inovadora de educadores ndo formais, ocorre a criacao
de um novo educador, capaz de reinventar a educacdo e criar condi¢cbes concretas para a
construcdo de uma educacdo democrética e favorecedora do aparecimento de pessoas mais
solidarias e preocupadas com a mudanca e com a construcdo de um novo projeto social e
politico.

Este é o ponto principal e que diferencia esse projeto de outros projetos de musica
existente, é essa preocupacao na formacdo para a cidadania, a qual, a nosso entender, deveria
permear todo e qualquer projeto educacional. Pois a educacdo, por si sO constitui objeto de
mudanca e a educac¢do voltada para a construcdo da cidadania apresenta importante papel na

superacdo da desigualdade, na eliminacdo das diferencas econémicas e sociais e na integracdo
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da diversidade cultural da humanidade, conforme defendido por Gadotti (2000).

Por outro lado, a formacéo cidadd, também pode ser observada na mudanca de
comportamento observada nos jovens e criangas que fazem parte da orquestra. Ressalta
Janayna, que a mudangca no comportamento dos alunos da orquestra foi patente, pois, 0s
primeiros membros da orquestra ndo possuiam educacdo doméstica, gritavam com o0s
professores e saiam no meio das aulas sem sequer falar com os professores, além de néao
possuirem um minimo de cuidado com a higiene pessoal e do local, segundo a coordenadora
pedagogica eles ndo escovavam os dentes, tinham piolhos, ndo cortavam as unhas, nédo
tomavam banho, ndo respeitavam os pais, falavam muito palavrdes e na escola ndo gostavam
de estudar, além de serem muito agressivos. Entretanto, hoje, a situacdo é bem diferente e “o
proprio ja fala para os novatos ndo fazerem esse tipo de coisa” e transforma-se em exemplo,
ou seja, em agentes de modificagdo do mundo em que vivem. Neste ponto, ndo podemos
deixar de destacar o mencionado por Silva (2000) quando esta defende que a educagéo
direcionada a cidadania deve ser uma pratica capaz de englobar todas as instancias do
convivio social, seja na familia, na escola ou no conjunto da sociedade, “/.../ trabalhar com
a formacdo de habitos, atitudes e mudancas de mentalidades, calcada nos valores da
solidariedade, da justica e do respeito ao outro, em todos os niveis e modalidades de ensino”
(p. 64), conforme podemos observar nas criancas e jovens que fazem a Orquestra Cidada
Meninos do Coque.

Por fim, para encerrarmos essa etapa das entrevistas realizadas com o0s
formadores, temos a que foi realizada com professora de violoncelo, Angélica Freitas, a qual
responde que trabalhar na orquestra € uma sensacdo que todos que trabalham com mausica
gostaria de ter, principalmente, por compartilhar com o crescimento das criancas. Ressalta a
professora que muitas das crian¢as quando chegaram a orquestra ndo tinham ideia do que
seria um violoncelo, um contra baixo ou um violino. E hoje, mesmo com a divulgacédo trazida
pela midia televisiva e pela internet, ainda acontece um choque de ritmo, do que esses jovens
costumavam escutar e do que eles passam a tocar. Além disso, ela também nota esse choque,
com relagdo as exigéncias de estudo e dedicacdo que a aprendizagem da musica requer, mas
gue com o passar do tempo eles vdo se acostumando e se apaixonam pelo que fazem. Eles

também sabem que novas oportunidades vao surgir e a acreditar em um futuro promissor.
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Fonte: Da autora
Figura 18. Entrevista com a professora de violoncelo

Nesse ponto, voltamos ao segundo capitulo de nossa tese quando tratamos que a
acdo docente é um reflexo epistemolégico do educador, cujos objetivos e metodologia
provenientes desta acdo sdo direcionadas pelas experiéncias vivenciadas por esse educador,
cuja acdo é determinante para a aprendizagem do aluno. Nesse universo, podemos entender
que a inovacao pedagogica se faz presente, uma vez que o educador faz uso da criatividade e
da intuicdo em sua vivéncia como educador criativo e reflexivo, o que envolve a quebra com
os paradigmas tradicionais, em um processo de ensino e aprendizagem que respeita as
diferencas e que vai além das praticas tradicionais conforme observamos em nossa entrevista
com a professora Angélica Freitas, quando ela nos responde acerca das mudancas observadas
nos primeiros contatos de seus alunos com o violoncelo e ela responde que, no inicio, mesmo
quando ddo uma nota errada, “eles tém a sensacdo melhor do mundo, pois achavam que
nunca iriam fazer isso”. Eles reclamam de dor nas maos, na coluna, tem dificuldade de ficar
na postura correta, o instrumento escorrega, mas com o tempo eles vao se habituando e “tudo
passa’.

E ao ser questionada sobre a visdo dos meninos que foram para o exterior e as
mudancas ocorridas neles, ela responde que existe outro choque, eles saem de uma realidade
para outra totalmente diferente, que o que eles vivem fora ndo é fantasia, porém, é temporario.
Ela percebe que eles ndo querem mais voltar, 1a eles tinham mais conforto e uma cultura mais
voltada para a musica classica, eles passam a viver no universo classico. Além disso, existe o
choque de realidade, pois as condi¢des sociais e financeiras do lugar onde eles moram € muito
diferente do vivenciado por eles, de forma que eles voltam alimentando o sonho de trabalhar e
no futuro voltar a estudar fora.

Quando questionada acerca de qual faixa etéria ela gosta de estudar, a professora
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Angeélica respondeu que todas, e que ndo tem trabalho com os alunos, os quais j& vém
preparados para suas mdos. Entretanto, ela ressalta que existem caracteristicas peculiares a
cada faixa etéria, e que ela tenta ajudar a todos. Por exemplo, as criangas menores aprendem
mais rapido, pois possuem menos preocupacdes. J& os adolescentes, preocupam-se com 0
futuro, em ganha dinheiro e ajudar a familia, além disso, existe a preocupacdo com a escola e
o vestibular, o cursinho, a universidade, pois, “0S meninos daqui pensam assim, mesmo que a
comunidade em que eles moram n&o tenha essa viséo”.

Por fim, quanto & mensagem que ela procura passar para seus alunos, ela afirma
que ali ndo é parque de diversdo, e que nao fiquem pensando que ali eles vao ter um emprego
garantido, se eles ndo houver esforgco da parte deles. Que ali eles tem oportunidade de serem
cidaddos, de terem respeito e expectativa de vida, deste modo eles devem aproveitar a
oportunidade, ela costuma dizer aos seus alunos que: “ali € como se fosse um prémio. Até a
inscricdo é de graga”, que eles tém trés refei¢des, instrumento, fardamento, sapatos, plano de
salude, aula, lutié, tudo de graca. L& fora eles teriam que pagar por tudo isso. Ela ainda ressalta
que tudo no projeto é muito sério e que nos contatos que eles tém com os responsaveis pelas
criancas, eles ressaltam as criancas e jovens ndo estdo ali apenas para tocar musica, mas para
se profissionalizarem, para tornarem-se futuros musicistas, professores, médicos, enfermeiros,
0 que eles quiserem ser; ali, a mente deles vai mudar, juntamente com sua visdo de mundo e,
consequentemente, as expectativas de vidas também se transformam. E essa licdo: a de que
para crescer € preciso que eles facam a sua parte, que se dediquem, que estudem e que
aproveitem as oportunidades.

Neste ponto, destacamos 0 pensamento de Saviani (2011), quando este defende
gque a musica possui um grande potencial educativo, que além de proporcionar
conhecimentos cientificos ligados a fisica e a matematica, ela também exige que individuo
desenvolva habilidade motora e destreza “/...] que a colocam, sem divida, como um dos
recursos mais eficazes na direcdo de uma educacao voltada para o objetivo de se atingir o

desenvolvimento integral do ser humano”. (p. 40).

5.2.2 Quanto aos questiondarios aplicado junto aos formadores

O questionario foi aplicado junto a cinco formadores que trabalham no Projeto da

Orquestra Crianca Cidadd Meninos do Coque e foi composto por dez perguntas, abertas e

92



fechadas, divididos em dois momentos, o primeiro destinado a dados pessoais (sexo, idade,
formacdo académica e tempo de formacdo) e o segundo voltado & atuacdo no projeto.
Passemos, entdo, aos primeiros dados, 0s quais se encontram expressos seguir.

Quanto ao sexo dos formadores, trés deles eram do sexo feminino e dois do sexo
masculino. No que se refere a faixa etéria deles, quatro tem entre 21 e 30 anos e apenas um
tem entre 31 e 40 anos. Ja a formacdo dos formadores que responderam ao questionario foram
as seguintes: bacharelado em violoncelo, especialista em violino e orquestra, bacharela em
violino, mestre em viola e licenciatura em musica. Quanto ao tempo de formacdo destes,
somando-se 0 tempo de conservatorio e 0 curso universitario, teve-se: um com o tempo de
zero a cinco anos de formacao; um com tempo de seis a dez anos e trés com um tempo de 11 a
20 anos (ver quadro 2).

No que tange aos dados referentes a atuacdo dos formadores no projeto, segue-se
com os resultados obtidos.

Quanto ao tempo em que atuam no projeto, todos atuam entre zero e cinco anos. E
no que se refere a atividade exercida, temos: um professor de violoncelo, dois professores de
violino, sendo que um deles também acumula a funcdo de cor repetidor de orquestra, um

professor de viola e um professor de percussao erudita e bateria (ver quadro 2).

Quadro 2. Quadro comparativo dos formadores (1)

Formacéao Tempo de Tempo que

Formador Sexo académica formacéo atua no

projeto
1. Professora de violoncelo Feminino Bacharelado em De 1lel12anos | Entre 0 e 5anos

violoncelo
2. Profe_ssor de violino e cor- Masculino E.sp(.euallsta em De6al0Oanos | Entre0e5anos
repetidor de orquestra violino e orquestra

3. Professora de violino Feminino ai??naédado em De 1lal2anos | Entre 0 e5anos
4. Professora de viola Feminino | Mestrado em viola De 1lal2anos | Entre 0 e5anos
5. Professor de percussédo Masculino rl;]lgsir::(:atura m De1lal2anos | Entre 0 e5anos

Fonte: Da autora

Em relacdo aos motivos que os levaram a trabalha no projeto, foram relatados:
experiéncia de estudo e de trabalho; oportunidade de trabalho; indicacdo de outro professor;
interesse na area académica e social e interesse na area pedagdgica. E quanto a existéncia de
dificuldades para a realizacdo de suas atividades juntos as criancas e jovens, quatro

responderam ndo ter dificuldades e apenas um relatou a falta de parceria com os responsaveis
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e de um espaco adequado (ver quadro 3).

Com referéncia a faixa etdria das criancas atendidas pelos formadores, os
resultados apresentados variaram numa media entre oito e 20 anos de idade. J& no que tange
as mudancas percebidas no processo educacional das criancas e jovens assistidos pelo projeto
foram relatadas: a disciplina, o respeito, 0 carinho, maiores perspectivas de vida (2), a
formacdo cidadd, no desenvolvimento de talentos, no comportamento, no desenvolvimento

fisico e na formacdo social (2) (ver quadro 3).

Quadro 3. Quadro comparativo dos formadores (2)

B O que o levou a trabalha Faixa etaria | Dificuldades Mudancas percebidas
no projeto das criancas
1 Experiéncia dc_a estudo e 09 a 20 anos NEo D|SC|pI|na, respeito, carinho e
trabalho com o instrumento expectativa de vida.
2 Oportunidade de trabalho 11 a 20 anos Né&o Formacdo de cidaddos
3 Indicacdo de outro professor 10 a 17 anos Sim Ter objetivos e perspectivas
. Comportamentais, sociais,
Interesse nas areas x NP
4 e X 08 a 19 anos Néo psicologicas e mudancas no
académica e social . .
desenvolvimento fisico
5 Interesse na area pedagogica | 08 a 18 anos N&o Formac&o social

Fonte: Da autora

Quanto as mudangas ocorridos nos jovens e criangas do projeto e percebidas pelos
formadores que participaram dessa etapa de nossa pesquisa, é explicada por Joly et al (2003)
quando estes afirmam que por meio da musica as pessoas desenvolvem uma maior
consciéncia e sensibilidade, e desta forma tornam-se cidaddos capazes de fazer diferenca
dentro da comunidade em que vivem e a colaborar para o crescimento cultural, social e
econdmico desta.

Com relacdo a reacdo daqueles que estdo iniciando na orquestra e recebem seus
instrumentos, os formadores todos eles concordam que os alunos ficam mais motivados e
animados quando estdo com os instrumentos nas maos e que desenvolvem um gosto pelo
instrumento e pelas aulas e assim se desenvolvem de forma mais homogénea (ver quadro 4).

Quanto a autonomia conferida pelo método utilizado nas aulas praticas de
instrumento, foi dito que: todos concordam que o método Suzuki confere autonomia aos
alunos. Tem quem acredite que ele é o melhor para se trabalhar com iniciantes,
principalmente criancas, por ser um método universal. Além disse, houve o relato de que o
contato imediato com o instrumento proporcionado pelo método somado ao auxilio do

professor proporciona um desenvolvimento muito mais rapido (ver quadro 4).
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Quadro 4. Quadro comparativo dos formadores (3)

Fazem Reacéo dos alunos iniciantes ao Quanto ao método utilizado
Formador parceria receberem os instrumentos (se causa conferir autonomia
com as motivacgao)
escolas
S . E o melhor método para inician-tes,
. Percebem  animacdo,  principalmente S -
1 Sim x . x principalmente criancas, por ser
quando estdo com instrumentos nas maos .
universal
2 N&o E importante para a motivacéo Sim.
. im, faz par m logi | .
3 sim Sim, faz parte da metodologia adotada pela sim
escola
Com certeza, pois 0s alunos desen-volvem
4 Né&o gosto pelo instrumento e pelas aulas e se | Sim
desenvolvem de maneira mais homogénea.
Sim, pois o contato imediato com o
x . instrumento somado ao auxilio diario
5 Né&o Sim X
do professor proporcionam um
desenvolvimento mais rapido.

Fonte: Da autora

E, por fim, quando questionados acerca da importancia da formacdo para a
cidadania como meta do projeto, obtivemos as seguintes respostas:

“Cidadania: palavra com grande importancia para a realidade de nosso pais, par
0 crescimento de todos, sem cidadania ndo ha desenvolvimento” (formador 1)

“Para o projeto a importancia nao é formar masicos, e sim cidadéos, e € com a
musica que o projeto tira essas criancgas das ruas” (formador 2).

“Essa € a coisa mais importante para nos. O projeto funciona ndo apenas como
uma escola de musica, mas também como um portal para uma realidade e um mundo,
diferentes. As criancas passam a ter exemplos distintos e a enxergar novos horizontes.
Comecam a ser mais exigentes com elas proprias e esperam receber coisas diferentes da
sociedade” (formador 3).

“O cidadao é como um modelo. A crian¢a cidada torna-se um modelo para outras
criancas, fazendo com que carreguem a responsabilidade de ser exemplo para outros”
(formador 4).

“E de grande importancia, visto que a maioria dessas criancas tem uma familia
desestruturada e o projeto também desempenha esse papel que a familia muitas vezes néo
faz” (formado 5).

Portanto, ao aprenderem musica e passarem a exercer o seu papel cidadao, essas
criancas sairam da margem da sociedade, passaram a ter acesso a outras realidades e

tornaram-se exemplo para outros jovens que hoje vivem situacdes parecidas com aquela
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vividas anteriormente por eles, neste ponto, cabe a citacdo de Rosas (2011), quando essa
afirma que “o ser humano torna-se individuo quando descobre o seu papel e funcéo social; o
individuo torna-se pessoa quando toma consciéncia de si mesmo, do outro e do mundo; a
pessoa torna-se cidadao quando intervém na realidade em que vive” (grifo nosso).

Passamos agora aos dizeres dos alunos entrevistados.

5.3 Os Dizeres dos Estudantes da Orquestra Crianga Cidada Meninos do Coque

Para finalizar esse capitulo, passamos a abordar sobre os dizeres das criancas e
jovens que fazem parte da Orquestra Crianca Cidadd@ Meninos do Coque. Assim, como
aconteceu com os formadores, n6s também dividimos este topico em duas partes, a primeira
destinadas as entrevistas realizadas com alguns alunos da orquestra, dentre eles o Isaias, que
havia chegado recentemente da Austria. Depois, passamos a abordar sobre as questdes do
questionario semiestruturado, que foi feito com 34 alunos participantes da orquestra,

conforme segue.

5.3.1 Quanto as entrevistas realizadas com os jovens da orquestra

Iniciando este topico temos a entrevista realizada com o jovem lsaias, que chegou
a pouco tempo da Austria e nos falou que a sua experiéncia em outro pais foi maravilhosa e
aquele ano em passou fora foi o melhor ano de sua vida. Quando perguntamos sobre o
sentimento que ele tinha de ir ao exterior, sendo um morador do Coque, uma dos bairros mais
violentos do Recife, ele respondeu que, nunca havia imaginado que isso poderia acontecer
com ele, que nuca imaginou que chegaria ao nivel em que chegou a orquestra nesses cinco
anos de estudo, pois, os professores que ele teve na Austria diziam que “nenhuma pessoa

poderia estar tocando do jeito que a orquestra fez com que 0s meninos tocassem”.
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Fonte: Da autora
Figura 19. Momento da entrevista com o jovem lsaias

Algo que o deixou muito triste enquanto estava na Austria foi ndo poder estar
presente nas festividades de formatura de seus amigos, pois conforme dito pelo mesmo “(...)
era 0 meu sonho me forma com os meninos, porém, eu mandei muita energia positiva, falei
para 0S meninos que continuassem a tocar bem, pois estavam realizando um sonho do
Maestro”. Ele também destacou que ele precisa estudar muito para alcancar o seu objetivo e
que o brasileiro na Europa ¢ muito discriminado. Ele mesmo sofreu com o racismo e a
discriminacdo por ser negro e pobre, quando ele chegou la, mas que ele conseguiu mostrar seu
valor e seu talento.

Quando questionado se ele havia honrado o Brasil e a sua comunidade, ele
respondeu que sim, que vivia ligando para seu professor para vencer as dificuldades
encontradas, que muitas vezes ele recebia aulas de graca e outras a familia que lhe adotou
pagava pelas aulas, pois, ele acrescenta: “eu ndo fui para brincar, fui crescer
profissionalmente e € isso que eu quero: morrer junto a essa viola”.

Percebemos também que houve uma grande mudanca na vida desse jovem
talentoso, que ja se considera uma pessoa realizada, mas que tem muito para realizar. Ele
confidencia que onde ele morava, ele foi o Unico que ndo deu para o caminho errado, que ao
visitar a sua avo, no coque, encontrou-se com seus antigos amigos, 0s quais hoje estdo na vida
errada, e que nao foi reconhecido por eles, que falaram: “Quem ¢és tu?”’ e ele respondeu:
“rapaz sou eu, nds crescemos juntos!”. Atualmente, esse jovem cidaddo busca ajudar esses
amigos, aconselhando-os a sair dessa vida, e com o exemplo e junto com os outros que fazem
a orquestra ja estdo ajudando a mudar o bairro do Coque. Conforme pode ser visto no seguinte
depoimento desembargador Nildo Nery dos Santos em reportagem intitulada “Orquestra
Crianga Cidada é exemplo de inclusdo social”:

O projeto ndo pode forgar as criangas a sairem da rua, mas faz o possivel
para mudar essa realidade. Gracas a acGes como a Orquestra, é notdvel uma
diminuicéo da criminalidade no Coque — houve uma redugdo maior que 12%
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nos ultimos anos. “Para ser feliz e se encontrar com Deus € preciso ser
solidario, se encontrar com o préximo. E preciso que todos tenham
responsabilidade social”, justifica o desembargador (MELO, 2010).

E quanto aos planos futuros de lIsaias, é terminar o ensino médio e voltar para
Austria, pois os professores de la querem que ele volte e comece a fazer faculdade, e em
seguida mestrado e doutorado em viola.

Outro aluno entrevistado foi 0 Jodo Pedro, que ao ser questionado como se sentia
fazendo parte da Orquestra e assim respondeu: “Tudo comecou quando o Maestro Cuccy de
Almeida visitou minha escola e fez o convite para fazer a selecdo e participar do projeto. Eu
fiz 0 teste e passei. Estou aqui a quatro anos, estou muito feliz, gosto do que faco e tenho
orgulho de fazer parte da Orquestra”. Nessa entrevista, ficamos sabendo que o menino Jodo
Pedro, também recebeu um convite para ir estudar na Franga. Entdo perguntamos: “Como
surgiu o convite para ir estudar na Franga?”, e ele nos respondeu que estava tocando em
Olinda e o maestro francés viu e fez o convite ao coordenado geral o juiz Jodo Targino, ele
fala: “Eu aceitei, pois tenho 15 anos e preciso da autorizagdo de minha mae. Ja estou
estudando francés e aminha ida estd marcada para o ano de 2013,mas ficarei vindo de trés

em trés meses para visitar minha familia, que é minha mde e minha avo ™.

Fizemos ainda entrevistas com outras criancas da Orquestra, onde perguntamos
como elas se sentiam em participar da orquestra e quais mudancas elas perceberam em seu
comportamento apds entrarem na orquestra, cujas respostas poderdo ser encontradas no

quadro 5, que segue.
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Quadro 5. Quadro comparativo dos dizeres das criangas

Entrevistado | Como se sente participando da | Mudancas relatadas em seu comportamento

orquestra
Aluna 1 Muito feliz, que o projeto vai ajuda-la a | Ser um bom cidaddo
ter um futuro
Aluna 2 E uma honra, pois existem muitas | Mais facilidade para fazer as tarefas da escola e
pessoas querendo entrar no projeto aprendeu a dividir.
Aluna 3 Sente-se lisonjeada por participar da | Sempre foi boa na aula e em casa
orquestra
Aluno 4 Sente-se grato e honrado, pois muitos | Mudou em muitos aspectos, como paciéncia,

guerem ter essa oportunidade e ndo tem. | obediéncia, disciplina, na escola, etc.
Ele sente-se um privilegiado.

Aluno 5 Sente-se uma pessoa determinada, com | Percebeu que a pratica em conjunto é importante
objetivos e sonhos a serem realizados, | e que o ser humano depende do outro.
que a orquestra a ensinou a ser assim.

Aluna 6 Feliz, porque passou a ter muitas | Paciéncia e responsabilidade.
oportunidades
Aluno 7 Sente um grande orgulho A vida mudou, ele concluiu os estudos e passou
no vestibular de misica da UFPE.
Aluna 8 Sente-se bem e v& um futuro pela frente | Enxerga a vida de outra maneira e a orquestra

ndo apenas mudou a sua vida mais a de seu irmdo
(que entrou na orquestra) e de sua méae, que parou
de beber, fez curso de enfermagem e também
pensa em fazer faculdade*.

Fonte: Da autora

Nesta entrevista realizada com a Aluna 8, percebemos que ela e o irmdo ao
entrarem na orquestra, também se tornaram agentes de mudanca em sua propria casa. Nele
vemos também que tudo isso comegou com a musica trazida ao ambiente familiar pela aluna,
e nesse ponto é oportuna destacar que o ambiente musical torna-se um fator importante na
moldagem do comportamento musical, bem como se configura em um fator externo para o
seu desenvolvimento (WELCH, 2001; ILARI, 2006).

Nos depoimentos expressos no quadro acima fica clara a mudanca ocorrida na
vida dessas criancas e jovens. Hoje, eles tém mais autoconfianca e esperanca de uma vida
melhor. Eles aprenderam a estudar, a respeitar o outro, a ter paciéncia e responsabilidade, a
serem perseverantes, e sentem-se orgulhosos do que fazem e do que se transforam, e assim
ajudam a transformar a realidade que os cerca.

Neste aspecto, nos voltamos ao “Mito da Caverna”, destacado por Platdo (2001),
em que 0 mesmo trazia a ideia do homem que consegue libertar-se dos grilhdes da ignorancia
gue os mantinham na escuriddo de uma caverna, e sair, para nunca mais voltar, em busca do
conhecimento. Naquela época, este pensamento configurava-se numa verdadeira

paradigmatica e ao vermos 0s depoimentos acima, percebemos nessas criangas 0 mesmo
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sentimento desse homem que ao se libertar da escuriddo da caverna, tem sua vida totalmente
transformada.

Diante disso, percebemos que o projeto da Orquestra Cidadd Meninos do Coque,
veio quebrar os grilhdes que acorrentavam essas criangas e jovens a uma vida sem
perspectivas e sem futuro, e através de uma préatica pedagogica inovadora, ensina-lhes a dar

saltos e a seguirem frente, na busca dos sonhos que hoje lhes sdo possiveis.

5.3.2 Quanto aos questionarios respondidos pelos jovens da orquestra

Assim como fizemos com o questionario destinado aos formadores do projeto, no
que foi feito junto as criancas e jovens da orquestra também teve uma parte destinada a
obtencdo de dados pessoais (idade, sexo e anos escolar) e outra com dados mais especificos
sobre a participagcdo destes no projeto da orquestra, o qual foi respondido por 34 alunos do
projeto, cujos resultados séo expostos a seguir.

Quanto aos dados pessoais, dos 34 participantes dessa etapa de nossa pesquisa, 24
eram do sexo masculino e dez do sexo feminino. Destes, 15 tém entre 16 e 19 anos; 17 tém
entre 11 e 15 anos, um tem entre seis e dez anos e 1 ndo respondeu a essa questdo. No que
tange ao ano escolar que se encontram, dois estdo entre o 3° e 4° ano do ensino fundamental,
um estd entre o 6° e 7° ano do ensino fundamental, 12 estdo entre 8° e 9° ano do ensino
fundamental; 14 estdo entre o 1° e 3° ano do ensino médio, dois j& concluiram seus estudos,

dois ja se encontram na faculdade e um ndo respondeu a essa pergunta (ver tabela 1).

Tabela 1. Sexo, idade e ano letivo das criancas e jovens da orquestra que responderam ao
guestionario.

Determinantes N
Quanto ao sexo
Masculino 24
Feminino 10
Quanto a idade
Entre 6 e 10anos 01
Entre 11 e 15 anos 17
Entre 16 e 19 anos 15
N&o respondeu 01
Quanto ao ano escolar
Entre 0 3° e 4° ano do ensino fundamental 02
Entre 0 6° e 7° ano do ensino fundamental 01
Entre 8° e 9° ano do ensino fundamental 12
Entre 0 1° e 3° ano do ensino médio 14
Ja concluiram 02
Esta na universidade 02
N&o respondeu 01

Fonte: Da autora
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Passando agora para a parte dos dados referentes ao projeto, esta foi dividida em
dez questdes cujos dados s&o descritos a seguir.

Na primeira questdo, procurou-se saber qual ao quanto tempo que estudam no
projeto e obtivemos os seguintes dados: trés deles estdo na orquestra entre um e dois anos; 14
estdo entre trés e quatro anos; 16 estdo entre 5 e 6 anos e um ndo respondeu (ver grafico 1).

HEntrele 2

1 3
'a
HEntre3ed
BEntre5eb6
16
H Nao
14 respondeu

Fonte: Da autora
Gréfico 1. Tempo que estudam no projeto

Na segunda questdo procurou-se saber sobre as atividades desenvolvidas por eles

dentro do projeto, cujos dados sdo descritos na tabela 2, abaixo:

Tabela 2. Atividades desenvolvidas pelas criancas e jovens da orquestra

Determinantes N
Canta com grupo na sala de aula 24
Estuda teoria musical 27
Pratica aula de solfejo 27
Domina algum instrumento 30

Fonte: Da autora

Na terceira questdo eles responderam sobre as razbes que os levaram a estudar
no projeto, onde pudemos observar que a maioria dos entrevistados foi por incentivo de um
membro da familia (27), dos quais houve aquele que recebeu o incentivo da mée (18), do pai
(8) ou de um irmédo (1). Entretanto, vimos também que houve aqueles que vieram por conta
propria (5) ou porque sempre gostou de musica (1) ou por querer aprender musica (1),
inclusive observamos que um dos participantes entrou por uma brincadeira, que simplesmente
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modificou a sua vida. Deste modo, na tabela 3, seguinte, podemos visualizar as respostas

oferecidas pelos alunos entrevistados.

Tabela 3. O que levou as criangas e jovens a estudarem na orquestra

Determinantes* N
Incentivo da mée 18
Incentivo do pai 08
Alguém que estuda na orquestra 07
Vontade propria 05
Sempre gostou de musica 01
Querer aprender musica 01
Querer conhecer o projeto 01
Pelo irméo 01
Por indicacdo de alguém da escola 02
Uma brincadeira 01

Fonte: Da autora
* Houve crianga gque respondeu a mais de uma opcao

Na quarta questéo, eles responderam sobre o instrumento que eles achavam mais
bonito na Orquestra, onde se percebeu que a maioria respondeu ser o préprio instrumento
que praticam, tendo, inclusive, destacado sua resposta com uma letra bem maior, mas também
houve aquele que acha que todos os instrumentos sdo bonitos (3) e um deles respondeu que
ndo existe instrumento mais bonito, que o0 que importa € 0 som que esse instrumento produz
(ver tabela 4).

Tabela 4. Instrumento considerado mais bonito pelas criancas e jovens entrevistados

Determinantes*

Contrabaixo

Piano

Violino

Viola

Percussao

Violoncelo

Bateria

Todos

Né&o existe, importante é o0 som

Fonte: Da autora

PwRr NN GNNZ

Na quinta questdo procuramos saber o que eles tinham mais dificuldade em
aprender a teoria musica ou as matérias da escola? Em suas respostas percebemos que a
maioria possui mais dificuldade na aprendizagem da musica (18), porém, vimos também que
existem aqueles que ndo possuem nenhuma dificuldade (2) conforme pode ser visualizado no
gréfico 2, abaixo.
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Fonte: Da autora
Gréfico 2. Comparacao das dificuldades das criancas e jovens do projeto quanto a
aprendizagem da musica e a aprendizagem formal

Pensando nas dificuldades dos jovens da orquestra quanto a aprendizagem da
musica, destaca Machado (2004) que tornar a aprendizagem da musica interessante e ao
mesmo tempo despertar o interesse pela aprendizagem da teoria musical por parte dos alunos
é preciso que os professores de musica desenvolvam um trabalho significativo e que valorize
ndo apenas a musica, mas também aquele que a esta aprendendo. Complementando esse
raciocinio, retornamos ao nosso terceiro capitulo, onde tratamos da questdo do ensino da
musica, veremos a observacdo feita por Jeandot (1997), de que sendo a musica uma forma de
linguagem, o seu ensino deve ser semelhante ao da linguagem falada, de maneira em que
guem a estuda deve ser exposto a sua forma de linguagem de forma dialogada e encorajadora
a descoberta e a criacdo de novas formas de expressao musical.

Na sexta questdo perguntamos se eles ou outras pessoas perceberam alguma
mudanca no seu comportamento depois de sua entrada no projeto, neste ponto percebemos
gue a maioria passou por mudangas, e que aqueles que responderam que essas mudancas nao
foram percebidas foi porque eles ja eram criancas e jovens comportados e sua entrada na

orquestra ndo modificou isso (ver grafico 3).
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o Sim
m Nao

m Naorespondeu

Fonte: Da autora
Gréfico 3. Perceberam mudancgas no comportamento

Na sétima questdo pedimos que 0S jovens pontuassem as mudancas que
ocorreram em sua vida depois que eles passaram a frequentar a orquestra, cujos dados

podem ser melhores observados na tabela 5, que segue.

Tabela 5. Mudancas ocorridas na vida das criangas e jovens entrevistados ap6s entrarem no
projeto

Determinantes*

Mais oportunidades

Passou a ter uma profissdo

Entrou na universidade

Passou a ter comportamento melhor

Tem mais disciplina

E mais responsavel

Mudou sua rotina

Ficou mais estudioso e melhorou na escola
Passou a ajuda mais os pais

Tem mais compromisso

E mais obediente

Respeita mais as pessoas e convive melhor com elas
Passou a ser mais humilde

Passou a ver a vida de forma diferente e com mais objetivo
Passou a ser um cidadao

Ocupa melhor o tempo livre

Passou a gostar de musica classica

Deixou de brigar na rua

E mais pontual

Tem mais amigos

Tem mais disciplina e atengédo

Adquiriu mais conhecimentos e amadurecimento
Ficou mais educado

E mais feliz

E melhor agora’

Fonte: Da autora
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No quadro acima, observamos que foram muitas as mudancas trazidas para a vida
dessas criangas e jovens assistidas pelo projeto da Orquestra Crianca Cidadd Meninos do
Coque, diante das quais destacamos a melhora no comportamento (8 dos entrevistados), o fato
de terem se tornado mais responsaveis (10 dos entrevistados), e a melhora nos estudos e na
escola (12 dos entrevistados), 0s quais junto com as outras mudancas salientadas por esses
jovens deixam clara a importancia do trabalho realizado por esse projeto em suas vidas.
Assim, percebemos que a pratica pedagogica realizada por aqueles que se encontram com a
fungdo de coordenar, ensinar e fazer acontecer a Orquestra traz a bandeira da inovagéo, pois
eles ousaram em vislumbrar um mundo melhor para essas criancas e jovens; eles acreditaram
em sua capacidade de aprendizagem e de crescimento; eles transgrediram ao tradicional e
foram na busca do novo, que rompe e torna o outro consciente de seu papel social e de sua
capacidade como cidaddo; eles acreditaram na mudanca como possivel e fizeram com que ela
acontecesse na vida de seus jovens e da propria comunidade do Coque. E, ainda que haja
muito a se fazer, ndo ha problemas, pois existe a abertura para 0 novo e a coragem e
determinacdo de seguir em frente, de transpor as barreiras e ensinar a essas criangas a
abracarem o mundo sem medo de serem felizes.

Na oitava questdo perguntamos que tipo de musica eles mais gostam, e
observamos que a maioria respondeu a musica classica (21), entretanto o gosto musical dos

meninos da orquestra é bem eclético, conforme podemos observar na tabela 6, logo abaixo.

Tabela 6. Tipo de musica as criangas e jovens entrevistados mais gostam

Determinantes*

Frevo

Samba

Rap

Funk

Musica classica

Rock

Todos os ritmos

MPB

Né&o respondeu
Fonte: Da autora
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Observando o exposto na tabela acima, vemos que mais de 21 dos jovens que
responderam ao questionario entre os estilos musicais mais apreciados esta a musica classica,
que apesar de ndo fazer parte do cotidiano da comunidade em que vivem, com 0 ingresso

destes a orquestra esse estilo musical passou a fazer parte de seu dia a dia, o que ampliou o
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gosto musical desses jovens. Deste modo, acreditamos oportunas as palavras de Pavlova

(2006, p.21), quando esta destaca que:

[...] 0 ensino de musica em comunidades de baixa renda tem sido uma arma
contra 0 aumento da violéncia e, sobretudo, um instrumento eficaz para o
despertar da cidadania. Hoje sdo dezenas e mais dezenas de projetos de norte
a sul do territorio, alguns mais profissionalizantes, outros menos, mas todos
comprovando na préatica que a arte € uma ferramenta Unica na
descoberta de novas perspectivas para o0s jovens e que a musica classica-
ao contrario do que muita gente ainda pensa, - pode ser saboreada por
todo o tipo de pessoas, ndo importa crenca, raca ou classe econdmica.
(grifo nosso).

Na questdo nove, perguntamos como eles se sentem fazendo parte da orquestra e
percebemos que os sentimentos das criangas e jovens sdo muito positivos, conforme descrito

na tabela 7, que segue.

Tabela 7. Como as criancas e jovens entrevistados se sentem fazendo parte da orquestra
Determinantes*

Feliz

Um privilegiado

Mais estudioso

Mais respeitado pelos outros

Orgulhoso

Muito bem

Honrado

Grato

Diferentes dos outros

Uma pessoa determinada e com mais objetivos
Muito prazer

Uma pessoa prestes a se formar em mdsica e € muito bom

Fonte: Da autora
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Nas falas dos entrevistados percebemos que estes se tornaram mais autbnomos e
felizes, que a formacdo musical trouxe-lhes um novo espaco de mundo e uma nova Visao
sobre si mesmos, sentido encontramos 0s pressupostos anunciados em nossos segundo
capitulo, no item que trata da educacédo para a cidadania, onde salientamos que no processo de
formacdo e construcdo da cidadania é preciso a criacdo de diferentes espacgos educativos,
sejam eles formais ou ndo formais, 0s quais possibilitem o surgimento de um sujeito critico,
autdénomo e conhecedor das normas, valores e direitos sociais e individuais, sem 0s quais nao
é possivel construir a cidadania.

Por fim, na décima questdo pedimos para que eles pontuassem as mudancas que
perceberam em seu comportamento (paciéncia, obediéncia, disciplina nas tarefas escolares,

responsabilidade, etc.), em casa ou na escola, depois que eles passaram a frequentar a
106



Orquestra, cujas respostas encontram-se pautadas na tabela 8, que segue.

Tabela 8. Mudancas percebidas pelas criangas e jovens entrevistados em seu comportamento
Determinantes* N
Em tudo 12
Na disciplina nas tarefas escolares
Paciéncia
Obediéncia
Mais aten¢éo no que faz
Na responsabilidade
No comportamento
No compromisso
Néo, pois ja era comportado
Que ficou tudo na paz
Sim, porque antes ndo aguentava fazer nenhuma atividade

Fonte: Da autora
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Finalizando essa etapa de nossos estudos lembramos as dez categorias
apresentadas por Hummes (2004) acerca da funcdo da musica na sociedade, séo elas: a
expressdo emocional; o prazer estético; o divertimento e entretenimento; a comunicacao; a
representacdo simbolica; a reacdo fisica; o fato dela também impor conformidade as normas
sociais; a validacdo das instituicGes sociais e dos rituais religiosos; a contribuicdo para a
continuidade e estabilidade da cultura; e, por fim, a contribuicdo para a integracdo da
sociedade.

Assim, observando-se os dados obtidos em nosso estudo junto as criancas e
jovens que dele participaram, vamos perceber, em sua maioria deles essas categorias
estiveram presentes, principalmente aquelas que se encontram relacionadas a consolidacéo do
processo de formacdo cidadd, como é o caso das que auxiliam na integracdo social e na
aprendizagem de condutas promovedoras de mudancas individuais e coletivas, condizentes a
formacdo e conquista da cidadania.

Neste contexto, a educacdo musical aparece com um enfoque humanizador, capaz
de promover a socializacdo, a dignificacdo e a emancipacdo dos jovens assistidos pela
Orquestra e, neste sentido, salienta Santos (2004, p. 60) que o resgate da dignidade por meio
da educacdo musical emancipatéria pode transforma a vida “[...] quem esta “a margem” ou
“em situacdo de risco” e pelo exercicio da autopoiesis como condicdo para apropriagdo do
mundo”. Portanto, observamos que a educacdo musical quando utilizada com finalidade
emancipatério do individuo traz em seu bojo uma funcéo socializadora que contribui para o
desenvolvimento e formacéo integral do mesmo, cuja importancia se da através da capacidade

que ela tem de despertar habilidades e condutas capazes de transformar o ser.
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Neste ponto aparece o carater inovador da educacdo musical, que vai além do
ensinar a se tocar um instrumento ou a se conhecer a teoria musical. Pois, a partir do momento
que aqueles que sdo responsaveis pelo projeto da Orquestra Cidadd Meninos do Coque
comecgaram a colocar em prética 0s objetivos propostos na criagdo da orquestra, comegaram o
modificar a vida dos jovens atendidos por ela através do ensino da musica, ai se encontra a
pratica da inovacdo pedagdgica, pois 0 que se pretende através do ensino da mdsica é muito
mais do que a formagOes de musicistas, mas a formacéo de cidadaos conscientes do seu papel
e do seu valor junto a comunidade a que se encontra inserido e a sociedade com um todo. E,
este carater inovador coaduna com o proposto por Fino (2010), quando este trata da inovacao
pedagdgica como mudanca qualitativa das praticas pedagdgicas, as quais levam a um
posicionamento critico, explicito e implicito face as préaticas tradicionais. O trabalho
empreendido junto aos jovens da Orquestra vai além do que tradicionalmente exposto por
muitas escolas de musica, que € pura e simplesmente o ensino da musica, através de sua teoria
e da pratica de um instrumento musical.

Diante de tudo isso, € visto que a inovacdo pedagogica aqui proposta encontra-se
bastante vinculado aos preceitos defendidos por Freire, o qual acreditava que "formar é muito
mais do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas" (FREIRE, 1996, p.
15), mas sim é torna-lo consciente se valor e de seu papel dentro da sociedade na qual se

encontra inserido como agente formador e transformador.
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N&o é o desafio que define quem somos nem o
que somos capazes de ser, mas Ccomo
enfrentamos esse desafio: podemos incendiar
as ruinas ou construir, através delas e passo a
passo um caminho que nos leve a liberdade.

Richard Bach
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CONSIDERACOES FINAIS

Enfim chegamos ao final de nossa pesquisa, é certo que ja sentimos saudades dos
vinculos estabelecidos e do ambiente acolhedor e cheio de musica que desfrutamos em nossas
idas a escola de musica da Orquestra Cidadd Meninos do Coque.

No decorrer de nossos estudos, que teve por objetivo demonstrar como o ensino
da masica pode ser utilizado como forma de inovacdo pedagodgica, com vistas ao resgate da
cidadania de criancas e adolescentes assistidos pela Orquestra Crianga Cidad@ dos Meninos
do Coque, esperamos ter passado ndo apenas o contetdo tedrico-metodoldgico, a que ele se
prop6s, mas também desejamos que a experiéncia aqui narrada e vivenciada sirva de mola
propulsora para estudos futuros, como também de incentivadora para que projetos como o da
Orquestra possam fazer parte da realidade de milhares de jovens, que como nos depoimentos
aqui narrados, possam ter a oportunidade de sonhar e fazer de seus sonhos uma realidade
possivel.

No decorrer de nossa investigacdo, em nosso arcabouco tedrico, esmiu¢camos
sobre conceitos como préatica pedagogica, educacdo, educacao informal, inovacdo, mudanca,
inovacdo pedagdgica, musica, cidadania, formacdo cidada na busca de achar respostas as
nossas indagacOes acerca de como o ensino da musica realizado pela Orquestra Cidada
Meninos do Coque pode ser visto sob a Otica da inovacgdo pedagogica. Assim, sob a egide dos
conhecimentos adquiridos, fomos a campo e por meio dos pressupostos da pesquisa
etnogréfica, buscamos os dados e as informacgdes necessarias para solucdo da problematica
estabelecida para nossa pesquisa.

Em nossas incursdes a escola de masica da Orquestra Cidadd Meninos do Coque,
bem como nas entrevistas realizadas junto aos formadores e coordenadores do projeto ficamos
realmente encantados com tudo o que vimos, sobretudo, com a seriedade e a forma
comprometida de todos os profissionais envolvidos no projeto, que para nos configurou-se
grandioso, ndo pelo espaco fisico, mas principalmente pelos resultados obtidos junto aos
jovens e criancas que fazem parte do projeto.

Ao pararmos para refletir acerca dos indices de criminalidade e de violéncia da
comunidade em que vivem esses jovens, onde muitos deles encontravam-se fadados a
tornarem suas vitimas, e nos deparamos em ambiente que respira musica, cujos sons de

violinos, violas, violoncelos e contrabaixos se misturam ao proprio vento que nos acaricia a
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pele, deixamos cair por terra qualquer pensamento de que em comunidades menos favorecidas
a musica erudita posa ser apreciada, porque ndo pode ser compreendida.

E certo, ndo podemos negar que grande parte da populacdo brasileira de baixa
renda ndo tem acesso a arte de uma forma geral, sobretudo a arte erudita, como é o caso das
musicas tocadas e aprendidas pelos jovens da orquestra. Entretanto, o ambiente musical
proporcionado pela escola de musica da orquestra e a forma como foi e como é estabelecido o
contanto desses jovens com a musica, amplia 0s horizontes e os sentidos dessas criancas e
jovens, e torna-se um fator de extrema importancia para o seu desenvolvimento musical.

O sucesso do projeto da Orquestra Cidadd Meninos do Coque se déa por diferentes
fatores, dentre eles podemos citar: 0 comprometimento dos profissionais envolvidos, o
cuidado com a alimentacdo e bem-estar das criancas e jovens da orquestra, o suporte que é
dado as familias dos alunos, o cuidado com frequéncia e rendimento escolar dos alunos,
dedicacdo dos jovens e criangas a pratica com o instrumento e a aprendizagem da teoria
musical, e, sobretudo, a metodologia aplicada, que vai além dos pressupostos pelo método
Suzuki, numa busca de adequar-se a realidade das criancas e jovens, a qual fez toda a
diferenca, pois ela rompeu com o tradicionalmente estabelecido, e buscou adequar-se a
realidade vivenciada, cuja visdo proporcionou os saltos de aprendizagem inerentes a pratica
de inovacao pedagogica defendida por Fino (2010).

Por outro lado, a preocupacdo com a formacéo cidadd das criancas e jovens que
fazem parte da orquestra, também trazem em seu bojo, um carater inovador, pois o0 ensino da
musica praticado pela Orquestra tem um sentido muito mais amplo, que vai além da formacéo
musical necessaria a todo e qualquer musicista. Existe, na orquestra, o objetivo de se formar
para a cidadania. De transformar seus jovens em agentes de mudanga, seja de sua vida e de
sua histdria, como da prépria comunidade em que vivem cujos frutos ja estdo sendo colhidos
e podem ser vislumbrados por todos através do crescimento desses jovens nos mais diferentes
quesitos, como: autonomia, respeito a si mesmo e ao outros, vontade de estudar e atingir seus
objetivos, de hoje eles saberem que podem sonhar e tornar seus sonhos possiveis, seja como
musicistas, como professores, como médicos, como o que eles quiserem ser. Hoje eles sabem
gue podem se tornar o que eles quiserem, pois se reconhecem como agentes de transformacao.

Por outro lado, esses resultados também podem ser vislumbrados pela propria
comunidade do Coque, cuja imagem deixou de ser vinculada a violéncia e ao crime, e passou

a ser cenario de mudancas possiveis. O trabalho da Orquestra também veio em auxilio dessa
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mudanca. Atualmente, quando se pensa no Coque, lembra-se logo da Orquestra Cidada
Meninos do Coque, 0 que ocasiona numa ruptura com a imagem veiculada do passado. E
certo, que ainda existe violéncia na comunidade e que o indice de criminalidade ainda ¢ alto,
mas assim como outros projetos existentes na comunidade, a Orquestra vem cumprindo o seu
papel social frente a esta comunidade e aos jovens que a compdem; e este sucesso se faz
possivel pelo carater inovador trazido por seu projeto, pois conforme defendido por Fino
(2012, p. 14) “Inovar é isso mesmo. N&o se trata de procurar solucGes paliativas para uma
instituicdo a beira do declinio. Trata-se de olhar para além dela, imaginando outra, deixando
de se ter os pés tolhidos pelas forcas que conduzem inexoravelmente em direccdo do
passado”.
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Talvez vocé diga que eu sou um sonhador
Mas néo sou o0 unico

Desejo que um dia vocé se junte a nds

E o mundo, entdo, sera como um sd[...]

John Lennon
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N.%: 004.030.754-91, Fones: res. 3465-7238 — celular 9971-7510 — fax 3419-3223, e-mail:
orquestracriancacidada@gmail.com

2. Juiz Corregedor Jodo José Rocha Targino
Coordenador Geral do Projeto Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque
End. Resid: Av. Boa Viagem 5526-Ap.501 — Ed. Maria Alice - Cep. 51030-000,
Cart. Id. N.° 1.142.792-SSP — PB - Emissdo: 22/08/1985, Inscricdo no CNPF:
601.931.664-53 - Endereco Profissional: Av. Martins De Barros, 593 — 5.° Andar - Santo
Antbénio, Fone: (81) 3419-3691 — e-mail: jjtargino@uol.com.br

3. Maestro Cussy de Almeida Netto
Coordenador Musical do Projeto Orquestra Crianca Cidadd dos Meninos do Coque
End. Resid: Rua do Futuro, 1385, ap. 401 - Gracas - Recife — PE
Cart. Id. N.° 428.421 - SSP-PE, Inscri¢cdo no CNPF: 003.030.364-53
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Fone (81) 3267-7077 / 9971-6896, e-mail: cussy@terra.com.br
2 — Consideracdes Iniciais

A Associacdo Beneficente Crianga Cidadd tem como objetivo primordial promover a defesa
dos direitos e o exercicio da cidadania da crianca, do adolescente e de suas familias,
estabelecidos pela Constituicdo da Republica. Para tanto, desenvolve ac¢bes voltadas para o
cumprimento do Estatuto da Crianca e do Adolescente, notadamente na &rea da cultura e do
desporto, assim como do fortalecimento do seio familiar daqueles que se acham em situagédo
de risco, centrando essas acGes na assisténcia social, educagdo, salde, profissionalizacéo,
conjuntamente com a sociedade civil organizada e o Poder Publico.

Diversos projetos sdo desenvolvidos pela ABCC e o projeto ora apresentado é o da
ORQUESTRA CRIANCA CIDADA MENINOS DO COQUE, que atende cerca de 100
jovens, entre 7 e 15 anos, de um dos bairros mais violentos da Regido Metropolitana do
Recife. Os alunos recebem gratuitamente aulas de instrumentos de corda, teoria musical,
flauta doce e canto coral, contando ainda com apoio pedagdgico, (Pedagoga Maria Dalva
Silva Albuquerque, pés-graduada em Gestdo Escolar), com atendimento psicoldgico
(Psicologa Soraya Oliveira da Costa) e o fornecimento de 3 refeicbes por dia, além do
fardamento.

O projeto foi idealizado em 2005 pelo Juiz-Corregedor Jodo José Rocha Targino visando
reinserir socialmente criancas e adolescentes por meio da masica, com vistas a sua
profissionalizacdo. O coordenador musical € o maestro Cussy de Almeida Netto e as
atividades da primeira turma terdo duracdo de cinco anos. O custo estimado para a
manutencdo da orquestra é de um milhdo e duzentos mil reais anuais. Entre os principais
parceiros da ABCC nesse projeto, estdo entre outros, o 7° Depo6sito de Suprimentos do
Exército, A Companhia Hidrelétrica do Sao Francisco (Chesf), a Confederacdo Nacional da
Industria (CNI) e a Companhia Pernambucana de Géas (Copergas).

INAUGURACAO DA ESCOLA DE MUSICA

No dia 25 de julho de 2006 foi inaugurada a Escola de Musica do Projeto Orquestra Crianga
Cidada dos Meninos do Coque, para 100 alunos vindos das Escolas Publicas da Comunidade
do Coque

O Projeto da Orquestra Crianca Cidada dos Meninos do Coque tem como fundamentacéo e

importancia desenvolver a¢6es no campo da prevencdo primaria. Foi considerado o perfil

socio-econdémico de varias comunidades e o seu entorno. Dentre elas escolhemos a
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comunidade do Coque, por encontrar-se numa situagdo de risco social bastante acentuada,
tendo em vista a incidéncia de varios fatores negativos, entre 0s quais destacamos:

1. Possuir o I1.D.H. mais baixo da cidade, cumulado com o maior indice de violéncia urbana;

2. Indice de desemprego acima da média urbana de Recife;

3. Auséncia de comércio formal, incompativel com as caracteristicas violentas do bairro,
fazendo com que 80% dos profissionais que consigam trabalho, atuem como informais,
ambulantes, barraqueiros, pescadores, faxineiras, diaristas e lavadeiras;

4. Grande numero de habitagbes construidas precariamente em alvenaria e madeira
reaproveitada, com um comodo, insalubre, onde residem familias numerosas e miseraveis;

5. Existéncia de muitos becos e 5 localidades de favelas em situacdo precéria, na beira da
maré e embaixo de viadutos, desta forma favorecendo violéncia e o desenvolvimento de
atividades ilicitas;

Abrangéncia geogréfica:

A comunidade do Coque € formada pela juncdo de parte dos bairros de Sao Jose, Cabanga,
Afogados, Ilha de Joana Bezerra, Beira Rio, Bacia do Pina , Ilha de Deus e Coelhos. A
peculiaridade da comunidade do Coque é o alto indice de violéncia, com trafico de drogas,
receptacdo de objetos roubados, vida familiar desestruturada, prostituicdo de menores,
gravidez na adolescéncia, fuga escolar e alto indice de analfabetismo, num universo de 40.000
habitantes. Pela juncdo desses fatores deu-se a escolha da regido onde foi construida a Escola
de Musica

O local escolhido para o desenvolvimento das atividades do Projeto, foi nas dependéncias de
uma unidade do Exército Brasileiro, o Quartel do 7° DSUP, localizado no entorno da
Comunidade, onde foi edificada a Escola de Musica. Saliente-se que esse fato ndo implica em
subordinacdo, ligacdo ou dependéncia administrativa com aquela Unidade Militar.

Como alternativa para salvar algumas familias, prevenindo a sua marginalizacéo, escolhemos
100 alunos para profissionaliza-los, por intermédio da arte musical. A caréncia de musicos de
cordas para a formagdo e manutencdo das orquestras do pais, deve-se principalmente ao
longo, complexo e dificil aprendizado desses instrumentos, 0 que assegura um mercado de
trabalho aberto, onde a demanda é significativamente maior do que a oferta. Nao poderiamos
realizar nossos objetivos se, apds a formacdo dos alunos, 0s mesmos ndo conseguissem um
lugar no mercado de trabalho. Os familiares dos alunos participam de reunides no Projeto,
tém assisténcia psicologica quando necessario, recebem cesta basica e estdo buscando novas
alternativas de lazer, entre as quais, destacamos por ser bastante inusitada para os habitos da
Comunidade do Coque, ir voluntariamente um grupo de maes gque passaram a levar seus
filhos para assistir aos concertos gratuitos da Orguestra Sinfénica no Teatro de Santa Isabel.

4- Objetivos

Principais objetivos:
1. Evitar a marginalizacdo dos alunos, risco a que estdo todos submetidos devido ao
ambiente de violéncia doméstica e urbana em que vivem;
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2. Exercitar a cidadania, com énfase no civismo, na ética e sobretudo na disciplina de

comportamento relativa a formagéo do cidaddo;

Formar agentes multiplicadores de cidadania no ambiente de origem;

4. Profissionalizar pela masica, 100 jovens da comunidade do coque, com aprendizado de
instrumentos de corda - violino, viola, violoncelo e contra-baixo, que, ao final de 05 anos
serdo absorvidos pelo mercado de trabalho;

. Reduzir o indice de violéncia;

. Impedir a evasao escolar;

7. Combater a caréncia alimentar, na medida em que sdo fornecidas 3 refeicOes diarias e

lanche durante toda semana a todos os integrantes do projeto, com respectivo

acompanhamento da massa corpérea dos alunos;

Promover o acompanhamento psicolégico e pedagdgico dos alunos;

Encaminhar alunos para tratamento dentario e vacinacao, em postos de salde previamente

contatados;

10. Modificar os habitos culturais atuais dos alunos, oportunizando a ampliacdo de seus
horizontes e despertando novos habitos saudaveis, ao leva-los a conhecer e participar de
visitas a museus (dentre os quais destacamos a Fundacdo Gilberto Freyre e a de Ricardo
Brennand), de lazer diferenciado (Roxxy Patinacdo, Piscinas de Aguas Finas,
Mirabilandia, pecgas infantis no Teatro do Parque, aulas de concertos didaticos no Teatro
de Santa Isabel etc). Informamos que na comunidade do Coque nao existem pracas para o
lazer das criancas, nem quadras esportivas ou qualquer forma de diversdo ludica para os
jovens.

w
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5 - Metodologia

Os alunos recebem aulas de teoria musical, canto coral, flauta doce e aulas individuais e
coletivas de um dos seguintes instrumentos de corda - violino, viola, violoncelo ou contra-
baixo -, de acordo com a habilidade e vocac&o individuais. E aplicada a metodologia do Dr.
Shinichi Suzuki criada em 1940 e adaptada a nossa realidade

Os alunos permanecem no Projeto por um periodo de 05 horas cada aluno, divididos em dois
turnos de 50 alunos, a partir das 7H30 até as 18H30.

E obrigatéria a participacdo em todas as aulas, inclusive as de reforco escolar, pois a maioria
dos alunos sequer era alfabetizada, impedindo no inicio, a compreensdo das partituras. Ha
também acompanhamento psicologico.

11.

6 — Metas e resultados esperados
Meta principal: a profissionalizacdo e insercdo de 100% dos alunos no mercado de trabalho,

avido por bons musicos de instrumentos de corda, ja que essa modalidade de instrumentos
representa 70% do efetivo de uma orquestra sinfonica.

Resultados esperados face ao treinam 1lar ministrado:
1. Comportamento social e ético, no am .sociedade;
2. Moralidade, civismo, disciplina esco al, indispensaveis para a formacéo

do cidaddo e do profissional;
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3. Qualidades vocacionais com énfase nos seguintes aspectos: facilidade ritmica, percepgédo
auditiva, sensibilidade musical, qualidades indispensaveis para a escolha do publico alvo;

4. Reflexo na vida pessoal se dd com a exclusdo da marginalidade iminente e conseqliente
insercédo e aceitacdo no seio da sociedade produtiva e familiar;

5. Reducdo do indice de violéncia urbana;

6. Término da evasdo escolar dos alunos, pois € controlada a frequéncia dos mesmos nas
Escolas Publicas do Coque;

7. Combate da caréncia alimentar dos alunos, uma vez que sdo fornecidas 3 refei¢Ges diarias
e lanche;

8. Convivéncia harmbnica em sociedade.

Prazo: Profissionalizacdo dos alunos dentro da metodologia Suzuki, num prazo de 05 anos.
(agosto/2006 a julho/2011

Beneficiarios diretos:

100 (cem) criancas e adolescentes, sendo 76% do sexo masculino e 24% do sexo feminino.
Esse percentual foi deliberado pois o maior indice de criminalidade é entre individuos do sexo
masculino, sendo objetivo do Projeto reduzir esse indice.

Etnia dos alunos: 44% pardos, 44% brancos e 12% negros, muito embora no Projeto ndo haja
nenhuma preocupagdo no que concerne ao aspecto racial, sendo os alunos selecionados
exclusivamente por sua vocacdo musical e pelos demais aspectos mencionados anteriormente
e a seqguir.

Beneficiarios indiretos:
1. As familias dos 100 menores, que recebem orientacdo psicologica, cesta basica,
participacdo em atividades sociais e nas avaliacbes mensais dos alunos.
2. A Sociedade em geral, com a reducdo do indice de violéncia e a prevencdo da
marginalidade.

7 - Resultados Alcancados:

Os resultados alcangados superaram em muito a previsao inicial.

¢ A maioria dos alunos ja esta tocando mais de 30 musicas classicas e populares, utilizando a
metodologia Suzuki, tendo se apresentado em diversos eventos, 0 que somente era
esperado a partir do 2.° ano.

¢ Significativo aumento da massa corporea e altura dos alunos, resultado das 3 refeicbes
diérias fornecidas.

¢ Maior integracdo com a familia, existindo casos de reestruturacéo de lares devido ao apoio
psicoldgico dado aos familiares dos alunos.

¢ 100% de alfabetizacdo entre os alunos do Projeto maiores de 08 anos, como resultado da
implantacdo de reforco escolar e contratacdo de pedagoga com vasta experiéncia em
educacdo infantil.

¢ Educacdo para convivéncia social, com aulas de asseio pessoal, habitos de higiene e
etiqueta, disciplina e comportamento em grupo, 0 que pode ser comprovado pelos
inimeros visitantes infra relacionados, que nos deram a honra de suas presencas em nossa
sede.
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RELAC}AO DE ALGUNS VISITANTES:

Para representar 0s indmeros visitantes que nos prestigiaram com suas presencas, |,
destacamos alguns que tem colaborado mais estreitamente com o Projeto, 0 que em nada
diminui a importancia dada a todos os demais. Sendo a ABCC uma instituicdo apolitica e
suprapartidaria, sem distincdo de racas ou credos, sdo bem-vindas todas as pessoas que
tenham um elevado senso de responsabilidade social.

¢

MONS. ENRICO ADRIANO ROSA, Juiz do Tribunalle de La Rotta Romana (Tribunal do
Papa)

MAESTRO GARY DAVERNE, Conductor of Auckland Symph. Orchestra,
(http://www.garydaverne.gen.nz) e Senhorinha Maciel Pizzorno, Pres. do Rotary Club de
Auckland e Pres. da Camara de Comércio Brasil Austrélia em 8/08/06,

DIRETORES DA ONG BELGA LUTHIERS SANS FRONTIERS E DA MASON
BERNARD - Fabricante de Arcos na Bélgica em 13/09/06

DELEGAGAO DA IGREJA DE JESUS CRISTO DOS SANTOS DOS ULTIMOS DIAS
com o Presidente Walter Gonzales, Elder Lambert, Ellis, Zilma e Mozart Soares em
29/08/06

DRA. ZILDA ARNS - Presidente Da Pastoral Da Crianga em 24/08/06

DR. DILTON DA CONTI OLIVEIRA — Diretor Presidente da Chesf com delegacdo, em
19/12/06 e em 09/02/07

FERNANDO DUEIRE , a época Secretario de Infra Estrutura de PE

SR. RICARDO ROCHA, tetracampedo de Futebol, acompanhado pelo empresario
Américo Pereira, Diretor Presidente da Transportadora Cometa em 11/10/06

DR. RODRIGO CARNEIRO LEAO CONSUL DO URUGUAI com a Sra, Tania Carneiro
Ledo em 14/12/06

PREFEITO DE IPOJUCA — PE, DR. PEDRO SERAFIM, com a Dra. Angela Regueira,
Secretaria de Servico Social, Dr. Diogo Jatoba, empresario Fortunato Russo e o Secretario
de Turismo de Ipojuca em 30/01/07

CEDCA - Conselho Estadual dos Direitos da Crianca e Adolescente — Dra. Patricia Xavier
— Presidente, Dra. Eliane Mamede e Dra. Madalena Fuchs, em 01/02/07

PROF. HUGO TAGLIAVINI (Violinista italiano) em 08/02/07

REPRESENTANTES DA SECRETARIA DE DESENVOLVIMENTO DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

DR. ROLDAO JOAQUIM DOS SANTOS - Secretario de Desenvolvimento Social em
01/03/07

DELEGACAO DO ROTARY CLUB INTERNACIONAL em 05/03/07

GOVERNADOR EDUARDO HENRIQUE ACCIOLY CAMPOS, PRIMEIRA DAMA
DRA. RENATA CAMPOS, MAJOR ALBERTO CASSIANO BARBOSA, DES.
FAUSTO FREITAS, EMPRESARIO ARMANDO MONTEIRO FILHO, JORNALISTAS
E TV. TRIBUNA em 20/03/07

DR. ARMANDO MONTEIRO NETO E SUA ESPOSA, para ser homenageado pela
ABCC. Presentes: Dr. Armando Monteiro Filho e sua esposa D. do Carmo, Deputada
Miriam Lacerda, Dr. Pedro Serafim Prefeito de Ipojuca, Dra. Verusca Maciel
representando o Deputado Aglailson Janior, em 16/04/07

REPORTAGEM DA REDE GLOBO DE TELEVISAO, com o reporter Evaristo Costa e
equipe, para apresentacao no programa Jornal Hoje. em 25/04/07
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¢+ DEPUTADO FEDERAL ANDRE DE PAULO, DEPUTADO FEDERAL INOCENCIO
OLIVEIRA E DR. FELICIANO FELIX, ASSESSOR DE CULTURA DO DEPUTADO
PAULO RUBEM SANTIAGO, EMPRESARIO FERNANDO MENDONCA,
PROCURADORES DO TRABALHO: DR. MANOEL GOULART (PROCURADOR
CHEFE), DR. WALDIR BITU, DR. SEBASTIAO RABELO, DR. ALOISIO ALVES,
DRA. ELIZABETH VEIGA, DR. JOSE LAZIO E DRA. DEBORA TITO FARIAS,
REPRESENTANTES DA OAB-PE DR.JAIME ASFORA (PRESIDENTE) E DR.
EDUARDO PUGLIESI (VICE PRESIDENTE). em 21/05/07

¢ VEREADOR GILVAN, para entrega solene de 100 pares de ténis para os alunos, e,
também, da filmagem pela TV Camara em 14/06/07

¢ GENERAIS JARBAS BUENO DA COSTA E LUCIO MARIO DE BARROS GOES,
ACOMPANHADOS PELO TEN. CEL. ARLINDO E TEN. CEL IRZINALDO, e varios
oficiais do 7° D SUP em 27/07/07

GALERIA DE FOTOS COM ALGUNS DE NOSSOS VISITANTES:

‘.
16/04/07 - Deputado Federal e Presidente da CNI, Dr. Armando de Queiroz Monteiro Neto e
demais convidados. Na 1% foto entrega do Troféu Crianca Cidada. Na 2°. foto, convidados
especiais: Maestro Silvio Barbato da Org. Sinf. do Rio de Janeiro, Dra. Mbnica e D. do
Carmo.

Y iy e 7,
777

24/08/06 - Dra. Zilda Arns — Pres. da Pastoral | Governador do Estado de Pernambuco, Dr.
Da Crianga, com o Coord.Geral do Projeto, | Eduardo Henrique Accioly Campos.

Juiz Corregedor Jodo José Rocha Targino e sua
esposa Myrna Targino
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11/ 10/06, Sr. Ricardo Rocha, tetracampedo de | 19/12/06, Dr. Dilton da Conti Oliveira —
Futebol, Sr. Américo Pereira, Diretor |Diretor Presidente da Chesf, recebendo a
Presidente da Transportadora Cometa. camisa do Projeto

APRESENTACOES EXTERNAS DA ORQUESTRA CRIANCA CIDADA DOS
MENINOS DO COQUE :

¢
¢
¢

COMPLEXO INDUSTRIAL PORTUARIO SUAPE em 22/08/06

OAB EM HOMENAGEM A DRA. ZILDA ARNS em 23/08/06

UNICAP — BLOCO G — ABERTURA DO SEMINARIO DE CRIMINOLOGIA em
26/09/06

33° CONGRESSO BRASILEIRO DE PEDIATRIA, CENTRO DE CONVENCOES em
06/10/06

ESCOLA APRENDIZES MARINHEIROS — OLINDA — CANTATA DE NATAL em
01/12/06

GERALDAO - TRANSMITIDO PELA REDE TV - JOGOS DA AMIZADE -
CONVIDADOS POR RICARDO ROCHA em 09/12/06

DIARIOS ASSOCIADOS-DR. JOEZIL BARROS em 20/12/06

PALACIO DA JUSTICA - INAUGURACAO DA ILUMINACAO DE NATAL, em
21/12/06

PRESIDENCIA DA FOLHA DE PERNAMBUCO, DR. EDUARDO DE QUEIROZ
MONTEIRO, SEU GENITOR ARMANDO DE QUEIROZ MONTEIRO FILHO E
OUTRAS PERSONALIDADES. em 21/12/06

MINISTERIO PUBLICO em 11/01/07

7° D SUP - Passagem de comando do Cel Hélcio de Freitas Martins para o Cel Arlindo
José dos Santos em 18/01/07

TEATRO SANTA ISABEL - Posse dos novos desembargadores: EURICO DE BARROS
CORREIA FILHO — JOSE CARLOS PATRIOTA MALTA — MAURO ALENCAR DE
BARROS - ANTONIO CARDOSO SOARES JUNIOR E ALEXANDRE GUEDES
ASSUNCAO em 26/03/07

IPOJUCA (PE) — INAUGURACAO DA CASA DA CIDADANIA DE N. S. DO O —
Prefeito de Ipojuca (PE) Sr. Pedro Serafim, Secretaria da A¢do Social de Ipojuca, Dra.
Angela Regueira, Dra. Hildete Verissimo (Juiza de Ipojuca), Dr. Humberto Costa
Vasconcelos (Juiz Coordenador da Infancia e Juventude do Estado de PE), Dr. Raul
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Bradley da Cunha (Procurador Municipal de Ipojuca), Dr. Miguel Sales (Promotor de
Justica). em 28/03/07

INSTITUTO RICARDO BRENNAND, em 31/03/07

ASSEMBLEIA LEGISLATIVA em homenagem aos 172 anos da Assembléia Legislativa.
em 02/047/07

TEATRO DO PARQUE- encerramento da OLIMPIADA DA MATEMATICA DE
ESCOLAS PUBLICAS, com a presenca do Gov. Eduardo Campos, Secretario da
Educacdo, Ministro da Educacéo e varias autoridades. em 14/04/07

XXI1I REUNIAO DO CONSELHO DE SEGURANCA DO NORDESTE CONSENE,
(Mar Hotel -Boa Viagem) Presentes: varios governadores do Nordeste (inclusive Dr.
Eduardo Campos Governador de Pernambuco), Ministro Tarso Genro e vérias autoridades
civis e militares, em 19/04/07

PROCURADORIA DO TRABALHO - 62 Regido—Dr. Valdir Bitu (Presidente) e demais
Procuradores em 09/5/07

SESQUICENTENARIO DA CIDADE DE CARUARU, em 17/05/07

FUNDA(;AO GILBERTO FREYRE em 03/05/07

FORUM DE PREVENCAO E ERRADICACAO DO TRABALHO INFANTIL (Férum
Thomaz de Aquino) em 12/06/07

Inimeras outras apresentacdes foram realizadas e sempre com estes resultados positivos:

¢

¢

¢

Mostrar a quantos as assistem que ha uma mudanga nessas criangas que ja se sentem
criancas cidadas, com responsabilidade e amor pelo que fazem;

Que estdo promovendo a mudanca da face do Coque, apds modificarem sua propria vida,
que foi enriquecida com educacdo, conhecimento, amor, seguranca e alimentagéo
suficiente e adequada.

Que é possivel mudar e que podemos todos ser agentes dessa mudanca,

Sites para consultas na internet:

http://www.pnud.org.br/educacao/reportagens/index.php?id01=2165&lay=ecu

http://www.revistasim.com.br/asp/materia.asp?idtexto=4887

http://www.tjpe.gov.br/noticias_ascomSY/ver_noticia.asp?id=4335

http://www.tjpe.gov.br/noticias_ascomSY/ver_noticia.asp?id=4635

http://www.pnud.org.br/educacao/reportagens/index.php?id01=2165&lay=ecu

http://www.intercidadania.net/noticia.kmf?noticia=6257660&canal=50

http://www.alepe.pe.gov.br/inicio.php?secao=378&cat=NOT%CDCIAS &dia=6&mes=7&an
0=2006&tudo=1

http://lwww.fisepe.pe.gov.br/cepe/materias2006/ago/judi02240806.htm

http://www.revistasim.com.br/asp/materia.asp?idtexto=4887
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http://www.alepe.pe.gov.br/inicio.php?idnoticia=2797&secao=1371
http://lwww.fisepe.pe.gov.br/cepe/materias2007/abr/legi01030407.htm
http://www.copergas.com.br/site/ctudo-conteudo.asp?idsecao=44

Nos diversos sites acima existem reportagens sobre o Projeto Orquestra Crianca Cidadad dos
Meninos do Coque, dos mais diversos pontos de vista jornalisticos, inclusive com fotos, o que

poderd ampliar a visao de nosso trabalho e de nossos alunos.

GALERIA DE FOTOS DE APRESENTACOES EXTERNAS

MUSICA EM SUAPE — 1.2 Apresentacao 33° CONGRESSO BRASILEIRO DE
“Suape promove encontro e estimula | PEDIATRIA, CENTRO DE CONVENCOES
iniciativas na area social - 23/8/2006” - 100 ALUNOS - 06/10/06

[

XXI1l REUNIAO DO CONSEL
Hotel -Boa Viagem) Presentes: varios governadores do Nordeste (inclusive Dr. Eduardo
Campos Governador de PE), Ministro Tarso Genro e varias autoridades civis e militares, em

19/04/07
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00/12/06 - GERALDAO - JOGOS DA

PROGRAMA TUDO EM DIA AMIZADE TRANSMITIDOS AO
LUCIANO DO VALLE VIVO PELA REDE TV -RICARDO
ROCHA

8 — Apoio Financeiro Recebido

Registramos as doagOes recebidas em 2006, sem cuja valiosa contribuicdo nosso projeto nao
teria se concretizado.

DATA PARCEIROS E COLABORADORES VALOR EM R$
04/03/06 C.N.L. 192.681,60
09/08/06 CHESF 300.000,00
2006 COPERGAS - convénio alimentacédo 63.217,88
30/04/06 Igrej_a qe Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias - doagdo de instrumentos 30.000,00

musicais
30/04/06 Banco BGN - doacéo de instrumentos musicais 30.000,00
31/08/06 Doac&o diversas de mdveis e objetos de arte — doados por artistas plasticos e 23.800,00
colaboradores
2006 Prefeitura Municipal de Caruaru - convénio alimentagéo 19.500,00
2006 SD‘/c;'s\l(;oes diversas de PF / PJ ndo identificadas creditadas em c/c no Banco do Brasil 5.415,02
Melhores Marcas, valor em espécie além de 100 cestas basicas e brinquedos para
24/05/2006 todos os alunos do projeto 5.000,00
28/02/06 CIPAN - Com. E Ind. de Prod. Alim. do NE - Vitamassa (a primeira doagao 5.000,00
recebida)
22/05/2006 Construtora Queiroz Galvao 4.500,00
22/08/06 MPS Informética Ltda - doagdo de 03 computadores completos com monitores 4.331,28
13/11/07 SESI — convénio 3.000,00
Transportadora Cometa: frete dos instrumentos musicais, 100 cestas basicas, TV e
DVD.
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9 - Cronograma de execucao das metas/fases do Projeto

CRONOGRAMA DE EXECUCAO:
ACOES 2007 2008
07|08 09 |10 |11 |12 |01 |02 |03 |04 |05 |06

Ensino Musical (instrumentos de
corda, coral)

Acompanhamento psicossocial
pedagdgico (reforgo escolar,
acompanhamento individual e

coletivo, visitas a espagos culturais)
Préatica esportiva e educacdo fisica
Implantacdo e funcionamento do
Telecentro

Apoio socio-familiar

Apresentacfes da Orquestra Crianca
Cidada dos Meninos do Coque
Publicizacdo e Socializacdo de
Informacbes

Manutencéo dos Instrumentos (cordas,
breu, acessorios etc)

9 - Plano de Aplicacéo

~ VALOR EM R$
N ESPECIFICAGAO MENSAL |PRAZO | TOTAL
1 Despgsas com Pessoal e Encargos 67280 12 807.360
Sociais
3 | Servigos de Terceiros 3.500 12 42.000
4 | Despesas Gerais 9.220 12 110.640
5 | Alimentagdo 20.000 12 240.000
Total Anual 100.000 12 1.200.000

10 - Cronograma de Desembolso

ACOES MENSAL JULHO A JANEIRO A TOTAL
DEZEMBRO/07| JUNHO/08 ANUAL
Despesas com
1|pessoal e encargos
sociais 67.280 403.680 403.680 807.360
2| Servicos de terceiros 3.500 21.000 21.000 42.000
3| Despesas gerais 9.220 55.320 55.320 110.640
4| Alimentacédo 20.000 120.000 120.000 240.000
Total Mensal 100.000 600.000 600.000 1.200.000

11 - Memo6ria de Calculo

Este projeto é inédito, conforme justificativas a seguir e ndo encontramos parametros de
comparacao para detalhar os custos.
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1. Trata-se de um Projeto inusitado por ser executado em tempo integral, priorizando a
formacdo do cidad&o e do profissional durante os 7 dias da semana.

2. O projeto € integrado com alimentagdo (9.000 refeicGes/més para 100 criancgas), pedagogia,
psicologia e profissionalizagdo, além de atender as familias dos alunos, contando ainda o
fornecimento de cestas béasicas e orientagdo familiar.

3. E inovador por se diferenciar de qualquer Escola de Mdsica convencional pelo seu aspecto
de priorizar a masica com aulas diérias, individuais e coletivas, sem nenhum 6nus para o
alunado, que conta ainda com os beneficios da gratuidade da alimentacdo, fornecimento de
fardamento, lazer, excursdes culturais, freqiiéncia a concertos e exposicoes além da doacdo de
uma cesta basica de alimentos mensal para cada familia.

12 - Prazo de Execucéo

X PRAZO DE
N° ESPECIFICACAO EXECUCAO
1 | Despesas com Pessoal e Encargos Sociais 01/07/07 A 30/06/08
2 | Servigos de Terceiros 01/07/07 A 30/06/08
3 | Despesas Gerais 01/07/07 A 30/06/08
4 | Alimentagdo 01/07/07 A 30/06/08

13 — Consideracdes Finais

Pautamos nossa labuta nos imperativos padrbes atuais de que ndo se deve trabalhar téo
somente para o lucro, mas, sim, também, para a promoc¢édo de um ambiente social mais justo e
equanime, pois o0 abastamento de poucos em detrimento da miséria de muitos sO gera o
infortunio de todos.

Recife, 27 junho de 2007

Juiz Corregedor Jodo José Rocha Cussy de Almeida Netto
Coordenador Musical

Des. Nildo Nery dos Santos

Presidente Targino
Coordenador Geral Projeto Orquestra Crianga

Projeto Orquestra Crianca

Associacdo Beneficente
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ANEXO C
ESTATUTO SOCIAL DA ASSOCIACAO BENEFICIENTE CRIANCA
CIDADA
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APENDICE A

QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AOS FORMADORES DA
ORQUESTRA
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UNIVERSIDADE DA MADEIRA — UMa i,
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO
MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO = *

QUESTIONARIO DESTINADO AOS FORMADORES QUE TRABALHAM NO
PROJETO DA ONG ORQUESTRA CRIANGA CIDADA MENINOS DO

COQUE
| - DADOS PESSOAIS
Nome
1. Sexo:
() Masculino () Feminino

o e R R N}

—_~—w

~~ AN

. Formagéo Académica

) Licenciatura em:
) Bacharelado em:
) Especialista em:
) Mestre em:
) Doutor em:

. Idade:

) entre 21 e 30 anos
) entre 41 e 50 anos

. Tempo de formagéo:

) de 0 a 05 anos
) de 11 a 20 anos

() entre 31 e 40 anos
() mais de 50 anos

( )de6a10 anos
() mais de 20 anos

Il - DADOS SOBRE ATUAGAO NO PROJETO

1,
(
(

Tempo que trabalha no projeto:

) de 0 a 5 anos
) de 11 a 20 anos

( )de6a10anos
() mais de 20 anos

2. Qual a sua atividade no projeto?

3. O que o(a) levou a trabalhar neste projeto?

4. Qual a faixa etéria das criangas ou jovens que vocé atende (ou ensina)?
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5. Existe alguma dificuldade para a realizagdo de sua atividade junto a essas
criangas e jovens?

( ) Nao
() Sim.

Em caso afirmativo, descrever.

6. Quanto ao processo educacional das criangas e jovens assistidos pelo
projeto, vocé consegue perceber mudangas? Que tipo de mudangas? Ha
alguma singularidade nesse Projeto que o distingue de outros?

7. Vocés fazem algum tipo de parceria com as escolas em que estas criangas e
jovens estudam?

() Nao
() Sim.

Em caso de resposta afirmativa, quais as escolas e de que forma é
estabelecida a parceria?

8. O que vocé observa na reagao dos iniciantes ao receberem os instrumentos
antes da parte tedrica? Trata-se de uma estratégia para motivar a
aprendizagem?

9. Vocé considera que o método utilizado pelo Projeto confere autonomia a
crianga em sua pratica com os instrumentos? Explique.

10. No Projeto ha o termo “Crianga Cidada”. Para vocé que importancia tem a
discusséo acerca da construgdo da cidadania dessas criangas e jovens?
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APENDICE B

QUESTIONARIO APLICADO JUNTO AOS ALUNOS DA ORQUESTRA

UNIVERSIDADE DA MADEIRA - UMa )
PROGRAMA DE POS-GRADUA‘CAO EM CIENCIAS DA EDUCACAOQ
MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCACAO

QUESTIONARIO DESTINADO AOS ALUNOS QUE ESTUDAM NO PROJETO
DA ORQUESTRA CRIANGA CIDADA

| - DADOS PESSOAIS

1.Nome:

1.1 Sexo:

() Masculino () Feminino

2. Nome da escola que estuda

2.a Prefeitura do Recife ()

2.b Governo do Estado ()

3. ldade:

( )entre 3 e 5 anos ( )entre 6 e 10 anos

( )entre1te15anos ( ) entre 16 e 19 anos

4. Quanto ao ano escolar

( Yde1a2ano (
( )de3a4dano (
( )1°e3%°ano

YJde6a7ano
) de8a9ano

Il - DADOS SOBRE ATUAGAO NO PROJETO
1. Tempo que estuda no projeto:

( )dé132anos ( Yde5a6anos
( Yde 3 a4anos ( ) mais de 7 anos

2. Quais as atividades que vocé desenvolve no projeto?

) canta com grupo na sala de aula
) estuda teoria musical

) pratica aula de solfejo

) domina algum instrumento

(
(
(
(

3. O que o levou a estudar neste projeto?

( )incentivo da mae

() incentivo do pai

() Alguém que estuda na orquestra
( ) outro motivo
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4. Qual o instrumento mais bonito da Orquestra Crianca Cidadd Meninos do
Coque?

9]

. O que deu mais dificuldade de aprender: as notas musicais ou matérias da
escola? Justifique sua resposta

) matérias da escola
) notas musicais

6. Vocé ou outras pessoas perceberam em vocé alguma mudanca de
comportamento em casa ou na escola, desde que entrou no Projeto?

) sim
) néo

7. Quais foram as mudangas que ocorreram na sua vida, depois que vocé
passou a frequentar a Orquestra Cidada?

e (0 O ik

8. Qual o tipo de musica que vocé gosta?

( ) Frevo

() Samba

( )Rap

() Funk

() Musica Classica
() Rock

( ) Todos ritmos

9. Como vocé se sente por fazer parte da Orquestra Cidada?

10. Vocé percebeu algum tipo de mudanga em seu comportamento (paciéncia,
obediéncia, disciplina nas tarefas escolares, responsabilidade etc) em casa
ou na escola, depois que comecou a frequentar a Orquestra Cidada?

Obrigada pela sua colaboragio!
Edlenes Lins Z6zimo
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APENDICE C

OUTROS REGISTROS FOTOGRAFICOS

Foto com os meninos da Orqguestra
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Foto com o idealizador da orquestra o Juiz Jodo Targino

Placa de inauguracdo da Orquestra

Quadro informativo das condutas diarias dos membros da orquestra
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APENDICE D
Diario de campo
Introducéo.

Diario de campo tende agrupar varias informacdes de observacBes que possa
naturalmente fornecer dados comprometedores descritivos transparentes no comportamento.
Observamos que Associacdo Beneficente Crianca Cidadd@ tem como objetivo primordial
promover a defesa dos direitos e o exercicios da cidadania da crianca, do adolescente e de sua
familia, estabelecidos pela Constituicdo da Republica.

Para tanto desenvolve acGes voltadas para cumprimento do Estatuto da Crianga e do
Adolescente, notadamente na area da cultura e do desporto, assim como do fortalecimento
essas acOes na assisténcia social, assessoria juridica, seguranca alimentar e nutricional,
educacdo, saude, profissionalizacdo, conjuntamente com a sociedade civil. O projeto, que teve
inicio em marcgo de 2006, é o coordenado pelo idealizador Juiz-Corregedor Jodo Jose Rocha
Targino e o presidido pelo desembargador Nildo Nery dos Santos.

O objetivo principal é reinserir socialmente e crianga e adolescente por meio da
musica, com vistas & profissionalizacao.

A primeira turma terdo duracdo de cinco anos e o custo estimado para a manutengédo
do projeto é de aproximadamente um milh&o e meio de reais anual. A receita unicamente de
doacgbes, convénios e patrocinios de érgaos publicos e privados, que atende cerca 130 jovens,
entre 5 e 18 anos, de um dos bairros mais violentos da regido Metropolitana do Recife.

.Os alunos recebem, gratuitamente, aulas de instrumentos de corda, teoria musical,
percussdo, flauta doce e canto coral, informatica bésica, reforco em matematica e
portugués,linguas  estrangeiras, ( espanhol e inglés), contanto com apoio pedagdgico,
atendimento psicologico, tratamento médico e dentario através de patrocinio da Unimed
Recife, fornecimento de trés refeicBes diarias, além do fardamento, material didatico e
instrumento musical para uso pessoal.

Partindo destas informacdes, o meu didrio de campo tenha como observa: principalmente as
criancas e os adolescentes, os funcionarios, os professores, o Juiz e Desembargador todos que estdo

envolvido diretamente ou indiretamente, no projeto Orquestra Crianca Cidada relatando o dia a dia,

conversas, comportamentos,a maneira de relacionar uns com outros.
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A primeira visita foi pela manhd no quartel do 7° Deposito de Suprimento — 7° DSUP,
situado na Rua General Estilac Leal, n°439, no bairro do Capanga, nesta cidade de Recife, onde
funciona o projeto Orquestra Crianca Cidada.

A primeira semana das de 549, visitas no més de setembro de 2011, horério variados.

A primeira visita, numa segunda-feira dia 5 de setembro de2011, cheguei 7:30 sair 10:05

Eu cheguei no quartel as 7:30, estava um dia lindo o sol radiante, sem nuvens dos céus,
fiquei feliz ao ver os alunos entrando, alguns conversando entre si, outros acompanhado pela
mae,alguns sozinhos, todos esta com instrumentos alguns nas costa, outros nas maos, observei que
todos tinha os seus instrumentos. O clima e entres eles e algo comum, cheio de espontaneidade e
alegria entre eles, de ir para orquestra. Depois um belo café fornecido pelo quartel, com variedade
como: pdo com queijo, suco de laranja, banana ou melancia, café preto ou café com leite.

O quartel disponibilizar o saldado para fazer a limpeza do refeitorio. Quando terminar o

desjejum, todos vai para suas sala a qual esta designado.

A segunda visita numa terca-feira dia 6 de setembro de 2011, cheguei 7:30 sair 10:30

Eu cheguei no quartel as 7:30, fiquei observado uma aluna de 5 (cinco), a mée dela estava tdo
apresada para o trabalho, ela tdo feliz trazendo o seu instrumento de baixo de brago, cantando musica
de roda, rindo pula vivendo como crianca e estudando musica classica, isto e incrivel, morando na
comunidade do coque que inspira violéncia. Os alunos entrando, alguns conversando entre si, outros
acompanhado pela méde, alguns sozinhos, todos com fardamentos completo, calca azul e camisa azul
claro com o nome na frente escrito orquestra crianca Cidada.

Todos traz os instrumentos de casa com responsabilidade,alguns nas costa, outros nas maos,
observei que todos tinha estava limpos, isto que dizer, tomando banho, cabelos penteados, dentes

escovados. O clima e entres eles e brincadeira, espontaneidade e alegria entre eles.

A terceira visita numa quarta-feira dia 7 de setembro de 2011, chequei 9:00 sair 10:00
encontrei 0s meninos estudando nas salas climatizadas muito bem organizando, dois alunos com 0s
seus violoncelos, estudando sem a presenga do professor, mesmo assim, cada um sabia de sua tarefa,
continuava estudando na sala de estudo. Um outro aluno estudando no final do corretor com seu
instrumento violino concentrado porém solitario buscando o aperfeicoamento das notas musicas.
Alguns ao ar livre de baixo das arvore em grupo com seus violinos, outros individual com seus baixo,
alguns tocando baterias. Eu fiquei perplexa pela disciplina sem professores para fica no pé, sé para

tira alguns duvidas
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A quarta visita numa quinta-feira dia 8 de setembro de 2011, cheguei 8:30 sair 12:10h

Hoje fiquei observando a aluna Ana tem 13 anos, que tocar na orquestra A,com seu
instrumento violdo celo, a capa do instrumento e na cor rosa,ela vai toda arrumada, cola perfume, o
rosto maquiado, tem orgulho de fala sobre orquestra, super vaidosa com os cabelos, fica orientando
0S meninos ou meninas que sdo novatos, os professores relada que uma super aplicada, rarissimo
falta, esta bem na escola pretende fazer universidade de musica,ela respira musica e ama orquestra

que o seu referencial.

A quinta visita numa sexta-feira dia 9 de setembro de 2011,chequei 13:30 sair 16:30

Fique observado o comportamento as criangas que chegam &s 7:30, alguns das
criangas chegavam acompanhadas pelas mdes. E todas tem uniforme completo, calca
comprida azul, camisa branca ou azul de malha com o nome da Orquestra e todos limpos, s0
pode vir de sandélias, ou ténis, s ndo pode ir para 0 ensaios descasos.

As criancas trazem 0s seus instrumentos com muito orgulho, prazer, como 0s
instrumentos fosse joia preciosa, os olhos brilha a postura reta, e como o instrumento
valorizassem eles. Antes de entra as salas de aulas para ter aula teoria ou pratica, vao tomar
café da manha na propria dependéncia do quartel , quem fornece alimentacéo e o préprio
DSUP.

Os meninos ficam no projeto quatro horas, uma teoria, uma pratica e as outras duas
horas de ensaio: podem ser individual, dupla,trio,quarteto ou em grupo, no ar livre debaixo
de pé arvore Os sons dos outros instrumentos ndo prejudicam o0s ensaios ficam
concentradissimos. A primeira entrevista com o Gerente da Orquestra, o Sr. Eraldo da Costa
Melo

O lugar mim contagia e pensei no poema:

Quem Sabe um Dia

Quem sabe um dia

Quem sabe um seremos
Quem sabe um viveremos
Quem sabe um morreremos!

Quem é que

Quem é macho

Quem é fémea

Quem é humano, apenas!
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Sabe amar

Sabe de mim e de si
Sabe de nés

Sabe ser um!

Um dia
Um més
Um ano
Um(a) vida!

Sentir primeiro, pensar depois
Perdoar primeiro, julgar depois
Amar primeiro, educar depois
Esquecer primeiro, aprender depois

Libertar primeiro, ensinar depois
Alimentar primeiro, cantar depois

Possuir primeiro, contemplar depois

Agir primeiro, julgar depois

Navegar primeiro, aportar depois

Viver primeiro, morrer depois Mario Quinada

Ao falar das criancas e jovens que fazem parte da orquestra, o Sr. Eraldo da Costa
Melo destacou que para fazer parte da mesma € preciso que alguns pré-requisitos sejam
preenchidos, sendo eles: ser morador do Coque; estar matriculado em uma escola localizada
no Coque; ser um bom aluno ¢ ter boas notas, pois, “ndo adianta ser bom musico se ndo se
tem uma bagagem escolar, a gente sentiu isso agora, quando oito de nossos alunos passaram
no vestibular na area de masica, sendo que quando chegou nas provas de portugués e
matematica, que ndo sdo especificas deles, n6s s6 conseguimos aprovar trés”. Neste ponto
percebemos a visdo do idealizador da orquestra e de seus auxiliares para a questdo do reforco
escolar e a importancia que este tem para o futuro desses jovens.

Quando questionamento sobre a permanéncia no projeto das criangas e jovens apos a selecéo,
se ela se dava por empolgacdo desses ou por incentivo dos pais, este nos informou que a principio, ou
seja, as primeiras turmas, essa permanéncia se dava por causa deles mesmos, pois existia muito
resisténcia da comunidade e dos préprios colegas de escola, que diziam que eles estavam perdendo
tempo no projeto, que deviam ir jogar bola e brincar. Depois, na medida em que comegaram a surgir
0s primeiros resultados e a orquestra passou a ficar conhecida, a demanda foi enorme, de forma que
atualmente é feita uma meédia de 80 a 100 inscri¢cdes por dia. Na maioria das vezes, sdo 0s proprios
jovens que querem fazer parte do projeto, mas também os pais reconhecem a importancia deste para o

futuro de seus filhos.
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Destaca o Sr. Eraldo da Costa Melo que quando as criangas tem o primeiro
contato com os instrumentos, “eles comegam a se apaixonar [..] e acho que o grande
resultado desse projeto esta na adaptagdo com o método Suzuki, em que vocé nao ensina s
a parte tedrica, vocé bota o instrumento na mao da crianga”, e a partir desse momento eles
entram em um mundo novo: o mundo da madsica, com aulas de teoria musical, de leitura de
partituras e toda parte musical, que aliadas ao contato com o instrumento proporcionam um
resultado muito mais rapido, pois, “aqui é diferente, o aluno chega, ai ja comeca a pegar no
instrumento e daqui a pouco jé estad com o instrumento em casa, ele vai se impregnando pelo
virus da musica”, é resultado é esse que vemos nas apresentacfes da orquestra.

A sexta visita foi no dial2 numa segunda-feira de setembro de 2011,cheguei de 9:30 as 11:00 da

manha

Quanto a entrevista realizada com a Coordenadora Pedagodgica da Orquestra,
Janayna Mendes M. da Silva, nés a iniciamos perguntando sobre como é feito o processo
seletivo para entrada na orquestra e ficamos sabendo que na selecdo séo observados os preé-
requisitos anteriormente citados. E que, todo ano, a depender da demanda é feita uma
inscricdo de acordo com a faixa etéaria.

Nesse ano foi de jovens que estivessem entre dez e doze anos de idade. Na selecéo
sdo realizados, em um primeiro momento, testes de portugués e matematica, pois € preciso
que os candidatos sejam capazes de compreender de ler e compreender o que esta escrito e
que saibam pelo menos as quatro opera¢cdes matematicas. Em um segundo momento, procura-
se perceber se ele tem um minimo de ritmo musical e que sejam capazes de repetir as notas
musicais em seus tons agudos e graves, as quais sdo cantadas pelo professor. Caso eles
consigam acertar um minimo que seja, eles ficam no projeto.

A partir de entdo, comecam a ter aulas de teoria musical e de instrumento e
musicalizacdo, durante um periodo de quatro meses. Depois eles sdo submetidos a outro teste,
pois apds este periodo eles ja se encontram mais tranquilos e seguros quanto ao fato de
quererem fazer parte ou ndo da orquestra e a0 mesmo tempo nos ja pudemos perceber as
caracteristicas desses no que se refere ao comportamento, pois, quanto a isso eles sdo bastante
rigorosos.

Ao ser questionada acerca do papel da orquestra, se era a formacdo de um
excelente musico ou de um cidaddo, Janayna respondeu com muita confianga que: “0 papel

primordial é preparar para ser um cidaddo e depois um excelente musico ou profissional, 0s
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que estdo aqui sdo apaixonados. Musica, ndo tem como ndo se apaixonar. [...] eles ndo séo
obrigados a ser musicos, podem escolher qualquer outra profissdo, mas é importante que se
tornem cidad&os”.

Ressalta Janayna, que a mudanga no comportamento dos alunos da orquestra foi
patente, pois, 0s primeiros membros da orquestra ndo possuiam educacdo doméstica, gritavam
com os professores e saiam no meio das aulas sem sequer falar com os professores, além de
ndo possuirem um minimo de cuidado com a higiene pessoal e do local, segundo a
coordenadora pedagogica eles ndo escovavam os dentes, tinham piolhos, ndo cortavam as
unhas, ndo tomavam banho, ndo respeitavam os pais, falavam muito palavrées e na escola néo
gostavam de estudar, além de serem muito agressivos. Entretanto, hoje, a situagdo é bem
diferente e “0 proprio j& fala para os novatos ndo fazerem esse tipo de coisa” e transforma-se

em exemplo, ou seja, em agentes de modificacdo do mundo em que vivem.

A sétima visita foi no dia 14 numa quarta-feira de setembro de 201,cheguei as 14:00 sai as
15:50

A professora de violoncelo, Angeélica Freitas, a qual responde que trabalhar na
orquestra € uma sensacdo que todos que trabalham com mausica gostaria de ter,
principalmente, por compartilnar com o crescimento das criancas. Ressalta a professora que
muitas das criancas quando chegaram a orquestra ndo tinham ideia do que seria um
violoncelo, um contra baixo ou um violino.

E hoje, mesmo com a divulgacdo trazida pela midia televisiva e pela internet,
ainda acontece um choque de ritmo, do que esses jovens costumavam escutar e do que eles
passam a tocar. Além disso, ela também nota esse choque, com relacdo as exigéncias de
estudo e dedicacdo que a aprendizagem da musica requer, mas que com o passar do tempo
eles vao se acostumando e se apaixonam pelo que fazem. Eles também sabem que novas
oportunidades vao surgir e a acreditar em um futuro promissor.

professora Angélica Freitas, quando ela nos responde acerca das mudancas
observadas nos primeiros contatos de seus alunos com o violoncelo e ela responde que, no
inicio, mesmo quando ddo uma nota errada, “eles tém a sensacdo melhor do mundo, pois
achavam que nunca iriam fazer isso”. Eles reclamam de dor nas mdos, na coluna, tem

dificuldade de ficar na postura correta, o instrumento escorrega, mas com o tempo eles vao se
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habituando e “tudo passa”. a professora Angélica Freitas, quando ela nos responde acerca das
mudancas observadas nos primeiros contatos de seus alunos com o violoncelo e ela responde
que, no inicio, mesmo quando dao uma nota errada, “eles tém a sensa¢do melhor do mundo,
pois achavam que nunca iriam fazer isso”. Eles reclamam de dor nas mdos, na coluna, tem
dificuldade de ficar na postura correta, 0 instrumento escorrega, mas com o tempo eles véo se
habituando e “tudo passa”.

E ao ser questionada sobre a visdo dos meninos que foram para o exterior e as
mudancas ocorridas neles, ela responde que existe outro choque, eles saem de uma realidade
para outra totalmente diferente, que o que eles vivem fora ndo é fantasia, porém, é temporario.
Ela percebe que eles ndo querem mais voltar, la eles tinham mais conforto e uma cultura mais
voltada para a masica cléssica, eles passam a viver no universo classico. Além disso, existe 0
choque de realidade, pois as condi¢des sociais e financeiras do lugar onde eles moram € muito
diferente do vivenciado por eles, de forma que eles voltam alimentando o sonho de trabalhar e
no futuro voltar a estudar fora.

Quando questionada acerca de qual faixa etaria ela gosta de estudar, a professora
Angélica respondeu que todas, e que ndo tem trabalho com os alunos, os quais ja vém
preparados para suas maos. Entretanto, ela ressalta que existem caracteristicas peculiares a
cada faixa etéria, e que ela tenta ajudar a todos. Por exemplo, as criangas menores aprendem
mais rapido, pois possuem menos preocupacgdes. Ja os adolescentes, preocupam-se com 0
futuro, em ganha dinheiro e ajudar a familia, além disso, existe a preocupacao com a escola e
o vestibular, o cursinho, a universidade, pois, “0S meninos daqui pensam assim, mesmo que a
comunidade em que eles moram néo tenha essa visdo”.

Por fim, quanto a mensagem que ela procura passar para seus alunos, ela afirma
que ali ndo é parque de diversdo, e que nao figuem pensando que ali eles vao ter um emprego
garantido, se eles ndo houver esforco da parte deles. Que ali eles tem oportunidade de serem
cidaddos, de terem respeito e expectativa de vida, deste modo eles devem aproveitar a
oportunidade, ela costuma dizer aos seus alunos que: “ali € como se fosse um prémio. Até a
inscricdo é de graga”, que eles tém trés refeigdes, instrumento, fardamento, sapatos, plano de
salde, aula, lutié, tudo de graca

La fora eles teriam que pagar por tudo isso. Ela ainda ressalta que tudo no projeto é
muito sério e gue nos contatos que eles tém com os responsaveis pelas criangas, eles ressaltam

as criancgas e jovens ndo estdo ali apenas para tocar musica, mas para se profissionalizarem,
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para tornarem-se futuros musicistas, professores, médicos, enfermeiros, o que eles quiserem
ser; ali, a mente deles vai mudar, juntamente com sua visdo de mundo e, consequentemente,
as expectativas de vidas também se transformam. E essa licio: a de que para crescer é preciso
que eles fagcam a sua parte, que se dediquem que estudem e que aproveitem as oportunidades.

A oitava visita foi no dia 16 numa sexta-feira de setembro de 2011,cheguei as 9:00
sai as 11:50

Elabore o questionario para aplicar com alguns professores com a permissdo da
coordenadora pedagdgica, foi aplicado junto a cinco formadores que trabalham no Projeto da
Orquestra Criangca Cidadd Meninos do Coque e foi composto por dez perguntas, abertas e
fechadas, divididos em dois momentos, o primeiro destinado a dados pessoais (sexo, idade,
formacdo académica e tempo de formacao) e o segundo voltado a atuacdo no projeto.

Quanto ao sexo dos formadores, trés deles eram do sexo feminino e dois do sexo
masculino. No que se refere a faixa etaria deles, quatro tem entre 21 e 30 anos e apenas um
tem entre 31 e 40 anos. Ja a formacdo dos formadores que responderam ao questionario foram
as seguintes: bacharelado em violoncelo, especialista em violino e orquestra, bacharela em
violino, mestre em viola e licenciatura em musica. Quanto ao tempo de formacdo destes,
somando-se 0 tempo de conservatorio e 0 curso universitario, teve-se: um com o tempo de
zero a cinco anos de formacao; um com tempo de seis a dez anos e trés com um tempo de 11 a
20 anos.

No que tange aos dados referentes a atuacdo dos formadores no projeto, segue-se
com os resultados obtidos.

Quanto ao tempo em que atuam no projeto, todos atuam entre zero e cinco anos. E
no que se refere a atividade exercida, temos: um professor de violoncelo, dois professores de
violino, sendo que um deles também acumula a funcdo de cor repetidor de orquestra, um

professor de viola e um professor de percussao erudita e bateria.

UNIVERSIDADE DA MADEIRA — UMa
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIENCIAS DA EDUCACAO
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MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCACAO

QUESTIONARIO DESTINADO AOS FORMADORES QUE TRABALHAM NO
PROJETO DA ONG ORQUESTRA CIDADA MENINOS DO COQUE

| - DADOS PESSOAIS

1. Sexo:
() Masculino

2. Formacao Académica

( ) Licenciatura em:
( ) Bacharelado em:
( ) Especialista em:

() Mestre em:

() Feminino

( ) Doutor em:

3. Idade:
() entre 21 e 30 anos

() entre 41 e 50 anos

4. Tempo de formacdo:

( )de0ao05anos
( )della?20anos

() entre 31 e 40 anos

() mais de 50 anos

( )de6al0anos

() mais de 20 anos

Il - DADOS SOBRE ATUACAO NO PROJETO

1. Tempo que trabalha no projeto:

( )de0ao05anos

( )de6al0anos
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( )de 11 a20 anos () mais de 20 anos

2. Qual a sua atividade no projeto?

3. O que o(a) levou a trabalhar neste projeto?

4. Qual a faixa etaria das criangas ou jovens que vocé atende (ou ensina)?

5. Existe alguma dificuldade para a realizacdo de sua atividade junto a estas criancas e
jovens?
( ) Néo

() Sim. Quais?

6. Quanto ao processo educacional das criangas e jovens assistidos pelo projeto, vocé

consegue perceber mudancas? Que tipo de mudancas?

7. Vocés fazem algum tipo de parceria com as escolas em que estas criangas e jovens

estudam?
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( ) Nao
() Sim. Quais e de que forma?

8. E quanto ao comportamento, vocé consegue perceber inovacbes em seus

comportamentos? Que tipo de inovacbes?

9. Nas atividades desenvolvidas por vocé junto as criangas e jovens do projeto, quais

estratégias sao utilizadas para que se atinja o fim desejado?

10. No nome do projeto por vocé abragcado encontra-se o termo “Crianca Cidada”, para
vocé que importancia tem a discussédo acerca da construcdo da cidadania dessas

criancas e jovens, e quais os caminhos percorridos para esta realizacédo?

Obrigada pela sua colaboracéao!
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A nona visita foi no dia 20 numa terca-feira de setembro de 2011,cheguei as
14:00 saias 14:30

Obs: Com permissdo do coordenado Juiz-Corregedor Jodo José Rocha Targino a
qual explicou sobre metido SUZUKI, a qual a orquestra tem como filosofia, criado pelo
professor japonés SHINCHI SUZUKI, o qual prevé o aprendizado das notas musicas e das
partituras de uma forma lidica — a crianca aprende brincando. Os alunos recebem aulas de
tedrica musical, canto flauta doce e aulas individuais e coletivas de violino, viola,
violoncelo,contrabaixo ou percussdo, de acordo com a habilidade vocacdo individuais. Os
alunos permanecem no Projeto de 05 horas, divididos em dois turnos de 65 alunos, a partir
das 7:30 até as 18h:30. E obrigatdrio a participagdo em todas as aulas, inclusive as de reforgo
escolar e inclusdo digital, pois a maioria dos alunos sequer era alfabetizada, impedindo no
inicio, a compreensdo das notas musicais. Ha também acompanhamento psicologico.

Eu, perguntei se poderia aplicar o questionario para os professores da tarde, com
objetivo primordial pelos principios da ética, do respeito ao préximo, da solidariedade e do

compromisso com a verdade. A qual o formadores recebeu —me com carinho e respeito.

A décima visita foi no dia 5 numa quarta-feira de outubro de 2011, cheguei as
8:23 sai 10:35h.

Quando cheguei na orquestra a coordenadora Janaina apresentou o jovem lsaias,
que chegou a pouco tempo da Austria e nos falou que a sua experiéncia em outro pais foi
maravilhosa e aquele ano em passou fora foi 0 melhor ano de sua vida.

Quando perguntamos sobre o sentimento que ele tinha de ir ao exterior, sendo um
morador do Coque, uma dos bairros mais violentos do Recife, ele respondeu que, nunca havia
imaginado que isso poderia acontecer com ele, que nuca imaginou que chegaria ao nivel em
gue chegou a orquestra nesses cinco anos de estudo, pois, os professores que ele teve na
Austria diziam que “nenhuma pessoa poderia estar tocando do jeito que a orquestra fez com

gue 0s meninos tocassem”

Algo que o deixou muito triste enquanto estava na Austria foi ndo poder estar
presente nas festividades de formatura de seus amigos, pois conforme dito pelo mesmo “(...)

era 0 meu sonho me forma com os meninos, porém, eu mandei muita energia positiva, falei
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para 0S meninos que continuassem a tocar bem, pois estavam realizando um sonho do
Maestro”. Ele também destacou que ele precisa estudar muito para alcangar o seu objetivo e
que o brasileiro na Europa é muito discriminado. Ele mesmo sofreu com o racismo e a
discriminacdo por ser negro e pobre, quando ele chegou I4, mas que ele conseguiu mostrar seu
valor e seu talento.

Quando questionado se ele havia honrado o Brasil e a sua comunidade, ele
respondeu que sim, que vivia ligando para seu professor para vencer as dificuldades
encontradas, que muitas vezes ele recebia aulas de graca e outras a familia que Ihe adotou
pagava pelas aulas, pois, ele acrescenta: “eu ndo fui para brincar, fui crescer
profissionalmente e € iSSoO que eu quero: morrer junto a essa viola”.

Percebemos também que houve uma grande mudanca na vida desse jovem
talentoso, que ja se considera uma pessoa realizada, mas que tem muito para realizar. Ele
confidencia que onde ele morava, ele foi o Unico que ndo deu para o caminho errado, que ao
visitar a sua avo, no coque, encontrou-se com seus antigos amigos, os quais hoje estdo na vida
errada, e que nao foi reconhecido por eles, que falaram: “Quem ¢és tu?” e ele respondeu:
“rapaz sou eu, nos crescemos juntos!”. Atualmente, esse jovem cidaddo busca ajudar esses
amigos, aconselhando-os a sair dessa vida, e com o exemplo e junto com o0s outros que fazem
a orquestra ja estdo ajudando a mudar o bairro do Coque. E quanto aos planos futuros de
Isaias, é terminar 0 ensino médio e voltar para Austria, pois os professores de la querem que

ele volte e comece a fazer faculdade, e em seguida mestrado e doutorado em viola.

A décima primeira visita, foi no dia 10 numa segunda-feira no més de outubro
de 2011, chequei as 8:23 sai 10:35h.

Outro aluno entrevistado foi 0 Jodo Pedro, que ao ser questionado como se sentia
fazendo parte da Orquestra e assim respondeu: “Tudo comecou quando o Maestro Cuccy de
Almeida visitou minha escola e fez o convite para fazer a selecdo e participar do projeto. Eu
fiz 0 teste e passei. Estou aqui a quatro anos, estou muito feliz, gosto do que faco e tenho
orgulho de fazer parte da Orquestra”. Nessa entrevista, ficamos sabendo que o menino Jo&o
Pedro, também recebeu um convite para ir estudar na Franga. Entdo perguntamos: “Como
surgiu o convite para ir estudar na Franca?”, e ele nos respondeu que estava tocando em

Olinda e o maestro francés viu e fez o convite ao coordenado geral o juiz Jodo Targino, ele
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fala: “Eu aceitei, pois tenho 15 anos e preciso da autorizagdo de minha mde. J4 estou
estudando francés e a minha ida est4 marcada para o ano de 2013,mas ficarei vindo de trés

em trés meses para visitar minha familia, que ¢ minha mde e minha avo”.

A décima segunda visita foi no dia 21 numa sexta-feira no més de outubro de 2011,
cheguei as 8:23 sai 10:35h.

Uma tarde muito quente, porém as arvores com enorme galhos, esta localizada no
patio do Quartel, principalmente na &rea reservada para o ensaio da orquestra, fornece
sombra para o0s alunos poderem ensaia. Eu fiquei pasma pela frequéncia e espontaneidade
dos alunos, ndo percebi nenhum alunos com biar, mau humorado, todas ja estava
almocado,alguns almogou no quartel, outro em casa ou na escola. Receberam-me com
alegria, alguns perguntardo por exemplo: o que dissertagdo de mestrado? Precisa de
qué? kkkk de tira foto?kkk, alguns tocava para min. eu fiqguei com o ar sorrido e depois
agradece e percebi que eles sdo muito respectivos. Quando eu senti que o ambiente estava
propicio para realisar as entrevistas do questionario com outras criancas da Orquestra,
comecei com a primeira pergunta oral, Como elas se sentiam em participar da orquestra e
quais mudancas elas ao perceberam em seu comportamento familia e na escola, apos
entrarem no projeto orquestra? Na continuagdo apliquei 0s questionarios para as criangas da
orquestra.

A décima terceira visita foi no dia 4 de novembro de 2011, numa sexta-feira & tarde,
aproximadamente 14:00 as 17:30.

Aproximei de uma adolescente chamada Amada, perguntei se eu poderia fazer alguns
pergunta.Amada respondei: Sim.

Edlenes:vocé gosta de participar da orquestra A?Amada: Me sim tdo bem, vejo um
futuro pela frente enxergo a minha vida de outra maneira.

Edlenes: Por qué?

Amada: Quando uma pessoa recebe uma educacdo ela passa a enxergar a vida de
outra maneira, mesmo morando em um bairro pobre eu tenho outro pensamento, eu t estudo
conheco outras pessoas que mora no Coque e sdo do trafico,ladrdo,matador,dependente
quimico,crianca ja avizinho do trafico,menina da minha idade ja tem filhos, mae solteira ou

pai esta preco
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UNIVERSIDADE DA MADEIRA — UMa )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM CIENCIAS DA EDUCAGAQ
MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCACAO

QUESTIONARIO DESTINADO AOS ALUNOS QUE ESTUDAM NO PROJETO
DA ORQUESTRA CRIANGA CIDADA

| - DADOS PESSOAIS

1.Nome:

1.1 Sexo:

( yMasculino () Feminino

2. Nome da escola que estuda

2.a Prefeitura do Recife ()

2.b Governo do Estado ()

3. Idade:

( )entre3 eb5 anos ( )entre6e 10 anos

( )entre11te15anos ( ) entre 16 e 19 anos

4. Quanto ao ano escolar

( )de1a2ano ( )de6a7ano
( Yde3a4dano ( ) de8aZSano
( Y1°e3%ano

Il - DADOS SOBRE ATUAGAO NO PROJETO
1. Tempo que estuda no projeto:

( )de1a2anos ( )de5a6anos
( )Yde 3 a4anos () mais de 7 anos

2. Quais as atividades que vocé desenvolve no projeto?

) canta com grupo na sala de aula
) estuda teoria musical

) pratica aula de solfejo

) domina algum instrumento

(
(
(
(

3. O que o levou a estudar neste projeto?

() incentivo da mae

() incentivo do pai

() Alguém que estuda na orquestra
() outro motivo
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4

. Qual o instrumento mais bonito da Orquestra Crianga Cidadad Meninos do

Coque?

o

. O que deu mais dificuldade de aprender: as notas musicais ou matérias da
escola? Justifique sua resposta

) matérias da escola
) notas musicais

0N A

[04]

. Vocé ou outras pessoas perceberam em vocé alguma mudanca de

comportamento em casa ou na escola, desde que entrou no Projeto?

) sim
) néo

. Quais foram as mudangas que ocorreram na sua vida, depois que vocé

passou a frequentar a Orquestra Cidada?

. Qual o tipo de musica que vocé gosta?

) Frevo

) Samba

) Rap

) Funk

) Musica Classica
) Rock

) Todos ritmos

. Como vocé se sente por fazer parte da Orquestra Cidada?

10. Vocé percebeu algum tipo de mudanga em seu comportamento (paciéncia,

obediéncia, disciplina nas tarefas escolares, responsabilidade etc) em casa
ou na escola, depois que comegou a frequentar a Orquestra Cidada?

Obrigada pela sua colaboragao!
Edlenes Lins Z6zimo
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A décima terceira visita, foi no dia 11 de Novembro de 2011, numa sexta-feira, cheguei a
14h:23 e sair as 15h:40

O meu diario de campo esta recheado de informagdes que a minha vontade e da
continuidade para o futuro doutorado e um verdadeiro seleiro.as crianca estava com sua rotina com
sempre, sem precisa do professor para cumprir. Esperei a hora do intervalo para conserva com
algumas criancas.como Marcia, Inacia, Renata e Carla. Estava brincando de roda e cantando. Eu

perguntei: vocés gosta mais de brincar aqui ou na escola?

Carla, aqui na orquestra todos professores gosta da gente, & 11 anos, nascia, pelas médos do
entdo presidente do tribunal Nildo Nery Dos Santos,a a senhora ndo sabe o que ndo ter familia, mora
na rua,viver sem rumo,e cheira a fedor e aqui eu almoco,tomou banho sou feliz,kkkkkkkk mim abraca
e a professora gosta muito de canta quanto chegamos esta brincando, na sala de aula a predemos as
notas musical da cantiga de rota.rsrsrsrsrsr.

Eu perguntei: Qual é nome da a musica?elas comegaram a cant

Musica ( cantigas de rodas)
Se essa rua, se essa rua
Fosse minha

Mandava ladrilhar

Com pedrinhas, com
Pedrinhas

De brilhante

Para o meu amor,

Amor a amor

Passar

Nessa rua, nessa rua
Tem um bosque
Que se chama,

Que se chama
Solidao

Dentro dele,

Dentro dele

Mora um anjo
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Que roubou
Meu coracéo.

3.Atirei 0 pau no gato toto
Mas o gato toto

N&o morreu réu réu

Dona Chica cé ca
Admirou que o gato deu

Miauuuuuuuuuuuuu

Kkkkkkkkkkkkkkkkk, agora eu vou para sala de aula, tchau.

Eu, mais uma vez fico pasma pela alegria de cada crianca e tdo simples a rotina delas aqui e

ficam tédo feliz como fosse o melhor lugar do mundo, as criangas tem autoestima para da e vender.

A décima quarta visita, foi no dia 18 de Novembro de 2011, no sabado, cheguei a 9:00 e sair
as 11h:30

O sol estava muito forte sem nuvens no céu, o calor insuportavel, quando eu chegue no local
0 das orquestras A que e a principal e B que auxiliar em pleno no sabado no horéario da manhé 9:00h
ja estava presente no local do ensaio, em pleno sabado isto é incrivel O ensaio tem o tempo de duas
horas, isto depende muito do momento chegando a termina 12:00h. da manhd. No mesmo tempo em
outra sala estava realizando com os pais dos alunos que fazem parte do projeto Orquestra Crianca
Cidada dos Meninos do Coque uma reunido pedagdgica gue acontece uma vez por més. O objetivo
desta reunido e para que 0s pais sinta uma extensdo da com o projeto por qué sem o apoio dos pais e
mais dificil a realizacdo deste projeto, e abortamos varios tipos de assuntos como responsabilidade,
valores,ética,viver com seus deveres, para reivindica o seu direito. Sempre a s frequéncia dos pais sdo
satisfatoria, quando eles ndo pode esta presente na reunido manda sempre alguém da familia para
represta.
Depois que terminar o ensaio eles os meninos pode jogar bola no campo do quartel com a permissao

do comandante e fica alguém responsavel da orquestra até terminar o jogo.

Obs: No més de dezembro ndo foi realizando nenhum entrevista devido aos seus compromissos para
tocar em varios eventos e necessario para divulgacdo da Orquestra que este ano imortalizada através

de um livro de fotografias Intitulado “Amanha” a compilacdo de fotograficas de fotografias de
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Marcos Costa patrocinada pelo Funcultura- contempla varios concertos realizados pelos meninos do
Coque entre 2007 e 2011. Ao todo, sdo 100paginas com fotografias dos jovens musicos do coque.

No més de janeiro de 2012, Orquestra Crianca Cidadd dos Meninos do Coque, entrar em

recesso.

"A masica expulsa o 6dio dos que vivem sem amor. Da paz aos que ndo tém descanso e
consola os que choram. Os que se perderam, encontram novos caminhos, e 0s que tudo

rejeitam, reencontram confianga e esperanga.

Pablo Casals
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