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"In the interpretation of literature, whatever works is red ot M
(Robert Scholes, Carl H. Klaus il

"Interpretationen sind einfach ausgesprochenes Lesen."
(Fraig Schuh 2)

"Gehért die Freude an der Entdeckung gewisser Zusammenhdnge nicht
zu diesen Zusammenhidngen? In dieser Frage erscheint die Problema-
tik wissenschaftlich objektiver Sprachen."

(Gerhard Amanshauser 3)

"Unser Ich hat viel vagere Grenzen als wir glauben. Was wir als
intimen oder geheimen Besitz betrachten, liegt in den meisten F&l-
len offen zutage, lduft Amok auf allen StraBen.™

(Gerhard Amanshauser 4)

"Was wdre das Ich des Gerhard Amanshauser, das nicht in den Bi-
chern steht?

Der hilflose Mensch. Der hilflose Mensch ist hundertmal interes-
santer als der beste Kiinstler."

(Gerhard Amanshauser im Gespridch mit Brita Steinwendtner 59

"Einzelne S&tze erhalten, von anderen aufgefaBt, ganz fremde Be-
deutungen, weil das Wurzelgeflecht, dem sie entstammen, im Dunkel

| bleibt. Der eine hat dann plétzlich mit dem anderen nichts mehr zu
tun. Einmal ausgesprochen, flattern sie fort zu beliebiger Verzer-
rung."
(Gerhard Amanshauser 6)

"Wir sind immer geneigt, anzubeten oder zu verurteilen. Haben wir
einmal einer Autoritit erlaubt, Macht Uber unser BewuBtsein auszu-
dben - z.B. einem Philosophen oder Dichter -, S0 betrachten wir
alle seine AuBerungen ganz anders als x-beliebige Meinungen, die
doch eigentlich dieselbe Aufmerksamkeit verdienten. Wir haben ihn
kanonisiert. Das Bediirfnis nach einem Kanon verriat die Labilitat
und Schwédche des BewuBtseins."

(Gerhard Amanshauser)

1 Robert Scholes, Carl H. Klaus, Elements of the Essay, Oxford
University Press, New York-London-Toronto 1969, S. 83. (Hervor-
hebung nicht im Original)

2 Franz Schuh, Uberlegungen zur "Anwendbarkeit" von "Masse und
Macht™, in: John Pattillo-Hess (Hrsg.), Canettis Masse und Macht
oder Die Aufgabe des gegenwartigen Denkens, Bundesverlag, Wien
RESG 130412622, hier - 5.21.

3 Gerhard Amanshauser, Lektiire, Aigner-Verlag (Salzburger Edition
Bl 18) ,+8alzburg 1991, Sii9.

4 Gerhard Amanshauser, List der Illusionen, aigner-verlag (Salz-
burger Edition Bd. 1), Salzburg 1985, S. 16. I

5 Der hilflose Mensch. Brita Steinwendtner im Gesprédch mit Ger- |
hard Amanshauser, in: ’Salz’. Salzburger Literaturzeitung, Nr. '
0 RelD92) o 8002 nrhieri Sab 244

| ‘ 6 Gerhard Amanshauser, Aus den Aufzeichnungen 71-74, in: Neue

Rundschau, Heft 1, 1975, S. 92-100, hier S. 95 f; das folgende

Zitat hier s. 98.
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Vorbemerkung - Zu Anlage und Methode der Arbeit 7

Gerhard Amanshauser - Phdnotvp 8

Gerhard Amanshauser ist, in einem bestimmten Sinn, ein reprédsenta-
tiver Autor nicht nur der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur.
Das wird hier nicht zum ersten Mal behauptet, ganz abgesehen da-
von, daB es flir die Leser des Autors Eulen nach Athen tragen
heiBt. Trotzdem versteht es sich (noch) nicht von selbst. Denn im
BewuBtsein der literarisch-sozialen Offentlichkeit kommt der Name
Amanshauser wenn uUberhaupt, so vorwiegend in der Rolle und mit dem |
Etikett des AuBenseiters vor. Nun weiB man zwar aus der Geschich-
te, daB das BewuRBtsein der literarisch-sozialen Offentlichkeit
(insbesondere der Jjewells zelitgendssischen) als alleiniger MaRstab
flir literarische ’'Reprédsentativitdt’ und Qualitdt kaum ausreicht,
es dirfte aber auch keine universale Mechanik zur Erkl&rung sol-
cher Diskrepanzen geben. Das heiBt: Es ist wohl immer erst im
Blick auf den konkreten Fall auszumachen, warum solche Diskrepan-
zen und Widerspriche auftreten und wer in ihnen, grob gesprochen,
im Recht ist: das nicht wahrgenommene Werk oder die, die es nicht
wahrnehmen. Was die Literatur Amanshausers angeht, wird hier fiur
das Werk Position bezogen. Die vorliegende Arbeit betrachtet das
Werk des Autors auch unter bestimmten engeren Blickwinkeln, von
denen gleich zu sprechen sein wird. Die vorliegende Arbeit will
aber zugleich diese Stellungnahme fir das Werk nachvollziehbar ma-
chen, sie will diese Stellungnahme als einzig mdégliche erweisen:
im Hinzeigen auf das Werk bzw. in der Aufforderung, es von neuem

und genauer zu lesen; aber auch im Hinzeigen auf die Umgebung

7 Zur Zitierweise: Quellen erscheinen nach dem ersten Zitat z.T.
mit Kurztitel (und meist mit ...). Einigen Quellen aus Zeitungen
und einer Rez. von P. Barz (Westermanns Monatshefte 12, 1975)
fehlt die Seitenangabe; ein kurzer theoretischer Text Friederike
Mayrockers (aus: Die Rampe, 2, 1984), aus dem ohne Titel zitiert
wird, steht nicht im Quellenverzeichnis. Ein Grund (keine Ent-
schuldigung) dafiir: Die Arbeit wurde in Japan abgeschlossen.

8 Die Rede vom Phdnotyp hier eine vage Anleihe bei: Dieter Wel-
lershoff, Gottfried Benn. Phdnotyp dieser Stunde, Deutscher Ta-
schenbuch Verlag (dtv WR 4185), Minchen 1976 (zuerst Kiepenheuer
1958, als Diss. unter anderem Titel 1952).




(bzw. einen Teil von ihr), in der das Werk entstanden ist und wei-
ter entsteht, und im Hinzeigen auf Traditionen (bzw. einen Teil
von ihnen), zu denen man das Werk in Beziehung setzten kann. Denn
nur in der Konfrontation mit ihrer Umgebung und in der Beziehung
auf Traditionen l&BRt sich der phédnotypische Charakter einer be-
stimmten Literatur begriindet behaupten. Dem Nachweis dieses phino-
typischen Charakters der Literatur Amanshausers dienen in gewisser
Weise alle Abschnitte der vorliegenden Arbeit. Aber nicht alle Ab-
schnitte verfolgen dieses Ziel in derselben Weise und Form. Eine
Sonderstellung nimmt in dieser Hinsicht das erste umfangreiche Ka-
! pitel ein. Es entwirft unter bestimmten begrenzten Gesichtspunkten
ein Zeitbild von den 60er Jahren bis heute, in Form eher punktuel-
ler Bemerkungen zu einzelnen Texten, Biichern, Autoren und deren
Rezeption, aber auch in Form von weiter ausholenden portrédtartigen
Skizzen einiger Autoren.
Von einigen Ausnahmen und Andeutungen sowie einem knappen Resiimee
abgesehen, ist in diesem ersten Kapitel noch nicht direkt von
Amanshauser die Rede ist. DaB in diesem ersten Kapitel gleichwohl
indirekt von Amanshauser die Rede ist, sollte aus der Lektiire al-
ler folgenden Kapitel hervorgehen, die sich direkt und nur mit
Amanshauser beschdftigen oder Amanshauser direkt und explizit mit
anderen Autoren vergleichen. Denn die Aspekte, unter denen das
Zeitbild entworfen wird, kehren ausnahmslos alle in den Amanshau-
sef und dem direkten Vergleich Amanshausers mit anderen Autoren

gewidmeten Kapiteln wieder, wenn auch nicht immer in derselben

Ausfiihrlichkeit.

Man mag gegen dieses erste Kapitel, das viele Positionen und Phi-
nomene zusammenzusehen versucht, fiir deren Einsch&étzung und Dar-
stellung die vorliegende Arbeit nicht durchwegs die besten Vor-

aussetzungen mitbringt, im Detail Einw&nde anmelden koénnen (die




Bedeutung solcher Einwédnde soll mit diesem Eingestdndnis nicht
heruntergespielt werden soll). Man kénnte dieses Kapitel, das in
den Grundlinien keine Originalitdt beansprucht, gerade deshalb
aber auch insgesamt anfechten, als wollte hier Jjemand versuchen,
das Rad neu zu erfinden, statt sich darauf zu beschridnken, beste-
hende Uberblicksdarstellungen vergleichend neben Amanshauser zu
halten. Ob der hier gewdhlte Weg wirklich der bessere ist, kann
nur die Darstellung selbst erweisen.

Wenn dennoch hier eine Rechtfertigung fur diesen Weg auszusprechen
ist, mag sie so lauten: Es schien angebracht, dem verbreiteten
Bild von der ’‘Sonder- oder Randstellung’ der Amanshauserschen Li-
teratur nicht nur durch den Verweis auf wo auch immer behauptete
allgemeine Tendenzen und Trends entgegenzutreten, denen man Amans-—
hauser vielleicht auch zuordnen kann, sondern, insbesondere auf
dem Feld der Literatur, auch in der Form eingehenderen Lesens ein-
zelner Autoren und Werke. Es dirfte leicht fallen, die Reihe der
in diesem eréten Kapitel herangezogenen Autoren und Phanomene zu
erganzen oder auch die Skizzen zu einzelnen Autoren und Werken zu
erweitern. Es sollte schwer fallen, die Interpretation und konkre-
te Lektiire der hier herangezogenen Texte und Zeugnisse anzufech-
tten.

Wer ungebeten Stellungnahmen ‘flr’ Werke abgibt, setzt sich dem
Verdacht aus, diese Stellungnahmen seien vage geschmécklerisch
oder éar anbiedernd gemeint. Auf die vorliegende Arbeit bezogen
148t sich dieser Verdacht an dieser Stelle nicht zerstreuen.
Trotzdem seien hier, bevor auf Fragen der Methode und die beiden
engeren Blickwinkel eingegangen wird, unter denen diese Arbeit das

Werk Amanshausers betrachtet, einige allgemeine Grundsdtze ge-

nannt, denen diese Arbeit folgen méchte:
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1. Hagiographie ist das Schlimmste, was man einem Werk antun kann,
das man in einem bestimmten Sinn als repréasentativ erweisen will
und zu dem es vielfach erst den Zugang zu erdffnen gilt; gerade im
Fall Amanshausers tut nichts so sehr not wie Philologie. 9

2. Philologisch redlich vorgehen heiBt aber nicht, auf dezidierte,
begriindete Wertung zu verzichten.

3. Das erste Kapitel dieser Arbeit beginnt mit einigen Bemerkungen
zur Amanshauser-Rezeption, die insbesondere die Rede vom AubBensei-
terstatus der Amanshauserschen Literatur aufgreifen und als wenn
schon nicht rundweg, so doch in entscheidenden Punkten falsch zu-
rickweisen. Im Zusammenhang damit sollte vielleicht auf folgendes
hingewiesen werden. Angenommen,.es setzte ploétzlich (aus welchen
Grinden auch immer) ein Boom auf die Bilicher Amanshausers ein, und
der Autor wiirde mit einem Mal zu den "hoch honorierten Fixpunkten
der allgemeinen Aufmerksamkeit" zdhlen, die "das Informationsnetz
bis in seine privaten Veréastelungen (beschdftigen)" (Wellershoff).
10 Ware dann der Rede von der AuBenseiterstellung seiner Literatur
die Grundlage entzogen? In einem gewissen Sinn vermutlich ja (und

vielleicht unter anderem in dem Sinn, in dem diese Arbeit die Rede

vom AuBenseiterstatus der Amanshauéerschen Literatur zurilickweisen
muB). In einem anderen Sinn bliebe diese AuBenseiterstellung aber
unter den gegebenen sozialen Bedingungen wohl weiter glltig; denn
selbst flir die meistberedeten Autoren und deren Publikum dirfte

gelten, was Paul Konrad Kurz so formuliert hat:

9 DerGegensatz in den sich diese Arbeit damit zu Auffassungen
bringt, die der Autor selbst betreffend Literaturwissenschaft
und Germanistik vortrédgt, ist unvermeidlich. Es dem Autor in
diesem Punkt recht machen zu wollen, hieBe namlich zwar nicht;
Uberhaupt nicht itber ihn zu schreiben, aber jedenfalls nicht in
der Form, wie das hier geschieht. Amanshauser vernichtend
scharf: Die "’‘Verwissenschaftlichung’ (der Sekundédrliteratur)
1st vor allem vou:Llogr .2, amusisch, das Resultat von Anstren-
gungen kleiner Karrieristen." (Lektlire ..., S. 8)

10 Dieter Wellershoff, Ein Probierfeld der Zukunft. Rede zum Kri-
tikerpreis (1970), in: Literatur und Lustprinzip. Essays, Kie-
penheuer & Witsch (pocket 47), Kéln 1973, S. 29=12y, hier; s. 9.




"Der literarische Sprecher ist in der Minderheit. Auch der lite-
rarische Leser gehdrt zu einer Minderheit." 11

Anders gesagt: Alle Autoren, die prominentesten eingeschlossen,
und alle Leser sind sozusadgen soziale AuBenseiter.

Und in noch einem anderen Sinn wiirde sich diese AuBenseiterstel-
lung wombéglich verscharfen, wenn auch nur teilweise heute Realitat
ist, was Dieter Wellershoff 1970 prognostiziert hat: Unter den
Schriftstellern

"werden die sozialen Unterschiede zwischen der Prominenz und den
Unbekannten noch skandal®dser werden, denn die Uniiberschaubarkeit
des Angebots 148t Zonen relativer Unsichtbarkeit entstehen, die
schwer zu verlassen sind und von denen deshalb diejenigen begiins-
tigt werden, die aus welchen Griinden auch immer iber sie hinausge-
langen." 12 :

Anders gesagt: Im Kreis der Autoren werden die prominenten fast
notgedrungen zu AuBenseitern.

Gegen die generelle AuBenseiterstellung der Literatur und gegen
die soziale Diskrepanz zwischen der "(Autoren-)Prominenz und den
Unbekannten” kann vielleicht Politik im weitesten Sinn etwas aus-
richten. Das MiBverhédltnis zwischen der "(Autoren-)Prominenz und
den Unbekannten" in einem schmalen Sektor des &ffentlichen BewuRt-
seins kann vielleicht durch publizistische MaBnahmen korrigiert
werden, die dann in kleinem MaRstab literaturpolitisch wirken.

Das alles wird hier nicht bemerkt, um mit sozialer Sensibilitat

groBzutun (eher schon, weil man auch iliber diese Fragen bei Amans-

hauser selbst mehr (und der Tendenz nach anderes) nachlesen kann

11 Paul Konrad Kurz, Zwischen Widerstand und Wohlstand. Zur Lite-
ratur der frihen 80er Jahre, Verlag Josef Knecht, Frankfurt
a.M. 1986, S. 18. Bei Kurz ohne den selbstgefdlligen Unterton
Bernd Scheffers, der sich freut, daB "Literatur ... zukiinftig
als das kenntlich werden (wird), was sie seit langem oder seit
Jjeher ist: vor allem eine Sache fiir eine gleichbleibende Zahl
von Literaturfreunden ... Endlich wédre man dann unter sich und
miBte sich nicht mit den Uninteressierten und Unkundigen herum-
schlagen." (Die Literatur hat andere Leser. Einige Anmerkungen
zum "Literaturverfall im Medienzeitalter?" (LiLi 87-88), in:
LILd, Nr. 95, 1994, s. 128-138, ‘hier 'si'"137).

12 Dieter Wellershoff, Literatur und LUustpramnzaip % - ag ng




als solche Selbstverstédndlichkeiten 13). Damit soll vielmehr klar-
gestellt werden:

- Literaturbetrachtung wird in dieser Arbeit nicht mit Literatur-
idolatrie verwechselt, die Anspruch und Wirkung des Asthetischen
iberschédtzt. Eine andere Einstellung widre in einer Arbeit Uber
Amanshauser schon deshalb problematisch, weil der Autor selbst je-
des Anzeichen von "Poesiebeweihrducherung", etwa in Adornos be-
kannteri Arbei tiiiberyBeckett ~114 aber inichtinur \dortisunnachsichitig
kritisiert und vor nicht langer Zeit daran erinnert hat, daB "“der

Kunstbetrieb ... vor allem ein Konkurrengkampf (ist)". 15

- Es ist nicht daran gedacht, den Autor, der in dieser Arbeit im
Mittelpunkt steht, zum heimlichen Kénig der osterreichischen Ge-

genwartsliteratur auszurufen, 16 und das weniger deshalb, weil es

13 Zu den entsprechenden Auffassungen Amanshausers spédter. Ein
Vorgriff: "Uberall, wo eine bestimmte Kunst zur Geltung kommt -
und das heiBt, daB ein betridchtlicher Teil der sozialen Ambiti-
onen und des sozialen Aufwands in sie einfliefen - ... gibt es
keine "Publizitdt', Keinen "Kultursektor"™ und kein “Ressort"®
als Vorkehrungen fiir das, was Musil "Kulturpolitkskultur"
nennt. Vielmehr ist die Kunst Ausdruck der héchsten sozialen
Bestrebungen, gleichsam die intime Dimension des Sozialen, die
alle Machtzentren und rituellen Bezirke durchdringt”. (Moloch
horridus. Aufzeichnungen, aigner-verlag (Salzburger Edition Bd.
12), Salzburg 1989, S. 63) Da er solche Bedingungen fiir Kunst
gegenwartig nicht gegeben sieht, kommt Amanshauser an anderer
Stelle zum "SchlufB, daB den Kinstlern und Schriftstellern in
der heutigen Situation nur karge Hilfsmittel zur Verfigung ste-
hen." Denn: "Das Milieu, in dem sie, arriviert oder nicht, zu
leben gezwungen sind, 1ldBt sie weitgehend im Stich.” (Bemerkun-
gen zur Abhdngigkeit der Kunst, in: 25 Jahre Residenz Verlag.
Zeitgenossische Literatur. Literatur flir Zeitgenossen. Almanach
fir Literatur und Kunst 1981, Residenz Verlag, Salzburg 1981,
S 120=28,hielos +27)

14 Y“Versuch, das Endspiel zu verstehen®; zur Kritik daran: Uber
Adornos "Versuch, . das Endspiel zu verstehen”, in: Literatur und
Kritik, Heft 24, 1968, S. 233-237. Teilweise wortlich iden-

e chel Mo loch -hoBrilidueyamam -Sui 218=38.

15 Hervorhebung original: Lektiire ..., S. 42.

l6 Ein aktuelles Beispiel von Literaturbetrachtung (fast) als Hof-
berichtserstattung: Klaus Briegleb, Weiterschreiben! Wege zu
einer deutschen literarischen Postmoderne, in: ders. u. Sigrid
Weigel (Hrsg.) Gegenwartsliteratur seit 1968, Carl Hanser Ver-
lag (Hansers Sozlialgeschichte der deutschen Literatur vom 16.
Jahrhundert bis zur Gegenwart, Bd. 12), Minchen-Wien 1992, S.
340-381 (Wolfgang Hildesheimer als verkanntes Genie, dem Brieg-
leb gegen alle Kritik von auRBen als Herold dient).




dazu vielleicht notwendig wére, andere zu entthronen, sondern weil
damit, nur unter verédnderten Vorzeichen, genau der Zustand perpe-
tuiert wilirde, den diese Arbeit am Beispiel Amanshausers indirekt
kritisieren méchte : Alles Licht und alle Aufmerksamkeit der Beob-
achter der Literaturszene fdllt auf einige wenige, die Mehrheit
bleibt unerkannt im Dunkeln. Mit anderen Worten: Es soll hier wohl
deutlich werden, daB Amanshauser ein ’‘reprédsentativer’ Autor ist.
Es wird aber nirgends behauptet, nur Amanshauser schreibe ’repri-
sentative’ Literatur. DaB das wiederum nicht heiBt, es gédbe keine
Unterschiede der Qualit&t (auch innerhalb der Zone des ’Représen-

tativen’) versteht sich von selbst.

Gerhard Amanshauser - Poetik und Reflexionsprosa

Es ist in Arbeiten des vorliegenden Typs iiblich, an dieser Stelle
einleitend auch etwas iiber die Methode zu sagen, die man wahlt.
Manchmal wird das Fehlen einer entsprechenden Auskunft beanstan-
det. Mit Bekenntnissen und der Berufung auf Autorit&ten scheint
jedoch auch in diesem Punkt hier nicht viel getan. Denn der verba-
le AnschluB an eine Methode oder Schule sagt noch nichts dariber,
was im konkreten Umgang mit bestimmten Werken aus diesem Anspruch
wird. Das hat etwa Thomas Anz an einem Sammelband mit neueren
Kleist-Interpretationen gezeigt. Die betreffenden Kleist-Interpre-
tationen wollen jeweils eine bestimmte Methode in konkreter Anwen-
dung egemplarisch vorfihren. Anz kommt nach ihrer Lektiire zum
SchluB, die unausgesprochen selbstverstidndlich angewandten Verfah-
ren der Beitrédger seienain ihrer Fruchtbarkeit fir das jeweilige
Ergebnis ebenso hoch zu veranschlagen wie die offiziell deklarier-—

rierten Perspektiven; auch wiirden sich die Verfahren keineswegs so

scharf und klar voneinander unterscheiden, wie die Betreffenden




das selbst vielleicht gerne sdhen. 17 Anders gesagt, das erhel-

lende Licht, das die Lektlire literarischer Werke auf ihren Gegen-
stand wirft, ist unabhdngig davon, ob die Lektiire ihre Methode auf
den Begriff bringt oder nicht. Mehr noch: Die Methodentheorie
scheint offensichtlich nicht in der Lage, alles sauber auf den Be-
griff zu bringen, was in der Praxis der Beschreibung und Inter-
pretation von Literatur selbstverstédndlich und unverzichtbar ist.
Unter diesen Vorbehalten steht, was hier tber den Weg gesagt wird,
auf dem die vorliegende Arbeit ihre Erkenntnisse iiber die Litera-
tur Amanshausers gewinnt bzw. ihre Beobachtungen an ihr entwick-
elt. Mit diesen Vorbehalten verbindet sich aber nicht die Hoff-
nung auf einen Standpunkt jenseits aller Methoden und auch nicht
die Absicht, Kritik abzuwehren.

Im Rahmen der Literaturwissenschaft mégen, neben einigen der vor-
angestellten ’Mottos’, AuBerungen von Joseph Peter Stern und Jo-
hannes Anderegg den Geist umreiBen, aus dem versucht wurde, diese
Arbeit zu schreiben.

"Wenn das Reden liber das Gedicht ein vorlédufiges sein méchte, so
heiBt dies nicht, daB es darauf verzichten wollte, ernst genommen
zu werden. Und wenn es nicht nur als Resultat, sondern als Zeugnis
einer Auseinandersetzung mit dem Gedicht verstanden werden moéch-
te, so heiBt das keineswegs, daB es sich der Uberpriifung entzdége,
daB es auf Kohadrenz verzichten dirfte, daB es beliebiges oder
leichtfertiges Reden wédre. Gerade als vorldufiges Reden bemiiht es
sich, das Erfahrene genau zu sagen, das Erfahrene mitteilbar zu
machen. Darin liegt allerdings die dem vorl&dufigen Reden eigene
Schwierigkeit: Es nimmt die Sprache genau, so als gelte es, seinen
'Gegenstand’ einzuholen, obwohl er gerade nicht einzuholen, nicht
festzuschreiben ist. Es nimmt die Sprache genau, so, als wolle es
dauern, obwohl es sich nicht halten kann und obwohl es auch nicht
wiinschen kann, daB es sich hielte.” 18

"Und so bleibt auch die ‘wissenschaftliche’ oder jedenfalls ein-

gehende Beschaftigung mit der Literatur im wesentlichen, was sie
( jJedenfalls seit der Renaissance) immer gewesen ist: das Befreien

|7 Thomas Anz (Rez.), Positionen der Literaturwissenschaft. Acht
Modellanalysen am Beispiel von Kleists "Das Erdbeben in Chili",
hrsg. v. D.E. Wellbery, Beck, Minchen 1985, in: Arbitrium, Heft
RS RY S 1825 i el S 4228 Al g 240

I Johannes Anderegg, Sprache und Verwandlung. Zur literarischen
Asthetik, Vandenhoeck u. Ruprecht, Gottingen 1985, S. 143. Vom
Konext nahegelegt: "Gedicht" meint Literatur allgemein. :
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der Texte von falschen Lesarten, von den Vereinfachungen der Will-
kiir oder des Zeitgeistes, und ein Bericht Uber das bestmdgliche
Verstidndnis dessen, was in Blichern steht." 19

Dem entsprechend setzt diese Arbeit auf konzentriertes Lesen der
Biicher von Amanshauser. Sie will diese Biicher unter bestimmten
formalen und inhaltlichen Gesichtspunkten beschreiben, in ’'tradi-
tioneller’ Begrifflichkeit, das heiBt, mit einem Anspruch von Ge-
nauigkeit, der dort endet, wo das beginnt, was Gaé€tan Picon als
Auflésung der Literatur in den Formeln einer Wissenschaft und Ver-—
schwinden der Literatur hinter diesen Formeln beschrieben hat. 20
Sie will dabei die persénliche Haltung zu ihrem Gegenstand weder
verschweigen noch (immer) besonders ausstellen.

Das sind methodische Optionen, die Originalitdt weder beanspruchen
kdnnen noch wollen. Ein solches Vorgehen hat Grenzen. Ein solches
Vorgehen bedeutet aber nicht automatisch, Literatur von allen Aus-—
senbeziigen abzuschneiden. Auch diese Einsicht ist nicht neu. 'Ohne
hier in &dsthetischer oder Methodentheorie dilettieren zu wollen:
Ein solches Vorgehen entspricht persénlichen Uberzeugungen, die
dieser Arbeit zugrundeliegen. Die nachhaltige Faszination, die von
Kunst ausgehen kann, ist nicht zu erklaren ohne die Annahme, Kunst
sei Kunst, Kunst greife aber zugleich in Welt und Leben aus. "Die
sieben Samurai von Akiro Kurosawa, die Prosastlicke Robert Walsers
und Mozarts "Zauberfldte" fesseln durch den stupenden Einsatz &s-
thetischer Mittel, ohne daB ihre Wirkung sich darin erschopft. Das
mag aus bestimmten historisch-kulturellen Griinden 2zu bestimmten

Zeiten und in bestimmten Zweigen der Fachwelt, die mit Kunst um-

geht, eher ausgeblendet worden sein, lokal oder in internationalem

MapRstab. 21 Das heiBt aber nicht, die Reduktion von Kunst auf

19 Joseph Peter Stern, Uber literarischen Realismus,  C.H. Beck,
Miinchen 1983, S. 182 (zuerst engl. 1973).

20 Panorama de la nouvelle littérature francaise, Nouvelle édition
revue et corrigée, Gallimard, Paris 1976; S. 11.

91 7Zum Verhdltnis Literatur - Welt in diesem Punkt: Walter Weiss,
Einleitung des Literarhistorikers, in: ders. u. Ernst Hanisch
(Hrsg.), Vermittlungen. Texte und Kontexte dsterreichischer Li-




Kunst hdtte je generell gegolten. Komponisten arbeiten bekanntlich
ebensowenig (nur) fur Musikexperten wie Schriftsteller filir Litera-
turwissenschaftler oder Regisseure fiir Filmkritiker. Die unbefan-
gene Beschdftigung mit Kunst hat wohl nie besonderer methodischer
Veranstaltungen bedurft, um zu wissen, daBR Kunst Kunst ist, aber
zugleich auch mehr als Kunst. Wer Kunst aufnimmt, ist kein unbe-
schriebenes Blatt. Er wédre aber schlecht beraten, wenn er aus dem
Umstand, daB er automatisch Welt von auBen an die Kunst heran-
trdgt, von vornherein auch in der Kunst nur auf diese AuBenwelt
achten wollte. Denn damit wiirde er sich den Blick auf die beson-
dere Weise verstellen, in der die AuBenwelt in der Kunst er-
scheint. Anders gesagt und auf Literatur bezogen: Lesen betriigt
sich selbst, wenn es AuBenbeziige der Literatur verschweigt. Aber
auch die AuBenbezlige von Literatur lassen sich nur in der Konzen-
tration auf den &sthetischen Kunstcharakter von Literatur angemes-
sen entschlisseln.
Uberzeugungen fallen nicht vom Himmel. Sie haben ihre Geschichte.
Die hier angedeuteten sind dankbar dem Autor Amanshauser und der
germanistischen Schule und Lehre verpflichtet, ohne die diese Ar-
beit nie entstanden wire.
"Bedeutsame Kunst ist das Resultat eines G r u p p e n-
s piels. Die Gesellschaft entwickelt rituelle Lebensformen,
deren Rhythmus, von der Kunst akzentuiert, eine Beziehung zu den
unbekannten Zyklen des Weltprozesses ausdrickt, die uns hervorge-
bracht haben. ... Die Welt hat viel eher rhythmischen als diskur-
siven Charakter; deshalb entwickeln die Kiinste aller Zeiten rhyth-
mische Spiele.™ 22
"... die "FPiktionalitdt" literarischer Texte (ist) nicht einfach
gleichzusetzen mit Abwesenheit von oder Mangel an Wirklichkeit.
(Literaturwissenschaft sollte) die Schranken einer auschlieB-
lich "immanenten" Literaturbetrachtung 6ffnen, ohne dabei die Vor-

zllge der intensiven Beschdftigung mit der Literatur als Literatur
preiszugeben. " 23

teratur und Geschichte im 20. Jahrhundert, Residenz Verlag,
Salzburg-Wien 1990, S. 5-8.

ge Bloch thorridus .. S 576 .

43 Walter Weiss, Einleitung des Literarhistorikers ..., S. 5 u. 8.




In eine Formulierung gefaBt, die sie sich selbst nicht uneinge-
schriankt zumuten kann, findet diese Arbeit eine in anderer Hin-
sicht erstrebenswerte Haltung der Literaturbetrachtung bei Richard
Rorty. Rorty spricht von einer "methodischen"” und einer "inspi-
rierten" Lektiire. Das scheint erhellend. Rorty scheint aber zwi-
schen diesen beiden Lektiiren ein Verh&dltnis grundsdtzlicher gegen-—
seitiger AusschlieBung anzusetz_en. 24 Das liberzeugt weniger (und
hangt vielleicht mit einer Eigenart der von Rorty - im hier heran-
gezogenen Beitrag - eingenommenen Position zusammen, auf die diese
Arbeit am Rande spater noch zu sprechen kommt.) Es gibt in der Ge-
schichte des analysierenden, kommentierenden, interpretierenden
Umgangs mit Geschriebenem genug Beispiele daftr, daB sich beides
verbinden 1&Bt, was Literatur betrifft: im akademischen Schrift-
tum, in Arbeiten von Autoren iiber Autoren und in der Literatur-
kritik in der Presse. Um nur ein aktuelles Beispiel aus der zwei-
ten Gruppe von Arbeiten zu nennen, das in dieser Arbeit an einigen
Stellen herangezogen wird und auch literaturwissenschaftliche Be-
achtung fand (und nicht schon hier Arbeiten Amanshausers zu bemi-
hen, flir die dasselbe gilt): Dieter Wellershoffs Buch "Der Roman
und die Erfahrbarkeit der Welt". 25 (Die vorliegende Arbeit kénnte
sich freilich nur zu ihrem Nachteil in ein Naheverhédltnis zu die-
sem Buch und anderen hier genannten Beispielen bringen.)

Im Rahmen der Disziplin, welcher die vorliegende Arbeit sich zu-

rechnet, bedarf weder der Gegenstand, noch der Zugang zu ihm, der

hier gesucht wird, einer-besonderen Rechtfertigung. Die Beschafti-

24 Richard Rorty, Der Fortschritt des Pragmatisten, in: Merkur,
Heft 2 /1993 i8S 110251036 ehier =5 Hisl 0 35L Vielleicht auch
rhetorische Pointierung dieses Verhidltnisses im Sinn einer Kon-
trastverschidrfung? Dazu S. 1029: die Moglichkeit, eine be-
stimmte "Leserobsession" in "einer dreimonatigen Klausur mit
einem moderaten Stipendium ... feinsinnig und lUberzeugend
auszugestalten".

25 Kiepenheuer & Witsch, Kéln 1988.
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gung mit der "Reflexionsprosa" Gerhard Amanshausers, hier ab Kapi-
tel ITII, stoBt in eine Liicke des Faches.

Die ganze Arbeit hindurch wird von "“Poetik" und "Poetologie® in
einem nicht normativen Sinn gesprochen, in besonders konzentrier-
ter Form in Kapitel II. Damit ist der Versuch gemeint, werkimma-
nente Zusammenhédnge fiir einzelne Werke, Autoren oder Werkgruppen
mehrerer Autoren zu beschreiben oder beschreibend herzustellen.
Diese Perspektive und dieser Sprachgebrauch gehéren zum traditio-
nellen Grundbestand der Germanistik. Das 1ldBt ein Blick in ver-
breitete Literaturanzeiger und Bibliographien vermuten und be-
stdtigt schon die flichtige Durchsicht einzelner konkreter Beitri-
ge in Fachzeitschriften. 26 Das Verstédndnis von Werkpoetik, das
die vorliegende Arbeit oft bemiiht, scheint sich etwa mit Vorstel-
lungen von Matgorzata é@iderska zu berihren, die auf Ingeborg
Bachmann, Thomas und Heinrich Mann, Franz Kafka und Robert Musil
bezogen schreibt, "ihr Werk (bildet)" jeweils "eine Einheit", und
in diesem Sinn Zusammenhdnge zwischen der Esssayistik und dem
Ubrigen Werk Bachmanns herausstellt. 27

Diese Perspektive scheint im Ubrigen auch in neueren Ansdtzen und

auberhalb der Germanistik nicht obsolet. Uber Unterschiede hinweg

26 In einem neueren Beitrag visiert Jlrgen Séring unter dem Ti-
tel "Provozierte ’‘Gewalt’ - Zur Poetologie des Drogenrauschs
eine "(noch zu schreibende) Poetologie der Rauscherfahrung"
u.a. bei Ernst Jinger und E.T.A. Hoffmann an (arcadia, Heft 2,
1993, S. 142-157, hier S. 157). Im selben Heft Elisabeth Bron-
fen, Exil in der Literatur. Zwischen Metapher und Realit&t, S.
167-183, hier S. 175: in Edmond Jabés "Poetiken" wird "der Akt
des Schreibens und die Faszination des Textes mit der' Trope
Exil umschrieben". Barbara Bauer, Ritterabenteuer und morali-
sche Reflexion. Zur narrativen Technik im ‘Simplicianischen
Welt-Kucker’ Johann Beers (1677/79), in: Euphorion, Heft 2-3,
1993, 5. 225-249, hier S. 243: Uberlegungen zu "Asthetische(r)
Wertung und immanente(r) Poetik"™ bei Beer u. Bezug auf eine Ar-
beit, die bei Beer einen Widerspruch zwischen der "’immanenten
Poetik’" und der "’Poetologie’" der Romanvorreden feststellt.
Im selben Heft S. 286-318 Ulrich Klein, Reiseliteraturfor-
sehung: S. 307 Bezug auf eine Arbeit "Uber die Poetik des, Rei-
geberichts”.

/7 Dbla Vereinbarkeit des Unvereinbaren. Ingeborg Bachmann als Es-
paylstin, Niemeyer, Tibingen 1989, S. 94.
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findet man sie etwa in einer semiotischen Konzeption, zu der sich
diese Arbeit damit freilich nicht in ein Naheverh&dltnis bringen
will. 28

Ebenso Ublich ist der Versuch, werkimmanente Zusammenhédnge, als
individuelle Autorenpoetiken verstanden, auf literarhistorische
und Gattungsperspektiven zu beziehen. Dieser Versuch wird hier im
Kapitel VI unternommen, das, von der Amanshauserschen "Reflexi-
onsprosa" kommend, Vergleichsbeziehungen zu Robert Musil und Elias
Canetti herstellt.

Das Kapitel VII ist Vergleichsbeziehungen gewidmet, die von der
Anmanshauserschen "Reflexionsprosa" ins Feld der zeitgendssischen
Philosophie fihren.

Auf den bisherigen Umgang mit der Literatur des Autors und Punkte,
in denen sich diese Arbeit von anderen Lektiiren unterscheidet,
gehen die SchluBbemerkungen der Arbeit kurz zusammenfassend ein.
Vereinzelte Anmerkungen in diese Richtung finden sich aber durch
die ganze Arbeit hin immer wieder dort, wo sich das von der Sache
her anbietet.

Eines Hinweises vorweg scheint an dieser Stelle nur der hier immer
wieder bemithte Begriff "Reflexionsprosa" zu bediirfen. Er wird hier
im AnschluB an Werner Helmich (der in einer Rezension von "Nietz-
sches und Adornos Reflexionsprosa" spricht 29), aber auch in einem
gegeniber Helmich etwas erweiterten Sinn verwendet. Er soll bis in

die Abschnitte hinein, die Gattungsaspekte behandeln, als be-

28 Umberto Eco: In Texten gibt es "immer eine 1 nt en t i o
operis, die sich dem mit gesundem Menschenverstand ausge-
statteten Leser ‘erschlielBt. ... Die Initiative des Lesers be-
steht im Aufstellen einer Vermutung iiber die i ntent i o
O per i s. Diese Vermutung muB vom Komplex des Textes als
einem organischen Ganzen bestdtigt werden. ... die Textkongru-
enz wird zwangsldufig bestimmte voreilige Vermutungen als
falsch verwerfen." (Die Grenzen der Interpretation, Carl Hanser
Verlag, Minchen-Wien 1992, S. 48 u. 49.)

29 Die Rezension betrifft das Buch "Neuere Studien zur Aphoristik

nd Essayistik, hrsg. v. G. 'Cantarutti u. H. Schumacher", 1986;
3azu Helmich  inssArbiteiun " Heft 1, 1989, /S, 28-31; hier &. 30




schreibender Arbeitsbegriff flir eine bestimmte Eigenart der Amans-
hauserschen Literatur dienen, die ab Kapitel III der Arbeit ent-
faltet wird. Ganz konsequent ist diese ’Enthaltsamkeit’ jedoch
nicht. Denn schon vor dem Kapitel, das Gattungsaspekte beriihrt,
tauchen spezifischere literarhistorische oder Gattungsbegriffe
auf, wenn auch meist in einer unverbindlichen Weise, die bis auf
weiteres Zuschreibungen unbesehen Ubernimmt, die der Autor in
Untertiteln und &hnlichem selbst vorgenommen hat. Eine Ausnahme
bildet in dieser Hinsicht unter anderem das Kapitel II. Es bezieht
verschiedene Gattungsbestimmungen im Zusammenhang mit Thesen zur
allgemeinen Poetik der Literatur Amanshausers ein.

Engeres Ziel dieser Arbeit ist die Beschreibung der Amanshauser-
schen Literatur unter zwei Gesichtspunkten, die so, zumindest in
dieser Ausfihrlichkeit, noch nicht filir sie verwendet wurden: Re-
flexionsprosa und ilibergreifende Werkpoetik. Diesem Ziel sind
grundsédtzlich alle Schritte liber das Werk Amanshausers hinaus un-
tergeordnet, Qon der CGattungsfrage iliber die Vergleichsbeziehungen
im Feld der Literatur (die hier der Anndherung an die Gattungsfra-
ge dienen) bis zu den Vergleichsbeziehungen im Feld der zeitgends-
sischen Philosophie. Das heiBt auch, diese Schritte bediirfen be-
sonderer Nachsicht des spezialisierten Lesers. Im Zusammenhang mit
dem ersten Kapitel sollen die engeren Ziele dieser Arbeit ansatz-
weise und indirekt auch eine lUbergreifende Einsicht befdrdern: Das
Werk, das in dieser Arbeit unter begrenzten Blickwinkeln betrach-
tet wird, verdient in keiner Hinsicht die Randstellung, die es ge-
genwdrtig im BewuBtsein der literarisch-sozialen Offentlichkeit
oinnimmt .

follte der Eindruck entstehen, es sei in der Folge allzu viel von

"Standpunkten’ und ‘Positionen’ die Rede, die nicht nur Wissen-

nohaftler, sondern auch Literaten in ihren Werken einnehmen, héngt




das nicht damit zusammen, daB die vorliegende Arbeit den &dstheti-

i schen ’Spielcharakter’ leugnen will, den Literaten verschiedener

’Schulen’ immer wieder flr ihre Arbeit beanspruchen. Das hat viel-

\
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i mehr damit zu tun, daB hier versucht wird, genau darauf hinzuse-

i hen, was und wie in der Literatur ‘gespielt’ wird. Das hat aber

r

auch damit zu tun, daB hier davon ausgegangen wird, man unter-
schatze auch das Kunstspiel, wenn man ihm jeden Anspruch auf ’‘Ver-
bindlichkeit’ aberkennt. Anders gesagt: Es geht, selbst wo hier
'feste Zuschreibungen’ versucht werden, auch in dieser Arbeit
nicht darum, "Texte in ihrer Individualitat sich zu unterwerfen',
30 weder die Amanshausers noch die anderer Autoren. Wohl aber geht
es darum, nach verschiedenen Seiten und in einigen Punkten még-
lichst genau anzugeben, welche "AnstéBe und Ausblicke" das Werk,
das hier im Mittelpunkt steht, "geben kann" 31 bzw. gegeben hat,
in einem einzelnen Fall und in der Offentlichen Aufnahme, die es
bisher erfahren hat. Von dem Standpunkt aus, von dem die vorlie-
gende Arbeit geschrieben wurde, wire es bedauerlich, sollte man
Uber die Art und Weise, wie hier tiber Amanshauser und andere ge-
schrieben wird, sagen kénnen:

"Nun hat ihn wieder einer erkldrt und weipB es besser und ver-
spricht, tber ihn nie den Mund zu halten" 32

oder: "hier wird" Literatur "im Stil einer Dissertation a b g e-
fertigt". (Hervorhebung nicht original) 33 Das bedeutet aber

nicht, daB in der Folge in bestimmten Punkten das ’'Besserwissen-

30 Clement Reichholf, Gerhard Amanshausers Ironie und Satire,
Hans-Dieter Heinz-Akademischer Verlag (Stuttgarter Arbeiten zur
Germanistik, Unterreihe: Salzburger Beitrdge Nr. 9), Stuttgart
9B G S Lh8

31 Gerhard Amanshauser, Uber das Lesen neuer Blicher. Rede zur Er-
6ffnung der Buchwoche in Ling I9F5EEeink ESai 21 Salzburger Li-
teraturzeitung; Nr. 8,51975 w8 7.

32 Elias Canetti, Das Geheimherz der Uhr. Aufzeichnungen 1973 bis
1985, Fischer Taschenbuch Verlag (Fischer Taschenbuch 9577),
Brank&urtiaiMe: 11990 S .81

33 Gerhard Amanshauser, Lektiire SRRSO




wollen’ ganz verschmdht oder darauf verzichtet wirde, viele Worte

Uber Blcher zu machen.

1) Umgebungen des Werks

Amanshauser-Rezeption - Der Nimbus des AuBenseiters

Dem Werk Gerhard Amanshausers wird des ofteren eine Sonderstellung
in der 6sterreichischen Gegenwartsliteratur zugeschrieben. Das
scheint meist positiv anerkennend gemeint, als Kompliment an die
Adresse eines individualistischen AuBenseiters. 34 Es f&allt auf
den ersten Blick schwer, die Berechtigung einer solchen Charakte-
ristik zu bestreiten, well die Literatur des Autors und vielleicht
auch der Autor als Person ihr in gewisser Weise Vorschub leisten.
Bei genauerem Zusehen hdlt aber eine solche Charakteristik einer
Uberpriifung in so vielen Punkten nicht stand, daB der Verdacht na-
heliegt, das Etikett des Individualisten und AuBenseiters sei man-
chmal im Grunde nicht mehr als eine willkommene Entschuldigung da-
fiir, sich auf die Literatur des Autors nicht n&her einzulassen,
nach dem Motto: AuBenseiter mégen aparte Farbtupfen ins Bild der
Literaturszene setzen, das Reprédsentative, das, was letzten Endes
wirklich zahlt, ist aber anderswo zu suchen und zu finden. Ja man

ist versucht, in dieser Charakteristik eine Art Deckmantel fiur den

34 Eintrag im Autorenlexikon deutschsprachiger Literatur des 20.

Jahrhunderts, hrsg. v. Manfred Brauneck, Rowohlt, Reinbek bei
Hamburg 1984, S.17: "A. gehdrt keiner literarischen Gruppe an.
In Romanen, Erzdhlungen, Parodien, Satiren und Essays ... ist
er ein individualistischer, ironisch-satirischer Beobachter der
(6bsterreichischen) Gesellschaft in Gegenwart und Geschichte."
Ahnlich: Franz Lennartz, Deutsche Schriftsteller des 20. Jahr-
hunderts im Spiegel der Kritik, Bd. 1, Kroner Verlag, Stuttgart
1984, S. 15-17, hier S. 17 mit Bezug auf eine Rez. v. Hedwig
Rohde: in Salzburg "versteht man (Amanshauser) auf Anhieb".
Zu korrigieren ebenda, wo ein Buch Amanshausers angekindigt
wird, das der nach Amanshauser gereihte Améry geschrieben hat.
llin weiterer Lexikoneintrag: Kristina Pfoser-Schewig, Amanshau-
por Gerhard, in: LITERATUR LEXIKON. Autoren und Werke deutscher
Sprache, hrsg. v. Walther Killy unter Mitarb. v. Hans Fromm u.
., Bertelsmann Lexikon Verlag, Bd. 1, Glitersloh-Miinchen 1988,

By didd=1l25.




Umstand zu sehen, daB die Diagnose des AuBenseiterstatus der Lite-

ratur des Autors in einem negativen Sinn am unzweifelhaftesten zu-
trifft: Sein Werk kommt im &ffentlichen Gesprdch tUber Literatur
nur am Rande vor. (DaB sich auch dieser AuBenseiterstatus dadurch
relativiert, daB er in dhnlicher Weise flir eine betrdchtliche Rei-
he anderer Autorinnen und Autoren gilt, wurde schon erwdhnt.) Ein
solches Stimmungsbild der Amanshauserrezeption ist keine karikie-
rende Verzeichnung. Das kann man einer neueren Buchbesprechung
lber Amanshauser von Ulrich Weinzierl entnehmen. 35 In dieser Be-
sprechung findet sich unter anderem der Satz: "Man muB diese Prosa
fcon sordino’ grundsdtzlich schdtzen, um ihr gerecht zu werden".
"Prosa ‘con sordino’" - um dieses Bild muB man den Rezensenten,
ganz im Ernst, beneiden, charakterisiert es doch einen auffdlligen
Stilzug des Erzdhlers und Essayisten Amanshauser ebenso knapp wie
anschaulich. Was aber soll heiBen, daB man solche Prosa "grund-
sdtzlich schatzen” miisse, "um ihr gerecht zu werden"? Gibt es das
Uberhaupt: ernstzunehmende literarische Sprache, die so reibungs-
los in Herz und Hirn des Lesers eingeht, als wirde sie sozusagen
schon von dort heraustdénen? Liegt nicht, nach einem breiten gegen-
wadrtigen Konsens, vielmehr das Kennzeichen jeder literarischen
Sprache, die diesen Namen verdient, darin, daB sie den, der sich
auf sie einldBt, auf schwer zu beschreibende Weise in ein span-
nungsvolles Spiel zwischen mitgebrachten Voraussetzungen und neuen
Erfahfungen hineinzieht? Es ist nicht anzunehmen, daB der Rezen-
sent Amanshauser absprechen will, Literatur zu schreiben, die
ihren Namen in diesem oder einem anderen Sinn verdient. Eher
scheint er auf die individuelle Ausprdgung aus zu sein, in der das

literarische ’Spiel’ im Werk Amanshausers erscheint. Dann schieBen

35 Ulrich Weinzierl, Sieger beim Preisausschreiben. "Das Erschla-
gen von Stechmiicken": Gerhard Amanshausers Geschichten, in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 18.9.1993, Beilage.




seine Formulierungen aber, mag sein in guter Absicht, auf eine
Weise uber das Ziel hinaus, die leicht miBverstanden werden kann:
in einer eher positiven Lesart als subtile Warnung und Weben am
Mythos der inkommensurablen Exklusivitdt der Amanshauserschen Li-
teratur (Achtung! Reservat fir Eingeweihte!), in einer eher nega-
tiven Lesart als zweifelhaftes Kompliment an den ’‘besonderen’ Au-
tor und dessen ’‘besondere’ Leser, die sich auf einer Spielwiese
des "Abwegige(n) und Kuriose(n)" sozusagen freundschaftlich kurz-
schlieRBen (auch diese Formulierungen bei Weinzierl).

Um einem méglichen MiBverstdndnis vorzubeugen: Diese Anmerkungen
zur Amanshauserrezeption wollen eines nicht, ndmlich Literaturkri-
tik(er) von einem angemaBten germanistischen AuBenstandpunkt aus
angreifen oder heruntermachen. Lehrreich ist die Amanshauserrezep-
tion namlich auch insofern, als sie am konkreten Beispiel zeigt,
wie wenig Grund die Germanistik generell hat, herablassend Zensu-
ren an Kritiker auszuteilen, die fiir den Tag schreiben, wie man
oft abfdllig hért und sagt. Ohne die Besprechungen der Bucher
Amanshausers in Presse und Rundfunk hédtte sich die Auseinanderset-
zung mit seiner Literatur bis vor kurzem praktisch Uberhaupt unter
Ausschlup der Offentlichkeit abgespielt, und das erhellende Licht,
das nicht wenige ’Tageskritiker’ auf die Literatur des Autors ge-
worfen haben, kann sich durchaus mit den Ergebnissen der akademi-
schen Amanshauser-Philologie messen, die, zumindest was ihren Um-
fang anlangt, nach wie vor eine quantité'nééligeable bildet. Wenn
daher in Sachen Amanshauserrezeption an dieser Stelle Vorwlirfe an-
gomessen sind, dann in umgekehrter Richtung, in Form stellvertre-
tander Selbstkritik der Germanistik. Denn von Salzburger Ausnahmen
abgesehen hat die Germanistik die Biicher Amanshauser bisher nicht
nur Uberwiegend nicht wahrgenommen, sie hat sich auch dort als we-

nlg lernféhig erwiesen, wo sie férmlich gezwungen wurde, die Augen
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»u 6ffnen. Seit 1986 liegt die bisher einzige Dissertation uber

Amanshauser: "Gerhard Amanshausers Ironie und Satire" (Reichholf)
in Buchform vor. Die wenigen Besprechungen, die sich dieser Arbeit
angenommen haben, werden ihrem Rang auch dort nicht gerecht, wo
sie sie positiv beurteilen. 36 Der renommierteste einschlégige
Literaturanzeiger im deutschsprachigen Raum druckte einen ebenso
arroganten wie unqualifizierten VerriP dieser Arbeit ab, der auf
of fensichtlicher Unkenntnis der Blicher Amanshausers beruht und far
den Verdacht, der Autor Amanshauser sei eine vernachlassigbare
lokale GréBe, gleich auch den Verfasser der Studie tliber ihn mit-
biiBen 14Rt. 37 Aber auch das interessiert hier nicht als Fehlleis-
tung einzelner oder als individuelle Germanistenschelte, sondern
als Symptom, sozusagen als weiterer Spiegel, in dem sich der nega-
tive AuRenseiterstatus Amanshausers in der Gegenwartsliteratur re-
flektiert: Massiver und einfacher 1&Bt sich kein Werk ’nach auBen’
drédngen als durch Ubersehen und Ignorieren. Es waren auch (bis vor
kurzem) nicht Germanisten, sondern Schriftstellerkollegen und
—freunde des Autors, die, wie Christoph Wilhelm Aigner und Dante
Andrea Franzetti als Verleger und Vermittler, wesentlich dazu bei-
getragen haben, dah der Autor nicht nur noch flr sich selbst

schreibt.

36 Andrea Reiter (Monatshefte fir deutschen Unterricht, deut-
sche Sprache und Literatur, published by the University of Wis-
consin Press, Madison, No. 3, 1989, S. 404-405) meint, anerken-
nend zu Reichholf u.a.: "Im Kontext der dsterreichischen Lite-
ratur, besonders was ihre sprachkritische und -skeptische Préa-
gung betrifft, kommt Amanshauser ein viel zu wenig beachteter
Rang 2zu."™ (S. 405) Aus der gicht der vorliegenden Arbeit sieht
weder Reichholf in diesem Aspekt das Spezifikum der Literatur
Amanshausers, noch ist dieser Aspekt besonders auffdllig (was
nicht heipt, daB er gar Keine Rolle spielt). :

37 In: Germanistik 1987, Eintrag 4478 (S. 598, Verf.: Eske Bockelmann) .
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Ein 'représentativer’ Autor

Ein eingebiirgerter falscher Nimbus verliert nur in der Konfron-
tation mit méglichst prédzisen Fakten seine fast schon selbstver-
stdndliche Plausibilitdt. Aus diesem Grund setzt die vorliegende
Arbeit in spdteren Kapiteln auf genaues Lesen der Blcher Amans-
hausers und darauf, daB sich aus dem Bericht Uber diese Lektiire
indirekt ergibt, warum und inwiefern man behaupten kann, die Lite-
ratur des Autors sei in einem bestimmten Sinn reprasentativ. Aus
diesem Grund holt die vorliegende Arbeit aber auch in diesem ers-
ten Kapitel, das den Umgebungen der Amanshauserschen Literatur ge-
widmet ist, relativ weit aus, um in vielen Punkten daran zu erin-
nern, daB dort, wo von Amanshauser Uberhaupt nicht die Rede ist,

lédngst von ihm die Rede sein sollte.

Vergnlgen und Erkenntnis

Diese Formel hat Walter Weiss unldngst zur Charakterisierung der
Amanshauserschen Literatur herangezogen. 38 Nicht zufdllig taucht
sie in abgewandelter Form auch bei anderen Lesern und Kritikern
Amanshausers auf. 39 Die hier zuvor behaupteten Verzerrungen der
Amanshauserrezeption bieten AnlaBR, an diese Formel und damit daran
zu erinnern, daB Selbstverstindliches nicht notwendig banal ist.
Literatur, wo sie echt ist, ist immer auf "Wahrheit" und "Sché&én-
heit" zugleich aus, sagen sinngemdB Robert Scholes unds/Gapl’ HY

Klaus. 40

38 In der Laudatio aus AnlaB der Verleihung des Ehrendoktorats der
Universitdt Salzburg an den Autor, im Juli 1993.

39 Weinzierl in der erwdhnten Rez.: Von Amanshauser werde man be-
lehrt und unterhalten; Karl-Markus GauB bezeichnet den Essay
generell und bei Amanshauser als "intellektuell geschédrfte und
zugleich ... &sthetisch verspielte Form" (Eine Form der Unruhe.
Gerhard Amanshauser als Essayist, in: Josef Donnenberg (Hrsg.),
Gerhard Amanshauser. GEGEN-SATZE, Otto Miiller Verlag, Salzburg
1993,. S.,184-188;, hier S.. 187.)

40 Elements of the Essay ..., S. 2: tbeautyhinswritinegsd t.4le
of two kinds: formal perfection, and what Plato called "the
splendor of truth.” All literature involves both kinds of beau-:

¥




"Erst in literarischer Form wird Meinung menschliche Meinung",
sagt ‘Pranz -Schuh, und. ekr sagt auch:

"Das Merkmal der Literatur, was auch ihr Inhalt sein mag, ist die
Pradgnanz individueller authentischer Erfahrung." 41

Es lieBe sich zeigen (was diese Arbeit, ohne es ganz auszuklam-

mern, freilich nicht vorhat): Alle diese Bestimmungen haben Tra-
dition, bewegen sich aber auch auf der Hbéhe zeitgendssischer
Kunstphilosophie und Literaturédsthetik, mdgen sie in der Auseinan-
dersetzung in diesen Bereichen auch implizit ganz bestimmte Posi-

tionen einnehmen, die sicher nicht allgemein geteilt werden. 42

{0

"Ist die Feder ein Schwert?" Thesen zum Verhdltnis von Litera-
tur und Politik in Osterreich, in: Franz Schuh, Das Widersetz-
liche der Literatur. Kritische Kritiken, protokolle Bd 4, 1981,
Jugend und Volk, Wien-Miinchen 1981, S. 3-10, hier S. 5 u. 8.
Zum kunstphilosophischen Aspekt vgl. Renate von Heydebrand,
Wertung, literarische, in: Reallexikon der deutschen Literatur-
geschichte, 2. Aufl, Bd. 4, hrsg. v. Klaus Kanzog u. Achim Mas-
ser, Walter de Gruyter, Berlin-New York 1984, S. 828-871. Die
Verf. hier S. 845: "der &dsthetische Wert" werde "in bis heute
nachwirkender Weise" in Diskussionen zwischen Baumgarten und
Hegel "nach zwei Seiten entfaltet"™: "als Anspruch auf besondere
Form der Erkenntnis von Wirklichkeit” und "als besondere als
"Lust’ oder ’GenuB’ erlebte Wirkung auf das &dsthetisch handeln-
det rnn SubyekE!": Heydebrand weist dann u.a. auch darauf hin,
daB diese "Zweipoligkeit im Konzept des Asthetischen" (S. 854)
auch in Form verschiedener Forschungstendenzen und -schulen
auftritt, etwa in der Frontstellung der ‘Formalisten’ (die
Kunst als formalen dsthetischen Wert privilegieren) gegen die
'"Historiker’ (denen es primidr um Kunst als Erkenntnis zu tun
ist - 5. 856). Zum Literardsthetischen vgl. in diesem Zusam-
menhang eine neuere Position von Peter V. Zima, die unmittelbar
an Heydebrand anschlieBbar scheint; Zima geht davon aus, "dap
das dsthetische und literaturwissenschaftliche Pendel unablas~
sig zwischen dem Pol der Inhaltsebene und dem Pol der Aus-
drucksebene, zwischen begrifflicher Eindeutigkeit und der Viel-
deutlgkelt der Signifikanten schwingt" und versucht in seinem
eigenen Ansatz, “dle(se) Spannung ... dialektisch auszutragen",
d.h., "sich nicht auf eine der beiden extremen Positionen fest-
legen (zu) lassen"(in: Literarische Asthetik. Methoden und Mo-
delle der Literaturwissenschaft, Francke (UTB 1590), Tibingen
1991, S. 30 u. 367). Zum Schuh-Zitat, das die literarische
Sprache als besonders menschliche rihmt, vgl. Johannes Ander-
egg, Sprache und Verwandlung ..., S. 53 u. 54: gegen Auffassun-
gen, die literarische Sprache als ’‘Abweichung von einem "Nor-
malsprachenmodell" begreifen; eher kénne der ’normale’ Sprach-
gebrauch "als ungewdhnlich gelten", weil "er uns das Sinnbilden
erspart", das nicht nur, aber auch die literarische Sprache in-
besonderem MaB ermdglicht und erfordert.




Es wird im Lauf dieser Arbeit wenn schon nicht zu zeigen, so doch
anzudeuten sein: Alle diese allgemeinen Bestimmungen bekommen in
der Anwendung auf die Literatur Amanshausers die Dignitat exakter
Analysen; denn in der Literatur Amanshausers paart sich durchge-
hend hohes Formbewuftsein mit weitreichendem kKritisch-philosophi-
schem Impetus, und es ist ihr in einem mehrfachen und bestimmten
Sinn (der sich auch stilistisch verifizieren 1aBt) nichts Mensch-
liches fremd.

Es laBt sich vor dem Hintergrund dieser allgemeinen Bestimmungen
von Literatur schon jetzt sagen, worin ein Grundiibel aller Diagno-
sen liegt, die dazu neigen, undifferenziert vom Sonderstatus der
Amanshauserschen Literatur zu sprechen: Sie laufen Gefahr, inso-
fern leer, ja tautologisch zu werden, als sie im vermeintlich In-
dividuell-Besonderen der Literatur des Autors oft nicht mehr, aber
auch nicht weniger fassen als ein oder das andere reprédsentative
"Merkmal" (Schuh) von Literatur generell.

Vielleicht soll man ihnen dafiir aber auch dankbar sein, sie zwin-
gen namlich auf diese Weise zu zweierlei: erstens zur Besinnung
auf selbstverstédndliche, aber eben nicht banale Merkmale der
Amanshauserschen Literatur, die diese erst eigentlich zu Litera-
tur machen, und zweitens zur Relativierung und Prédzisierung des
besonderen und individuellen Charakters, den diese reprédsentativen
Merkmale von Literatur tberhaupt im Werk Amanshausers annehmen.
Anders gesagt: Es ist, aus der Sicht dieser Arbeit, nicht nur
#ehén, sondern auch richtig bemerkt, wenn Weinzierl ein besonderes
Charakteristikum der- Literatur Amanshausers in ihrem spezifischen
Ton ’con sordino’ erblickt, und es scheint auch nicht unmdglich,
wine gewisse Sonderstellung Amanshausers in der Gegenwartslitera-

Lur an diesem Ton festzumachen. Es wédre aber aus mehreren Grilinden

falpch, diesen spezifischen Ton zum schlechthin exklusiv Auszeich-
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nenden Amanshauserscher Literatur hochzustilisieren. Das hieBe
ndmlich, im glinstigeren Fall, iibersehen, daB Amanshauser weder hi-
storisch noch heute der einzige ist, der ’leise’ spricht. Es hies- -
se, im unglinstigeren Fall, unterschlagen, daB Spezifik des Tons an
sich Merkmal jeder Literatur ist; und es hieBe, im unglinstigsten
Fall, sich bewuBt oder unbewuBt, kritiklos und parteiisch zum
Sprachrohr der in einem bestimmten historischen Moment gdngigen
Einschédtzungen zu machen, die suggerieren wollen, nur die litera-
rischen Tdéne, die sich momentan durchsetzen, die (Medien-)Echo
finden, seien sozial reprédsentativ, nur sie sprdchen sozusagen aus
der Mitte ihrer Zeit und Gesellschaft.

In der Literaturkritik mag es aus paddagogischen und anderen Griin-
den geboten sein, potentielle Leser vorsichtig darauf aufmerksam
zu machen, dafB ein bestimmter Ton im gegenwdrtigen Konzert der 1i-
terarischen Stimmen fast untergeht; es mag im susammenhang damit
auch angehen, das, auf Amanshauser hin gesehen, zusammenfassend
als die "hohere Erfolglosigkeit des Literaten und Moralisten
Amanshauser" zu beschreiben, "der ebenso gebildet ist wie zivili-
siert, der auf betridchtlichem Niveau unterhalten und belehren
kann." (Weinzierl) Die Germanistik ist an weniger Riucksichten ge-
bunden als die Literaturkritik und bietet gliicklicherweise Zeit
und Raum, lUber solche Feststellungen des Status gquo hinauszugehen.
Dem kann man vielleicht hinzufiigen, daB eine Germanistik, die die-
ser Vefpflichtung nicht nachkommt, sich selbst aufgibt. 43 Die
vorliegende Arbeit leitet daraus unter anderem den Anspruch ab,
auch einige der verbreiteten positiven Bilder von der Literatur

Amanshausers in gewisser Weise anzufechten, nédmlich als gelinde

43 Amanshauser selbst scheint zu meinen, dieses Stadium sei schon
erreicht: "Heute ist selbst der Stolz der Professoren so welt
gesunken, daB sie sich von Journalisten und Werbeleuten jene
Titel anliefern lassen, die sie dann bearbeiten." (Grenzen.
Aufzeichnungen, Residenz Verlag, Salzburg 1977, S. 103)
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. Verharmlosungen, die dem Werk, das sie loben, nicht véllig gerecht
werden. Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, daR die hier
mehrfach herangezogene Rezension auch in dieser Hinsicht sympto-

matisch ist. 44 Sie bezieht sich zwar auf ein einzelnes Buch des

Autors, erhebt aber teilweise doch auch deutlich den Anspruch,

Uber das ganze Werk zu sprechen. Und ob sie darin angemessen ist,

scheint fraglich. Denn die Literatur Amanshausers spricht zwar
‘con sordino’, man sollte aber wohl auch diese Bestimmung nicht
allzu sehr strapazieren, sonst verstellt némlich leicht die ver-

? bindliche Fassade des Werks den Blick auf den "gandenlos(en)"
Geist, der in ihm waltet. 45 Von diesem "Geist" bzw. einer solchen
Charakteristik der Amanshauserschen Literatur aus gesehen, kann
man auch die frithe Einordnung Amanshausers in die Kategorie "Ku-
linarische Prosa" (bei Paul Kruntorad 46) nur als teilweise zu-
treffende Halbwahrheit gelten lassen, ohne daB man Amanshauser da-
mit seinerseits zu einem Vertreter der von ihm selbst kritisier-
ten Spezies des literarischen "Moloch horridus" macht:

"Damit meine ich gewisse, sehr h&dufig anzutreffende Kiinstler, die
sich sozusagen als “Schreckensmdnner" prédsentieren. Sie stehen der

44 Ein teilweises Pendant darin: Hubert Lengauer: Eigensinn. Ein
Lesebuch von Gerhard Amanshauser, in: Literatur und Kritik,
Heft 277-278, 1993, S. 94-96; hier S. 96 zwar respektvoll an-
erkennend: "Amanshauser vermag es, dem Selbstdenken ... einen
Sinn und eine prédtentionslose Wiirde zuruckzugeben, an der Zy-
nismus, Resignation und Beliebigkeit abprallen", zuvor aber
einschrédnkend: das Denken des Autors "mag auch von den Resulta-
ten her die Welt nicht bewegen". Nicht ganz klug wird man auch
aus dem mehrfachen Gebrauch der Charakteristik "altvdterisch",

QUgesehen von dem fragwlirdigen Denk-Kriterium des ‘Welt-Bewegens’:
hpates?ens Kapitel VII dieser Arbeit sollte deutlich machen, daB
nach elner solchen groBzilgigen Charakteristik zusammen mit Amans-
huusgr eln Gutteil ‘der laufenden intellektuellen Debatte in die
RUbrik ’alte Hiite’ fiele.

15 Walter Weiss, Salzburger Literatur. Vorgegenwart und Gegenwart,
In: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde,
140=121, 1980-1981, S. 445-457, hier S. 454.

46 Vgl., dazu im Kapitel "Prosa"™ von Paul Kruntorad den Abschnitt
"Kulinarische Prosa", in: Hilde Spiel (Hrsg.), Kindler Litera-
fturgaschichte der Gegenwart. Autoren. Werke. Themen. Tendenzen
selt 1945. Die zeitgendssische Literatur Osterreichs, Kindler
Varlng, Zlrich-Minchen 1976, S. 228-233, zu Amanshauser kurz
Nnidr 8, 233,
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Gesellschaft feindlich gegentber, verfluchen sie, halten ihr
Schreckensmasken und Gorgonenhdupter entgegen.” 47

Lichtenberg, Baudelaire, Poe, Robert Walser, Nietzsche, Kafka, Mu-
sil, Canetti sind Namen, die man mit der Literatur Amanshausers
nicht nur deshalb assoziieren kann, weil der Autor selbst sich zi-
tierend auf sie beruft und in ihnen zum Teil Leitfiguren fiur sein
eigenes Schreiben sieht. Sie alle galten in unterschiedlicher Wei-
se, teils vorlbergehend, teils lédnger, ihren Zeitgenossen als Aus-
senseiter. Sie alle gelten heute in einem MaB als reprédsentativ,
das sie fast, ohne ihr Zutun, zu "sakrosankten Fetischfratzen"
macht. 48 Musil (und nicht nur ihn) zu zitieren, gehért mittler-
weile zum guten germanistischen Ton, hat aber manchmal schon den
Beigeschmack von Routine. Amanshauser zu zitieren wirkt demgegen-
Uber vielleicht noch originell; und gliicklicherweise werden auch
Versuche, &dsthetisch-weltanschauliche Kritik an seinem Werk zu
Uben, vorl&ufig nicht als Majestdtsbeleidigung geahndet, auch in
dieser Arbeit nicht. Wie ebenfalls zu sehen sein wird, schlieBt
das freilich nicht aus, daB man zum SchluB kommt: Die wenigen An-
sédtze, die es in Richtung einer Kritik am Autor bislang gibt, sind
fragwirdig, weil sie zwar auf das Werk zielen, es aber nicht wirk—
lich treffen. Anders gesagt: Wer sich mit Kritik an Amanshauser
auseinandersetzen méchte, kommt zur Zeit nicht auf Grund einer
Flille differenzierter Einwdnde in Verlegenheit, sondern eher auf-
grund des Fehlens solcher. Und dieser Umstand fihrt von einer an-
deren‘Seite noch einmal auf die Diagnose vom AuBenseiterstatus der
Amanshauserschen Litgratur in der Gegenwartsliteratur zuriick, und
zwar auf die blamabel-negative Facette von AuBenseitertum, die am

fraglosesten auf das Werk des Autors zutrifft, ndmlich die AuBen-

47 Der hilflose Mensch. Brita Steinwendtner im Gesprich mit Ger-

hard Amanshauser ..., S. 21. Dazu auch: Moloch horridus i
hier der titelgebende erste Text S. 7-34.
48 List der Illusionen ..., S. 60; bei Amanshauser auf iiberschitz-

te Kinstler allgemein (nicht auf die hier Genannten) bezogen.




seiterrolle, in die das Werk durch sein weitgehendes Ignoriertwer-
den gedrdngt wird. DaB es vorderhand kaum ernstzunehmende kriti-
sche dsthetisch-weltanschauliche Einwdnde gegen das Werk des Au-
tors gibt, ist né&mlich die fast logische Konsequenz daraus, daB
das Angebot zum Dialog, das seine Literatur macht, nur sehr ver-
einzelt angenommen wird, zumindest in den iiblichen &ffentlichen
Foren und Rahmen flr solche Debatten. Es ist leicht zu sehen, daB
das gerade den Versuch, die ’'Reprédsentativitédt’ des Werkes heraus-
zustellen, nicht etwa vereinfacht, sondern erschwert. Denn die
'Reprasentativitat’ eines Werkes in den Blick riicken kann wohl nur
ein Verfahren, das etwas nicht tut: dieses Werk in den Ruf eines
suspekten Solitdrs bringen, dessen dsthetisch-weltanschauliches
Profil per se eine solche universale Totale bildet, daB sich alle
anderen mit ihm bruchlos versdhnen lassen oder an ihm gemessen
nichtig werden. Wer sich unter dieser Perspektive im Moment mit
dem Werk Amanshausers beschdftigt, kann sich daher eines nicht er-
sparen: selbst nach méglichen Vergleichs- und Gegenpositionen zu
suchen. Denn nur in der Zusammenschau des Werkes Amanshausers mit
solchen AuBenpositionen, nur im Spannungsfeld zu diesen Orientie-
rungspunkten 1&Bt sich glaubhaft machen, daB sein Werk ’Reprédsen-
tativitét’ beanspruchen kann. Die Amanshausersche Literatur ist
dialogisch nicht nur in dem vag metaphorischen Sinn, der fir jede
Literatur gilt, insofern sie vom Leser mitgeschaffen wird. Sie ist
(und steht auch damit freilich nicht allein) konkret dialogisch
darin, daf im Werk selbst direkt Gegenstimmen zu Wort kommen. Das
ist eine Hilfe bei der Suche nach kontrastiven AuBenpositionen.
Die vorliegende Arbeit nimmt diese Hilfe an, versucht sich aber
dabei insofern nicht bevormunden zu lassen, als sie zumindest

tellweise auch Positionen einbezieht, die bei Amanshauser selbst

file eine Rolle spielen, weder in der Zustimmung, die er &duBert,
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noch in der Kritik, die er anbringt. Ein Stiick auf diesem Weg des
Vergleichs geht in gewissem Sinn auch dieses Kapitel der Arbeit,
insofern es eine Art Folie skizziert, vor der sich das Werk Amans-—
hausers und die folgenden Kapitel dieser Arbeit lesen lassen. Die-
sem Schritt folgen, wie erwdhnt, weitere Schritte und Randbemer -

kungen im Verlauf der ganzen Arbeit.

Kritik und Tradition

Es gibt, so behauptete der vorangegangene Abschnitt, in der bis-
herigen Amanshauserrezeption eine problematische Tendenz. Diese
Tendenz besteht darin, auf Kosten einer vermeintlich exklusiven
Sonderstellung des Werkes dessen reprdsentativen Charakter in ei-
nem allgemein literarischen Sinn zu iibersehen und das Werk damit
als Literatur an sich schon zu verharmlosen. Indem man die Sonder-
stellung eines Werkes betont, l&duft man aber nicht nur Gefahr,
seinen reprédsentativen Charakter als Literatur an sich zu verken-
nen oder zu ibersehen, man erschwert sich vielmehr dadurch auch
den Blick auf den reprasentativen Charakter, der diesem Werk még-
|l lcherweise in noch anderer Hinsicht innewohnt, nédmlich im Hin-
blick auf den konkreten historisch-sozialen Ort seines Erschei-
nene. DaB auch das auf die Amanshauserrezeption zutrifft, wurde
shenfalls schon angedeutet, es s0ll hier nun unter bestimmten
Henlchtspunkten etwas naher ausgefihrt werden.

BA¥L scheint es nitzlich, zuerst noch einmal an etwas zu erinnern:
e Dlagnose von der Randstellung der Amanshauserschen Literatur

LI auch in einem gewissen neutral-positiven Sinn zu. Pointiert

desprachen: Die Literatur Amanshausers fallt dadurch auf, daB sie
BLoh nlont auffallig macht, weder im Ton, von dem schon die Rede
¥R, Hooh Im Umfang oder in der Zahl der Veréffentlichungen. Nun

18 dleser Umstand kein bloB auBerlicher, wie sich spater zeigen




wird. Ob innerlich oder dupferlich, es wédre aber in jedem Fall
ebenso absurd, aus diesem Umstand Schliisse auf die 'Reprédsenta-
tivitdt’ eines Werkes fir seine Zeit und Gesellschaft zu ziehen,
wie es absurd wire zu leugnen, daB das de fakto, gewollt oder un-
gewollt, immer wieder geschieht. Wenn man von der erwdhnten gene-
rellen Randstellung der Kunst unter den gegebenen sozialen Bedin-
gungen ausgeht, scheint es nicht lbertrieben zu behaupten, es sei
in gewisser Weise sogar die soziale Regel, den sozial reprédsenta-
tiven Charakter von Kunst zu verkennen (was bekanntlich nicht
heiBt, die Kunst habe immer gegen die Gesellschaft ’recht’). Die
Rezeption Amanshausers ist nur einer unter vielen Beweisen daflir,
aber in dieser Arbeit natiirlich der, der vor allem interessiert.
Nicht (in welcher Form auch immer) auf sich aufmerksam zu machen,
hat den Preis, den die Literatur des Autors seit 1968 zahlt: Sie
wird kaum gehdért. Diese Logik des Marktes noch 1992 ungebrochen
auf der Ebene des 6ffentlichen Gesprachs lber Gegenwartsliteratur
Zu reproduzieren, ist ein Merkmal des (1987 abgeschlossenen) Uber-
blicks zur &sterreichischen Literatur nach 1968, der in der Hanser
Sozialgeschichte der deutschen Literatur enthalten ist. 49 Dieser
Uberblick erwadhnt Amanshauser mit keinem Wort, obwohl er zu diesem
Zeitpunkt bereits neun Biicher publiziert hatte, darunter 1975 den
Satirischen Roman "SchloB mit spaten Gasten”, der 1982 nach einem
Drehbuch des Autors vom ORF verfilmt wurde und relativ breite Re-
sonanz fand.

Die Literatur Amanshausers wédre freilich nicht die Literatur
Amanshausers, hatte sie nicht selbst von Anfang an um ihre geringe
Aussicht gewuBt, unter den gegebenen Umstédnden Wahrgenommen zZu

warden. Sie ist diese Gefahr Sozusagen sehenden Auges eingegangen.

19 Thomas Rothschild, Osterreichische Literatur, in: Klaus Brieg-
leb u. Sigrid Weigel (Hrsg.), Gegenwartsliteratur seit 1968
tloiairik S OGBS0
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SWer wor: ... Bedingungen spricht, unter denen Stil sich bildet,
der wird Ruhe haben", schreibt der Autor 1972. 50 Man kénnte sa-
gen, dieser Satz wirke von heute aus gesehen geradezu prophetisch
scharfsichtig, wenn ein solcher Ausdruck nicht dem Stil der Amans—
hauserschen Literatur zuwiderliefe. Denn genau diese Ruhe herrsch-
te bis vor kurzem um die Literatur Amanshausers selbst.

Ruhe ist zweischneidig. Das gilt auch fir die Ruhe unm die Amans-
hausersche Literatur. Man kann annehmen, daB die Ruhe um ein lite-
rarisches Werk, wenn sie ein gewisses MaR Uberschreitet, auf den,
der das Werk hervorbringt, SOzusagen beunruhigend wirken muBB, auch
wenn das Werk diese Ruhe nach auBen hin souverdn beibeh&dlt und
ihre unangenehmen Seiten gleichsam Uberspielt. Nicht umsonst re-
flektiert Amanshauser, am Beispiel Nietzsches, dariber, daB "jedes
Werk einen Widerpart finden (muB), mit dem es kommuniziert. Sonst
kann es nicht schweben." 51 Von "Selbst-fast~Verg6tterung", in die
Nietzsche, nach Handkes (und wohl auch nach Amanshausers) Auffas-
sung, durch das "Nichtangehértwerden" getrieben wurde, ist im Werk
Amanshausers nichts zu spliren. 52 Das darf man vielleicht als ei-
nen Hinweis darauf nehmen, daB die Ruhe um den Autor seinen Bii-
chern nicht zum Nachteil gereicht hat, sie sind weiter erschienen,
wobei man allerdings nicht vergessen sollte, daB auch das vorlber-
gehendlin Frage gestellt schien.

Man kann annehmen, daB die Ruhe um die Biicher des Autors teilweise
fir dié Leser von Vorteil war, die; auf welchem Weg auch immer,
trotzdem Zugang zu ihnen fanden, die germanistisch ambitionierten
Leser eingeschlossen; sie konnten sich n&mlich auf diese Weise un-

geteilt dem Werk zuwenden, vielleicht in eben der Haltung "unge-

50 In: Satz und Gegensatz. Essays, Residen:z Verlag, Salzburg 1972,
Sie 73y

51 In: Grenzen U ESTS A102
52 Peter Handke, Aber ich lebe nur von den Zwischenrdumen. Ein Ge-

sprach, gefithrt von Herbert Gamper, Ammann Verlag, Ziirich 1:9/87.
Sl




stérte(r), aufmerksame(r) Versenkung"”, aus der heraus es entstand.
53 TIhre Lektiire kam sozusagen kaum in Gefahr, von vielleicht ver-
zerrenden Stimmen Uber das Werk abgelenkt zu werden. Es ist frei-
lich leicht zu sehen, daB auch dieser Vorteil seine Schattenseite
hat. Wer ein Werk in der Position eines relativ isolierten Lesers
aufnimmt, kann sich nd&mlich nicht nur daruber freuen, von entstel-
lenden Meinungen anderer unbeeinfluBt lesen zu dirfen, er wird,
wenn er sich nicht im Alleinbesitz der Wahrheit wadhnt, auch bedau-
ern missen, daB ihn diese relative Isoliertheit um die Erfahrung
bringt, seine eigene Lektiire durch erhellende Meinungen anderer
bereichert zu sehen, in der Form der Bestdtigung oder der Kritik.
Und das fihrt fast logisch-konsequent zu einer weiteren Annahme
Gber die Vorteile und Nachteile der relativen Ruhe, die um die Bi-
cher Amanshausers herrscht. Denn wenn auch nur ein Leser im Umgang
mit einem bestimmten Werk mehr als banale Erfahrungen macht, und
es sich bei diesem Werk um eines handelt, um das relative Ruhe
herrscht, wird man sagen dirfen: Diese Ruhe verhindere nicht nur
weltere individuelle Erfahrungschancen, sondern mit ihnen auch so-
zial-6ffentliche. Anders gesagt: Man kann schon auf einer allge-
nein-theoretischen Ebene annehmen: Die relative Ruhe um die Biicher
des Autors habe der literarisch-sozialen Offentlichkeit zum Nach-
teil gereicht. Zu den vielen Selbstversténdlichkeiten an die zu
erinnern die (weitgehend noch nicht stattgefundene) Amanshauserre-
zeption AnlaB gibt, gehért namlich auch die: Wenn Kunst in groBe-
rem MaBstab sozial nicht wahrgenonmen wird, sind in der Regel die
Kunst und die Gesellschaft in gleicher Weise die betrogenen, die
Kunst, weil sie sich in Cliquen und Kliingeln abkapselt und dort im
wahnhaften Rausch ihrer Autonomie lebt, die Gesellschaft, well sie

unter solchen Umstédnden substantielle menschliche Erkenntnis- und

91 Gerhard Amanshauser, Grenzen ... S. 13.
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Erfahrungschancen einbtift. Man mag sich fragen: Was ist an diesen
Behauptungen lber Kunst und Gesellschaft selbstverstandlich. Wer
so fragt oder wer diese Behauptungen, ob selbstverstindlich oder
nicht, zumindest bedenkenswert findet, der muf zumindest in einem
Punkt schon jetzt der Behauptung zustimmen, es gereiche dem Ein-
zelnen und der Offentlichkeit zum Nachteil, wenn sie Kunst allge-

mein (und die Literatur Amanshausers im besonderen) nicht wahrneh-

men: Die ’‘Selbstverstédndlichkeiten’ paraphrasieren namlich in sehr
freier Form Kerniliberlegungen Amanshausers zum Verhiltnis von Kunst
und Gesellschaft. 54 Die vorliegende Arbeit geht jedenfalls davon
aus und will das auch, zumindest ansatzweise, plausibel machen:
Mogen diese und andere Uberlegungen des Autors selbstverstindlich
sein oder nicht, mag man ihnen im einzelnen folgen oder sie zu-
rlickweisen, sie sind fiir den Einzelnen und fir die Allgemeinheit
bedenkenswert, unter anderem (aber nicht nur) deshalb, well sie
die Moéglichkeiten deslésthetischen (und des eigenen Werkes) weder
Uberschétzen noch unterschlagen. Und mehr noch, diese Arbeit geht
von der Uberzeugung aus und will diese Uberzeugung ansatzweise
hier und in allen Kapiteln nachvollziehbar machen: Es ist "objek-
tiv’ bedauerlich, daBR die Literatur, die diese und andere {berle-
gungen vortrdgt, in den Referenzrahmen des &ffentlichen litera-

risch-sozialen Gespriches kaum vorkommt, und zwar bedauerlich im

54 Dazu etwa in "Satz und Gegensatz. Essays" der Abschnitt "Funk-
tionslose Phantasie und phantasielose Funktion", S. 49-51 oder
folgende Passage aus: Warum sich die guten Weine verbergen, in:
Vom Gebrauch des Weines. Literaturalmanach auf das Jahr 1979,
Residenz Verlag, Salzburg 1979, S. I Ypdiier,S .88 . "Die. Kiinsk~
ler sind die einzigen, die in eine Gesellschaft jenes tlber-
schdumende Element zu bringen imstande sind, das man mit Cham-
pagner vergleichen kann; aber dieses Element muB aufgefangen
und gefaBt werden. Darauf miissen sich die Weltleute verstehen.
... Bleiben die Weltleute unter sich, so verddet und vertrock-
net ihre Gesellschaft ... Und bleiben die Kinstler und Litera-
ten unter sich, so miissen sie nach und nach den Halt verlieren
und verkommen."




Hinblick auf den inhaltlichen, aber auch auf den &dsthetischen
Formstandpunkt, den sie einnimmt.

Damit ist der Punkt erreicht, auf den dieses Kapitel hinauswill.
Die zuletzt vorgetragene Behauptung kann ndmlich an das Begriffs-
paar Kritik und Tradition anknipfen, um eines anzudeuten: den re-
prdsentativen Charakter der Amanshauserschen Literatur in bezug
auf ihr literarisch-soziales Umfeld. Auch in diesem Punkt gilt:
Die vorliegende Arbeit betritt kein Neuland, indem sie den repréd-
sentativen Charakter der Literatur des Autors in ihrem litera-
risch-sozialen Umfeld betont. Mit anderen Worten, es haben sich
keineswegs alle Leser des Autors durch den "weniger spektakuld-
r(en)" Ton seiner Literatur dazu verflihren lassen, ihn nicht genau
zu lesen. 55 Allerdings wird man sagen durfen, daB die Stimmen
dieser Leser mit ihren Hinweisen auf Amanshauser aufs Ganze ge-
sehen ebensowenig in die Breite gewirkt haben wie die Literatur
des Autors.

Die Formel ‘Tradition und Kritik’ hat der Kritiker Hansjdérg Graf
1971 (und adhnlich 1974) in folgendem Zusammenhang zur Charakte-
ristik der Amanshauserschen Literatur herangezogen:

"Dieser Autor lebt in einem Zwischenreich. Er kann weder das
Selbstverstandnis der Alteren noch die Tabula-rasa-Haltung der
Jungeren akzeptieren. ... Er vermeidet auffdllige Effekte, doch
seine sprachkonservative Haltung ist nicht mit Sprachblindheit
gleichzusetzen. Amanshauser zertrimmert nicht das Uberlieferte; er
bleibt aber auf Horchposten, wo es um sprachliche Differenzierun-
gen geht; ... in den Augen der modisch AngepaBten ist Amanshauser

vielleicht ein "Deserteur". Uns beweist er die Koexistenz von Kri-
tik und Tradition." 56

55 Walter Weiss, Salzburger Literatur ..., S. 454.

56 "Gegen den Strich". Erzdhlungen von Gerhard Amanshauser (Rezen-
sion), in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21.4. 1971; &hn-
lich Graf, Die Teile und das Ganze. Variablen und Konstanten
der oOsterreichischen Gegenwartsliteratur, in: Merkur, Heft 3,
1974, S. 278-286, hier S. 280 (Amanshauser im Zeichen des
MiBRtrauens gegeniber "lberlieferten Denk- und Gesellschafts-
formen" und "modischen Alliuren" der "Zeitgenossen" u.a. nit
Alois Brandstetter und Andreas Okopenko zusammengesehen).
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Ebenfalls 1971 hat Walter Weiss seine Einschédtzung der ersten Bi-
cher des Autors so resumiert:

"Asthetisch wie politisch gesehen bezieht und artikuliert Gerhard
Amanshauser eine mittlere Position, die ihn iber Unterschie@e hin-
weg mit anderen Autoren seiner Schriftstellergeneration in Oster-
reich und dariiber hinaus verbindet. Sie ist &dsthetisch wie poli-
tisch gleich weit entfernt vom Konservativismus wie von der Revo-
lution und kann deshalb auch von den zwei entgegengesetzten Stand-
punkten aus unter BeschuB geraten." 57

a) Diese beiden Bestimmungen, wohl unabhéngig voneinander getrof-
fen, decken sich weitgehend. b) Diese friihen Bestimmungen gelten
fir das Werk Amanshausers bis heute. c¢) Diese Bestimmungen enthal-
ten in nuce alles, was nétig ist, um den reprédsentativen Charakter
der Amanshauserschen Literatur in ihrem weiteren und engeren lite-
rarischen und sozialen Umfeld anzudeuten.

Punkt a) scheint so evident, daB auf ihn hier nicht ndher einge-
gangen werden mub.

Die Einsicht in Punkt b) sollen spidtere Kapitel dieser Arbeit ver-
mitteln.

Alle Kapitel sollen, wie erwdhnt, auch fiir den reprédsentativen
Charakter der Amanshauserschen Literatur in der zeitgendssischen
Literatur und Gesellschaft sprechen. Insofern gilt zwar auch flr
Punkt c) dhnliches wie flir b), aber doch in wesentlich beschrénk-
terem MaB. Darum ist auf diesen Punkt c) hier ndher einzugehen.
Das soll in folgenden Schritten geschehen: Zuerst werden Aspekte
des literarisch-sozialen Umfelds der Amanshauserschen Literatur in
groben'Zﬁgen skizziert. Dann wird die Frage nach der spezifischen
Rezeptionssituation der Amanshauserschen Literatur nochmals auf-

geworfen, dabei wird das engere Umfeld des Amanshauserschen Werkes

in der Osterreichischen Literatur exemplarisch in die Betrachtung

57 Beobachter und Deserteur. Zur Prosa des Salzburger Autors Ger-
hard Amanshauser, in: Peripherie und Zentrum. Festschrift fiir
Adalbert Schmidt zum 65. Geburtstag, hrsg. v. Gerlinde Weiss
u. Klaus Zelewitz, Verlag Das Bergland Buch, Stuttgart-7zii-
righ=xSalzburg, 1971, 8, 335-345. ‘hier & : 343




einbezogen, in einem knappen vergleichenden Blick auf die Rezep-
tionssituation und das Werk Thomas Bernhards und Peter Handkes.
Auf der Grundlage dieses Vergleiches wird der reprédsentative Cha-
rakter der Amanshauserschen Literatur in mehrfachem Sinn thesen-
haft an ge d e u t e t und ein wertender Standpunkt bezogen. Ein
abschlieBendes Urteil des Lesers Uber diese thesenhaften Andeutun-
gen und diesen Standpunkt ist wohl erst nach den darauf folgenden
Kapiteln méglich, denn erst diese Kapitel wenden sich direkt
Amanshauser selbst zu. Im punktuellen Vorgriff wird aber zuletzt
auch schon in diesem Kapitel eine Summe gezogen, die die Position

des Amanshauserschen Werkes allgemein umreifBt.

Zwel Syvmptome: "Gemeinplidtze, die Neueste Literatur betreffend"

(Hans Magnus 'Enzensberger, 1968)ynd "anschwellender Bocksgesang"

(Botho StrauBl, 1993)

In die Betrachtung des reprédsentativen Charakters der Amanshauser-
schen Literatur mit einem vereinfachenden Zeitbild von den spéten
60er Jahren bis zur Gegenwart in einem (wenn auch hier nur sehr
bescheidenen) internationalen MaRstab einzusteigen, ist kein be-
gsonderer RKunstgriff dieser Darstellung; es drdngt sich, was den
internationalen MaBstab anlangt, von der Amanshauserschen Litera-
tur her auf. Diese Behauptung setzt streng genommen schon voraus,
was im Lauf dieser Arbeit zu zeigen ist, mag aber als kleiner Vor-
griff erlaubt sein.

Dia %eit von den ausgehenden sechziger Jahren bis heute wird von
mehreren Beobachtern unhd Beteiligten als Zeit der Wandlungen und
(oder) Polarisierungen auf den verschiedensten Ebenen erlebt, be-
guhirlieben und gedeutet, als eine Zeit, in der bestimmte Entwick-

lungen und (oder) Konflikte, denen man in verschiedener Weise auch

hWistorische Tiefendimension zuspricht, sich unter gegenwdrtigen
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Bedingungen besonders zuspitzen, als eine Zeit, in der bestimmte
Entwicklungen und (oder) Konflikte, je nach Standpunkt, nach Ver-
stdrkungen und Losungen in der einen oder anderen Richtung oder
auch nach Vermittlungen zwischen verschiedenen Richtungen verlan-
gen. Eine solche grobe allgemeine Charakteristik des Zeitraums der
letzten dreiBig Jahre scheint nicht nur auf Phénomene, Tendenzen
und Positionen in Politik, Gesellschaft und Rultur Deutschlands
und Osterreichs anwendbar, sondern auch dariber hinaus. 58

In modellartiger Verkiirzung erscheinen, so wird hier behauptet,
viele fir die letzten drei Jahrzehnte als konstitutiv erachtete
Spannungspole in zwei 1968 und 1993 vertéffentlichten Texten der
deutschen Gegenwartsliteratur, die in der Tendenz ihrer Aussage,
zumindest auf den ersten Blick, kaum verschiedener sein kénnten,
aber doch auch einiges gemeinsam haben: Beide sind essayistische
Standortbestimmungen, beide wurden (und werden noch) breit rezi-

piert, beide zogen (und ziehen) Kritik auf sich, gegen die sich

58 Dieser Eindruck wurde hier fir (altes und neues) Deutschland,
Schweiz und Osterreich aus folgenden Darstellungen und Beitra-
gen gewonnen: Jirgen Habermas, Einleitung, in: ders. (Hrsg.),
Stichworte zur ’Geistigen Situation der Zeit’. 1. Band: Nation
und Republik, Suhrkamp (edition suhrkamp 1000), Frankfurt a.M.
1982 (4. Aufl.), 8. 7-35; Hermann Glaser, Die Kulturgeschichte
der Bundesrepublik Deutschland Bd. 3. Zwischen Protest und An-
passung 1968-1989, Fischer Taschenbuch Verlag (Fischer TB
10529), Frankfurt a.M. 1990 (deutlich schon in der Einleitung,
S. 9-16); Wolfgang Emmerich, Zwischen Hypertrophie und Melan-
cholie. Die literarische Intelligenz der DDR im historischen
Kontext, 1n: Universitas 48, Heft 8, 1993,iS: 778%722; i€hnis-
toph Siegrist, Nationalliterarische Aspekte bei Schweizer Auto-
ren, in: Ludwig Fischer (Hrsg.), Literatur in der Bundesrepu-
blik Deutschland bis 1967 (Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur; Bd. 10), Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv
4352), Miinchen 1986, S. 651-671 (hier insbes. S. 670f); Hermann
Schl®dssers Beitrdge "Literaturgeschichte und Theorie in der Li-
teratur" und "Subjektivitdt und Autobiographie", in: Klaus
Briegleb u. Sigrid Weigel (Hrsg.), Gegenwartsliteratur seit
1968 ..., S. 385-403 und S. 404-423; Walter Weiss, Zwischenbi-
lanz. Osterreichische Beitrédge zur Gegenwartsliteratur, in:
ders. u. Sigrid Schmid (Hrsg.), 2Zwischenbilanz. Eine Anthologie
dsterreichischer Gegenwartsliteratur, Residenz Verlag, Salzburg
1976, S. 11-32; Peter Demetz, Fette Jahre, magere Jahre.
Deutschsprachige Literatur von 1965 bis 1985, Piper, Minchen-
Zirich 1986.




die Verfasser zur Wehr setzten, und beide kénnen in einem MaB als
berihmt-bertichtigt gelten, daB man fast behaupten darf, es seil
nicht nétig, sie gelesen zu haben, um zu wissen, woflir sie im Be-
wupBtsein der literarisch-sozialen Offentlichkeit gegenwédrtig ste-
hen. Die Rede ist vom Kursbuch-Beitrag "Gemeinplétze, die Neueste
Literatur betreffend" von Hans Magnus Enzensberger (1968) 59 und
vom Spiegel-Beitrag "Anschwellender Bocksgesang" von Botho Straub
(1993). 60

Hier soll nicht versucht werden, beiden Texten als Texten flr sich
gerecht zu werden (wohl aber soll vermieden werden, ihnen Unrecht
zu tun); hier soll vielmehr angedeutet werden, inwiefern sich die-
se beiden Texte als Symptome lesen lassen, in historischer und in
systematisch-typologischer Hinsicht. In historischer Hinsicht kén-
nen die Texte (und ihre Rezeption) als symptomatisch gelten, weil

in ihnen verschiedene politisch-sozial-kulturelle zeitgeschicht-

liche Erfahrungslagen anklingen, die, im Vergleich, (freilich sehr

grobe) Kontinuitédten und Wandlungen dieser Erfahrungslagen indi-
zieren. In systematisch-typologischer Hinsicht kénnen_beide Texte
(und ihre Rezeption) als symptomatisch gelten, weil sie, idealty-
pisch verldngert und weitergedacht, polare Gegensatze in der Auf-
fassung von Kunst (Literatur), Politik, Gesellschaft u.a.m. indi-
zieren, die unter mehreren Aspekten weit tiber den individuellen
fall (Enzensberger, StrauB) und den konkreten historischen Zeit-
punkt (1968, 1993) hinaus représentativ scheinen: als Gegenséatze,
dle zum Zeitpunkt der jeweiligen Verodffentlichung der Texte nicht
oxklusiv an die Namen, den Ort und die soziale Rolle der beiden
Varfasser gebunden sind, sondern sich, ilber Unterschiede hinweqg,
Ahnlich in Werk und Haltung anderer Intellektueller und Kunstler

{uptptellen lassen, Uber den deutschsprachigen Kulturraum hinaus;

e ch o NEi. 15521968,.8. 187=197.
80 Der Spiegel, Nr. 6, 8.2.1993, S. 202-207.
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als Gegensédtze, deren Pole nicht nur in den 60er oder nur in den

90er Jahren anzutreffen scheinen, sondern praktisch im gesamten
Zeitraum von den 60er bis zu den 90er Jahren (und dariiber hinaus
bzw. historisch rickléufig) latent und manifest zu beobachten
sind; als Gegensédtze, die aktuell und historisch sowohl in der
"harten’ Form des AusschlieBungsverhdltnisses auftreten wie auch
in fweicheren’ Formen der Vermittlung. Auf all diese Gesichtspunk-
te mit gleicher Ausfihrlichkeit einzugehen ist hier weder méglich
noch nétig. Der symptomatische Charakter beider Texte im Hinblick
auf historisch verschiedene Erfahrungslagen im politisch-sozialen
Bereich ist flr den Zweck dieser Darstellung von geringerer Bedeu-
tung, er ist aber, vor allem bei StrauB, aber auch bei Enzensber-
ger, besonders auffdllig und wird darum hier als erster behandelt,
auch im Sinne einer Grundlegung fiir das Spédtere. Der symptomati-
sche Charakter beider Texte im Hinblick auf historisch verschiede-
ne Erfahrungslagen im engeren Bereich der Literatur und Kultur ist
fir den Zweck dieser Darstellung wichtiger, er wird darum hier un-
ter verschiedenen Gesichtspunkten behandelt. Der symptomatische
Charakter beider Texte in systematisch-typologischer Hinsicht wird
jeweils in Verbindung mit dem historischen Aspekt angedeutet.

Die Trennung in Politisches hier und Literarisch-Kulturelles dort
ist, wie die Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB selbst an
besten zeigen, eine kinstliche, darstellungsbedingte, die aber
auch iﬁ folgenden punktuelle Ubergriffe aus dem einen ins andere
nicht ausschlieBt. Da die Texte von Enzensberger und StrauB nicht
in einem direkten literérischwhistorischen Zusammenhang stehen,
setzt die Betrachtung in beiden Bereichen am typologisch-systema-

tischen Aspekt (A) an und behandelt anschlieBend den historischen

Aspekt (B).




Syvmptomatologische Lektire 1 - Politische Ordnungsvorstellungen

und Anthropoloqien

A) Widerstreit und Ubereinkiinfte in politischen Ordnungsvorstel-

lungen und Anthropologien

B) Wandel und Kontinuitdt im politisch-sozialen Leben

Enzensbergers "Gemeinpladtze" sind, was dem Text indirekt zu ent-
nehmen ist, im Umkreis der internationalen Protestbewegungen von
Jugendlichen und Intellektuellen in den 60er Jahren entstanden,
die, wie neuere Darstellungen dieser zeitgeschichtlichen Phase be-
tonen, nicht pauschal, oder zumindest nicht in ihren Anfédngen, auf
'linke’ Positionen (und schon gar nicht auf dogmatisch verhédrtete)
festzulegen sind. 61

Der "Bocksgesang" von StrauB nimmt, teils explizit, teils anspie-
lend, auf ein weites zeitgeschichtliches Umfeld Bezug, das man
grob so umreiBen kann: internationale (’linke’) Protestbewegung
der 60er Jahre, ’‘linker’ Terrorismus der 70er Jahre in Deutsch-
land, internationale Okologiebewegung ab den 70er Jahren, Errich-
tung einer religionsgestitzten islamischen Republik im Iran (1979)
und oder andere Phédnomene, die oft unter dem Stichwort ’‘religidser
Fundamentalismus’ zusammengefaBt werden, international auflebende
Nationalismen der jlingsten Vergangenheit in osteuropédischen und
mittelasiatischen Staaten, ’rechte’ Protestbewegungen Jugendlich-
cher, Neonazismus, antisemitische, fremdenfeindliche, rassistische
Ausschreitungen im gegenwdrtigen Deutschland (und implizit wohl
nuch die aufldésung der DDR).

In sehr abgekirzter Form geben die Texte von Enzensberger und
HlraupB zusammengenommen (bzw. auch der von Strauf allein) somit

foin faktisch ein Panorama des politisch-sozialen Zeitgeschehens

il Dazu: Klaus Briegleb, Literatur in der Revolte - Revolte in der
Literatur, in: (ders.) u. Sigrid Weigel (Hrsg.): Gegenwartsli-
BerEtUr Seitt219ggl g piasdani=yne e S om22it qubes:. 28 9k Paten
Demetz, Fette Jahre, ‘magere Jahre ... ,6 S5.:86=-87.
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von den 60er Jahren bis heute, das zwar von deutschen Verhdltnis-
sen ausgeht, aber nicht darauf beschriankt isﬁ. Wenn zutrifft, dap
schon die Auswahl und Benennung von Fakten gewollt oder ungewollt
Interpretation und Parteinahme ist, gilt das auch flir dieses
scheinbar simple Datengerist und natliirlich noch viel mehr fir Jje-
den Versuch, diese Daten in einen perspektivischen Zusammenhang zu
bringen. Das perspektivische historische Deutungsmuster, das diese
Arbeit hier, nicht nur im Politischen, bemiht, ist weder neu noch ﬁ
unumstritten, es geht, im AnschluB an H. Glaser, P. Demetz, H.
Schlosser und andere, 62 davon aus, die Geschichte der letzten
Jahrzehnte lasse sich als Wandel und Kontinuitat verstehen. Andere
Optionen sollen damit nicht fiir ungiiltig erklédrt werden, kommen
aber hier nicht zur Sprache. Das kann man bedauern. Eine kleine
Entschéddigung dafir mag darin liegen, daB die Option fir die Kon-
zepte Wandel und Kontinuit&dt hier nicht nur abstrakt behauptet
wird, sondern mit verschiedenen Beispielen belegt wird, die diese
Konzepte sozusagen indirekt testen. Der Option fiir die Konzepte i
Wandel und Kontinuitdt im Historischen entspricht die Option fir
die Konzepte Widerstreit und Ubereinkunft im Systematisch-Typolo- {
gischen, fiir deren Anfechtbarkeit dasselbe gilt wie fir die histo- ?
I

rischen Konzepte. i

A) Widerstreit und Ubereinkiinfte in politischen Ordnungsvorstel-

lungen und Anthropologien

Eine (vereindeutigende) Lesart eines Gedichtes von Ernst Jandl,
das zum gefliigelten Wort wurde, lautet: Links und rechts sind
leicht 2zu verwechseln, nicht nur, aber auch in politischer Hin-

sicht. 63 Der Vergleich der Texte von Enzensberger und StrauB, die

62 Zu Glaser, Demetz und Schldsser die Quellen in FuPBnote 5%.
63 Michael Rutschky, Rechts und links. Finf Besinnungsaufsétze,
ins Merkur, Hefl 5.0 199378, 373-399 ‘hier S. 373,




explizite Position von StrauB selbst und die Rezeption beider
Texte beweisen, daBR diese beiden Begriffe auf politisch-sozialer
Ebene nach wie vor nicht nur austauschbare Etikettierungen sind,
sondern auch Decknamen filir kdmpferische Positionsbestimmungen und
-~abgrenzungen, anders gesagt: Diese Begriffe verweisen nach wie
vor auf gefihlte und reflektierte Unterschiede in der Auffassung
von Politik, Gesellschaft, Anthropologie u.a.m. Liest man die Tex-
te von Enzensberger und StrauB unter diesem Gesichtspunkt, also
auf Widerstreitendes in Politikkonzeptionen hin, ergibt sich eine
Frontstellung, die auch in der Rezeption beider Texte beobachtet
wurde. Kurz gesagt: Enzensberger identifiziert sich zwar keines-
wegs plan und undifferenziert-pauschal mit ‘linken’ Positionen,
wie sie in den Anfédngen der 68er-Bewegung eingenommen wurden, er
spricht aber doch deutlich von einem bestimmten ’linken’ Stand-
punkt aus. Umgekehrt identifiziert sich StrauR keineswegs plan und
undifferenziert-pauschal mit ‘rechten’ Standpunkten, er spricht
aber deutlich von einem bestimmten ‘rechten’ Standpunkt aus. (In
einer Antwort auf die unter seinen Kritikern, die man sicher nicht
zu den aufmerksamsten Lesern seines Textes zdhlen kann, grenzt
StrauB sich lange nach der Verdffentlichung seines umstrittenen
Beitrags und wieder im Spiegel von einer bestimmten politischen
"Rechten’ ab, die zum Nationalsozialismus flihrte und in ihm das
Sagen hatte. 64)

Cum grano salis kann man behaupten: StrauB distanziert sich nicht
nur, aber auch in politischer Hinsicht, von dem, womit Enzensber-
(qor sich identifiziert und umgekehrt, mag auch das Kontrastprinzip
von nzensberger weniger explizit eingesetzt werden als wvon
Hlrauk. Konkretisieren 1dBt sich eine solche Behauptung im Blick

uul zentrale Formulierungen in beiden Texten. Bei Enzensberger ist

14 "Dar eigentliche Skandal®. Botho StrauB antwortet seinen Kriti-
Kern, in: Der Spiegel, Nr. 16, 1994, S. 168-169.
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ein positiver Richtwert "die politische Alphabetisierung Deutsch-
lands", ein "gigantisches Projekt", 65 dessen Schwierigkeiten er
betont, das sozusagen noch in den Kinderschuhen stecke, das sich
seiner Mittel noch keineswegs sicher sein k&nne. Man geht wohl
nicht fehl in der Annahme, daB Enzensberger sich damit unausge-
sprochen Vorstellungen sozialer und individueller Befreiung und
Emanzipation anschlieBt, die ein wesentlicher Bestandteil ’linker’
Auffassungen von Mensch und Gesellschaft sind und oft mit dem Ge-
danken gekoppelt auftreten, die soziale und individuelle Emanzipa-
tion habe auch den ideologischen Schleier zu zerreiBen, den, aus
dieser Sicht und in Formulierungen, die sich an diese Sicht anleh-
nen, die Herrschenden nicht nur, aber auch mit Ph&nomenen des ge-
sellschaftlichen Uberbaus wie Kunst und Religion iiber die allge-
meine Entfremdung und Ausbeutung ziehen. Wenn man Enzensbergers
Argumentation in dieser Weise idealtypisch verldngert, muB man in
Kauf nehmen, dal man nicht mehr nur iiber ihn oder nicht mehr nur
Uber e i n e n Text von ihm spricht, weil er Religion hier iiber-
haupt nicht erwdhnt und weil er wohl der BewuBtseins-Industrie
mehr oder weniger deutlich eine verschleiernde Funktion im Klas-
senkampf zuspricht, 66 der Literatur als Kunst aber nur eine harm-
lose, gemessen an bestimmten Formen politisch aufklidrender Publi-
zistik. Vorausgesetzt, eine solche Lesart des Enzenbergefschen
Béitrags sei vertretbar, 67 liegt es auf der Hand, daB StrauB in
seineﬁ Text eine entgegengesetzte Position bezieht: ndmlich gegen

den Primat des Politisch-Gesellschaftlichen und fir das ’‘Protopo-

65 Gemeinplédtze, die Neueste Literatur betreffend ..., S. 197.

66 Gemeinplédtze, die Neueste Literatur betreffend ..., S. 196.

67 Woflr einiges spricht, vgl. dazu: Enzensbergers Buch "Einzel-
heiten I. BewuBtseins-Industrie”, Suhrkamp (edition suhrkamp
63), Frankfurt a.M. 1963, darin den Beitrag "BewuBtseins-In-
dustrie”; in diesem Beitrag rechnet Enzensberger auch "reli-
gidse Unterweisung" zu den "Sparten der BewuBtseins-Indus-
trie"@ DA, NieYs Si., 1928




litische’ und den Einzelnen, 68 gegen ‘vorschnelle’ "Emanzipation"
und fir "Autoritat" 69 und "Prégemuster" 70 als unhintergehbare
Instrumente der Menschwerdung (wenn diese partielle sprachliche
Anleihe bei StrauB erlaubt ist), gegen die Verdchtlichmachung von
Religion und gegen die Verharmlosung von Literatur—-Kunst als In-
strumenten der Betdubung (und damit wohl auch unausgesprochen ge-
gen den Primat politischen :Aufklédrungsschrifttums) und fir Reli-
gion und Literatur-Kunst als anthropologisch unverzichtbare Er-
fahrungsfelder.

In einer solchen typisierenden Lesart, die mit diesen wenigen An-
deutungen nicht erschopft ist, erscheinen beide Texte als Indiz;en
polar entgegengesetzter Auffassungen des Politisch-Anthropologi-
schen, als Ausdruck eines Widerstreits zwischen kontrdren Positio-
nen, deren Gegeneinander Ernest Gellner als historisch weit zu-
rickreichenden und bis.heute unentschiedenen Konflikt politisch-
ideologischer Alternativen beschreibt. 71

Der Bezug auf Gellner kann dazu dienen, auch den zweiten Aspekt
anzudeuten, unter dem sich das Verhdltnis der politsch—-anthropo-
logischen Denkmodelle lesen 1aBt (bzw. hier gelesen werden soll),
das in den Texten von StrauB und Enzensberger durchschimmert, ndm-
lich den Aspekt der partiellen Ubereinkunft im Widerstreit. Schon
die Charakteristik der zwel Positionen bisher sollte, bei aller
vergrobernden Typisierung, klargemacht haben, daB es sich beil
StrauB und Enzensberger auch in politischer Hinsicht nicht rundweg
um ein AusschlieBungsverhédltnis handelt. Darum und da dieser As-
pokt der partiellen Ubereinkunft im folgenden Abschnitt Uber 1i-

terarische Konzeptionen nochmals zur Sprache kommt, mégen hier be-

fil Anschwellender Bocksgesang ..., S. 204, 205, 207.

fi% Anschwellender Bocksgesang ..., S.::207.

/0 Anschwellender Bocksgesang eSnlic206x

/1 Pflug, Schwert und Buch. Grundlinien der Menschheitsgeschichte,

Blett-Cotta ;aStuttgarti11:990,, 85ra-42807 A1k =27 7i=2.8 8




treffend solche Teiliibereinkiinfte im politisch-anthropologischen

Denken trotz grundsdtzlichen Widerstreits knappe Hinweise gentligen.
Gellner weist vom Standpunkt eines "puritanischen Aufklérer(s)"
(so, nach Jérg Lau, 72 sein gselbstverstidndnis) darauf hin, daB die
groRen widerstreitenden Ideologien der Moderne - auf der einen
Seite Liberalismus (Mitte) und Sozialismus (Marxismus, Linke), auf
der anderen Seite der "rechte Fliigel" - allesamt als Antworten auf
den globalen historischen "Ubergang zur Industriégesellschaft"
entstanden seien, und er halt den "rechten Fligel, der ziemlich
verschiedenartige Formen aufweist", bei aller persénlichen Dis-
tanz, fir "durchaus nicht unwichtig und uninteressant". 73 Damit
redet ‘er indirekt, und nicht als einziger, einem Dialog der Ideo-
logien das Wort. Im Blick auf die Texte von StrauB und Enzensber-
ger kann das daran erinnern, daB es auch zwischen diesen beiden
einige grundsdtzliche Ubereinkiinfte gibt, die nur dann banal
scheinen, wenn man die teilweise verunglimpfenden Reaktionen nicht
mitdenkt, die der Beitrag von StrauB ausgeldst hat, 74 und wenn
man den Grundsatz, der Ton (von Botho StrauB) mache die Musik,
unangemessen Uberstrapaziert. So verschieden die Welt- und Men-
schenbilder sein moégen, die StrauB und Enzensberger leiten, sie
teilen sich in den Versuch, ein menschenwlrdigeres Leben (des ein-
zelnen u n d der Gesellschaft) zu imaginieren; so hochfahrend der
Ton sein mag, den StrauB anschlégt, er teilt sich mit Enzensber-
ger iﬁ die Option fiir den (essayistischen) Dialog. Bodo Kirchhoff

hat das, zusammen mit anderen Lesern des StrauB-Essays von 1993,

72 Fundamentalismus - der hédBliche Gegner der Moderne, in: Merkur,
Heft 9-10, 1992, S. 910-916, hier S. 916.

73 Pflug, Schwert und Buch ..., S. 282.

74 Dazu die Kritik an solchen Reaktionen bei Henriette Herwig, Der
zusammenbruch der profanen Eschatologie. Zum Begriff der Gegen-
aufklarung bei Botho StrauB, in: Weimarer Beitrédge, Heft 2,
1994, S. 282-288, hier S. 287.




4.3

fiir StrauB (wenn auch nicht ohne Vorbehalte) Partei nehmend, auf

die Formel gebracht:

"Was hat StrauR denn im Kern gesagt? Doch nur, daf der Mensch mehr
ist als die Weltsicht und das Menschenbild der Linken."

Dabei hat Kirchhoff indirekt einen Bezug auf den Kursbuch-Heraus-
geber Enzenserger in den 6oer Jahren hergestellt; er spricht ném-
lich in einer ironischen Formulierung von “Pappis alten Kursbi-
chern", die den gegenwdrtigen ‘Séhnen’, wie er meint, nichts mehr
zu sagen hdtten. 75 Damit hat Kirchhoff (wie andere, in zZustimmung
‘oder Ablehnung 76) seinerseits das StrauBsche Angebot zum Dialog
angenommen und verstdrkt. Ahnlich verfdhrt Peter Demetz, sicher
kein strammer Parteigdnger linker Positionen, in bezug auf den En-
zensberger-Essay von 1968, wenn er die Thesen Enzensbergers in
einem neueren Riickblick auf die 68er Bewegung als wenn auch nicht
uneingeschréankt zu begruBenden, so doch unter den gegebenen Um-
stadnden legitimen und weiterwirkenden DenkanstoB bezeichnet. 77
Soviel hier zu den beiden Texten unter einem systematisch-typolo-

gischen Blickwinkel auf Politisches.

B) Wandel und Kontinuitdt im politisch-sozialen Leben

Wandel und Kontinuitdt im politisch-sozialen Leben im Spiegel der
Texte von Enzensberger und StrauB - es sollte, nach dem bisher An-
gedeuteten, nicht schwerfallen, ein minimales Einverstédndnis da-
rilber herzustellen, daB es auch fiur diese Beschreibung zumindest

Anhaltspunkte gibt. Beobachter der politischen Szene haben mehr-

/% Die Mandarine werden nervds. Einige kurze Bemerkungen zu Botho
StrauR’ Aufsatz "Anschwellender Bocksgesang"” und dem Echo da-
PR i dher DiesZeitl Nr: 94026w 2519935k 54 BEk

76 Auf der Seite der Zustimmung zuletzt Ridiger Safranski (viel-
nicht zufdllig auch Schopenhauer - und Heidegger-Biograph):
"line solche ’‘rechte’ Option (wie die StrauBsche im "Bocksge-
pang", Anm. K.M.) halte ich fur notwendig, denn es gibt eben
mehr zwischen Himmel und Erde, als unsere Diskursvernunft sich
Lr#iumen 14Rt." (Die Sehnsucht nach Hidrte und Schwere. Ein Nach-
Mot ., in:Akzente, Heft 3, :1955;:145,1.280~-287;: hiex, 84 ,280.)

/Y l'atte Jahre, magere Jahre ..., S. 92f.




fach, teils mit Sorge, teils mit Zustimmung, Wandlungen des poli-

tischen Lebens in den letzten Jahrzehnten konstatiert.

Das unbestreitbare Faktum sogenannter neuer sozialer Bewegungen,
die teilweise auch politisch Kontur und EinfluB gewannen bis hin
zu Partelengriindungen (etwa: Griine; Frauen- und Friedensbewegung)
wird ebenso verschieden beschrieben und bewertet wie die Rolle und
Nachwirkung der 68er Bewegung und der Stellenwert von politisch-
sozialen Bewegungen und Ph&nomenen, zu deren Kennzeichen die Beru-
fung auf Nationales (Nationalismen) und Religidses (Fundamentalis-
men, Sekten, New Age) gehdrt. Die Frage der Bewertung dieser Pha-
nomene und dieses Wandels einmal zurilickgestellt, kann man aber
nicht umhin, fir alle hier erwdhnten Erscheinungen zu bezweifeln,
ob ihrem jeweiligen Auftreten innerhalb des Zeitraums von 1968 bis

heute die Qualitédt des radikal Neuen und des Bruches zukommt, denn

alle hier erwédhnten Trends und Ph&nomene scheinen nach der Meinung
einiger Beobachter in gewisser Weise im Zeitraum von den spéten
60er Jahren bis heute immer présent (abgesehen davon, daB man sie
verschiedentlich auch historisch schon vor diesem Zeitraum beob-
achten zu kénnen meint), wenn auch mit wechselnden Akzenten und
Dominanzen. Auf das politische Ordnungsschema ‘rechts’- ’links’
bezogen: ’'Linke’ Optionen mégen im Umkreis der 68er Bewegung und
den Folgejahren mehr Publizitédt fir sich gehabt und sich auch in
Form gesellschaftlicher Reformen und Einstellungsdnderungen pra-
gend ﬁiedergeschlagen haben, das heiBt aber nicht, daR es keine
'rechten’ Optionen gegeben h&tte; umgekehrt mégen im Moment und

seit einiger Zeit ’rechte’ Optionen groBes (Medien-)Echo finden

und den politischen Ton angeben oder beeinflussen, das heiBt aber
nicht, daB daneben nicht auch bis heute in &ffentlichen Foren ver-—

schiedenster Art ’linke’ Aufassungen eingenommen werden und wirk-

sam sind, wie nicht zuletzt viele Reaktionen auf den Spiegel-Essay



von StrauB beweisen oder auch Johannes Mario Simmels Feststellung
aus dem Jahr 1993 (die kaum als Ausdruck bloBen Wunschdenkens ab-
getan werden kann):

"Was immer aus den 68ernwurde: in den Koépfen so vieler, vieler ist
immer noch der Geist dieser Jahre lebendig, der Geist jener, die
damals Vorbilder waren." 78

Ahnliches l4Bt sich fiir Bewegungen und Phédnomene behaupten, die im
Zeichen der Besinnung auf Nationales, Religidses oder Natur auf-
treten, sie werden ndmlich allesamt nicht umsonst oft, unter posi-
tivem oder negativem Vorzeichen, als Renaissancen beschrieben oder
lassen sich im Blick auf historische Darstellungen als partielle
Renaissancen verstehen. Was das Naturbedenken anlangt, mit Joseph
Peter Stern gesprochen, der seine Erinnerung an 'positive’ und
‘negative’ Traditionen dieses Naturbedenkens im Kontext mit den
Namen Goethe, Nietzsche, Spengler und Hitler (in “Mein Kampf™:
"intellektuelle Verschmutzung des Naturbegriffs") verbindet, ohne
diese Namen gleichzusetzen:

"Ein Naturereignis: auch heute sind wir uns noch nicht genlgend
bewuBt, in welchem AusmaB die Sprache, das Denken und die Praxis
faschistischer Bewegungen im allgemeinen und des Nationalsozialis-
mus im besonderen von Jjenem "Natur'"-Vokabular bestimmt sind, das
seine Wurzeln in der Romantik des friihen neunzehnten Jahrhunderts
hat und einst die Fundgrube der schénsten und ergreifendsten lyri-
schen Dichtung der europdischen Literatur gewesen war." 79

Um es nicht bei allzu vagen Fiillungen der Konzepte Wandel und Kon-

tinuitdt im Politisch-Sozialen zu belassen, sei hier nun eine ent-

schiedenere These formuliert, die sich an bestehende Deutungen an-

78 Rede am 12.5.1993, abgedruckt unter dem Titel "Kein Toter ist
Lot ...V, in: ndl,.Heft 8, 1993, .S, 150=155 . hier S 155,

79 Joseph Peter Stern, Hitler. Der Fiihrer und das Volk, Deutscher
Taschenbuch Verlag, Miunchen 1978, S. 49 u. (zu Hitler) 50. Ein
dhnlicher AnschluB des gegenwdrtig Aktuellen an ’‘Traditionen’
alter und neuer Romantik(en) scheint von Gordon A.Craig her
méglich (Craig selbst stelllt ihn im Politischen her): Uber die
Deutschen. Aus dem Amerikan. v. Hermann Stiehl, Deutscher Ta-
schenbuch Verlag (dtv 10408), Minchen 1985, vgl. dort den Ab-
schnitt "Romantik™, S. 216-239, in bezug auf Naturbedenken etwa
S. 230 den Hinweis auf die "“Wegbereiter der neuen Romantik ...
W.H. Riehl ... und Paul de Lagarde" - teilanalog zu Aspekten
der &kologischen Bewegung lesbar.
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schlieBt (ohne diese dafiir im einzelnen verantwortlich zu machen)
und auch persénliche Wertstandpunkte ins Spiel bringt (die man
freilich in dieser Arbeit und in diesem besonderen Zusammenhang
auch als miiBig ansehen und Uberlesen kann). Fiir Deutschland, und
zeitverschoben auch fiir ésterreich, scheint die These vom Wandel
im Politisch-Sozialen von den spdten 60er Jahren bis heute in fol-
gender Weise vertretbar: Im Umkreis der 68er Bewegung gaben eine
Zeit lang Impulse den Ton an, die die Besinnung auf Gesellschaft,
ihre Strukturen und Mechanismen, ihre Veranderung und Kritik pri-
vilegierten. Diese Besinnung auf Gesellschaft wurde spédter und
wird heute noch relativiert und erganzt, unter anderem durch eine
Besinnung auf Natur, Religion, Nation(ales) und Geschichte, wobei
freilich anzumerken ist, daB diese Besinnungsschiibe nicht in der
Weise eines friedlich—einversténdigen Wechsels der Perspektive,
sondern teilweise dramatisch und unter Druck zustandekamen und
—kommen. Trotz dieser Indizien fir Wandel kann man aus folgenden
Grinden von Kontinuitéten in diesem Wandel sprechen: Sowohl die
Besinnung auf Gesellschaft, ihre Kritik und Verdnderung, wie auch
die Besinnung auf Natur, die Besinnung auf Religion und Nationales
aktualisieren sdmtlich auch bestimmte Traditionen. Im Zusammenhang
mit den Besinnungen auf Natur, Religion und Nationales war davon
schon unter dem Stichwort Renaissancen die Rede. Grosso modo Kkann
man die Tradition, die dabei in der Besinnung auf Gesellschaft,
ihre Krltlk und Verdnderung aktualisiert wird, als eine des histo-
risch-ideologisch ’linken’ Fligels identifizieren und umgekehrt
die Traditionen in der‘Besinnung auf Natur, Religion, und Na-
tionales als Traditionen des historisch—ideologisch "rechten’ Flii-
gels. Wenn man sich nun nicht von vornherein zum Parteigénger des

einen oder anderen Fligels macht (das heipt: wenn man beiden Sei-

ten ’‘Wahrheitsmomente’ zuspricht), und wenn man zusdtzlich davon




ausgeht, der ‘rechte’ Fliigel habe in radikalisiert pervertierter
Form im Nationalsozialismus und in moderat restaurativer in der
unmittelbaren Nachkriegszeit den Ton angegeben, scheint folgender
SchluB méglich: Der Rickgriff auf ’linke’ Traditionen und Impulse
im Umkreis der 68er Bewegung und danach war (und ist) historisch
'fdllig’ als Relativierung ‘rechter’ Verhdrtungen; der Rlickgriff
auf ‘rechte’ Traditionen und Impulse war (und ist) historisch
‘fdllig’ als Relativierung ’linker’ Verhdrtungen.

Der Nationalsozialismus hat die Besinnung auf Natur, Nation und
teilweise auch Religion pervertiert und damit nachhaltig und fast
traumatisch diskreditiert. Wenn das zutrifft und wenn man zugleich
annehmen kann, die Besinnung auf Natur, Nation und Religion sei
per se damit nicht obsolet geworden, bietet das vielleicht eine
Erkldrung dafir an, warum die Aktualisierung all dieser Besinnun-
gen gerade im deutschsprachigen Raum sich bis heute besonders
schwierig und kontrovers gestaltet, auch (aber nicht nur) dort, wo
sie politische Konsequenzen und Formen im engeren Sinn annimmt. So
gesehen scheint es auch kein Zufall, daB gerade eine Wissenschaft-
lerin der jlngeren Generation wie Cornelia Klinger, ohne die Kri-
tik am Nationalsozialismus zu verabschieden, in einer neueren Per-
spektive auf den Nationalsozialismus dazu aufruft, dltere Inter-
pretationen dieses Geschichtsabschnitts zu relativieren; diese
hatten ndmlich, wie sie meint, Ubersehen, daf der Nationalsozi-
alismus einen "verzweifelten und vergeblichen Versuch" darstellte,
die dsthetisch-religids grundierte "Konzeption einer symbolischen
Ordnung" zu schaffen; 80 dabei 14Bt Klinger sich von folgender An-
nahme leiten:

"... zwischen Liberalismus und Sozialismus besteht eine Art still-

#chweigender Ubereinkunft, nur fir eine materielle Ordnung der
Dinge zustdndig zu sein und folglich auch nur materielle Bedirf-

U0 IMaschismus - der deutsche Fundamentalismus?, in: Merkur, Heft
D0, li902 48 o5 FHILTO8 ¢ hiariiss - 706 a1t igas
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nisse als legitim anzuerkennen. Die Konzeption einer symbolischen
Ordnung und die entsprechende Anforderung an Ganzheit, Einheit und
Sinn scheidet aus diesem Weltbild aus und wird zur Privatsache
oder, falls sie sich darauf nicht reduzieren 1&Bt, sie erscheint
als antimodern, als "residual", aber nicht, weil sie ein Relikt
der Vergangenheit ist, das durch den Prozep der Modernisierung
eingeldst wiirde, sondern weil sie in diesem keinen Ort hat. Sie
erscheint als antimodern, nicht weil sie sich gegen die Moderne
richtet, sondern weil die Moderne sich gegen sie richtet." 8]

Es kann hier dahingestellt bleiben, ob und inwiefern diese Per-
spektive, fir sich und in Anwendung auf den Nationalsozialismus,
neu ist. 82 In dem an dieser Stelle vorrangigen Punkt scheint kein
Zweifel méglich: Klinger tritt mit Nachdruck dafir ein, Verhdrtun-
gen der Geschichtsdeutung aufzubrechen, die es sich mit der Dis-
tanzierung vom Nationalsozialismus zu leicht machen, weil sie
schlechthin alles, was sich in ihm aussprach, fir unmenschlich und
historisch erledigt halten.

Unter Gesichtspunkten, die iiber das Politische hinausgehen, wird
diese Perspektive, wie erwahnt, spdter nochmals aufgegriffen. Ein
Vorgriff darauf scheint aber schon hier passend, weil auch er den
Aspekt der historischen Kontinuitédt im angesprochenen Zeitraum und
seinem Vorfeld beriihrt und zumindest teilweise auch politische Im-
plikationen hat: Besinnung auf Natur und Besinnung auf Religion
sind in verschiedener Form und Explizitheit zwei Biichern gemein-
sam, die im geistigen Leben der Nachkriegszeit breit rezipiert
wurden und deren Wirkung bzw. Verfassern man in verschiedener Wei-

se politische Relevanz in einem sehr konkreten Sinn zZusprechen

kann: Hans Sedlmayrs "Verlust der Mitter" (1948) und Horkheimers

und Adornos "Dialektik der Aufkldrung” (deutsch 1969). Die Zusam-

menstellung dieser beiden Biicher mag Uberraschen, und sie hat na-

81 Faschismus - der deutsche Fundamentalismus? L HPOSR 2793 .

82 Zum ’'&sthetischen’ Aspekt der ’Ordnung’ bei Klinger eine ’alte’
Meinung Urs Widmers: "Hitler war unter anderen auch die grdpli-
che Karikatur eines Kinstlers, sein Werk ein in Wirklichkeit
umgesetzter GréBentraum." (Uber Elias Canetti, zu seinem 70.
Geburtstag, in: Herbert G. Gopfert (Hrsg.), Canetti lesen. Er-
fahrungen mit seinen BlUchern, carl Hanser Verlag (Reihe Hanser
188), Minchen-Wien 1975, S. 106-118, hier S. 111.)
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als skandal®s empfinden kann, bezeugt aber, so wird hier behaup-
tet, vielleicht eher das unverminderte Nachwirken der erwidhnten
Denkverhdrtungen (auch noch im Versuch, ihnen gegenzusteuern) als
die prinzipielle Unmoglichkeit, Teillbereinstimmmungen zwischen
Sedlamyr einerseits und Horkheimer-Adorno andererseits festzustel-
len. Etwas von diesem Verdacht f&llt unvermeidlich auch auf eine
neuere Wirdigung des Sedlmayrschen Buches, die es bei allem Res-
pekt im Detail und im Ganzen unter Hinweis auf die faschistische
Vergangenheit des Verfassers in die Ndhe nationalsozialistischer
Auffassungen ritckt. 83

Egon Schwarz dirfte als im Nationalsozialismus Emigrierter iiber
den Verdacht des Sympathisierens mit dem Nationalsozialismus wie
Uber den Verdacht der Verharmlosung des Nationalsozialismus erha-
ben sein. Er hat einmal bemerkt:

"Man braucht nicht aufzuhéren, mit Messer und Gabel zu essen, weil
Hitler mit Messer und Gabel gegessen hat." 84

John R. Searle hat unlédngst behauptet:

"Eine argumentative Standardstrategie derjenigen, die die Westli-
che Rationalistische Tradition ablehen, besteht darin, eine Be-
hauptung, die sie flir anstéBig halten, in Frage zu stellen, indem
sie den Urheber der fraglichen Behauptung in Frage stellen."

Gegen solche Strategien hat Searle daran erinnert:

"’Argumentum ad hominem’ ist ein Argument gegen die Person, die
eine Ansicht vertritt, statt gegen die Sache, und ’‘genetic fal-
lacy’ ist der Irrtum anzunehmen, daB eine Theorie oder Behauptung,

weil sie verwerflicher Herkunft ist, selber diskreditiert sind."
85

83 Willibald Sauerldnder, Hans Sedlmayrs "Verlust der Mitte".
Schliisseltexte der Kunstgeschichte VII, in: Merkur, Heft 6,
1993, S.:536-542.

84 Autobiographische Reflexionen tber Literaturwissenschaft, in:
Egon Schwarz, Dichtung, Kritik, Geschichte. Essays zur Lite-
ratur 1900-1930, Vandenhoeck & Ruprecht, Géttingen 1983, S. 11-
20uphdier SqlL L6

85 Rationalitdt und Realismus oder Was auf dem Spiel steht, in:
Merkur, Heft 15,419944 54 :377-390 ;" hier S -385,




Man kKann nicht umhin, die lapidare Feststellung von Schwarz wie
die Problematisierung bestimmter Argumentationsstrategien bei
Searle auch kritisch auf die Praxis zu beziehen, Positionen und
Personen, die in den historischen Nationalsozialismus involviert
waren, pauschal intellektuell abzuschreiben. Sedlmayr ist bekannt-
lich nicht der einzige Fall auf den das zutrifft, ja Sedlmayrs
Buch selbst erinnert gleich an einen der meistberedeten und um-
strittensten Autoren in diesem Zusammenhang: Es beruft sich ndm-
lich wiederholt auf die Autoritdt Ernst Jlinger, der hier spidter im
engeren literarischen Kontext noch zu nennen sein wird. 86

Um nach dieser Zwischenbemerkung wieder zur Frage der Kontinuité-
ten und dem politischen Aspekt im engeren Sinn zurickzukehren: Die
"Dialektik der Aufklarung” gilt, zusammen mit anderen Werken, als
bis ins Sprachliche hinein traditionsprdgende Schrift im “Kanon
der ’'Protestbewegung’". 87 Eine LektlUre der "Dialektik der Aufkla-
rung" vom heutigen Standpunkt aus scheint geeignet, indirekt die
erwdhnten Perspektiven auf die 68er Bewegung zu stiitzen, die mei-
nen, schon diese sei, zumindest in ihren Anfdngen, nicht auf ab-
strakt gesellschaftskritische Anspriiche festzulegen, sie enthalte
vielmehr im Keim manches, was spdter unter verschiedenen Wendezei-
chen und -etikettierungen wie Spontaneité&t, Subjektivit&dt, Indivi-
dualitdt u.a.m. stdrker und seinerseits traditionsaufgreifend und

-schaffend hervortrat, bis hin zur Grinen-, Frauen- und Friedens-

bewegung. Anders gesagt: Die "Dialektik der Aufklarung" erscheint

unter solchem Gesichtspunkt, teilweise zusammen mit der Protest-

86 Zu Sedlmayrs Zitaten aus Jinger vgl., ohne Anspruch auf Voll-
stédndigkeit: Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und
20. Jahrhunderts als Symptom und Symbol der Zeit, Ullstein Ta-
schenblicher-Verlag (Ullstein Buch Nr. 39), Frankfurt a.M. 1956,
Sz, B30 pEgoperole [ M2e <155 L1179 )

87 Waltraud Beyer, Anstatt eines Nachwortes: Gesprach ilber die
Dialektik der Aufklédrung, in: dieselbe (Hrsg.), Max Horkheimer
und Theodor W. Adorno, Dialektik der Aufkl&drung. Philosophische
Fragmente, Verlag Philipp Reclam jun. (Reclams Universal-Bi-
Blicthek!Bd: #l825), Teipzig 01989 ;. 581284314 hier 5. .307.




bewegung, teilweise liber sie hinausweisend, als Indiz fir intel-
lektuell-politische Kontinuitdten von den 60er Jahren bis heute.
Dazu ein kurzer Hinweis, der zugleich auf die politische Dimension
bei Sedlmayr hinfihrt. Die "Dialektik der Aufklédrung® enthdlt so-
zusagen wohl intellektuell den Keim fiir vieles Spédtere, sie wurde
aber, wie man vielleicht sagen kann, nicht nur generell eher kri-
tisch gegen Denkvorbehalte ihrer Verfasser ins Praktische gewen-
det, sondern sie wurde auch nicht in all ihren Facetten zugleich
wirksam und rezipiert. Insbesondere zwei Facetten der "Dialektik
der Aufkldrung" scheinen im Zusammenhang damit in einer ersten
Phase nur in geringem MaB zur Geltung gekommen und aktualisiert
worden zu sein: die explizite Besinnung auf Natur und die eher
implizite Besinnung auf Traditionen des Religidsen. Im Zusammen-
hang mit der Besinnung auf Traditionen des Religidésen ist, wenn
dieser (teilweise vorgreifende) Ausblick ins Feld der Philosophie
hier erlaubt ist, im zeitlichen Umfeld der 68er Bewegung auch
Horkheimers Schrift "Zur Kritik der instrumentellen Vernunft" zu
nennen, die schon 1967 deutsch erschien und auf Horkheimers spé-
teres massiveres Bedenken von Theologie vorausweist, fast ist man
versucht zu sagen: als logische Konsequenz aus der "Dialektik der
Aufklarung"; eine &hnliche Entwicklung und Perspektive hat man
bekanntlich auch bei Adorno beobachtet und unterschiedlich bewer-

tet. 88 Wenn man sich vorerst auf den Aspekt Naturbesinnung in der

88 Zur kontrédren Bewertung der Position Horkheimers und Adornos
bzw. nur Adornos vgl. etwa: Albrecht Wellmer, der Kkritisch
meint, Adornos "Perspektive einer negativen Theologie® wird
ab einem bestimmten Punkt "metaphysisch in einem nicht mehr
negativ-dialektischen, sondern traditionellen Sinne" (Adorno,
Anwalt des Nicht-Identischen. Eine Einfilihrung, in: Albrecht
Wellmer, Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne. Vernunft-
kritik nach Adorno, Suhrkamp Verlag (suhrkamp taschenbuch wis-
senschaft 532), Frankfurt a.M. 1985, S. 135-166, hier S. 155
u. 161) und Robert Spaemann, der Horkheimer-Adorno darin recht
gibt, "als sie schrieben, gegen den Mord gebe es letzten Endes
nur ein religidses Argument"”. (Universalismus und Eurozentris-
mus,: rdn sy Merkurs, Hefl 8541988 ;8% (706571 2y vhier: 8 712) . . Zur
Darstellung von Horkheimers Wende zu Religion und Theologie
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npialektik der Aufkldrung" beschrédnkt, kénnte man vielleicht poin-
tierend behaupten: Die "Dialektik der Aufkl&arung" hat auch das
Zeué zu einer Programmschrift der Okologen und Unweltschiitzer, bis
ins Pliadoyer gegen die versdumte "Sorge ums vernunftlose Tier" in
der "westliche(n) Zivilisation" hinein. 89 Dann wiirden die Grunen
sozusagen aktivistisch-politisch um- und durchzusetzen versuchen,
was Adorno-Horkheimer in Distanz zur Praxis diagnostizierten. Da-
mit ergdbe sich eine Briicke und eine Differenz zugleich zwischen
Adorno-Horkheimer auf der einen und Sedlmayr auf der anderen.
Sedlmayr hat ndmlich, darin den aktivistischen Umdeutern Adorno-
Horkheimers vergleichbar, bekanntlich in Salzburger Blirgeriniti-
ativen engagiert zum Handeln aufrufende praktische Konsequenzen
aus seiner Besinnung auf Natur gezogen und kann als einer der di-
rekten Anreger der entsprechenden politischen Partei gelten, die
es heute dort gibt. Wenn man nun auch noch die Facette der Besin-
nung auf Traditionen der Religion einbezieht, die Sedlmayr und
Adorno-Horkheimer iiber Unterschiede hinweg teilen, ergibt sich in
Verbindung mit der Besinnung auf Natur eine zusdtzliche Mdglich-
keit, die These von der Kontinuité&t im Wandel von den 60er Jahren
bis heute im Politischen zu belegen, die hier als weiterer aktuel-
ler Osterreichbezug stehen mag: Sonja Puntscher-Riekmann, eine
Exponentin der 6sterreichischen Grunen, hat in jingster Zeit den

'TLinken’ vorgeworfen, sie hatten erst vor kurzem Fragen der Oko-

vgl. auch den Abschnitt "Horkheimers Spatphilosophie”, in:
Helmut Gumnior u. Rudolf Ringguth, Max Horkheimer in Selbst-
zeugnissen und Bilddokumenten. Dargestellt von H. Gumnior und
R. Ringguth, Rowohlt (rm 208), Reinbek bei Hamburg 1973, S. 98-
132, hier etwa S. 122ff.

89 Waltraud Beyer (Hrsg.), Horkheimer Adorno, Dialektik der Auf-
klaruhguaih e 2724 Dazuitalbrechic Wellmer, Adorno ..., S. 135:
"Wie Marx gehen sie (Adorno-Horkheimer) davon aus, dapR die Ent-
wicklung der Wissensformen eingebettet ist in den Prozep der
Unterwerfung der Natur durch menschliche Arbeit; aber anders
als Marx sehen sie in der Unterwerfung der Natur nicht mehr
einen Wahrheitsbeweis fir das objektivierende Denken, sondern
nur einen Beweis seiner Scheinhaftigkeit und Gewaltsamkeit."




logie flr sich entdeckt; dabei iibte sie zugleich Kritik an marxis-
tischer Religionskritik, mit dem Hinweis, es sei keineswegs ausge-
macht, daB Metaphysik und Fragen, die diese stelle, obsolet seien.
90 Damit geht sie in der Sache in wichtigen Punkten, so kénnte man
sagen, mit Sedlmayr konform und bestédtigt gleichsam dessen Pio-
nierrolle im Rahmen der Okologiebewegung, in einem doppelten Sinn.
Das Zusammengehen der Besinnung auf Natur und der Besinnung auf
Religion bei Sedlmayr und Puntscher-Riekmann k&nnte AnlaB sein,
darfiber nachzudenken, ob und welche Affinitdten es per se zwischen
diesen beiden ’Besinnungen’ gibt. 91 Wie auch immer, aus der Sicht
der vorliegenden Darstellung ist vorrangig festzuhalten, daB Pun-
tscher-Riekmann in der Sache nicht nur mit Sedlmayr in wichtigen
Punkten konform geht, sondern auch mit Horkheimer-Adorno. Trifft
das zu, wirft das zugleich eine Reihe von Fragen auf, die hier
nicht mehr beantwortet zu werden brauchen: Unterschldagt Puntscher-
Riekmann damit ’linke’ Positionen wie die von Horkheimer-aAdorno in
der "Dialektik der Aufkl&arung", denen man nicht vorwerfen kann,
sie hédtten Besinnung auf Natur und Traditionen der Religion oder
Metaphysik hintangestellt? Oder will sie damit sagen, solche Po-
sitionen kénnen von vornherein nicht mehr als ’links’ gelten? Oder
steht sie und die Denkhaltung, die sie verkdrpert, unter den heute

gegebenen Umstédnden vielleicht selbst ‘links’, im Sinn eines not-

90 Sonja Puntscher-Riekmannn, Matt oder Patt?, in: Falter (Wien),
Nem B k90 ks T Burrlds

91 Aus unserem Jahrhundert ist ein pdpstlicher Ausspruch iliberlie-
fert, wonach Tierschutz nicht ins Ressort der Kirche falle,
weil Tiere Kkeine Seele hdtten. Auch das scheint mit der gangi-
gen Interpretation des Genesisabschnittes verbindbar, wonach
das Christentum die Natur der Herrschaft des Menschen auslie-
liefert. Es ist aber ebenso bekannt, daB es andere Denkhaltun-
gen innerhalb der christlichen Tradition gab und gibt. Dazu: In
den Salzburger Nachrichten als Meinung des "griinen Theologen"
Severin Renoldner: %“konziliare(r) ProzeR fur Frieden, Gerech-
tigkeit und Bewahrung der Schépfung ... im katholischen
Aktivsegment bereits mehrheitsfédhig®. (Josef Bruckmoser, Wie-

christlich ist die OVP, Herr Khol? (Strejtgesprégh A.Khol-S.Re—-
noldriex); in: Salzburger iNachpiechten,=11:511995, .. 3.)
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wendigen Gegenhalts der ’linken’ (Oppositions-)Hand gegen die
'rechte’ (Regierungs-)Hand? 92

Eine weitere Anmerkung zum Gesichtspunkt Wandel und Kontinuit&dt im
Politischen von den 60er Jahren bis heute im Politischen im enge-
ren Sinn sei hier der Diskussion um Nation und Nationales gewid-
met; sie gibt auch Gelegenheit, den Blick wieder auf die beiden
Ausgangstexte und deren Verfasser zu lenken und damit zum SchluB
dieses Teilabschnittes zu kommen.

Zwel Autoren, die besonders oft von der Kritik aufgrund von Wech-
seln ihrer Schreib- und Denkhaltungen sozusagen belangt werden,
sind Enzensberger und Martin Walser. 93 Es kann hier nicht darum
gehen, die beiden Autoren gegen solche Vorwiirfe pauschal in Schutz
zu nehmen, wohl aber soll angedeutet werden, daB solche Vorwiirfe
und die mit ihnen verbundenen Bewertungen in mancher Hinsicht und
hier vor allem und zuerst in politischer problematisch scheinen.
Ein Gesichtspunkt, unter dem sich dabei eine zwanglose Verbindung
auch zu Botho StrauB ergibt, sind aktuelle Diskussionen um das Na-

tionale.

92 Michael Rutschky, Rechts und links ..., S. 374, Bezug auf "die
unverhohlen ins Mythische reichende Unterscheidung von rechter
und linker Hand" von Sebastian Haffner (auch S. 376f). Fazit:
Das Schema ’‘rechts’-’links’ sei, neben anderen, "“anhaltend
fruchtbar. Als Schema.” Uber die "Inhalte" "befindet der histo-
riische yFalilwb: (51,389)

93 Eher verstdndnisvoll zu Enzensberger in diesem Punkt Rolf War-—
necke, Kurswechselparade eines Intellektuellen. Konseguent in-
konsequent: Hans Magnus Enzensberger, in: Vom gegenwdrtigen
zustand der deutschen Literatur, Text+Kritik, Heft =L 8= =11992
S. 97-105. Besonders.scharf kritisch zu Enzensberger in einem
bestimmten Punkt seiner einbekannten Einstellungsénderungen
Dieter Lamping, William Carlos Williams, deutsch. Zur Rezeption
moderner amerikanischer Lyrik in Deutschland, in: arcadia, Heft
1, 1994, S. 43-57, hier S. 44. Verstédndnisvoll zu Walser in
diesem Punkt Peter Demetz, Martin Walser: Jedermann ist es
wert, analysiert zu werden, in: ders., Fette Jahre, magere Jah-

re ..., S. 374-383, hier S. 380. Kritisch zu Walser in diesem
Punkt: Keith Bullivant u. Klaus Briegleb, Die Krise des Erzdh-
lens - ’1968’ und danach, in: Klaus Briegleb u. Sigrid Weigel
(Hrsg.), Gegenwartsliteratur seit 1968 ..., S. 302-339, hier Ss.

334.
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Walser und StrauB haben beide in diesen Diskussionen direkt Posi-
tion bezogen und Widerspruch erfahren. Und den Spiegel-Beitrégen,
in denen das bei Walser und StrauB geschah, 94 14Bt sich ein in
derselben Spiegel-Essay-Reihe erschienener Text von Enzensberger
in mancher Hinsicht zur Seite stellen. 95 Denn alle drei Texte wa-
ren flr Andreas Kilb (und nicht nur fir ihn) AnlaB, ihre Verfas-
ser, zusammen mit anderen prominenten Intellektuellen wie Karl
Heinz Bohrer, als konservative politische Gegenaufklarer abzu-
schreiben. 96 Es dlirfte nach dem Vorangegangenen klar sein, wel-
chem Standpunkt die vorliegende Darstellung in diesem Bewertungs-
streit (denn es ist ein Streit, das heiBt, es gibt auch Gegenstim-
men zu Kilb) zuneigt. In einem abkiirzenden Verfahren gesprochen,
das zugleich den Bezug auf deutsche Verhdltnisse vorilbergehend
wieder etwas lockert: Botho StrauB und Martin Walser scheinen in
der Frage des Nationalen (und nur um sie geht es hier vorerst)
Uber Unterschiede hinweg einen gemeinsamen Standpunkt fiir Besin-
nung auf ’‘eigenes Nationales’, aber ohne AusschluB des "Fremden’
zu beziehen. Und dieser Standpunkt verbindet Walser und StrauB
etwa mit Positionen, wie sie die Franzésin Kristeva unlédngst ein-

genommen hat:

"Ich glaube, daB zugunsten einer putzigen Idee des Kosmopolitismus
lange Zeit die nationalen Werte vernachlédssigt worden sind. Vor
allem die Linke in Frankreich hat die Augen vor der Tatsache ver-
schlossen, daB es so etwas wie nationale Identitéat nun einmal
gibt. Das ganze Potential, das im Ungang mit dieser Identitdt 1&-
ge, hat sie an Le Pen verspielt. Man muB die Wirde dieser nationa-
len, kulturellen Wurzeln wieder entdecken und gleichzeitig in der

J4- FUr Straul wvgl. dazu den "Bocksgesang', fir Walser: Deutsche
Sorgen, in: Der Spiegel, Nr. 36, 1993, S. 40-47. Eine Reaktion
Walsers auf Kritiker in diesem Punkt in: Michael Fleischhacker,
"Mein Gesicht eignet sich nicht fir Untergangsfalten” (Gesprédch
mit Martin Walser), in: Kleine Zeitung (Graz), 27.1.1994.

95 Ausblicke auf den Blrgerkrieg. Hans Magnus Enzensberger uber
den tdglichen Massenmord und die iiberforderte Moral, in: Der
Shittgedc n N1 w805 :00082 « 8 207 0xd 750

96 Kilb, Anschwellende Geistesfinsternis, in: Die Zeit, Nr. 14
9igd,.1:903 , 2 8S4pl13 14
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nationalen Tradition nach jenen Elementen suchen, die eine Uber-
schreitung nach auBen hin erméglichen.® 97

Nebenbei bemerkt: Das zitierte Interview mit Kristeva ist im Zu-

sammenhang mit den hier behandelten Aspekten von Besinnung nicht

| nur fir die Besinnung auf Traditionen des Nationalen bemerkens-—
wert, sondern auch fir die Besinnung auf Traditionen des Religi&-
sen. 98
Adolf Muschg und Primo Levi wdren als Schweizer und Italiener &hn-
lich unverdéchtige Zeugen wie Kristeva, die in der jiingsten Ver-
gangenheit den Standpunkt vertreten haben, daB Besinnung auf Nati-
onales nicht notwendig mit inhumaner chauvinistischer Verengung
einhergeht. Muschg hat sich vor nicht langer Zeit in der Auseinan-
dersetzung um das verdrédngte Nationale (in Deutschland) mit einem

i Statement zu Wort gemeldet, das dem Kristevaschen und dem Walser-
schen Standpunkt (eindeutig), aber wohl auch der StrauRschen Posi-
tion nahekommt. 99 Levi hat 1986 aus einem Brief, den er in den
60er Jahren an einen deutschen Leser seines Buches "Ist das ein
Mensch" geschrieben hatte, zitiert:
"Ich stimme Ihnen zu: es ist gefdhrlich und unzuldssig, von "den
Deutschen" oder von jedem anderen Volk zu sprechen, als wéren sie
ein einheitliches und undifferenziertes Gebilde ... (Der Leser, an
den Levi schreibt, bezog sich auf Levis Bemerkung in einem einfiih-
renden Brief zu "Ist das ein Mensch?", in dem es heift: "... ich
kann nicht sagen, daB ich die Deutschen verstehe." Anm. K.M.)
Und doch mochte ich nicht leugnen, daBR jedes Volk seine eigene
Mentalitdt besitzt (sonst wédre es kein Volk); es gibt ein Deutsch-
tum, eine Italianitd, eine Hispanidad: es handelt sich dabei um
die Summe aus Traditionen, Gebr&duchen, Geschichte, Sprache, Kul-

tur. Wer diese Mentalitédt, die im besten Sinn des Wortes "natjio-
nal" ist, nicht in sich splrt, gehért nicht nur nicht ganz zu sei-

97 Rassisten auf die Couch? Die Philosophin Julia Kristeva tiber
den Begriff des Fremden (Interview), in: prEeETlE Y Ny, 128 2 13660
1991, S. 108-109, hier S. 108. |
98 Diese Besinnung auf Religion bringt Kristeva mit der Uber- ‘
schreitung des Nationalen in Verbindung, die ihr, wie zu sehen ‘
war, ebenso wichtig ist wie die Besinnung auf das Nationale. ‘
| Sinngem&B: Die drei prédgenden geistigen Traditionen des Abend-
| landes - die griechische, jidische und christliche - hitten Jje
spezifische Kulturen des Umgangs mit dem ’Fremden’ entwickelt.
Diese gelte es aufzugreifen und offenzuhalten. (Rassisten auf
dile Couchingil . s, 108
99 Utes Kinder gnadenlos, in: Der Spiegel, Nr. 41, 1993, S. 41 u.
44, hier S. 44.
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; nem Volk, sondern ist auch nicht in die menschliche Kultur einge-
gliedert.” 100

Es wdre (und besonders in dieser Arbeit) ein hoffnungloses Unter-
fangen, das Spektrum der einschlédgigen Positionen in dieser Frage
auch nur anndhernd in seiner ganzen Breite andeuten zu wollen.
Darum hier nur nur noch drei weiterfilhrende Hinweise betreffend
die Debatte um das Nationale: ein Karl Heinz Bohrer betreffender,
well Bohrer spéter auch noch als asthetischer Theoretiker kurz in
die Betrachtung einbezogen werden soll; ein weiterer nochmals zu
Ernest Gellner, diesmal in seiner Rolle als Nationalismusforscher
(der in letzter Zeit in Deutschland Beachtung findet) und ein

dritter zum Osterreichbezug auch dieses Fragenkreises. Zum Oster-

reichbezug eine Anmerkung vorweg. Aus der Sicht dieser Darstellung i
sind in diesem Punkt die vorangegangenen deutschlandbezogenen und |
allgemeinen Anmerkungen auch fir Osterreich "reprédsentativ’. Darum ;
geht die ésterreich—Anmerkung nicht auf den politischen Aspekt im

‘ engeren Sinn ein, sie zitiert vielmehr neben Zeugnissen von ’Be-

‘ sinnung auf Nationales’ in einem allgemeiner kulturellen Sinn auch

l einige neuere Stellungnahmen, die auf Literatur geminzt sind. Das

mag hier aus folgendem Grund entschuldbar sein: Die Zeugnisse

1 stammen von wissenschaftlichenund anderen Beobachtern der Litera-

turszene, deren hier zu nennende Stellungnahmen nicht nur iiber Li-

teratur sprechen, sondern implizit auch iiber Politik und Geschich-

te, insofern sie namlich ‘nationale’ Kategorien und Bestimmungen

heranziehen; der Abschnitt, der spdter der Literatur und Kunst ge-
widmet ist, kniipft an einigen Stellen, bzw. in den portratartigen
Skizzen einiger Schriftsteller, an diese Zeugnisse an.

Bohrer, der aufgrund seiner dsthetitischen und politischen Stel-

lungnahmen (in diesem Abschnitt interessieren allein die politi-

100 Briefe von Deutschen, in: Die Untergegangenen und die Gerette-
ten. Aus dem Italien. v. Moshe Kahn, Carl Hanser Verlag, Min-
chen-Wien 1990 (italien. 1986) ,7S. 171<203, hier ‘si'183.
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schen) von Beobachtern und Kritikern als einfluBreicher (man ist
versucht zu sagen) parade-Konservativer teils gelobt, 101 teils
gescholten wird, 102 scheint in der Besinnung auf das Nationale
eine Haltung einzunehmen, die ihn von StrauPl und Walser teilweise

unterscheidet. Bohrer fragt kritisch, wo heute eine ’deutsche’

"Fiihrungsschicht" sei, "deren Patriotismus von Deutschtimelei frei
ist" - was ihn vielleicht mit Walser und StrauB verbindet; Bohrer
tritt aber auch dafiir ein, "Die neue Rechte ... sozial einzu-

schiichtern, auf allen Ebenen, bis zum Verlustiggehen von Karriere-
erwartungen" 103 - was i1hn von Walser und StrauB vielleicht ebenso
trennt wie seine bekannte Polemik gegen das "protestantische Ge-
sprédch", "die Lieblingsbeschaftigung deutschen Geistes", und seine
Kritik am "zivilen Mangel an Prédzision und agonalem Geist zugun-

sten von Eitelkeit und betulicher Konsensbildung." 104

Die

nimmt, scheint geeignet, viele der gidngigen Auffassungen (viel-
leicht einschlieflich aller hier mit Namen von Kristeva bls Bohrer

angedeuteten) als wohlmeinend romantisch-illusiondr zu relativie-

ren

Gellner geht n&d&mlich davon aus, daB der Nationalismus kein, wie

oft behauptet wird, archaisches Relikt der Vergangeheit sei, das

60

Position, die Ernest Gellner zur Frage des Nationalen ein-—

oder entlarven, zumindest von Gellner selbst aus gesehen.

101

102

103

104

Jirgen Habermas, Einleitung, in: ders. (Hrsg.), Stichworte zur
rGeistigen Situation der Zeit’, 1. Bd. ..., S. 34f.

Werner Jung, Asthetik und Zeitgeist. Uber Karl Heinz Bohrer,
in: Weimarer Beitrége, Heft 1, 1994, S. 56-71, hier S. 67ff.
Riickkehr der deutschen Barbarei?, in: Merkur, Heft 12, 1992,
S TlAA=1127 *tiierai ] 147

Deutsche Revolution und protestantische Mentalitdt, in: Mer-—
KiE - SHaeTt=g=107 199%, =5 . 958-964, hier S. 964, 962, 964. 2Zur
Polemik gegen Habermas, die aus diesen Bemerkungen Bohrers
vielleicht auch spricht: Riidiger Bubner, explizit gegen Ha-
bermas: "Es ist einfach nicht der Fall, daB von den Nationen
nur noch verblassende Spuren existieren im Schatten einheit-
1ich formalisierter Kommunikationsprozesse", (Philosophen und
die deutsche Einheit, in: Merkur, Heft 10-11, 1990, S. 1018-
10255, hier 8.10224Ahnlich Christian Meier: "Ich vermute, die
7eit der Nationen sei noch keineswegs vorilber." (Am Ende der
alten Bundesrepublik, in: Merkur, Heft 7, 1994, S. 561-572,
hilert &85 B0




man einfach aufkldrerisch ldutern kénne; er betrachtet den Natio-
nalismus vielmehr als spezifisch moderne Erscheinung, die erst im
Industriezeitalter auftrete, dort allerdings mit Notwendigkeit,
denn in diesem Nationalismus schaffe sich die Gesellschaft der
atomisierten modernen Individuen ihren unabdingbaren Zusammenhalt.
105 Das erinnert teilweise an Elias Canetti, der "Nationen" unter
anderem so betrachtet hat, "als wédren sie R e 1 i g.ilo nye nis
(Hervorhebung original 106) Im Rahmen dieser Darstellung kann
Gellners Standpunkt in der Diskussion um Nation und Nationalismus
als weiterer Beleg fiur Positionen gelten, die die Besinnung auf
Nationales nicht fiir obsolet halten.

Zum Osterreichbezug: Aus neuerer Zeit gibt es verschiedene AuBe-
rungen von deutscher Seite, die deutschlandkritische Traditionen
der Rede vom spezifisch Osterreichischen fortfithren. Ein Beamter
des Osterreichischen Wissenschaftsministeriums hat 1992 in einer
Tageszeitung sinngemdB ’‘dsterreichische Identitit’ gegen ‘deut-
schen Kulturimperialismus’ verteidigt und sich dabei zuletzt auf
folgenden Satz von Friedrich von Weizsidcker berufen:

"Der Osterreicher sei vielleicht der beste KompromiR zwischen
Deutschtum und Realitédt.” 107

In dieselbe Kerbe (wie das Weizsdcker-Diktum) schlug einige Jahre
zuvor Klaus Harpprecht (den Marte ebenso hdtte zitieren kébnnen) :
"Es stinde den Deutschen gut an, wenn sie ein wenig Osterreichi-

scher wilrden. Sie rlckten damit ihrer europédischen Bestimmung né-
her. Sie gewdnnen womdglich, was ihnen der liebe Gott nicht im

105 Nationalismus und Moderne, Rotbuch (Rotbuch Rationen), Berlin
1991, S. 73, 88 u. O6fter. Ahnlich Gellner spédter: Aus den Ru-
inen des GroBen Wettstreits. Birgerliche Gesellschaft, Natio-
nalismus und Islam, in: Merkur, Heft 8, /1992, 8. 647-656, hier

S 16/53:.
LO6 Masse und Macht. Erster Band, Carl Hanser Verlag (Reihe Hanser
Ul )ey 0040 . w97 6 k(2 w5 AEds <)srm S v 11 86,

107 Johann Marte, Ein deutscher Sprachimperialismus? Meist ist al-
les nur "gut gemeint", in: Salzburger Nachrichten, 2.9.1992.
Eine Assoziation zur Argumentation Martes sonst: Osterreich-
Bestimmungen in der Nachfolge Robert Miilhers bei Peter Kam—
pits, Zwischen Schein und Wirklichkeit. Eine kleine Geschichte
der Osterreichischen Philosophie, OBV, Wien 1984, hier S. 20f.
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UberfluB zuteil werden lieB: Charme - auch wenn es ein melancho-
lischer ist -, Liebenswirdigkeit, Ironie." 108

Zumindest in der positiven Beleuchtung der einen (’&sterreichi-
schen) Seite und in der kritischen Beleuchtung der anderen (’deut-
schen’) Seite passen dazu einige neuere Bestimmungen, die man im
Hinblick auf Literatur getroffen hat.

Karl Heinz Bohrer bemerkt 1991 sinngemdB lapidar: In Sachen intel-
lektuellen und é&sthetischen Raffinements kénnten die deutschen Au-
toren der Gegenwartsliteratur den 6sterreichischen nicht das Was-
ser reichen. 109 Damit wiederholt Bohrer teilweise eine bekannte
dltere Feststellung, die von Thomas Mann bezeugt ist und trifft
sich teilweise mit einer neueren von Peter Demetz. Demetz fragt
sich (auch kritisch gegen Ulrich Greiners "intelligenten Essay mit
dem Titel ’Das Ende des Nachsommers’"),

"ob nicht die 6sterreichischen Schriftsteller die Traditionen der
Kunst und des imaginativen Schreibens aufrechterhielten, als viele
ihrer Kollegen in der Bundesrepublik stracks der Versuchung erla-
gen, die literarische Phantasie im Namen sozialer Niitzlichkeit
auszurotten." 110

Es lieBe sich zeigen: Auch die literaturwissenschaftliche und an-
derweitige Auseinandersetzung um das Osterreichische kénnte unter
dem Gesichtspunkt betrachtet werden, der hier interessiert. Sie
wird ndmlich auf eine Weise kontrovers gefiihrt, die teilweise an
die oben erwdhnte Debatte um Walser und Enzensberger erinnert, bis

hinein in Frontstellungen, wie sie im Kristevazitat und bei Levi

oben anklingen. Darauf wird zwar hier nicht eingegangen, 111 es

108 Am Ende der Gemiitlichkeit. Ein &sterreichisches Tagebuch, Kre-
mayr & Scheriau, Wien 1987, S. 160.

109 Provinzialismus (III). Das Vakuum, in: Merkur, Heft 4, 1991,
S. 348-356, hier S. 354.

110 Fette Jahre, magere Jahre ..., S. 217; &dhnlich auch S. 219.

111 Dazu Klaus Amann, ich ich sein wer sein? Zum Begriff ’‘Oster-
reichische Literatur’, in: Begegnung mit dem ’Fremden’. Gren-
zen-Traditionen-Vergleiche. Akten des VIII. Internationalen
Germanisten-Kongresses Tokyo 1990. Bd. 9, iudicium verlag,
Minchen 1991, S. 138-146. Amann, kritisch gegen jeden "Ver-
such ..., den Begriff (der 6sterreichischen Literatur) in-
haltlich oder typologisch zu definieren" (S. 146), subsumiert
bekannte einschlédgige Arbeiten von Claudio Magris, Walter
Weiss, Ulrich Greiner und Ulrich Fiilleborn unter die Stich-




B 63

soll aber, von etwas anderer Seite aus, der kontroversielle Cha-
rakter der einschlédgigen Einschatzungen (und die nach wie vor
gelbte Praxis, ’‘nationale’ Kategorien zur Beurteilung kultureller
Phanomene heranzuziehen) zumindest angedeutet werden, und zwar an
zwel Bestimmungen, die man ilber Peter Handke getroffen hat. Klaus
Briegleb zieht aus einem knappen Vergleich zwischen Peter Handke
und Bodo Kirchhoff folgende Summe:

"seine (Kirchhoffs) sprachanalytische Schiarfe (trennt) ihn von
einem d e u t s ¢ h e n Natur-Begehren des Osterreichers Handke
absolut". (Hervorhebung original) 112

Der Autor und HandKeilibersetzer Goldschmidt sieht das ganz anders. i
Er empfindet Handkes neuere Werke (also wohl dieselben, die Brieg-
lebs Kritik treffen méchte) als essentiell undeutsch, weil sie,
wie er meint, eine Weite und eine Wahrnehmungshaltung atmen, die

viel eher in der franzésischen Malerei des 17. Jahrhunderts ein

Analogon finde als im kleinwinkeligen Deutschland. 113 Als kleines

worte "Verkdrzung und Ausgrenzung, Ideologisierung und Mythi-
sierung" (S. 146, dort auch FuBnote 37). Aus der Sicht der
vorliegenden Darstellung ist damit die Behauptung nicht gegen-
standslos: "In der untergehenden Monarchie, in der unsicheren
1. Republik und in der zunehmend selbstbewuﬁten 2. Republik
gab und gibt es das Bedlrfnis nach der Identltatsflndung auch
auf dem Weg einer eigenen Literatur." (Walter Weiss, Osterrei-
chisches in der &sterreichischen Literatur seit 1945 lnae dids
teratur aus Osterreich, ésterreichische Literatur. Eln Bonner
Symposion, hrsg. v. Karl Konrad Polheim, Bonn 1981, S. 73-92,
hier S. 92.) Zur Kritik an einem anderen Kritiker der "Oster-
reichideologen™ in Literatur und Wissenschaft, ndmlich an Nor-
bert Weber, vgl. Masahiko Tsuchiya, Bemerkungen zur Diskussion
um eine Osterreichische Nationalliteratur, in: Nihon Dokubun
Gakkail Tokaishibu (Jap. Gesell. f. Germanlstlk Bezirk Tokai),
Doitsu Bungaku Kenkyu (Germanlstlsche Studlen), Nis w28 e OO
8. 79-89, hier S.86; ein zweiter Teil dieses Beltrags. Was
ist das "Osterrelchlsche"9 - Bemerkungen zur Diskussion um
eine osterreichische Nationalliteratur (2), in: Nagoyashi-
ritsudaigaku Kyoyobukiyo Jinbunshakai Kenkyu (Stddtische Uni-
versitédt Nagoya, Jahresbericht der Fak. f. Human- u. Sozial-
wiss.), Nr. 37, 1993, S. 183-207. Tsuchiya geht der Tendenz
nach wohl mit Amann konform.

112 Klaus Briegleb u. Sigrid Weigel (Hrsg.), Gegenwartsliteratur

seitr1968, 33l So1368E;

113 Georges-Arthur Goldschmidt, der Romancier und Handke-Uber-
setzer, lber seine Uberlebensstrategien widhrend der Nazi-Herr-—
schaft. "Die Strafe hat mich gerettet”, in: profil EXTRA, Nr.
2 E2 809199263 5 110=12 ishiter 8 apli0fis
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Gegengewicht zu den vielen stimmen, die zuletzt ’Deutsches’ nega-
tiv und ’Nicht-Deutsches’ positiv beleuchtet haben, mag hier ein
ebenso erweiterbarer Hinweis auf Paul Barz stehen, der zugleich
ein kleiner Vorgriff auf die direkt Amanshauser gewidmeten Ab-
schnitte ist. Barz hat 1975 mit Sympathie festgestellt, Amanshau-
sers im selben Jahr erschienenes Buch "schlof mit spdten Gasten"
sei

"ein sehr &sterreichisches Buch ... mit sehr &sterreichischer

Aussage: ein Plddoyer gegen den MiBbrauch der Vergangenheit.™ 114
1985 hat Barz Storms Novelle "Der Schimmelreiter" als nordfriesi-
sches "Nationalepos wider Willen, vom Verfasser her gesehen” be-
zeichnet und die aktuelle Besinnung auf (lokales) Nationales, die
in Nordfriesland mit und ohne Berufung auf Storm 2zu beobachten
sei, nicht ohne Sympathie geschildert sowie von der "krampfige(n)
Hochstilisierung ‘des’ Friesen zum Supernordmann und urdeutschen
Edelgermanen" abgehoben, die im "Dritten Reich" gepflegt wurde.
1155

Der Hinweis auf Barz fihrt zuriick zu deutschen Verh&dltnissen und
der Debatte um Walser, StrauB und Enzensberger. Botho StrauB und
Walser laufen nach Aufassung einiger Kritiker aufgrund ihrer Posi-
tion in der Frage um das Nationale bis auf weiteres unter der Eti-
kette des Anriichig-Konservativen. Es scheint, im Blick ‘auf Enzens-
bergers Europa-Buch 116 nicht unméglich, auch ihn in seiner Ein-
schitzung des Nationalen in die N&he von Walser und StrauB 2zu
riicken. Der Vorwurf des Anriichig-Konservativen richtet sich jedoch
in seinem Fall und in bezug auf den erwdhnten Spiegel-Essay, von

diesem Eindruck wird hier jedenfalls ausgegangen, mehr auf seine

114 Rezension in: Westermanns Monatshefte, Heft 12, L8755

115 Der wahre Schimmelreiter. Die Geschichte einer Landschaft und
ihres Dichters Theodor Storm, Ernst Kabel Verlag, Hamburg
1982 s d2au.it 218 padazu auch S. 220.

116 Ach Europa! Wahrnehmungen aus sieben Landern. Mit einem Epilog
aus dem Jahre 2006, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1988 (6. Aufl.).
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Empfehlung, die Deutschen sollten eher zuerst in ihrem eigenen
Haus Ordnung schaffen, bevor sie anderen in ihren ( jugoslawischen,
afrikanischen etc.) Hdusern und Konflikten Ratschldge erteilen.
Daraus, wie geschehen, eine Empfehlung oder Entwicklung Enzensber-
gers zur nationalen Nabelbeschau abzuleiten, scheint fragwirdig.
Enzensberger ist in seltener Intensitdt immer wieder, als Uberset-
zer und in anderer Form, vor nicht langer Zeit eben mit seinem er-
wdhnten Europa-Buch, fiir geistige Offnung nach auBen eingetreten.
Enzensberger mag die deutsche Gesellschaft und ihre gegenwirtige
politische Verfassung heute anders, vielleicht gelassener, beur-
teilen als 1968. 117 Das hindert ihn jedoch nicht daran, in seinem
Europa-Buch, das bekanntlich keinen Abschnitt Uber Deutschland
enthdlt, an Deutschland, deutschen Denk- und Verhaltensweisen kaum
ein gutes Haar zu lassen. So riihmt er dort etwa die "Portugiesen"
im Kontrast zu den "gzu stur(en), =zu festgefahren(en), zu verklemm-
L(en)" "Deutschen,. .. Englédnder(n) oder ... Finnen": 118

"Der effizient durchorganisierte Kapitalismus wird nicht bek&mpft,
er wird vermieden, naturwlichsig, "nur so", weil er den Portugiesen
nicht einleuchtet, weil die Tugenden, die er verlangt, nicht die
ihrigen sind. ... Die Vernunftkritik ist in diesem Volk Fleisch
geworden. Nehmen wir an, Politik wire mehr als Produktion; nehmen
wir an, es gdbe ein Europa der Wiinsche, so wire Portugal, in
diesem Europa, kein peripheres Anhédngsel, sondern eine GroB-
macht, und wie alle GroBmichte wiirde es seine Nachbarn enervieren,
aber auch mit Neid erfillen."

Aus Gellners hier schon herangezogener Perspektive spricht hier
wohl ein moderner Romantiker, aus Klingers ebenfalls hier schon
erwdhnter Perspektive vielleicht eher einer, der sich ernstzuneh-
mende Gedanken dariiber macht, wie eine Gesellschaft aussehen kann,
die sich nicht nach gemeinsamer Auffassung von Liberalismus und

Sozialismus darauf geeinigt hat, nicht-materielle Bedlirfnisse fiir

obsolet zu erklédren. Kritiker meinen in &hnlichen AuBerungen En-

117 MittelmaB und Wahn. Ein Vorschlag zur Gilite, in: MittelmaB und
Wahn. Gesammelte Zerstreuungen, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1989
(4. Aufl.), S. 250-276, hier u.a. S. 256f, 261fF.

L18 Ach Burepalii. e, Sy cll7, idas fologiichi tnsh Feridssito 32




zensbergers an anderer Stelle Anlap zu finden, Enzensberger post-

modernen Irrationalismus vorzuwerfen, der den Glauben an die Mach-
barkeit von Geschichte verabschiedet habe. 119 Hier kann nur be-
hauptet, aber nicht detailliert nachgewiesen werden, daB zumindest
die zuletzt zitierte negative Meinung uber Enzensberger fragwirdig
scheint. Dazu zuletzt ein Hinweis auf eine positive Gegenstimme
iiber Enzensberger, die nicht nur udber Enzensberger, sondern auch
iiber Walser spricht. Zuvor soll aber das Enzensberger-Zitat uber
Portugal als AnlaB dienen, eine weitere Querverbindung zwischen
Enzensberger, Walser und strauB anzudeuten, die es dann erlaubt,
auch StraupB und sein bisheriges Werk in ein anderes Lieht. zu
riicken als das in Teilen der Debatte um den "Bocksgesang" ge-
schieht.

Enzensberger spricht den Portugiesen r fleischgewordene Vernunft-
kritik’ zu und betont das ’Naturwiichsige’ dieser Haltung. Das
scheinen Begriffe und Sichtweisen, die nicht allzu weit von Posi-
tionen entfernt liegen, die StrauB im "Bocksgesang" einnimmt. In
einer Formulierung, die Wahrheit durch Ubertreibung anzielt: En-
zensberger schreibt viele Jahre nach den "Gemeinpldtzen" offenbar
auf seine Art an einer Form von StrauBschem "Bocksgesang"; Hinwei-
se auf StrauB-Verdffentlichungen viele Jahre vor dem "Bocksgesang"
deuten darauf hin, daB hier auch ein UmkehrschluB mdéglich scheint,
insofern StrauB im Umkreis der 68er Revolte sozusagen auf seine
Art auéh Enzensbergersche "Gemeinplatze" formuliert hat. 120
Konkreter und auf Enzensberqer bezogen: Wenn man versucht, den
Ausdruck "Vernunftkritik" bei Enzensberger, zusammen mit anderen

Formulierungen, in historische Gré&fen und Traditionen zu Uberset-

119 Rolf Warnecke, Kurswechselparade eines Intellektuellen. Konse-
guent inkonsequent: Hans Magnus Enzensberger ..., S. 104.

120 Dazu Joachim Weiland, Uber Botho Strau$, in: The Proceedings
of the Department of Foreign Languages and Literatures, Col-
lege of Arts and Sciences, University of Tokyo, No. 4, 1985,
S. 139-158, hier S. 140.




zen, denen Linder wie Portugal es verdanken, daB Enzensberger sie
als "fleischgewordene Vernunftkritik" beschreiben kann, wird man
vielleicht auch Religion als prédgenden Traditionsfaktor nennen

kKénnen. Die Besinnung auf Religion bei StrauB steht im Spiegeles-
say, und nicht nur dort, auBer Zweifel. Nimmt man dazu die Besin-

nung auf Traditionen des Religitsen, die es auch bei Martin Walser

gibt (vielleicht sogar mit einer tliber die Jahre hin steigenden,
sich intensivierenden Tendenz 121) hatte man vielleicht,'neben der
Besinnung auf das Nationale (die hier vor allem Ffiir Strau und
Walser angedeutet wurde), in einem kleinen Teilbereich eine wei-

tere Handhabe, um zweierlei einsichtig zu machen: die (hier schon

mehrfach bemithte) Behauptung vom Wandel in der Kontinuitdt im po- |
litisch-anthropologischen Denken dreier Zeitgenossen (um die es
diesem Abschnitt zu tun war), - und die (hier noch nicht erwiahnte
und zum folgenden Teilabschnitt Gberleitende) Behauptung, wonach
ein besonderes Kennzeichen der Literatur von Enzensberger, Walser
und StrauB, Uber viele Unterschiede im einzelnen hinweg, in Fol-
gendem liege: Alle drei Autoren versuchen, in ihrer Zeit und ihren
Widersprichen verwurzelt, die wechselnden Chancen und Anforderun-
gen dieser Zeit wahrzunehmen; sie nehmen dabei eine offene Haltung
ein, sie scheuen keine Risiken, sie stellen die subjektiv ehrliche
und objektiv angemessene Vermittlung des Widerstreitenden héher
dals den Beifall der Kritik, - vielleicht, wenn dieser Vorgriff

hier erlaubt ist, in der Amanshauserschen Uberzeugung:

121 Dazu die Essays Walsers: Wer ist ein Schriftsteller? ins
Versuch, ein Gefithl zu verstehen, und andere Versuche, Reclam
(Bd. 7824), Stuttgart 1982, S. 65-75, hier S. 68); Uber den
Leser - soviel man in einem Festzelt dariiber sagen soll (im
selben Reclamband S. 76-83, hier S. 78f); Hindedruck mit Ge-
spenstern (im selben Reclamband S. 91=104, -hier «8.:1103);
Héchste Schule. Uber Maria Menz (in: Heilige Brocken. Aufsidt-
ze. Prosa. Gedichte, Drumlin-Verlag, Weingarten 1986, S. 46-
53, hier S. 50f). Walsers Haltung zu Religion scheint in die-
sen Texten ‘positiver’ als etwa in "Imitation und Realismus",
in: Erfahrungen und Leseerfahrungen, Suhrkamp (edition suhr-
kamp 109), Frankfurt a. M. 1977, S. 6 62698, dhiier 8.1 -90F) .
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"Um etwas Wesentliches zu sagen, mufB man seinen Ruf aufs Spiel
setzen." 122

7u einer solchen Perspektive scheint zu passen, was Peter von Matt
vor kurzem uber Walser und Enzensberger (und Glinter Grass) nit
ziemlich einschrédnkungsloser Bewunderung geschrieben hat:

n1piese Autoren wurden, was sie sind, inden §ie sich auflehnten
gegen das "Ergriffene Dasein" der Adenauer-Ara. ... Dennoch, und
darin liegt vielleicht das Geheimnis ihres souverdnen Alterns,
blieb ihnen der Grundrespekt vor den groBen Traditionen, der die
Epoche Adenauers pragte, insgeheim erhalten.usie bewahrten eine
Witterung fir die ungeheuren Potentiale der Uberlieferung und
hielten sich so in allen Umbrichen und Apostasien, durch die sie
marschierten, den Zugang frei zu einem bestdndigen Hinterland."
123

7u einer solchen Perspektive scheint zu passen, was Moray McGowan
vor kurzem Uber Botho StrauB, im Kontext nicht ohne Einschrankun-
gen, geschrieben hat:

"Er sucht Mythos und neueste Technologie in seinem Werk zu verbin-
den, um die Menschen mit ihren Urspringen zusammenzubringen, ohne
die wirklichkeitsprdgenden Einflusse ihrer Gegenwart zu verleug-
nen." 124

Konkret auf die beiden Ausgangstexte dieses Abschnittes bezogen
wiirde das heiRen: Politisch und dsthetisch verhdlt sich méglicher-—
weise Enzensberger 1968 in seinen "Gemeinpldtzen" grundsétzlich
ebenso zeitgerecht und teilweise nicht -konform wie Botho Strauf
im "Anschwellenden Bocksgesang" 1993. In Abwandlung einer AuBerung
von Friedrich Achleitner, die im originalen Kontext auf den kiinst-

lerischen Rigorismus in Literatur und Musik der 60er Jahre bezogen

ist, aber leicht zu verallgemeinern scheint:

120 0ektire ) 5. 175,

123 Dem denkenden Leser. Peter von Matt liber Hans Magnus Enzens-
bergers Gedichtband "Kiosk", in: Der Spiegel, Nr. 15, 1995,
S, 216-221, hier S. 216.

124 "Die schwache Stimme in der Hohle unter dem Larm". Gedanken
zur Blichnerpreisrede von Botho Straul (1989) und zur Politik
des Unpolitischen, in: Weimarer Beitrdge, Heft 2, 1994, S.
190-200, hier S. 200. Ahnlich, auch in der kritischen Reser-
ve bei aller Wertschdtzung des strauBschen Werkes: Joachim
Weiland, Uber Botho StrauB ..., S. 157f und ders., Botho
StrauB: Der Park, in: Protokoll 12. Ferienseminar fir Germa-
nisten und Deutschlehrer. Osaka, 12 v =17 3alLa87ishesg niv., Goer
the-Institut Osaka in Zusammenarbeit mit japan. Germanisten,
Osaka 1987, S. 48-58, hier S. 55iE
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"Ich glaube, daB solche rigorosen Standpunkte anfangs einfach not-
wendig sind. Je dezidierter und je radikaler sie sind, um so mehr
haben sie Verbindung mit der Zeit, und um so bestdndiger bleiben
sie komischerweise auch. Ich halte nichts von Positionen, die al-
les umarmen und einschlieBen wollen. In diese Phase kommt sowieso
jeder einmal, aber das Wichtigste ist das nicht. Ich glaube, daB
AusschlieBlichkeit und Radikalismus zumindest fir eine Zeitlang
sehr notwendig sind." 125

Man muf diese Auffassung nicht in jedem Punkt teilen, um anzuer-
kennen: Als Gegengewicht zu den kritischen Stimmen, die es sich
leicht machen, den historischen Standpunkt von Enzensberger (sowie
StrauB und anderen) von 1968 und den aktuellen Standpunkt von
StrauB (und Enzensberger und anderen) von 1993 fiir iliberholt oder

Uberzogen zu halten, scheint Achleitners Statement bedenkenswert.

Symptomatologische Lektilire 2 - Literatur, Asthetik., Kultur

A) Widerstreit und Ubereinkiinfte in literarisch-dsthetischen

Konzeptionen

B) Wandel und Kontinuitédt im literarisch-kiinstlerischen Leben

Eine symptomatologische Betrachtung der Ausgangstexte von En-
zensberger (1968) und StrauB (1993) mag sich, aus verschiedenen
Grinden, unter politischen Gesichtspunkten aufdrdngen. Sie ist
aber, wie unschwer zu sehen ist und hier bereits mehrfach ange-—
deutet wurde, auch unter literarisch-dsthetischen Gesichtspunkten
moéglich und ergiebig.

Und auch unter solchem Aspekt gilt, was nun in dieser Reihenfolge
zu zeigen ist, wenn auch nur selektiv und ansatzweise: A) Unter
systematisch-typologischem Blickwinkel schimmern hinter beiden
Ausgangstexten gegensédtzliche Auffassungen ebenso durch wie par-—

tiell Vermittelndes; B) unter historischem Blickwinkel 14At sich

125 Hermann Schlésser, Ein stédndiger ProzeB der Uminterpretation.
Ein Gesprédch mit Friedrich Achleitner {iber die Wiener Gruppe,
ihre Folgen und ihre Traditionen, in: Lesezirkel. Literatur-—
magazin (der Wiener Zeitung), Nr. 63, 1993y, miSrerl 7l by hier S5
LBif
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an beiden Ausgangstexten und ihren Umfeldern ebenso die Behaup-

tung von Wandel festmachen wie die Behauptung von Kontinuitét.

A) Widerstreit und Ubereinkiinfte in literarisch-dsthetischen

Konzeptionen

Eine vergleichende Lektiire, die mit systematisch-typologischem
Interesse an die beiden Ausgangstexte herangeht und darauf aus
ist, sie auf verschiedene Aufassungen von Literatur und Kunst hin
transparent zu machen, kann auf mehreren Ebenen ansetzen, die mit-
einander zusammenhdngen: 1. auf der Ebene der direkten Aussagen
iiber Literatur und Kunst, 2. auf der Ebene der Modelle und Auto-
ritdten, die beide Verfasser bemiihen, und 3. auf der Ebene des
sprachlich-formalen Verfahrens, dem die beiden Verfasser selbst
folgen. Die 1. Ebene, die der direkten Bestimmungen, wurde hier
schon im vorangegangenen Abschnitt gestreift. An sie soll darum
hier zwar erinnert werden, aber erst in Form eines ResUmees aus
einem kurzen Blick auf die beiden anderen Ebenen, ndmlich die 3.
Ebene (des argumentativ-stilistischen Verfahrens bei Enzensberger
und StrauB) und die 2. Ebene (der Modelle und Autoritédten, die
beide Autoren bemlihen).

Enzensberger argumentiert nichtern-kémpferisch, in einem Stil, den
man sicher nicht als kunst- oder formlos bezeichen kann, der aber,
grob gesprochen, Eingédngigkeit iliber formale Originalitédt stellt.
Als eréte aktuelle und nicht in jeder Hinsicht zufriedenstellende
Ansédtze in Richtung auf die politische Alphabetisierung nennt er
nGinter Wallraffs Reportagen aus deutschen Fabriken, Bahman Niru-
mands Persien-Buch, Ulrike Meinhofs Kolumnen, Georg Alsheimers Be-

richt aus Vietnam”;

als diesen iiberlegen erachtet er aber in gewisser Hinsicht "die

Arbeit Fritz Teufels", weil sie nicht




"an den traditionellen Mitteln fest(h&dlt): am Buch, an der indivi-
duellen Urheberschaft, an den Distributionsgesetzen des Marktes,
an der Scheidung von theoretischer und praktischer Arbeit." 126
Als "bescheiden” im Sinne der angestrebten "politischen Alphabeti-
sierung" stuft Enzensberger die erwdhnten Publikationen von Wall-
raff und anderen deshalb ein, weil sie seiner Meinung nach hinter
zwel historischen Vorbildern zurilickbleiben: Ludwig Bdrne und Rosa
Luxemburg.

Der Stil von Botho StrauB wirkt zwar auch kampferisch, zugleich
aber poetisierend hochténend, an den Gestus der Tragddie nicht nur
im Titel ankniipfend; StrauB schreibt (selbst)bewuBt unglatt und
manieriert (so sinngemdB StrauB selbst lUber die Form seines Tex-
tes 127), er scheint partiell an Sprachfiguren Heideggers und bzw.
oder HO6lderlins anzuschlieBen. H6lderlin z&hlt, neben Borchardt,
Novalis, Shakespaere, Homer und der Bibel zu den direkt genannten
positiven Bezugspunkten in seinem Text; in einer erweiterten Fas-
sung des Spiegel-Essays, die flir diese Arbeit nicht gelesen wurde,
figuriert auch Rilke als eine StrauBsche Autoritdt. 128

Von dieser knappen Charakteristik her scheint es mdéglich, eine im
vorangegangenen Abschnitt getroffene Bestimmung aufzugreifen und
zu bestédtigen sowie eine weitere Aussage zu treffen: Die Ebene des
sprachstilistischen Verfahrens und die Ebene der von Enzensberger
und StrauB bemihten Vorbilder spiegeln tendenziell polar entgegen-
gesetzte Literaturauffassungen wieder. Auch flr diese Literatur-
auffassungen gilt aber: Sie schlieBen Teillibereinkinfte nicht aus.
Zur ersten Behauptung: Es scheint nicht abwegig, die literarisch-

dsthetischen Positionen von Enzensberger und StrauB in den beiden

126 Gemeinpldtze, die Neueste Literatur betreffend ..., S. 196.

127 "Der eigentliche Skandal”. Botho StrauB antwortet seinen Kri-
rikern. . in:.Der.Splegel, Nri 18641924, 8. 169,

128 Der Hinweis auf die Nennung Rilkes in der Pfahl-Fassung des
StrauBschen Essays hier nach Marieke Krajenbrink, Das MiBver-
stédndliche als Privileg des Kunstwerks. Botho StrauB als
"Zeitgenosse" und als "Portrédtist", in: Weimarer Beitrége,
Heft 2, 1994,.S. 297-309, hier.S.,299.
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Ausgangstexten abstrahierend so weiterzudenken, dapB man sie in
ihrem tendenziellen Gegeneinander mit bekannten Schlagworten von
einer ’operativen’ Literaturauffassung auf der einen S?ite und
einer ’autonomen’ Literaturauffassung auf der anderen Seite ver-
binden kann. Von da her ergibe sich dann auch ein TeilanschluB an
das beriihmte polare Begriffspaar ‘Realismus’ und ‘Formalismus’
einschlieBlich der Diskussionen, die darlber gefihrt wurden und
werden.

7ur zweiten Behauptung: Reinhard Baumgart hat unléngst, in einem
nicht unwidersprochen gebliebenen Beitrag und anhand eines "heu-
ristischen Modell(s) in der Tradition Roman Jakobsons" 129 ausge-
filhrt: Literatur stehe

"in vier Beziigen, in einem objektiven zu ihren Gegenstédnden und
zur Wirklichkeit, in einem subjektiven zu ihren Autoren und deren
Erfahrungen, in einem kommunikativen und sozialen zu Publikum und
Gesellschaft und schlieBlich in einem immanenten Bezug nur auf
sich selbst und die literarische Tradition ..." 130

Wenn man, mit Baumgart, weiters annimmt, daB Literatur grundséatz-
1ich keinen dieser vier Beziige v6llig ausschalten kann, dalb Lite-
ratur wohl aber "zu verschiedenen Zeiten verschieden stark auf
diese vier Bezlige" setzt, relativieren sich die Gegenséidtze zwi-
schen verschiedenen Literaturauffassungen auf einer rein theoreti-
schen Ebene. Auf der konkreten Ebene der Ausgangstexte von En-
zensberger und Straupl scheint dieses Modell so anwendbar: Enzens-
berger privilegiert zwar den operativen Charakter, den direkteren

Gesellschaftsbezug von Literatur, er schlieBt aber weder den Bezug

auf Fragen der Form und den Bezug auf Traditionen der Literatur

129 Kritik an Baumgart und Hinweis auf Baumgarts Aufgreifen eines
"heuristischen Modell(s) in der Tradition ... Jakobsons": Ul-
rich Schmidt, Engagierter Asthetizismus. Uber neudeutsche Li-
teraturkritik, in: Vom gegenwdrtigen Zustand der deutschen Li-
teratur, Text+Kritik, Heft 113, 1985, S. 86-96, hiferfis. 95,

130 Der neudeutsche Literaturstreit. AnlaB - Verlauf - Vorge-
schichte - Folgen, in: Vom gegenwdrtigen Zustand der deutschen
Literatur, Text und Kritik, Heft 113, 1985, S. 72-85, hler S.
84; das folg. Zitat ebenda.




aus, noch behauptet er, eine Literaturauffassung, die anderes (et-
wa Asthetisch-Formales oder einen vermittelteren Gesellschaftsbe-
zugj privilegiere, sei unméglich. Umgekehrt privilegiert StrauB
zwar den Bezug auf Asthetisch-Formales, auf den Kunstcharakter der
Literatur, auf bestimmte Traditionen des Asthetisch-Literarischen,
er schlieBt damit aber Gesellschaftsbezug keineswegs aus, er‘
scheint vielmehr zu meinen, wenn diese Unterstellung erlaubt ist,
Gesellschaftsbezug der Literatur sei gerade in dieser Kunst-Form
am ehesten in einer der Literatur angemessenen Weise zu leisten.
Es wdre, auf der systematisch-typologischen Ebene, mdéglich, sowohl
die Betrachtung, die eher auf Widerstreitendes zwischen diesen
Positionen aus ist, zu vertiefen, wie die Betrachtung, die eher
auf Ubereinkinfte aus ist. Das kann hier nicht im Detail gesche-
hen. Wohl aber sollen einige Hinweise andeuten, in welche Richtung
in diesem Punkt weitergedacht werden kénnte. Beide Autoren bedie-
nen sich in ihren Texten der essayistischen Form, beide berufen
sich dabei auf wichtige Namen in der deutschsprachigen essayisti-
schen Gattungstradition. Niemandem wiirde einfallen, die ’‘soziale
und politische’ Essayistik eines Bdrne (auf den Enzensberger sich
beruft) als formal kunstlos und anspruchslos einzustufen. Nieman-
dem wirde einfallen, die ‘kunstvolle und kinstliche’ Dramatik
eines Shakespeare (auf den StrauB sich beruft) zu verdachtigen,
sie wdre auf ’‘rein’ Asthetisches zu reduzieren. Bemerkenswert im
Zusammenhang mit dem partiellen Miteinander der beiden gegensdtz-
lichen Auffassungen des Literarischen scheint die Berufung auf die
Bibel bei StrauB. Bei StrauB kann man diese Berufung auf die Bibel
vielleicht, vom religidsen Aspekt abgesehen, auch im Sinne eines
Votumg fir den Kunstcharakter von Literatur lesen, eindeutig ist
das aber schon bei ihm nicht (auch weil die Bibelberufung bei ihm

ganz allgemein bleibt). DaB auch das Gegenteil mdglich ist, ndm-
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lich die Berufung auf die Bibel im Sinne eines direkt gesell-
schaftsbezogenen Modells von Literatur und intellektuell-litera-
rischer Kritik, ist nicht neu, zuletzt hat das etwa Michael Walzer
gezeigt. Walzer sieht in Gestalt und Haltung des biblischen Pro-
pheten einen bis heute vorbildlichen Prototyp des Gesellschafts-
kritikers, der gegeniber seiner Lebensumwelt keinen angemafBten
AuBenstandpunkt einnimmt, sondern sie von innen heraus anficht und
korrigierend zu beeinflussen versucht. 131 So gesehen hétte sich
gleichsam auch Enzensberger auf die Bibel berufen kénnen.

zum Namen Borne, der pei Enzensberger fallt, kénnte man unter dem
hier vorrangig interessierenden systematisch—typologischen Ge-
sichtspunkt, aber auch unter dem Gesichtspunkt literarisch-histo-
rischen Wandels den Namen Heine assoziieren, im Hinblick auf die
Fehde, die Heine und Borne gegeneinander austrugen, aber auch im
Hinblick auf neuere Zeugnisse der Rezeption beider Autoren. Heine
schreibt auf den letzten Seiten seiner Schrift lber Borne unter
anderem:

npiir die Schoénheit und das Genie wird sich kein Platz finden in
dem Gemeinwesen unserer neuen puritaner, und beide werden fle-
triert und unterdrickt werden, noch weit petrilbsamer als unter dem
alteren Regimente. Denn gchénheit und Genie sind ja auch eine Art
Kénigtum, und sie passen nicht in eine Gesellschaft, wo jeder, im
MiBgefithl der eigenen MittelmidBigkeit, alle hohere Begabnis herab-
zuwlirdigen sucht, bis aufs banale Niveau. ... Die 6de Werkeltags-
gesinnung der modernen Puritaner verbreitet sich schon liber ganz
Europa ... Die letzten Nymphen, die das christentum verschont hat,
sie fliichten ins wildeste Dickicht. In welchem traurigen Zustand
habe ich sie dort erblickt jingste Nacht!"™ 132

Der Geist (und die Literaturauffassung), die aus diesen Zeilen
Heines spricht, scheint wenn schon nicht identisch mit straufschen

Positionen im "Bocksgesang" von 1993, so doch diesen viel ndher

als der Enzensbergerschen Relativierung von Literatur als Kunst in

131 Kritik und Gemeinsinn, Rotbuch (Rotbuch Rationen), Berlin
1990, hier S. 81-103: Der Prophet als cesellschaftskritiker.
132 Ludwig Bodrne, in: Heinrich Heine, Beitrdge zur deutschen Ideo-
logie. Mit einer Einleitung von Hans Mayer, Verlag Ullstein
(Ullstein Buch Nr. 2822), Frankfurt a.M.-Berlin-Wien 1971,
§. 251-365, hier S. 363f.




den "Gemeinpldtzen" von 1968, die sich auf Borne berufen. Die Re-
zeption Heines und Bérnes kénnte man in dem hier interessierenden
Kontext aus folgendem Grund als symptomatisch ansehen: Sie
scheint, in einigen ihrer neueren Zeugnisse, zwischen zwei Polen
gespalten, in denen die systematische Opposition zwischen einer
eher operativen und einer eher autonomen Auffassung des Literari-
schen in modifizierter Form auf literaturwissenschaftlich-kriti-
scher Ebene wiederkehrt, und zwar sowohl in der tendenziellen Par-
teinahme fiir eine der beiden Auffassungen wie in der Form vermit-
telnder Standpunkte. Die Ebene der literaturwissenschaftlichen An-
sdtze wird in diesem Kapitel in zusammenfassender Form ganz zu-
letzt berlhrt, ausgehend von Bemerkungen zum Essayisten und Theo-
retiker Dieter Wellershoff. Hier (und spiter wieder) ein kleiner
Vorgriff darauf.

1971 hat Hans Mayer eine Einschdtzung Heines formuliert, die Hei-
nes (spate) Haltung zwar nicht von einem operativen, aber doch
deutlich von einem primdr geschichts- und gesellschaftsbezogenen
Literaturverstédndnis her kritisch charakterisiert; Mayer scheint
zwar Heine in seiner Kritik am "moralischen Asketismus und politi-
schen Rigorismus Ludwig Boérnes" recht zu geben, er meint aber:
"... zuletzt blieb (bei Heine) dennoch der Riickfall in eine neue
Subjektivitat, die bisweilen, in Einsamkeit und im K&rperleiden,
nicht zégerte, selbst der Regression in Gldubigkeit zu erliegen.™
1555

Ganz anders das Heine-Bild von Albrecht Betz (zuerst) 1980:

"Die sozlalen, politischen und kiinstlerischen Auseinandersetzun-
gen, in deren Spannungsfeld sich Heine zeitlebens bewegte, sind
eingegangen in die emanzipatorische Kraft seiner Dichtungen. Die
anthropologische Weite seiner Sicht umfaBt das Ganze: Okonomie und
Psychologie haben sich nicht verselbstédndigt, Marx und Freud sind
noch nicht auseinandergetreten. DaR Materialismus und Subjektivi-
tdt auf neue Weise zusammengehen, erhdlt seiner dialektischen

Kunst den Reiz und ist - als Forderung an die Schreibenden -
unvermindert aktuell.” 134

133 Heine und die deutsche Ideologie, in: Heinrich Heine. Beitré-
HE Land AiShs ML= XXX 1 Hl ol B = XALELT Al XXX,
134 Portrét Heines, in: Bernd Witte (Hrsg.), Vormdrz: Biedermeier,
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schon 1967 formulierte der erkldrte Verehrer Bdrnes und Heines,
Ludwig Marcuse, in der Tendenz Betz dhnlich und mit direktem Bezug
auf die Fehde Heines mit B&rne und Bdrnes Polemik gegen den ’As-

theten’ Goethe:

nzwischen Goethe und Bérne war das klare Verhdltnis des Antipoden-
tums, Heine verband tragisch das Entgegengesetzte: Goethe und BOr-
ne, den Kinstler und den Ethiker, die Liebe zur Form und die Liebe
zur Freiheit." 135

Es braucht hier weder in der Auseinandersezung zwischen Heine und
B&rne noch in den angedeuteten Kontroversen der Heine- und teil-
weise Bdrne-Rezeption Position bezogen zu werden. Wohl aber Kann
aus dem angetippten Charakter der erwdhnten Auseinandersetzungen
vorsichtig folgendes abgeleitet werden: Unter systematisch-typolo-
gischem Gesichtspunkt lieBen sich vielleicht vor dem Hintergrund
des Vergleichs der Ausgangstexte von Enzensberger und Straul eine
Reihe von Teilentsprechungen in den literarisch-dsthetischen Argu-
mentationsmustern des 19. und 20. Jahrhunderts nachweisen. Unter
historischem Gesichtspunkt lieBe sich vielleicht vor dem Hinter-
grund eines Vergleichs der Ausgangstexte von Enzensberger und
StrauB eine Reihe von Teilentsprechungen in Phasen der literar-
dsthetischen und literaturwissenschaftlichen Geschichte des 19.
und 20. Jahrhunderts nachweisen. Von der Moglichkeit, die litera-
rischen Werke von Enzensberger und StrauB insgesamt (8hnlich dem
Martin Walserschen) als Beispiele systematischer und historischer
Vermitﬁlungsversuche auch auf der Ebene des Literarisch-Astheti-
schen zu begreifen, war schon am SchluB des vorangegangenen Teil-
abschnitts die Rede. Im Zusammenhang mit einem Zitat aus einer
Schrift Heines iiber Bdrne wurde hier vorhin suggeriert, der ’'As-

thet’ Heine lasse sich sozusagen fir den ’dsthetischen’ StrauB-

: Junges Deutschland, Demokraten, Rowohlt (Deutsche Literatur.

1 Eine Sozialgeschichte, Bd. 6: 1815-1848, rororo 6255), Reinbek
Heit ‘Hambure: L9987 ,/1'SLR 3= 3095y e 5zs a8,

135 Ludwig Bdrne. Aus der Frithzeit der deutschen Demokratie, Dio-
genes (detebe 21-VIII), o.0. 1977, S. 241.




schen "Bocksgesang" vereinnahmen. Darum sei hier angemerkt, daB,
wie Hanjo Kesting erwdhnt, Alfred Andersch vor langer Zeit nicht
ohne Grund Enzensberger als eine Art ’Heine redivivus’ charakteri-
sieren konnte. 136 Andersch hatte seinerzeit zwar, sowelt sich das
nach Kestings Hinweis beurteilen 1&4Bt, nicht den 'politischen’ En-
zensberger der "Gemeinpl&tze" im Auge, sondern den friihen Lyriker.
Wenn man sich der Einschdtzung des Enzensbergerschen Gesamtwerkes
von Peter von Matt anschlieBt, die hier am Ende des vorangegange-
nen Abschnitts erwédhnt wurde, scheint Enzensberger aber auch aufs
ganze gesehen in die Ndhe des Heine-Bildes zu riicken, das L. Mar-
cuse und Betz zeichnen: als Polarisierer und Vermittler in und
zwischen Asthetik und Politik, Kunst und Gesellschaft, Tradition
unduKeitdlk.

Eine letzte Anmerkung soll die mdglichen Analogien zu den syste-
matischen literar-#dsthetischen Teilpolarisierungen zwischen den
Ausgangstexten von Enzensberger und StrauB um andere Namen erwei-
tern, die heute historisch nédher liegen als die bisher genannten.
Von der Gegensatzkonstellation Heine-Bd&rne her schiene es méglich,
folgende Autoren und Positionen in eine Betrachtung einzubezie-
hen, die den systematisch-typologischen Teilgegensatz zwischen den
Ausgangstexten von Enzensberger und StrauB auf literardstheti-
scher Ebene als eine Art (Teil-)Remake vorangegangener Auseinan-—
dersetzungen und Frontstellungen kennzeichnen méchte: Stefan Ge-
orge, Rilke, Thomas Mann, Heinrich Mann, Klaus Mann, Benn, Brecht.
Georges Literaturkonzeption hat ein hier schon herangezogener
StrauBinterpret unléngst kritisch als quasi-religids, elitér,
ruckwdrtsgewandt charakterisiert und mit teilweise kritischem Ak-

zent in die Ndhe zu Positionen gebracht, die StrauB in seiner

136 Der kurze Sommer der Anarchie. Gesprédch mit Hans Magnus En-
zensberger, in: Hanjo Kesting, Dichter ohne Vaterland. Gespra-
che und Aufsédtze zur Literatur, Verlag J.H.W.Dietz Nachf.,
Berlin-Bonn 1982, S. 188-206, hier S. 192.




Biichner-Preis-Rede, aber nicht nur dort, einnimmt. 137 Rilkes
teilweise der Georgeschen &hnliche Konzeption des Literardsthe-
tischen wurde und wird von der Kritik in einer Weise geteilt be-
urteilt, die in manchem an die erwdhnte Frontstellung in der Hei-
ne-Rezeption erinnert: Der einen Seite erscheint Rilke als frag-
wirdiger Asthetizist, der das Soziale und dessen Konflikte ver-
harmlost und iberfliegt; 138 die andere Seite sieht in ihm den
genuinen authentischen Dichter schlechthin, beobachtet bei Botho
StrauB den Versuch, an Rilke anzuschlieBen, und begrift diesen
Versuch als &@sthetisch zwar nicht immer gelungenen, aber grund-
sdtzlich léngst fdlligen Schritt der Anknlipfung an eine voriber-
gehend verdrdngte literardsthetische Tradition. 139 An die Bedeu-
tung und Aktualitdt der zeitweiligen Frontstellung zwischen dem
"Astheten" Thomas Mann, in den "Betrachtungen eines Unpoliti-
schen", gegen den an "Aufkldrung und Jakobinismus" orientierten
Heinrich Mann, in seinem Zola-Essay, hat vor kurzem Wolfgang Klein
erinnert. 140 Unter teilweise &hnlichen Vorzeichen liefe sich wohl
auch das oft bemerkte Antipodenverh&ltnis zwischen Benn und Brecht
sehen, aber ebenso die wahrscheinlich weniger bekannte Frontstel-
lung des ’Astheten’ und ’Formalisten’ Klaus Mann und des russi-
schen Satirikers Michail Kolzow gegen die ‘politischen’ Programma-
tiker des sozialistischen Realismus in der Zeit der Konstituierung

dieser literarisch-&sthetischen Richtung. 141
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Moray McGowan, "Die schwache Stimme in der H&hle s lmes
Weimarer Beitrége, Heft 2, 1994, S. 190-200, hier S. 199f.

So etwa Reinhold Grimm, Von der Armut und vom Regen. Rilkes
Antwort auf die soziale Frage, Athendum, Kénigstein-Ts. 1981.
So, hier leicht pointiert wiedergegeben, sinngemidf Bernhard
Sorg, Erinnerung an die Dauer. Zur Poetisierung der Welt bei
Botho StrauB und Peter Handke, in: Peter Handke, Text+Kritik,
Hefl:-24...1989 (S Aufl.s. Neufass.)., S, 22=130 SNkl 24 .
Vernunft und Kontingenz. Uberlegungen zum Krieg der Briider
Mann, in: Weimarer Beitrédge, Heft 3, 1994, S. 325-334, hier
SL.NB2610 6513280

Stephan Braese u. Gerhard P. Peringer, "Wir werden uns gegen-
seitig anschreien miilssen". Michail Kolzows Plédoyer fir die
Satire - eine Intervention gegen die stalinistische Literatur-




Einer der Ausgangspunkte der Betrachtung in diesem Teilabschnitt

war ein Hinweis von Reinhard Baumgart auf vier konstitutive Beziige

des Literarischen, ohne die Literatur schlechthin nicht zu denken
sei. Unter den Voraussetzungen dieses Baumgartschen Modells gilt
jolqendes: Das Spannungsverhdltnis zwischen zweien dieser Bezlge,
das dieser Abschnitt unter systematisch-typologischem Aspekt her-
ausgestellt hat, ist weder das einzig mégliche, unter dem (die
hier erwdhnte) Literatur betrachtet werden kann, noch kann dieses
Spannungsverhdltnis als schlechthin auszeichnendes Spezifikum der
hier genannten Autoren und Werke gelten. Trotzdem scheint es még-
lich, alle hier genannten Autoren und Werke, einschlieBlich der
Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB, im Licht dieses Span-
nungsverhdltnisses mit einer gewissen Trennschirfe, also in mehr

als unverbindlich-beliebiger Weise, zusammenzusehen: als litera-

rische Konzeptionen, in denen dieses Spannungsverhdltnis insgesamt

(Uber nicht zu unterschdtzende Unterschiede im einzelnen hinweqg)
in besonderer Akzentuierung zutagetritt, sowohl in verschiedenen
Formen schroffer Polarisierung nach einer der beiden Seiten hin
wie auch in verschiedenen Formen und Abstufungen der Vermittlung

zwischen beiden Seiten.

B) Wandel und Kontinuitdt im literarisch-kiinstlerischen Leben

Das literarisch-kiinstlerische Leben von den spdten 60er Jahren bis
heute wird fUr den gesamten deutschsprachigen Raum als Mit- und
Gegeneinander verschiedener Tendenzen und Positionen beschrieben.
142 Dieses Mit- und Gegeneinander kann hier nicht breit und dif-
ferenziert entfaltet, sondern nur unter besonderen Gesichtspunkten

grob skizziert werden. Konkreter gesagt: Es sollen hier bestimmte

politik, in: Weimarer Beitrdge, Heft 4, 1994, 5. 601-607.
142 Dazu die Arbeiten von Glaser, Demetz, Sigrist, Emmerich,
Schlésser und Weiss, die in FuBnote 5% zitiert wurden.




Wandlungsschritte und Kontinuitdtslinien, die man einer histori-
schen Betrachtung der Ausgangstexte von Enzensberger und Straub
ablesen kann, verbreitert werden, durch den Hinweis auf eine Reihe
weiterer Namen und Positionen aus dem literarisch-kiinstlerischen
Bereich.

Unter literarhistorischem Gesichtspunkt kann man die partiellen
Differenzen zwischen den Ausgangstexten von Enzensberger und
StrauB als grobes Indiz fur Wandlungen literardsthetischer Posi-
tionen betrachten, die im Zeitraum von den spdten 60er Jahren bis
heute lber die beiden individuellen Texte und Verfasser hinaus
reprédsentativ sind. Man kann aber vielleicht zugleich annehmen,
wie das Jjedenfalls hier geschieht: Diese Wandlungen seien, aufs
Ganze der Literatur- und Kunstlandschaft hin gesehen, eher Akzent-
verschiebungen als radikale Briliche. Anders gesagt: Diese Wandlun-
gen schlieBen das Fortleben von ’‘Enzensbergerschen’ (oder Enzens-
berger nahen) Impulsen und Konzeptionen aus den spédten 60er Jahren
spdter und bis in die 90er Jahren nicht aus, diese Wandlungen
schliefen die Manifestation ‘StrauBscher’ (oder StrauB naher) Im-
pulse und Konzeptionen aus den 90er Jahren schon vorher und bis in
die 60er Jahre (und weiter zurilck) nicht aus, und diese Wandlungen
schlieBen Positionen nicht aus, die Impulse von beiden Seiten in
verschiedener Weise verbinden und vermitteln. Solche allgemeinen

Feststellungen sind an sich nicht originell, solche allgemeinen

Feststellungen lberraschen aus zweil Grinden auch in dieser Dar-

stellung nicht: Sie liegen nach den vorangegangenen Ausfiihrungen
zum systematisch-typologischen Aspekt des Literardsthetischen in
diesem Teilabschnitt nahe, sie wurden bereits dort in gewisser
Weise vorweggenommen, wo die Positionen und Werke von Enzensber-
ger, StrauB und Martin Walser unter bestimmten Gesichtspunkten als

mégliche Belege flr Wandel und Kontinuitdt auch im Literardstheti-
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schen bezeichnet wurden. Diese Perspektive auf Enzensberger,
Straul und Walser soll nun hier wieder aufgegriffen und ergédnzt
werden: durch den exemplarischen Blick auf das eﬁgere zeitliche
Unfeld der beiden Ausgangstexte von Enzensberger und StrauB sowie
auf weitere Konzeptionen des Literarisch-Asthetischen im ganzen
Zeitraum von den spaten 60er Jahren bis heute (unter den Aspekten
Wandel und Kontinuit&dt in Konzeptionen des Literarisch-Astheti-
schen). Dabel sollen literarisch-kiinstlerische Exponenten, Ver-
hdltnisse und Phédnomene in Deutschland, Osterreich und vereinzelt
auch dariber hinaus in den Blick kommen. Der Weg, den die Darstel-
lung dazu geht, ist folgender: Zuerst wird der reprasentative Cha-
rakter des Enzensbergerschen Ausgangstextes fiir die spaten 60er
Jahre angedeutet. Dann wird in einem der reprédsentative Charakter
des StrauBschen Ausgangstextes fir die 80er und 90er Jahre sowie
die ‘Kontinuitdt’ StrauBscher oder StrauB naher Positionen im
Zeitraum von den 60er Jahren bis heute angedeutet. Zuletzt wird
das Fortwirken Enzensbergerscher oder Enzensberger naher Stand-
punkte in den 80er und 90er Jahren angedeutet. Diese Ordnung der
Darstellung ist nicht selbstverstidndlich. Sie hat aber einen
Grund, der hoffentlich einsichtig ist: Die vorliegende Darstellung
zeigt das Fortwirken Enzensbergerscher oder Enzensberger naher
Standpunkte groBteils an Reaktionen auf dltere und neuere Stand-
punkte, die man in gewisser Weise in die Ndhe von StrauB riicken
kann.

Die folgenden Bemerkungen sprechen in erster Linie von Literatur
und Kunst. Hin und wieder werden, wie bisher, punktuell Querver-
bindungen angedeutet, die sich ins Feld der Wissenschaft und Phi-

losophie ergeben. Ganz zuletzt werden Querverbindungen ins Feld

der (Literatur-)Wissenschaft kurz filir sich behandelt. .




Der Enzensbergersche Ausgangstext als Symptom der spidten 60er

Jahre

Den repridsentativen Charakter der Enzensbergerschen "Gemeinplatze"
von 1968 hat man mehrfach am engeren Verdffentlichungskontext die-
ses Textes festgemacht, ndmlich der Kursbuchnummer 15, in der die-
ser Beitrag erschien. Im Zusammenhang damit wird 6fter auf die der
Tendenz nach ebenfalls ’Enzensbergerschen’ Beitrdge von Walter
Béhlich und Karl Markus Michel hingewiesen. 143 Vielleicht weniger
hdufig erinnert man daran, daB in derselben Nummer unter anderem
auch ein Gedicht der Osterreicherin Ingeborg Bachmann abgedruckt
war, das in Form und Tendenz seiner Aussage einen partiell &hnli-
chen Geist atmet wie Enzensbergers theoretischer Beitrag. Der er-
wihnte Text von Karl Markus Michel beruft sich in seiner Argumen-
tation fiir Praxisbezug von Literatur direkt auf Graffiti und De-
monstrationen revoltierender Studenten in Paris. Michel schreibt:
In den Graffiti und Demonstrationen

"ist Poesie wie Theorie virtuell in ein neues Stadium getreten,
das seine Sprache erst noch finden mufB." 144

Das erwihnte Gedicht von Ingeborg Bachmann trdgt den Titel "Keine
Delikatessen" und erteilt damit unter anderem einer bestimmten Art
des metaphorischen Sprechens eine Absage:

"Tch habe ein Einsehn gelernt
mit den Worten,
die da sind
(fir die unterste Klasse)
Hunger-

Schande

Tranen
und
Finsternis." 145

Es wire falsch, die Texte von Enzensberger und Michel und das Ge-

dicht von Bachmann uber einen Kamm zu scheren (von den Verfassern

143 Dieter Wellershoff, Die Auflésung des Kunstbegriffs, Suhr-
kamp (edition suhrkamp 848), Frankfurt a.M. 1976, S. 76f.
144 Ein Kranz fir die Literatur. Finf Variationen iber eine The-
g . cinsiKnrsbuch, Heftllde 1,968, 8.1 169-186; hilepissiags:
145 Kursbuch, Heft 15, 1968; S. 91.
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| und ihrem sonstigen Werk ganz zu schweigen 146); es wdre aber, aus
der Sicht der vorliegenden Darstellung, auch falsch, leugnen zu
wollen, daB sie sich, Uber Unterschiede und individuelle Motivie-
rungen hinweg, zusammensehen lassen: unter dem Aspekt der sehr di-
rekten Kritischen Besinnung auf Gesellschaft und Soziales im Me-
dium des Asthetisch-Literarischen und damit verbunden unter dem
Aspekt der Kritik am traditionellen Kunstcharakter und —-anspruch
des Asthetisch-Literarischen. Die Mdglichkeit, Osterreichische Li-
teraten auf dieses zeitliche und literarisch-konzeptionelle Umfeld
zu beziehen, bis in die AnstoBfunktion der Studentenbewegung in
Deutschland und Osterreich hinein, lieBe sich erweitern: durch den
Hinweis auf Michael Scharang, durch die Erinnerung an die Griin-
dungsunstédnde, den Titel und das Programm der Literaturzeitschrift
'Wespennest’ und teilweise auch durch den Hinweis auf bestimmte

Positionen von Peter Handke. Dazu einige Anmerkungen.

Scharang trat wenige Jahre nach Enzensbergers “Gemeinplédtzen" un-

ter Berufung auf Walter Benjamin theoretisch fiir eine Fundierung

des Asthetischen auf das Politische ein und setzte sich in der |
Folge theoretisch und praktisch mit Formen des Dokumentarischen
auseinander, auf die auch Enzensbergers Beitrag Bezug nimmt. Den

Essay, in dem Scharang, unter Berufung auf Benjamin, die Fundie-

rung der Asthetik auf Politik forderte, begriiBte der damals mar-

146 Hans Héller weist darauf hin, daB Bachmann auf Michels Bei-
trag "eine polemische Entgegnung (verfaBte)', die, mit Ausnahne
des Beginns, im NachlaB der Autorin "gesperrt wurde" (Inge-
borg Bachmann. Das Werk. Von den friihesten Gedichten bis zum
"Todesarten"-Zyklus, athendum, Frankfurt a.M. 1987, S. 334,
Anm. 50). S. 189 meint H6ller, Bachmanns oben zit. Gedicht
steht "eher ... in der Tradition der "Dichter der Kreatur""
"als daB es "im Sinne Brechts zu verstehen" sei, "als wiirde
die Perspektive der unterdriickten, an die Herrschaft dréngen-
den Klasse bezogen". Auch bzw. gerade, wenn das zutrifft,
stellt sich die Frage, ob dieses Gedicht seinem eigenen An-
spruch dsthetisch voll gerecht wird.
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xistisch argumentierende Kritiker Peter Hamm sinngendB als kon-

geniales Fortdenken der r1inken’ Position von Christopher Caud-

well. 147
AnliRlich einer Jubildumsnummer der zeitschrift ‘Wespennest’
schreibt Helmut Schneider in einer dsterreichischen Tageszeitung:

"Tm Sommer 1969, also kurz nach der in Osterreich niemals richtig
gezliindeten Studentenbewegung, fapten die Schriftsteller Peter He-
nisch und Helmut Zenker den Plan, eine kritische Literaturzeit-
schrift zu griinden. Zenker erfand den Titel "Wespennest!", Henisch
lieferte den noch immer provokanten Untertitel "Zeitschrift fur
brauchbare Texte". Man wollte sich nach zwei Seiten hin deutlich
abgrenzen. Auf der einen Seite gegeniiber den konservativen PEN-
Cclub-Schreibern, auf der anderen Seite aber auch gegen die asthe-
tischen Hohenfllige der Grazer "manuskripte". "Flr unser Versténd-
nis war die konkrete Poesie eine Sackgasse®, erzdhlt Peter Henisch

. Und Helmut Zenker konkretisiert: "Wir haben damals eine eher
praktische Idee von Lyrik und auch Prosa gehabt, man miRte also
etwas damit anfangen kénnen, man miBte sich doch einmischen Kdnnen
in den BewuBtseinsprozeB, der im Gang und splrbar war." 148

Peter Handke kann man sicher nicht ohne weiteres in einem Atemzug
mit Scharangs Forderung nennen, das Asthetische auf Politik zu
fundieren, und auch nicht mit der Programmatik der Zeitschrift
"Wespennest". Einige seiner theoretischen Stellungnahmen aus den
spidten 60er Jahren sind aber gerade deshalb hier bemerkenswert,
weil sie erlauben, das bisher hier skizzierte Bild der literari-
schen Landschaft im ndheren zeitlichen Umfeld zum Enzensberger-
schen Ausgangstext ansatzweise zu differenzieren und zu erganzen.
Es gibt n&mlich Stellungnahmen Handkes aus dem Jahr 1968, in denen
er sich ideologisch zum Marxismus als Motor der Gesellschaftsver-
dnderung und zum nskonomische(n) Modell des Marxismus als ...

einzig noch mdgliche(m) Modell einer halbwegs annehmlichen Ord-

147 Nachwort, in: Christopher Caudwell, Biirgerliche Illusion und
Wirklichkeit. Beitrdge zur materialistischen Asthetik, Carl
Hanser Verlag (Reihe Hanser Bd. 76), Minchen 1971, S. 305-
336, hier S. 335f. Scharangs Essay, auf den sich Hamm hier in
eciner Verdffentlichung in einer Zeitschrift bezieht, spédter
titelgebend als erster Text in: Michael Scharang, Zur Emanzi-
pation der Kunst. Essays, Luchterhand (SL 27), Neuwied-Berlin
TOTAIY SSEBT= D58

148 Wahrhafte und brauchbare Literatur. Die Literaturzeitschrift
n"espennest” feiert ihren 20. Geburtstag, in: Salzburger Nach-
richten); 8@d1L1989,18647.




nung" bekennt und auch in seinen Vorstellungen von einer zeltgendl
revolutiondren Asthetik teilweise Enzensberger und Michel nahe-
kommt. 149 Es gibt aber wenig spédter auch AuBerungen Handkes, in
denen der ideologisch-gesellschaftskritisch ’linke’ Impuls abge-
lehnt wird, ohne daB der Anspruch auf &dsthetische Innovation, é&s-
thetische Abkehr von bestimmten Formen und Verfahren traditionel-
ler Literaturkunst aufgegeben wiirde. Interessant scheint in diesem
Zusammenhang Handkes 1969 publizierte bekannte Rezension‘eines Bu-
ches von Gerd Jonke. In dieser Rezension distanziert sich Handke,
nebenbei, von einer Literatur, die Gesellschaftskritik in einem
festgeschriebenen ’linken’ Sinn zu ihrer Sache macht. Er distan-
ziert sich aber zugleich auch.von Jonkes Neigung "Phantasie (zu)
beweisen" als einer, sinngemdfB, obsoleten und fragwlirdig subjekti-
vistischen Schreibhaltung und hdlt es lieber mit den Passagen des
Buches, in denen Jonke "die Geschichten nicht herbeiphantasiert,
sondern in automatischen S&tzen herbeizitiert" und damit "das im-
mer Selbstverstdndliche lédcherlich" macht. 150

Es ist bekannt und leicht zu sehen: Dieses Votum und die Litera-
turkonzeption, die sich darin ausspricht, kann in Gegensatz zur
Konzeption Enzensbergers (im Ausgangstext dieser Darstellung) und
anderen hier genannten Autoren gebracht werden. Es ist aber ebenso
bekannt und leicht zu sehen: Dieses Votum und die Literaturkon-
zeption, die sich darin ausspricht, kann auch teilweise mit der
Enzenbergerschen Position und anderen hier genannten Autoren zu-
zusammengesehen werden: im Anspruch auf radikale dsthetische Inno-
vation, in der Absage an traditionelle Verfahren des Asthetisch-

Literarischen und in der kritischen Besinnung auf Strukturen und

149 Vgl. dazu: StraBentheater und Theatertheater, in: Peter Hand-
ke, Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms, Suhrkamp (suhr-
kamp taschenbuch 56), Frankfurt a.M. 1972, S. 51-55, hier S.
54; Der Monopolsozialismus, im selben Band S. 163-168.

150 Zu G.F. Jonke, "Geometrischer Heimatroman®™, in: Ich bin ein
Bewohner des;Elfenbeinturms. ..., 8..199-202; hier:S. 201.




Systeme, seien es gesel1schaftlichwsozial—politische (die Enzens-

berger im Blick hat) oder gesellschaftlich—sozia1~spraohliche (die
Handke im Blick hat). Mit anderen Worten: Eine Lektlire des Aus-
gangstextes von Enzensberger und der Jonke-Rezension von Handke,
die, wie hier angedeutet, beide Texte einander partiell anndhert,
kénnte an Thesen anschlieBen, die lauten: In bestimmten Zeugnissen
der deutschsprachigen Literatur der 60er Jahre habe eine Tendenz
zur "linquistische(n) und ... soziologische(n) Verleugnung des
Tch" und des Individuellen bestanden. 151 Einer der prominentesten
Namen, an den im Zusammenhang mit Positionen des sprachlich-lin-
guistischen Antisubjektivismus oder pPostsubjektivismus in der Li-
teratur der 60er Jahre immer wieder erinnert wird, ist Helmut
HeiBenbiittel. HeiBenbiittel hat etwa 1965, dhnlich wie Handke 1969,
gegen ‘Phantasie’ und gegen 'persénliche, individuelle Handsch-
rift’ in der Literatur formuliert:

"Wenn die imaginativ verfahrende Einbildungskraft ihre Stellver-
treterschaft verliert (oder wenn sie in die Schablone regrediert),
wird die Literatur auf ihr Medium, die Sprache, selbst verwiesen.
In der kombinatorischen und akzentuierenden Fdhigkeit eines
Autors liegen ... die Kriterien fir das literarische Werk, nicht
mehr in dem, was Stil genannt wird. Stil sinkt ab zum Dekor. Die

gtilisten des 20. Jahrhunderts sind Dekorateure.™ 152

151 Dazu: Walter Weiss, Zwischenbilanz. Osterreichische Beitrdge
zur Gegenwartsliteratur ..., S. 29; ders. frither: Zur Themati-
sierung der Sprache in der Literatur der Gegenwart, in: Fest-
schrift fiir Hans Eggers zum 65. Geburtstag. Belitrdge zur Ge-
schichte der deutschen Sprache und Literatur, 94, Tibingen
1972, Sonderheft, S. 669-693, hier S. 693. Peter Demetz, Peter
Handke, in: Peter Demetz, Die siBe Anarchie. Skizzen zur deut-
schen Literatur seit 1945, Ullstein (Ullstein Buch Nr. 2985),
Frankfurt a.M.-Berlin-Wien 1970, S. 196-208, hier 8. 204 £
(spdter urteilt Demetz uber Handke in diesem Punkt etwas an-
ders, vgl. dazu: Peter Handke: EinzarterdZeuge /1 insiPeter De-
metz, Fette Jahre, magere Jahre ..., S. 236-254, hier S. 236
u. 244); Peter Wapnewski, Das Gewicht der Welt und sein Eich-
meister, in: ders., Zumutungen. Essays zur Literatur des 20.
Jahrhunderts, Claassen Verlag, Dlisseldorf 1979, S. 263-275,
hier S. 275. Grob gesprochen riicken Welss, Demetz und Wapnews-
ki, iuber Unterschiede hinweg, rgemeinsam’ die einseitige Domi-
nanz des ’Strukturellen’ in ein problematisches Licht.

152 13 Hypothesen lber Literatur und Wissenschaft als vergleich-
bare Tatigkeiten, in: Helmut Heipenblittel, Uber Literatur.
Aufsdtze, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv sr 84), Minchen
o2 L (R ABELT) 7585 195-204, hier S. 200f.




Das hier zuletzt eingefiihrte polare Begriffspaar ’Struktur’-’Indi-
viduum’ wird spédter im Zusammenhang mit bestimmten wissenschaftli-
chen Ansédtzen noch einmal von Interesse sein. Dazu an dieser Stel-
le nur einige Hinweise auf Positionen und Verfasser, die die Do-

minanz von ‘Strukturalismen’ in der Wissenschaft im Umnkreis der

spédten 60er Jahre veranschaulichen, feststellen und bzw. oder (im
Rickblick auf das Ende der 60er Jahre von spater aus) kritisieren.
Harald Weinrich hat 1971 wissenschaftliche “Erkenntnis® allgemein
und literaturwissenschaftliche im besonderen als Bestreben charak-
terisiert, "das Besondere ... als Ausdruck eines Allgemeineren zu
verstehen". 153 Gaetan Picon hat 1976 sinngemdBl bedauernd bemerkt,
die (franzésische) Literatur habe als Gegenstand von Wissenschaf-
ten, die auf ‘Strukturen’ aus seien, ihren (genuinen) Charakter
als komplexes Spiel, das den ganzen Menschen einbeziehe und von
Jedem auf seine (individuelle) Weise gespielt werde, verloren.

Er macht sich aber in seinem Einwand gegen den Strukturalismus
(on peut douter que le structuralisme soit 1‘ultime visage de la
science") und seiner Kritik an der ‘Auflésung’ der Literatur in
die ’‘Strenge’ der Wissenschaft nicht zum Parteigédnger einer aus
seiner Sicht ebenso einfluBreichen (und der ‘strengen’ nur schein-
bar entgegengesetzten) Haltung, die Literatur, im AnschluB an Sade
und Bataille, im ‘Feuer’ des ‘Lebens’ und der ‘Aktion’ aufgehen
lassen méchte, denn:

"la rigueur et le feu ont le méme ennemi, qul n’est autre queala

littérature en tant qu’elle demeure dans son apparence, veut &tre
ce qu’elle paradt: domaine de la sensibilité, de 1’hypothése, non
de la connaissance, domaine d’ un jeu avec l’action et 1l’existen-
ce, non de l’action et l’existence, illusion de savoir et illusion
de vie. Et si les uns comme les autres (die Adepten der ‘Strenge’

wie die Adepten des ’Feuers’, Anm.K.M.) s’approchent d’elle, c’est

pour que'elle se dissolve dans les formules d’une science ou
qu’elle explose dans l‘/incandescence de la vie; c’est pour assis-

153 Kommunikative Literaturwissenschaft, in: Harald Weinrich,
Literatur fir Leser. Essays und Aufsdtze zur Literaturwissen-
schaft, Kohlhammer, Stuttgart-Berlin-K&éln-Mainz 1971, S. 7-
1 hierwes: @8
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ter a cette disparition, sinon pour lui prgter mainstinls5a

Walter Weiss hat 1977 Schwéchen literaturwissenschaftlicher An-
sidtze, die der "strukturalen Grammatik und Semantik” und den "Kom-
munikationswissenschaften" verpflichtet sind, darin gesehen, daj
diese Ansdtze "dazu (neigen), das Individuell-Besondere abzudran-
gen". (Er legt aber diese beiden Ansédtze nicht auf diese. Schwédche
fest und spart umgekehrt nicht mit Kritik an einem dritten Ansatz,
der, ’'gegen’ die anderen beiden, "versucht, Dichtersprache als
grundsédtzlich Individuelles zu erfassen”. 155)

Kaspar H. Spinner hat 1977 fiir die spédten 60er Jahre eine Umorien-
tierung der Sprach- und Literaturwissenschaft beschrieben und kri-
tisiert, zu deren Kennzeichen er unter anderem z&hlt, daB die
'neue’ Sprach- und Literaturwissenschaft "es weniger auf einzelne
Phdnomene als auf generalisierbare Aussagen abgesehen hat". 156
Florian Coulmas hat vor kurzem eine &hnliche These bzw. kritische
Charakteristik in bezug auf die gesamten "Sozialwissenschaften
dieses Jahrhunderts" (die in der Nachfolge von Marx, Freud, Levi-
Strauss, de Saussure, Whorf stehen) formuliert, mit beispielhaftem
Bezug auf die Sprachwissenschaft:

"Tn den Sozialwissenschaften dieses Jahrhunderts gilt das Indivi-

diom ntcht viel s o7 Die Linguistik ist beispielhaft: Ihr eigent-
licher Gegenstand ist die Sprache, die als unabhdngig von spre-
chenden Menschen gedacht wird. ... Die Linguistik ist ein Fach

ohne menschliche Wesen."™ 157

154 Einleitung zu: Panorama de la nouvelle littérature francaise.
Nouvelle &dition revue et corridee, Gallimard, Paris 1976, S.
1ASHpureRri ik . anb ¢ Sthukturalistendauch-hier Sip9fs

155 So in: Konkurrierende Ansédtze sprachlicher Beschreilbung und
Deutung. Angewendet auf die Erzdhlung ’Beim Propheten’ von
Thomas Mann, in: Thomas Mann 1875-1975. Vortrdge in Minchen-—
Zlirich-Libeck, S. Fischer, Frankfurt a.M. 1977, S. 484-499,
hier S. 488, 495, 485,

156 Wissenschaftsgldubigkeit und Wirklichkeitsverlust in der
Sprach—- und Literaturwissenschaft, in: Johannes Anderegg
(Hrsg.), Wissenschaft und Wirklichkeit. Zur Lage und Aufgabe
der Wissenschaften, Vandenhoeck & Ruprecht (Kleine Vanden-
hoeck-Reihe Bd. 1435), Géttingen 1977, S. 115-133, hier S.
14:6%

157 Muttersprache - auf Gedeih und Verderb?, in: Merkur, Heft 2,
1995. 8 1202130, hiers5204 305k




Soviel hier zum reprédsentativen Charakter der Enzensbergerschen

"Gemeinpldtze" von 1968 in ihrem engeren zeitlichen Umfeld.

Der StrauBsche Ausgangstext als Symptom der 80er und 90er Jahre

und als partielle Fortschreibung von Impulsen der 60er und 70er

Jahre

Der Name Handke, der zuvor herangezégen wurde, bietet sich als
Ubergang zum zeitlich engeren literarisch-édsthetischen Unmfeld des
Ausgangstextes von StrauB aus den 90er Jahren an. Und zusammen mit
Zeugnissen der Handke-Rezeption kann Handke auch gleich als erster
Beleg fur die Behauptung dienen, die in diesem Teilabschnitt neben
der These vom Wandel in der literarisch-kulturellen Szene von den
spdten 60er Jahren bis heute exemplarisch belegt werden soll: die
Behauptung von der Kontinuit#t in und trotz diesem Wandel. Handke
gilt né&mlich, in spédteren seiner Werke, den einen als (negatives
oder positives) Beispiel filir bestimmte Tendenzwenden in der Gegen-
wartsliteratur, die nach den spédten 60er Jahren angesetzt werden.
Handke gilt aber zugleich anderen als (negatives oder positives)
Beispiel fir Kontinuitdten im Wandel bzw. als Beleg dafir, daB be-
stimmte Behauptungen von Wandel und Tendenzwenden in der deutsch-
spraéhigen Gegenwartsliteratur der Relativierung und Differenzie-
rung bedirfen. Dazu einige Hinweise.

Einige Stichworte oder Charakteristika, unter denen bestimmte sp&-
tere Werke, Werkgruppen (vereinzelt auch das Gesamtwerk) Handkes
gesehen wurden und werden sind: a) von denen, die, mit unter-
schiedlichen Wertakzenten, den Wandel bei Handke betonen: (neue)
Subjektivitdt, 158 (neue) Religiositdt, 159 (neuer, postmoderner)

Mythos, 160 (neue) Mystik, 161 (neue) Naturorientierung, 162 Wende

158 Dazu Demetz und Wapnewski hier in FuRBnote 152.

159 Walter Weiss, Religidse Motive. Poetik des Fragens bei Peter
Handke, ~in: ;Sprachkunst, +Bd. XX, 1989, S. 227-235.

160 Paul Konrad Kurz, Apokalyptische Zeit. Zur Literatur der mitt- -
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zur literarischen Tradition; 163 b) von denen, die, mit unter-
schiedlichen Wertakzenten, (auch) Kontinuitdten im Wandel Handkes
betonen und bzw. oder Handke als Beispiel fir Kontinuitédten im
Zeitraum von den 60er Jahren bis heute (und historisch auch weiter
zuriick) ansehen: Verbindung von ’‘Realismus’ und 'Formalismus’, 164
zusammensehen von ’Struktur-System’ und ‘Individuum-Individuel-
lem’, 165 Wiederaufleben ’'deutschen Naturgefiihls’, 166 Wiederauf-
leben lberwunden geglaubter Literaturkonzeptionen in der Art der
Staigerschen Position im Zircher Literaturstreit bi=s hin zu histo~-
risch belasteten Unterscheidungen zwischen dem ‘Gesunden’ und dem
'Kranken’ in der Kunst. 167

Es ist leicht zu sehen:

- a. Von solchen Bestimmungen aus ergibt sich in mehrerlei Hin-
sicht eine relative Ndhe zum StrauBschen "Bocksgesang";: etwa in
der Besinnung auf den Einzelnen, auf Religion, Natur, Tradition
und in der Betonung des Kunstcharakters im StrauBschen Text, aber
auch in der scharfen Kritik, die dieser StrauBsche Text von be-
stimmten Seiten erfuhr, bis hin zum schon erwdhnten Faschismus-
vorwurf bzw. -verdacht. Nicht umsonst werden Strauf und Handke

(insbesondere in ihren neueren Werken) sowohl von der zustimmen-

leren 80er Jahre, Verlag Josef Knecht, Frankfurt a.M. 1987, S.
2 =287

161%Paul [ KonrddiKurz;cApokalyptische:Zeiktl i w58, 2741u.1328,

162 Klaus Modick, Inbilder. Kleiner Versuch Uber Peter Handkes
tyapsucheMyrinsr Merkus, tHeft 4prl993;c8er382=889¢ihier S:d339.

163 Christoph Bartmann, Suche nach Zusammenhang. Handkes Werk als
Prozef, Braumiller, Wien 1984, S. 240f.

164 Walter Weiss, Peter Handke "Wunschloses Unglick" oder Forma-
lismus und Realismus in der Literatur der Gegenwart, in: Aus-
triaca. Beitrdge zur Osterreichischen Literatur. Festschrift
fiir Heinz Politzer zum 65. Geburtstag, hrsg. v. Winfrid Kuds-
zus u. Hinrich S. Seeba, Niemeyer, Tibingen 1975, S. 442-459.

165 Dazu Weiss in der vorang. FuBnote (dort S. 445).

166 Klaus Briegleb, Weiterschreiben! ..., S. 369.

167 Thomas Anz, Emil Staiger, Peter Handke und der Zircher Litera-
turstreit”, in: Peter Handke, Text+Kritik, Heft 24, 1989 (5.
Anfl . maNelfassh )  RSHE30 =333




den, wie auch von der reservierten und distanzierten Kritik als

eine Art literarisches Briiderpaar oft in einem Atemzug genannt.
Man kann sagen:

— b. Unter solchen (auf Handke gemiinzten) aktuellen Bestimmungen
lieRe Sichleine breite Front von Namen, Werken und Positionen in
Literatur und Kunst der 80er und 90er Jahre partiell oder zur G&n-
ze mit StrauB und Handke zusammensehen. Das spricht flr den repré-
sentativen Charakter des StrauBschen Textes in seinem engeren
zeitlichen Unmfeld.

Man kann ebenso sagen:

- €. Im Zeichen solcher (auf Handke gemiinzter Bestimmungen) lieBe
sich eine breite Front von Namen; Werken und Positionen aus der
Zeit vor den den 80er und 90er Jahren bis zuriick in die 60er Jahre
partiell oder zur Génze mit Strauf und Handke zusammensehen, und
das schon deshalb, weil viele Autoren, deren aktuelle Werke gewis-
se Affinitdten zu aktuellen StrauBschen Positionen aufweisen,schon
friher in einem &hnlichen Geist geschrieben haben. Das spricht fir
die Behauptung von der literarisch-dsthetischen Kontinuitdt im
Wandel von den 60er Jahren bis heute.

Man kann annehmen:

- d. Die literarisch-dsthetische und politische Kritik, die Handke
und StrauB aktuell erfahren, wurde und wird besonders scharf von
Standpunkten vorgetragen, in denen dsthetisch-literarische und po-
litische Konzeptionen fortleben, die lange nach 68 in wie auch im-
mer modifizierter Form den Geist der Enzensbergerschen "Gemein-
platze" atmen. Auch das spricht fiir die Behauptung von der lite-
rarisch-dsthetischen Kontinuitdt im Wandel von den 6oer Jahren bis
heute.

Zu Punkt a. ertbrigt sich hier jede Erlduterung. Punkt d. ist ein

eigener Abschnitt gewidmet, der die Betrachtung der Ausgangstexte
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von Enzensberger und StrauB unter literarisch-kiinstlerichem Ge-
sichtspunkt abschlieBt. Damit bleiben als hier erl&uterungsbedirf-
tig die Punkte b. und c., némlich (in der Titelformulierung dieses
Abschnittes): der StrauBsche Ausgangstext als Symptom in seinem
engeren zeitlichen Umfeld sowie der StrauBsche Ausgangstext als
Fortschreibung von literarischen Konzeptionen, die seit den 60er
Jahren zu beobachten sind. Die folgenden Bemerkungen fassen diese
beiden Punkte groBteils in einen zusammen, sie richten sich nam-
lich nicht streng an der Chronologie aus, sondern an einzelnen Na-
men und Werken, an denen bestimmte Zusammenhdnge deutlich werden
sollen.

*
International weithin wahrgenommene Autoren wie Stanislaw Lem,
John Berger, V.S. Naipaul und Elias Canetti sind in den 80er und
90 er Jahren mit Werken und oder Stellungnahmen hervorgetreten,
die die Besinnung auf Natur und bzw. oder die Besinnung auf Re-
ligion, Mythos und einschldgige Traditionen stark betonen, was
freilich nicht heiBen soll, sie wdren darauf zu reduzieren oder
auch nur darin im Detail auf einen Nenner zu bringen. Fir Canetti
gilt das Zusammengehen von Besinnung auf Natur (Tiere) und Besin-
nung auf Mythos bekanntlich nicht erst seit den 80er Jahren; demn
Vergleich zwischen Amanshauser und Canetti ist ein eigener Ab-
schnitt dieser Arbeit gewidmet, der unter anderem auch auf diesen
Gesich£spunkt eingeht; darum hier nur knappe Hinweise auf ein-
schldgige Werke und bzw. oder Stellungnahmen von Lem, Berger und
Naipaul.
Lem reflektiert 1981 in einem Essay mit dem Titel "Biologie und

Werte" unter anderem dariiber, ob und inwiefern sich von einer Son-

derstellung des Menschen in der Natur sprechen 1&Rt.




"Eine Axiometrie, die uns obektiv festzustellen erlaubt, daB der
Mensch "die Krone der Schépfung® ist, kann es nicht geben." 168

An einer anderen Stelle desselben Essays vergleicht er das "Spiel
mit der Natur, das die Insekten betreiben® mit "dem Spiel mit der
Natur, das wir betreiben":

"Die Insekten sind dem "homdostatischen Minimum" unbestreitbar
nédher als wir. Thre Lésung ist einfacher; sie hat sich als iiberaus
sicher erwiesen. Ob die Cephalisationslésung besser und deshalb

fortschrittlicher ist, ist eine Frage, iiber die sich nachzudenken
lohrt:. &

In neueren Essays (und teilweise wohl auch in der persénlichen Le-
bensfihrung) von John Berger begegnet wiederholt sowohl die Besin-
nung auf Tiere und Natur (die Forderung nach einer neuen bzw. wie-
derzuentdeckenden ’alten’ Haltung ihnen gegeniiber) wie die Besin-
nung auf Religion, ihre Tradition, ihre Verdréngung, ihr Wieder-
aufleben.

In einem Essay lber ein Bild von Velazquez schreibt Berger:

"Wir missen zu einer friitheren, urspriinglicheren geographischen Er-
fahrung zurlckkehren, die galt, ehe Geographie sich als Naturwis-
senschaft definierte. Zu der geographischen Erfahrung von Bauern,
Nomaden, Jégern - vielleicht auch der von Kosmonauten." 169

In einem Essay mit dem Titel "Warum sehen wir Tiere an?" stellt
Berger der "Kultur des Kapitalismus" ein vernichtendes Zeugnis

aus, welil sie einen "ProzeB" einleitete,

"durch den alle Traditionen, die bisher zwischen dem Menschen und
der Natur vermittelt hatten, zerbrachen." 170

An anderer Stelle beobachtet und begriiBt Berger %"die ’Riickkehr’
zur Religion”, weil sie "zum Teil ein Protest gegen die Herzlosig-

keit der materialistischen Systeme" sei:

168 In: Uber auBersinnliche Wahrnehmung. Essays, Bd. 2, Suhrkamp
(suhrkamp taschenbuch 1372), Frankfurt a.M. 1987, S. 72-149,
hirercs gl 27 ncdas foldgeapZlt s ihian iSsrl Al:

169 Eine Geschichte fiir Asop, in: John Berger, Begegnungen und Ab-
schiede. Uber Bilder und Menschen, Carl Hanser Verlag, Min-
chen-Wien 1993, S. 53-83, hier S. 68.

170 In: John Berger, Das Leben der Bilder oder die Kunst des Se-
hens, Verlag Klaus Wagenbach (Wagenbach Salto 13), Berlin
1989 (.zuerst 1:981) .S+ -12=35,..hier S.. 3511 sl2,
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"Das Spirituelle, marginalisiert, in die Ecken abgedrédngt, beginnt
sein verlorenes Terrain wieder einzufordern.” 171

Wieder an anderer Stelle findet Berger "angesichts der verborgenen
Dimensionen der Natur" "keine besseren Worte" als ein Zitat aus
einer Predigt von Meister Eckhart:

| vebis ol e edipidahet Sitspespplngy i bgmptelavgiit uttr e 10 "&'o’'t t J
| al el gy @Rt R HO wird' - /G o’t BT T2 |

V.S. Naipaul zieht in einem Interview 1992 aus der Modernisierung

Indiens folgende zweischneidige Bilanz:

"Die Dinge haben sich sehr gebessert - dank Erziehung und neuer
Bildung aus dem Westen. Die Leute haben uberall eine Vorstellung
davon, wer sie sind und was sie sich schuldig sind. Es gibt eine
Vorstellung von liberalem Gedankengut, von Freiheit, von Menschen-—
rechten. Es gibt eine wesentlich andere Zivilisation. ... Die 'Din-
ge'sind ... in Bewegung. Aber vermutlich bewegen sie sich nicht
schnell genug, und die Menschen werden die sich neu ordnende Welt
w e lnreipen. ... Weili'die Menschen*nicht mehr ihr instinktives, ri-
| ‘ tuelles Leben haben. Weil ihre neue Bildung ihnen nur zur Erkennt-
| | nis verhilft, wie verloren sie in Wahrheit sind."™ 173
|

‘ | Bei der Lektiire dieser Zeilen kann man sich vorstellen, warum Nai-
paul, wie Jan Buruma mitteilt, 174 von einigen Kritikern als Re-
' aktiondr eingestuft wird, auch wenn man diese Einschétzung nicht

teilt.

Es lieRBe sich zeigen: Von allen hier herangezogenen Autoren bzw.
Zitaten ergeben sich unter bestimmten Gesichtspunkten thematisch-
ideologische Querverbindungen zum StrauBschen Ausgangstext. Was

i | Berger betrifft, wdre es moéglich, diese Berlhrungspunkte zum
StrauBschen Ausgangstext auch um den Aspekt der Besinnung auf Na-

! tionales zu erweitern. 175 Es soll hier gezeigt werden: Ahnliches

171 Die Seele und der Spekulant, in: Begegnungen und Abschiede...,
‘ S. 220-229, hier S. 228.
i 172 Affentheater, in: Begegnungen und Abschiede ..., S. 136-151,
‘ ler 5. (150 a1 151 .
173 "Die Menschen sind verloren". Der anglo-indische Autor V.S.
Naipaul tber das Ende der Fiktionen, iiber Sensationsreisende
und den Elefanten namens Indien (Gesprédch mit Sigrid Léffler),
RPN eNE B Elie T UL8 A, 992 NS5 X816
174 auf der Suche nach dem Mittelpunkt. Der Schriftsteller V.S.
: Nelipanl fein #HeMerkur, iHe £ 53 Naligigd B ES 254-260, hier S. 258.
175 In "Die Seele und der Spekulant® bringt Berger auch die Ruck-
‘_ kehr zum "Nationalismus (in Osteuropa)"” und anderswo mit einem -
‘ legitimen "Anspruch ... spiritueller Art" in Zusammenhang (Be-
|

gegnungen und Abschiede ..., S. 227).




gilt, unter denselben und anderen thematisch-ideologischen, aber

auch unter é&sthetischen (formal peotologischen) Gesichtspunkten,
im engeren deutsch-tsterreichischen (Rezeptions-)Rahmen fiir Werke
von Marlen Haushofer, Ernst Jlinger, Friederike Mayrécker, Alois
Brandstetter, Gerhard Roth, Peter Waterhouse, um nur einige Be-
zugspunkte bzw. Autoren zu nennen, auf die hier nun eingegangen
werden soll. Einige von den Genannten (und nicht nur die Alteren
oder schon Verstorbenen unter ihnen) kénnen neben der Aktualitét
bestimmter Aspekte, die hier interessieren (in den 80er und 90er
Jahren), auch die Kontinuitdt dieser Aspekte im Literarisch-Asthe-
tischen (bis in die 60er Jahre und die Zeit davor) illustrieren.
Die Aspekte, um die es sich dabei konkret handelt, sind dieselben,
die schon bisher immer bemiht wurden, ndmlich ein ideologischer
(inhaltlich thematischer) und ein &dsthetischer (formal poetologi-
scher). Was unter diesen Gesichtspunkten in diesem Abschnitt ver-
anschaulicht werden soll, 148t sich in zwei Thesen zusammenfassen
(die ebensowenig Uberraschen diurften):

- Wie bei Lem, Berger, Naipaul und Canetti begegnen auch in Werken
von Peter Waterhouse, Gerhard Roth, Alols Brandstetter, Friederike
Mayrdécker, Ernst Jinger, Marlen Haushofer und anderen in mehr als
punktuell-zufdlliger Form Spielarten der ’‘positiven’ Besinnung auf
Natur und bzw. oder Religion und entsprechende Traditionen; in ei-
nigen Fédllen verbinden sich damit auch bestimmte Formen der ’‘posi-
tiven’ Besinnung auf Nationales. Das erlaubt es, auch diese und
andere Autoren und Kinstler, Uber Unterschiede hinweg, auf be-
stimmte gemeinsame anthropologische Grundannahmen zu beziehen; mit
Botho StrauB gesprochen: implizit oder explizit halten sie alle,
ideologisch gesehen, ‘protopolitische’ Erfahrungsfelder und Zu-

sammenhdnge fir menschlich unverzichtbar bzw. verleihen dieser

Auffassung in verschiedenen Formen kinstlerischen Ausdruck; das
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heiBt allerdings nicht, sie wiirden notwendigerweise auf das Poli-

i { tisch-Soziale verzichten, und es heiBt noch weniger, sie wilrden

sich notwendigerweise darin treffen, wie sie sich im einzelnen die

rorganisation’ des ’Protopolitischen’ und des ’Politischen’ oder
@ f das Verhdltnis des einen zum anderen vorstellen (sofern sie sich
dazu lUberhaupt explizit &uBern).

- In &asthetischer (formal poetologischer Hinsicht) lassen sich
Waterhouse, Roth, Brandstetter, Mayrécker, Jinger und Haushofer

und andere zu nennende untereinander und mit der StrauBschen ’Poe-

|
!
|
|
|
}; tologie’ im "Bocksgesang" in folgender Hinsicht zusammensehen: FUr 1
ihrer aller Werke kdénnen FormbewuBtsein und Kunstcharakter als
konstitutiv gelten, wenn auch in individuell sehr verschiedener
Ausprigung.
Die folgenden erlduternden Hinweise zu diesen Behauptungen be-
riicksichtigen zwar sowohl den ideologischen wie auch den formal-
dsthetischen Gesichtspunkt, sie rdumen aber der ideologische Ebene
etwas mehr Platz ein. Das bedeutet nicht, die formal-poetologische
Ebene wirde in dieser Arbeit generell geringgeschédtzt (den Gegen-
beweis liefern hoffentlich die direkt Amanshauser gewidmeten Ka-
pitel dieser Arbeit). Einige Autoren kommen ausfihrlicher zu Wort
als andere (teilweise aus besonderen Grinden, auf die an Ort und
Stelle hingewiesen wird). Querverbindunden zu weiteren Autoren,
Tendenzen und Phinomenen in Kunst und Literatur gehen teilweise
auch hinter den Zeitraum von den 60er Jahren bis heute zurick.
*
Von Peter Waterhouse ist 1993 ein schmaler Band mit dem Titel

"Blumen" erschienen. 176 In einem Gesprédch lber dieses Buch

charakterisiert Waterhouse selbst dieses unter anderem so:

176 Verlag folio, Wien-Bozen, Tokyo Edition, hrsg. v. Martin Kuba~—
czek.:Dieufolg. Zitate hier :S. 54/ 1. 56, 56 u, 58.




"Technik wird hier gesehen als Fortsetzung, Modifikation und Er-
weiterung der Natur. ... Die technischen Dinge sind wie sekundére
Naturdinge ... Am Ende lauft es auf ein Lob der Unentschiedenheit
hinaus, rosenfingrige Eos, die Ablehnung des Prometheischen als
des Eindeutigkeit schaffenden. Prometheus ist ja der Vorgdnger der
Technik. Aus der Domdne des Prometheus, der Halle, kommt dann Eos
heraus, in Gestalt eines Taschenlampenlichts. Es schliipft wieder
die Gottin aus dem Technischen, eine kleine Taschenlampengdttin.™
Im AnschluB daran bringt Waterhouse diese Vorstellung von der
"Taschenlampengdttin™ mit dem Jjapanischen Klassiker Basho und
dessen Buch "Auf schmalen Pfaden durchs Hinterland" in Verbindung
und kommt unter anderem auf sein (Waterhouse’) "Anerkennen der
Transzendenz" zu sprechen. Die Vorstellungen, die er im Zusam-
menhang damit entwickelt, tragen ihm einen Vorwurf seines Ge-
sprdchspartners ein:

"Das klingt schon nach deutscher Mystik, nach Vor-Aufkldrung."
Diesem Einwand begegnet Waterhouse so:

"Ich glaube, daB zwischen Aufkldrung und Nicht-Aufkl&drung ein
Bereich dazwischen liegt. Das "Blumen"-Gedicht speist sich von
beiden Seiten ... es ist weiter als beide Haltungen ..."

Die Position, die Waterhouse hier einnimmt, und vielleicht auch
der Umstand, daB und wie er sich auf auf Mythologie bezieht, kénn-
te AnlaB bieten, an Autoren wie Hubert Fichte und Michael Rans-
mayer zu erinnern. Fichte hat man nicht nur einmal als Autor ein-
gestuft, der gegen ein verengtes Verstdndnis von Aufkldrung an-
schreibt. 177 Ransmayers bisher erschienene Blicher hat man vor
kurzem in folgender Form als Variation einer konstanten "Struktur"

beschrieben:

"Ausgangspunkt ist eine starke (romantische) Kritik an der ratio-
nal-wissenschaftlichen, technischen Zivilisation, die den Menschen
zwar eine behagliche Existenz ermdgliche, sie letzten Endes aber
der wesentlichen Dinge entfremde.” 178

Von einer solchen Charakteristik Ransmayers ergdben sich zum Wa-

terhouseschen Standpunkt im "Blumen"-Buch sowohl Ubereinstimmungen

177 Hermann Schlédsser, Literaturgeschichte und Theorie ..., S.398.

178 Henk Harbers, "Die Erfindung der Wirklichkeit": Zu Christoph
Ransmayrs ‘Die letzte Welt’, in: The German Quarterly, Heft 1,
1994 ,88+.58+~72,0hier 8+ 66
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wie auch Differenzen. Der Zug des idyllisierenden Feierns von Na-
tur, den Waterhouse im Blumen-Buch teilweise auch fiir sich selbst
zugibt und beansprucht, 179 lieBe sich mit dem Namen Michael Don-
hauser in Verbindung bringen; Donhauser wurde von Jirgen Engler
zuletzt nachgesagt, er setze die "Kosmogonie" eines Ponge auf
gleichem Niveau fort, seine

"Texte zeigen, daB zwar der Mensch in seiner (eingebildeten)

Herrscherrolle nicht ernstgenommen wird, das Subjekt aber in
spezifischer Weise maBgeblich bleibt ..." 180

*

Gerhard Roth hat wiederholt massiv gegen den aus seiner Sicht
finster freiheits-, vernunft- und demokratiefeindlichen 6sterrei-
chischen Katholizismus in Vergangenheit und Gegenwart polemisiert,
181 unter anderem in Essays, 182 die bezeichnenderweise Franz
Schuh in einem Aufsatz lobend erwdhnt, in dem er (Schuh) selbst
einen &hnlichen Standpunkt zu den politischen Verhdltnissen in
Osterreich einnimmt. 183 Das heiRt, Roth kénnte mit einer Facette
seiner ideologischen Haltung in der vorliegenden Darstellung auch
in einem anderen Abschnitt zu stehen kommen, ndmlich dort, wo par-

tielle ideologische Fortschreibungen des Enzensbergerschen Aus-

17:9v Blumensi. 950858 54

180 Jirgen Engler, Langsame Literatur (Sammelbesprechung, u.a. zu
Donhausers "Von den Dingen"), in: ndl, Heft 1, 1994, S. 159-
£65 Nl el S d6 3011 1640

181 Dazu: Meine Geschichten betreffen auch mich selbst. Gespréch
mit dem Schriftsteller Gerhard Roth (gefihrt v. Walter Vogl),
in: Die Presse, 29.-30.12.1990, Literaricum S. VII-VIII, hier
S. VII; Archivar des Schweigens (Interview mit G. Roth), in:
Buchkultur, Heft 1, 1991, S. 8-10, hier S. 10; Aussichtsloser
Kampf flir ein idealistisches Europa. Der Schriftsteller Ger-
hard Roth zu seinem Romanzyklus und dem neuen Buch (Gespréch
mit Johann Jetschgo), in: Salzburger Nachrichten, 21.9.1991,
S. 7; Gerhard Roth, Der Menschenfeind, der der Alpenkdnig war.
Nachruf auf Thomas Bernhard, in: Neue Rundschau, Heft 2, 1989,
S.:187=189;. hiexr 5. 187

182 Eine Reise in das Innere von Wien. Essays, Fischer Taschenbuch
Verilag (Eischer Tagchenbuch 11407),; Frankfurt a M 1993;:5.
144, 179 und ofter.

183 MITSPIELEN UND ABWENDEN. Thesen zur geistigen Arbeit im heuti-
gen Osterreich, in: Mitteilungen des Instituts fur Wissen-
schaft und Kunst (Wien), Heft 1-2, 1990, S. 12-18, hier S. 16
egd 8




gangstextes zur Sprache kommen. (Ahnliches lieBe sich wohl auch
fir John Berger zeigen, der hier nur im Hinblick auf seine Besin-
nung auf Natur, Religion und Nationales erwdhnt wurde. Nicht zu-
fdllig bezieht sich Roth in einem Interview auch auf Berger. 184)
Trotzdem ist es mdglich, gerade Roth auch in dem hier interessie-
renden Zusammenhang zu nennen. Er redet ndmlich zugleich sowohl in
fiktionalen wie auch in essayistischen Werken massiv nicht nur ei-
ner Besinnung auf Natur das Wort, sondern auch der Besinnung auf
etwas, was mit ‘freier’ (kirchenungebundener, nicht institutiona-
lisierter) Religiositdt zwar nur unzureichend, aber vielleicht
doch anndherungsweise bezeichenbar ist. Besonders aufschluBreich
scheint in dieser doppelten Hinsicht (der Besinnung auf Natur und
der Besinnung auf Religidses) Roths Buch "Bild-Sprache. Osterrei-
chische Malerei nach 1945%", und das auch deshalb, weil es dieser
Darstellung punktuell erlaubt, den Rahmen des Literarischen in an-
dere Kunstformen hinein zu lUberschreiten, ohne ihr Thema zu ver-—
fehlen, das heiBt: ohne den Bezug auf den StrauBschen Ausgangstext
aufzugeben. In dem erwdhnten Buch schreibt Roth in einem Eintrag
iiber Hermann Nitsch, den er als "schamanistischen Kianstler” be-
zelichnet:

"Die Dunkelheit der Nacht ist die eigene Abgeschiedenheit, Ausge-
setztheit - Religicon ist Sehnsucht nach der friedlichen Natur und
Angst vor dem Unberechenbaren. Kunst und Religion haben dieselbe
Wurzel, sie beschworen, bannen, téduschen vor. Fliegen, von den To-
ten Auferstehen, lber das Wasser Gehen, Wasser in Wein Verwandeln,
Brot Vermehren sind nit den ... Wirklichkeitserfahrungen nicht
vereinbar, sie sind der Religion vorbehalten, aber auch der Kunst
... An diesem Punkt, dem Ursprung der Kunst und der Religion,
setzt Nitsch an."™ 185

In einem Eintrag lber Walter Pichler spricht Roth davon, daf Pich-

lers Bilder und Skulpturen sich auch als "Archéologie des vor-

sprachlichen Denkens" begreifen lassen, das er als "ein TASTENDES

184 Meine Geschichten betreffen auch mich selbst ..., S. VIII.

185 Bild-Sprache. Osterreichische Malerei nach 1945, Jugend und
NolkiiWier, 4992462 JAuflie)s 1S anbid, diefolg.iditate ‘hier, 8. 68
(B A S
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Denken" bezeichnet, "ein TASTENDES Mitteilen, wie die Bienen es im
Stock tun". (Hervorhebung von Roth)

Ahnlich heiBt es spidter liber Karl Prantl: Er mache Stifters "sanf-
te(s) Gesetz" "im Stein sichtbar, so wie eine Biene aus Wachs Wa-
ben baut"; er schaffe "eine religidése Mathematik aus Steinen" -
und nochmals zusammenfassend zuletzt:

"TPiere spiliren den Magnetismus der Erde, Bienen, Végel navigieren
ihren Flug nach ihm. Jeder Stein ist ein Splitter dieser Kraft,
fir die der Mensch kein Organ hat. Prantl macht sie anschaulich."
Es lieRe sich wohl nicht nur im Hinblick auf den wiederholten Bie-
nenvergleich zeigen, daB in den Kinstlerportrdts, die Roth in die-
sem Buch entwirft, auch ein Gutteil an Selbstaussage und -darstel-
lung steckt.

Im Bereich der bildenden Kunst kénnte man Roths hier angedeutete
Perspektive durch den Hinweis auf Tone Fink verbreitern und zeit-
1ich aus den 90er Jahren nach hinten verlédngern. Fink erinnert mit
seinem eigenen Werk und in einem Gespréch mit Gerhard Jaschke 1981
daran, daB die

"problematik des Mystischen und Kultischen ... nicht nur beim
Pichler, sondern auch bei vielen anderen drinnen sein (wird), nur
ist es in Wien als ein nicht so Bekannter schwierig, als eigen-
stiandig angeschaut zu werden, weil man natiirlich immer die GroBen
hervorholt und Verwandtschaftsbeziehungen herstellt.™

Im Zusammenhang mit Pichler verweist Fink dann unter anderem auf
den EinfluB von Beuys. Zu seiner persénlichen kiinstlerischen Aus-
einandersetzung mit "kultischen Gebrauchsgegensténden™ merkt Fink
an, sié seil

"]1eider oft auch miBverstanden (worden), gerade in Vorarlberg - es
hei%t, ich will das Landle und seine Religiosit&t aufs Korn nehmen
Diesen Deutungen und der Frage des Gesprédchspartners, ob er (Fink)

sich mit "buddhistischen Wellen", auseinandergesetzt habe, "die

von Zeit zu Zeit iliber Europa gelaufen kommen", hélt Fink entgegen:

"Nein, das interessiert mich eigentlich nicht so, weil ich noch
immer, das klingt vielleicht komisch, an diesen (christlichen)




)1

Gottbildern, die ich gelernt hab und die in mich hineingezwéngt
wurden, hang. Ich glaub auch irgendwo daran, wie kindlich das auch
klingen mag, an diesen rémisch- kathollqchen Kult, nicht mehr so

volksschiilerhaft, aber eben in einer mir zugangllchen neuen Form."
186

Im Bereich der Literatur kénnten Roths Bild vom Werk Walter Pich-
lers sowie Roths Bezug auf Natur AnlaB sein, an den erkldrten Be-
wunderer Pichlers Peter Rosei sowie an den Naturbezug bei Rosei zu
erinnern.

In Notizen Uber Pichler assoziiert Rosei zu Pichler lapidar das
bekannte Wittgensteinzitat:

"Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich, es ist das
Mystische."

Im Zusammenhang mit Uberlegungen unter dem Titel "Literatur als
Kunst" schreibt Rosei:

"Man kénnte sagen: Kunst ist der Versuch, das Menschliche der Na-
tur anzuverwandeln, seine Versdhnung mit ihr. Dann widre Kunst et-
was Atavistisches, eine Art von Zauber." 187

In einem kurzen Text mit dem Titel "Berge” spricht Rosei von "Be-
gebenheiten, Erlebnisse(n)" auf seinen "Wanderung(en)" im Salzbur-
gischen. 188 Dabei reflektiert er auch iiber das Verhdltnis Mensch
— Natur und Uber Méglichkeiten und Unmdéglichkeiten, sich von der
Natur ein (sprachliches) Bild zu machen.

Wahrend einer Autobusfahrt im Schnee nach Rauris:

"Was man das Zeitalter der Technik nennt, dachte ich, ist bloBR ein
anderes Stadium der Hilflosigkeit, in der sich die Menschen der
Natur gegeniiber befinden."

Uber die "Binde", die die Menschen im Gebirge und anderswo einge-

hen, "um zu Uberleben", in der und gegen die Natur:

186 Tone Fink u. Gehard Jaschke, VISUELLES ELEKTRISIEREN und STRA-
PAZTERTE HEILIGE BETEXTELN. Ein Inventurgesprédch, in: proto-
kolle, Bd. 3, Jugend und Volk, Wien Miinchen 1981, S. PAli=1610
hiter "SuC146Val ‘TA8EY

187 Zu Walter Pichler, in: Zeitgendssische Literatur. Literatur
flir Zeitgenossen. Almanach fiir Literatur und Kunst 1981, Re-
sidenz Verlag, Salzburg-Wien 1981, S. 189- 195, hier S. 194;
im selben Almanach S. 136-141: Literatur als Kunst, hier S.
141.

188 In: Das Salzburger Jahr 1973-1974, Residenz Verlag, Salzburg
@.Jdv, +8%48-8 ohileres 108 ; Bdile ifely. "Zitate (hildr :So6h Ar. S. 8.
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"Im Vergleich zur Macht und Gewalt der Felswiande sind diese Bunde
freilich nichts als Komplotte von Verzweifelten. Es wdre nun ganz
falsch, diesen Tatbestand als Besonderheit des Landstriches zu
verstehen. Anderswo wird die vVerschworung der Menschen gegen die
Natur bloB hinter einen l1acherlichen Herrschaftsanspruch verbor-
gen. Verstohlen wie SpieBgesellen zwinkern sie einander zu: Wir
haben einander schon verstanden, wir machen uns die Erde unter-—
Lansd

ilber Erfahrungen der Angst allein in der Bergnatur:

npas schlechthin Unbeherrschbare, habe ich spater gesagt, aber das
ist eine viel zu harmlose Bezeichnung fiir die andauernde Drohung
der Berge gewesen. ... Spater habe ich dann von einem Blick in das
Chaos gesprochen, von einer Ahnung von der Hélle, aber das sind
menschliche und damit schon vdllig unzutreffende Worte gewesen."
Fraglich scheint, ob eine solche partielle Nahe zu Roth auch far
folgende Bemerkung Roseis zu Sigmund Freud gilt, die: Ulrdeh
Greiner mitgeteilt hat:

ngr selber (Rosei) habe starke vVorbehalte gegen die Aufklédrung, er
sei geneigt, den Freudschen Satz umzukehren: "Wo Ich war, soll Es
werden." Und er figt hinzu: npDie Krifte, die nicht vom Kopf kon-
trolliert werden, interessieren mich am neisten.”™ 189

Wie immer Roth in dieser Frage denken mag, auch diese AuBerung
Roseis scheint sich gut in den weiteren Zusammenhang einzufigen,
um den es hier geht.

Der Stifterbezug, den es pekanntlich auch bei Rosei gibt, scheint
(im Unterschied zu Roth und einigen anderen hier noch zu nennen-
den Autoren), zumindest in einem gekirzten Einleitungstext zu ei-
nem von Rosei herausgegebenen Buch mit Texten Stifters, nicht im
zeichen der Besinnung auf Natur zu stehen. 190

Dennoch scheint es, im Hinblick auf andere hier herangezogene Aus-
serungen Roseis, mdglich, sowohl von ihm wie auch von Roth eine

aktuelle Briicke zu neueren Zeugnissen der Grillparzer—Rezeption

auf dem Theater und in der Literaturwissenschaft zu schlagen. Eine

189 Der Tod des Nachsommers. Aufsiatze, Portrdts, Kritiken zur
dsterreichischen Gegenwartsliteratur, carl Hanser Verlag, Mun-
chen-Wien, 1979, S. 145.

190 Peter Roseil, Adalbert gt iftersuin valibenatus im Residenz Ver-
lag. Almanach auf das Jahr 1974, Residenz Verlag, Salzburg
1974, S. 111-114. Die originale Einleitung - in: Adalbert
gtifter: "Kalkstein", "Der KuB von Sentze", hrsg. v. P. Rosel,
Residenz Bibliothek, Salzburg 1974.




neuere Wiener Inszenierung des Dramas "Libussa” hat etwa ein Kri-
tiker unter anderem deshalb als Anzeichen einer méglichen Grill-
parzer-Renaissance angesehen, weil in diesem Werk, sinngemdB ge-
sprochen, die aktuelle Vision einer mit dem Menschen verséhnten
Natur erscheine. 191 Eine literaturwissenschaftliche Wiirdigung aus
AnlaB der 200. Wiederkehr von Grillparzers Geburtstag nennt unter
mehreren Gesichtspunkten, die den Autor aktuell erscheinen lassen:
- Grillparzer habe frih den "Fortschritt®, der "allein (im Zei-
chen) der instrumentellen Vernunft" antritt, als "Riickschritt"
entlarvt;

- "Mit aller Entschiedenheit wehrte sich Grillparzer gegen die
Hypertrophie und Hybris des Begrifflichen ... Seine Antipathie
richtete sich natirlich gegen Hegel, mehr noch gegen dessen
simplifizierende Schiiler, links und rechts, deren Systemdenken

dominierte ... (’Empfindung’ als zwischen Vernunft und Gefihl
vermittelnde Instanz ist ein zentraler Begriff Grillparzers.)" 192

*

Friederike Mayrodcker, Alois Brandstetter und Ernst Jiinger in einem
Atemzug zu nennen, und ihnen Marlen Haushofer (insbesondere mit
ihrem 1963 erschienenen Buch "Die Wand"”) zur Seite zu stellen, mag
unter manchen Gesichtspunkten riskant scheinen. Das gilt aber
nicht, so wird jedenfalls hier behauptet, fiir die Perspektive, die
dieser Darstellung in diesem Abschnitt zugrundeliegt. Denn fir
Mayroécker, Brandstetter und Jlinger ist lUber alle Unterschiede hin-
weg in besonders auffédlligem MaR eine mindestens dreifache Affini-

tédt zu Positionen kennzeichnend, wie sie StrauB im "Bocksgesang"

191 Alfred Pfoser, Rehabilitierter Grillparzer mit kréaftigen Aus-
sagen. Das Wiener Volkstheater spielt "Libussa", inszeniert
von Kurt Josef Schildknecht, in: Salzburger Nachrichten , 8.9.
1990, S. 7. Bei Pfoser ein Hinweis auf die "neue Grillparzer-
Dimension", die Thomas Langhoffs Salzburger Inszenierung
der "Jidin von Toledo"™ 1990 erschlossen habe. Dazu Werner
Thuswaldner: Langhoff habe an Grillparzers Stick gezeigt,
"wieviel es dem Publikum von heute gegen die Verkriippelung des
Gefdhls zu sagen hat". (Nur Tugend hilft gegen die Gefiihle.
Franz Grillparzers "Jidin von Toledo" im Landestheater, in:
Salzburger Nachrichten, 13.8.1990, S. 7).

192 Paul Hoffmann, Grillparzers Zeit, in: DVijs 67, Heft 1, 1993,
S d0dsl225 thiek;S.n 130w 131




vertritt, und zwar sowohl in ihrem fiktionalen wie auch in ihrem

essayistischen Werk: die Besinnung auf Religion (Religidses) und
entsprechende Traditionen, die Besinnung auf Natur, die Betonung
des Kunstcharakters von Literatur und damit verbunden die Distanz
zu 'operativen’ Literaturkonzeptionen, ohne daB man sagen kénnte,
die genannten Autoren vertreten einen Standpunkt des 1l’art pour
l’art (mag das auch von der Kritik teilweise, etwa flir Mayrocker
und fir Jinger, behauptet worden sein 193). Und Marlen Haushofer
riickt zumindest mit ihrem Roman "Die Wand” in mehr als einer Hin-
sicht ganz nahe an die eben genannten Autoren heran: Die weibliche
Protagohistin in "Die Wand" lebt einen vorerst erzwungenen, spater
mehr und mehr ‘angenommenen’ robinsonhaften Rilickzug aus der moder-
nen Gesellschaft in eine ’'naturférmige’ Lebensart, wobel dieser
besonders drastischen sukzessiven zivilisationskritischen ‘Anglei-
chung’ an die Natur zwar nicht explizit, aber implizit religions-
artige Zlige zuwachsen. Diese Angleichung an die Natur im Leben ei-
nes fiktiven ’letzten (weiblichen) Menschen’ kann man ndmlich auch
als einen Versuch lesen, die berihmte Frage nach dem rechten Leben
zu beantworten, die Musil bzw. Ulrich in Musils "Der Mann ohne Ei-
genschaften" stellt; und auch in "Die Wand" hat diese Frage eine
individuelle und eine sozialethische Dimension, auch in "Die Wand"

ist die Antwort auf diese Frageiebenso Kritik am verfehlten alten

193 Gert Ueding, Rez. zu "Winterglick", in: Frankfurter Allge-
meine Zeitung, 9.12.1986: "Das Ideal, auf das hin sich Frie-
derike Mayrockers Gedichte ... zubewegen, ist nicht die Ver-
mittlung der sprachlosen mit der menschlichen Welt, sondern
die autonome kinstlerische Ausdrucksform". Selbst wenn das
zutrdfe, was hier nicht zu entscheiden ist, tdte das dem Nahe-
verhdltnis Mayrdcker - Botho StrauB auf der Ebene von Rezepti-
onszeugnissen keinen Abbruch, eher im Gegenteil. Dazu ein von
Hans Haider mitgeteiltes Statement von Franz Schuh: "Botho
StrauB geht es um eine ... Erneuerung auf der Basis einer
Kunstreligion". (Stérung der Kunstreligion. Zum Botho-StrauR-
Symposion beim "steirischen herbst", in: Die Presse, 18.10.
Q9N aSH. 0L




"Leben’ (sozusagen der Gattung Mensch) wie utopische Vorwegnahme
eines mdglichen neuen Lebens.
Als reprdsentativ (im Sinne des Fragenkreises, um den es hier
geht) kénnen Mayroécker, Brandstetter, Jinger und Haushofer
schlieBlich auch in folgendem Punkt gelten: Ihr literarisches Vo-
tum fir Religiéses, Natur und Kunstform datiert bekanntlich nicht
erst von heute, es tritt vielmehr bei ihnen allen schon in Werken
und Stellungnahmen auf, die lange vor den 80er und 90er Jahren
entstanden sind bzw. abgegeben wurden. Zu all dem, fortfahrend mit
Haushofer und endend mit Jinger, wieder einige Hinweise.

*
Haushofers Roman "Die Wand" hat Elfriede Jelinek vor nicht langer
Zeit in einem Interview als erstaunlich friihe Vorwegnahme aktuel-
ler Auseinandersetzungen um Okologie charakterisiert und gegen den
Vorwurf der naiv-unreflektierten Stifter-Nachfolge in Schutz ge-
nommen. 194 Wenn der Hinweis auf Stifter bei Haushofer (unter Ab-
strich des Naiven) objektiv trédgt, wdre die Behauptung der religi-
Osen Zuge der Naturorientierung in "Die Wand" vielleicht auch von
dieser Seite her zu stltzen. Alfred Doppler hat vor einigen Jahren
in einem Beitrag mit dem Titel "Adalbert Stifter - Naturbeschrei-
bung als Menschendarstellung" unter anderem zu "Witiko" und *"Nach-
sommer" folgendes angemerkt:
"... Witikos Verhalten leitet sich aus den Erscheinungsformen des
Waldes ab, er nimmt sich vor, 2zu denken "wie der Wald", ... Stif-
ter kommt es in seinen Naturbeschreibungen nicht auf eine Gegen-
uberstellung von Mensch und Umwelt an, sondern er will zeigen, daB
der Mensch selbst ein Teil dieser Umwelt ist, er gehdért unmittel-
bar zu ihr und kann nicht tber sie verfilgen. Risach weist im Nach-
sommer die Meinung zurlick, "daB der Mensch die Krone der Schdépfung
sel, daBR er besser, als alles, selbst das Unerforschte sei"; denn

das meinen nur die, "welche aus ihrem Ich nicht heraus zu schrei-
ten vermdgen"." 195

194 Ein Gesprédch mit Elfriede Jelinek (mit Sigrid Berka), in: Mo-
dern Austrian Literature, No. 2, 1993, S. 127-155, hier S.136.

195 In: Schrecklich schdéne Welt, Adalbert-Stifter-Institut des
Landes Oberosterreich, Vierteljahresschrift, Folge 1-2, 1990,
Bl 7 =122~ dhier 8. 1:20.




Es widre leicht zu zeigen: So gut wie alle diese Bestimmungen Konn-

ten auch in einer Charakteristik des Romans "Die Wand" von Hausho-
fer stehen. Zur erwdhnten Angleichung der weiblichen Protagonistin
an die Natur gehdren bei Haushofer etwa, ohne Anspruch auf Voll-
standigkeit, folgende Momente: die Vorstellung einer der Natur an-
gendherten kiinstlerischen Schrift ("Trdume mit Kieselsteinen auf
griines Moos zeichnen oder mit einem Stock in den Sand ritzen" 196;
die Einsicht in den verhangnisvollen “"uralten, eingefleischten
cropBenwahn" des Menschen; die Vorstellung, daB der Protagonistin
sich im Wald ausbildendes "neues Ich ... langsam von einem groBe-
ren Wir aufgesogen wird"; der sich gegen Ende des Buches hin ver-
stiarkende Eindruck der Protagonistin, "mich aus meiner Vergangen-—
heit zu 18sen und in eine neue Ordnung hineinzuwachsen", und
schlieRlich die Uberlegung:

"Es war besser, von den Menschen wegzudenken. Das grofe Sonne-,
Mond- und Sterne-Spiel schien gelungen zu sein, es war auch nicht
von Menschen erfunden worden. Aber es war noch nicht zu Ende ge-
spielt und mochte den Keim des MiBlingens inisniP tragent

Das letzte Zitat bietet sich zu einem weiteren punktuellen Aus-
blick in Wissenschaft und Philosophie an. Wenn ein Satz wie der
zuletzt zitierte Haushofersche naiv-unreflektiert genannt werden
kann (in dem Sinn, in dem Berka im zitierten Gesprach mit Jelinek
Haushofer als naiv bezeichnet), miiBte zumindest teilweise dasselbe
fiir die Position des Philosophen und Historikers der zeitgentssi-
schen Philosophie Wolfgang Stegmiiller gelten. Stegmiiller hat vor
einiger Zeit in einem bekannten Standardwerk seine Option fur die
Darstellung des "heutige(n) naturwissenschaftliche(n) Weltbil-
d(es)" (sowie seiner "philosophisch interessante(n) Aspekte”) und

seine Option gegen die Darstellung der "einfluBreichsten Spielar-

196 Die Wand. Roman, Lizenzausgabe fiir die Deutsche Buchgemein-
schaft, Berlin ... u. die Buchgemeinschaft Donauland, Wien
0.J. (Copyright 1968 by Claassen), S. 235. Die folg. Zitate
Hilier 8., 238 (dhnlich 5. 146), 186, 260, 2008




ten der philosophischen Linken" unter anderem so begriindet: In ei-
ner Zeit der "semantische(n) Verschmutzung der geistigen Umwelt
des Menschen" (die Stegmliller wohl zu einem Gutteil aufs Konto der
Spielarten linker “"Gegenwarts t h e o 1 o g i e" setzt, - Hervor-
hebung original) sel "Kritik und Polemik" gegen diese Zustdnde we-
nig zielfihrend.
"Statt (dessen) ... tritt man als Philosoph dieser Gefahr viel-
leicht besser durch den Versuch entgegen, dazu beizutragen, daB
sich in den Mitmenschen ein kosmisches BewubBt-
s e 1 n entwickelt, verbunden mit einer F&dhigkeit, sich bei der
Bewdltigung der irdischen Aufgaben statt von traditionsgegebenen
Imperativen und Hellsversprechen von wissenschaftlichen Einsichten
und pragmatischen Uberlegungen leiten zu lassen.® (Hervorhebung
original) 197
‘Pragmatisch’ und ‘kosmisch’ in einem denkt und handelt auch die
Protagonistin in Haushofers Roman "Die Wand”. Und zumindest als
fachfremder und kursorischer Leser der Stegmillerschen Ausfihrun-
gen lUber Astronomie, Evolution des Kosmos u.a.m. kann man zum Ein-
druck gelangen, Haushofer bzw. ihre Protagonistin in "Die Wand"
bewege sich sozusagen implizit auch (natur)wissenschaftlich auf
der Hbhe der Zeit. Ja es scheint méglich, vielleicht schon von
Haushofer, sicher aber von den hier spdter noch zu nennenden Auto-
ren Brandstetter und Jinger her, eine Frage an Stegmiller zu rich-
ten (ohne sie zu beantworten): Lebt nicht im aktuellen Propagieren
eines ’‘kosmischen BewuBtseins’ auf gewisse Weise auch ein alter
Impuls der (nicht nur christlichen) Religion und Theologie fort?

*
Vereinfachend kénnte man vielleicht sagen: Dem Stellenwert, den
bei Marlen Haushofer biographisch und &dsthetisch-gestalterisch im

Roman "Die Wand" der (Topos) Wald-Natur hat, entspricht bei Frie-

derike Mayrdcker in mancher Hinsicht biographisch, &dsthetisch-ge-

197 Hauptstrdimungen der Gegenwartsphilosophie. Eine kritische Ein-
fiuhrung, Bd. I1I, Krdner (Kroner Taschenausgabe 409), Stutt-
gart 1987 (8.iAufl.); S« XIII, XIV, XVIf (Aus der Einleitung
zur 5. Auflage).
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stalterisch und essayistisch der (Topos) Garten-Natur. Die Fest-
legung Haushofers auf den Wald(topos) und die Festlegung May-
réckers auf den Garten(topos) mag nur in Grenzen sinnvoll sein,
denn Mayroécker schaut poetisch zweifellos sozusagen ebenso aus dem
(Blumen-)Garten hinaus und in den Wald hinein wie zu Haushofers
Waldhaus in "Die Wand" ein (Nutz-)Garten gehdrt. Das &ndert aber
nichts daran, daB Mayroéckers Natur—-Inspiration sich jedenfalls
mehrfach belegen lieRe: an verschiedenen Gedichten; an poetologi-
schen Selbstaussagen, die nicht nur auf Lyrik gemiinzt sind; an
kurzen theoretisch-essayistischen Arbeiten iUber Kinstlerkollegen,
an einem Interview mit Bodo Hell, an Zeugnissen der Mayrocker-Re-
zeption. Ahnliches gilt, cum grano salis, fir zweli weitere Aspek-
te, die hier interessieren: ndmlich flir etwas, was man Mayrdckres
gleichsam kryptische oder verkappte Besinnung auf Religion bzw.
Religitses nennen konnte, sowie fiir Mayrockers dezidiertes Form-
bewuBtsein, ihr nachhaltiges Bekenntnis zum Kunstcharakter der
Literatur. Von all dem her scheint es mdglich anzunehmen: Alle
drei genannten Aspekte bilden in gewisser Weise Konstanten bei
Mayroécker (womit natlirlich nichts tUber die hier ausgeschaltete
Frage gesagt ist, ob und welche Wandlungen man bei Mayrodcker auch
in diesem Punkt beobachten kann, von anderen ganz zu schweigen).
Dazu wieder einige Bemerkungen bzw. Zitate.

1970 h&lt Mayrdcker in einer Selbstcharakteristik fest:

"Mich éelbst befragend, welcher Art das sei was ich mache, kommen
mir Antworten wie: TRAUM - aber aus BETON; SCHMETTERLING - aber
aus EISEN ("Iron Butterfly"); LEBEWESEN - aber aus PLASTIK."
(Hervorhebungen, Klammerausdruck und Interpunktion original) 198
1980 &duPert sich die Autorin auf einer Germanistentagung so:

"ein Gedicht, ein Prosatext, den man geschrieben hat, den man

198 Magische Blédtter (I), Suhrkamp (edition suhrkamp 1202, Neue
Folge Bd. 202), Frankfurt a.M. 1983, S. 9; die folg. Zitate
hieriS.e 1455835, 4841 U 35,




fertiggestellt hat, ist etwas sehr Organhaftes, und - auch wenn

dies widersinnig erscheinen mag - etwas wie ein kiinstliches Lebe-
wesen ! AMarrmuBsiid ra fmen Sk Ten deeshae i tn g o ck ain g et igoe  ieei
sondern sich mit diesem Stilick Poesie lange auseinandersetzen, wenn
man es geschrieben hat, man muB lange korrigieren, feilen, Korrek-

turen von Korrekturen machen, aber vor allem muB man sehr geduldig
Zefing .aid"

1982 spricht die Autorin in einer Preisrede von einigen "Parallel-
sicht(en)"” die das Werk Roswithas von Gandersheim "zur eigenen Ar-
beit" zulasse, "wenngleich nicht so deutlich von einem religiésen
Anliegen durchdrungen”. In derselben Rede bindet sie den Unter-
schied zwischen dem "ehrgeizigen Laien" und dem "wirklichen Dich-
ter" an folgenden Umstand: Der Dichter nehme den "abweisende(n)
kaum begehbare(n) steinige(n) Weg der FORMFINDUNG" auf sich, der
Laie halte diesen kunstlerisch unabdingbaren Schritt fiir entbehr-
lich. (Hervorhebung original). Am SchluB der Rede nimmt die Auto-
rin folgende groBartig-kiihne Pose ein:

"So stehe ich nun am Ende des zwanzigsten, bldttere, Roswithas ge-
denkend, ins zehnte Jahrhundert zuriick, bald dann aber, wenngleich
bei stlirmischem Himmel, erwartungsvoll, mit WiBbegierde und Hoff-
nung, ins einundzwanzigste vor, und lasse die sieben Planeten er-
klingen.™

1984 heiBt es in einem essayistischen Text Mayrdéckers:

" ... das ganz Andere scheint einer inneren Anlage des Menschen zu

entsprechen und daher ermidet der Mensch auch so sehr wenn man ihn
festlegen will, oder: das Alltdgliche Uberwédltigt uns und gerade
Ermidung ist ein Erbteil unserer Schwdche von Anbeginn ..." (In-
terpunktion original) 199

1985 beantwortet die Autorin Bodo Hells Interview-Frage, ob Natur
fiir ihre Arbeit etwas bedeute, eindeutig positiv, weist den Gedan-
ken zurick, Natur sei fir sie "ein Kulturelles Versatzstiick wie
alles andere Benilitzbare" und bezeugt dabei eine fast ké&mpferische
Okologische Gesinnung:

"also sie (die Natur) ist flUr mein Schreiben von Anfang an eine
wesentliche Anregung gewesen, manches, was ich schrieb, habe ich
sozusagen unmittelbar Uber die Natur empfangen, ich denke da nur
an meine Kindersommer in Deizendorf, wie oft habe ich dariiber ge-
schrieben, ... manchmal fiihle ich mich auch als Baum, ich kann

mich vollkommen mit einer Pflanze, einem Tier identifizieren ...
und das Okologische: ich wirde was in meiner Macht steht, tun, um

199 In: Die :Rampe ,Heft 12,1984 .8.210.




mitzuhelfen, dieses allgemeine Absterben in der Natur aufzuhalten
-1 200

Ebenfalls 1985 bekennt die Autorin (im Manuskript der Rede anlapf-
1ich ihrer Aufnahme in die Deutsche Akademie fur Sprache und Dich-
tung), sie habe sich der Geschichte der Stadt Wien

"zeitlebens verweigert, vermutlich weil ich historische und pér—
sénliche Zusammenhdnge bestreite, vermutlich weil ich nach anderen
tlefgrelfenderen Verknupfungen Ausschau halte, von denen ich nur
im Augenblick noch nicht weiB.

1991 hat Mayrécker das Buch "Stilleben" veroffentlicht. In diesem
Buch taucht wiederholt ein fiktionaler Stichwortgeber und litera-
rischer Mentor des schreibenden Ich auf, der den Namen Samuel
trdgt. Dieser Samuel erweist sich nicht nur als scharfsichtiger
Interpret des Mayréckerschen Prosastils (in diesem Buch, aber wohl
nicht nur dort; dazu hier nur zwei Beispiele: "dieses wunderbare
SPRECHPHANTASIEREN", "dialogisch ausufernde BewuBtseinsprosa"
201). Diesem Samuel sind auch verschiedene zeit- und kulturkriti-
sche Auslassungen zugeordnet, darunter die zwei folgenden:
"Vermutlich ist unsere Redeweise durch kunstvolle Abrichtung nied-
rig gehalten, wie jene kleinwiichsigen Japanbdume, oder was wellh
ich, kurz gehaltene Bonneterien, Kurzwarenldden, sagt Samuel, so
flammt es im Schédel."

"Der Dichter als Narr, sagt Samuel, oder Clown, oder als Christus
mit der Dornenkrone, der allen Ekel, allen Schmerz in allegori-
scher Form darstellt?, unsere westliche Zivilisation hat nurmehr
die Kunst als DAS ANDERE, wenige nur noch besitzen die Schlissel

zu verborgenen Hdusern, wie wird diese Welt umschwenken?" (Her-
vorhebung original)

In den hier mit einigen Zitaten abgesteckten Rahmen filigen sich

folgende Zeugnisse und Zlige der Mayrécker-Rezeption gut ein: die

Feststellung, der Autorin sei es in ihrem Buch "Reise durch die

200 Magische Bl&dtter II, Suhrkamp (edition suhrkamp 1421, Neue
Folge Bd. 421), Frankfurt a.M. 1987, S. 193f; das folg. i
tat hier s. 127. Von daher Verbindungen zu Texten Mayrockers
tiber bildende Kinstler: in Texten zu Linde Waber, Karl Prantl,
Hubert Aratym Bezug auf Natur (teilweise auch Garten); in Be-
merkungen zu Prantl auch ein religidser Aspekt, teilweise an
G. Roth erinnernd. Vgl. dazu: Magische Bldtter III, Suhrkamp
(edition suhrkamp 1646, Neue Folge Bd. 646), Frankfurt a.M.
199118 .8 13=32: (Waber)it 8k 34=37 (Prantl), S. 93-104 (Aratym).
Stilleben, Suhrkamp, Frankfurt a.M. 1991, S. 9 u. 211; die
follgs, Zitate: hier iS. 68, u. 212f.




Nacht" (1984) eindrucksvoll gelungen, "die Natur poetisch wieder-
zugewinnen"; 202 die Behauptung, der Gedichtband "Winterglick"
(1986) sei von einer "Orientierung am griinen Gott und den Zyklen
der Natur" geprédgt, die "an den spiten Wilhelm Lehmann (erin-
nert)"; 203 die Meinung, das poetische Werk Mayréckers sei insge-
sant auf "Wiedervergegenwdrtigung ... des Einfachen" im Zeichen
einer "syringen-weisheit" aus; 204 die Rede von Mayrécker als der
"Osterreichischen Pythia"™; 205 die begeisterte Rede von Mayroécker
als einer vorbildlich kiihnen Formschépferin, deren Texte "auf je-
des moralische Gefuchtel verzichten, dafiir aber kompromiRlos die
Moral der Poesie begriinden."; 206 und die entgegengesetzte kriti-
sche Rede von Mayrécker als einer "geniale(n) Sprachspielerin",
deren poetischer "Weg" Gefahr laufe, "ins Leere" zu fihren,

"auch ins bloB Private, Abseitige, in die Maschinerie von Sprach-
funktionen, die sich von der Alltagsrede nur dadurch unterschei-
det, daB dle pragmatische Zwecksetzung wegfdllt und an ihre Stelle
die formaldsthetische Instrumentalisierung des Wortes tritt." 207

Es ist leicht zu sehen, daB sich von all dem her zahlreiche Quer-

verbindungen zu den bisher genannten Autoren ergeben. Um hier ein-

202 Wendelin Schmidt-Dengler in einer Rezension, in: Lesezirkel.
Beilage zur Wiener Zeitung, Nr. 7, 1984, S. 21.

203 Hansjorg Graf, Mayrocker Friederike, in: LEXIKON der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur, Nymphenburger Verlagshandlung,
Miunchen (1987, «( 2igy 'erW.s Usraktualng Aufid )y Set 411-413: hierig,
413.

204 Gisela Lindemann, Das Licht am Ende des Tunnels. Versuch iiber
das Werk der Friederike Mayroécker, in: G. Lindemann (Hrsg.),
Friederike Mayrécker. Ein Lesebuch, Suhrkamp (suhrkamp ta-
schenbuch: 548 Prankfurt;m@.M: 1979;::8:47-174i hier. Sad 17,

205 Hansjorg Graf, Mayrockers i ., 0& @13,

206 Wendelin Schmidt-Dengler in einer Rezension zu "Gesammelte
Prosa 1949-1975", in: Literatur und Kritik, Heft 241-242,
1990, S. 79-80, hier S. 80; &hnlich iders.din der schon erwdhn-
ten Rezension zu "Reise durch die Nacht" (Lesezirkel. Beilage
zur Wiener Zeitung, Nr. 7, 1984, S. 21); noch enthusiasti-
scher: Ferdinand Schmatz, Sackgasse der magischen Bilder.
Ferdinand Schmatz iiber die Dichterin Friederike Mayrécker, die
am 20. Dezember ihren 70. Geburtstag feiert, in: profil, Nr.
51=52,> 19,12.1994 ;i8. 115-117," hier: S.o 117 "Friederike May-
récker ... bleibt Jjene unverwechselbare Férderin, Vertraute
und Unantastbare des Poetischen, die in ihrer Zuriickgenommen-
heit die Quelle des kiinstlerischen Widerstands bildet fiir uns
alle."

407 Gert Ueding in seiner erwdhnten Rez. zu "Winterglick".
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zig eine Verbindung zu Haushofer herzustellen: Mayrockers zitierte
Auffassung vom literarischen Werk als einem ’‘kinstlichen Lebewe-

sen’ scheint in Haushofers zitierter Vorstellung von der ‘Natur-
schrift’ im Roman "Die Wand" ein gewisses Echo zu finden und umge-
kehrt. Ahnliche &dsthetische Uberlegungen hat vor kurzem Brigitte
Kronauer in einem Interview formuliert. Kronauer, bei der man, ne-
benbei bemerkt, auch einen "Riuckgriff auf mystische Konzepte" be-
obachtet hat, 208 spricht, "bezogen auf meine eigene Produktion",

vom "Wunsch ..., ein Kunstwerk ... kéonnte eine der Natur ver-

wandte, nicht aufschliisselbare Obeffléche bekommen" und fihrt dazu
weiter aus: Ihrer Vorstellung nach "soll sich" in der Kunst

"etwas ergeben, das sich nicht ... auf ein paar Elementarsdtze 1
oder Formeln zuriickfihren 14BRt, sondern das vielleicht wie eine
Pflanze erscheint ..., das vielleicht eine Parallelgestalt zu

einer Wiese oder zu einem Blatt darstellen kénnte. ... Man kann

aus Literatur keinen Extrakt machen. Literatur ist Gestalt." 209

In ihrer Einschdtzung des Verhdltnisses von Natur, Naturwissen-
schaft und Kunst beruft sich Kronauer an einer anderen Stelle ‘
desselben Interviews auf Goethe, an ihm sehe man: "Naturwissen- J
schaftliche Kenntnisse schaden ... nicht." Einen &hnlichen Stand-
punkt hat zuletzt Durs Griinbein in einem Interview eingenommen. |

210 Darum darf man hier, insbesondere an Kronauer anknipfend und

historisch vertiefend, vielleicht auch an eine Bestimmung der

208 Dobrte Thorméhlen, Schattenspiele. Das Wirkliche als das Andere
bei Brigitte Kronauer, in: Sprache im technischen Zeitalter,
Nira 1:32:;0 1994 181 {3i79=390;,. hier:8y 8804

209 Werner Jung, Literatur ist Gestalt. Gesprédch mit Brigitte
Kronauer, in: ndl, Heft 2, 1994, S. 29-38, hier S. 37f; das
fologr Zdiati hiermis .i36L

210 "Die Moderne reicht fir mich ... weiter zurilick. Man ist
schneller wieder bei Goethe angelangt, als man denkt ... Aber
auch Goethe hat die Naturwissenschaften seiner Zeit wahrgenom-
men, ... auch mitgeschrieben”; davor zum Wissenschaftsbezug
seines "Schreibens", an Musil und Botho Strauf erinnerne:
"Mich beschédftigt etwa die Frage, ob man nicht das, was seit
drei- oder vierhundert Jahren mit dem Begriff Seele verbunden
wird, Jjetzt durch Erkenntnisse der Genetik oder der Physiolo-
gie erweitern soll." (Tausendfacher Tod im Horn. Blichner-
Preistrdger Durs Griinbein iber Utopien, das Ende der DDR und .
die Zukunft der Lyrik, in: Der Spiegel, Nr. 41, 1995, S. 221-
280:, ‘hier 8 .2230 ).
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Goetheschen Kunstauffassung erinnern, die Gert Mattenklott so for-
muliert hat:

"Auf allen Stufen des Werks - und im Unterschied zu Schiller - ist
der produktivste MaBstab seiner (Goethes) Anschauungen nicht die
Sozialethik des Bourgeois, sondern die Nidhe der Kunst zum kreatiir-
lichen Leben, das ihm zumal die Liebe erschlieBt." 211

Kronauer ist im hier herangezogenen Interview iliberzeugt: Literatur
ist Gestalt. In einer essayistischen Huldigung an Eckhard Hen-
scheid charakterisiert sie diesen nicht nur als unterschwellig
verborgenen ’'Mystiker’, sondern betont insbesondere Henscheids
Verbindung von "sehr grofe(r) Lebens- und Gegenwartsndhe mit eben-
80 ausgepragtem KunstbewuBtsein”. 212 Das verbindet sie mit May-
récker. Das verbindet beide aber auch, lber Unterschiede hinweg,
mit Paul Celan, von dem man weiB, daB er polemisch gegen Schrift-
steller Position bezogen hat, die "voreilige soziale Botschaften
verkiinden, ohne zuvor ihre Sprache gepriift zu haben." 213 Celan
hier im Zusammenhang mit Mayrécker zu nennen, ist deshalb nicht
bloBe assoziative Willkiir, weil auch auf der Ebene der Rezeption
Parallelen zwischen beiden zu bestehen scheinen. In der Einschit-
zung Celans sind ndmlich &hnliche gegensédtzliche Auffassungen zu
beobachten wie in der Einschdtzung Mayréckers. Die einen meinen:
"Fir die o6sterreichische, ja fiir die deutschsprachige Lyrik seit

1945 bleibt Celans Werk die gréBte und intensivste Manifestation.®
214

Andere (und wohl nicht zufdllig dieselben, die etwa auch Mayrdécker
gegenuber mit &hnlichen Argumenten auf Distanz gehen) sprechen mit

Respekt, aber nicht mit riickhaltloser Bewunderung von der "wach-

411 Der spdte Goethe, in: Bernd Witte (Hrsg.), Vormédrz: Biedermei-
er, Junges Deutschland, Demokraten, Rowohlt (Deutsche Litera-
tur. Eine Sozialgeschichte, Bd. 6: 1815-1848, rororo 6255),
Reinbek bei Hamburg 1987, S. 284-300. hier S. 285.

412 Etwas flir den Ernstfall, in: ndl, Heft 3, 1995, S. 89-94, hier
5. 92, der Mystik-Bezug hier S. 94,

4113 Peter Demetz, Fette Jahre, magere Jahre skl SN 0%

414 Cornelius Hell, Variationen eines Totengedédchtnisses, in:
Salzburger Nachrichten, 5.5.1990, S. 7.




sende(n) Autonomie des Celanschen Idioms" und urteilen etwa Uber

"Atemwende" so:

"In ’‘Atemwende’ treibt Celan seine Suche nach der absoluten Dich-
tung fort und wird selbst zum Gefangenen der extremen Forderungen,
die er an die Sprache stellt; Jje hoher er in das linguistische
Gletschergekliift einsteigt, desto ausschlieBlicher niitzt er eine
gefolterte und nur ihm verstédndliche Sprache, welche die Sensibi-
litdt der Leser grimmig miRachtet.™ 215

*

Alois Brandstetter hat 1983 im Salzburger Residenz Verlag ein Buch
mit dem Titel "Altenehrung" verdffentlicht. Die anspielungsreiche
Sprache, die Brandstetter nicht nur in diesem Buch pflegt, erlaubt
es, diesen Titel auch als Hinweis auf die vielfachen Hommagen an
Tradition zu lesen, die dieses Buch in und neben seiner besonderen
'Geschichte’ enthédlt. Und mit einer gewissen Reserve kdnnte man
sagen: Es gibt kaum (oder vielleicht Jje spédter desto weniger) ein
Buch des Autors, in dem so verstandene "Altenehrung" nicht betrie-
ben wirde. In den Rahmen dieser Darstellung fugt sich Brandstetter
(wie auch Ernst Jlinger) besonders gut ein, weil kein Zweifel daran
mdglich scheint, daB sein Werk vielfach von den drei Momenten ge-
prédgt ist, die hier interessieren, ndmlich der Besinnung auf Reli-
gion (und entsprechende Traditionen), der Besinnung auf Natur (und
entsprechende Traditionen) und einem hohen FormbewuRtsein (fir das
man bei Brandstetter spezifisch o6sterreichische Traditionsbindun-
gen als besonders auffdllig bezeichnet hat). Der Versuch, auf
knappem Raum sprechende Belege fiir diese Behauptungen beizubrin-
gen, ist daher bei Brandstetter (und auch das gilt &hnlich fir
Ernst Jlnger) nicht deshalb schwierig, weil man lange nach An-
haltspunkten suchen miiRte, sondern eher, weil sich so viele solche

Anhaltspunkte ergeben. Nicht verschwiegen werden soll schlieBlich

215 Peter Demetz, Fette Jahre, magere Jahre ..., 5. 70 u. 69.
Zur (vorsichtigen) Mayrdcker-Kritik bei Demetz hier S. 218:
Jandl und Mayrdécker zusammen als Autoren, die "avantgardisti-
sche Impulse bis weit in die achtziger Jahre hineingetragen
(haben)™, im Vergleich kommt aber Jandl besser weg.




auch, daB in der vorliegendenen Arbeit gerade bei Brandstetter
(aber auch bei Ernst Jinger) die Versuchung, hier weiter auszuho-
len als bei anderen Autoren, noch aus anderen Grinden besonders
groB ist: Amanshauser wurde zusammen mit Brandstetter (und Rudolf
Bayr) im Hinblick auf das oben erwdhnte spezifische FormbewuBtsein
in eine Reihe gestellt; 216 Brandstetter ist einer der wenigen Au-
toren, bei denen man direkte zitierende Bezugnahmen auf Amanshau-
ser findet; 217 Jingers Werk "Strahlungen" hat Amanshauser am Be-
ginn seiner literarischen Laufbahn "grofen Eindruck" gemacht, 218
und wenn auch dieser Eindruck nicht in allem angehalten haben mag
bzw. sich sicher nicht auf das Gesamtwerk Jingers erstreckt, 219
ist jedenfalls von Jlinger ein nachweisbar wichtiger und folgenrei-
cher AnstoB flr Leben und Werk Amanshausers ausgegangen: Ernst
Jinger hat Amanshauser nédmlich brieflich Anfang der finfziger Jah-
re an Hermann Hakel verwiesen, dessen bedeutsame Rolle in seinem
(Amanshausers) Leben Amanshauser selbst immer wieder betont. 220
Diese Gesichtspunkte des direkten Vergleichs mit Amanshauser wer-
den hier nur erwédhnt, aber nicht behandelt. Einiges Licht soll da-
gegen unter den hier leitenden Gesichtépunkten auf die genannten
Autoren selbst fallen. In einem ersten Schritt werden allgemeine

Hinweise auf Brandstetter und Jinger zusammengezogen, dabei bietet

216 Walter Weiss, Zwischenbilanz. Osterreichische Beitrdge zur Ge-
genwartsliteratur ..., S. 30 und ders., Die Literatur der Ge=
genwart in Osterreich, in: Manfred Durzak (Hrsg.), Deutsche
Gegenwartsliteratur. Ausgangspositionen und aktuelle Entwick-
lungen, Reclam, Stuttgart 1981, S. 602-619, hier S. 615.

217 Almtrdume. Eine Erzdhlung, Residenz Verlag, Salzburg-Wien,
1993 (2. Aufl.), S. 151f sowie: Probleme der Textkonstituti-
on in der Kurzprosa, in: A. Brandstetter (Hrsg.), Gegenwarts-—
literatur als Bildungswert, OBV (Schriften des Institutes fir
Osterreichkunde 41), Wien 1982, S. 96-103.

218 Dazu Amanshausers "Ein Umweg", in: Jochen Jung (Hrsg.), Vom
Reich zu Osterreich. Kriegsende und Nachkriegszeit in Oster-
reich erinnert von Augen- und Ohrenzeugen, Lizenzausgabe fiir
die Buchgemeinschaft Donauland, Wien o.J. (zuerst Residenz
verlay=Sal zBukgt 1983%),” 811279-28%,hier 871285

419 Daz2u Bemerkungen in: Lektiire ...;.S.:21 u.126.

440 Dazu etwa: Ein Umweg ...; S. 286-287.
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sich die Ankniipfung an die Bemerkungen zu Mayrécker an. Anschlies-
send wird auf Brandstetter und auf Jiinger fir sich eingegangen.

*
In Mayréckers Buch "Stilleben"” kommt dem erwdhnten Samuel die Rol—
le eines zeitkritischen Résonneurs zu, der an einer hier zitierten
Stelle beklagt, der westlichen Zivilisation fehle gegenwdrtig das
BewuBtsein des ’‘ganz Anderen’ bzw. in der westlichen Zivilisation
finde das ’ganz Andere’ gegenwdrtig nur in der Kunst seinen Aus-
druck. Es lieBe sich zeigen: Auch Brandstetter und Junger schaffen
fiktionale Kunstfiguren und beziehen selbst als Essayisten, Tage-
buchschreiber und in anderer Form Positionen, die, liber betridcht-
liche Unterschiede hinweg, &hnliche zeit- und kulturkritische Hal-
tungen indizieren wie der Mayr&ckersche Samuel; im Medium fiktio-
naler Rede und in essayistischen Aussagen beklagen ndmlich Brand-
stetter wie Jilinger das Absterben religiéser Orientierungen verbal
(direkt zeitkritisch) oder sie sprechen (indirekt zeitkritisch)
aus der Perspektive jemandes, fiir den religidse Orientierung noch
selbstverstédndlich ist.-
Mayrdcker entwickelt einmal, wie erwdhnt, die Vorstellung vom
Kunstwerk als einem ‘kiinstlichen Lebewesen’ und legt auch sonst
mehrfach eine intensive (dsthetisch-anthropologische) Naturorien-
tierung an den Tag. Es lieBe sich zeigen: Fir Brandstetter und
Jinger gilt in fiktionalen und essayistischen Werken dhnliches,
bis hiﬁ zum gemeinsamen Bezug auf Stifter und seine Naturauffas-
sung.
Die Zitate und Bemerkungen zu Mayrécker wollten fiir diese Autorin
ein entschiedenes Bekenntnis zu Kunst als Arbeit an der Form plau-
sibel machen. DaB Brandstetter und Jinger auf ihre Weise ebenso-

wenig thematizistische Form-Verdchter sind wie Mayrdcker, kann als

bekannt gelten, es spiegelt sich bei beiden in Selbstaussagen, es’




kommt (dhnlich wie bei Mayrocker) fiir beide auch darin zum Aus-
druck, daB ihnen die Kritik in dieser Hinsicht gelegentlich eher
ein Zuviel des Guten als ein Zuwenig nachsagt (was bei Jinger auch
mit moralischer Kritik am Werk einhergeht).

Bemerkenswert im Rahmen der vorliegenden Arbeit, wenn auch hier
noch nicht ganz zur Sache gehdérig, scheint im Zusammenhang mit
Formfragen ein weiterer Aspekt, unter dem die Prosaisten May-
rocker, Brandstetter und Jlnger partiell auf einer Linie liegen:
Sie gelten der Kritik alle, zur Ginze oder mit bestimmten ihrer
Werke, als ‘Anti-Erzdhler’; Mayroécker und Brandstetter haben auch
diesen Zug ihres eigenen Werkes selbst reflektiert. 221

Zu all diesen Punkten hier nun einige konkretere Hinweise bzw. il-
lustrative Zitate, wiederum verbunden mit Bruckenschlidgen zu ande-

ren Autoren und Positionen.

1981 hat Brandstetter "Die Mihle" publiziert. Schon in diesem

einen Buch begegnen alle Zluge des Brandstetterschen Werkes, die

221 Brandstetter und Jinger betreffend anschlieBend Hinweise. Hier
zu Mayrocker. Die Autorin 1984: "ich neige zum Weglassen, Gar-
nichterstaufkommenlassen der Anekdote, die mir wvulgdr ist"
(in: Die Rampe,-Heft 2, 1984, S. 7). Das erinnert an den be-
kannten Bernhard-Satz 1971: "wenn ich nur in der Ferne irgend-
wo hinter einem Prosahiigel die Andeutung einer Geschichte auf-
tauchen sehe, schieBe ich sie ab." (zit. nach: Wendelin
Schnidt-Dengler, "SchluB mit dem Erzdhlen". Die Polemik gegen
das Prinzip des Erzédhlens in der osterreichischen Literatur
der Gegenwart, in: Traditionen in der neueren 6sterreichischen
Literatur. Zehn Vortrdge, hrsg. v. . Aspetsberger, OBV
(Schriften des Instituts fir Osterreichkunde 37), Wien 1980,
8.:98-111, hier 8. 103.) 1991 in Mayrockers "Stilleben®, S.
Lig8w: riiDeecisits kednel HaridlIung ~weuls kelin: Dranaiadss hichtssdDramati=
sches”. Zur Beobachtung dieses Formzugs bei Mayrdcker, stell-
vertretend flur viele, der erwdhnte F. Schmatz (profil, Nr. 51-

52, 19.12. 1995, hier S. 15). Schmatz in diesem Zusammenhang,
wohl mit kritischer Spitze gegen seit den 70er Jahren laut-
gewordene ’Riicknahmen’ der seinerzeitigen Polemiken gegen das
Brzdhlen (dazu auch Schmidt-Dengler oben S$. 110): Mayroécker
sei "seit der formal bewuBten Textsammlung "Tod durch Musen"
(1966)" bedeutend fir seine "Generation der Schreibenden®" (Uj-
vary, Hell, Waterhouse, Kling, Czernin), weil die Angehdrigen
dieser Generation "nicht bereit sind, in den abgesicherten Ha-
fen der aufgewdrmten alten Erzdhlverfahren einzulaufen."
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hier in erster Linie interessieren. Um mit dem zuletzt erwidhnten
Formaspekt zu beginnen: "Die Miihle" macht deutlich, daB dem Autor
"der Prozef und die Machart des Schreibens, ein Vorandrédngen und
Verklammern durch ein dichtes System der Assoziationen und Ver-
spiegelungen ... wichtiger ist als eine eigentliche Handlung." 222
"Die Miihle" besteht namlich aus dem monumentalen "Bericht", 223
den ein pensionierter Miller in einem Altersheim fiir seinen Neffen
verfaBt, und entspricht damit der Brandstetterschen Selbstcharak-
teristik:

"Meine Romane sind surrealistisch und verdienen im strengen Sinne

die Gattungsbezeichnung Roman nicht. Sie sind vielmehr lange Mono-
loge, testamentarische Berichte."™ 224

222 Hans-Jdurgen Schrader, Nachwort, in: ders. (Hrsg.), Alois
Brandstetter, Landessdure. Starke Stiicke und schdne Geschich-
ten, Philipp Reclam jun. (Universal-Bibliothek Nr. 8335),
stuttgart 1986, S. 83-92, ‘hier S.n89:

223 Die Mihle. Roman, Residenz Verlag, Salzburg-Wiern, 1981, S.
334 und ofter.

224 7Zit. nach: Hans-Jlrgen Schrader, Nachwort ..., S. 89. Diese
Charakteristik erinnert z.T. an Brandstetters Formbeschrei-
bung von Gerhard Fritschs "Katzenmusik": Gerhard Fritsch, in:

A. Brandstetter (Hrsg.), Gerhard Fritsch, Katzenmusik. Prosa i
Residenz Verlag, Salzburg 1974, S. 5-12, hier S. 6f. |
225 Die Muhle ..., S.7108; das folg. Zitat hier Se 28 TAhn el |

disponierte Erzdhler und essayistische Aussagesubjekte oft bei ‘
Brandstetter: Der Leumund des Lowen. Geschichten von groBen
Menschen und Tieren, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv sr
5458), Munchen 1978 (zuerst Residenz 1976), etwa: "Hochwiirden",
S. 39-56, hier S. 43: "Theologie'sei "realistisch", weil sie
"die Grenzen der menschlichen Vernunft (betont)"). Weiter: die
‘benediktinisch-geistliche’Thematik in: Die Abtei. Roman, Re-
sidenz Verlag, Salzburg-Wien 1977, dort der Kriminalist In-
spektor Einberger; die pastlcheartlge Mimikry ans Benedikti-
nisch~-Kloésterliche in: Vom Manne aus Eicha. Roman, Residenz
Verlag, Salzburg-Wien 1991, dort der historische Ménch Koloman
Fellner als autobiographischer Erzdhler; So wahr ich Feuerbach
heiBe. Roman, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv 11556), Min-
chen 1992 (zuerst Residenz 1988): der Erzadhler Primus Feuer-—
bach, kirchenkritisch, aber auf dem Boden eines unzweifelhaf-
ten Bekenntnisses zur Religion: "Ich wiirde ... vom Pfarrer
mehr "Mut zum Ritus" verlangen." (S. 179), bedauernd: das Den-
ken und Reden "’via analogiae entis’", "dieser oft iibertriebe-
ne, aber doch groBartige Drang" sei heute "grindlich gewi-
chen", "die Dinge haben ihren Hinter- und Ubersinn und oft
auch 1hren Sinn verloren, alles hat héchstens noch einen
Zweck, und der... erscheint vielen auch als sinnlos. Damit hat
die Plattheit ... die Uberhand gewonnen. Das Sexuelle ... ist
der einzige Bereich, wo die Menschen noch ... Phantasie oder
Phantasien entwickeln. Die erotische Ob SESSlOH hat die
metaphysische Leidenschaft verdrangt.™
226 Die Mihle .., 8. 162,




Und zum Profil des alten Millers (und einiger seiner Autoritédten)
gehbren wesentlich die beiden Besinnungen, die in dieser Dar-
stellung die Verbindung zum StrauBschen Ausgangstext herzustellen
erlauben, nédmlich die Besinnung auf Religion und Natur.

Der Miller einmal liber seine Einschdtzung von Marx:

"Ohne daB ich dir eine stichhaltige Kritik der "Kritik der politi-
schen Okonomie" des Karl Marx liefern kénnte, will ich meinen Ein-
druck von diesem monumentalen, Jja monstrdsen Werk und meinen
Haupteinwand dagegen hier doch nennen. Mir scheint, daB Marx von
einem bedenklichen, weil stark verkiirzten und um wichtige Dimen-
sionen beraubten Menschenbild ausgeht. Marx hatte einen Blick und
ein Herz fiir die himmelschreienden materiellen Note der ausgebeu-
teten Industriearbeiter, metaphysische N&éte aber wollte er nicht
anerkennen.™ 225

An anderer Stelle zitiert der Miller einen pointierten Ausspruch
seines Onkels: "Kultur minus Kultus ergebe nicht allzuviel."

Zu wichtigen Leseerfahrungen des Millers gehdrt der Umgang mit den
Bichern Stifters. Im Zusammenhang mit einem holl&ndischen Miiller,
der dem Erzédhler auf einer Reise Eindruck machte, heiBt es:

"Er mochte an die 65 Jahre alt sein und hatte sein ganzes Windmiil-
lerleben lang das Wetter beobachtet und schépfte so bei seinen
Mitteilungen und Gesprédchen ... aus dem lebenslangen Erfahrungs-—
schatz an Wind- und Wetterbeobachtungen und einschlédgigen Erkennt-
nissen. Er erinnerte mich deshalb auch ein wenig an den alten
Freiherrn von Risach in Adalbert Stifters "Nachsommer", den ich
damals und heute begeistert las und lese, namentlich jene Stelle
in diesem schénsten aller Romane (Stifter nennt es freilich "eine
Erzdhlung"), als der noch namenlose junge Mensch auf das Rosen-
hausanwesen stéBt und vom Besitzer desselben Uber die Wetteraus-
sichten und Himmelserscheinungen und wie sie zu deuten seien, in
die Kenntnis gesetzt wird, wenn ich mich ein wenig stifterisch
ausdrucken kann." 226

Wenig spédter fihrt der Miller aus, wieder thematisch auf Wetterge-
sprédche und Stifter bezogen (und wieder in der besonderen Art
Brandstetterschen Stils, wenn diese Anmerkung erlaubt ist), aber

(diesmal im AnschluB an ein Zitat aus der Erz&hlung "Kalkstein":

"Wie oft ... habe ich die Beschreibung dieses dann losbrechenden
lowitters, das der Pfarrer und sein Gast im Pfarrhof, eine Kerze
var sich auf dem Tisch, erwarten und erleben, gelesen und erlebt!
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Diese Literatur schreitet voran und entwickelt sich wie die Natur
und ihr Unwetter selbst.” 227
Die Brandstetter-Kritik hat davor gewarnt, die fiktionalen Figu-
renreden in den Blchern des Autors naiv zu lesen und ernst zu neh-
men; 228 dem kann man grundsdtzlich zustimmen und doch im Detail
feststellen: Es gibt Anhaltspunkte, die nahelegen, die etwa hier
am Buch "Die Mihle" angedeutenen Haltungen mit ’‘persénlichen’ Ein-
stellungen Brandstetters in Zusammenhang zu bringen. So sprechen
beispielsweise Besinnung auf Natur und auf Religion vereint aus
einer der letzten essayistischen Verdffentlichungen des Autors,
"Vom HorenSagen. Eine poetische Akustik™. Die diesem Buch beige-
gebene (und in ihm ’besprochene’) "Festrede anldBlich des 175-Jah-
re-Jubilédums der Technischen Universitdt Wien" wurde tatsédchlich
gehalten, sie schlieBt so:
"So findet allenthalben eine Besinnung auf die Natur als die
Schépfung statt, die es zu bewahren gilt. Der Mensch muBR die Natur
vor dem Menschen schitzen. Vielleicht darf man an einem Festtag
wie heute auch daran erinnern, daB Guglielmo Marconi, ein Techni-
ker der Weltbeherrschung und der Weltanschauung gleichermaBen, als
erste Botschaft "Gloria in excelsis Deo et in terra pax hominibus"
uber den Atlantik funkte, und daB Thomas Alva Edison, Inhaber von

2000 Patenten, in das Goldene Buch auf dem Eiffelturm schrieb:
"Ich bin voll Bewunderung fir alle Ingenieure, besonders fir den

gréRten unter ihnen, Gott."" 229
227 Die Mihle ..., S. 167. Der Beziehung Natur - (Stiftersche) Li-
Literatur hier entspricht die Beziehung Natur - (mittelalter-

liche) Architektur, die der Erzdhler in "Die Burg. Roman, Re-
sidenz Verlag, Salzburg-Wien, 1986" herstellt, S. 49: "die
alten Burgen" wirken "letztlich gar nicht wie ein Gegenstand
der sogenannten "Kulturlandschaft” ..., sondern wie "Natur-
landschaft", zur Natur gehdérend, aus ihr organisch gewachsen
und jedenfalls von ihr angenommen." Kurz darauf gegenwartskri-
tisch: "man sagt wohl nichts Unrechtes, wenn man meint, das
manches heute errichtete Gebdude von der Natur nicht angenom-
men, sondern sozusagen "abgestoBen" wird"; dazu passend S. 59:

die Meinung, "der Stein ... sei, was wir alle werden, n&mlich
tot", ist "menschliche Uberheblichkeit".

228 Neben Hans-JlUrgen Schrader, Nachwort ..., S. 88: Ludwig Harig
(Rez.), Eine feste Burg, eine fixe Idee. Der satirische Ge-

lehrtenroman des Osterreichers Alois Brandstetter, in: Frank-
furter Allgemeine Zeitung, 24.5.1986.

229 Vom HorenSagen. Eine poetische Akustik, Residenz Verlag, Salz-
BurgsWien,. 19923 (2.6AUFL. ), S. 115.




DaBl Brandstetter auch persdnlich zu Stifter steht, kann man einem
anderen essayistischen Text entnehmen, in dem er kritisch auf Jo-
sef Winkler reagiert. 230

Von der hier angedeuteten Eigenart der Brandstetterschen Literatur
her gesehen widre es mdglich, folgende weitere Autoren (bzw. be-
stimmte Facetten bei diesen) in die Betrachtung einzubeziehen: den
schon erwdhnten Essayisten und Prosaisten Rudolf Bayr, den schon
erwdhnten Prosaisten Josef Winkler, den medidvistisch inspirierten
Literaten Dieter Kihn und den Literaten und Wissenschaftler Umber-
to Eco. DaB die Literaten Brandstetter, Kihn und Eco sich, liber
Unterschiede hinweg, zusammen mit einer breiten Front anderer Au-
toren und Wissenschaftler, in eine besondere Spielart der gegen-
wartsbezogenen (bzw. -kritischen) Besinnung auf Tradition teilen,
ndmlich in die Besinnung auf ein ‘nicht finsteres Mittelalter’,
kann als bekannt gelten. 231

Brandstetter und Eco, zwischen denen es eine Reihe welterer Beriih-

rungspunkte gibt, die hier nicht interessieren, 232 verleugnen ihr

230 Was soll Literatur?, in: 25 Jahre Residenz Verlag. Zeitgends-
sische Literatur. Literatur fiur Zeitgenossen. Almanach flir Li-
teratur und Kunst, Residenz Verlag, Salzburg 1981, S. 40-43,
hier S. 42f: Bezug auf Winklers "Der Ackermann aus Karnten",
in dem steht, YdaB ich (Brandstetter) ihm von der Lektiire Ge-
nets abgeraten und Stifter angeraten habe.

231 Bel Brandstetter besonders konzentriert: Die Burg; Eco zu Sig-
rid Loffler: "Man kann mich immer noch als einen Mann der Auf-
kldrung betrachten, vermute ich. Im "Namen der Rose" habe ich
vom sogenannten "dunklen Mittelalter" erz&hlt, das ich nicht
flir dunkel halte. ("Kultur ist ein Supermarkt". Der italieni-
sche Autor Umberto Eco lUber Okkultismus, unentdeckte Inseln,
geheime Reisewonnen und seinen ndchsten Roman, in: profil, Nr.
41, S. 106-107, hier S. 106.) Bel Brandstetter in punkto Auf-
Aufkldrung: Almtrdume ..., S. 162: %Yes ist mir ..., einem er-
klédrten Gegner der Aufkldrung, als sel es eine Bestdtigung
meiner ... Ahnungen ... gewesen, daB eben in diesem Mozart-
Jahr ein Riesenflugzeug mit dem Namen "Mozart!" des Osterrei-
chischen Hohepriesters des Zeitgeists ... vom Himmel gefallen
ist." Im selben Buch S. 181f eine mit Nachdruck zitierte Pas-
gage aus Bernhards "Der Untergeher®: "Nicht mehr die Kirchtir-
me beherrschen die Landschaft...", mit dem Zusatz: "Ein ande-
res Mal hat B. freilich geschrieben, Osterreich werde durch
die die vielen Kirchen ganz verschandelt. Da kann ich ihm
nicht folgen.®

A1d Htichworte: Kriminalerzdhlung, ‘Gelehrten-Roman’.
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literarisches FormbewuBtsein auch in ihren wissenschaftlichen Ar-
beiten nicht. Dazu paBt (ex negativo), daB Dieter Kihn vor Kkurzem
in einem Interview Kkritisch-bedauernd festgestellt hat:

"Es hat ... ungefdhr hundertzwanzig verschiedene Rezensionen zum
'Wolkenstein’ gegeben; unter ihnen war nur eine einzige ..., die
auch auf die Form einging. In Deutschland geht man in Rezensionen
normalerweise nicht mehr auf die Form ein, man referiert nur noch
Inhalte." 233

Rudolf Bayr teilt sich mit Brandstetter nicht nur in die erwdhnte
sprachstilistische Anbindung an spezifisch 6sterreichische Tradi-
tionen; er beriihrt sich mit Brandstetter auch im (positiven) Be-
denken von Religion und Metaphysik und einschldgigen Traditionen
(zu denen bei ihm neben den alpenldndisch-christlichen insbesonde-
re die mythologisch altgriechischen gehéren); 234 Bayr polemisiert
im direkten Umfeld von 1968 gegen politisch-ideologisch linke Po-

sitionen bzw. Forderungen nach Fundierung des Literarischen auf

das Politische, 235 wie das Brandstetter &dhnlich spdter tut; 236

233 Evelyn S. Firchow, Mittellalter und Moderne: Ein Interview mit
Dieter Kiihn, in: The German Quarterly, Heft 4, 1994, S. 455-
462, hier S. 458. Unter dem Gesichtspunkt FormbewuBtsein und
im Hinblick auf die Beziehung zu Brandstetter aufschluBreich:
eine Voraussetzung, die nach Kihn der heutige Leser braucht,
um seine (Kihns) sehr originalnahe Wolframilibersetzung "zu ver-
stehen'", ist "Sinn flr Sprachspiele und Sprachwitz" (S. 461).

234 Momente und Reflexe. Aufzeichnungen, Residenz Verlag, Salzburg
1971, S. 22: "Seit die Soziologen Boulevard—-Reife erreicht ha-
ben, muB man beginnen fiir die Rickkehr der Metaphysik Triumph-

bdgen zu bauen."; Momente und Reflexe. Neue Folge, in: Litera-
tur und Kritik, Heft 201-202, 1986, S. 47f: "Auch der Baum ist
mehr als das, was er zu irgendeines Nutzen leistet. ... ob

deshalb der Mensch zu ihm eine irrationale-vegetative N&ahe
hat, aus der Mythos und Religion Vorstellungen holen, ob im
Garten Eden oder auf dem kolonischen HlUgel nahe Athen, ent-

zieht sich dem rationalen Kalkil. ... Wirklichkeit ist mehr
als Wahrnehmbarkeit an ihr, in der Differenz ... haben Mythos
und Spekulation ... das Ndhrbeet. Gut, daB sie es haben, an-

ders ldge die Welt in Registratur, wdren die Gdétter Buchhal-
ter." Ahnliche Passagen: Die Eiben von Sammezzano. Essays, Re-
sidenz Verlag, Salzburg-Wien=1984," S. 30, 48f, 98f, 129. In
"Momente und Reflexe" Bayr auch als (Kkritischer) Leser Ernst
Jingers. Eine Rez. von Werner Fuld zeigt: Bayr ’‘paBt’ auch
darin teilweise zu Jinger, daB auch ihm sprachlicher ’‘Manie-
rismus’ attestiert wird, positiv und negativ (Darf man das

schreiben kénnen? "Die Eiben von Sammezzano" - Essays von
Rudolf Bayr, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 30.4.1984).
235 Momente und Reflexe. Aufzeichnungen ..., S. 67: "Im engagier-

ten Schriftsteller repliziert das Ressentiment einer Zunft auf




Bayr schafft literarische Kunstfiguren, die sich in dhnlich zeit-
und kulturkritischer Weise wie die Brandstetterschen im Rlickbezug
auf Tradition und teilweise mit besonderer ‘ékologischer Sensibi-
litdt’ gegen moderne Entwicklungen stellen, wobei man auch ihm
nachsagen kann, er pflege eine Prosa, die dem erwdhnten Brandstet-
terschen Prinzip der Handlungsarmut nahekommt; 237 und schlieBlich
scheint auch ein Detail, das fir sich genommen vielleicht nicht
der Rede wert wdre, im Zusammenhang, um den es hier geht, bezeich-
nend: Bayr ist wie Brandstetter, nur in ungleich gré&Rerem Umfang

und wesentlich frither als der jlingere Brandstetter, publizistisch

die zeitpolitische Wirksamkeit des Metiers.™

236 Genauer: die Belege, die diese Arbeit dafiir bei Brandstetter
nennen kann, sind spédtere. Vgl. dazu, neben der zitierten Pas-
sage zu Marx aus "Die Miuhle", kritische Seitenhiebe und Rand-
bemerkungen in: Altenehrung. Roman, Deutscher Taschenbuch Ver-
lag (dtv 10595), Minchen 1986 (zuerst Residenz Verlag, Salz-
burg 1983) S. 93f sowie in: Almtrdume. Eine Erzdhlung ..., S.
133 (beide Male mit derselben StoBrichtung, ndmlich gegen lin-
ke Ideologiekritik). Eine &hnliche Wissenschafts(betriebs)kri—
ik in & (D16 BUBG ~nsfeis S 198 B .

237 Dazu: Der Betrachter. Roman, Ein Loch im Lehm. Zwei Erzahlun-
gen, Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv 6354), Minchen 1985. In
"Der Betrachter" (zuerst Residenz 1978) signalisiert schon der
Titel ’handlungsarmes Erzdhlen’. Das Buch entwickelt, grob ge-
sagt, ein Persénlichkeitsbild und ein kritisches Zeitbild in
einem. Aemilian Karrner, berufsmdBiger "Betrachter" (S 85
nimmt in einem SchloBturm Quartier, auch um noch ein wenig an
dem (nicht nur materiellen) "Besitz aus Jahrhunderten" (S=24'81)
zu partizipieren, den er verlorengehen sieht. Von dort schieBt
er auf Landvermesser, die im Zusammenhang mit einem StraBenbau
in seiner Umgebung tétig werden. In einem Schreiben an seinen
Anwalt tragt er, widhrend des Prozesses, den seine Aktion nach
sich zog, "Uberlegungen” und "Argumente" vor: "So hat ... mei-
ne Abscheu vor Zerstdrung mittels Aufbaus eine Wurzel nicht
nur im Absurden des Verfahrens, sondern auch darin, daB man in
unserer Zeit die Bauten um ihr Alterns- und Sterbensgliick

bringt ... Ich habe nur geschossen, um zu verhindern, daB aus-
gemessen wird, wieviel Land zerstdért werden muB, um die vorge-
sehene Zerstdérung unterzubringen." (S. 70 u. 71) Die Radikali-

tat Karrners erinnert fast an Greenpeace-Aktionen. Zur thema-
schen Néhe von "Der Betrachter" zu Brandstetter: Brandstetters
"Altenehrung"; auch dort ein kritischer traditionsbewuBter Ré-
sonneur als Protagonist, der seine Haltung ins Kriminelle ra-
dikalisiert. Gegen den Vorsatz, hier keine Verbindungen zu
Amanshauser herzustellen: Von Bayrs "Betrachter" 1978 ist

@5 nicht weit zu Amanshausers "Schlof mit spdten Gidsten" 1975.
Von Thema und Figurenkonstellation in Bayrs "Betrachter" liegt
auch der Gedanke an Bernhard nahe. '




flr Karl Heinrich Waggerl eingetreten. 238 Auch dieser Traditions-

bezug, aber mehr noch andere hier angedeutete Aspekte bei Brand-
stetter und Bayr sprechen dafiir, daB beide sich auch in einem wei-
teren Punkt treffen: Sie zwingen (freilich nicht als einzige) zur
Revision bzw. Ergédnzung einer Meinung, die unter Berufung auf Ger-
hard Roth folgendes besagt: Es bestehe "ein Vakuum in der dster-—
reichischen Literatur",

"zwischen Peter Roseggers Verkldrung des Landlebens, den HaBtira-
den des Thomas Bernhard und dem BlutschweiB des Josef Winkler
(fehlte) etwas ... Leben, Realitdt und Poesie und trotzdem Welt-
ldufigkeit? Roths Romane l&sten vieles davon ein." 239

Eine letzte Anmerkung zu Bayr, die es erlaubt, ihn ’‘rickwirkend’
in den Zusammenhang einzuordnen, der hier weiter vorne unter dem
Stichwort ’Besinnung auf das Nationale’ angedeutet wurde: Bayr hat
anfangs der 70er Jahre Unterschiede zwischen deutscher und dster-—
reichischer Literatur sowie Charakteristika ‘deutschen Charakters’
angesetzt oder besser: angespielt, die teilweise an die erwihnte
Unterscheidung zwischen ’‘deutsch’ und ’&sterreichisch’ erinnern,
die Marte in den 90er Jahren behauptet.

"Ein erheblicher Teil der zeltgendssischen bundesrepublikanischen
Literatur handelt von der Unfdhigkeit, mit der D-Mark zu leben."
240

"Es charakterisiert die &sterreichische Literatur, daB sie weit-
laufig und grindlich mit dem Tod sich beschaftigth' /" Teden=
falls denkt der Osterreicher endzeitlich, womit er sich als Rea-

list ausweist."

"Die Anrede der Deutschen ist stets imperativisch.

238 Zu Bayr: Franz Lennartz, Deutsche Schriftsteller des 20. Jahr-
hunderts im Spiegel der Kritik, Bd. 1, Rréner, Stuttgart 1984,
S. 90: "Humorvoll ... deutete er (Bayr) in ’‘Karl Heinrich Wag-
gerl’(47) Wesen und Werk seines frithen ... Lehrmeisters.”" Zu
Brandstetter: ders., Eine Begegnung mit dem Dichter Karl Hein-
rich Waggerl, in: Das Salzburger Jahr 1972-1973. Eine Kultur-
chronik, Residenz Verlag, Salzburg o.J., S. 56.

239 Christian Seiler, zZwischen den Stilhlen. Er zielt auf Jbérg Hai-
der, aber er drickt nicht ab. Die Hauptfigur aus Gerhard Roths
neuem Roman "Der See" sorgt fiir einige Aufregung. Portrit
eines Autors und seiner Sorgenseiimtitpro e N SiEgiltt 7icaf, 1995,
S. 60-63, hier S. 63.

240 Momente und Reflexe ..., S. 98; die folg. Zitate S. 99 u. 16.




Frage eines Deutschen an einen Tankwart in Salzburg (gruBlos): wie
komm ich da mal am schnellsten ins Museum? Antwort: wann S’ Ihna
ausstopfn lassn.”

Im Zusammenhang mit Brandstetters Bekenntnis zu Stifter ist der
Name Josef Winkler gefallen. Das (und Bayrs Hinweils auf das Todes-
Thema in der &ésterreichschen Literatur) kénnte man zum AnlaB neh-
men, auch diesen Autor in die Perspektive einzubeziehen, unter der
dieser Abschnitt steht. Brandstetter hat sich selbst, wie erwdhnt,
in einen ideologischen Gegensatz zu Josef Winkler gebracht. Ohne
diesen Gegensatz rundweg zu bestreiten, ist dem entgegenzuhalten:
Winkler hat eines seiner letzten Biicher zwei Personen gewidmet:
einem vierzehnjdhrigen italienischen Buben, der von seinem Vater
"mit einem Hackbeil erschlagen wurde", und "Papst Johannes XXIII."
241 Dazu paBt ein Eindruck, dessen man sich bei der Lektire der
Blicher Winklers oft nicht erwehren kann: daB ndmlich die katholi-
sche Religion bei Winkler Gegenstand bitterer Kritik, aber auch
asthetischer Faszination ist. Anders gesagt: Was Brandstetter in
einer seiner "prosaischen Natur" 242 entsprechenden Form vortrégt,
scheint sich teilweise auch in der Prosa Winklers auszusprechen,
die freilich, impressionistisch gesprochen, kaum ’prosaisch’ ver-
fahrt, sondern eher nach Art der Asthetik des hier schon erwdhnten
’‘Orgiastikers’ u n d ’‘Formalisten’ Hermann Nitsch. In diesem Zu-
sammenhang (und im allgemeinen Zusammenhang, um den es in diesen
Abschnitt geht) scheinen zwei Zeugnisse der Winkler-Rezeption be-

merkenswert. Uwe Schiitte hat Josef Winkler und Franz Innerhofer

unter dem Gesichtspunkt einer "Geschichtsschreibung der ‘neuen
Leibeigenschaft’" zusammengesehen, aber auch in einen partiellen
Gegensatz zueinander gebracht und diesen Gegensatz so charakteri-

piert: Innerhofer bediene sich (in den 70er Jahren) einer realis-

241 Friedhof der bitteren Orangen. Roman, Suhrkamp (suhrkamp ta-
gechenbuch: 2171 )i Frankfurt: a.M.= 1993k ( 2uerst 990 )5 «Sul 64

242 So Brandstetter Uber sich selbst, in: Essig, in: Vom Gebrauch
des Weines. Literaturalmanach auf das Jahr 1979, Residenz Ver-
Lacyy SalzhurgsWd eni d.97 95 e Sha @226, hiel: Sa 22 .4
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stisch-naturalistischen Literaturkonzeption und verfolge auch “po-
litische Absichten im Sinne einer sozialen Anklage". Winkler ar-
beite dagegen (seit den 80er Jahren) "mit den Mitteln der Poeti-
sierung und Mythisierung", "seine Aufmerksamkeit" geltei"*niicht der
Kritik an gesellschaftlicher Rickstandigkeit, sondern vielmehr der
existentiellen Abhdngigkeit des Lebens - derjenigigen vom Tod."
243 Wolfgang Jobst hat aus AnlaR eines Buches von Winkler, das
sich mit Jean Genet beschdftigt, unter anderem daran erinnert, déB
Genet als Beispiel einer Verbindung von sozialem Engagement und
hochgespannter Artistik gelten kann (womit er vielleicht auch
Winkler selbst charakterisieren wollte). 244

*
Botho StrauB hat sich unléngst nachdriicklich zu Ernst Junger be-
Kannt. Den Leser des StrauBschen "Bocksgesangs" dirfte dieses Be-
Kenntnis kaum {iberrascht haben, denn es ist nur gelinde Ubertrie-
ben zu behaupten, der “Bocksgesang" wirke sozusagen auch ohne die-
ses Bekenntnis wie auf Jiinger hin (oder von Junger her) gespro-
chen. Mit anderen Worten: Zwischen dem StrauBschen "Bocksgesang"
und dem Jingerschen Werk ergeben sich zahlreiche Anknupfungspunk-
te. Die vorliegende Darstellung greift davon nur die auf, die bis-
her auch in den Anmerkungen zu Brandstetter, Mayroécker und anderen
im Vordergrund standen. Das heiBt: Es s0ll hier um den ‘religié-
sen’ Jinger, um den ’naturverhafteten’ (um nicht zu sagen pionier-—
haft ékologischen) Jinger und teilweise auch um den 'formbesesse-

nen Astheten’ Jiinger sowie um den 'nationalen’ Jiinger gehen. 245

243 Von Knechten und Leibeigenen. Mitteilungen aus der &sterrei-
chischen Provinz, in: German Life and Letters, Heft 1, 1994,
Siel6 AnAbye die Zit Dhier: 5.\ 7401705172 1 T4

244 Ein Totenfest. Uber Josef Winklers Auseinandersetzung mit Jean
Genet,/dn®’salz’. Salzburger Literaturzeitung, No=if 6. 65,0 ¢1:991 1,
St 222428, hiepdal. 948

245 Die Beriihrungspunkte zwischen Jinger und StrauB lieBen sich
auf der Ebene der Werke beider Autoren (bzw. bei StrauB auf
den "Bocksgesang" bezogen) um den ’soldatischen’ Jinger erwei-
tern, auf der Ebene der Rezeption beider Autoren (bei StrauB:




Da diese Aspekte bei Jinger von den 90er Jahren bis weit vor die
60er Jahre =zurick begegnen, kann sein Werk als besonders instruk-
tiver Beleg fur die Kontinuitdt StrauBscher oder StrauB naher Po-
sitionen in dem Zeitraum gelten, der hier betrachtet wird.

Dazu einige Hinweise, die bei Jingers "Strahlungen®" einsetzen und
davon ausgehend einige wenige Verbindungslinien zu anderen Werken
des Autors sowie zu anderen Autoren ziehen.

Der Titel "Strahlungen", unter dem Ernst Jinger, zuerst 1949,.1in
erweiterten, revidierten Fassungen 1955 und 1963 zuletzt "ein Sex-
tett von Tageblchern" 246 verdffentlicht hat, ist in mehreren Hin-
sichten sprechend. Zwei davon sind fir die vorliegende Darstellung
interessant, die punktuell veranschaulichen will, daB bestimmte
Konstellationen von den 90er Jahren bis mindestens in die 30er

Jahre zuriick eine Kontinuitdt im Werk Ernst Jingers besitzen. Der

"Bocksgesang"-bezogen) um den Faschismusvorwurf und Versuche,
diesen zurlckzuweisen. Zu letzterem: Auf Jinger bezogen Fa-
schismusvorwurf zuletzt u. a. bei Bourdieu (Iris Radisch,
Night gegellschafitsfdhig, +inz:Die Zelit . Nr..32; 13. 8.19923, 8
13). Neuere Zurickweisungen bzw. differenzierter zum ‘politi-
schen’ u. ’‘moralischen’ Jlnger: Rudolf Burger (Die Kunst der
Schleife. Ernst Jlinger zum hundertsten Geburtstag, in: Merkur,
Heft 4, 1995, S. 328-333, unter dem Titel "Der Meister der
Schiledfeian ifhdnzl profilae Nkt 4l ,a 13533019954 Sucil 081 12:)wurid
ausfiuhrlicher Wolfgang Brekle (Das Unbehagen Ernst Jlngers an
der Nazi-Herrschaft, in: Weimarer Beitrédge, Heft 3, 1994, S.
335-350). Zu StrauB: Harald Weilnbéck, Die frihen Unterténe
des "Bocksgesangs" in Botho StrauB’ "Der Park". Zur psychoana-
lytischen Disposition der Literatur eines neukonservativen Re-
volutiondrs, in: Weimarer Beitrédge, Heft 2, 1994, S. 203-221
(sieht, in einer prekdren Argumentation?, "Anzeichen einer la-
tent protofaschistischen Entfremdungssituation nicht etwa des
Textes oder des Autors, aber des ihn umgebenden sozialen Mi-
lieus", S. 206); Thomas E. Schmidt, Wen betért der Bocksge-
sang? Uber Botho StrauB’ metaphysische Kulturkritik, in: Mer-
kur, Heft 8, 1994, S. 736-739 (sieht S. 738 StrauB "Blut und
Boden aufruhren", spricht von "faschistoiden Konnotationen",
aber S. 739: "StrauB ist vermutlich nur ein Kulturkonservati-
ver mit Jjungkonservativem Vokabular", der "um eine metaphysi-
sche Politik ringt ..."). Entschiedener weisen den Faschismus-
vorwurf zurick: Henriette Herwig, Der Zusammenbruch der profa-
nen Eschatologie ..., und Marieke Krajenbrink, Das MiBver-
stédndliche alg Privileg des Kunstwerks ... (beide nicht ohne
Kritik an Inhalt und Form des StrauBschen Essays).

446 Strahlungen. Erster Teil, in: Ernst Jinger, Werke Bd. 2, Tage-
blcher, JIT:% Ernst: Klettby Verlag,  Stuttgart-o0.J.,,S: 114 . :
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Titel "Strahlungen" verweist bewuBt auf so etwas wie eine Poetik
des ganzen Werkes, dem er als Namen dient. Der Titel "Strahlungen"
kann aber in einem vom Autor hier so vielleicht nicht beabsichtig-
ten Sinn metaphorisch auch daran erinnern, daB diese besondere
Poetik aus diesem besonderen Werk auf andere Werke sozusagen ’‘aus-
strahlt’, daB diese Poetik oder doch Spuren von ihr auch sonst bei
Jinger oft begegnen. "Strahlungen" als besondere Poetik - was zu
dieser Annahme berechtigt, ist kurz gesagt, folgendes: Die Tagebi-
cher, die Jiinger unter diesem Titel zusammengefaft hat, sind von
einer bestimmten anthropologisch-geschichtsphilosophischen Aufas-
sung grundiert, deren Kernsdtze man sinngemdB und grob so formu-
1ieren konnte: Ohne Verbindung des ’Irdischen’ mit dem ’Kosmi-
schen’, und das heiBt (in den "Strahlungen") ohne 'Religion’, kei-
ne Kultur, keine menschliche Gesellschaft, die diesen Namen ver-
dienen; Natur und Kunst sind per se ’‘religi6és’, - die Natur, weil
sie in ihrem ’unbewuBten’ Formwillen sozusagen automatisch 'Irdi-
sches’ und ‘Kosmisches’ verbindet, - die Kunst, weil sie in ihrem
bewuBten (bzw. aus ’‘BewuBtem’ und ’Unbewuftem’ gemischten) Form-
willen der Natur analoge Resultate erzielt; weil sie ‘Irdisches’
und 'Kosmisches’ verbinden, sind Natur und Kunst auch Vorbilder
fliir gelungene alte und zu schaffende neue Organisationen des Sozi-
alen. In den "Strahlungen" bekommen diese Grundsdtze auch den Cha-
rakter poetologischer Bestimmungen, denn der Tagebuchschreiber
Jﬁnger‘tut praktisch genau das, was er theoretisch vertritt: Er
bricht selbst immer wieder aus dem historischen Zeitgeschehen der
n"yVernichtungswelt” 247, der modernen "abstrakte(n) Ho6lle der Ma-
schinenwelt" 248, den "Grdber- und Trummerwelten", der "Feuerwelt™

aus: in Naturbetrachtung, in Kunstbetrachtung und religitse Medi-

247 Strahlungen. Erster Teil ..., S. 424.

248 Strahlungen. Zweiter Teil, in: Ernst Jlnger, Werke Bd. 3,
Tagebiicher III, Ernst Klett Verlag, Stuttgart o.J., S. 84.
Die folg. Zitate hier S. 278 u. 296.




tation (oder, in Jungers eigenen Formulierungen: in "musischen und
... metaphysischen Exkurse(n)" 249); er findet immer wieder AnlaB
kritisch anzumerken, daB die Zeit seinen Grundsdtzen und seiner
gelebten Praxis nicht glinstig scheint; er begriBt und verstarkt,
von einem paddagogischen Impetus getrieben, historische und aktuel-
le Ansdtze, die ihm geeignet scheinen, eine Umkehr in seinem Sinn
zu fordern, - zusammenfassend und mit einer Formulierung, die sich
teilweise an das Bekenntnis zu Jlinger anlehnt, das Michael Klett
vor kurzem abgelegt hat: Jinger stellt den Bruch scharf heraus, an
dem aus seiner Sicht die Zeit (und er selbst eingeschlossen) lei-
det, und er versucht sich zugleich in verschiedener Weise in der
(exemplarischen Selbst-)Heilung dieses Bruches. 250 Dabei schléagt
er einmal eher hochgestimmt zuversichtliche, das andere Mal eher
bescheiden zurilickhaltende Téne an, um nur zwei emotional-intellek-
tuelle Haltungen zu nennen, die man den "Strahlungen" ablesen
kann, wobei hier dahingestellt bleibt, ob schon darin eine kleine
Bestatigung fir die Ankiindigung Jingers im Vorwort liegt:

"der Autor.léﬁt den Leser an seiner Entwicklung teilnehmen." 251
Dazu einige konkretere Hinweise sowie einige Zitate. Die Zitate
mégen neben den inhaltlichen Aspekten ansatzweise auch den form-
bewuBten Stilisten Jlinger vorfilhren, ohne daR freilich hier auf
diesen bekannten (und kontrovers diskutierten 252) Gesichtspunkt

nidher eingegangen wiirde.

288 8trahlungen. Erster Teil iuid. S 23 .
450 Michael Klett, Herr Jlinger, in: Merkur, Heft 4, 1994, S. 324-
327, zuletzt: "Ein heilerer Mensch ist mir nie begegnet."

R Strahlungen. EBrster Teil ..., S. 19.
L2 Beispiele: Peter Wapnewski, Ernst Jlnger. Der Sprachdenker,
der Stilist und das MaB, in: ders., Zumutungen ..., S. 200-

218; Jirgen Brokhoff u. Torsten Hitz, Zum apokalyptischen Ton
bei Ernst Jinger und seinen Nachfolgern, in: Weimarer Beitridge
Heft 4, 1994, S. 588-600.

|
|
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Das, was eben als implizite Anthropologie und Geschichtsphiloso-
phie der "Strahlungen" bezeichnet wurde, liest sich bei Junger
selbst so:

"Im héchsten Ordnungsgange werden kosmische und irdische Strahlen
so verwoben, daB sinnvolle Muster aufleuchten. Das ist ein Zeichen

dafiir, daR das Leben der Menschen, der Volker gelungen ist. Die
Blumen sind Sinnbilder solcher Muster, daher "cultura" und daher
ihre Rolle in den Gleichnissen. Daher die tiefe und oft auch rih-
rende Sehnsucht des Volkes nach Kunstwerken. Sie ist begriindet,
denn wenn nur auf handbreiter Fldche sinnvolle Muster gelingen,
kénnen weite Gebiete anschieBen. Bei solchem Stande braucht selbst
das Massenhafte des Niederganges nicht zu dngstigen. Im Kunstwerk
liegt eine ungeheure Richtungskraft." 253

Mag man an dieser Stelle noch zégern, die vorgeschlagene Deutung
mitzumachen, die ’Religion’ als obersten Richtwert der "Strahlun-
gen" ansetzt, kann im Blick auf das Ganze der Tagebilicher kein
sweifel daran bestehen, daB alles fiir diese Deutung spricht.

Denn die Fiille der einschlégigen Belegstellen, die man in die-

sem Zusammenhang nennen koénnte, ist fast erdriickend grof. DaB das
wiederum nicht heiBt, alle entsprechenden Belege wdren im Detail
ber einen Leisten zu schlagen bzw. es gdbe keine verschiedenen
Akzente innerhalb dieses Denkfeldes in den "Strahlungen", Kann
hier nur nochmals angemerkt, aber nicht ausgefihrt werden.

Mit dieser Einschradnkung kann man behaupten: Jinger betrachtet und
deutet in den "Strahlungen" buchst&blich alle menschlichen Lebens-
bereiche und Erfahrungsfelder im Zeichen einer bestimmten treligi-
bsen’ Orientierung, wenn man darunter eine Position verstehen
darf, fiur die das historisch-soziale Menschliche nie restlos im
Historisch-Sozialen aufgeht und die daher einen historisch wech-
selnden, jeweils zeitgemdBen Ausdruck fur die Einbettung des
rWeltlichen’ im ’Uberweltlichen’ fiir unabdingbar h&élt. Und Jinger
betrachtet und deutet auch die Natur, als deren kleiner Teil das

Menschliche in den "Strahlungen!" immer erscheint, im Zeichen der-

selben ’‘religiésen’ Orientierung, wenn man darunter eine Position

253 Strahlungen. Erster Teil ..., S. 15f.




verstehen darf, die konkrete einzelne Naturphdnomene mit Hingabe,
ja Besessenheit sieht und erforscht und zugleich diese Naturphéd-
nomene als tréstenden Spiegel eines "Absoluten" erféahrt, in das
auch der Mensch mit seinem Tod wie in seine eigentliche Heimat
einzieht. 254

Diese Perspektive, so wird hier behauptet, grundiert in den
"Strahlungen" nicht nur allgemein-abstrakte Erwdgungen zum Zusam-
menhang zwischen Kunst, Natur und Religion (in der Art wie sie im
Zitat oben begegnen), diese Perspektive priagt auch den in den
"Strahlungen" geschilderten persdnlichen Lebensalltag Jingers,
diese Perspektive zeigt sich in seinen persénlichen Kontakten und
damit verbundenen Einschédtzungen von Bekannten und Freunden ebenso
wie in seiner Lekture, diese Perspektive tritt in seinen Anmerkun-
gen zu konkreten historischen und aktuellen Phdnomenen, Werken und
Persénlichkeiten auf dem Feld der Literatur und Kunst genauso zu-
tage wie in seinen Uberlegungen zur Kirche als Institution, zu
Theologie, Naturwissenschaften, Technik, Okonomie und Politik. Um
mit der Politik zu beginnen und mit dem Persénlichen zu enden,
aber in Jjedem Punkt ohne Anspruch auf Vollsténdigkeit:

Der politische Diagnostiker und Denker Jinger charakterisiert Hit-
ler einerseits in religiés-biblischer Ausdruckweise als gepriagt
vom "Geist des Hasses und der kainitischen Anschauung", in "meteo-
rischer Entfernung aus der Heilssphédre". 255 Andererseits (und das
ist kein Widerspruch) sieht Jiinger in einer weiter ausgreifenden
historischen Perspektive (die in dieser Darstellung schon &dhnlich
bei der jungen Historikerin Cornelia Klinger zu beobachten war)
den Nationalsozialismus und Hitler ("Kniébolo") in pervertierter

I'orm an einer allgemeineren ’Bewegung’ schmarotzen, die "in meta-

254 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 685. Zum Tod hier S. 97.
455 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 365. Dazu auch im selben
Band S. 359 und: Strahlungen. Erster Teil ..., 8. 335.
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physische Cebiete eilt" und die er (Jinger) daher grundsétzlich
gutheiBft, Jja fur dringend geboten hilt. Die entsprechende Passage
im vollen Wortlaut (der, nebenbei bemerkt, die Ndhe zu Klingers
standpunkt teilweise noch deutlicher macht):

nerundsatzlich glaubte ich an Bogo eine veranderung wahrzunehmen,
die mir fur die gesamte Elite kennzeichnend scheint und die darin
pesteht, daB er mit dem rationalistisch erworbenen Elan in meta-
physische Gebiete eilt. Das fiel mir bereits an Spengler auf und
»3hlt zu den glnstigen Vorzeichen. Summarisch gesprochen war das
19. Jahrhundert ein rationa%es, wiahrend das 20. ein kultisches
ist. Davon lebt bereits Kniébolo, und daher die véllige Unfahig-
keit der liberalen Intelligenz, auch nur den Ort zu sehen, an dem
er steht." 256

Annliches wie fir Jungers Deutung des Nationalsozialismus gilt
auch fiur den Begriff von rNation’, den er er in den ngtrahlungen'
verwendet. Auch auf diesen Begriff fdllt sozusagen dag Liche ‘e~
ligiésen’ Jingerschen Denkens. Das zeigt eine Passage, in der Jun-
ger, sinngemdf, auch der ’Religion’ zugutehdlt, daB gsie nationa-
1istischen BewuBtseinsverengungen entgegenarbeitet. Diese Position
erinnert teilweise an die aktuelle Stellungnahme von Kristeva, die
hier unter dem Stichwort rBesinnung auf das Nationale’ erwdahnt
wurde. Der AnlapB fur die betreffende Feststellung ist bei Jinger
eine Begegnung mit paul Léautaud, den er in der Zeit der "strah-
lungen" kennen und schéatzen lernt und pezeichnenderweise rtheolo-
gisch’ definiert, namlich als nNichtmetaphysiker™. 257

"Es gibt zwel Wege, Gber die nationalen Sonderungen emporzustei-
gen: den der vernunft und den der Religion. Leéautaud ist auf dem
ersten zum Ziel gelangt. Auch bei ihm kann man sehen, dapk das Na-
tionale, je mehr es aus dem BewuBtsein eines Menschen schwindet,
desto stdrker in seinem Wesen, in seiner Essenz lebendig wird."
258

Moderne Technik und Okonomie erscheinen in den vgtrahlungen® zu-

sammen in zweifelhafter (man darf von heute aus sagen: 6kologi-

256 Strahlungen. gweiter Teil ..., S. 180.
257 Strahlungen, sweiter Teil ..., S. 269.
558 Strahlungen, Zwelter Teil ..., S. 294. Juinger uber sich selbst

in politisch—nationaler Hinsicht: Strahlungen. sweiter Teil
i goup1y588ibindich Welfe, Preube, Gropdeutscher, Europaer
und Weltbiirger zugleich - doch koénnte ich mir auf dem ziffer~
blatt einen Mittag denken, an dem dies alles zusammenklingt."




scher) Beleuchtung. Von der flur friedliche Zwecke genutzten Tech-

nik behauptet Jinger, sie sei "auf ungenigend erforschtem Grund

errichtet", 259 sie férdere eine problematische "Normung', zu der

etwa der betende Mensch, der musische Mensch und der Angler in

diametralem Gegensatz stinden.
Handarbeitende Torfstecher in Kirchhorst sind Jinger AnlaB festzu-

stellen:

"Das Moor gehdért zu den grofen Archiven der Welt. Sein Reichtum
dhnelt dem der Kénigsgrédber; das ist der Grund, aus dem es in
einer Zeit des Schwundes gefdhrdet ist. Es f&llt in den Ver-
schleiB, die reine Beschleunigung des Umsatzes, die sich das Ein-
tagsfliegendenken als Reichtum vorspiegelt. Schon drohen Maschi-
nen, Bagger und Feldbahnen. Besser ist eine besondere Bearbeitung
der Oberflédche, die es mit Wiesen lbergrint. :

"Moor muf Moor bleiben”, sagte mir dagegen ein alter Bauer und
hatte mit diesem Weistum die Dinge auf die rechte Formel gebracht.
Sie liegen auBerhalb der Theorie, vor allem der 6Konomischen.” 260

Ahnlich kritisch gegen moderne Technik und Okonomie in einem heift

es an anderer Stelle, ausgehend von einem "Weinstock", der sich
"durch die verholzten Ranken ... mit festerem Griff als mit den
noch grinenden (halt)":

"Das "Tot-Mitwirkende" hat, wie hier das Holz, niemals bloBen
Werkzeugcharakter, sondern der Nachklang des Lebens schwingt in
ihm. Er wirkt in Stoffen wie in der Kohle, dem 01, dem Wachs, dem
Kalk, der Wolle ... Dieses Verhdltnis spiegelt sich auch in der
menschlichen Okonomie. Der Mensch erndhrt sich vom Schnellverwes-
lichen, dann aber umgibt ihn noch eine Schicht von Stoffen, in
denen das Echo des Lebens webt. ... Seine zeitlichen Dinge: Bett,
Wiege, Tisch und Sarg, der Wagen, das Boot, dann seine hdheren In-
strumente, die Geige, der Pinsel, die Feder, das Bild der Olmale-
rei - das alles umgibt ihn als eine Aura aus, Lebensstoff. Seit
langem aber ist an ihm das Bestreben deutlich, sich diesen Hillen
zu entziehen... Er will sich durch Geisteskraft ein kiinstliches
Kleid weben. Noch ungeahnte Gefahren werden die Folge sein. Er
wird der Sonne gegeniiberstehen wie jemand, dem die Luftschicht
fehlt, kosmischer Strahlung ausgesetzt."

"Giftgastunnels" und vermutete "Ausmordungen im grdBten Umfang” im
Krieg lassen Jinger bekennen:
"Wenn man ... die Ziffern ahnt, in denen die Meintat in den Schin-

tdorhlitten sich vollzieht, erdffnet sich die Aussicht auf eine Po-
Lonzierung des Leidens, vor der man die Arme sinken 1&Bt. Ein Ekel

459 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 178. Zur folgenden Formulie-
rung und den drei Menschentypen hier S. 312, 225, 148.
B0 Btrahlungen.: Zweiter: Teils . .5, S. 477,rdas+folg. Zitat,S. 81f.°
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ergreift mich dann vor den Uniformen, den Schulterstiicken, den Or-
den, den Waffen, deren Glanz ich so geliebt habe. Das alte Ritter-
tum ist tot; die Kriege werden von Technikern gefihrt." 261

In einem charakterisieren kann man im‘hier interessierenden Zusam-
menhang auch den ’'Naturwissenschaftler’ Jinger und den 'Theologen’
Jinger. Denn Jinger bringt selbst beide Bereiche miteinander in
Verbindung und nimmt in und zu beiden Bereichen bewuBt eine ge-
spaltene Haltung ein. Anders gesagt: Er sieht es als notwendig an,
bestimmte traditionelle und aktuelle Anspriiche von beiden Seiten
sowohl aufzugreifen wie auch Kritisch zu ilberbieten. Konkret: Jiun-
ger ordnet in den "Strahlungen" ’'Theologie’ den ’'Naturwissenschaf-
ten’ grundsdtzlich als "Koénigin der Wissenschaften" vor; denn die
'Theologie’ ist ihm der Ort, an dem sozusagen offiziell daflir Sor-
ge getragen wird, daB "die metaphysischen Organe" nicht "atro-
phisch werden ..., wie wir das jetzt erleben”. (Im Zusammenhang
damit Uberlegt Jinger, sein "Buch lUber den Arbeiter durch einen
theologischen Teil zu vervollstédndigen.") Dabei betont er aber,
daB es dazu einer ’‘neuen Theologie’ bedlirfe, die nicht, wie aus
seiner Sicht die gegenwdrtige, hinter dem Stand der Naturwissen-
schaft zurilickbleibt. Der Gedanke an Robert Musil, der sich bei
diesen Jungerschen Uberlegungen (und teilweise auch bei den gleich
folgenden Zitaten aus den "Strahlungen") aufdrédngt, sei hier nur
kurz erwdhnt, ihm gibt ein eigener Abschnitt dieser Arbeit breiter
Raum (in dem aber von Jinger nicht mehr die Rede ist). In Jingers
eigenen Worten:

"Gott muB neu konzipiert werden."

" ... die Exegese des 20. Jahrhunderts (muB) jedem Einwand des Be-
wuBtseins gewachsen sein und dadurch sich von allen friiheren un-
terscheiden ..."

"Der Christ des 20. Jahrhunderts steht dem Physiker, dem Chemiker,

dem Biologen ersten Ranges ndher als dem Christen des neunzehn-
ten."

261 Strahlungen. Erster Teil ..., S. 493. Vgl. dazu auch: Strah-
luhgen:. Zwelter’ Tellt s L8« B.42525 1 288 6474 . @iEifolgisZ ittate
hier: St 20350 3485624 w6 22105 bl 0472 6 4735




| Umgekehrt wirft Jinger den modernen Naturwissenschaften seit ihren
Anfdngen im 19. Jahrhundert vor, sie wiirden reduktionistisch ver-

fahren, insofern ihnen, wie etwa dem Darwinismus (und noch seinem

eigenen Vater)

"das Auge (fehlt) fir das ganz und gar Undkonomische, Unrationelle

l der Pflanzen, den firstlichen Aufwand, den UberfluB, der weit be-

deutendere Absichten als die der reinen Fristung und Konkurrenz
verrat".

Wenig spéter heiBt es, daB diesen zu kritisierenden Formen von
Naturwissenschaftndie Méglichkeit, sich tber das Element der Zeit
hinauszuheben, nicht gegeben ist."

Derselbe ’'rote Faden’ zieht sich, vereinfacht gesagt, schlieRBlich
auch durch viele Bemerkungen, die der Kunstbetrachter und Leser
Juinger in den "Strahlungen" macht, sowie durch die privateren Le-
bensumstédnde, von denen die Tageblicher Zeugnis ablegen.

Man koénnte fast sagen, alle diese Einzelbereiche wiirden durch die
Bedeutung uberwdlbt, die der Bibel in den "Strahlungen" zukommt.
Die "Strahlungen" sind, neben vielem anderen, nadmlich nicht nur
eine Art fortlaufender umfangreicher Bibelkommentar. Jlinger meint
auch, die gesamte europdische Kunst sei in gewisser Weise eine
Fortschreibung der Bibel, und diese Fortschreibung der Bibel durch
die Kunst sei noch keineswegs an ihrem Ende angelangt. 262 Am of-
fenkundigsten stehen unter diesem ’biblisch-~religidsen’ Gesichts-
punkt in den "Strahlungen" die zahlreichen Passagen, in denen Jin-
ger dem Leser als Kirchgdnger und Friedhofsbesucher vor Augen
Lritt, sowie der hohe Stellenwert, den Jinger immer wieder dem
Gebet einrdumt. Religidse Stdtten sind ihm unverzichtbare Orte der

Besinnung, wenn er auch meint: "Es sind nicht die Kirchen zu ver-

aohren, sondern das Unsichtbare, das in ihnen lebt."

#62 Dazu: Strahlungen. Zweiter Teil ..«, S« 151-u.72; die folg.
Ribateshier 87355 ru.2312.
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In einem ’‘religidsen’ Sinn nimmt auch Carl Schmitt in den "Strah-

11535)

Das Gebet sieht Jiinger als menschliche Grundhaltung an, mit der
der Einzelne "zum Ganzen in Beziehung tritt."

Teilweise weniger offenkundig, aber letzten Endes ebenso eindeu-
tig, wirkt der erwdhnte ’biblische’ Gesichtspunkt bzw. ein ’‘reli-
gitser’ Gesichtspunkt in einem allgemeineren Sinn in folgenden
weiteren thematischen Bereichen der "Strahlungen": in vielen kon-
kreten Bezugnahmen auf einzelne Kinstler und andere Persdnlichkei-
ten; in den zahlreichen Traumerzdhlungen, die gquantitativ den Bi-
belkommentaren kaum nachstehen und aus den "Strahlungen" somit
auch eine Art 'Traumbuch’ machen; in der Sicht, die Junger (nur in
den "Strahlungen" punktuell) auf den (Alkohol-)Rausch entwickelt.
Konkreter zu diesen drei Punkten:

In einem ‘religidsen’ Sinn treten, Uber das Buch verstreut, 263
Hamann, Goethe und Schiller, Poe und Hieronymus Bosch, L.&on Bloy, |
Huysmans, Henri Rousseau, Trakl, Kafka und Kubin zusammen, um nur
einige wenige (und zum Teil mehrmals genannte) anzufiihren. Jiingers
Bibelverstdndnis erlaubt es dabei wohl, auch Stifter mit den Vor-
genannten in eine Reihe zu stellen. Stifter, den er in der Zeit
der Arbeit an den Tageblichern filir sich entdeckt hat, charakteri-
siert Jlinger so:

"Stifter ist der Hesiod der Neueren, der noch den Nomos der Erde
kennt. Wunderbar leuchtet das alte Osterreich durch, als groBRes
Kunstwerk, das man erst wieder wiirdigen kénnen wird, wenn die

letzten napoleonischen Schemen verflogen sind. Ein alter Hochwald,
in dem der Humus des Glickes gebildet wird." 264

lungen™ in der Wertschédtzung Jingers einen der vordersten Platze
unter seinen Zeitgenossen und Bekannten ein; Jiinger riihmt Schmitt

ndmlich daflr, daB er "Kategorien" verwende, "die nicht ganz kurz-

263 7Zu den folg, Namen: Strahlungen. Zweiter Teil .;., §. 470,
a5 r~2losstrahiungen; ‘Erster Teil 4T, SaT A (Und aetter);
Strahlungen, Zweiter Teil ..., S. 390, 184, 207.

264 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 338. Im selben Band S. 25°0%=i

Hitler hat "den Willen zur Nomoszerstdrung®.
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atmig sind, wie die nationalen, die sozialen, die &konomischen™
(was, nebenbei bemerkt, AnlaB sein kénnte, bestimmte aktuelle Be-
rufungen auf Schmitt in Frage zu stellen, in denen Schmitt als ei-
ne Art Buhmann oder Popanz erscheint). 265

In einem ’religidsen’ Sinn merkt Jiinger einmal lapidar ‘traum-
theoretisch’ an:

"Trdume sind Schdume - aus dem Unendlichen." 266

In einem ’‘religiésen’ Sinn fihlt sich Jinger bei der Lektilire eines
Buches von Harold Begbie an einen "ganz dhnlichen Gedanken" erin-
nert, den er selbst in seinem "Studium der R&ausche ... verfolgte™:
"Hier (das heiBt im Buch Begbies, Anm. K.M.) wird ... ausgefihrt,
daB die oft unwiderstehliche Anziehungskraft des Alkohols nicht
auf dem physischen GenuB beruht, sondern auf seiner mystischen
Kraft  AHe267,

Nach all dem kann kein Zweifel daran bestehen, daB Besinnung auf
Religion die "Strahlungen" in hohem MaB prédgt. Diese Besinnung auf
Religion soll hier nun auch als Anhaltspunkt dienen, um Kontinui-
taten bei Jlinger anzudeuten, die die "Strahlungen" mit anderen
seiner Werke verbinden, bis in die unmittelbare Gegenwart hinein.
Im Zusammenhang damit sei an die Bucher "Auf den Marmorklippen"
(zuerst 1939), "Heliopolis®™ (1949) und "Zwei Mal Halley" (1987)

erinnert sowie an den Einleitungstext zum Katalog der Biennale

265 Strahlungen. Erster Teil ..., S. 484. Das Schmitt-Bild, das
der Leser der "Strahlungen" gewinnt, widerspricht warnenden
Berufungen auf Schmitt bei Agnes Heller (Achtung Europa! Uber
die Biologisierung des Politischen, in: Sinn und Form, Heft 6,
1994 ;8. 813-826, hieri8.,826) und Sibvlle Ténnies (Die kon=
krete Gemeinschaft, in: Merkur, Heft 7, 1993, S. 576-585, hier
S. 581). Etwas anders: Raphael Gross, Carl Schmitts *Nomos™
und die "Juden" (in: Merkur, Heft 5, 1993, S. 410-420). Ein
Eindruck dazu: Flr die Schmitt-Rezeption gilt dhnliches wie
fiir den erwdhnten Sedlmayr?¢ Bei Gross S. 412: neuere Arbeiten,
die "verschiedentlich auf die politisch-theologischen Impli-
kationen und die katholische "Prdgung" Schmitts hingewiesen
(haben)". Von Schmitt und Junger naheliegend: der Blick auf
Oswald Spengler als weiteren ’‘Buhmann’.

266 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 359,

267 Strahlungen. Erster Teil ..., S. 398.
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1993 in Venedig: "Gestaltwandel. Eine Prognose auf das 21. Jahr-

hundert™.

"Auf den Marmorklippen" wurde wohl in der Zeit der Abfassung des
ersten Tagebuches fertiggestellt, das die "Strahlungen" (in ihrer
letzten Fassung) enthalten. Die "Strahlungen" beziehen sich ver- |
schiedentlich auf dieses Buch. So iliberrascht es nicht, daB man
"Auf den Marmorklippen" in mancher Hinsicht auch als fiktionale
‘Unsetzung’ der Poetik der "Strahlungen" lesen kann. Unter dem Ge-
sichtspunkt der Besinnung auf Religion, der hier herausgegriffen

. wird (aber auch unter dem Gesichtspunkt der Besinnung auf Natur

E und Kunst, der hier weitgehend unberiicksichtigt bleibt), scheint

| in diesem Zusammenhang in "Auf den Marmorklipppen" die Position

f zweier Protagonisten und Autoritédten des Buches sowie die Figur

des "Pater Lampros ... im Kloster der Falcifera" 268 bemerkens-

|
|
|
!
l wert. Der namenlose Erzdhler, der hier wohl, als ‘erster’ Protago-
! nist, auch fir seinen "Bruder Otho", den ‘zweiten’ Protagonisten,

| mitspricht, meint an einer Stelle:

I

"Es ist ein Zeichen guter Zeiten, daB in ihnen die Geistesmacht
1 auch sichtbar und gegenwdrtig wirkt. Das galt auch hier; im Wech-
| sel der Jahreszeiten, des Gotterdienstes und des Menschenlebens
war kein Festtag mdglich ohne das Gedicht."
, Was hier als ideal-intakte, religi®s geprdgte, von Kunst beglei-
tete und naturverhaftete Lebensform erscheint, wird bekanntlich in
den "Strahlungen" &hnlich durch die herrschenden Zeitumstidnde ver-
unmdéglicht wie es in "Auf den Marmorklippen" vom Treiben des
"Oberfdrsters" bedroht ist, der "weder Bauernhdfe noch Dichter-

klausen noch irgendeinen Ort (liebte), wo man besonnnen tdtig

war." Der besondere Rang, der "Pater Lampros"” in "Auf den Mar-

Frankfurt a.M.-Berlin-Wien: 1976, S. 59ff; die folg. Zitate
hiskass . hag "dags 64l 165,

( morklippen" zukommt, geht aus der Meinung "Bruder Othos" iliber Lam-

:
!
I 268 Auf den Marmorklippen, Ullstein (Ullstein Buch Nr. 2947),
|




pros hervor. "Bruder Otho", von dem es heiBt, daB er "viele Tempel
und Mysterien kannte", schédtzt Pater Lampros so ein:

"Er, der gleich einem Trdumer hinter Klostermauern lebe, sei von
uns allen vielleicht allein in voller Wirklichkeit."®

Der Erzédhler zitiert das zustimmend.

"Auf den Marmorklippen" féallt der Entstehungszeit nach in die An-
fdnge der Abfassung der "Strahlungen" (bzw. der Tagebicher, die
Jiinger in den "Strahlungen" zusammengefaBt hat). Die Utopie "He-
liopolis. Rickblick auf eine Stadt" f4llt der Entstehungszeit nach
in das Ende der Abfassung der "Strahlungen". Jinger nimmt in den
"Strahlungen" auch auf "Heliopolis" Bezug. In einer Eintragung
hdlt er dazu fest:

"Als "Hesperiden nehme ich die Ldnder Jjenseits der Ratio, wdhrend
der "Pagos" ein Gebirge schildern soll, auf dem der Mensch sich um
die hohere Erfassung des Seins bemiht, und zwar auf den drei Stu-
fen der Magie, der Moral und der Theologie". 269

"Heliopolis" hat man in die Ndhe von "Eumweswil" (1977) geruckt,
in formaler Hinsicht hat man in beiden Bilichern "eher Denkspiele
als Romane" gesehen, anders gesagt: nichterzdhlerisch geprédgte
Prosafiktionen. 270

Im Thematischen schlieBen an die "Strahlungen®, aber auch an "Auf
den Marmorklippen" und "Heliopolis", wenn schon nicht unmittelbar,
so doch im Geist, folgende Passagen aus "Zwei Mal Halley®™ (1987)
und dem Text "Gestaltwandel" (1993) an:

"Durch die Unterwelt von Eleusis haben Kundige zum Licht gefihrt.
Heute staubt dort eine Betonfabrik. Die geistige Lage der Gegen-
wart mit ihrem wachsenden, durch keine Wohlfahrt zu befriedigenden
Hunger nach Transzendenz erinnert an den Einbruch des Weines in
die archaische Gesellschaft und bestdtigt wieder, daB Dionysos
kein durchaus heitrer Festherr ist." 271

"Die Gebetshaltung ist urspringlich, nicht nur bei den Menschen,

gondern auch bei Tieren und Pflanzen; man kénnte sie auch in der
Materie suchen - in ihrem Weben, ihren Schwingungen. Warum kehrt

269 Strahlungen. Zweiter Teil ..., S. 663.

470 Lutz Hagestedt, Jinger Ernst, in: LEXIKON der deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur ... 1987, S. 291-295, hier S. 294.

27l Zweil Mal ‘Halley, Klett-Cctta, Stuttgart 1987, .S, 48; das folg.
Zitat- hier /S.i82E: :
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i
der Kreis in seinen Anfang zurilick, warum dehnt eine bestrahlte
Fldche sich aus? Vielleicht will sie noch mehr von der Sonne ge-
niepen, wie die Eidechse, die sich abplattet. Es gibt Pflanzen mit

! Sonnen-, andere mit Mondkulten. Die Gebetshaltung eines Atheisten

kénnte im Rauchen einer Zigarette bestehen."

"rGott’ genieft, auch wenn der Name nicht genannt wird oder die

Sprache sich mehr oder minder Uberzeugend um ihn herumwindet, noch

einen gewissen Respekt. DaB die Rechnung mit unserem Hier und

Jetzt nicht aufgeht, wird instinktiv gefihlt und auf jeder geisti-

gen Stufe erkannt. Entsprechend formt sich das Gebet. Nietzsches |

"Gott ist tot" kann nur bedeuten, daf der epochale Stand der Er- ‘

kenntnis nicht geniligt." 272 |

Soviel hier zu Jingers "Strahlungen" fiir sich und im Zusammenhang |

| mit einigen anderen Werken.

{ Vor dem Hintergrund dieser Bemerkungen zu Jinger schiene es mdg-
lich, eine Verbindung (weit lber die 60er Jahre zuriick) ’nach hin-
ten’ zu kniipfen, zum hier noch nicht erwdhnten Paul Scheerbart,

| und eine ’'nach vor’, zum hier schon mehrfach erwdhnten Hermann

I

j Nitsch. Scheerbart betreffend ist dabei vorweg zu gestehen, daB

? die Verbindung zu ihm sich ebenfalls von Amanshauser her auf-

drédngt. Darauf wird jedoch nicht hier, sondern erst spdter KkKurz

eingegangen. Der Versuch, wieder auf Scheerbart aufmerksam zu
machen, stand und steht, zumindest in einer einschlégigen Taschen-
buchreihe bei Suhrkamp seit den 80er Jahren, vielleicht zum Teil
auch im Zeichen einer allgemeinen ’Bewegung’ im Bereich des Phan-
tastischen in Literatur und Kunst, die man grob so charakterisiert
hat: um 1970 zeichne sich “eine Offnung des Feldes des Phantasti-
schen" ab, "Technikorientierung" der Science Fiction mache einer

[ "irrationalen Phantastik" Platz, es komme zu einer "Konjunktur des

I

!

Phantastischen, ja Numinosen". 273 Unabhdngig von der Berufung

Amanshausers auf Scheerbart und unabhédngig von dem erwdhnten

Trend, mit dem der Versuch einer Scheerbart-Renaissance teilweise

FRNtRIMT) B9 Vet mAnooRdl o S,

| 273 Siegfried Becker u. Gerd Hallenberger, Konjunkturen des Phan-
tastischen. Anmerkungen zu den Karrieren von Science Fiction,
FPantasy und Mdrchen sowie verwandten Formen, in: LiLi, Heft

\
|
J
|
I :
il 272 Gestaltwandel. Eine Prognose auf das 21. Jahrhundert, in: Die
|
|
|
J
|
1Ml 0P} 81993 ,45, 141-155,6hler 5. 149f u.. 154,




in Verbindung gebracht werden kann, treffen sich Jinger und
Scheerbart jedenfalls in zwei Punkten: Beide sind, in unterschied-
lichem MaB und Umfang, ’literarische Utopiker’, was hier weniger
interessiert. Beide sind, was hier mehr interessiert, in ver-
gleichbarem und unverkennbar starkem MaB, ‘religidse Kosmiker’. In
punkto ‘kosmischer Religiositédt’ geht die N&he Scheerbarts zu Jin-
ger und umgekehrt bis in die (bei Scheerbart fiktionalen Kunstfi-
guren in den Mund gelegte) Auffassung hinein, daB der Tod seinen
Schrecken verliert, wenn man ihn als Ein- oder Ricktritt in den
Kosmos betrachtet. In "Liwlna und Kaid8h. Ein Seelenroman® (1902)
duBert Kaidoh:

"Ich liebe es - ganz frei im All zu sein - ohne beengende Kruste,

die uns doch bloB die Aussicht ins All - ins Ganze - versperrt.
Ich will nun mal im Ganzen aufgehen - und nicht in neuen Kapseln."
274

. i i o s

Dieser Wunsch scheint sich zuletzt zu erfiillen: Kaidoh

"fihlt, daB seine Hdnde brennen. Und er jauchzt. Er fiihlt seine
Hidnde nicht mehr - ... Aber nun beginnt ein neues Sehen und ein
neues Fihlen fiir den groBen lodernden KaidBh - er sieht mit Flie-
senaugen in die Welt - und er fihlt mit den sieben Terrassenna-
sen. "

Ahnlichen Geistes Kind wie Kaiddh sind die Titelhelden in "Der
Kaiser von Utopia. Ein Volksroman" (1904), "Minchhausen und Cla-
rissa. Ein Berliner Roman® (1906), "Das groBe Licht. Ein Miinch-
hausen-Brevier" (1912) und "Lesabéndio. Ein Asteroiden-Roman"
(1916). Mit einer gewissen Reserve kann man sagen, ihrer aller
Einstellung entspricht dem, was der "Kaiser von Utopia" mit unver-
kennbar zeitkritischer StoBrichtung an die Adresse seines Volkes
einmal so formuliert:

"Stellen Sie sich, meine Herren, das ungeheure allmdchtige Leben
in der Natur vor! Da gliht und spritht Alles durcheinander, daB die

I'unken nur so prasseln. Die Welt da draufen ist voller Leben. Und
tlas Leben, das wir in der Natur sehen, reiBt uns in andre Sphéren

474 Liwavwa und Kaidbh. Ein Seelenroman und Kometentanz. Astrale
Pantomime in zwei Aufziigen, Suhrkamp (Phantastische Biblio-
thek, suhrkamp taschenbuch 1652), Frankfurt a.M. 1990, S. 63;
gas folg.nZitat: hier 5+ 90+ ;




142

- wir missen empfinden, daB hinter allen Bdumen und hinter allen
Felsen noch mehr lebt - als das, was wir sehen. ... Aber ... die
Utopianer sind schlaff und faul, und all ihr Luxus und all ihre
Kunst und all ihre Beguemlichkeit und all ihre prdchtige Gerech-
tigkeitsliebe ... machen den Utopianer schlaff ... Der Utopianer
kann heute nicht mehr das groBe fieberhaft mdchtige Weltleben ver-
stehen und mitempfinden und infolgedessen auch nicht mehr groBe
Werke schaffeny ...%=275

Hermann Nitsch wurde hier schon im Zusammenhang mit Josef Winkler
und Gerhard Roth als Bezugspunkt genannt, der unter bestimmten As-
pekten mit diesen beiden Autoren und mit StrauBschen Positionen im
"Bocksgesang” zusammenzusehen sei. Nitsch hier nochmals anzufih-
ren, scheint unter folgendem Gesichtspunkt gerechtfertigt. Nitsch
ist nicht nur von den 70er Jahren bis heute mit AuBerungen hervor-
getreten, die es erlauben, ihn, ilber Unterschiede hinweg, eben-

falls als ‘religids—-mystischen Kosmiker’ mit Jinger in Verbindung

zZu bringen. 276 Nitsch hat im Zusammenang damit auch so etwas wie

275 Der Kaiser von Utopia und Das graue Tuch und zehn Prozent
WeiB. Zwel utopische Romane, Suhrkamp (Phantastische Biblio-
thek 218, suhrkamp taschenbuch 1565), Frankfurt a.M. 1988, S.
44f; dazu auch S. 92 und: Das groBe Licht. Gesammelte Minch-
hausiaden, Suhrkamp (Phanastische Bibliothek 194, suhrkamp
tasghenbuch 1406);. BErankfurt a.M. 1987, S. 33.:69, 178Ef8d e~
sabéndio. Ein Asteroiden-Roman, Suhrkamp (Phantastische Bibli-
otehk 183, suhrkamp taschenbuch 1300), Frankfurt a.M. 1986, S.
49¢F.

276 Die Realisation des 0O.M.Theaters, in: protokolle, Bd. 2, Ju-
gend und Volk, Wien-Miinchen, K 1973, S...127-150, hier S. 127:
"die nacht selbst, die gerdusche der nacht, die vogelrufe, die
zeichen und bahnen der gestirne, die lebensaufwallung bis zur
grausamkeit, die anziehungsbereiche des eros, das sich in den
tod verwandeln sind direktes ereignis des spiels. das sich
hineinleben in den mystischen verzickungszustand, in den
rausch des daseins ist ziel des festes." Nitsch zuletzt zur
Kontinuitdt zwischen seiner Arbeit als Maler und am "Orgien-
-Mysterien-Theater" sowie seiner Opernarbeit: "Ich habe das
Gefilihl, daB ich etwas von meinen Vorstellungen von Kunst als
Mysterium, als Ekstatisches einbringen konnte..." (Horst
Christoph (Interv.), Oper ist Skulptur und Dicht. Kinstler ar-
beiten flirs Musiktheater: der Aktionsmaler Hermann Nitsch an
der Wiener Staatsoper, der Raumgestalter Robert Wilson in
Salzbungl o dimtiprofils. NBLe6s B2 005 i85 . 176577 Nleries), Ji77:9
Eine Assoziation zu den Eindriicken, die Nitsch von Wagner em-—
pfangen hat, und zur ganzen Konzeption seines besonderen Thea-
ters: Thomas Mann 1910: "... ich glaube, daB die heimliche
Sehnsucht, der letzte Ehrgeiz alles Theaters der Ritus ist,
aus welchem er bei Heiden und Christen hervorgegangen. Kirche
und Theater ... sind ... stets durch ein geheimes Band verbun-

den geblieben; und ein Kinstler der, wie ... Wagner, gewohnt -

war, mit Symbolen zu hantieren und Monstranzen emporzuheben,
muBte sich schlieBlich als Bruder des Priesters, ... als Prie-
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eine spekulative (Wein-)Rausch-Philosophie vorgetragen, die sich
mit den erwdhnten Uberlegungen Jingers zum Alkoholrausch beriihrt.
Diese Rausch-Philosophie zeigt im lbrigen, daB auch Nitsch in der
Reihe derer genannt werden kénnte, die sich auf nationale bzw. lo-

kale Osterreichspezifika berufen.

"wir sind trunken geborgen, im garten unter den groBen ruhigen
feierlichen bahnen der gestirne. ein ilberschwang will, daB wir uns
mit dem ganzen vermdhlen, mit jener unendlich sich wandelnden
kraft, die das weltall bedeutet, die wir sind, deren ausdruck wir
sind. die geféhrlichkeit des rausches wird zur weltenliebe, zur
all-liebe verwandelt gebdndigt. ... im sliden wird dem wein gelebt
... eine weitausholende berauschungsabsicht ist selten vorhanden.
im norden wird extrem getrunken, der rausch weitet sich bis zum

... exzep aus. ... in der mitte, zwischen norden und siiden, ist
der wiener, der mit dem rausch umgehen kann. ... das dionysische
wird apollinisch verklédrt." (Orthographie und Interpunktion origi-
nal) 277

Eine teilweise dhnliche Sicht auf wienspezifische Merkmale von
Kunst und Kultur wie hier Nitsch hat Friedrich Achleitner in einem
schon herangezogenen Gesprdch mit Hermann Schlésser 1993 ent-
wickelt. Achleitner bringt "die Kunst der Wiener Gruppe" mit

einer ‘wienerischen’ "sehr ironische(n) Distanz zu geschlossenen
Systemen" in Verbindung, die

"wahrscheinlich damit zusammen(hédngt), daB die Geschlossenheit im-
mer von oben prédsentiert worden ist und die Literatur und Philoso-
phie permanent verhindert hat (... so hat sich die deutsche Sehn-
sucht nach festgefligten Denksystemen nie wirklich halten kénnen)™.
Achleitner nimmt weiters einen wienspezifischen "Umgang mit der
Sprache" an, der "bis zu einem gewissen Grad ein sinnlich-barocker

ist, wo einfach alles vorkommen kann®. Und Achleitner sieht nicht

zuletzt das "Gelduterte, leicht Doktrindre von Gomringer" in der

ster fihlen. ... Schiller hat ... die Verwandtschaft der Wir-
Kungen von Religion und Schaubihne ... ans Licht gestellt.
Denkt man seine Gedanken zu Ende, so scheint es einem nicht
mehr unméglich, daB in irgendeiner Zukunft ... das Theater al-
lein das symbolische Bediirfnis der Menschheit zu befriedigen
haben -, daB es die Erbschaft der Kirche antreten und dann al-
len Ernstes ein Tempel sein kénnte." (Versuch iber das Thea-
ter, in: ders., Rede und Antwort. Gesammelte Abhandlungen und
kleine Aufsdtze, S. Fischer Verlag (Th. Mann, Gesammelte Wer-—
kKe), Berlin 1922, S. 18-66, hier S. 56.)

477 Rauschbereit, in: protokolle, Bd. 1, Jugend und Volk, Wien-
Murchien #1977%,55::86=905 thier ;S2188.




Wiener Gruppe dadurch ausgeschlossen, daB dort "immer auch der Al-

kohol im Spiel ... und immer die Hetz dabei (war)". 278

Partielle Fortschreibungen des Enzensbergerschen Ausgangstextes in

den 80er und 90er Jahren

Ernst Jinger war in dieser Darstellung der letzte Autor, an dem
ausfithrlicher gezeigt werden sollte: Die StrauBschen Positionen im
"Bocksgesang" von 1993 kénnen zum gegebenen Zelitpunkt als repréa-
sentativ gelten, sie besitzen aber auch eine historische Tiefendi-
mension, die bis in die 60er Jahre und die Zeit davor zurick-
reicht. Damit steht hier nur noch der angekindigte Nachwels dafur
aus, daB dasselbe flir den Enzensbergerschen Ausgangstext von 1968
gilt. Der reprédsentative Charakter der Enzensbergerschen Position
fiir den Zeitraum der spédten 60er Jahre wurde hier schon angedeu-
tet. Darum konnte sich die Darstellung an dieser Stelle damit be-
gniigen, das Fortwirken Enzensbergerscher oder Enzensberger naher
Positionen auf dem Feld der Literatur heute exemplarisch zu be-
legen. Nun scheint aber gerade die Jinger-Rezeption besonders ge-
eignet, die Kontinuitédt Enzensbergerscher oder Enzensberger naher
Positionen im ganzen Zeitraum von den 60er Jahren (und davor) bis
in die 90er Jahre zu illustrieren. Darum soll hier zuerst ein ins-
truktives Beispiel der Jinger-Kritik aus den 5oer Jahren nachge-

tragen werden, das sich, lber Unterschiede hinweg, anderen bereits

herangezogenen (Enzensberger nahen) Positionen aus den 60er Jahren

und unmittelbar danach ebenso an die Seite stellen laBt wie den
gleich im AnschluB daran zu nennenden neueren Zeugnissen (von
denen sich nur eines direkt auf Jlinger bezieht). Hans Mayer meinte
1952, in einem Geist und Sinn, der kaum zufdllig an seine hier

schon erwdhnte Heine-Kritik erinnert: Junger

278 Ein stdndiger ProzeB der Uminterpretation ..., S. 19.




"hatte zu bieten: Natur als Gegenspielerin der Gesellschaft; Rit-
terlichkeit gegen Vermassung; Bindung an das Du und den kleinsten
Kreis statt verantwortlicher Teilnahme am gesellschaftlichen Le-
ben; Beschuldigung der Technik statt Befreiung der Technik vom
MiBbrauch; erlesene Barbarei statt demokratischer Humanitdt; Be-
schaftigung mit der Sprache ohne gleichzeitige Beschédftigung mit
der Sache; Verherrlichung des Kampfes und Verherrlichung des
Schmerzes." 279

Mayer hat diese Feststellungen offenbar auf ein bestimmtes Werk
von Jiunger bezogen, nadmlich auf die "Afrikanischen Spiele" von
1937. Das kann hier jedoch vernachldssigt werden, denn es ist
schon theoretisch leicht zu sehen, daB einer Position, wie der
hier von Mayer bezogenen, auch die Jingerschen Werke fragwirdig
scheinen miiBten, die die vorliegende Darstellung herangezogen hat.
Den praktischen Beweis dafir liefert der schon erwidhnte Wolfgang
Brekle. Brekle, nach dem Mayer hier zitiert wurde, schlieBft sich
diesem Mayer-Zitat 1994 an, in einem "fast unverdndert(en)" Ab-
druck eines Kapitels seiner Dissertation von 1966. Und in diesem
Artikel geht Brekle auch auf die Werke Jiingers ein, die die vor-
liegende Darstellung behandelt hat (unter anderem "Strahlungen"
und "Auf den Marmorklippen®.) Man kann also annehmen, Brekle sieht
in Mayers Urteil auch diese Werke zumindest teilweise zutreffend
charakterisiert. Um den grundsédtzlichen Gleichklang zwischen Brek-
le und Mayer noch deutlicher zu machen: Brekle spricht mehrfach
beziehungsvoll von "Jlngers Nichterkennen der Ursachen und des
Wesens des Zweiten Weltkrieges", das "aus sehr vielen Tagebuch-
eintragungen ersichtlich (wird)". Das bezieht sich bei Brekle auf
die hier herangezogenen "Strahlungen", die, wie zu sehen war, den
Nationalsozialismus nicht primdr unter politisch-sozialen Ge-
sichtspunkten deuten, und das kann, aus Brekles Sicht, nur heiRen:

das ’"Wesen’ des Zweiten Weltkriegs lag im Politischen, und dafilr

war Jinger blind.

479 7Zit. nach Wolfgang Brekle, Das Unbehagen Ernst Jingers ..., S.
348 (dort als Quelle: Hans Mayer, Deutsche Literatur und Welt-
literatur, Berlin 1957, S. 695); die folg. Angaben zu Mayer
und Zitate aus Brekle hier S. 348, 335, 346 (&dhnlich 348).




Vor kurzem lieB der hier schon gelegentlich herangezogene Franz

Schuh in eine Rezension eines Essaybandes von Herta Muller neben-
bei eine Distanziefung von Jiinger einflieBen. Diese Distanzierung
von Jinger scheint dhnlich motiviert wie die erwédhnten Distanzie-
rungen Mayers und Brekles. Das 1ldBt sich durch den Blick auf ande-
re Stellungnahmen Schuhs, etwa zum neueren Botho StrauB, erhdrten

(um nicht zu sagen: durch den Blick auf das ganze bisherige Schaf-

fen Schuhs als Kritiker und Essayist).

Diesen verschiedenen Distanzierungen von Jinger von den 50er Ja-
hren bis heute 14Bt sich teilweise Scharangs aktuelle Distanzie-
rung von Peter Handke und Gyorgy Sebestyén an die Seite stellen
(die, ebenso wie die Schuhsche Distanzierung von Jiinger, nicht
punkégll deklamatorisch ist, sondern auch durch das Ubrige Werk
Scharangs sozusagen beglaubigt wird). Diese Distanzierungen Schuhs
und Scharangs finden schlieBlich auch ein gewisses ‘Echo’ in neu-
eren Stellungnahmen (und Werken) von Josef Haslinger, Karl-Markus
GauB und Robert Menasse. Scharang, Schuh, Haslinger, GaufB und
Menasse in einer ‘Gruppe’ aufgehen zu lassen, ist vielleicht (aber
auch nur vielleicht) nicht ganz so gewagt/wie Ernst Jinger, Haus- |
hofer, Mayrocker, Brandstetter und Gerhard Roth zusammenzusehen.
Es hat jedenfalls ebenso seine Grenzen (selbst dort, wo solche
Gruppenbeziehungen de fakto bestanden oder noch bestehen), und es
s0ll hier, wie bisher, auch nur im Hinblick auf die beiden Aus-
gangstéxte von Enzensberger sowie StrauB versucht werden und auch
unter denselben Gesichtspunkten wie bisher, ndmlich einem ideolo-
gischen und einem &sthetischen. Mit dieser Einschrénkung sei hier
behauptet: Ideologisch gesehen ist dem Werk (oder bestimmten neu-
eren Werken und Stellungnahmen) von Scharang, Schuh, Haslinger,

GauB und Menasse eine (liber Unterschiede hinweg) dhnliche ’Anthro-

pologie’ eingeschrieben; ihnen allen ist es né@mlich in ihrer Kri-




tik und in ihren Zielvorstellungen primdr um die ’Organisation’
des Sozialen und Politischen zu tun. Das heiBt aber nicht, sie
gingen in ihren Auffassungen lber eine ’verninftige Ordnung’ des
Sozialen und Politischen im einzelnen konform, und es heiBft auch
nicht generell (wohl aber im Einzelfall), daR das (mit Straul
gesprochen) ’Protopolitische’ in ihrem Denken Uberhaupt nicht oder
nur als Abgelehntes bis Diffamiertes vorkdme. Damit lUberwiegt bei
allen Genannten im Ideologischen eine gewisse Ndhe zum Enzensber-
gerschen Ausgangstext von 1968, die aber bei einigen (stérkere
oder schwdchere) Berihrungspunkte zum StrauRschen Ausgangstext von
1993 nicht ausschlieBt. In &sthetischer Hinsicht verbinden Scha-
rang, Schuh, Haslinger, GauB und Menasse iliber Unterschiede hinweg
das Festhalten am Kunstcharakter von Literatur (als Autoren neu-
erer fiktionaler Werke und bzw. oder als Kritiker) sowie ebenso
formbewuBte Ausfliige ins (oder auch nur Anndherungen ans) Feld der
politischen Publizistik und Essayistik. Damit ergeben sich im As-
thetischen bei allen Genannten Berihrungspunkte sowohl zum StrauB-
schen wie auch zum Enzensbergerschen Ausgangstext.

Fir die folgenden Erlauterungen und Zitate zu diesen Behauptungen
gilt (teilweise dhnlich wie fir die Ausflihrungen zu den Autoren
Haushofer bis Jiinger, teilweise anders): Sie illustrieren Uberwie-
gend den ideologischen bzw. thematischen Gesichtspunkt, sie fragen
nur am Rande nach Akzentverschiebungen oder Wandlungen innerhalb
einer bestimmten Tendenz oder Grundauffassung bei einzelnen Auto-
ren, sie lassen nicht alle herangezogenen Autoren in derselben
Ausfihrlichkeit zu Wort kommen, sie stltzen sich Uberwiegend auf
nnsayistische Texte und Stellungnahmen der Autoren, sie deuten
(goelegentlich Querverbindungen zu weiteren Autoren oder Positionen

nn., Die Bemerkungen behandeln die genannten Autoren in dieser Rei-

hanfolge: Menasse, GauB, Scharang, Schuh, Haslinger; das ent-
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spricht nur bei Menasse einer chronologischen Ordnung, die den
aktuellsten Beleg an die Spitze stellt; die ’sachlichen’ Griinde
fiir die Reihung der ubrigen Autoren sprechen hoffentlich an Ort
und Stelle fir sich. Schuh, Scharang und GauB betreffend ist dabei
vorweg, &dhnlich wie schon bei Brandstetter und Jinger anzumerken:
Auch auf Schuh, Scharang und GauB kommt die vorliegende Arbeit
(bzw. eine Arbeit Uber Amanshauser) nicht zuf&llig bzw. nicht nur
fvon sich aus’ zu sprechen. Zwischen Schuh und Amanshauser gab es
in den 70er Jahren einen kurzen polemischen Schlagabtausch. Dieser
Schlagabtausch gehdrt der Sache nach unmittelbar in den Zusammen-
hang, um den es hier geht. Er entzindete sich ndmlich an einen
Beitrag von Schuh, in dem dieser die Literaturdsthetik Herbert
Seidlers vom Standpunkt einer materialistischen Asthetik aus kri-
tisierte. Ahnliches gilt fir eine kritische Replik Amanshausers
auf Scharangs Wiener Vorlesungen zur Literatur. Die kritische Re-
pliken Amanshausers auf Scharang und Schuh werden in einem spidte-
ren Abschnitt dieser Arbeit kurz einbezogen. Hier bleibt Amanshau-
sers Replik auf Scharang ilberhaupt auBer Betracht. Der polemische
Schlagabtausch zwischen Amanshauser und Schuh wird zwar hier schon
einbezogen, aber nur nach der Seite Schuhs hin, als ein Beleg un-
ter anderen flr seine (Schuhs) spezifische Position. Der Bezug von
GauB zu Amanshauser besteht darin, daB GauB, wie schon erwidhnt,
als erster und bisher einziger eine kurze zusammenfassende Charak-
terisfik des Essayisten Amanshauser versucht hat; auch diese Zu-
sammenfassung bzw. das Faktum, daB GauB sich uberhapt mit Amans-
hauser auseinandersetzt, kénnte man, mit einigem guten Willen,
unter den hier leitendenden Gesichtspunkten zum Thema machen; das

unterbleibt aber hier ebenso wie der Bezug auf die Auseinander-

setzung Amanshausers mit Scharang.




Eine Sonderstellung nehmen in diesem Abschnitt in mancher Hinsicht
die Bemerkungen zu Dieter Wellefshoff ein, die den Blick auf die
Umgebungen des Amanshauserschen Werkes hier beschlieBen. Von den
Bemerkungen zu Wellershoff ausgehend soll ganz zuletzt nochmals
zusammenfassend auf Analogien eingegangen werden, die sich von den
hier entwickelten Zusammenhdngen ins Feld der (Literatur-)Wissen-
schaft ergeben.

*
Robert Menasse hat 1995 ein Buch mit dem Titel "Phdnomenologie der
Entgeisterung. Geschichte des verschwindenden Wissens" verdffent-
licht. Man hat dieses Buch als "Hegel-Parodie" bezeichnet, aber
zugleich darauf hingewiesen, daB es, "wenn auch ironisch und ex
negativo, noch einmal den Totalitdtsanspruch stellt" und (wohl von
diesem Anspruch aus) den "Stand einer postmodernen Beliebigkeit™
kritisiert, der sich aus der "Riickentwicklung (des BewuBtseins)"
seit Hegel ergebe. 280 Daran mit anderen Worten ankniipfend (und
den Parodieaspekt ebenso beiseite lassend wie die enge Beziehung
dieses Buches zu fiktionalen Werken Menasses281) kann man viel-
leicht sagen: Menasse nimmt damit gegen die "Geschichte der Zer-
storung der Vernunft" Partei, er kritisiert die "Gegenwart", in
der, wie er feststellt, "die entfaltete Dummheit total ist". 282
Wenn das die allgemeine Intention Menasses trifft, ergeben sich
flir die vorliegende Darstellung folgende konkrete Ansatzpunkte, um
dieses Buch mit der ‘Anthropologie’ des Enzensbergerschen Aus-
gangstextes zusammenzusehen und von der ’'Anthropologie’ des

HtrauBschen Ausgangstextes abzuheben: das Licht, das (immer bei

280 Konrad Paul Liessmann, Am Anfang war die Kopie. Konrad Paul
Liessmann Uber Robert Menasses Hegel-Parodie "Phé&nomenologie
der Entgeisterung", in: profil, Nr. 8, .20.2.1995, S.,78=79,
fller-RBru78 uosfbs

481 Konrad Paul Liessmann, Am Anfang war die Kopie ..., S. 78.

A2 Robert Menasse, Phadnomenologie der Entgeisterung. Geschichte
des verschwindenden Wissens, Suhrkamp (suhrkamp taschenbuch
8280 (aPrankfurt acML 21995 58058 Al 50,




|
I
|

P B ) s o WY P PP I s o

150

Menasse) auf das Politisch-Soziale f&llt; das Licht, das auf das
fdllt, was diese Darstellung ’Besinnung auf Natur’ nennt; und
vielleicht auch das Licht, das auf das fdallt, was diese Darstel-
lung ’Besinnung auf Religion’ nennt. Dazu einige Hinweise, denen
man vielleicht eine Bemerkung vorausschicken soll: Das Stilpas~-
tiche Menasses macht es in diesem Buch manchmal schwer, den Stand-
punkt zu isolieren, den Menasse ‘im Ernst’ einnimmt. So darf man
einige (wenige) der in der Folge zitierten Formulierungen viel-
leicht nicht wértlich Menasse zuordnen, wohl aber, so wird hier
jedenfalls behauptet, alle ihrem Geist nach. Anders gesagt, hier
wird davon ausgegangen, Menasses Buch wolle bei allen Zligen des
Ironischen und Melancholischen, die ihm anhaften, auf mehr hinaus
als auf eine spielerische Bankrotterkl&drung der abendlidndischen
Kultur und Geschichte.

In politisch-sozialer Hinsicht charakterisiert Menasse die deu-
tsche und die 6sterreichische Nachkriegsgesellschaft, sinngemin
und grob gesprochen, als statisch-geldhmte, konfliktvermeidende,
reflexions- und verédnderungsfeindliche Komplexe; er selbst er-
scheint dabei im Gegenzug als Anwalt politisch-sozialer Verédnde-
rung, er tritt gegen die bloBe "Erhaltung der Gattung" und flr
"die Befreiung der Gattung" ein, 283 mag sie auch unter den ge-
gebenen Umstdnden noch so aussichtslos scheinen:

" Die Arbeit ... erkldrt das Sein der Welt, allerdings unter der
Voraussetzung, daB die besondere Organisationsform der Arbeit
nicht (mehr) mitreflektiert wird.

Es gibt noch immer Klassen, es gibt noch immer Herren und Knechte.
Aber ... das SelbstbewuBtsein ... kann ... den allgemeinen Wider-

spruch nicht reflektieren, ohne ihn nic¢ht schon ldngst in der Zu-
sammenfassung aller Krdfte im Wiederaufbau aufgehoben 2zu sehen.

Im Schein dieser dirren Allgemeinheit erscheint alle auf ein Ge-
schichtsziel gerichtete geschichtliche Tatigkeit''.'..“wieder ab-
gedunkelt und abgeschlossen. S

In der Partnerschaft ist der wirkliche Widerspruch zwischen Herr
und Knecht schon semantisch ausgeblendet, und in ihrer Praxis ver-

283 Phédnomenologie der Entgeisterung ..., S. 70; die Folqg, Zitate
Hier 8. 7l 1o 15 ;6 T8
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schwindet er wirklich aus dem Scheinzusammenhang der Gesellschaft
und aus dem SelbstbewuBtsein. ...

Die Herren ... konstituieren sich durch den Konsum, den sie den
Knechten zugestehen. Aber sie erscheinen nicht mehr als Herren,
neben den Herren-Allliren, die die Knechte im Konsum haben, ohne
daB diese durch ihre Arbeit ein anderes BewuBtsein erlangten, als
daB diese die Voraussetzung flur ihren Konsum ist. Sie haben keine
Anspriche und entwickeln keine Vorstellungen, die nicht im Jetzt
und So-Sein der Welt schon aufgehoben wédren."

Was den Osterreichbezug anlangt, klingt in diesem Punkt wohl die
bekannte "Sozialpartnerschaftliche Asthetik" Menasses von 1992 mit
an (die fir die vorliegende Arbeit nicht gelesen wurde).

Was die vorliegende Darstellung ’Besinnung auf Natur’ nennt, er-
scheint bei Menasse, zusammen mit anderem, negativ akzentuiert:
als vergebliche Anstrengung "eskapistische(n) Denken(s)", das dem
"duBeren Scheinzusammenhang, wo die Gewalt herrscht, ... zu ent-
gehen" versucht. 284

"Dieses Denken ... sucht Bilder fir seine abstrakten Kategorien
und Trost fir ilhre Unterdriickung in ihm selbst in der Beschafti-
gung mit allem, was dem politisch herrschenden Scheinzusammenhang
als unbedrohlich gilt oder in diesem unscheinbar ist: in der Tier-
welt, die das Individuum fir sich anthropologisiert, in der Natur,
die es uminterpretiert, in der Geschichte, die es idealisiert. Es
sieht im Fuchs ein Vorbild, im Marsch der Lemminge eine Metapher,
im neuen Austreiben eines diirren Stockes eine VerheiBung, im Un-
tergang alter Reiche ein Evangelium."

Eine Rezension eines neuen Romans von Menasse, der filir diese Dar-
stellung nicht gelesen wurde, legt den Gedanken nahe, daB dieselbe
Kritische Perspektive auf die Okologiebewegung auch in fiktionalen
Werken Menasses begegnet. 285 Dieselbe Rezension (aber nicht nur
sie) bemerkt auch, daB Robert Menasse nicht nur in diesem Buch zu
den Prosaisten gehdre, die Philosophie bzw. Essay und Erzédhlen

verbinden; das konnte AnlaB sein, der Frage nachzugehen, ob und

welche Verbindungen sich in diesem Punkt zu den nichterzidhlerisch

284 Phdnomenologie der Entgeisterung ..., S. 63 u. 64; das folg.
Ziktat.ihier (8. 64

285 Georg Hoffmann-Ostenhof, Heimkehr und Zerfall. Robert Menasse
hat mit "Schubumkehr"” einen depressiven und witzigen Oster-
Yeich~-Roman geschrieben, ini protfil, Nr. 8, 20.2.1995, 8. 76=
78 Der rRe2y smerkt -8 ¢77 an; die HauptfigurYgeipRelt rdie
‘Blut- und Bodenheinis’ und den ‘Schollen-Irrsinn’"; S. 78:
"die Mutter (der Hauptfigur) begreift langsam, daB ihr stadt-
flichtiger Okotrip eine Sackgasse ist."
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geprédgten Fiktionen bei Autoren wie Ernst Junger und Alois Brand-
stetter ergeben, die hier unter den Zeichen einer anderen ’Anthro-
pologie’ oder ’Ideologie’ versammelt wurden als der Menasseschen
in "Phdnomenologie der Entgeisterung".
sowohl zu der angedeuteten Perspektive auf das Politisch-Soziale
wie auch zur angedeuteten Perspektive auf die 'Besinnung auf Na-
tur’ paht die Beleuchtung, in welcher bei Menasse ’'Religion’ (und
was historisch aus ihr geworden ist) erscheint: Menasse setzt nam-
lich gegen Nietzsches Religionsreflexion und gegen eine "von Gott
befreite ... "reine" Mystik" 286 (bei der vielleicht auch auf Hei-
degger angespielt wird) eine bekannte dltere "Religionskritik! ins
Recht, die meinte, "daB die Aufhebung der Religion als des illuso-
rischen Gliicks des Volkes die Forderung seines wirklichen Gliicks
sei".

%
Von diesem Buch Menasses her kommend wirkt in manchem der Stand-
punkt vertraut, den Karl-Markus GauB 1989 in seinem Buch "Der
wohlwollende Despot. Uber die Staats-Schattengewachse'" 287 sowie
1992 in einem Interview bezogen hat, und das nicht nur, weil GauB
als Kritiker und in dem erwdhnten Interview (in einer Randbemer-
kung) fir Menasse eingetreten ist. Unter dem Gesichtspunkt, der
die vorliegende Darstellung in diesem Abschnitt leitet, sind As-
pekte der Gesellschaftskritik und der Literaturaufassung interes-
sant, die GauB in den erwahnten Quellen und anderswo vorgetragen
hat. Als Gesellschaftskritiker bezieht GauB in den genannten Quel-
len eine Position, die, mit Enzensberger gesprochen, ’politische
Alphabetisierung’ groBschreibt und darunter, grob gesprochen, Auf-

klarung iber menschenunwiirdige osterreichische Machtverhdltnisse

286 Phdnomenologie der Entgeisterung ..., S. 43, zum Bezug auf
Nietzsche S. 41-49; das folg. Zitat hier S. 41.
287 Wieser Verlag, Klagenfurt-Celovec.




versteht. Das Defizit, das in Osterreich in dieser Hinsicht be-
stehe, sieht GauB in seinem erwidhnten Buch vom Josefinismus bis
heute in nur unwesentlich verédnderter Form gegeben. Aus seiner
Sicht sind auch (und gerade) die Intellektuellen davon nicht aus-
zunehmen; auf viele der tonangebenden ‘Kritischen’ Intellektuellen
ist der Ausdruck "Staats-Schattengewdchse" geminzt, der besagt,
die Intellektuellen hdtten sich mit der (sozialdemokratischen)
Macht (unter dem ‘wohlwollenden Despoten’ Kreisky) arrangiert. Im
erwdhnten Interview von 1992 heiBt es dazu, vielleicht weniger
scharf in der Intellektuellen-Schelte, aber daflir schdrfer im ge-
sellschaftskritischen Urteil:

"Ich denke, es gibt eine Gesellschaft, die sich formieren muB

und die sich als Opposition zum Obrigkeitsstaat definiert. Aber
eben das gibt es nicht in Osterreich. Dem von der Macht bedrédngten
oder von der Macht abhangigen Intellektuellen bleiben kaum andere
Méglichkeiten als die, die in Osterreich immer und gerade auch
unter Kreisky praktiziert wurden: Man hofft auf den wohlwollenden
Despoten, der die Sache flur die abwesende Gesellschaft richtet.
... Und dieser Wunsch ist bei den Intellektuellen nicht weniger
verbreitet als im sogenannten Volke. Allenfalls stellt sich das
Volk den Despoten etwas brutaler vor, als es die Intellektuellen
tun. Aber es muBf immer ein Fiihrer sein. ... Es geht also nicht um
die Befreiung der Menschen, nicht darum, daf sie sich ihrer Inter-
essen innewerden. Sondern es geht darum, daB diejenigen, die das
Sagen haben, in ihrer Despotie genildert werden. Es geht Immev nur
um die Humanisierung der Despotie - nie um ihre Zerstdrung. Das
ist die &sterreichische Katastrophe." 288

Diese Einstellung zu Politik und Gesellschaft spiegelt sich auch
in den &sthetischen Auffassungen von GauB, und zwar im Grundséatz-

lichen ebenso wie in konkreten zustimmenden oder ablehnenden Ur-

teilen.

Im Grundsdtzlichen gesteht GauB seine Prédferenzen auf diesem Ge-
biet im erwdhnten Buch so ein:

"Es ist gewiB weder die einzige Bestimmung der Literatur noch
vielleicht auch nur ihre wichtigste, aber eine ihrer schdénsten

Moglichkeiten und schwierigsten Aufgaben ist es allemal: im Ver-
gessen das Geddchtnis zu sein. Die Suche nach der gegenlédufigen

/88 Katharina Krawagna-Pfeifer (Interview), Liederliche Einfliiste-
rer und die Zerstdrung. Intellektuelle und die Macht in Oster-
reich. Der Essayist Karl-Makus GauB zu Politik und Gesell-
schaft, in: Salzburger Nachrichten, 28.3.1992, S. V.
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, Spur durch die 6sterreichische Geschichte ist in der neueren Gs-
} : terreichischen Literatur jedoch fast nie auch nur begonnen wor-
B den." 289

Beispiele von Literatur bzw. Kunst, die in diesem Sinn gelungen

- Bind, findet GaupB unter anderem in der "Alpensaga", bei Erich l
Hackl und Marie-Thérése Kerschbaumer. 1

In der Auseinandersetzung mit der "Alpensaga" sieht GauB eine

“Chance fiir Osterreich(er), "aus einem kritischen Bild der Ge-
schichte ... zu einem eigenen Entwurf fir Gegenwart und Zukunft

zu kommen", denn die "Alpensaga"

schen ernst und (traf) daher immer wieder auf das Geflecht von
Unterdriickung und Auflehnung, Anpassung und Widerstand, auf den

tief in den Menschen und ihrer Geschichte wurzelnden Widerspruch,

|
|
"(nahm) die Geschichte und die Leiden der o6sterreichischen Men-
|
|
\
n \

7Zu Kerschbaumer und Hackl und deren Blchern "Der weibliche Name
des Widerstands" und "Abschied von Sidonie" merkt GauB an, sie
seien

"nebenbei, ermutigende Zeugen dafir, daB die wirkliche Bruchlinie
in der Literatur nie zwischen einer "avantgardistischen" und einer
in ihren formalen Mitteln eher “traditionellen" verlduft, wie dies
die Ideologen der einen oder anderen gerne sehen wollen; die
Bruchlinie trennt ganz anderes, beispielsweise die geschichtslose
von der geschichtsbewuBten Literatur, welcher beide, der formal
experimentierende "Weibliche Name des Widerstands" und der eher
klassisch strenge "Abschied von Sidonie", gleichermaBen zugeh&-
ren."

In diesen Rahmen filigt sich GauB’ bekanntes Engagement als Wieder-
entdecker und Herausgeber vergessener Literaten ebenso konsequent
ein wie sein Eintreten fir Walter Kappacher und seine Zustimmung
zu den ’‘machtkritischen’ Intentionen Scharangs in "Auf nach Ame-
rika", trotz massiver &dsthetischer Bedenken gegen diesen Roman.
Hier nur ein Hinweis zum Kappacher-Bild von GauB, weil sich an ihm
zugleich zeigen 1&dBt, daB es auch bei GauB eine Art Besinnung auf

das ’besondere Nationale (Osterreichische)’ gibt (zur GauBschen

Rezension von Scharangs "Auf nach Amerika" spdter bei Scharang).

289 Der wohlwollende Despot ..., S. 127; die folg. Zitate hier S.
1Al 266
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Die Blicher Walter Kappachers sieht GauB allgemein

"von einem phrasenlos rebellischen, vielleicht sogar von einem
unaufdringlich aufklarerischen Impuls bewegt ..., von der Aufleh-
nung wider lebensfeindliche Machte, von der Sehnsucht nach einem
anderen Leben als diesem, das in abgefeimt behiiteter Entfremdung
vergeudet wird." 290

Zu Kappachers Roman "Ein Amateur" (bzw. zu dessen Ende) merkt GauB
(Leicht kritisch?) an:

"Ein politisches Programm der Verédnderung ist das freilich noch
nicht; aber eine Literatur der gemitlichen Resignation auch
nisehtn "

Den Umstand, daB Kappacher "ein viel zu wenig beachteter Autor,
ein kaum bekannter AuBenseiter im literarischen Getriebe geblieben
(ist)", bringt GauB, nicht nur, aber auch, mit folgendem Umstand
in Zusammenhang:

"Kappacher (ist) ein entschieden ésterreichischer Autor, was hier
nichts anderes meint, als daB er seine Sprache, fernab vom Dia-
lekt, noch nicht wie heute so viele 6sterreichische Autoren, die
freilich dazu gendétigt werden, an jenen Einheitsslang verraten
hat, der von den deutschen Medien und Verlagen zunehmend aggressiv
vorgegeben wird."

In diesen Rahmen flgt sich, nur unter anderem Wertakzent, GauB’
Polemik 9egen "Anhidnger einer weltlosen Avantgarde, die

er in einer Rezension allgemein vorgetragen, 291 aber auch am
konkreten Fall exemplifiziert hat, 292 ebenso konsequent ein wie
die Einschédtzung des Werkes von Hermann Nitsch, die GauB ver-
tritt. Hier nur ein Hinweis zum Nitsch-Bild von GauB, weil Nitsch

in der vorliegenden Darstellung verschiedentlich unter den Zeichen

'Besinnung auf Religion’ und ’Besinnung auf Natur’ genannt wurde.

290 Ein geduldiger Rebell. Walter Kappacher und sein Roman "Ein
Amateur™, in: Literatur und Kritik, Heft 273-274, 1993, S. 85-
86, 0hian S, 86 diefol g Zitate: hier. /8., 86500 85,

291 sStill, prazise, mutig. Erzdhlungen und Essays von Evelyn
Schlag, in: Literatur und Kritik, Heft 283-284, 1994, S. 81-
83ynihier 5.9 81.

292 Vernichtend scharf: A Gaudi war’s schon. Urs Allemanns Erzdh-
lung "Babyficker" liegt nun in all ihrer dimmlichen Jdmmer-
lichkeit vor, in: Die Presse, 31.10. 1992, Literaricum S. VI:
Milder: Aus dem Ungliick des Weltenlaufs, in: Literatur und
Kritik, Heft 267-268, 1992, S. 99-101 (Rez. zu: Wolfgang Wen-
ger, Die Manhattan-Maschine ...).
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GauB sieht in Nitsch zuallerst ein Beispiel (unter vielen) dafliir,
daB kilinstlerische Phédnomene nur dadurch fragwiirdige Bedeutung er-
langen, daB sie von "Dumme(n) fir dumm"” gehalten werden. 293

Die schriftliche Dokumentation der Angriffe auf ihn (Nitsch), die
Nitsch selbst vorgelegt hat, ist filir GauB ein

"offensiver Akt, dient sie doch vor allem dazu, die zu den Wurzeln
gehende Auseinandersetzung mit dem so h&dufig unkritisch, aus blos-
ser Gemitserregung abgelehnten Werk auf gleichsam bilirokratische
Weise zu verhindern."

In seiner eigenen Einschédtzung von Nitsch argumentiert GauB zu-
erst (eher indirekt) moralisch-politisch und wenig spédter (direkt)
dsthetisch. GauB verallgemeinert den ‘Fall’ Nitsch auf andere An-
griffsziele der "wiitenden Kleinbirger" hin und fragt dann sugges-
tiv rhetorisch:

"Aber ist schon fraglos richtig, was dem Fehlgeleiteten als falsch
erschien, schon hoch zu loben, was der Niedertrdchtige nicht moch-
te, und schon demokratisch, was den Reaktiondr stérte?"

Wenig spédter bezeichnet GauB es unter den gegebenen Umstédnden als
aussichtslos, Kritik lberhaupt und dsthetische im besonderen an
Nitsch zu uben bzw., wohl zutreffender, der Rhetoriker Gaul gibt
vor, daB dem so sei, denn er verzichtet selbst keineswegs auf die-
se Kritik und flicht dabei hier auch seine eigene &sthetische Kri-
tik an Nitsch ein:

"Was soll, was kann die Kritik an der monstrdés banalen Blut- und
Weihrauch-Mystik Hermann Nitschs, wo dieser nachzuweisen nicht mii-
de war und wird, daB ihn das haBgefilillte Kleinformat am liebsten
dem Volkszorn ausliefern wiurde? Was vermag &dsthetische Kritik

dort, wo sich der Kiinstler als fortgesetztes Objekt obskurer An-
griffe inthronisiert hat?"

*
GauB polemisiert in seinem hier mehrfach herangezogenen Buch auch
gegen Scharang und die Literaturauffassung, die er (GauB) hinter

der Zeitschrift "Wespennest" wirksam sieht. 294 Andererseits kann

298 Der-wohliwol tende=Despot’ t=% <8N 17180 d1 d Foleis ditate ' hier
i o 7 el e W a7 o 127
294 Ohne diese Namen zu nennen, vgl. dazu: Der wohlwollende Despot
A SLARNRSE uL G AT
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man, wie hier schon anklang und noch zu sehen sein wird, aus
"sachlichen’ Berihrungspunkten zwischen GauB auf der einen und
Scharang, Schuh und Haslinger auf der anderen Seite schlieBen, daB
diese Polemik Ubereinstimmungen nicht ausschlieft. 295 Ahnliches
gilt flur das Verhdltnis zwischen Scharang, Schuh und Haslinger.
Von Scharang gibt es Polemiken (oder polemische Bemerkungen) gegen
Schuh 296 und gegen Haslinger, 297 von Schuh gibt es eine Polemik
gegen Scharang, 298 6ffentlich ausgetragene Kontroversen zwischen
Haslinger und Scharang erwdhnt Scharang, 299 von Haslinger (der
vielleicht in diesem Punkt am zuriickhaltendsten ist) gibt es iro-
nisch-kritische Bemerkungen an die Adresse namentlich nicht ge-
nannter "Freunde", die teilweise wie gegen Scharang gesprochen

wirken (bzw. wie eine Antwort auf polemische Bemerkungen Scharangs

295 Betreffend GauB und Haslinger bezeichnend: Sie teilen sich in
die Wertschédtzung Ernst Fischers: GaupB als Herausgeber (mit L.
Hartinger), Haslinger als Rezensent (Haslingers Rez. "Kunst
fir die Zeit der Niederlage. Ernst Fischers Romantik-Studie"
(zu: Ernst Fischer, Ursprung und Wesen der Romantik Lo ) et
Falter (Wien), Nr. 21, 1986, S. 26). Anders Scharang: "die

zwel gréBten Oberschwitzer der Zweiten Republik  aoynEBenst
Fischer und Friedrich Heer", in: Das Wunder Osterreich. Ein
Sittenbild, in: ders., Das Wunder Osterreich oder Wie es in
einem Land immer besser und dabei immer schlechter wird. Es-
says, Polemiken, Glossen, Luchterhand Literaturverlag (SL
958 )joFrankfurt asMz 19914+ 8S. 7-26, hier S. 15. Betreffend
Gauf und Scharang bezeichnend: GauR kritisiert Scharangs letz-—
ten Roman &sthetisch ("Scharang kann nicht erzahlen"), gibt
Scharang aber in nicht wenigen gesellschaftskritischen Inten-—
tionen recht: Der nichtgeschriebene Roman (zu "Auf nach Ameri-
ka');cinsrLiteratur‘und | Kritik),: Heft 265-266111992 ;681 1100%
=102, hier S.:101, damit ideologisch Lutz Holzinger nahe, der
diesen Scharangschen Roman insgesamt sehr positiv beurteilt:
"Entbldttert wird die Erbarmlichkeit der herrschenden Gesell-
schaft und ihrer Machttrédger." (Durch Uberspitzung zur Wahr-
heit, im selben Heft wie GauB, S. 295100 nhier, 8. 1.00.):

296 Vom Wurstel zum Wirstel. Die Entwicklung eines osterreichi-
schen Intellektuellen, in: Michael Scharang, Bleibt Peymann
in Wien oder kommt der Kommunismus wieder. Geschichten, Sati-
ren, Abhandlungen, Gremliza Verlags GmbH (KONKRET Texte 3)
Hamburg 1993, S. 39-42.

297 Auf zum letzten (Lichter)Scheingefecht, in: Bleibt Peymann
e, oL 132187 . hier 'S. 434.

498 Charly Traktor zieht nicht mehr. Eine Polemik in eigener Sa-
che, in: Literatur und Kritik, Heft 275=276, 1993, .8.,46-50.

499 Auf zum letzten (Lichter)Scheingefecht, in: Bleibt Peymann
R piiug blgd s
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gegen Haslinger). 300 andererseits gibt es ebenso zeugnisse, aus
denen ein deutliches BewuRtsein der gegenseitigen verbundenheit
zwischen Scharand, 5chuh und Haslinger spricht. 301

Die vorliegende Darstellung stellt gleichfalls vVerbindendens und
Trennendes zwischen den Genannten heraus. sie kniupft dabei aber
nur selten an das BewuBtsein an, das die Betreffenden selbst in
diesem Punkt haben. Das heipt jedoch nicht, dap hier versucht
wirde, kluger als die betreffenden Autoren zu sein.

Unter den Gesichtspunkten, die die vorliegende parstellung lei-
ten, und auf der Basis der hier herangezogenen Quellen, ergeben
sich starke Gemeinsamkeiten zwischen den genannten Autoren, Un=
terschiede erscheinen demgegeniber als vernachlassigbare verschie-
dene Akzentsetzungen innerhalb e i nes gemeinsamen Feldes. Das
heipft nicht, dab gich unter anderen Gesichtspunkten und auf einer
breiteren Quellengrundlage nicht ein anderes Bild ergeben kénnte.
An den kleinen Unterschieden, die sich zwischen Scharand, Schuh
und Haslinger in dieser parstellung gegeniuber GaupB ergeben, orien-—
tiert sich auch die Reihenfolge, in der diese Autoren hier behan-
delt werden. Das Kriterium, nach dem diese Unterschiede hier be-
stimmt werden ist: Wie scharf grenzen sich die Autoren gegenuber
Positionen ab, die man (wie den hier von Gaup kritisierten Nitsch)
partiell in die Nahe des StrauBschen nBocksgesangs" ricken kann?
Unter diesem Gesichtspunkt ergibt sich aus der Sicht der vorlie-
genden'Darstellung, wie zu zeigen sein wird, folgendes Bild: Be-
sonders scharf und rkonsequent’ scheint sich Scharang gegen StrauB
dhnliche Positionen zu stellen, bzw. gegenteilige Anzeichen, das
heipt: Einschrankungen dieser scharfen Frontstellung, scheinen beil

scharang besonders schwach. rpurchléssiger’ scheint die Grenze zU

300 Guten Tag Freunde, Vorwort zu: Josef Haslinger (Hrsg.), ROT-
WEISSBUCH, gangan verlag, Graz-Wien 1988, S. 9=13, thiercS. 12.

301 Bezug Schuhs auf die Eg§sayisten Haslinger und Scharang: MIT-
SPIELEN UND ABWENDEN" ..., S. J6, L6




‘ StrauB dhnlichen Positionen bei Schuh, am ‘durchlédssigsten’
scheint diese Grenze bei Haslinger. Damit nicht der Eindruck ent-
steht, hier wlrden Sandkdrner gewogen oder Préamien fir den Grad

der Anndherung an StrauB vergeben, sei noch einmal betont: Es geht

der vorliegenden Darstellung mehr darum anzudeuten, welche sach-

lichen Differenzen auf der Ebene von bestimmten dsthetischen und

anthropologischen Auffassungen vielleicht hinter diesen Unter-—

schieden stehen, als Namen gegeneinander auszuspielen.

*
Scharang ’paBt’, wie erwdhnt, aus der Sicht dieser Darstellung, in
einem Punkt und in bestimmten seiner Arbeiten, besser zu GauB als
zu Schuh und Haslinger. Im Zusammenhang damit ist hier zu zeigen:
Scharangs scharfe Kritik am ‘religitésen’ Handke und dhnliche ande-
re Stellungnahmen sowie seine &dsthetische und politische Begrin-
dung dafir entsprechen weitgehend der GauBRschen Nitsch-Kritik. Im
AnschluB daran wird der punktuelle Befund, der sich aus der Be-

trachtung dieser Distanzierung Scharangs von Handke ergibt, ver-

breitert und differenziert, im Blick auf weitere Stellungnahmen
und Arbeiten Scharangs, darunter auch zwei neuere Romane.

Markus Barth hat 1993 aus biographisch-psychologischem Interesse
gefragt: "Was ist "katholisch" bei Handkes immer offensichtlicher
werdender vqrbundierender Religiosit&t?%" 302 Scharang teilt mit
Barth in seiner Polemik "Heilige Schriften. Uber die Feierlichkeit
in der Gegenwartsliteratur am Beispiel Handke" aus dem Jahr 1987
303 sozusagen das BewuBtsein von Handkes ’‘Religiogitét’, sein Fra-
geinteresse daran ist aber ein diametral anderes, ndmlich ein &s-
thetisches und ein politisches. Das und der angriffige, virtuos

wortspielerisch-rhetorische Gestus, in dem Scharang seine Fragen

104 Rez. (u.a. zu: Adolf Haslinger, Peter Handke. Jugend eines
fchriftstellers ..J!in: Arbitrium, Heft 3, 1993, °S. 377-380;
NIRY 8378

103 Das Wunder Osterreich ..., S. 89-105. B
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implizit stellt und explizit gleich beantwortet, erinnert teil-
weise an die hier schon herangezogene Stellungnahme von Gauf3 uUber
Nitsch. Denn das  Licht, das bei Scharang auf den 'religidsen’
Handke f&allt, ist in dsthetischer und in politischer Hinsicht ein
dhnlich negatives wie das Licht, das bei GauB auf den ‘mystischen’
Nitsch fdllt (bis in die Wortwahl hinein), wenn auch Scharang sei-
ne politische und &sthetische Ablehnung ungleich ausfithrlicher
darlegt und eindeutiger pegrindet als GauB (was hier nicht als
Kritik an GauB gemeint ist). Dazu einige konkretere Hinweise.
Kritische Bestimmungen, die Scharang auf neuere Bliicher sowie einen
Waldheim-Artikel Handkes bezieht, sind (in der Reihenfolge, in der
sie in Scharangs Text begegnen, aber ohne Anspruch auf Vollstéan-
digkeit): "Pfaffentum”, "Sprache anheimelnder Metaphysik und
schamlosen Tiefsinns", "schwarmerisch", rydlkische Prosa', "pompd-
se Inszenierung", "Mystik", "irrationale ... Kunst", "gehobene(r),
wichtigtuerische(r) Ton", "sSchwulst, der sich nach dem Krieg ver-
steckt hat und nun hervorkriecht, weil er, wenn schon nicht Blut,
so doch Boden wittert" 304. Es ist auch ohne detaillierten Nach-
weis leicht zu sehen: Viele dieser Bestimmungen zielen auf das,
was in Barths Formulierung als Handkes ‘Religiositat’ erscheint;
einige dieser Bestimmungen richten sich am Politischen aus, einige
richten sich am Asthetischen aus, einige Bestimmungen verbinden
beide Aspekte.

Naheliegend scheint von etlichen dieser Bestimmungen her auch der
Begriindungszusammenhang, in den Scharang diese Bestimmungen stellt,
und damit zugleich die politische und dsthetische Gegenposition,
die er selbst dabei einnimmt. Die schlagendste Formulierung fur
das abstrakte Argumentationsmuster Scharangs im Politischen in

einem Satz:"... irrationale Herrschaft braucht nicht nur irratio-

104 Das Wunder Osterreich ..., S. 89, 93, 95, 98, 100, 101, 105.
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nale Ideologie, sondern auch eine entsprechende Kunst." 305 Auf
den konkreten ‘Fall’ Handke angewendet und detaillierter: Im Po-
litischen erscheint der ‘religidse’ Handke aus Scharangs Sicht an
vorderster Stelle, aber auch in einer wachsenden Reihe mit anderen,
als (naiver) Handlanger des "Kapitalismus" und der "blirgerlichen
Gesellschaft" , denn diese brauchen "das Pfaffentum ... zur Stabi-
lisierung von Herrschaft" und zwar im gegenwdrtigen Moment einer
schweren wirtschaftlichen Krise "so dringend wie noch nie nach
1945". Im Asthetischen erscheint der ’religiése’ Handke aus Scha-
rangs Sicht als Kinstler, "der mit seiner Sensibilitdt und Betrof-
fenheit hausieren geht", bei dem "die soziale Dimension" nicht
"ins Blickfeld kommt", der alles an "“&dsthetischen Ansprichen"
mipt, "in denen fiir reale Widerspriiche kein Platz ist." 306

Sowohl die explizite Kritik an Handke wie auch der dieser Kritik
implizite eigene Standpunkt Scharangs spiegeln sich teilweise auch
in der zustimmenden und ablehnenden Berufung auf Autoritdten in
dieser Polemik. Es liegt nach der bisherigen Darstellung auf der
Hand, daB Scharangs politische Kritik an Handkes Waldheim-Artikel
nicht bedeutet, Scharang wolle das Asthetische vom Politischen ab-
schneiden. Es kénnte nach der bisherigen Darstellung der Eindruck
entstanden sein, Scharangs &dsthetische Kritik an Handke bedeute
eine generelle Absage an das Asthetische zugunsten des Politi-
schen. DaB das ein MiBverstédndnis wdre, zeigt, neben einem indi-
rekten AnschluB an Brecht, 307 besonders deutlich Scharangs Cha-
rakteristik von (und Bekenntnis zu) Nestroy und Kraus in diesem
Text. Nestroy und Kraus sagt Scharang hier nach, sie "trieben die

politische Einmischung zu héchster Kunst". 308 Das ist im Zusam-

305 Das Wunder Osterreich ..., S. 100; die folg. Zitate hier S.

90, 100, 90.
06 Das Wunder Osterreich ..., S. 103f, 99.
J07 Das Wunder Osterreich ..., S. 99.

108 Das Wunder Osterreich ..., S. 94 (hier auch das folg. zitat).
Zum Bekenntnis zu Nestroy und Kraus auch Scharangs Gesprédch




menhang dieses Textes ebenso kritisch gegen Handke gerichtet wie

das Bild, das Scharang hier von Hofmannsthal und Hebbel zeichnet.
In Hebbel und Hofmannsthal sieht Scharang Antipoden zu Nestroy und
Kraus, denn sie (Hebbel und Hofmannsthal) "kamen nicht oft und
nicht weit Uber den erbaulichen Kitsch hinaus."

Zur Erinnerung: Von der Charakteristik Nestroys und Kraus’ im Zei-
chen der Verbindung des Asthetischen und des Politischen in dieser
Polemik gegen Handke lieBen sich Riickverbindungen zu einem voran-
gegangenen Abschnitt dieser Darstellung herstellen: ndamlich zu den
Bemerkungen zum Scharang vom Anfang der 70er Jahre, dessen Be-
Kenntnis zu Walter Benjamin hier schon AnlaB war, den frilhen Scha-
rang in eine partielle N&he zum Enzensbergerschen Ausgangstext von
1968~;p rucken.

Scharéhgs Polemik gegen Handke bietet aber unter allen Aspekten,
die hier hervorgehoben wurden, auch einen gilinstigen Ausgangspunkt,
um andere Arbeiten und Stellungnahmen Scharangs von den spédten
70er Jahren bis in die 90er Jahre in die Betrachtung einzubezie-
hen, und zwar unter dem Aspekt von unzweifelhafter (starker) Kon-
tinuitadt bestimmter Auffassungen und Positionen, aber vielleicht
auch unter dem Aspekt von (leisen) Modifizierungen, Umakzentu-
ierungen dieser Auffassungen und Positionen. Dabei ist das ’viel-
leicht"zu ﬁnterstreichen. In der vorliegenden Darstellung wird
ndmlich das Gewicht mehr auf die Kontinuitdten bestimmter Auffas-
sungen.gelegt und von Modifikationen dieser Auffassungen nur auf
der Basis vorsichtiger Eindriicke gesprochen.

Der Polemik Scharangs gegen Handke wurde hier eine bestimmte As-—

thetik abgelesen, die von einer bestimmten anthropologischen oder

mit Ulrich Greiner, "Literatur ist das Schreiben von Geschich-
te", in: Ulrich Greiner,” Der Tod des :Nachsommers ..., S.(180-
198, hier S. 187. Zum Zusammengehen von Asthetik und Politik
bei Kraus aus Scharangs Sicht auch: Zur dritten Walpurgis-
nacht, in: Das Wunder Osterreich ..., S. 37-46, hier S. 38.
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sozialphilosophischen Auffassung grundiert scheint (zu der eine
stark religionskritische Komponente gehért). Alle diese Aspekte
kehren bei Scharang von den spédten 70er Jahren bis zu den 90er
Jahren auf verschiedenen Ebenen vielfach wieder: in grundsédtz-
lichen Uberlegungen, in Stellungnahmen zu konkreten literarisch-
klinstlerischen Persénlichkeiten, Werken und Phédnomenen, in der
eigenen Praxis des Essayisten und Erzahlers Scharang. Das erlaubt
den SchluB, man habe es dabei mit einer bestimmten Scharangschen
Poetik zu tun, die iber viele seiner Werke hin trdgt. Die folgen-
den Hinweise gehen auf alle diese Aspekte und Ebenen kurz ein. Ein
Gesichtspunkt, der dabei, von der Polemik gegen Handke her gesehen,
neu hinzukommt, ist der Stellenwert, den "Besinnung auf Natur’
(bzw. was diese Darstellung darunter versteht) bei Scharang be-
sitzt. Dieser Gesichtspunkt wird hier im AnschluB an die weiter-
fihrenden Anmerkungen zum ’‘religionskritischen’ Scharang beriihrt.
Ganz zuletzt wird auf Stellungnahmen Scharangs zu bestimmten For-
men der Besinnung auf Nationales hingewiesen.

Die Forderung, ‘Asthetik’ und ‘Politik’ zu verbinden, und das Kon-
zept einer Literatur, die "die soziale Dimension" nicht vernach-
ldssigt, beschédftigen den Essayisten Scharang von den spidten 70er
Jahren bis in die 90er Jahre auch unter Leitbegriffen wie "Realis-
mus" 309, "Realistische Literatur" 310 oder “proletarisierte Li-

teratur”. 311.

J09 Literatur in der Depression, in: Michael Scharang, Die List
der Kunst. Essays, Luchterhand (SL 615), Darmstadt-Neuwied
LY86, S, 7-13, hier S. 9-13.

110 Die Emanzipation des Kolonialherrn vom Herrenreiter zum Her-
renschreiber, in: Das Wunder Osterreich ..., S. 175-185, hier
5. 182f. Zu "Realismus” und "realistische Literatur" auch
(nicht durchwegs in genau demselben Sinn wie bisher): das Ge-
gpriach in: Der Tod des Nachsommers ..., S. 187 u. 189.

i1l Die proletarisierte Literatur, in: Die List der Kunst Pag
8., .14~-24.

- —




Im Zusammenhang mit dem Stichwort "Realismus" lehnt Scharang etwa
eine Literatur ab, die sich nur durch ihre Themen als ’politisch’
ausweist:

"Es ist ndmlich nicht so, daB aus dem Spiegel, den man der Politik
vorhalt, die politische Literatur heraustchaut. Auch gibt es keine
Garantie daflir, daB Literatur, nur weil sie von Politik handelt,
bereits politische Literatur ist. Ebensowenig ist die Literatur
der Arbeitswelt allein durch die Wahl ihres Gegenstands schon auf-
schluBreich.”" 312

Im selben Essay heipBt es dazu passend (und, in der vorliegenden
Darstellung, an GauB erinnernd) wenig spater:

"Jede neue Entwicklung, und sei sie noch so negativ, notigt auch
die Literatur, neue Mdglichkeiten zu finden. Wurde das Erzdhlen
von Geschichten sonst nichts sein, es ist auf jeden Fall Ge-
schichtsschreibung. Diese Art von Geschichtsschreibung ist immer
eine der treffendsten und entlarvendsten gewesen."

Die "proletarisierte Literatur” bestimmt Scharang unter anderem

thematisch und formal allgemein als "Erforschung” eines

"Gesamtzusammenhang(s), der empirisch nicht nachzuzeichnen, mit
einfachen Mitteln nicht darzustellen ist". 313

Unter den konkreteren Attributen, die er dieser Literatur zu-
spricht, finden sich einige auch formal relevante, die in mancher
Hinsicht am Gegenpol zu dem literarischen Ton angesiedelt sind,
den Scharang am Beispiel Handkes Kritisiert:

"Die proletarisierte Literatur, auf dem Weg zum SelbstbewuBtsein,
ist durch und durch vulgdr. Sie weiB, je gewdhlter der Ton, desto
abgefeimter die Liige; sie greift zu Worten, die treffen. ... Sie
gibt sich weder heroisch noch empfindlich. Sondern ist miBtrau-
isch, listig, spdttisch. Auch sich selbst gegeniiber. Wenn sie sich
schwer macht, dann nicht, um in die Tiefe zu sinken, wie man es
von ihr erwartet, sondern um auf dem Boden zu bleiben, von dem man
sie vertreiben will."

In den Zusammenhang solcher grundsdtzlicher Uberlegungen und Be-

stimmungen fiigen sich Scharangs begeisterte bis enthusiastische

Bekenntnisse zu Ernst Jandl, Elfriede Jelinek und der Idee (und

Wiedererrichtung) des Bauhauses in Dessau ebenso ein wie kritische

312 Literatur in der Depression, in: Die List der Kunst ..., S.
127~ddsEelgi “zitat ¥ hier 8399383

313 ‘Die proletarisierterLiteratur, in: Die List der '‘Kunst aiii
SL20. u.t 2l Aidasiifoligl Zitat hiler S.. 24-.
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Urteile lber H.C. Artmann, Thomas Bernhard, Oswald Wiener und die
zZurickweisung der Benjamin-Kritik, die Konrad Liessmann geibt hat.
Jandls Lyrik und Theaterstiicke sowie Jelineks Prosa beschreibt und
schitzt Scharang dsthetisch und politisch. Asthetisch scheinen
ihm beide vorbildlich, weil sie innovative literarische Sprachen
schaffen. Politisch scheinen ihm beide vorbildlich, weil er in
ihren Werken gesellschaftskritische Befunde und implizite soziale
Utopien findet, die seiner eigenen politisch-sozialen Anthropolo-
gie nahekommen, wenn nicht entsprechen.

Jandls gesamtes Werk zeigt, so Scharang: Er

"hat es auch politisch dick hinter den Ohren. Wer so unnachgiebig
den Trott der Sprache stért wie Jandl, dessen Poesie muB auf mehr
zielen als auf bloBes 'Poeseln’ (Musil)." 314

Jandls Stiick "Aus der Fremde" "demonstriert ... Entfremdung, an-
statt sie bloB zu bereden."

Jelineks Buch "Lust" bezeichnet Scharang als "eine gesellschafts-
kritische Analyse", 315 in der die Gegenwart an der Vorstellung
"eine(r) herrschaftsfreien Gesellschaft", an einem "Bild von ver-
sdhntem, herrschaftsfreiem Leben" gemessen wird und als "Holle"
erscheint; den neuen inhaltlichen Aspekt dieser ’Hdlle’, den Je-
linek in diesem Buch thematisiert, findet Scharang in der "Poli-
tisierung der Sexualitdt"; formal merkt er dazu an, Jelinek schaf-
fe sich mit erkennbarer "literarischer Anstrengung" eine

"Sprache, die dieser neuen ... Perspektive gerecht wird, . ..2dig
keinen KompromiB schlieBt mit der alten Sichtweise".

von der Idee des Bauhauses als Kunstschule ist Scharang angetan,
weil dort "der Primat gesellschaftlicher Fragestellungen" galt.

"Die Wohnungsfrage war in erster Linie eine soziale Frage und
nicht eine architektonische. Die gestalterische und dariiber hinaus

114 "du wundern mein schén deutsch sprach?" Zu Ernst Jandls drei-
bandiger Werkausgabe, in: Bleibt Peymann ..., S. 108-113, hier
B08s dag fol g 2itat hier. Si;dl2.

11% Lebenselixier auf dem Misthaufen. Zu Elfriede Jelineks "Lust",
in: Bleibt Peymann ..., S. 95-107, hier S. 102; die folg. Zi-
tate hier S. 106,,.104,:98;; 103.
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umweltgestaltende Antwort, die man suchte, war demgemdB sozial
bestimmt." 316

Was bei Jandl und Jelinek aus seiner Sicht vorbildlich zusam-
mengeht, ndmlich zeitgemdBe ’Asthetik’ und zeitgemdBe ’Politik’
(im Sinn einer bestimmten Auffassung bzw. Anthropologie) sieht
Scharang bei Artmann auf ebenso exemplarische Weise auseinander-—
fallen: Artmann erscheint ihm an einer Stelle als "ein typisch
O0sterreichischer, ndmlich rickwédrtsgewandter Avantgardist™. 317
Vor dem Hintergrund der Jelinek-Rezension liegt es nahe, diese
Rede vom ’rlckwidrtsgewandten’ Artmann so zu verstehen: Der 'poli-
tische’ Artmann hdngt nicht der Vorstellung von der zukinftigen
"herrschaftsfreien Gesellschaft’ an. Bestdtigt wird ein solches
Verstdndnis durch das mehrfach erwdhnte Gesprich Scharangs mit
Ulrich Greiner. In diesem Gespridch erscheint neben Artmann auch
Thomas Bernhard im selben zwiespidltigen Licht. Scharang sagt dort,
er respektiere Artmann und Bernhard als "groBe Autoren”, er ver-
stehe aber nicht, wie beide "von der GroBartigkeit der Monarchie
sprechen"” kénnen, die doch nach dem Zeugnis "der besten dsterrei-
chischen Literatur® ein "Vielvdlkerkerker" war. Scharangs Fazit,
in Anspielung auf (und Ubereinstimmung mit) bekannte(n) Thesen von
Claudio Magris: Artmann und Bernhard sind "die letzten Opfer eines
Habsburger Mythos." 318

Auch in der Sicht Scharangs auf Oswald Wiener begegnen die Ge-
sichtspunkte der &sthetischen und der politischen Kritik. Seine
éstheﬁische Kritik an Wiener bringt Scharang eher beildufig an,
sie bleibt daher hier auBer Betracht. 319 Bemerkenswert ist unter

den hier leitenden Gesichtspunkten die wiederholte politische Kri-

316 Der Traum von der Einheit der Kunst mit der Technik. Notizen
von einer Reise zum Bauhaus in Dessau, in: Die List der Kunst
S gem9 SRR gfd gyl

317 Wien, Wien nur du allein ..., in: Das Wunder Osterreich S
SLe 38149y - hil'er 18N ¢ 5384

318 Ulrich Greiner, Der Tod des Nachsommers G SIS gsiin, 184.

319 Literaturtratsch, in: Bleibt Peymann ..., S. 53=57f#hier S.

5415 dasi folgs:s Zitat hiersS.5 54
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tik, die Scharang an Wiener lbt. Sie zeigt: Scharang legt an Wie-
ner dieselben politisch-anthropologischen MaPRstidbe an wie an
Jandl, Jelinek, Artmann und Bernhard. Da Wiener aus der Sicht
Scharangs sich sozusagen ungleich weiter von der Vorstellung einer
"herrschaftsfreien Gesellschaft’ entfernt als Artmann und Bern-
hard, f&llt auch Scharangs Kritik an ihm besonders scharf aus.

Scharang sieht in Wiener "einen Vertreter einer menschenfreien

Ordnung" und meint:

"Er (Wiener) gehdért jener Sorte dsterreichischer Genies an, denen
nicht an Lésungen, sondern an Endl6sungen liegt."

An anderer Stelle spricht Scharang von Wieners "faschistoiden Aus-
rottungsphantasien". 320

Ebenso konsequent scheint unter solchen Voraussetzungen Scharangs
Reaktion auf Konrad Liessmanns Kritik an Walter Benjamin. Wenn man
unterstellt, daB Benjamin ein von Anfang an bis heute besonders
wichtiger Gewdhrsmann flr Scharangs Anspruch ist, ’Politik und As-
thetik’ im Geist einer bestimmten Anthropologie zusammenzubringen,
mupB Scharang gegen folgende Feststellung Liessmanns Einspruch er-
heben:

"Das mystisch-spekulative Element Benjamins hat den historischen
Materialismus weder als Idee noch als Bewegung retten kénnen. Mit
dessen Fall stlrzt Benjamin." 321

Liessmanns Hinweis auf das "mystisch-spekulative Element Benja-
mins®" ist, indirekt, unter einem weiteren Aspekt sprechend, unter
dem sich aus der Sicht dieser Darstellung Kontinuit&dten bei Scha-
rang ergeben: ndmlich im Hinblick auf das, was hier die ‘religi-
onskritische’ Komponente bei Scharang genannt wurde. Anders ge-

sagt: Liessmanns Hinweis auf das "mystisch-spekulative Element

Benjamins" kann daran erinnern, welchen Stellenwert in vielen

120 Peinlich, peinlich. Antwort auf einen Leserbrief, in: Bleibt
Paymamnipas. 1i8: w303 kirhieriStd3l«

121 Der Kleingeist als GroBinquisitor. Ein Wiener Dozent fiir Phi-
losophie erkldart den Philosophen Walter Benijamin fiir abge-
@chafft, in: Bleibt .Peymann ..., (S.:51-52, hier S..-52.




Stellungnahmen und Essays Scharangs das einnimmt, was in dieser
Darstellung ’Besinnung auf Religion’ genannt wird. Das "mystisch-
spekulative Element Benjamins", das (wie an anderer Stelle dieser
Arbeit noch zu sehen sein wird) in der Benjamin-Rezeption nicht
nur von Liessmann herausgestellt wird, spielt ndmlich, jedenfalls
aus der Sicht der vorliegenden Darstellung, in Scharangs Benjamin-
Bezug nie eine Rolle; und ’Mystik’ war in der Scharangschen Pole-
mik gegen Handke synonym mit dem "unsdglichen Terror des Sinns und
der Werte", den "Herrschaft" in der "Krise ... organisiert". 322
In diesen Rahmen filigen sich folgende weitere Belege gut ein:

In unmittelbarer zeitlicher Nachbarschaft zur Polemik gegen Handke
hat Scharang ein "Interview mit dem Stephansdom" publiziert. In
diesem "Interview" erscheint der "Stephansdon" als "Heide" und
sagt unter anderem:

"Ohne Pfaffen wilirden sie es auch heute nicht schaffen, die Herr-
schaften. Trotz ihrer Massenmedien koénnten sie die Bevdlkerung
nicht fir dumm verkaufen, brdchte nicht auch noch die Kirche, die-
ser Inbegriff jeder Irrefithrung, mit ihrem Aberglauben die Men-
schen um Verstand und Wirde." 323

1988 bemerkt Scharang (im selben Essay, in dem er Artmann kri-
tisch beleuchtet): "die vielgerihmte 6sterreichische Gegenwarts-
literatur"” sei oft "bloB irrationales Gefuchtel und metaphysisches
Geraune'"; im Zusammenhang damit beklagt Scharang: Es gebe zur Zeit

nur wenige Autoren, die

"den Versuch machen ..., die disparaten und erschreckenden Fakten
in einen aufklédrerischen Zusammenhang zu stellen.” 324

1990 distanziert Scharang sich in &dhnlichem Sinn (und vielleicht

auch sprachkritisch im Stil von Karl Kraus) von Gydrgy Sebestyéh:

"Gyodrgy Sebestyén ... wendet sich in der ... Zeitschrift "Buch-
kultur", dem Zentralorgan der Osterreichischen Nichtleser, an

322 Heilige Schriften ..., in: Das Wunder Osterreich ..., S. 100.
323 Ich weine nicht, ich fluche! Interview mit dem Stephansdom,
in: Das Wunder Osterreich ..., S. 79-88, hier S. 80. Ahnlich
kritischisiDas mimder Osterreichit;dap S2034F .56 ;1gL09.
Wien, Wien, nur du allein ..., in: Das Wunder Osterreich ...
S 5149
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letztere und mich: "Der Marxismus vermochte den magisch-mythischen |
Teil des Lebens niemals begre%fen." Ich wiederum vermochte den ma-
gisch-mythischen Teil Sebestyéns niemals begreifen. Und genau das
ist es, was den Marxismus und mich dermaBen verbindet." 325

Dem ‘religionskritischen’ Scharang 1dBt sich ziemlich bruchlos der
Scharang zur Seite stellen, der sich essayistisch iiber Phdnomene
duBert, die in dieser Darstellung unter dem Titel 'Besinnung auf
Natur’ laufen. Es gibt auf der Basis der hier herangezogenen Quel-
len in der Essayistik Scharangs nur wenige Stellen, die auf solche
Phanomene uberhaupt Bezug nehmen. Von diesen nimmt eine einen
Standpunkt ein, der an hier zitierte AuBerungen des ‘religions-
kritischen’ Scharang erinnert: In einem essayistischen Seitenhieb

aus dem Jahr 1986 werden die &sterreichischen ’Griinen’ dhnlich

(ab)qualifiziert wie der ’religidse’ Handke, nédmlich als Bewegung,

die den ’‘Herrschenden’ niitzt.

"Jede GroBpartei behauptet natiirlich, sie schaffe, was die Geld-
leute wollen, auch allein. Doch die sind nicht so borniert und
engherzig. Sie wlrden sogar die Partei der Grinen, falls die ins
Parlament einzieht, teilnehmen lassen, denn da die Begliterten zu-
mindest Uber einen Nebenwohnsitz im Griinen verfligen, wissen sie,
was sie an der Natur und an den Griinen haben." 326

In seiner Rezension von Jelineks "Lust’, die hier schon unter
anderen Gesichtspunkten herangezogen wurde, schreibt Scharang:

"Verséhnung von Geist und Natur wére der Anfang des Endes von
Henpsehafiti i ngan

Fir sich genommen widre dieser Satz ein Beweis daflir, daB es auch
bei Scharang ’‘Besinnung auf Natur’ in dem Sinn gibt, in dem die
vorliegende Darstellung immer wieder davon spricht. Im Kontext der
Jelinek-Rezension wird Natur von Scharang an dieser Stelle jedoch
fast fast ausschlieBlich auf (weibliche) "Menschennatur™ bezogen.
Das heiBt: Die Facette von ’Natur’, auf die sich, wie zu sehen

war, Autoren von Haushofer bis Jiinger berufen, ist hier zwar ange-

225 Literaturtratschi in: Bleibt Peymann ..., S. 53-57, hier S.57.

326 Die Demolierung Osterreichs oder Der Weg in den demokratischen
Faschismus, in: Das Wunder Osterreich seRALSHEDIER3sahiiler 4 S,
St

127 Lebenselixier auf dem Misthaufen. Zu Elfriede Jelineks "Lust?,
in: Bleibt Peymann ..., S. 106.




legt, wird aber von Scharang hier nicht besonders thematisiert.
Was die schriftstellerische Praxis Scharangs anlangt, wurde hier
schon nebenbei klar, inwiefern der Essayist Scharang seinem eige-
nen Programm entspricht: ndmlich, im Asthetischen, als formbewuB-
ter Stilist und Polemiker (als der er auch in der Kritik gesehen
wird 328) und, im Politischen, in seinen Themen, die ¥"die soziale
Dimension"” immer wieder in verschiedenen Aspekten anvisieren. Um
hier nur zwei bisher nicht erwdhnte Beispiele zu nennen: "Wohnen.
Eine Infamie", "Vom Kleinblirger zum Weltblrger. Anmerkungen zum
Tourismus". 329

Ahnliches gilt fiir. den Erzdhler Scharang in "Harry. Eine Abrech-
nung" aus dem Jahr 1984. Dieses Buch besteht aus einem fiktiven
Dialog zwischen einem 25jdhrigen jungen Mann namens Harry, der als
unehelicher Sohn von "Charly Traktor" ausgewiesen ist, 330 und dem
Schriftsteller, der 1974 den Roman (Uber) "Charly Traktor" ge-
schrieben hat, ndmlich: Michael Scharang. Der Name Scharang wird
freilich nie genannt, die Interventionen des "Schriftstellers" im
Dialog werden ilberhaupt nur an den Reaktionen des Ich-Erzdhlers
Harry greifbar. (Lutz Holzinger hat bemerkt: Das heiBt nicht, dap
die Interventionen des Schriftstellers unwichtig widren, sie "stel-
len" vielmehr "die Weichen fir die Selbstdarstellung des jungen
Mannes". 331) Trotzdem werden dem Leser beide Gesprdchspartner und

der Ort des Gesprédchs, ein Gasthaus in Wien, ebenso plastisch wie

andere erzdhlte Figuren im Buch und deren Umfeld. Die spezifischen

erzdhlerischen Mittel, die das erméglichen, kénnen und brauchen

hier nicht ananlysiert zu werden. Darum dazu nur ein allgemeiner

Ulrich Weinzierl, "List der Kunst. Essays des Osterreichers

Michael Scharang", in: FAZ, 13.9.1986.

Die List der Kunst ..., S. 76-85, 94-101.

Harry. Eine Abrechnung, Luchterhand, Darmstadt-Neuwied 1985

(2dSAN LTS ISk 261

Ein neues Scharang-Buch: Harry - Eine Abrechnung, in: Volks-
stimme (Wien), 12.10. 1984.
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Hinweis: Scharangs Erz&dhlkunst in "Harry. Eine Abrechnung® kénnte
Anlaf sein, daran zu erinnern, daB Scharang einmal seine Bewunde-
Fuang £y Fontaneé "Effi Briest" eingestanden hat. 332 Ebensowenig
kann es hier darum gehen, ein vollstédndiges Bild von den themati-
schen Aspekten des Buches und dem auch von der Kritik hervorgeho-
benen spezifischen "Verhdltnis der Fiktion zur Realitdt" zu ver-
mitteln, das das Buch kennzeichnet. 333 Unm hier‘nur zwel von der
Kritik hervorgehobene Aspekte zu nennen, die dem Leser vielfachen
Raum zur Deutung geben und hier ansonsten ganz auBer Betracht
bleiben:

Hinter dem Zusammentreffen Harrys und des Schriftstellers steht
die Absicht Harrys, mit dem Schriftsteller "abzurechnen" 334 (da-
her auch der Titel des Buches), aber auch der Plan des Schrift-
stellers, lber Harry ein Buch zu schreiben. Es ist aus verschiede-
nen Grunden nicht ganz leicht zu sagen, was dieses ’abrechnen’ be-
deutet (Harry gebraucht dieses Wort selbst mit einer gewissen Re-
serve). Vielleicht ist damit auch der Widerstand Harrys gegen den
Plan des Schriftstellers gemeint, ein Buch iiber ihn zu schreiben.
Vielleicht will Harry damit sagen, er mdéchte in der Literatur ‘an-
ders vorkommen’ als sein Vater. Wie auch immer, dem ’Abrechnen’
steht der Umstand entgegen, daB Harry, wie der Schriftsteller in
diesem Gesprdch erfédhrt, selbst schreibt. Das Buch, das der Leser
in H&nden h&lt, ist dadurch in gewisser Weise auch Harrys Werk.
Harrys Rat an den Schriftsteller "Schreiben Sie dieses Buch
nicht.", mit dem die Erzdhlung einsetzt, wird damit zugleich res-

pektiert und miBachtet. 335

332 Gesprdch mit Greiner, in: Der Tod des Nachsommers ..., S. 191.
333 Heinrich Vormweg (Rez.), Fremde Welt der Sdhne. Michael Scha-
rang begegnet Harry, in: Siddeutsche Zeitung, 6.12. 1984.

334 Harhy uts; hSi523%
335 Harry ..., 8. 5 (dazu auch Vormweg: "Fremde Welt ..."); die
Tolg. - Artatctauns “MHarey!t Wiey S5 30F 108 F 7 >L04 . 1095




Eine wichtige erzdhlte Figur im Buch ist Harrys Freund Andreas,
der nach einem Unfall querschnittgeldhmte Sohn des fiktiven
Schriftstellers. Heinrich Vormweg hat darauf hingewiesen, daB ein
Sohn Scharangs seit einem Verkehrsunfall gquerschnittgel&dhmt ist.
Unter den Gesichtspunkten, die diese Darstellung leiten, ist "Har-
ry. Eine Abrechnung"” bemerkenswert, weil auch dieses Buch sich
nicht nur nach der Seite des dsthetischen Kunstcharakters in die
Poetik einflgt, die hier exemplarisch der Scharangschen Polemik
gegen Handke abgelesen wurde, sondern auch nach der Seite des ’‘Po-
litischen’ hin bzw. nach der Seite der Forderung, Literatur diirfe
"die soziale Dimension" nicht vernachlédssigen. Das sei hier anhand

zweier Zitate aus dem Buch angedeutet.

Harry an einer Stelle lber seinen Vater, sein Verhdltnis zu sei-

nem Vater, seine Einschdtzung der Unterschiede zwischen ihnen bei-
den:

"Ich lebe in einer anderen Welt. Er fordert Gerechtigkeit ein, ich
verzichte darauf. Ich werde sie mir eines Tages nehmen. Das habe
ich schon gelernt: Von denen etwas einzufordern, die taub sind,
das macht nur heiser.

GroPmaulig finden Sie mich? Macht nichts. In einem Land, in dem
keine Auseinandersetzungen mehr stattfinden, bedeutet es gleich-
viel, ob man das Maul aufreiBt oder nicht. Das Echo darauf, wie
ist es? Es hat sich ldngst auf sein Altenteil zuriickgezogen.
Verstehen Sie jetzt, warum ich meinem Vater aus dem Weg gehe? Kin-
disch finden Sie das?

Moglich, daB ich nun, mit meinen 25 Jahren jene Kindheit auslebe,
die ich nicht hatte. Dagegen spricht, daB ich jetzt schon mehr
begreife, als er je begreifen wird."

Harry an einer anderen Stelle iliber einen "Koch":

"Der Koch ... weifl nie etwas Ndheres, das aber mit Bestimmtheit.
Weil ihn die Menschen nicht kiimmern. Er beschédftigt sich mit der
Welt, mit jener Welt, die jeweils im Gerede ist, mit der Mitwelt
einmal, dann nit der Umwelt. Zur Zeit ist er bei der Natur
gelandet, auch kein kleines Gebiet."

Der Schrifsteller schreibt diese Charakteristik des Kochs dem per-
sénlichen "HaB" Harrys zu und erinnert Harry daran, daB er selbst

sich auch "gegen die Zerstérung der Natur" ausgesprochen hat. Die-

se Einwdnde werden, wie erwdhnt, nur an Harrys Reaktion greifbar.
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Der Erinnerung des Schriftstellers an sein (Harrys) Eintreten ge-
gen die Zerstdérung der Natur begegnet Harry so:

"Ich habe jetzt keine Lust, mit Thnen zu diskutieren. Wissen Sie,
alle diese Zerstdrungen von irgend etwas, die koénnen mir allmdh-
lich gestohlen bleiben. Die Zerstdrung von unsereinem, davon redet
niemand mehr. Die scheint beschlossene Sache zu sein."

In der ersten hier zitierten Passage distanziert sich Harry zwar
mehrfach von seinem Vater. Man kann aber vielleicht sagen: In und
trotz dieser Distanzierung bleibt der Sohn dem Vater auch noch
verbunden, in der Orientierung an "Gerechtigkeit", im BewuBtsein,
daB es sie nicht gibt und daB es sie geben sollte.

In den anderen hier wiedergegebenen Passagen distanziert sich Har-
ry zwar nicht von ’Besinnung auf Natur’ (und vom Einspruch gegen
Zerstdérung der Natur) generell, er verddchtigt aber die Rede davon
im individuellen Fall des "Kochs" und damit vielleicht auch allge-
mein als Verschleierung von ‘Unmenschlichkeit’, als Interesse an
Problemen, das es erlaubt, von Problemen der Menschen abzusehen.
Mit einem Wortspiel: Natur’gerechtes’ Verhalten mahnen aus Harrys
Sicht oft die an, denen wenig oder nichts anxtmenschenlgéreghteﬁ’
liegt.

"Harry. Eine Abrechnung" ist ein vom Umfang her schmales Buch.
Trotzdem hat es auf seine Weise den Ehrgeiz, das ganze Soziale
einzufangen. Harry mag sich im ersten Zitat von seinem Vater und
im zweiten vom "Koch" distanzieren, die sozial sicher nicht ’‘oben’
stehen. Im Blick auf das Ganze des Buches ist dennoch kein Zweifel
daran méglich, daB Harrys kritische Sicht in erster Linie die
gleichsam deklassiert, die wirklich ‘oben’ stehen, und zwar im
Bliclk fvon -unten’, in kritischer Verbundenheit mit denen, die ’‘un-
ten’ stehen, und im BewuBtsein, daB eines noch nicht ausgemacht

st

"Ob ich durchhalte. Ob ich eines Tages mein Leben verrate. Oder ob
ich werde wie meine Mutter, die in ein anderes Leben hiniiberge-
wechselt ist."




Harry merkt im ersten Zitat zwar an, daB in diesem (&sterreichi-

schen) Land "keine Auseinandersetzungen mehr stattfinden". Das

widre aber als Feststellung Harrys im Sinne eines bestehenden so-

zialen Friedens v&llig miBverstanden; wenn es Ruhe bedeutet, dann
aus Harrys Sicht allenfalls die beriihmt-berilichtigte des Friedhofs.
Denn der soziale Raum erscheint im Buch ansonsten als Kampfplatz,
auf dem die Machtigen ihre Interessen mit allen Mitteln durchset-
zen, bis hin zum Mord.

Die Sicht, die hier auf "Harry. Eine Abrechnung" angedeutet wurde
scheint im Asthetischen und im Politischen in manchem an Rezepti-

onszeugnisse anschlieBbar. Davon war hier am Rande schon die Rede.

Heinrich Vormweg hebt in seiner schon herangezogenen Rezension in
der ’liberalen’ Studdeutschen Zeitung in dsthetisch-formaler Hin-
sicht die "sorgfdltig und héchst kunstvoll ausgefiithrt(e Fiktion)"
des Buches hervor und bemerkt in thematischer (und teilweise wohl
auch dsthetischer) Hinsicht: Scharang habe sich in diesem Buch
"mit den heute Jungen auf eine Weise auseinandergesetzt, die sonst
jedenfalls v6llig ungel&dufig ist. Wie er ihnen sein Wort leilht,
das weist liber seine eigenen fritheren Versuche, im Namen Sprach-
loser zu schreiben, deshalb hinaus, weil es aus einer GewiBheit
geschieht, daB sie ihre Woérter selbst finden werden."

Der ebenfalls schon erwdhnte Lutz Holzinger zitiert in seiner Re-
zension des Buches in der ’‘kommunistischen’ Osterreichischen
Volksstimme wohl nicht zufdllig dieselbe Passage uUber Harrys Ver-—
hdltnis zu seinem Vater, die auch in dieser Darstellung herange-

zogen wurde; Holzinger will mit diesem Zitat unter anderem zeigen:

"Es ist kein optimistisches, aber ein realistisches Bild, das hier
von der gesellschaftlichen Wirklichkeit entworfen wird.™

In formal-dsthetischer Hinsicht stellt Holzinger fest, daB Scha-
rangs
"knappe, konkrete Sprache ... scheinbar ganz einfach "daherkommt",

aber dennoch ein hochkonzentriertes Bild der Wirklichkeit auf-
ral Bty
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Die Sicht, die hier auf "Harry. Eine Abrechnung" entwickelt wurde,
erlaubt den SchluB: Auch dieses Buch Scharangs hat seinen Platz in
der Poetik, die hier eingangs ex negativo der Scharangschen Pole-
mik gegen Handke abgelesen wurde. Von einem anderen hier schon

mehrfach herangezogenen Text Scharangs her gesprochen kénnte man

sagen: Auch "Harry. Eine Abrechnung®" aus dem Jahr 1984 stitzt den
Eindruck, daBR Scharangs spédtere begeisterte Rezension liber Jeli-
neks ’‘Lust’ zu einem Gutteil ’positive’ Scharangsche Selbstdar-
stellung ist.

Scharang schreibt an einer Stelle seiner Rezension Uber Jelineks |
'Lust’: Jelinkes Sprache i
"zittert innerlich vor Wut, Entsetzen und Hohn auf eine Idylle, in

welcher sich der sozial Unterdriickte, psychisch schon Komplize des
Machthabers, seinerseits zu sexueller Unterdrickung ermannt.® 336

@ Wenn man in dieser Charakteristik das Beiwort ’‘sexuell’ weglaBt,
trifft sie in vielem auch Klima, Stil und Thematik von "Harry.
Eine Abrechnung®.

In dem hier schon mehrfach herangezogenen Gesprdch mit Ulrich

Greiner sagte Scharang 1979 :

"Realismus ist d i e menschliche Sache lUberhaupt. Realismus
heiBt, sich in einer verninftigen Weise um menschliche Angelegen-
heiten zu klUmmern." 337

Der mehrfache Zusammenklang der Prosafiktion "Harry. Eine Abrech-
nung"” mit der Poetik, die hier eingangs der Scharangschen Polemik
gegen Handke abgelesen wurde, erlaubt vielleicht die Feststellung:
Das ’Verniunftige Menschliche’ im Scharangschen Sinn f&l1lt auch in
"Harry. Eine Abrechnung" mit dem Richtwert zusammen, den Scharang

in Jelineks ‘Lust’ findet: die

"Erinnerung daran ...,.. daB eine herrschaftsfreie Gesellschaft még-
lich wéare”. 338

136 Lebenselixier auf dem Misthaufen. Zu Elfriede Jelineks "Lust"™,
in: Bleibt Peymann ..., S. 98.

}37 In: Ulrich Greiner, Der Tod des Nachsommers ..., S. 189.

}38 Bleibt Peymann ..., S. 106.
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Als leiser visiondrer Horizont scheint die Vorstellung einer
"herrschaftsfreien Gesellschaft” auch in Scharangs Roman "Auf nach
Amerika" aus dem Jahr 1992 prédsent, an dem hier in Form einer
SchluBbemerkung angedeutet werden soll: Die eine Poetik Scharangs,
um die es bisher ging, erfdhrt in einem neueren Werk des Autors
nicht nur Bestdtigungen, sondern vielleicht auch leichte Modifi-
zierungen.

1992 hat Scharang das Buch "Auf nach Amerika. Roman" verdffent-
licht. Der Roman "Auf nach Amerika" ist ein Buch, das "von Inhal-
ten nur so strotzt". 339 Er erzdhlt anhand verschiedener individu-
eller Schicksale und Lebensléufe aus der Geschichte Osterreichs
von der Ara des Nationalsozialismus bis zur unmittelbaren Gegen-
wart, er berihrt dabei Politisch-Soziales ebenso wie Kulturelles;
er erzdhlt Geschichten von Liebe und Sexualitdt, er erzdhlt Ge-
schichten wenn schon nicht vom Altwerden, so doch vom Alterwerden;:
er erzdhlt vom Essen, von Wien und den Wienern, von Indianern und
anderem mehr. Der Roman "Auf nach Amerika" ist aber auch ein Buch,
das "durch Vielfalt ... der literarischen Techniken (besticht)":
Er verbindet erz&hlerische "Handlungsfiille" mit essayistischer Re-
flexion, er trédgt Zige der "Satire", des "Mirchens", der "Didak-
tik", der "Parodie. (Schmidt-Dengler)

Wenn man diesen Bestimmungen folgt, ist der Blick, der in der vor-
liegenden Darstellung auf diesen Roman gerichtet wird, eine prob-
lematische Verkiirzung. Er beschrénkt sich ndmlich im Inhaltlichen
auf eine einzige Leitlinie, im Zusammenhang mit dieser Leitlinie
deutet er die "raffiniert(e Komposition)" des Buches (Schmidt-

Dengler 340) nur im Blick auf die Rolle der erwdhnten Indianer an.

339 Wendelin Schmidt-Dengler, Einmal Amerika und zuriick. Michael
Scharangs neuer Roman: eine bittere Satire auf die Zweite Re-
publik und die Wiener Schickeria, in: Die Presse, 4.4.1992.

340 Ganz anders, wie erwdhnt: Karl-Markus GauB’ Rez. in: Literatur
und Kritik, Heft 265-266, S. 100-102.
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Er betrachtet zudem auch diese Momente nicht so sehr fir sich,
sondern immer auch im Hinblick auf Kontinuitdten und eventuelle
Verschiebungen des Erzdhlinteresses vor dem Hintergrund von “Har-
ry. Eine Abrechnung". Der reprédsentative Charakter der Beobach-
tungen und Eindricke, die sich dabei ergeben, bleibt damit hier
weitgehend bloBe Behauptung.

Eine deutliche Kontinuitat zwischen bisher herangezogenen Texten
und Blichern Scharangs und dem Roman "Auf nach Amerika" stiftet
derselbe Gesichtspunkt, der hier zuletzt nochmals an "Harry. Eine
Abrechnung herausgéstellt wurde: nédmlich 'die Erinnerung daran,
daR herrschaftsfreie Gesellschaft mdéglich widre' . Grob vereinfa-
chend kénnte man sagen: Nicht nur der Ich-Erzdhler in YAuf nach
Amerika" ist als ’‘Herrschafts-Kritiker’ in mancher Hinsicht ein
’Bruder’ Harrys aus dem gleichnamigen hier zuvor behandelten Ro-
man, dasselbe gilt vielmehr auch flr mehrere andere Figuren des
Buches, sofern sie aus positiv anteilnehmender bis identifikato-
rischer Perspektive des Ich-Erzdhlers ‘erzdhlt’ werden. So gesehen
wdre, was in "Harry" nicht nur, aber besonders dem 25jdhrigen Ich-
Erzdhler anvertraut ist, in "Auf nach Amerika" in gewisser Weise
auf mehrere Figuren verteilt, in der Art von Variationen eines
Themas. Der Roman "Auf nach Amerika™ ist n&mlich neben vielem an-
deren auch ein Kompendium von kritischen Erfahrungsschilderungen,
Bemerkungen und Reflexionen, in denen es darum geht, was Menschen
anderen Menschen durch ‘Herrschaft’ verschiedenster Form antun,
wie Menschen aus ’Herrschaft’ Nutzen ziehen, wie Menschen ’‘Herr-
schaft’ verschleiern, wie Menschen andere Menschen fur die Zweckg
ihrer ’'Herrschaft’ gebrauchen, wie Menschen unter ’‘Herrschaft’
Schaden nehmen und Zerbrechen, wie Menschen gegen ‘Herrschaft’
kKiimpfen oder sich ihr zu entziehen versuchen, wie Menschen sich

mit ‘Herrschaft’ arrangieren. In nicht wenigen Figuren des Romans
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kommen mehrere dieser Perspektiven und Erfahrungen zusammmen, an

einigen zeigt sich nur die eine oder andere Facette der ’Herr-

|
]
schaft’ oder des ’Beherrschtseins’. Und es ist nur gering liber-
trieben, wenn man behauptet, es gebe im ganzen Roman keine Figur,
die v6llig auBerhalb dieses thematischen Feldes steht. Auch wenn
hier nur einige der genannten ’Herrschaftsperspektiven’ konkreter
gemacht werden, geht das nicht ohne Vergrdberung ab, sowohl im De-
tail wie im Ganzen. Denn wenn auch hier mangels ausgebreiteter
Werkkenntnis nicht beurteilt werden kann, ob Scharang "In keiner
seiner friiheren Er&dhlungen ... seinem Anspruch so virtuos auch in
der Form zur Geltung verholfen (hat)" (Schmidt-Dengler), scheint
doch auch auf der Grundlage der wenigen Werke, die hier herangezo-
gen wurden, eine solche Behauptung in folgender Weise lesbar: "Auf
nach Amerika” ist ein Buch, das in besonders hohem MaR auf Viel-
deutigkeit setzt, das stellenweise regelrechte Verwirrspiele zwi-
schen ’Fiktion’ und ’‘Realité&t’ inszeniert, die Deutung ebenso pro-
vozieren wie Festlegungen erschweren. 341 FlUr die folgenden Bemer-
kungen heiBt das, es ist nicht ausgeschlossen, daBR sie da und dort
naiv in eine der ’Fallen’ tappen, die der Erzdhler Scharang in
diesem Roman aufgebaut hat.
Der Ich-Erzdhler und seine Freundin Maria flohen als Jugendliche
. nach Amerika; der Hintergrund dafiir waren bei beiden nicht nur,
aber auch ausbeuterische Arbeitsbedingungen, unter denen sie bei
einem Baumeister ihr Geld verdienten; dieser Baumeister wiederum
steht aus der Sicht der jugendlichen Maria in einem klaren ’‘Herr-

schaftszusammenhang’ mit dem Notar und dem Pfarrer im Ort, denn

341 Der "Eindruck ..., daB Scharang die aufkldrerisch-agitatori-
schen Moglichkeiten der Literatur Uberschidtzt” (Masahikoc Tsu-
chiya, Uber den Roman "Der Sohn eines Landarbeiters® von Mi-
chael Scharang, in: Nagoyashiritsudaigaku Kyoyobukiyo Jin-
bunshakai Kenkyu (Stddt. Univ. Nagoya, Jahresber. d. Fak. f.
Human- und Sozialwiss.), Nr. 38, 1993, S. 47-55, hier S. 53)
stellt sich jedenfalls aus der Sicht dieser Darstellung bei
Scharangs letztem Roman (wie bei "Harry") nicht ein.
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vom Notar heiBt es aus Marias Sicht an einer Stelle: er "muB dafir
sorgen, daB der Pfarrer im Sinne des Baumeisters ordentlich spurt
und Jjeden Sonntag von der Arbeitsmoral als der hdéchsten Pflicht
predigt.™ 342

Bei Maria, die, als Tochter einer Fabrikantin und eines Landes-
hauptmannes, im Gegensatz zum Ich-Erzdhler nicht aus dem sozialen
‘Unten’ kommt, gehdért noch eine andere Erfahrung von ’‘Herrschaft’
zum Hintergrund ihrer Flucht nach Amerika: sie wurde unbeabsich-
tigt Zeugin der sexuellen Ausbeutung einer Schulfreundin durch
ihren (Marias) Vater; dieses Erlebnis war der AnlaB flir ihre
Flucht von zu Hause und ihr ’‘Untertauchen’ in dem erwdhnten Ar-
beitsverhdltnis am Bau.

In Amerika fanden die beiden Jugendlichen beim Indianerstamm der
Maumees freundliche Aufnahme. Zu den Bestimmungen, die diesen Mau-
mees zugeordnet sind, gehdren zwei, die sie eindeutig in einem be-
stimmten Sinn als Opfer und Gegner von ’Herrschaft’ zugleich aus-
weisen. Der etwa vierzigjdhrige Ich-Erzdhler in seinen Erinnerun-
gen an die Zeit, als er und Maria 2zu diesen Indianern unterwegs
waren:

"Uber die Maumees bekamen wir nur heraus, daB sie ein geheimnis-
voller Stamm waren, iliber den nicht nur WeiBe, sondern auch India-
ner ungern sprachen, ein Stamm, der sich noch zu einer Zeit, als
die groBen, berithmten Stdmme ldngst geschlagen waren, den Koloni-
satoren erfolgreich widersetzt hatte." 343

Der Ich-Erzdhler wenig spédter in seinen Erinnerungen an die Zeit,
die er und Maria bei den Maumees verbrachten:

"Sie (die Maumees) sprachen von Europa als vom Nachtland, nicht
vom Abendland; vom Nachtland, von dem alles Menschenschlachten
ausgehe."

20 Jahre spdter, in der Brzdhlgegenwart des Buches, schmarotzt

Maria als Erste Beraterin des 6sterreichischen Bundeskanzlers in

342 Auf nach Amerika. Roman, Luchterhand Literaturverlag, Hamburg-
Zirieh, 1992, 7S 1,82 1,183,
3" AUE naeh ANMBEIKEa vy O3 2250 das folg. Zitdat hier 5. 28%




Wien zynisch an den materiellen Privilegien politischer Macht in
der Demokratie, erlebt das Milieu ihrer beruflichen Tadtigkeit und
diese Tatigkeit selbst weitgehend als sinnlose Groteske und trdumt

von ihrer Frithpensionierung, die sie in ihrer New Yorker Wohnung

verbringen will. Und der Ich-Erzdhler mag duBerlich und innerlich

um einiges weniger ‘angepaBt’ sein als Maria, ohne das Machtwort
seiner Freundin in die Ohren maBgebender Stellen kénnte aber auch
er es sich nicht leisten, seine Zeit mit der Lektiire von Karl
Kraus und Robert Musil zu verbringen; denn daB er eine ’feste’
Beamtenstelle im Vélkerkunde-Museum mit Pensionsanspruch bekommt,
die ihm genug MuBe 14Bt, um in der Nationalbibliothek mehr LFach-
fremdes’ als ’Facheinschlagiges’ zu studieren, verdankt er letzten
Endes einer Intervention Marias.

In seinen Erinnerungen lassen den Ich-Erzédhler aber nicht nur die
Maumees und die jugendliche Maria nicht los. Mindestens in glei-
chem MaR beschaftigen ihn zwei weitere Figuren, die ebensosehr wie
die bisher angedeuteten Umstédnde, wenn nicht noch bestimmender zum
Hintergrund der Amerikaflucht der beiden Jugendlichen gehoren:
nidmlich seine GroBfmutter und ein Verlagsbuchhdndler in seinem Hei-
matort. Und auch diese beiden Figuren scheinen im Zusammenhang des
Romanganzen unibersehbar eng und in mehr als einer Hinsicht auf
das Thema ’‘Herrschaft’ und ’‘Herrschaftskritik’ bezogen.

Die Grofmutter war fiir den Ich-Erzdhler in seiner frihen Kindheit
heiBgeliebtes Vorbild eines Menschen, der Freiheit vom Zwang herr-
schender Lebensformen in Alltag und Familie verkérperte. Dieser
starke Eindruck, den sie ihm machte, wirkte auch im Jugendlichen
so nach, daB er ihren Tod nicht akzeptierte und sie schlieBlich
susammen mit Maria bei den Indianern in Amerika suchte. Und selbst
der vierzigijdhrige Ich-Erzdhler scheint dieser urspringlichen Vor-

stellung von der Flucht der Grofmutter zu den amerikanischen In-
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dianern noch anzuhdngen. Denn in seinen Erinnerungen an die Mau-
mees am SchluB des Buches taucht zum ersten Mal ein Hinweis auf,
der wie kein anderer sonst die Moéglichkeit suggeriert, daB die
GroBmutter tatsédchlich (tatsdchlich?) zu den Maumees geflohen und
dort gestorben sein kénnte. Der Ich-Erzdhler spricht an dieser
Stelle von einer rituellen Brandbestattung, die er und Maria bei
den Maumees gesehen haben. Von dieser Brandbestattung war auch
schon ganz am Anfang des Buches die Rede, aber in einer Weise, die
kaum an die GroBmutter, ja nicht einmal deutlich an einen Menschen
denken lieB, der verbrannt wurde. Hier hingegen, auf der vorletz-
ten Seite des Buches heiBt_es:

"... ich sah, daB die Flammen um einen Menschen schlugen, von dem
nur noch das Skelett Ubrig war, das Skelett eines einbeinigen Men-
schen." 344

Einbeinig war aber auch die GroBmutter des Ich-Erzédhlers, die un-
mittelbar nach dem Krieg man muB wohl sagen: zwangsamputiert wur-
de. Mit dem Hinweis auf diese Stelle ist im Grunde auch schon der
oben angekiindigte punktuelle Hinweis auf die "raffiniert(e Kompo-
sition)" des Romans gegeben. Denn der kompositorische Verweisungs-
zusammenhang, den die beiden erwdhnten Bezlige auf die Brandbestat-
tung bei den Maumees vom Anfang des Buches zum Ende des Buches
herstellen, ist, so wird jedenfalls hier behauptet, grunds&tzlich
ebenso typisch fir die Erzdhlkunst Scharangs in diesem Roman wie
herausragend singuldr in der besonderen Wirkung und in der schil-
lernden Weite der Deutungsperspektiven, die er dem Leser erdéffnet.
Der Hinweis auf die Zwangsamputation der GroBmutter kann hier dazu
dienen, auch den erwdhnten Verlagsbuchhdndler kurz in die Betrach-
tung einzubeziehen. Denn die GroBmutter und den Verlagsbuchh&ndler

varbinden eine &hnlich konsequente bis radikale ’herrschaftskriti-

IR L AUL nach Amerika ...; 8. 265.
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sche’ Lebenshaltung und ein dhnliches Ende. Sie zeichnen sich bei-
de, iiber Unterschiede hinweg, die hier auBer Betracht bleiben,
durch ihre kompromiBlose Haltung gegen die Herrschaft des Natio-
nalsozialismus und deren Reprasentanten aus; sie koénnen beide,
iber Unterschiede hinweg, als Symbolfiguren filir das historische
Unrecht gelten, das das Nachkriegsoésterreich den Opfern des Natio-
nalsozialismus angetan hat. Dazu hier nur ein nédherer Hinweis zum
Verlagsbuchhdndler, der zugleich zwel andere bemerkenswerte Aspek-
te dieser Figur einbezieht, die unter den Gesichtspunkten bemer-—
kenswert scheinen, die die vorliegende Darstellung leiten.

Im Schicksal der Familie des Verlagsbuchhdndlers wirken intellek-
tueller Widerstand gegen ’'Herrschaft’, lebenspraktischer Wider-
stand gegen ‘Herrschaft’, subtile wirtschaftliche Ausltbung von
rHerrschaft’ und brutalste kérperliche Auslibung von Gewalt zusam-—
men. Der Verlagsbuchhdndler erscheint iﬁ den Erinnerungen des Ich-
Erzdhlers meist als "Kohlenhdndler". Der Grund dafiir ist folgen-
der: Der Verlagsbuchhidndler kam als Gegner des Nationalsozialismus
in ein Konzentrationslager. Seine Frau wurde wédhrend des Krieges
brutal verstiimmelt, als sie unfreiwillig Zeuge des Mordes an einem
Fallschirmspringer der Alliierten wurde: Man stach ihr die Augen
aus und schnitt ihr die Zunge ab. Nach dem Krieg machte der Mann
sich bei den neuen Machthabern durch st&ndige Erinnerung an die
nationalsozialistische Vergangenheit in seiner Zeitung so unlieb-
sam, daB seine Zeitung aufgrund gelenkten Mangels an Lesern und
Abnehmern bankrott ging. Als sich schlieBlich seine Frau ertrank-
te,

"hot (man) mir an, da etwas anderes sich zur Zeit nicht finde,
Kohlenhandler zu werden. Es sei nicht gottgeféllig, dachte ich,

Selbstmord zu veriiben, es sei verantwortungslos, eine unversorgte
Tochter zuriickzulassen, und so nahm ich das Angebot an." 345

345 AUf nach:- Amerika ..., 8..239.




Als der Ich-Erzdhler unschuldig des Mordes am Vater seiner Freun-
din angeklagt ist, kommt er dank der Hilfe des "Kohlenhdndlers"
"am Gesetz vorbei’ aus dem Gefdngnis; ein gefdlschter ReisepaB,
den der "Kohlenh&ndler™ mit den Maschinen seines ehemaligen Ver-
lags herstellt, ermdéglicht dem Ich-Erzdhler die Flucht aus Europa
nach Amerika. Zu dieser lebenspraktischen Schutzgeist-Rolle, die
der "Kohlenhdndler" filir den Ich-Erzdhler ausibt, kommt noch die
Rolle eines geistigen ’Vaters’ und Anregers hinzu. Von der Begeis-
terung des "Ich-Erzdhlers" fiir Kraus und Musil war schon die Rede.
Dem ist hier hinzuzufigen: Diese Begeisterung hat ihre Wurzeln in
Hinweisen des "Kohlenhdndlers®™. Der "Kohlenhdndler", der zu Lesun-
gen von Kraus aus der Provinz nach Wien fuhr, machte den Ich-Er-
zdhler in seiner Zeit als Bauarbeiter auf Kraus und Musil aufmerk-
sam, der "Kohlenhédndler" sprach damals von Kraus und Musil als

"den beiden gréfBten Schriftstellern, ... die in der ersten Jahr-
hunderthédlfte in Wien gewirkt hédtten" 346

Der "Kohlenhédndler" argumentiert, wie zu sehen war, von einem re-
ligiésen Standpunkt aus gegen den Selbstmord. Das kénnte AnlaB
sein, daran zu erinnern, daB der "Kohlenhdndler" in "Auf nach Ame-
rika"” als Katholik erscheint, der sein "Christenmenschentum" aus-
serhalb des Rahmens der Kirche bekennt und praktiziert.

Dem Ich-Erzdhler scheint dieses "Christenmenschentum” zwar ver-
ddchtig, seine Distanzierung davon unterscheidet sich aber deut-
lich von der oben zitierten Perspektive Marias auf den Pfarrer als
Handlanger der Macht. 347

Eine Betrachtung, die den Roman "Auf nach Amerika" unter den hier
leitenden Gesichtspunkten nur auf Kontinuit&ten zu "Harry. Eine
Abrechnung" und anderen hier herangezogenen Arbeiten Scharangs hin

lesen mochte, kénnte an dieser Stelle vielleicht mit dem Ergebnis

3146 Auf nach Amerika ..., S. 124}
}47 Auf nach Amerika ..., S. 220.




oder Eindruck schlieBen: Es gibt solche Kontinuitédten in vieler
Hinsicht. Einer Betrachtung, die in und trotz dieser Kontinuitét
auch leise Wandlungen oder Modifizierungen nachweisen mdchte,
scheinen sich demgegeniiber schwdchere Handhaben zu bieten, aber
vielleicht doch nicht gar keine. Einige abschlieBende Bemerkungen
dazu, die alle mehr fragenden als feststellenden Charakter haben.
Partielle Modifizierungen der literarischen ‘Welt’ Scharangs, wie
sie hier bisher umrissen wurde, kdnnte man im Roman "Auf nach Ame-
rika" vielleicht in folgenden Punkten sehen: eventuell in der hier
schon angedeuteten gespaltenen Perspektive auf ’'Religion’; stérker
in einem Aspekt der Perspektive des Ich-Erzdhlers, der hier noch
nicht zur Sprache kam; noch stdrker in Aspekten des Indianerbe-
zugs, die hier noch nicht zur Sprache kamen.

Der Ich-Erzahler trifft gegen Ende des Buches im "Goldenen Pfandl"
mit seiner Freundin Maria zusammen. AnlaB dieser Begegnung ist Ma-
rias Ernennung zur Ersten Beraterin des 6sterreichischen Kanzlers.
Im Rahmen dieser Begegnung bekommt der Ich-Erz&dhler zum letzten
Mal im Buch Gelegenheit, bestimmte Perspektiven auf das vergangene
und das gegenwidrtige Osterreich zu entwickeln.

"Horst du mir nicht zu? fragte Maria. Doch, antwortete ich. Warum
schaust du stdndig zu den anderen Tischen?

Ich schaue zu niemand Bestimmtem, sagte ich, mich fasziniert, was
sich an diesem Abend wieder an Fratzen in diesem Lokal versammelt
hat. Dein Kanzler, vor dem schaudert es mich bestenfalls. Doch
diese Typen hier, alterslos, weil sie den Geist, den sie verkdr-
pern, fir ewig halten und weil sie ihr Fortleben gesichert wissen
durch ihren geistigen Nachwuchs, diese Nazis, sagte ich zu Maria,
die hasse ich. In ihrer ersten Glanzzeit, unter Hitler, konnten
sie ihre Menschenverachtung vollkommen ausleben: als Menschenver-
nichtung. Im Osterreich nach dem Krieg, in ihrer zweiten Glanz-
zeit, konnte ihr Vernichtungsdrang sich nicht mehr uneingeschrénkt
austoben. An den Korpern durften sie sich nicht mehr vergreifen,
denn Mord ist in unserer Demokratie nicht einmal als Todesstrafe
erlaubt. Das trifft sie, aber nicht hart: Sie disponieren um. Sie
stellen sich auf die neuen Mdglichkeiten ein und gehen daran, See-
le und Geist zu vernichten. Die autoritédren Typen dieses Landes
drdngen nicht in die Wirtschaft, in die Justiz, nicht zur Polizei
oder zum Milit8r, sondern ins Kultur- und Geistesleben, und die
Fratzen, die du hier siehst, sie bringen das Kultur- und
Geistesleben um. ...




Sosehr ich es zu schidtzen weiB, sagte ich, daB man gegenwdrtig
seines Lebens einigermaBen sicher ist, so frage ich mich, wie
lange dieser Zustand vorhalten kann, wenn ein Land stédndig see-
lischer und geistiger Barbarei ausgesetzt ist.™ 348

Unter den Gesichtspunkten, die diese Darstellung leiten, und vor
dem Hintergrund von "Harry. Eine Abrechnung" scheint diese Passage
aus folgendem Grund bemerkenswert: Der Ich-Erzdhler, der hier
spricht, setzt in seinem kritischen Zeitbild andere Akzente als
Harry. Harrys Zeitkritik hatte ihren Fluchtpunkt im BewuBtsein,
daB gegenwdrtig "Gerechtigkeit" zu kurz komme. Harry erlebte die
Spiele der Midchtigen in Politik und Wirtschaft als aktuelle haut-
nahe Bedrohung fir Leib und Leben. Die Zeitkritik des Ich-Erzah-
lers in "Auf nach Amerika" hat in der hier zitierten Passage ihren
Fluchtpunkt im BewuBtsein, daB gegenwdrtig "Seele und Geist" ver-
nichtet werden. Der Ich-Erz&hler in "Auf nach Amerika'" sieht das
Leben zumindest gegenwdrtig nicht von den Spielen der Machtigen in
Politik und Wirtschaft bedroht. Dem kénnte man entgegenhalten:
Auch was "Seele und Geist" anlangt, sieht der Ich-Erzahler das
Ubel sozusagen in fragwlirdigen ‘Herrschafts’-Anspriichen, wenn er
von den "autoritdren" Typen spricht; insofern fligt sich auch diese
Passage in das Thema ’‘Herrschaft’ ein, das zuvor als so bestimmend
herausgestellt wurde.

Man kénnte der hier zitierten Passage aus "Auf nach Amerika" an-
dere entgegenhalten, die in ihrer zeit- und gesellschaftskriti-
schen StoBrichtung eher auf einer Linie mit Harry und mit Scha-
rangschen Positionen in hier zuvor herangezogenenen Essays liegen:
so etwa Marias Sicht auf die &sterreichischen Griinen, 349 Marias
erwdhnte ’‘religionskritische’ Perspektiven auf einen Pfarrer und
(mit Einschrédnkungen) &dhnliche (ebenfalls schon erwdhnte) Uberle-
gungen des Ich-Erzdhlers in bezug auf das "Christenmenschentum des

Kohlenhdndlers". Man kann aber auch einen anderen Aspekt des Bu-

348 Auf nach Amerika ..., S. 254f.
349 Dazu: Auf nach Amerika ..., S. 53f.
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ches vielleicht so deuten, daB er, von "Harry. Eine Abrechnung"
und anderen hier herangezogenen Arbeiten Scharangs her gesehen,
sowohl fiir Kontinuitidt wie auch fiir einen leisen Wandel in der
Kontinuitdt spricht: namlich die schon erwdhnten Indianer bzw. die
Rolle, die sie in "Auf nach Amerika" spielen. Die Indianer sind
unter den vielen kompositorischen Klammern des Romans eine beson-
ders auffdllige. Der Bezug auf die Indianer erscheint bald nach
dem Anfang des Buches zum ersten Mal und am Schluf des Buches zum
letzten Mal. Zu den Merkmalen, die diesem Indianer-Bezug zukommen,
gehéren, neben der schon erwdhnten europakritischen und (was in
diesem Fall dasselbe ist) ’'machtkritischen’ Haltung, spontane Men-
schlichkeit und bestimmte religidése Vorstellungen, die sich auf
Natur richten. 350 Am Anfang und am SchluB des Buches ist dieser
Indianer-Bezug fir den Ich-Erzdhler ein Hoffnungszeichen. Trotz
oder gerade wegen der mdrchenhaft-mythischen Zige, die dem India-
ner-Motiv im Buch zuwachsen, kann man sich des Eindrucks nicht er-
wehren: Wenn irgendwo in den in der vorliegenden Darstellung her-
angezogenen Arbeiten Scharangs die Vorstellung von 'herrschafts-
freier’ Gesellschaft den utopischen Traum von einer ’Versdhnung
des Geistes mit der Natur’ einschlieBt, von der Scharang in der
Jelinek-Rezension spricht, dann ist das an dieser Stelle (bzw. in
diesem schillernden Motiv) in "Auf nach Amerika". Anders gesagt:
Als visiondrer Horizont ist diese Vorstellung von der "herr-
schaftsfreien’ Gesellschaft auf Jjeden Fall auch in "Auf nach Ame-
rika" enthalten, vielleicht erschépft sich dieser visiondre Hori-
zont in "Auf nach Amerika" aber nicht im Gesellschaftsbezug.

Vor kurzem hat Scharang in einem Gesprédch mit Hans Haider einen
neuen Roman angekiindigt, der "die Darstellung der neuen Epoche

(wagt), der Epoche des Kleinblirgertums, die eben begonnen had "

350 Dazu: Auf nach Ameriksa ...y 5. 231,




351 Dabei hat er folgende kritische Charakteristik der ’Kleinblir-
ger'’ gegeben:

"Der Kleinbilirger vermarktet alles ... Er rechtfertigt sich vor der
Welt mit dem Rechenstift, dem alles zum Opfer fallt, was er zur
Rechtfertigung nicht mehr braucht: Religion, Philosophie, Kunst."
Im selben Interview, in dem Scharang die erwdhnte Charakteristik
vom "Kleinblrger" gibt, beruft er sich auf Robert Musil, wobei er
ausdriicklich den essayistischen Romancier Musil nennt, aber viel-
leicht auch den Satiriker und Ironiker Musil mitmeint. Denn iro-
nisch-satirische Schreibweisen bezeichnet Scharang im Interview
als desto mehr geboten, je "ernster die Fragen sind, die einem die
Wirklichkeit stellt". Man wird dieses Interview nicht lberbewerten
dirfen. Man kann aber vorsichtig anmerken: Dieses Interview
scheint sich mit dem Geist von "Auf nach Amerika" zu vertragen, ja
es geht sogar vielleicht in der Modifikation bestimmter Auffassun-
gen, die Scharang an anderer Stelle vertreten hat, besonders weit.
Im Interview sagt Scharang: Der "Bruch zwischen Kunst und Kultur",
der sich gegenwdrtig abzeichne, sei

"befreiend. Die Kunst wird autonomer, der Kinstler wieder vogel-
frei. Die beiden Kiinste: als Kiunstler zu leben und ein Kunstwerk
zu schaffen, werden wieder eine."

Im Essay "Die proletarisierte Literatur" fdllt 1981 etwas anderes
Licht auf die Vorstellung von ‘autonomer Kunst’:

"Selbst die Kritische Theorie, der bemerkenswerte Thesen zur Kul-
turindustrie zu danken sind, scheute den Blick auf eine Kunst,
welche in die Milhlen der Industrie geriet. Sie wollte die Autono-
mie der Kunst retten, obwohl sie wuBte, daBR der fortschreitenden
Vergesellschaftung nichts und niemand zu entreiBen ist." 352

Eine letzte Anmerkung zu Scharang, die andeuten soll, wie der
Autor zu dem steht, was hier in vorangegangenen Abschnitten ’Be-

sinnung auf Nationales’ genannt wurde: Es gibt, auf der Grundlage

der hier herangezogenen Quellen, kein Anzeichen daflir, daB Scha-

351 Kunst wird autonomer, der Kinstler vogelfrei! Michael Scha-
rang, Schriftsteller, im "Presse'"-Gesprdch, in: Die Presse,
275 1995 1

352 Dielisteder Kunst i ; =St 148,
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rang eine solche Besinnung in einem positiven Sinn thematisiert:
wohl aber gibt es Belege dafiir, daB er sich kritisch auf bestimmte
Formen der Thematisierung von ’Nationalem’ bezieht: "nationalisti-
sche Rede'" und "Nationalismus" beobachtet und kritisiert Scharang
im gegenwdrtigen Osterreich: "der Widerspruch gegen Nationalismus
(muB) kraB und unmiBverstdndlich formuliert werden; alles andere
ermutigt die Gewalt." 353 Die Rede von der "neue(n) nationale(n),
politische(n), ethnische(n), religiése(n) ... Identit&t" bezeich-
net Scharang allgemein als "Geschwétz", das sich aus "altem Ab-
grenzungswahn und uralter Mordgier" zusammensetzt. 354

*
Die Rede gleich nach Scharang auf Schuh zu bringen, 1&Bt sich in
der vorliegenden Darstellung so begriinden: Schuhs Essayistik
scheint iiber weite Strecken von einer bestimmten Poetik zusammen-
gehalten, die der Poetik nahekommt, welche hier fir Scharang ange-
deutet wurde. Diese Poetik impliziert eine Anthropolgie, die der
Scharangschen weitgehend entspricht. Schuh in einen gewissen Ab-

stand zu Scharang zu bringen, 1l&Bt sich in der vorliegenden Dar-

stellung so begriinden: Schuh bezieht in bestimmten Punkten, wie

etwa im Bedenken von Religion und Mythos, Positionen, die sich von
der Position, wie sie hier fiir Scharang, wenn auch mit Einschrén-
kungen, als dominant angedeutet wurde, entfernen.

Dazu einige Hinweise, die an einer neueren Rezension von Schuh an-
setzen und von dort Verbindungslinien in andere Arbeiten des Es-
sayisten und Kritikers Schuh ziehen.

Pointierend kann man sagen: Schuhs Rezension von Herta Millers Es-

sayband "Hunger und Seide", 1995 unter dem Titel "Die Tradition

353 Auf zum letzten (Lichter)Scheingefecht, in: Bleibt Peymann
ey S1825] 37 i hiep S 0c] 36,

354 Das Geschwdtz von der Identitdt, in: Bleibt Peymann ..., S.
1hdsl 24 fhierhS bkl S

l
1
.
!




der Machtfeindschaft" in der "Zeit" abgedruckt, 355 enthdlt in nu-
ce den ’ganzen’ Schuh, zumindest den, auf den unter den hier lei-
tenden Gesichtspunkten hingewiesen werden soll: ndmlich Schuh als
Denker des Sozialen und Politischen (und darin Canetti-Schiiler),
der hier wie sonst Machtfragen thematisiert und es hier als "ei-
gentliche Leistung der Herta Miller fir die Tradition der Macht-
feindschaft" bezeichnet, "daR sie das Schicksal der Tiere in die
Geschichte der Diktatur einbezieht"; Schuh als Denker des Sozia-
len und Politischen (und darin Adorno-Schiiler), der hier Adornos
AuBerung in einem Brief an Benjamin "Der Zweck der Revolution ist
die Abschaffung der Angst" als einen "der schodonsten S&tze Adornos™
bezeichnet und dem hinzufiugt:

"Man schrieb damals das Jahr 1936, und ich muB heute zugeben, daB
das einzige, flr das sogar ich eine Revolution auf mich ndhme, die
Abschaffung der Angst wdre. Oder korrekter ausgedrickt: Die Ab-
schaffung der Angst ist eine Grundidee aller verninftigen politi-
schen Ziele";

Schuh als Denker des Asthetischen (und darin Adorno-Schiiler und
Musil-Schiiler), auf den weder hier noch sonst der erwdhnte Vorwurf
Dieter Kiuhns zutrifft, die Literaturkritik sehe Uber Fragen der
Form hinweg; Schuh als Denker des Asthetischen (und darin Adorho~
und Benjamin-Schiiler), der hier und sonst seine kritische Aufmerk-
samkeit mit Vorliebe solchen Werken zuwendet, die das Asthetische
und das Politische aus seiner Sicht auf gleichem Niveau zusammen-

bringen, weil er davon ilberzeugt ist,

"da im dsthetisch Verwerflichen auch falsche Vorstellungen Uber
das Zusammenleben der Menschen stecken; 356

Schuh als literarischer Praktiker, der seinen eigenen theoreti-
schen Prédmissen als Essayist und Kritiker gerecht wird, indem er

hier wie sonst sprachliches FormbewuBtsein hdéchsten Raffinements

GBb wDieslait~NrIh, 7.4.1995, Literatur S.-8.

356 Einssein und Anderssein. Zum Verhdltnis von Germanistik,
Feuilleton und Literatur, in: Franz Schuh, Liebe, Macht und
Heiterkeit. Essays, Ritter Verlag, Klagenfurt 1985, S. 13-25,
hieXuwS:s silds '
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(und einen Stil von Literaturkritik, der viel mehr "Bssay’~ist-als
"Buchbesprechung’) mit der Reflexion auf das 'schlechte’, weil
machtdurchsetzte Soziale verbindet; Schuh als Kritiker Ernst Jiin-
gers, der hier den 'politischen’ Jlinger schlecht aussehen lant,
weil Jinger, wie Schuh meint bzw. andeutet, im Unterschied zu Her-
ta Miller, Machtfragen nicht aus der Perspektive der ohnmdchtigen
Opfer thematisiert, sondern aus der Perspektive der méchtigen T&-
ter; und Schuh als Diagnostiker der aktuellen Rezeption Ernst Jilin-
gers und Carl Schmitts, der hier (in diesem Punkt aus der Sicht
der vorliegenden Darstellung &hnlich verkiirzend wie Sig#‘fdf
Loffler 357) meint:

"DaB geleugnete Sentimentalitdt der Kern der affirmierten Verhir-
tung sein kann, ist vielleicht auch das Geheimnis der jingsten Be-
geisterungen fir Jinger oder Schmitt."

Zu Schuhs Rezension mégen diese Hinweise geniigen. Von ihnen aus-
gehend und in bezug auf andere Arbeiten Schuhs sei nun angedeutet:
Es lieBe sich zeigen, daB Schuh als Denker der Macht und Schuh als
Denker des Asthetischen im "Anthropologen’ Schuh zusammenfallen,
dessen MaBstédbe sowohl der Machtkritik Schuhs wie auch der &dsthe-
tischen Kritik Schuhs zugrundeliegen. Das scheinen allgemeine Be-
stimmungen nahezulegen, die Schuh {iber das Soziale und das Asthe-
tische trifft, das scheinen praktische Beispiele der politischen
und der d&sthetischen Kritik Schuhs zu bestdtigen, sowohl doxrt, wo
Schuh AnlaB findet, Zustimmung zu &uBern oder wo er sich auf Mo-
delle und Vorbilder beruft, wie auch dort, wo Schuh AnlaB findet,

Ablehnung zu &uBern oder zu warnen.

"Die Welt ist kein Paradies fiur Mensch und Tier, sondern ein
Machtgeflige." 358

357 Jungers neue Junger, in: diesel., Kritiken, Portrits, Glossen,
Deuticke, Wien 1995, S. 29-35. Wohl nicht zufdllig beruft sich
Loffler etwa hier S. 61 auf den ’‘Machtkritiker’ Schuh.

358 Uber das Wienerische. Mythos und Literatur einer stolzen Ei-
genart, in: Liebe,: Macht ..., S. 66-73, hier S. 66.




"Indem ... der Journalismus die Dichtung ersetzt, zerstért er
zugleich ihr Ideal; das der Freiheit und Menschenwiirde." 359

Wenn man dem hinzufiigt, daB in bestimmten Bilichern Schuhs das
"Machtgefiige", von dem das erste Zitat spricht, so gut wie in je-
dem einzelnen Text in allen erdenklichen Varianten und Verkappun-
gen, die Macht annehmen kann, kritisch beleuchtet wird (wie im
zweiten Zitat hier bereits konkret der Journalismus), kann man sa-
gen: Diese beiden Zitate spiegeln eine bestimmte Grundauffassung
gchuhs wider: namlich die Uberzeugung, daB dieses "Machtgeflge" in
jedem Lebensbereich wenn schon nicht der Zerstdérung, so doch einer
Humanisierung bedarf, und die Uberzeugung, daB in der Kunst, wo
sie fecht’ ist, diese Zerstérung oder Humanisierung der "Machtge-
fiige" immer schon geschieht. Mit quasi programmatischen Formulie-
rungen aus Schuhs erster sammelverdffentlichung mit Essays aus dem
Jahr 1981 gesprochen, die nebenbei, nach dem Journalismus, gleich
ein zweites konkretes "Machtgefiige" thematisieren, das Schuh nicht
nur einmal aufs Korn nimmt, ndmlich die institutionalisierte Er-
ziehung und Bildung:
n"Schon in der Schulzeit garantierten mir die Dichter eine G e-
genwelt, eine Welt, die ein freies Leben verhieB - ganz an-
ders als die, die Kinder in Schulbédnke zwdngt, um sie dem uner-
hérten Geschwdtz der staatlich Erziehungsberechtigten auszulie-
fern. Geblieben ist mir der HaB auf die Macht, die sich nie wirk-
lich legitimieren kann, weil sie ihre Legitimation immer still-
schweigend, anonym voraussetzt, aber auch die romantische Hoffnung
auf den Sieg der Literatur gegen die mdchtigen Lemuren.
S0 wurde ich K r i t i k e r, darauf achtend, daB es zu nichts
kommt, was m e 1 n e Erfahrung von der Widersetzlichkeit der Li-
teraturizunichte‘machted RlUCE smiicc K “lvs €L 1 t& rta vt in
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Mit anderen Formulierungen allgemeinen Charakters aus derselben

SGammelveroffentlichung:

1859 Die zerstdrte Offentlichkeit, in: Das Widersetzliche der Lite-
ratur ..., S. 69-80, hier S. 78.

|60 Das Widersetzliche ..., Klappentext (Vorderseite); die folg.
Zitate hier S. 49, 61, 34.
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"aAlles, was sonst verboten ist, ist in:der Literatur leichter
mdéglich."

"als autonome demonstriert die Kunst die Selbstidndigkeit und Un-
abhdngigkeit von den Apparaten, eine Demonstratlon die die Hoff-
nung auch firs Politische befligeln mag.

Mit einem Zitat aus derselben Sammelveroffentlichung, das Schuh
nicht nur einmal heranzieht und das zugleich die Hinweise aus der
Rezension zu Miiller oben erweitert, weil es zeigt, daB Schuh seine
Auffassungen oft zu Autoritdten in Beziehung setzt, die seiner

gicht in verschiedener Weise nahekommen:

"Die Kunst, sagt Norbert Elias, ist die letzte Enklave der poli-
tisch Besiegten."

Der Zusammenklang der vier letzten Zitate aus ein- und demselben
Buch mag hier andeuten: Macht, Machtkritik, MachthaB® auf der einen
geite und Kunst bzw. Literatur als exemplarischer Gegenort zur
Macﬁt - das ist ein, wenn nicht das beherrschende Thema, das der
erste Essaysammelband von Schuh nach dem Muster von Analogie und
Variation durchspielt. Ahnliches scheint fir "Liebe, Macht und
Heiterkeit", den zweiten Sammelband mit Essays zu gelten, den
schuh verdffentlicht hat, ob im selben MaB oder vielleicht sogar
noch verstirkt, konnte nur ein detaillierter Vergleich zeigen, der
hier nicht beabsichtigt ist. Und auch im dritten und bislang letz-
ten Essayband Schuhs, "Das phantasierte Exil", 361 finden sich
nehr als einmal Spuren der hier skizzierten "charakteristischen
Konstellation" (Schuh iber Canetti 362).

Was die soziale Machtkritik Schuhs anlangt, die sich in den drei
genannten Blichern und in anderen Verdffentlichungen auf bestimmte
Bereiche des politisch-gesellschaftlichen Lebens richtet, hier nur
ein summarischer Hinweis. In einem schon erwdhnten Essay mit dem

Titel "MITSPIELEN UND ABWENDEN. Thesen zur geistigen Arbeit im

361 Essays, Ritter Verlag, Klagenfurt 1991.

362 Der Dichter als Vorbild und Konkurrent. Zu einer charakteris-
tischen Konstellation in Elias Canettis Werk, in: Liebe,
Machbteaa,. 818207280




heutigen Osterreich® trifft Schuh (in der fir ihn, wie man viel-
leicht éagen kann, typischen anspielungsreichen Redeweise) die
Diagnose eines "einheimischen Grundmangels®, ndmlich "des alle
Lebensbereiche hier durchflutenden Mangels an Demokratie." 363
Dabei erscheint ihm die Bundesrepublik Deutschland an Osterreich
gemessen besser dazustehen. Die Bundesrepublik Deutschland ist ihm
niamlich hier ein Beispiel "halbwegs emanzipierter Gesellschaften",
in dem die in Osterreich herrschenden "voraufkldrerischen Mentali-
titen" nicht den Ton angeben, wenn er auch anmerkt:

"Die biirgerliche Demokratie ist gewiB nicht die endglltige Antwort
auf die Frage aller Zeiten."

Schon an diesem Essay selbst und an den drei genannten Essaysamm-—
lungen lieBe sich zeigen: Schuh belaBft es in seiner Kritik an aus
seiner Sicht inhumanen Machtverh&dltnissen, die nach Aufhebung ver-
langen, nicht bei solchen allgemeinen Feststellungen. Er verfolgt
vielmehr férmlich besessen diese Macht iberall, wo er sie sieht,
auch im Detail: in der Sprache, 364 in der Familie, 365 in der
Schule (was schon zu sehen war), im Universitdts— und Wissen-
schaftsbetrieb, 366 im Kulturbetrieb, 367 in der Presse und in den
Medien, 368 im Heer, 369 um nur einige Beispiele zu nennen, und er

macht auch Persénlichkeiten, in denen er diese inhumane Macht in

363 MITSPIELEN UND ABWENDEN ..., S. 14; das Folithe e 12 hier I8 1.7 3

364 Alma Mater Rudolfina oder der verstdrende Werdegang und ab-
grindige Bildungsweg eines echten Wiener Kinds!',' in'''“Liebe,
Maehtisdem 1508 48265 rhiek.s. k55

365 Blendung als Lebensform. Zu Elias Canettis Roman "Die Blen-
dung", in: Das Widersetzliche ..., S. 117-133, hiex.S.a1l244

166 Niederes aus hoher Schule. Betrachtungen eines AuBenseiters im
Wissenschaftsbetrieb, in: Liebe, Macht ..., S. 38-47.

167 Spiele der Machtigen. Die Kommerzkultur der Festspiele am Bei-
spiel von Maximilian Schells Talk-Show nGesprédche mit Jeder-
mann®, in: Das Widersetzliche ..., S. 43-48, hier S. ‘497 -am
selben Buch S. 95-99: Die kontrollierte Literatur II. Der
Bachmann-Preis 1980.

168 Seniorenclub. Osterreichideologie zur Altersflirsorge in den
Medien, in: Das Widersetzliche ..., 5. 22-24; Bléde oder nicht
bléde? Eine Glosse zur Presse, in: Liebe, Macht ..., S. 153-
163 sowie im selben Buch die darauf folgenden drei Arbeiten.

160 Tn memoriam Kurt Wandl. Ein Heeresbericht, in: Liebe, Macht
M Sis 115123
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verschiedenen Formen reprédsentiert findet, angriffig polemisch
namhaft und ’dingfest’. Zu diesen vielfachen und weitverzweigten

Facetten der Machtkritik Schuhs paBt die mehrfache Berufung auf

.Sartre, 370 Foucault, 371 Bourdieu 372 und Negt-Kluges Buch

n"geschichte und Eigensinn" (fir Schuh sinngemdB ein Handbuch der
pefreienden Herrschaftskritik in der Nachfolge von Marx und Freud
373), um nur einige Beispiele fiir Theoretiker des Sozialen zu
nennen, die bei Schuh als positive Autoritédten eine wichtige Rolle
spielen. DaB auch fir den dsthetischen Kritiker Schuh gilt: die
angedeutete grundsdtzliche ncharakteristische Konstellation" pragt
vielfach, um nicht zu sagen durchgehend, sein KkKonkretes Urteil
iber einzelne Kinstler, sei hier exemplarisch an den Perspektiven
gezeigt, die Schuh auf canetti und Ernst Jandl richtet. In der
asthetischen Kritik Schuhs, dort, wo sie sich auf konkrete Autoren
bezieht, scheinen Elias canetti und Ernst Jandl einen besonderen
Platz einzunehmen. Uber beide hat Schuh sich als Kritiker in einer
emphatischen Form gedubert, fiir die es vielleicht, in den hier
herangezogenen Quellen, bei ihm keine anderen Beispiele gibt. Die
Konvergenzen und die Divergenzen, die zwischen der Beurteilung
canettis und Jandls bei Schuh bestehen, scheinen geeignet, auch
von der Seite der Literaturkritik Schuhs im engeren Sinn nochmals
auf seine Anthropologie zuriickzukommen bzw. zu zeigen, daB beides
sich nicht voneinander trennen 1laBt. canetti ist einer von meh-

reren Autoren, denen Schuh nachsagt, daB sie Asthetik und Politik

970 Alest Santrél, -1nt "Das Widersetzliche ..., §.:114-E07%
371 Literatur und Macht am Beispiel Osterreichs der siebziger Jah-
re. Gedenkrede anldplich des 50. Jahrestages der Blcherver-

brennung, in: Liebe, Macht ..., 5. 17562002t hier $8ind828

372 Beschreibung eines Wunsches ..., in: Das phantasierte Exil
Tt So s GRegaA = higr 5. 607 Kritik an Bourdieu in: Einssein und
anderssein ..., in: Liebe, Macht ..., S. 13-25, hderasS. 23f.

373 Uber den Eigensinn der Philosophie. Zum Philosophiebegriff in
Negt-Kluges "Geschichte und Eigensinn®, in: Liebe, Macht ...,
Retof 37, T erR(Sh- B8




(Moral) auf gleichem Niveau zusammenbringen, ohne die eine Seite

an die andere zu verraten:

"Der Kult des Werkes (bei Canetti, Anm.K.M.) rechtfertigt sich &ds-
thetisch durch die Einzigartig_keit einer Kunst und moralisch
durch die Utopie, als deren tendenzielle, oft sogar eigentliche
Realisierung das Werk auch politisch sein méchte." 374

Im Zusammenhang damit charakterisiert Schuh Canettis Werk palis=
tisch als "Friedensarbeit". Der Bezug auf Canetti unterscheidet
sich jedoch bei Schuh vom Bezug auf andere Autoren nicht nur durch
die besondere Frequenz und Emphase. Es scheint ndmlich nicht un-
unméglich, den wiederholten Canetti-Bezug bei Schuh (der in seinem
theoretischen Ertrag fiir die Canetti-Philologie in dieser Arbeit
spdter noch eine Rolle spielen wird) so zu deuten, daB die Schuh-
sche Anthropologie und Essaypoetik wie eine Fortschreibung von Ca-
nettis "Masse und Macht" wirkt, bis in das antipodische Verhdltnis
zwischen Dichter und Macht und in den Aufbau des Canettischen Mo-
numentalessays als Summe von partiell selbstdndigen Einzelessays
hinein. Canettischen Geist (wie er etwa aus der bekannten Munchner
Rede iiber den ’Beruf des Dichters’, aber auch aus dem Kapitel "Von
der Unsterblichkeit" in "Masse und Macht" spricht) scheint auch
folgende, fast enigmatische, implizit machtkritische Bemerkung 2zu
atmen:

"Schrgibweise, wenn es sie ilberhaupt gibt, kann nicht Reduktion
auf Eines sein, sondern, wie ja uberhaupt geistiges Leben, nur:
Beseelung des Anderssein." 375

Wie auch immer, Canetti ist als Kinstler und als 'Politiker’ aus
Schuhs Sicht ein, wenn nicht der exemplarische Autor, von dem es
im selben Essay, aus dem hier eben zitiert wurde, an anderer Stel-

le heiBt: seine (Canettis) Bilicher "“gehéren immer" zu den

"wenigen", mit denen man sich als Leser

174 Die zweite Struktur der Ereignisse. Uberlegungen zu Canettis
Werk rdnisdiebe;sMachty w42 8-.:.2317238, s hier: 5. 238.

175 Einssein und Anderssein ..., in: Liebe, Macht ..., S. 13-25,
hiierd S.a255
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nyor dem Brei der Erscheinungen, der Neuerscheinungen ... zu ret-
ten vermag!" 376

fier den Kinstler Ernst Jandl schreibt Schuh:

ngrnst Jandl ist (nach meiner Auffassung und mit der Einschrédn-
kung, daB auf diesen Gebieten Hierarchien lédcherlich sind) sdex
bedeutendste Lyriker der Zweiten Republik. Das ist er nicht bloB
seiner Texte wegen, sondern weil er durch seine Vortragskunst die-
sen Texten eine Dimension hinzufiigt, die zur Kunst urspringlich
gehdérte, die aber uns, an die Kunst schon ldngst Gewdhnten, verlo-
renging: von der HaBlichkeit des Abgehackten bis zur Reminiszenz
an das Vollkommene - Tanz, Rhythmus, Laut, Gebdrde. Lch habe Hun-
derte Lesungen Ernst Jandls gehort, und in jeder wurde ich von
derselben Euphorie ergriffen: far jene Augenblicke, in denen man
Jandl zuhdrt, befreit sich dieses GCemurkse aus Sprache und Gedan-
ken im Kopf, das Leben zeigt sich plotzlich erlést als eine Art
momentanes kiinstliches Paradies, und so habe ich Ernst Jandl
nichts Geringeres zu verdanken als den Sinn dafir, daB von der
Kunst noch etwas zu erwarten TESERE3 7T

Man geht wohl nicht fehl, wenn man annimmt: Jandl tritt als Kinst-
ler hier aus der Sicht Schuhs mit dem Kiinstler Canetti nicht nur
auf der dsthetischen Ebene zusammen, sondern auch auf der der ds-
thetischen Ebene impliziten politischen. Anders gesagt: In der Ly-
rik Jandls scheint in einer fast religidsen Terminologie auf &hn-
l1iche Weise eine Macht-'erloste’ politische Utopie punktuell ver-
wirklicht wie in Canettis gesamten Werk, das "den Frieden (will)"™
178 Das ist aber nicht die einzige Perspektive, unter der Jandl
bei Schuh erscheint. Denn den politiker Jandl, in einem ganz di-
rekten nichtmetaphorischen Sinn, namlich Jandl als kulturpoli-
tisch agierenden und entscheidenden Prdsidenten der Grazer Auto-
renversammlung, sieht Schuh hinter den Kiinstler-Politiker Jandl
(wenn dieser Ausdruck erlaubt ist) zurtickfallen. Jandl in dieser

Eigenschaft und Funktion petrachtet Schuh ndmlich als ein Beispiel

unter vielen fiir die aus seiner Sicht dsterreichtypische

376 Der Dichter als Vorbild und Konkurrent ..., in: Liebe, Macht
RaSr207:230; 1 hierts 227,
377 Beschreibung eines Wunsches. Die Grazer Autorenversammlung als
Paradigma eines Schriftstellervereins der siebziger Jahre,
in: Das phantasierte Bui 5L ey 80 53=9450 hierug usds
378 Die zweite Struktur der Ereignisse ..., in: Liebe, Macht ...,
S8 23
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nZusammengehdrigkeit von gleichsam "anti-autoritdrer" Kunst und
reaktiondrer Kulturpolitik in einer Dichterpersonlichkeit™. 379

Oder mit einer anderen pointierten Formulierung:

"In Ernst Jandl (dem Kulturpolitiker, Anm. K.M.) '... implodiert
Osterreichs Enge."

Das exemplarische Zusammengéhen von (implizit politisch-machtkri-
tischer) Asthetik und (der Utopie von machtfreier realer) Poli-
tik, das Schuh, wie hier zu sehen war, den Werken Canettis und
Jandls zuspricht, findet, wie oben an der Rezension Uber Herta
Miller angedeutet, nicht nur einmal ein Echo in Schuhs Berufung
auf Benjamin:

"Benjamins Schriften sind der auRBerordentliche Fall einer unzer-
trennlichen Verschridnkung von politischer und &sthetischer Kri-
ik a8 8

Das Zusammengehen von (implizit politisch-machtkritischer) Asthe-
tik und (der Utopie von machtfreier realer) Politik liegt als MaB-
stab explizit oder‘implizit Schuhs Hinweisen auf und Beschaftigung
mit Karl Kraus, 381 Gunter Falk, 382 Konrad Bayer (und der ganzen
Wiener Gruppe), 383 Werner Kofler, 384 Andreas Okopenko 385 ebenso
zugrunde wie es mit dem Respekt in Verbindung gebracht werden
kann, den Schuh der KompromiBlosigkeit Oswald Wieners 386 und Nor-

bert C.Kasers 387 sowie den Essays Michael Scharangs, Josef Has-

379 Beschreibung eines Wunsches ..., in: Das phantasierte Exi]l
6.0, hilemt SRoiBdgs Wass-£ol .3 Zdtat hiery Sil82:

380 Bilder fiir Benjamin, in: Die Biihne. Das dsterreichische Kul-
turmagazin, Sommer 1992, S. 6-8, hier S. 6.

381 Das Ende der Wende, ein Krieg. Versuch, sich in den "Letzten
Tagen der Menschheit" von Karl Kraus zurechtzufinden, in: Lie-
be,. Macht &5.., S. 243-264.

382 Uber die Schwierigkeit Ja oder Nein zu sagen. Zu Leben und
Werk von Gunter Falk, in: Liebe, Macht ..., S. 128-133.

383 Protest ohne Protestieren. Zur Widersetzlchkeit von Konrad
Bayers Literatur, in: Das Widersetzliche ..., S. 31-43.

384 Werner Kofler und die Sprengkraft der odsterreichischen Lite-
ratur, in: Das Widersetzliche ..., S. 11-15.

385 Von Anfang an bereit! (Rezension Uber: Andreas Okopenko, Kin-
dernazi, Roman, Residenz-Verlag 1984), in: Falter (Wien), Nr.
o [0l s o} S

j86 Beschreibung eines Wunsches ..., in: Das phantasierte Exil
..., S. 88-90 (mit kritischen Einschrankungen).

187 Uber einen anderen Typus von Schriftsteller. Zum Werk des Sud-
tiroler Schriftstellers Norbert C. Kaser (geb. 1947, gest.
1978), in: Das Widersetzliche ..., S. 92-95.
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lingers und Gerhard Roths (wohl dort, wo Roth in schon erwdhnten
Essays ’kirchenmachtkritisch’ aufbtritt)h 388 zollt. Sie alle ge-
héren, salopp gesprochen, im Zeichen ihrer literarischen und per-
sénlich haltungsméBigen Machtkritik und Asthetik bei Schuh zu

'Hof fnungstrédgern’ . Und derselbe Mapstab, dem die Genannten mit
einzelnen ihrer Werke oder insgesamt entsprechen, dient Schuh auch
dazu, um umgekehrt Thomas Bernhard und Peter Handke abzuqualifi-
zieren und sogar ‘Musil (an dessen grundsédtzlicher Wertschat-
zung bei Schuh kein zZweifel bestehen kann) punktuell in ein frag-
wiirdiges Licht zu ricken. Auf Thomas Bernhard war die oben zitier-
te Formulierung gemiinzt, wonach im ‘schlechten’ Asthetischen immer
auch schon das ’schlechte’ Politiéche enthalten sei. Anders ge-
sagt: Was bei Jandl ‘nur’ das direkte kulturpolitische Verhalten
fragwirdig macht, die implizite 'Politik’ des Werks aber unver-
sehrt 14Bt, schldgt aus Schuhs Sicht bei Bernhard ungehemmt auch
auf das Asthetische durch. SinngemdB und pointiert: Bernhards As-
thetik und Politik schlagen, so Schuh, allen Vorstellungen von
Befreiung von Macht ins Gesicht. Schuh wortlich:

"In Bernhards HaBrhetorik steckt etwas unheilsam Konservatives.
... Es ist, als horte man durch seine Anklagen gegen die Zweite
dsterreichische Republik den alten Weimarer Antiparlamentarismus hin-
budWMQSﬁadwﬁkmit der Kritik an den parlamentarischen Formen itber-—
haupt alle demokratischen Inhalte zerstéren wollte ..." 389

Ein anderer Aspekt der machtkritischen Bernhardschelte Schuhs
trifft aus Schuhs Sicht zugleich Handke, ndmlich eine Art gewoll-
ter oder ungewollter Anbiederung an die Macht. Auf Bernhard bezo-
.gen:

"Wer die Dramatisierung der herrschenden Lebensformen, sei es noch
so abwehrend kritisch, besorgen kann, ohne dabel die GroéBenphanta-

388 MITSPIELEN UND ABWENDEN ..., S. 16: Bezug auf Haslingers "Po-
1itik der Gefiihle", Scharangs "List der Kunst” und die "mei-
sterhaften Aufsidtze" von Gerhard Roth, die "in der Bundesrepu-
blik Deutschland erschienen sind".

389 Ist Thomas Bernhard ein Faschist?, in: Das Widersetzliche ...,

Saa19-22 hier 8. 19, 20; da=s . fold. Tt s el




sien der Mdchtigen wirklich zu erschittern, der wird in die "Ge=
sellschaft" aufgenommen."

Auf Handke bezogen:

"Jenen (richtig: Jener) Typus von sozialkritischer Literatur, der
masochistisch das Elend der unteren Schichten beschreibt, nimmt -
in kritischer Solidaritdt mit den Midchtigen - es diesen ab, selber
und in aller Offentlichkeit das Elend ihrer Untertanen zu beken-
nen. Zu Kreiskys Lieblingsbichern gehért daher auch Handkes
"Hunschloses Unglick".™ 390

Handke und Bernhard reprédsentieren aus Schuhs Sicht und in einer
Formulierung Musils (die Schuh mehrfach zitiert) den Typ des GroB-
schriftstellers. Der Umstand, daB Kreisky als Musil-Leser aufge-
treten ist, macht Schuh auch Musil in punkto Machtanfdlligkeit
verddchtig:

"Der heutige Kanzler liebt Musils "Mann ohne Eigenschaften", wohl
weil die ironische Totalitdt des Romanes noch genug an Herr-—
schaftstechniken vermittelt, um sie lber die Medien auszustrahlen.
Ein Volk, sagte freilich Musil lber das tsterreichische, das kei-
nen politischen Fihrer hat, idolisiert seine Schauspieler." 391
Als letztes Beispiel flir diesen besonderen dsthetisch-politischen
Argumentationszusammenhang, der bei Schuh gleichsam allgegenwartig
scheint, mag in dieser Darstellung der angekiindigte Hinweis auf
die Polemik zwischen Schuh und Amanshauser stehen, aber nur nach
der Seite Schuhs hin (da die Argumentation Amanshausers in diesen
Punkt aus vielen spéteren Stellen dieser Arbeit hervorgeht). Schuh
hat in den 70er Jahren Herbert Seidlers Kunstauffassung als idea-
listische Kunstreligion kritisiert und dem Wiener germanistischen
Lehrbetrieb allgemein unter anderem vorgeworfen, er lasse abwei-
chende Auffassungen nicht zu Wort kommen, insbesondere Ansdtze zu
materialistischer Asthetik. An dieser Stelle genligt es dem hinzu=
zufiigen, daB Schuh in seiner Antwort auf Amanshausers Kritik bei

diesem Standpunkt bleibt und seine Entgegnung mit dem Hinweis auf

den "AusschluB einer Mehrheit aus dem Kunstbetrieb" schlieBt, 392

190 Literatur und Lustprinzip ..., in: Das Widersetzliche ..., S.
60.

191 Wie ich in Osterreich geistig produziere, in: Das Widersetz-
14 chies Pyt iSalclB 3s7i40 . shiers Ss.184.

192 7ur materialistischen Asthetik. 1. Gerhard Amanshauser. Zum




