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Resumo

Situado num edificio do séc. XtXo Centro Civico e Cultural de Santa Clara —
Universo de Memorias Jodo Carlos Abréai adquirido pelo Governo Regional em
2002, para acolher todos os bens doados a Regifim@&na da Madeira, por Jodo
Carlos Nunes Abreu.

Este Centro Civico e Cultural € responsavel pelautescdo e exposicdo ao
publico do espdlio doado, estando também vocacommeaa acolher e desenvolver
accOes de caracter cultural. Disp6e de um jardienucha Casa de Cha e de um
Auditorio.

Encenado como um *“caleidoscépjoo “Universo de Memoérias Joao Carlos
Abreu” é um repositério de memadrias construidas ao lafegsua vida de jornalista,
viajante, poeta, escritor, politico, actor e aatisom passagem por diversos paises.

Institucionalmente falando, este € um espagoivalaente recente, criado “de
raiz” para acolher, expor e divulgar colecciesepedgntes a uma sO pessoa. Desta
forma, iniciaremos este estudo com uma abordagesnfaores que constituem a
realidade da Instituicdo — politica de funcionamento, coles; albergadas, aspectos
relevantes da vida do doador e espago fisico.

Na segunda parte, o nosso trabalho ira recairesabcomponenteirtual da
Instituicdo sob o ponto de vista da utilizacdo dasas tecnologias. Abordaremos,
sucintamente, o ciberespaco e o0 mundo da Interrmedneinaremos o estudo com a
elaboracdo daite oficial do Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Unived®
Memoérias Jodo Carlos Abreu quermitira potenciar o acesso a Instituicdo de forma
mais ampla, fazendo com que esta ultrapasse as popsas fronteiras fisicas.
Pretende-se que esggte seja, acima de tudo, dindmico de maneira a envalve
visitante, fidelizando-o e consequentemente fazetwlo que este queira passar da

virtualidade arealidade visitando o0 espaco fisico.

! Calcada do Pico n° 2, Freguesia de S&o Pedro -h&luadeira



Abstract

Placed in a 19 century building, theCentro Civico e Cultural de Santa Clara —
Universo de Memoarias Joao Carlos Abneas purchased by the Regional Government

in 2002 to lodge the collections which were dondigdoéo Carlos Abreu.

This Civic and Cultural Centre is responsible fog thaintenance and exhibition to the
public of the donated assets. It is also useddeive and to develop cultural activities.

It offers a garden, a tea house and an Auditorium.

Staged like a "kaleidoscope”, therfiverso de Memdérias Jodo Carlos Abrecntains
a collection of mementoes collected throughoutlifés as journalist, traveller, poet,

writer, politician, actor and artist on trips tdfdrent countries around the world.

Institutionally speaking, this is a new space @ddb lodge, exhibit and make public
display of one’s collections. Thus, we will begimst study with an approach to the
factors that constitute the reality of the Instdat — working politics, sheltered

collections, relevant aspects of the life of theator and physical space.

In the second part, our study will reflect the watt component of the Institution
according to the use of the new technologies. WE bwiefly make reference to the
cyberspace and the Internet world. This dissenatidl culminate with the creation of
the official website of the Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Univeid®
Memorias Jodo Carlos Abrewhich will allow one to have a larger access to the

Institution, going beyond its physical frontiers.

The main aim of thissite is especially expected to be dynamic enough irerotd
establish a relationship with the visitor, makingnhbe loyal to the site and

consequently encouraging him to want to visit thggical area itself.
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Introducéo

1. Tema - “Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Unived® Memorias Joao

Carlos Abreu- Da Realidade a Virtualidade”

A escolha do tema, levado a efeito nesta dissertalgtorre simultaneamente de
motivacOes pessoais e profissionais. Também a swu@ngncia social, no actual
contexto cultural da Ilha da Madeira, assume unelpagportante na opcao tomada.

Com formagéo académica na area de turismo, a atéoratido, um percurso
profissional privilegiado pela transversalidadeddersos saberes: arte, cultura, turismo
e educacao que fazem, pois, parte desta aborddgbalizante.

Achamos pertinente desenvolver um trabalho quesselndo so dignificar, mas
também divulgar e tornar reconhecida uma instituigdtural que, sedeada na ilha da
Madeira, transcendera as fronteiras territoriaisrgtear no mundo virtual daternet

Factor preponderante na escolha deste tema € ssoaadirecto as fontes
necessarias para a elaboracdo do estudo bem capoi®@ técnico da Direccdo de
Servigos de Tecnologias e Sistemas de Informdad®ecretaria Regional de Educacao

e Cultura, a quem ficara entregue a elaboracaoj@@nto dasite nalnternet

2. Delimitacao de estudo

A presente dissertacdo vai trabalhar comrealidade da Instituicdo e,
inevitavelmente, com as memorias do doador do es@él“Universo de Memdrias”

A realidade deste estudo esta directamente ligada a um homaeiranse do
séc. XX, as suas vivéncias e memorias, intrinsegtemi@adas aos quatro cantos do
mundo. Estas memoarias, materializadas em objdeti@®) parte dumeealidade virtual
no mundo danternet

Assim sendo, poderemos delimitar temporalmente distertacdo no séc.XX e
primeira década do séc. XXI e espacialmente nosBauantinentes visitados por Jo&do
Carlos Abreu acabando por convergir na llha da Madende esta situada a
Instituicéo, testemunho de toda a existéncia dalsador.

EsteMundq universo de toda a colectanea de objectos diduigdb, € um mundo
real que se transformara em virtual testemunhanueErgetuando as memorias de Joao

Carlos Abreu Abreu relacionando-as com a Madegane o Mundo.
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3. Objectivos e justificativas

A partir de uma Instituicdo fisicamente realCentro Civico e Cultural de Santa
Clara — Universo de Memodrias Jodo Carlos Abreudissertacdo tem por finalidade
transformar esseealidade fisica em realidade virtual, dignificando e dardconhecer
de forma amplamente alargada uma instituicdo paibfie cariz cultural onde as
memorias de urihéu séo a base de toda a sua existéncia.

O desafio deste estudo é entenderrealidade de uma instituicdo com
caracteristicas tao peculiares. Dai ser impresahtiiabalhar determinados “conceitos
chave” de maneira a podermos transpor, com sucassaljdade para avirtualidade.

Assim, trabalharemos com conceitos norteados pealaeblogia, Patrimonio,
Memoria, Coleccadnternete Virtualidade . Todos estes conceitos terdo, naturalmente,
por referéncia o caso dtJhiverso de Memoérias Joao Carlos Abreu”

Ndo € objectivo da dissertacdo problematizar ctoseimas clarificd-los de
maneira a desmistificar aquilo que realmente €eatro Civico e Cultural de Santa
Clara-Universo de Memorias Jodo Carlos Abr&o depois de feito este trabalho é que
poderemos transpor as fronteiras da realidadeafidéc Instituicdo, com a certeza de
atingir o objectivo primordial desta dissertacéda €riagdo de unsite dinamico que
divulgue, fidelize e aproxime oUhiverso de Memorias Jodo Carlos Abrewdd
visitante, fazendo verdadeiramente desapareces txlbarreiras fisicas.

Esta dinamizacdo sera feita através da criacdoxdesigdes temporarias das
pecas do espdlio ddJhiverso de Memdérias Jodo Carlos Abrea”da interactividade
entre o utilizador e a Instituicdo de maneira alfhr um visitante virtual que acabara

por se tornar num visitante real da instituicao.

4. Definicao de termos

No presente estudo serdo abordados termos ligadmgade indirectamente ao
Centro Civico e Cultural de Santa Clara-Universo Mdemorias Jodo Carlos Abreu,
como instituicdo museologicpatrimonio e reabilitacdo, memdria, coleccdpwrnete
virtual.

Os termos "museu” e "instituicdo museoldgica" g@wsiderados sinbnimos neste
trabalho. Referem-se as instituicbes permanentes fees lucrativos, ao servico do

publico e a ele acessivel, que conservam, estudarpéem objectos com valor
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educacional e cultural. Assim, estes termos refexem qualquer instituicdo que tenha
algumas ou todas as caracteristicas de um musethéha as seguintes formas de
mencionar a Instituicdo em estudo, serdo sinoninease trabalho:Centro Civico e
Cultural de Santa Clara”, “Universo de Memorias Jm&arlos Abreu”, “Universo de
Memoérias”. O termovirtualidade sera abordado mas, unicamente, sob o ponto @e vist
das novas tecnologias no contextdrdarnet.

Na parte do “Desenvolvimento” deste estudo, asderligados ao vocabulario
arquitectonico e informatico apresentar-se-do @ticat e sublinhados uma vez que a

sua significacdo encontra-se no respectivo “Glassar

5. Metodologia de investigacao

A sustentabilidade desta dissertacdo esta, corbeié, Mo levantamento de dados
e nos diversos métodos e técnicas utilizados. Assipesquisa tera por base a analise
da documentacdo directa, feita essencialmente éatrade entrevistas, inquéritos e
observacadn loco, e da documentacdo indirecta no que se refere, emefontes
primarias (fotografias, imprensa falada, desenpwduras, objectos de arte, fontes da
Internet e documentos colhidos em arquivos publmosprivados), quer em fontes

secundérias (livros, periddicos e publicacdes).

6. Organizacao do trabalho

Este estudo estd organizado em trés grandes bleeodntroducéo,
Desenvolvimento e Conclusdo. No primeiro, € apttesien a dissertacdo, sua
importancia, objectivos, delimitacdes, metodologiarganizacdo. O segundo bloco é
constituido por dois capitulos: no primeiro, o detuncidira sobre ostens que
constituem aRealidadedo Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Univerde
Memorias Jodo Carlos Abred a politica de funcionamento da Instituicdo, acgdio
do doador e suas referéncias biogréficas e o edfgm¢o do Organismo; no segundo
capitulo, o nosso trabalho ira recair sobre a comapi® virtualda Instituicdo sob o
ponto de vista da utilizacdo das novas tecnolo@iemeiramente, serdo trabalhadas as
definicbes genéricas de virtualleternet no que se refere a estes contextos, para,
depois, podermos enquadrar essas significacoeinaracdo dos conteudos slite, a

apresentar no ponto quatro, que se constituird@anatural culminar deste estudo e a
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razao que justifica a escolha do tema desta digs@rt O Centro Civico e Cultural de
Santa Clara — Universo de Memorias Jodo Carlos Abrela Realidade a
Virtualidade”. O site poder4 ser consultado através link “http://cultura.madeira-
edu.pt/universodememorias/ “disponivel no CD-ROM que acompanha esta
dissertacao.

No desenvolvimento desta dissertacdo tornou-seesupndivel a utilizacdo de
duzentas e catorze fotografias que, a nosso weirtoeste estudo mais consistente e
elucidativo.

A Conclusdo culmina e encerra 0s objectivos |&icenetodologicos e
argumentativos apontados na “Introducéo” e “Deskiwento” deste estudo. Apos
esta, é apresentada a “Bibliografia citada” e @liBgrafia de referéncia” pesquisada,
constituidas por todas as fontes bibliograficas qio sustentabilidade ao
desenvolvimento da dissertacéo.

Existem duas partes do trabalho onde sera refemdoocabulario especifico -
primeiro capitulo - ponto quatro e segundo capjtdad a pertinéncia de elaborarmos
um glossario com termos arquitectonicos e um axgno termos informaticos.

Posteriormente aos “Glossariasggmos apresentar os “Créditos fotograficesle
imagenautilizados em todo o estudo.

Os “Apéndices” sdo constituidos pelas entrevidags por nés exclusivamente
para esta dissertacdo, a Jodo Carlos Abreu Abreuosatemas “coleccionismo” e
“referéncias biograficas”

Os “Anexos” sdo compostos por todos os documentpsessos e manuscritos
gue auxiliam o processo de compreensdo dos propddd trabalho. Também aqui,
poderdo ser encontrados uma seleccdo de poemaglegtdos livros de Jodo Carlos
Abreu Abreu bem como uma triagem de fotografiasedesm figuras publicas. Tanto
0s poemas como as fotografias, destinam-se a sg@Tados posteriormente sade,
conforme os destaques do més ou épocas festivas.
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Capitulo |

A Realidade

Fig.1 — Fachada Este e parte do jardinCaémtro Civico e Cultural de
Santa Clara - Universo de Memorias Jodo Carlos Abre
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1. Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Univerde Memoérias Joao Carlos
Abreu

Aberto ao publico desde o dia 1 de Setembro d8,200entro Civico e Cultural
de Santa Clara — Universo de Memorias Jodo Carlbsed, € uma instituicdo que
conserva, estuda e expde as colec¢gdes, com valoa@dnal e cultural, doadas por
Jodo Carlos Abreu Abreu a Regido Autonoma da Mad@irinstituicdo esta afecta a
Direccdo Regional dos Assuntos Culturais — Seceegieggional de Educacao e Cultura

A sua designacao oficial €entro Civico e Cultural de Santa Claraporque,
para além da coleccdo visitéetonhecida porUniverso de Memorias Jodo Carlos
Abreu”, este organismo publico também inclui, um pequaunditério, uma loja de
vendas, uma Casa de Cha e um jardim.

O nosso objectivo, com a realizacdo deste estudiar a conhecer a politica de
funcionamento da Instituicdo e também a qualid&mita no exercicio das suas
fungbes. Como referéncia base tivemos a Lei Quaasduseus Portugueses.

1.1.Conceito

O Centro Civico e Cultural de Santa Clara-UniversoMemorias Jodo Carlos
Abreu Abrewé uma instituicdo de caracter permanente, conopalidade juridica, sem
fins lucrativos ao servico do publico e a ele aeets dotada de uma estrutura
organizacional que Ihe permite ndo sé valorizar eonjunto de bens através da
investigacdo, interpretacdo, conservagcao, expos&adivulgacdo, com objectivos
cientificos, educativos e ludicos, mas também facw acesso ao publico e fomentar a

democratizagao da cultura, a promocéo da pessakegenvolvimento da sociedade.

2 Segundo Lei Quadro dos Museus Portugueses, coleisjével é o conjunto de bens culturais consevsgubr
uma pessoa singular ou colectiva, publica ou payvadposto publicamente em instala¢des especiatnaéettas a
esse fim, mas que nao relina os meios que permigemo desempenho das restantes fungfes musealdgiea
presente lei estabelece para 0 museu.
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1.2.Funcdes museoldgicas

1.2.1. Estudo e investigacao

Apesar desta Instituicio ndo promover e desenvadetividades cientificas,
através do estudo e da investigacao dos bensmuelgporados, tem ao longo dos seus 5
anos de existéncia, efectuado a andlise e a igaeét do seu espadlio.

Sendo a cooperagdo cientifica com outros museugsiaete, 0 mesmo nao
acontece em relacdo a cooperacdo com o ensin@\g firsso, € a elaboracdo desta
dissertacdo de mestrado cujo material necesséritadaltado pela Instituicdo, bem
como osite elaborado neste trabalho que sera o portal ofi@ahstituicéo.

1.2.2. Incorporagao

A incorporacao corresponde a integracdo formalrdéem cultural no acervo da
instituicdo museoldgica, compreendendo varias ferreatre elas a doacéo. Esta € a
Unica modalidade da politica de incorporacdes dagexistente n@€entro Civico e

Cultural de Santa Clara — Universo de Memorias J@@wlos Abreu.

1.2.3. Inventario e documentacao

Os bens incorporados sao objecto de elaboracdoodaspondente ficha de
inventario, no prazo maximo de 30 dias ap6s a scarporacdo. Nesta ficha (fig.2),
estandardizada pela Direccdo Regional dos Assudidtsirais, constam os seguintes
elementos: numero de inventario, assunto, objenti¢ria, dimensdes, autor, época,
proveniéncia, data da incorporacéo, conservacdocagfio e observacdes. Ao centro,
existe um espaco destinado ao registo fotograficpeda.

Apoés o preenchimento manual da referida ficha,ité f@ registo fotografico da
peca, o preenchimento em suporte informatico (fig-JileMaker e, finalmente, é
colocada a etiqueta na peca com respectivo nuneeiroventario. Seguidamente, a peca
€ colocada na exposicao permanente ou, nas reskrvastituicao.

O inventario informatizado é, regularmente, objed® cépias de seguranca
conservadas na Instituicdo, de forma a garantmtegiidade e a inviolabilidade da

informacéo.
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Neste processo deparamo-nos com uma lacuna xistémeia do livro de tombo,
gue deveria registar, de maneira sequencial, aaspetorporadas, devidamente
rubricado pelo responséavel da Instituicéo.

Fig. 2
Ficha de inventario utilizada para registo em papslpecas incorporadas
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Ficha de inventério utilizada para registo em sigpimformatico das pecas

1.2.4. Conservagédo

A Instituicdo desenvolve algumas medidas prevesitimacessarias a conservagao
dos bens nela incorporados e que obedecem a dedelasi normas e procedimentos.
Nem todos os procedimentos, no entanto, sao cuagrical € o caso da monitorizacao
regular, a nivel da iluminacdo e teor de ultravasde da temperatura e da humidade
relativa.

No que concerne as reservas, estas ndo possuers i@dividualizadas e
estruturalmente adequadas.

As intervencdes de conservacao e restauro s@s faitr teécnicos, de qualificacédo

legalmente reconhecida, especialmente contrataatasopefeito.

1.2.5. Seguranca

A Instituicdo possui meios mecanicos e fisicos que garantem \&ngao, a

proteccdo fisica, a vigilancia, a deteccdo e araamDispde de vigilancia presencial,
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através de um vigilante recepcionista e de camdeasvigilancia, devidamente
anunciadas na entrada principal. Dispde aindaatenak contra incéndio e intrusdo e de
um servigo de rondas feito por uma empresa prigidaeguranca, contratada para o
efeito. Essas rondas, efectuadas nos periodos era gasa esta desocupada, séo feitas
diariamente, em horario aleatério, ao exterior engayior do edificio.

Quanto ao acesso, a Instituicdo pode impedir dsmdas por motivos de
seguranca, no caso dos visitantes se recusarepositde, nos armarios individuais, 0s

equipamentos de registo de imagem e malas ou objdetgrandes dimensdes.

1.2.6. Interpretacéo e exposicao

A interpretacdo dos bens culturais expostos @,fgitesencialmente, por guias
devidamente credenciadas para o efeito. A divulgac@iealizada através de roteiros
turisticos, suportes tecnolégicos de comunicac@afoemacdo, como dnternete, a
partir do dia 5 de Dezembro de 2008 através site oficial da Instituic&o:
“http://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/”

A Instituicdo optou pelas visitas serem unicameguedas, uma vez que O
espolio representa as memoérias do seu doador ecas pstdo associadas a historias e
vivéncias que sdo transmitidas pelos guias. Papgiblico em geral, as visitas sao
genéricas, para publicos especificos, como esalassociacdes, as visitas sdo de
caracter tematico. Estas ultimas tém por objeatasoa conhecer determinada coleccao,
mas também é uma forma de fidelizar o visitantegntivando-o a visitar mais vezes o
“Universo de Memorias” para conhecer a coleccasuaatotalidade.

Apesar da Instituicdo estabelecer parcerias cdaerrdamadas agéncias de viagens,
devido a peculiaridade do seu espolio e ao espdgoeede determinadas divisdes da
casa, nao esta preparada para receber de uma s@igede 30 visitantes.

A Instituicdo também dispde de um plano anual xjpsicbes que contempla
exposicoes permanentes, temporarias e itinerantes.

As reproducdes e a actividade comercial sao fddéasro dos parametros exigidos
pela lei, ou seja, a InstituicAo garante a quaddaal fidelidade e os propositos
cientificos e educativos das respectivas publicadiem como as réplicas de objectos,
sem prejuizo dos direitos de autor.
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1.2.7. Educacéao

A Instituicdo promove a fungdo educativa potenciando a construtéo
conhecimentos, despertando aptidées naturaismiafwio e interagindo com todas as
faixas etarias e culturais.

Possui programas especificos para os diferemtessrde ensino, programando as
visitas de acordo com os programas escolares ean. g actividadesconcebidas,
segundo premissas transdisciplinares, procuramndelser a relacéo do individuo com

0 espaco atraves da descoberta, da aprendizagamendorizacao.

1.3.Recursos humanos e financeiros

E na area dos recursos humanos que este orgapisisioo mais difere de um
museu, porque, apesar de possuir pessoal devidantetiilitado, a formacéo
profissional na area de museologia é quase nulasétoconsiderado centro civico e
cultural, a Instituicdo fica sempre aquém de toqacgramacao regional ao nivel de
accoes de formacao no ambito da museologia.

Quanto aos recursos financeiros, a Instituicdosyggosm orcamento préprio
definido pela Direccdo Regional dos Assuntos Caituadequados a sua vocacdo, tipo
e dimensdo. Mas, devido a conjuntura economicaais, gste orcamento anual fica

muito aquém das reais necessidades da Instituicao.

1.4.Instalacoes

As instalac6es ndo foram feitas de raiz para acalma colecc¢éo visitavel mas
adaptadds ja que durante mais de 100 anos serviu de mdaauiar.

Assim, este organismo publiatispde de espagos de: acolhimento, exposi¢éao,
reservas, servicos técnicos e administrativos. lPagaalmente uma biblioteca, uma

loja de vendas e uma Casa de Cha.

3 Ver Segundo Capitulo — 5.7.1. e “Anexos” — «Trabslalaborados por criancas do 1° Ciclo no ambitcSaosicos
Educativos».
4 Essas adaptacdes podem ser vistas no ponto sfetad@itulo — «Patriménio e Reabilitacdo».
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1.5.Estrutura organica

Por ser considerado centro civico e cultural, esganismo publico, com
personalidade juridica propria, ndo possui o regafdo exigido por lei aos museus
portugueses. Este regulamento explicita os seguiitées em relacdo ao museu:
vocagdo, enquadramento organico, funcbes museafgiorario, regime de acesso

publico e os recursos humanos e financeiro.
1.6.Acesso ao Publico

A Instituicdo garante o acesso e a visita pubbcalar.

O horario de abertura, afixado no exterior daitingéo, foi estudado de acordo
com as necessidades das varias categorias dentasitaApos varias tentativas, a
Instituicdo chegou & conclusdo que o presenteibdma o que melhor servia os seus
visitantes.

Os custos de ingresso sao diferenciados e masafeais em relacdo aos jovens,
idosos, estudantes e grupos. Também a gratuidadierecida a determinadas grupos
como professores a excercer fungdes na Regido dmi@rda Madeira, portadores de
cartdo ICOM e APOM e criancas até aos 14 anos. O valor do ingresserid ser
fixado anualmente pela Instituicdo, o que ndo amentlesde a sua abertura ao publico.
A Instituicdo faculta dois dias por ano de ingregsatuito (o “Dia Internacional dos
Museus” — 18 de Maio e o dia do aniverséario da abertura ao publico — 1 de
Setembro).

O registo dos visitantes €& feito, diariamente, @npresso proprio, pelo
funcionario da bilheteira. Este sistema proporcioma conhecimento rigoroso dos
publicos da Instituicdo. No fim do més, os regist@és inseridos em suporte informético
e enviados para a Direccéo Regional dos Assunthsraid’.

5 Horario:
Terca a Sabado: 10:00 Horas — 17:00 Horas
Encerrado aos Domingos, Segundas-feiras e Bsriad

lCOM - International Council of Museums.

" APOM — Associacéo Portuguesa de Museologia

8 Ver “Anexos” — «Estatistica mensal (Abril 2008) miamero de visitantes e nacionalidades do
“Universo de Memorias”».
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Quanto a satisfacdo do visitante sao feitos, amrale, inquéritos aos utentes de
maneira a melhorar a qualidade dos servigos dduigdb e atender as necessidades
dos visitantes. Os funcionarios, cujas funcbesedit&ctamente ligadas ao publico séo
alvo de cinquenta inquéritos anuais, feitos de é#oraleatoria aos visitantes. O
apuramento qualitativo, desse universo estatistigflecte-se na avaliacdo de
desempenho de cada funciondridinda no campo de satisfacdo do visitante, a
Instituicdo dispde ndo s6 de um Livro de Reclamsicdaunciado de forma visivel,
como prevé a Lei, mas também de um Livro de H8nra

NoO que concerne ao apoio a pessoas com necesselgubriais, a Instituicdo néo
possui acessos adequados para pessoas portadateficeacia motora. Isto justifica-
se pelo facto do imdvel ter estruturas com maisQfeanos e de ser muito dificil altera-
las ou mesmo adapta-las. Por outro lado, a Ingdituproporciona um apoio especifico
aos portadores de outras necessidades que naotaasnatravés de visitas guiadas

adaptadas a cada caso.
1.7.Criacao da Instituicdo

Segundo a Lei Quadro dos Museus Portuguesesagacride uma instituicdo
museoldgica deve ser consumada através de um dotuneen que a entidade
proponente expresse formalmente a intencdo de fowuma organismo publico,
definindo o respectivo estatuto juridico e comprmeéo-se a executar um programa,
bem como a disponibilizar os recursos humanos andeiros para assegurar a
respectiva sustentabilidade.

O programa a efectuar deve integrar os seguirgns: it

a) A denominacao para a instituicao;

b) A definicdo dos objectivos;

c) A identificagdo e a caracterizagcdo dos bens cudtugaistentes ou a
incorporacao em funcéo da sua incidéncia discipértamatica;

d) A formulacdo das estratégias funcionais, designadtamnos dominios
do estudo e investigacdo, incorporacdo, documemtag@nservacao,
exposicao e educacao;

e) A identificacdo dos publicos;

% Ver “Anexos” — «Andlise de inquérito de satisfagls visitantes do “Universo de Memérias” em redagdima
das guias de museu».
10ver “Anexos” — «Seleccdo de mensagens deixad4kivim de Honra».
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f) Aindicacao das instalacdes e a afectacdo a areemnhais;
g) As condi¢gbes de conservacao e seguranca,
h) Recursos financeiros;

i) A previsdo do pessoal e perfis profissionais cpoedentes.

Durante a pesquisa, levada a efeito para estalti@nao tivemos conhecimento
da elaboracdo de algum documento do género@eam&ro Civico e Cultural de Santa

Clara-Universo de Memorias Joao Carlos Abreu
Consideracoes finais

Com este estudo ficAmos mais cientes da poligcéudcionamento d&entro
Civico e Cultural de Santa Clara-Universo de Merasrdodo Carlos Abrebem como
da qualidade técnica do desempenho das suas furifapesar desta instituicdo se
assumir legalmente como centro civico e culturagli@stdo € que, a quase totalidade do
publico que a visita reconhece-a como museu. Tanmaé&moteiros turisticos da Regido
e nosite oficial da Direccédo Regional dos Assuntos Culyrailnstituicdo esta inserida
na area destinada aos Museus. Este reconhecim@mt aissim tdo desapropriado, isto
porque o pedido de credenciatdde um museu depende do prosseguimento das suas
funcdes, da qualidade dos recursos humanos, fimaaae das instalacdes, bem como
do seu acesso ao publico. Em resumo, depende dapul foi abordado entre o ponto
2.2 e 2.7 e que, como verificAmos, é cumprido qnadetegra.

O reconhecimento desta instituicdo como museu ipethe-ia beneficiar de
programas criados pelo Instituto Portugués de Msysdel apoios financeiros atribuidos
pela administracdo central do Estado bem como dgrgmas de qualificacdo
especificos. O perigo de uma possivel credencieggidiria no facto de poder haver
alteracdes naquilo que de mais genuino tem estiuigio — asmemoérias® do seu

doador.

1 A credenciagdo de um museu consiste na avaliagéo reconhecimento oficial da sua qualidade técrifste
reconhecimento tem como objectivos promover o acassiltura e ao enriquecimento do patriménio caltatravés
da introducédo de padrdes de rigor e de qualidadpro®esso de credenciacdo obedece ao preenchimenion
formulario aprovado por despacho normativo do Miaiga Cultura, apés o qual passa por varias fases.

12 Neste contexto a palavra “memorias” esta assocéiadaleccbes, a forma como foram organizadas dd@com
as memodrias e a subjectividade do doador e a neacmino estas estdo expostas.
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2. Coleccéao

“Entre o coleccionador e o objecto, tem de

haver empatia. Quando se colecciona por
encomenda as pecas valem pelo dinheiro e
nao pelas vivéncias, ndo pelas histérias que

contam.”

Joao Carlos Abreu Abreu, 25 de Janeiro de
2008

Poderemos definir colecc&aomo um conjunto de objectos que tém relacéo entre
si ou que sdo da mesma natureza. Estes objectogjdosafora do circuito das
actividades econOmicas, sd0 sujeitos a uma pratecspecial da parte do
coleccionador. Nao vamos estipular o nUmero dectigenecessarios para que uma

coleccao seja considerada como tal.

“Porgue, em geral, o numero de objectos que fornaacoleccédo depende do
local em que se acumulam, do estado da sociedadesuhs técnicas e do
modo de vida, da sua capacidade de produzir e alaunwexcedente, (...)
Este nimero €, portanto, necessariamente muit@welrno tempo e no espaco
e sO excepcionalmente pode servir para distinguitaucoleccdo de um

conjunto de objectos que ndo o é&rzysztof 1984:66-67)

Vamos, de seguida, fazer uma anélise acerca dagéal de Jodo Carlos Abreu,
tentando definir que tipo de coleccéo se enconpasta no Universo de Memorias”
que tipo de coleccionador € Jodo Carlos Abreu Abmpie motivacdo o leva a
coleccionar durante quase 60 anos e a razdo peladqou a Regido Autonoma da
Madeira todo o seu acervo em 2002.

Para podermos atingir os objectivos aqui propogiagimos de uma entrevista
feita ao coleccionador, no dia 25 de Janeiro deB'206oi uma entrevista deveras

interessante que nos revelou pormenores crucieasopdesenvolvimento deste estudo.

BA palavracolec¢éoderiva do latincollectioque significa, num sentido mais lato, juntar, reeole reunido.
14 A entrevista pode ser lida, na integra nos Apédic
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2.1.A Coleccéao de Joao Carlos Abreu

“Este € um “universo de memorias” que fui constdonconscientemente
durante cinquenta anos, sem qualquer objectivorgigefosse o de me rodear
de objectos e livros que me acompanhassem numrperda vida que nunca
imaginei tdo longo.

Estes objectos, comprei-os durante uma vida comess salarios e valem
pelas histérias e pelos anos da sua vivéncia. Mudeles, ligados ao meu
percurso de quarenta anos ao servico do Turismmpse numa envolvéncia

de pessoas e paises que muito me enriqgueceram.”

Funchal, 1 de Setembro de 2003

Jodo Carlos Abreu Nunes Abreu

A coleccao de Joao Carlos Abreu, hoje pertengRedgéo Autonoma da Madeira,
€ uma coleccdo que difere das demais pela conjogi;guatro aspectos heterogéneos
relacionados com o0s objectos do seu acervo — amyig qualidade, a quantidade e a
antiguidade.

A origem, porque grande parte das pecas foi adquiturante viagens e, sabendo
gue ja visitou cerca de 60 paises, ndo é dificitatalizar a variedade de proveniéncias.
A qualidade, na medida em que existem pecas madse, lcertificadas por antiquarios
qualificados e pecas de boa e menos boa qualidagegantidade porque consideramos
14000,um numero bastante significativo, e a ard@pge uma vez que a peca mais
antiga esta atribuida ao século XI e a mais recer@07. De referir que Jodo Carlos
Abreu Abreu continua a doar as pecas que adquitb@igerso de Memdérias”

Esta variedade de vivéncias materializadas, fratpdas e acumuladas, da-nos a
conhecer a visdo de um madeirense que, sendo oidad&undo, mantém bem fortes
as suas raizes a terra que o viu nascer.

Aos 15 anos, Jodo Carlos Abreu adquire as suaipasnpecas — duas cadeiras
pequenas, em palhinha, que lhe custaram, cadawm&escudos. O seu interesse por
moveis comecou em 1945, aguando duma viagem quaefegatro dias, no percurso

Funchal-Lisboa, a bordo do navio “Serpa Pinto”:

“A guerra tinha terminado e as gibraltinas regresam a casa. Durante esses

dias tive a oportunidade de ouvir as conversasathgtos. Uma senhora idosa
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explicou-me o que eram os estilos dos méveis nmokirene um album escrito
em inglés. Nasceu assim, 0 meu entusiasmo por staotésas até ai
desconhecidas. Mais tarde, quando tinha 15 anosppcei um livro que

melhor me elucidou acerca dos diferentes estilos.”

Hoje, com 72 anos, Jodo Carlos Abreu continudeccionar e, acerca disso, € 0

proprio que afirma que:

“Coleccionar € uma espédie vicio que se adquire e dificilmente se consegue
parar, (...) H4 quem beba, fume, ha quem seja vicnEwgo e eu colecciono
objectos que me déo prazer. (...) Fazem-me companigaiver as coisas que

passei.”

Esta é, pois, uma coleccdo mugoi generisconstituida por varias coleccgdes.
Todos os objectos tém em comum o facto de pertemcers vivéncias de um soO
coleccionador e, portanto, serem uma prova vivasdas memdarias ... das suas viagens
de trabalho e lazer, da sua estada em Roma conndaast e jornalista, da sua breve
passagem por Inglaterra e Suica como estagiararaehoteleira, dos 50 anos ligados
ao turismo e a cultura e, obviamente, de todo e dedamizades e relacdes sociais que
com o tempo foi tecendo em seu redor. Grande pladepecas foram compradas em
feiras de antiguidades, principalmente na feirdSkn Telmo” em Buenos Aires, na
“Porta Portese” em Roma, no “Mercado das PulgasPars e na feira de “Porto Belo”
em Londres.

Constituido por 36 colecc88s este acervo encontra-se, actualmente, todo
inventariado, fotografado e inserido numa baseadiosfileMaker. No entanto, existem
dados de determinados objectos que sao impredspos, temos de ter em conta que
Joao Carlos Abreu colecciona por prazer, nuncagoedsar o0 seu acervo, dai nao ter
tido a preocupacao de fazer o registo dos objegtesa comprando.

Passamos de seguida a enumerar, por ordem altgbaticcoleccdes de Jodo

Carlos Abreu, tentando descrever sucintamente wadedelas.

15 - . , o - e , .

Optamos por dividir os objectos por género, tal c@stdo no Universo de Memérias"Também poderiamos ter
classificado os objectos por paises de origem, paes além de se tornar uma sistematizacdo muitnmsxt ndo
estaria de acordo com a maneira como estéo expasioablico.
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1. 11 Acucareiros
Os agucareiros, em prata e casquinha, sdo maeminte portugueses e ingleses

do século XIX.

Fig. 4

Acucareiro

Prata cinzelada
? ,séc. XIX

9,5x12cm

Inv. 786

2. 28 Bengalas
As bengalas, dos séculos XIX e XX, cujo materiatiavzeentre o marfim,
madeira, prata, casquinha e o metal, sdo de Affspanha, india, Itdlia e

Portugal.

Fig.5

Bengala com cabecga de
cavalo

Prata cinzelada
Portugal

Séc. XX

89 cm
Inv 207

3. 11 Budas
Os Budas sao maioritariamente da Tailandia e dataméculo XX. Sao em

madeira, bronze e porcelana, adornados com pegirapreciosas e vidrilhos.

Fig. 6

Buda

Madeira cromada com
incrustacbes de pedras
semipreciosas e vidrilhos
Tailandia, séc. XX
152n
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4. 65 Bules e cafeteiras
Os bules e cafeteiras, em prata, casquinha e lapeacesdo originarios de

Inglaterra, Suica e Portugal, do séculos XIX e XX.

Fig. 7
Bule
. Prata cinzelada e marfim
| Inglaterra, séc. XIX
18,5x25,5x12,5 cm
Inv. 38

5. 12 Cachimbos
Os cachimbos de marfim, metal, madeira, ceramiseletém proveniéncia em
paises como Africa, China e Turquia e datam dagegXIX e XX.

Fig. 8

Cachimbo com cavalos
esculpidos

Marfim

Turquia, séc. XIX
4,5x7,5cm

Inv. 3880

6. 179 Caixinhas de comprimidos e de rapé
Datadas dos séculos XIX e XX, estas miniaturasgénbase o ouro, a prata, o
metal e a porcelana, maioritariamente adornadas, gpr pinturas ou gravuras,

quer por incrustacdes de pedras semipreciosaslalhus.

Fig. 9

Caixinha para comprimidos

Prata com medalhao pintado
? ,séc. XX

4,3x3,1cm

Inv. 1164
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7. 51 Candelabros
Em prata, casquinha, bronze, cristal, ferro, magemetal e porcelana, os
candelabros mais antigos datam do século XVII. Ggrarte dos exemplares é

de origem europeia.

Fig. 10

Lampadario com reflector
Prata

Italia, séc. XIX

72,8 x @ 21cm

Inv. 74

8. 600 Cavalos

Apesar de nao ser a coleccdo com mais exemplamEsrécerteza, aquela que
desde sempre cativou 0 seu coleccionad@estle pequeno que compro
cavalos. O cavalo fascina-me porque tanto tem dargiro quanto de docil,
bonito e inteligente.”.

E uma coleccdo extremamente heterogénea, uma eegrmontramos cavalos
de cerca de 100 paises, dos materiais mais vasjaeie uma antiguidade que
vai desde o século XV ao século XXI. O cavalo memgigo do acervo, é

atribuido a Dinastia Ming, século XV.

Fig. 11

Cavalo

Terracota

China, atribuido a Dinastia
Ming, séc. XV

61 x54 cm

Inv. 1715
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9. 24 Chapéus
Jodo Carlos Abreu adquiriu, na década de 80, dwpéus, um no Nepal, em
tecido bordado e em prata batida com moedas aagernm outro na Turquia,
com uma cauda bordada, destinado as noivas Id€ais2004, ja depois de
aberto ao publico oUniverso de Memarias’o coleccionador recebeu de uma
amiga alema 20 chapéus dos anos 20 e 30, que daimdoou a Regido. Em
Abril de 2008, aquando da sua viagem ao Peru d@r®é, adquiriu e doou a

Instituicdo, mais dois chapéus.

Fig. 12

Chapéu

Tecido, Prata e vidrilhos
Nepal, séc. XX

52 x 16 cm

Inv. 805

10.130 Colheres de ch&a
A maior parte das colheres sdo em prata com o $dntwopais de origem no

topo. Encontram-se expostas e emolduradas na @a&ha do Universo de

Meméoria’s.

Fig. 13

Coleccéao de colheres
emolduradas

Ouro, prata, estanho, metal e
porcelana

Varios paises, séc. XX

65 x 131cm (moldura)

Inv. 3899 a 402
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11.4 Crucifixos

Apesar de ser a coleccdo com menor numero de objeétuma das mais
representativas devido a qualidade e antiguidade exemplares. Aqui,
encontramos a peca mais antiga das coleccdes de€Cao@s Abreu. Trata-se de
um crucifixo de origem bizantina, datado do séelle adquirido naURSS.Por

causa desta peca Jodo Carlos Abreu ficou retid@aamoporto e ficou sob
interrogatorio durante cerca de duas horas. Trmigigo 2 crucifixos que, so
acabaram por sair daquele pais porque o colec@onal@égou terem sido

oferecidos por um amigo seu.

Fig. 14

Cristo Crucificado
Madeira, talha dourada e
prata

Portugal, séc. XVIII

134 x 61 cm

Inv. 2757

Fig. 15
Crucifixo Ortodoxo
Bronze
URSS
. Atribuido ao séc. XI
B  23x11,5cm

‘ Inv. 1049
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12.1000 Gravatas
Esta é a segunda maior colec¢cdo de Jodo CarlouAbr® “simbolo”do

“Universo de Memorias”Encontramos gravatas em seda, penas e madeira,

grande parte assinadas pelos grandes costureiropees e americanos do
século XX e XXI.

Fig. 16
Panoramica da “Sala das Gravatas”

13.170 Esculturas
Esta coleccdo é constituida por 126 esculturasade profano e 44 de cariz
religioso. Em madeira, porcelana, barro, terraedteonze, estes exemplares séo
oriundos dos quatro cantos do mundo. A maioria éébnlo XX, encontrando-

se ainda exemplares do séculos XVII e XVIII.

Fig. 17

Cabecas

Bronze

Lagoa Henriques

Portugal, séc. XX (segunda metade)
43 x33cm

Inv. 145
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14.58 Garrafas
Sao garrafas em cristal e vidro adornados a pnadgeira ou pintadas a mao.
Grande parte da coleccdo € originaria dos séculds eXXX e de cidades

europeias como Lisboa, Londres e Veneza.

Fig. 18

Garrafa

Cristal de Murano pintado
Veneza, Italia, séc. XX
37,5x @ 9,5cm

Inv. 2785

15.14 Incenseiros
Do século XX, oriundos de Portugal, Espanha, It@liBurquia. Apresentam-se

em prata, casquinha e metal.

Fig. 19

Naveta

Metal dourado cinzelado
Portugal, séc. XX

17,5x 21cm

Inv. 2193
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16.14 Instrumentos musicais
Em madeira, latdo e casca de coco simples, com telabuou pintados,
encontramos no Universo de Memodrias”violas, guitarras, braguinhas,

trombones, cornetas e citaras. Sdo oriundos da Asistria, Brasil, ltalia e

Portugal.

Fig. 20

Citara

Madeira e metal
Austria, séc. XX

30 cm x 25cm x60 cm
Inv.

17.470 Joias
Esta coleccdo contém 365 pecas de ourivesaria ejdl&@5 de cena. Inclui
colares, anéis, alfinetes de peito, cruzes, teaq@sseiras em prata e ouro. As
j6ias de cena constituem, segundo o colecciond@an, o testemunho de uma
grande sensibilidadele artesdosgque tdo habil e minuciosamentenstroem
autenticas maravilhas.”
Neste conjunto encontra-se um exemplar da Costaatbm, em ferro batido,
atribuido a Idade Média Tardia (séculos XIV-XV).
A maioria destas pecas data dos séculos XIX e XXos@ndas de varios paises
da Africa, América, Asia e Europa. Nesta coleccamestaque vai para as 26

cruzes, em ourivesaria e/ou fantasia, que primala gwersidade de cores,
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tamanhos e brilho. Distinguimos igualmente as 5vbdletas em filigrana

portuguesa em ouro e prata.

Fig. 21

Crucifixo articulado

Ouro, prata, brilhantes e safiras
China, séc. XX

11,3x8,5cm

Inv. 3498

Fig. 22
Colar

Ferro

Costa do Marfim, atribuido a Idade Média
Tardia (séc. XIV-XV)

32x20,5cm

Inv. 1091

Fig. 23

Colar com pingente
Prata e ambar
Polonia, séc. XX
65cm, g 5,8 cm
Inv.1965
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18.20 icones
Coleccionar icones demonstra o respeito e admiragdom catolico como Joao
Carlos Abreu, pela arte sacra da Igreja Ortodo&a. iSones maioritariamente
russos, embora possamos encontrar exemplares grgguacos. Grande parte
dos icones originarios da antiga URSS sairam d® @andestinamentepbr
debaixo do casaco’como afirma o coleccionador. As datas da proverna&has
exemplares sdo muito imprecisas, mas, segundosakgpecialistas, a maioria

sédo do século XIX e XX, havendo pelo menos um exango século XVII e

outro do século XVIII.

Fig. 24

icone de Nossa Senhora de
Jerusalém

Oleo sobre madeira coberta
por folha de prata cinzelada,
com excepgao para 0s rostos
e maos

URSS,?

22x17,8cm

Inv.1388

19.5 Leques
E uma colecgdo diversificada no tempo, no espapa #orma. Datados dos
séculos XIX e XX, podemos encontrar um exemplargas — Espanha, Italia,
Franca, China e Japao. S&o em seda, papel deeateclo, com armagao em
madeira, marfim e polipropileno. A maior parte delsfdo adornados com

pinturas manuais.

Fig. 25

Leque

Tecido pintado com armacéao
em polipropileno

Japdo, séc. XX

22x17,8cm

Inv.3549
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20.10 000 Livros
Esta € a colecgdo mais extensa e é também aquetauqoa deixou de exercer a
funcdo para a qual foi criada — a leitura e/ou atasN&o é uma colecgdo que
prime pela qualidade das encadernacdes, emboraaraxisieterminadas
enciclopédias encadernadas em pele com inscricd@oamas pela diversidade
de assuntos. Esta catalogada segundo a “Claséifidaecimal Universal” e o0s
seus dados estdo inseridos numa base de dadosatifta criada para esse

efeito pelo técnico doUniverso de Memoariaséncarregue desse servico.
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Fig. 26
Panoramica da Biblioteca

21.12 Maquinas de escrever
Estas maquinas de escrever foram oferecidas a Jadlos Abreu pelos
familiares do Professor Mario Sobrinho. Mesmo néads adquiridas pelo

proprio coleccionador evocam o0s seus tempos dealijsta e, portanto, ndo

deixam de ser marcos da sua meméoria.

Fig. 27
Maquina de escrever 66 Imperial
66"

Metal, borracha e polipropileno
Inglaterra, séc. XX

28,5x45cm

Inv.929
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22.101 Marionetas do teatro de sombras da Indonésia
As personagens incluem reis, princesas, giganesed, demonios e cidadaos,
gue se distinguem através das feicbes e das cApessentam-se em pele,
madeira policromada e tecido. A marioneta maigjardata de 1910, é de Bali,
feita em pele recortada e pintada. As restanteBatiee Java sdo dos anos 50 do

século XX.

,,,,,

Fig.28

3 Marionetas do teatro de sombras
da Indonésia

Madeira, pele e tecido

Indonésia, anos 50, séc. XX

> Inv. 4038, 4039 e 4040

23.41 Mascaras
As mascaras sao todas do século XX, provenientd&edeza, de varios paises
de Africa, da China, da Indonésia, da india e dd.&mka.

Fig. 29

Mascaras — As Quatro Estacdes
Porcelana policromada

Veneza, Italia, séc. XX

34,5 cm, 28,5 cm, 33 cm, 33 cm
Inv. 550, 551, 552 e 553

24.248 Moveis
“(...) Durante algum tempo tinha na ideia abrir um anéigo, o problema foi

vender as pecas...gostava de tudo!”

54



Encontramos nesta coleccao pecas de mobiliarivgoielesde o século XVII a

actualidade. S&o provenientes da China, indiauBakt Espanha, Franca, Itélia

e Inglaterra.

Fig. 30

Canapé

Madeira e veludo
Chippendale (1740 — 1760)
Inglaterra, séc. XVIII

108,5 x 36 x 183 cm

Inv. 181

25.6 Ovos de avestruz
Pintados manualmente ou decorados com técnicapragmtas, 0 ovo mais
antigo é chinés e data de meados do século XIXestantes sdo do século XX,

da Africa do Sul e Marrocos.

Fig. 31

Ovo de Avestruz

Ovo de avestruz pintado a
ouro

China, séc. XIX

@ 28,9 cm

Inv. 270

26.55 Pastores Napolitanos
Em terracota e tecido, o pastor mais antigo datsédalo XVII, os restantes séo

do século XX. De referir que, sempre que Jodo €abloreu vai a Napoles,
adquire um pastor. Sao todos feitos pelo mesmaarieestdo devidamente
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assinados, e tém a caracteristica de terem todoseasas feicbes mas com

expressoes faciais diferentes.

Fig. 32

Pastor

Terracota, tecido, cordel e madeira
V. Viladin

Napoles, Italia, séc. XX

22 cm

Inv.1829

27.177 Patos
Séo 177 patos, em barro, cobre, madeira, metalelaora e vidro. Encontram-se
numavitrine da Casa de Cha ddJhiverso de Memdérias”"Sao do século XX e

provém dos quatro continentes visitados por Jod@lmEAbreu.

Fig. 33

Pato

Porcelana pintada
?, séc. XX

12 x17 cm
Inv.2808
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28.7 Pecas de estampar tecidos
Existem 6 pecas em bloco, com baixos-relevos, d&risa Latina, Nepal e

Tibete e 1 rolo de estampagem com alto-relevo teecamriginario da China.

Sao todas de meados do século XX.

Fig. 34

Rolo de estampagem
Madeira e alto-relevo em
metal

China, séc. ?

60,50 x @ 11 cm
Inv.2679

29.13 Pentes
Os pentes espanhdis e portugueses destinavam-aeloaoo de cabelos, os

pentes de origem africana para pentea-los. Sao adeira, marfim, metal e

prata e datam do séculos XIX e XX.

Fig. 35

Pente

Cabo de marfim e dentes de madeira
Bamileke Ama, Africa,

Séc. XIX/XX

19,8 x6,5cm

Inv. 1342

30.897 Porcelanas
As porcelanas (chavenas, pratos, jarrdes, urnéss,po.) constituem a terceira
maior coleccao de Jodo Carlos Abreu. Sao oriunddsdbs 0s paises europeus,
e, também, da China, da india, do Jap&o, da Amérita Africa. A peca mais
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antiga € um prato branco e azul atribuido a diadging, reinado Shenghna
(1464 -1487). De grande importancia sdo também dues de Sévres e uma

coleccdo de pratos da Companhia das indias.

Fig. 36

| Prato

Porcelana pintada

' China, atribuido a Dinastia
Ming, Reinado Chenghua
(1465 - 1487)

g 28,9 cm

Inv. 10t

Fig. 37

Par de Urnas de Sevres
Porcelana pintada e
bronze

Sevres, Franga, séc. XIX
49,5 cm

Inv. 694/695

31.424 Quadros
Nesta categoria incluem-se as pinturas, litografeerigrafias, gravuras e
desenhos, dos mais diversos estilos, correntegtieati, técnicas e materiais. A
pintura mais antiga € uma pintura de “Lucrécia” élo sobre madeira,
provavelmente do século XVI, atribuida a escoladesa de “Fontainebleau”.
Igualmente antigos sdo dois 6leos sobre madeimepientes da Holanda,
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século XVII. Existe uma grande coleccdo de pinturas de artisgionai&’, de

artistas continentaiSe de artistas internacionis

Fig. 38

Les Eaux

Aguarela

Cruzeiro Seixas

Portugal, séc. XX (segunda metade)
48 x 44,5 cm

Inv.3070

Fig. 39

Baia do Funchal
Guache s/ papel
Max Roémer
Alemanha, 1927
41x 61

Inv. 2959

16 Estas duas pinturas foram oferecidas por Wesateiguario e coleccionador, de origem judaica, gveu na
Madeira. Na década de 60, Jodo Carlos Abreu tramlha Agéncia de Viagens Star e, a pedido de Wessle
organizou-lhe uma viagem de lazer a Europa. Aposnés de trabalho, com muitas alteragdes de ro¢asinds e
datas, este antiquario desistiu da viagem. Pefmindo causado e por todo o trabalho em vao, chdo#w Carlos a
sua loja e deu-lhe a escolher duas das muitasrastue tinham acabado de chegar a llha, frutoveladas de
familias europeias falidas pela 22 Guerra Mundi@éio Carlos Abreu escolheu dois exemplares pintadten sobre
madeira. Anos mais tarde, um perito americano d&iie de arte, ao analisar as referidas pintudasectou a
assinatura “Rembrandt”. Apesar de ndo serem, efgnénte, obras do grande mestre holandés, néo rdétadas
que o estilo, as cores e a técnica sdo muito sesilaA partir dessa altura, e apOs opinides deovgreritos e
antiquarios, estes dois exemplares passaram &iberidos aos discipulos de Rembrandt provavelmamteolandés
Aert Gelder (1645-1727).

17 plice Sousa, Carla Cabral, Carlos Luz, Dina Pimentaafiiel Aguiar, Graca Berimbau, Guilhermina da Luz,
Lemos Gomes, Luz Henriques, Manuela Pestana, Néngsa Brazdo, Teresa Jardim, ...

8 Ana Harthley, Botelho, Cargaleiro, Cruzeiro SeixasriMAmaral, Mario Silva, Nuno San-Payo, Rui Carita,
Vespeira, ...

9 Marcos Milewski, Max Romer, Patricia Comand, Pepm&so, Roberto Chichorro, Sprotte, ...
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Fig. 40

S/ Titulo

Oleo s/ madeira
Atribuido a Aert Gelder
(discipulo de Rembrandt)
Holanda, séc. XVII

67 x 54,8 cm

Inv. 3001

32.32 Relogios
Embora existam alguns exemplares de parede e xig @agrande maioria sao
reldgios de bolso em prata e ouro do séculos XXIIX e XX.

Fig. 41

Relégio com pregadeira

Metal dourado, madeira, veludo
e espelhos

Inglaterra, séc. XIX, Epoca
Vitoriana (1819-1901)

29 x 38 cm

Inv.1777

Fig. 42

Relégio de bolscCertina
QOuro e vidro

Suica, ?

g4cm

Inv.722
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33.8 Samovares
No “Universo de Memdrias’encontram-se samovares, em prata, casquinha e

latdo. Datam dos séculos XIX e XX.

Fig. 43

Samovar

Prata cinzelada e madeira
Russia, ?
38,5%x25,5x913,3

Inv.19

34.5 Scrimshaws
Sao exemplares de dentes de cachalote gravadosnotiwos da Regido pelo

madeirense Manuel da Cunha.

ir
|
B
Fig. 44

Scrimshaw

Dente de cachalote gravado
Manuel da Cunha

Madeira, séc. XX

17cm
Inv.2334
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35.32 Sinetas
Sao sinetas europeias e asiaticas, em casquirdta, [atdo, metal e porcelana,

do século XX.

Fig. 45

Sineta

Metal dourado com altos-relevos
?,séc.?

14,7 x @ 6,5cm

Inv.2485

36.10 Talhas
De diversos tipos de madeira, estas talhas s&asfeibr artistas italianos e
indonésios. A referéncia vai para um exemplar emh@ida madeirense

Guilhermina da Luz.

Fig. 46

Talha

Madeira - pinho mel
Guilhermina da Luz
Madeira, Portugal, 1994
150 x 43 cm

Inv. 850
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2.2. Valores e percurso da colecgao

Abordaremos, de seguida, os diversos valores aigex da coleccdo de Joao
Carlos Abreu.

Uma coleccéo, para ser considerada como tal, téenndi@ados valores que séo,
obviamente, atribuidos pelo coleccionador, faceadecimento intrinseco que possuli,
ao seu poder econdmico e sociedade em que egstiélinse

Assim, tomando por referéncia a sistematizacdo tedd Ramos Ancides
(2005:133), coleccionar tem em conta cinco valases) qualquer ordem de prioridade:
Valor Artistico, Valor de Raridade, Valor de Autmrialor de Coleccdo e de Contexto
e Valor de Identidade.

Perguntamos a Jodo Carlos Abreu se, ao adquiriohjetto tem em conta esses

valores, ao que retorquiu:

“Adquiro aquilo que me diz alguma coisa... Primeigosto. O resto vem por
acréscimo, mas tendo sempre em conta as minhasgad3sr exemplo, ainda
h& dias vi um colar de fantasia que achei extrenmenéonito e comprei!
Custou-me 800 euros. E tdo bonito que, apesar de s& uma joia
verdadeira, fiquei com ele. Levei-o para casa e dtéje tenho-o

guardado...Dentro de um saco de veludo com o noragtidta.”

Com este exemplo, podemos depreender que Joacs @dmteu teve em conta o
Valor Artisticd®, na medida em que se sentiu atraido pelo desigecsm Também teve
em conta o Valor de Autofi§ uma vez que refere que o colar foi guardado rago s
com o0 nome do artista gravado. Também poderianmtesamntar o Valor de Coleccéo e
de Context®?, uma vez que é uma peca que serd incorporadalew;@o de joias de
cena.

Para este coleccionador, 0 mais importante &, dendal a atraccdo que sente
pelo objecto, quer pelo design, estilo, construtgmica, cor e matéria.

20 v/alor artistico— valor atractivo do objecto, quer pelo desigtileesonstrucéo, técnica, cor e matéria.

21 valor de autoria- a autoria pode aumentar o valor, tanto maistguaautor for conhecido e apreciado.

22 valor de coleccéo e de contextm valor pode estar na peca enquanto pertengmaleterminada colecgdo, mas
também na sua operacionalidade enquanto pecaupe @afazer contextos e cenarios, como factoriestet como
memoria de relagcdo com outras pecas.
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Daquilo que sabemos das varias coleccoes de Jodos G¥breu, os uUnicos
valores raramente tidos em conta foram, o Valor Rimidadé® e o Valor de
Identidadé®. O Valor da Raridade, ndo pelo facto de ndo terdbaafinidade entre o
coleccionador e determinado objecto raro, mas @oagusuas posses nao permitiram a
sua aquisicao. Apesar disso, existem, na sua éae@xemplares que primam pela
singularidade e que foram adquiridos em determmaztajunturas favoraveis ao
coleccionador, relacionadas quer com oportunidadesacontecem uma vez na vida
quer com o0 pagamento as prestacfes. Como exengdo, dlestacamos a cruz russa
atribuida ao século Xl, o cavalo e o prato Mingsdoulo XV, as urnas de Sévres e as 2
pinturas holandesas atribuidas ao século XVII (radiente referenciamos a forma, as
circunstancias em que estas pecas foram adquirfdaglor de Identidade porque Joao
Carlos Abreu nunca foi influenciado pela mediatfizados objectos, sendo sempre fiel

aos seus gostos.

“As “historias” de vida de cada pessoa, tém peragdiferentes. Diferentes
sdo também as “marcas” pessoais na aquisicao eaarmento de coleccoes,
por mais imperceptivel que possa parecer. Estaxsa@sapodem verificar-se a
diversos niveig...).” (Ancides 2005: 134)

Para além dos varios valores conferidos a cadacg@de também podemos
atribuir uma trajectoria padréo, que vai desdewasagfio do objecto a sua divulgacao.
Aqui, vamos, novamente, ter por referéncia Alfré&lomos Ancibes, no mesmo artigo
para a revista “Episteme”, em que estabelece umdgana daquilo que deveria ser
feito na altura que alguém pensa em fazer umagi@deSegundo este historiador, cada
objecto deveria passar por cinco etdpaa recolha, a organizacdo, a preservacdo e
conservagéao, a documentacéo e a divulgacgéao.

2 valor de raridade- um objecto é tanto mais valioso quanto a sudawe. O valor acresce se a pega se mantém
operacional ou é facilmente recuperavel e docurdanta

24 yalor de identidade o valor pode estar na imagem que determinada feet entre os publicos que a fruirem. A
atribuicdo de valor tem a ver com as vivéncias @atéo a determinadas pegas — vivéncias directasediatizadas:
pela televisao, radio, espectaculos.

5 Recolha— envolve motivacao, gosto, conhecimento, temelecsdo, espaco de arquivo/arrumacéo e capacidade
financeira. E em face da conjugacéo destes elesign®se realizam recolhas, seleccdes e postessgrpacio.

Organizacde- sdo, normalmente, adoptados critérios de se@gugne poderdo ser por sistemas, datas, tipolegias
dimensdes.

Preservacdo e conservagdenodo como cada peca deve ser tratada, desdecagéia, ao modo e condi¢cbes de
arquivo/arrumacao, utensilios e produtos utilizatlm$mpeza e na intervengao de restauro.

Documentacde podem ser adoptados diferentes critérios deifitagsio e formas mais ou menos descritivas de
cada peca e de cada coleccao.
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No caso da coleccdo em estudo, as Unicas etapasetid conta nesta trajectoria
foram, a recolha, a preservacao e conservacao edms.pTodas as outras etapas do

percurso sdo agora reguladas pela Instituicdo cpleeae gere todo o seu espolio.

2.3.0 Coleccionador

Existem trés tipos de coleccionadores: os profiggf ou proprietarios de
coleccdes, os mecenas e 0s coleccionadores amadores

Os profissionais contam com o0 apoio de alguém aquenece e acompanha o
mercado, que tem uma estratégia de aquisicdo emagdo e que faz opgbes que se
revelem as melhores e as mais oportunas em mde&vialorizacao segura.

Os mecenas, adquirem as pecas, despendendo, psr dezguantias exorbitantes
para protegerem os criadores e as suas obras.

Os coleccionadores amadores ou natos sdo aqueesdquirem, peca a peca, a
sua colec¢do fazendo com que esta forme uma espeaiede de conhecimentos e
memorias que reflectem a sua propria personalidade.coleccdes constituidas com
paixao para deleite do proprio coleccionador.

Jodo Carlos Abreu €, sem duvida, o coleccionadur. @omo o proprio

refere:

“Coleccionar tem de ser uma coisa sentida, entus#gt..) O facto de eu

coleccionar tem a ver com a minha alma, com a acasiestava ali, gostei da
peca, vou comprar para me fazer companhia. Aqueles tém dinheiro e

encomendam as pecas através de especialistas sdmed ponto de vista,

mais investidores do que coleccionadores. Eles cdmpram aquilo que

gostam e sentem mas aquilo que ceratamente vai,octempo, valorizar e

consequentemente rentabilizar. Quando se colecgon&ncomenda as pecas
valem pelo dinheiro e ndo pelas vivéncias, ndogphistorias que contam.

Um coleccionador rico que encomenda as suas pésasdinheiro para fazer

tudo legalmente. Eu ndo. Comprei coisas quase aadelstinidade. Algumas
vezes nas alfandegas dos paises perguntavam-me tinha a declarar, onde

tinha comprado esta ou aquela peca, se tinha do,exemplo, adquirido

Divulgacdo— ha que ter em conta o tipo de publicos aos q@issentamos e expomaos, 0 sitio onde a colecgéo
ficard exposta (associagoes, instituicGes, medigresas, museus, feiras) e o “passa-palavra”.
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num convento...Na generalidade respondia que tinla gim amig. Nunca
sabia onde ele estava nem muito menos o seu nome...

As cruzes da Russia, por exemplo, que me prendevaamaroporto e fui sujeito
a um longo interrogatorio...Acabei por ficar a salggre uma das cruzes tinha
mais de 1000 anos...Essas histérias € que séo inmpestporque fazem parte
das minhas vivéncias.

E isto os “pseudo-intelectuais” ndo entendrdo nund® contrdrio 0s
verdadeiros intelectuais, porque sdo pessoas s8nplgrandes e
despretensiosas, entendem, admiram e louvam.

Que gozo é que tem, pegar no telefone e encomeedas sem nunca as ter
visto? Nao ha histdérias nem vivéncias. Entre o @otmador e o objecto, tem
de haver empatia, tem de existir uma relacdo humana

Comprar uma peca por 1000 contos e as prestac@esré coisa! E por isso
que a minha colecc¢éo, hoje no “Universo de Memdrigsm muito valor para

mim...tem alma, histoéria, vivéncias e sobretudo nentasiasmo.”

N&o obstante a tudo o que foi dito, Jodo CarloseAlpor vezes aconselha-se
acerca de determinadas pecas que pretende adgéwmirpara que se rentabilizem no
futuro mas para se certificar se aquilo que gosla & preco que custa.

“Tenho um amigo que tem um antiquario em Roma, nag@Navona, que
conhece bem as pecas. Por exemplo as urnas deskvfSala de Jantar”
foi ele que mas vendeu. Custaram cerca de 40000goat estavam
certificadas, tal como os lampadarios com refleefoem prata que também
vieram certificados e custaram 5000 contos. Cormeropb fui conhecendo
muitos antiquarios que por vezes aconselham-meesabualidade de
determinadas pecas, evidentemente mediante as snpieses. Se tivesse
dinheiro teria comprado pecas fabulosas. Um diaamtiquario em Paris
disse-me uma coisa curiosa — “nenhuma peca € aigporque foram todas

elas copiadas de outras. Elas tém anos, sdo maisemnos antigas”.”

Coroline Clifton-Mogg, no seu livro “ A Passion f@ollecting”, sistematiza os
coleccionadores em nove géneros - antiquariospeagibres, herdeiros, perfeccionistas,
naturalistas, utilitarios, entusiastas, decoraderesiniaturistas. Tendo por base esta

seriacdo, vamos tentar classificar o tipo de cadeeclor que € Jodo Carlos Abreu.
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Sabendo de antemao que é um coleccionador de nasmperguntamos-lhe se ele se
identificava com algum desses tipos de coleccioresdo

Quanto aos “Antiquarios”, definidos por Carolinenen aqueles que descendem
directamente dos coleccionadores do renascimerdo século XVIII, Jodo Carlos
Abreu identifica-se na totalidade com eles até perglurante algum tempo, adquiriu
pecas com o intuito de criar um antiquario.

Os coleccionadores “Exploradores” procuram algcerdiite do seu habitat
natural. Jodo Carlos Abreu também €é explorador eédida em que colecciona objectos
étnicos e outras curiosidades de todo o mundo.

No que diz respeito aos “Herdeirpslodo Carlos Abreu disse-nos que nao se
identificava com este tipo de coleccionador. Noaettt, nés ndo somos da mesma
opinido uma vez que duas das colec¢des, hojeUmvérso de Memorias” foram
oferecidas por amigos seus — as maquinas de eser@gechapéus. Sao portanto, duas
colecc¢des herdadas mas que ndo deixam de ser merdérum coleccionador.

Os “Perfeccionistas” querem somente o melhor e © pearfeito. Jodo Carlos
Abreu ndo tem qualquer paralelismo com este tipoatkeccionador. Alias, ele proprio
respondeu-nos quando o0 interrogamos acerca do sfecgonismo como
coleccionador: Nunca, Deus me livre!”.

Por coleccionadores “Naturalistag€aroline define aqueles que extraem 0s seus
objectos do mundo natural, sejam minerais, floaan& ou obras de arte. Podemos
identificar Jodo Carlos Abreu como sendo um pauatoralista,na medida em que na
definicdo da autora também estéo incluidas as oleraste.

Os “Utilitarios” véem a beleza dos objectos pigice funcionais, usados
normalmente no nosso dia-a-dia. Este tipo de cwleador €, sem sombra para
davidas, o género de Jodo Carlos Abreu.

Os “Entusiastas’sdo coleccionadores versateis, que nao podemiresistdo o
qgue lhes apela, desde livros a banjos. Sao osrikmtes de todos aqueles proprietarios
dos Gabinetes de Curiosidatfeslodo Carlos Abreu identifica-se com este tipo de

coleccionadores, desde que tenha dinheiro.

%6 Os Gabinetes de Curiosidades eram uma espécidatmgale arte um tanto indisciplinadas e poucamizgdas,
vocacionadas tanto para mobiliario, escultura, h@d, como para histéria natural e ciéncia. Apedar
indisciplina e desorganizacdo, os Gabinetes de €ldddes correspondiam a espacos privilegiados do
conhecimento sem o espartilho das disciplinas itoppslo homem moderno do século XVII. Podemos dizer
os Gabinetes de Curiosidades deram origem, por donda gabinete de histéria natural que culmina nsem de
histdria natural e por outro ao atelier do artest@onsequentemente ao museu de arte. Nestes egpacesem ja
preocupacdes associadas a colecta, classificqu@servacio do objecto natural ou artificial.
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Os “Decoradores” tém a habilidade especial de firamsr todo o espaco com as
suas esséncias decorativas. Quando questionamosCauwlds Abreu acerca da sua
aptidao para transformar os espacos com 0s seest@d)j respondeu-noSim, desde
muito novo. Desde a altura em que transformava trdaasa dos meus pais.

Finalmente, os “Miniaturistasfascinados pelo diminuto — pinturas mindsculas,
medalhinhas, caixas de rapé e de comprimidos, gQaspem ceramicas. Jodo Carlos

Abreu é sem duvida igualmente um Miniaturista.

2.4.A vocacao do coleccionador

Segundo Jean Poirier (1998:150), para se ser ¢otextor também € preciso ter
vocacao. Ha quem nasca coleccionador e a tradogfigpade ter um papel importante,
na medida em que ha familias de coleccionadoreso doin familias de médicos,
musicos ou de pintores. A propensdo de coleccipaavezes esta também ligada ao
oficio e ao acaso. O oficio pode incitar as sépiedissionais e o acaso despertar a
vocacao adormecida dentro de alguém.

Quisemos saber se estes trés factores foram impeEstau mesmo decisivos para
Joéo Carlos Abreu ao longo da sua vida de coleadmm

Quanto a vocacao, respondeu:

“Meu pai coleccionava moedas, selos, isqueirosp$iy principalmente livros
policiais ja que, para além de jornalista, tambéra eficial de investigacdo da
Policia de Seguranca Publica. Esta leitura contfébbypara a sua formacao
profissional. Eu achava essas suas colec¢des chatago organizadas e
infindaveis. Minha mée “coleccionava” vestidos, atgs e carteiras...era uma

verdadeira doenca e ndo usava a maior parte deles.”

Quando Ihe questionamos se o facto de colecci@mtava mais ligado ao acaso ou
a profissao, ... responde-nos simplesmere: dcaso, as minhas vivéncidShalientou,
no entanto, que o acto de coleccionar nasceu ensg, fefloresceu naquela viagem
com as gibraltina¥.”.

Destes depoimentos podemos tirar varias ilagbedo Joarlos Abreu desde

pequeno que se familiarizou com a aquisicdo dectigee, provavelmente ja nasceu

27 Ler relato dessa viagem — 2.1. «A coleccéo de Gaéilos Abreus.
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com essa predisposicéo. A diferenca esteve notolgetessa aquisicdo porque, o0 pai
comprava com 0 propdsito de coleccionar de forngarizada, a mée, num acto de
consumismo.

Joao Carlos Abreu misturou influéncias paternasatemas originando umwirus
incubado, chamado coleccionismo, que despertoaqgiiela viagem com as

gibraltinas”.

2.5. A memoria

“Cada colecgdo € um teatro da memodria, uma draragéip e uma mise-en-
scéne passados pessoais e colectivos, de uma imféeslembrada e da
lembranca apGs a morte. Ela garante a presencaagelesnbrancas por meio
dos objectos que evocam. E mais do que uma presemgmlica: € uma
transubstanciagad(Blom 2003: 219)

Apesar da palavranemoria® ter uma série de significados, em vérias areas do
conhecimento como a histoéria, a psicologia, a médica e a arquitectura, este estudo
vai incidir sob o seu conceito enquanto patrima@uandividuo.

A pertinéncia desta estudo, justifica-se pelodfale toda a coleccéo dbfiverso
de Memodrias Jodo Carlos Abreser resultado das memorias vividas pelo do seu

doador.

2.6.0 coleccionador e o0 objecto

A aquisicdo de um objecto, por parte do coleccionagéluma accéo de resgate na
qual o objecto passa a integrar novas relacbesedtoae pertenca num contexto que
visa a sua salvaguarda e continuidade. E nestielsente achamos que essa espécie de
usurpacéo do objecto da sua funcédo original é dablaapelo estatuto que ele passa a
ter a partir do momento que € incorporado numaccale O objecto preservado,

conservado, documentado e amado € imaculado pelccaeccionador e passa a

B A palavramemoria de origem latina, é formada pelos étinmesmor,oris (que se lembra, que se recorda, que
adverte, que traz a memodria, reconhecido, gratogmoria ae (memoria, lembrancga, linhagem, registo, tradicao).
Na mitologia grega, anemoriaera, a mae da poesia e a musa épica, bem comooomadser exercitado que
necessitava de técnicas para relembrar e guaqglee thes interessava.
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transmitir a sua propria identidade pois traz ggmdéoda a carga de significados que
perpetuardo e transmitirdo a sua funcéo origidahtidade e memoria.

Entre o coleccionador e o0 objecto estabelece-serelagdo pessoal e Unica, uma
unido quase mistica.

A coleccéo de Joédo Carlos Abreu, tal como a matta& coleccdes, € o espelho
do seu coleccionador. Cada objecto reflecte a almaoleccionador, a sua esséncia
artistica e criativa, 0s seus gostos ao nivel agevis e livros, o seu sentido de humor.

A relacdo existente entre o objecto e o colecciongde estar, ndo na peca
propriamente dita, mas na carga emocional que eksap transmitir, seja pelas
circunstancias decorrentes em que foi oferecidadmuirida, seja pelo que representa
ou representou para a pessoa que o ofereceu ouiadqu

Das 36 coleccdes, Jodo Carlos Abreu referiu queca mais importante para si €
uma mesa, que se encontra hoje na “Sala RoxdUdoverso de Memorias”.Essa
mesa, com cerca de 200 anos, pertenceu ao seua@mm Esta é uma pega que passa
completamente despercebida a maioria das pessma&sitanto a carga emocional que
ela transmite ao coleccionador faz com que seja dasapecas mais valiosas do seu
espolio. Dai que, mais importante para o colecdongue o valor real de cada objecto,
€ o valor sentimental, a histéria que conta, a gpertenceu, ...

Outro aspecto importante € o facto do coleccionadber exactamente aquilo que
gosta e que pretende adquirir, por isso raramemb@ugeenciado por modas, sabendo
normalmente remar contra a corrente para ser fisla prépria inspiracad\leste

aspecto Jodo Carlos Abreu é peremptorio:

“S6 compro algo que me diga alguma coisa e gosteQue deve estar dentro
do meu or¢amento. Mesmo que eu fosse milionarion@das e o marketing
ndo me influenciariam. Por exemplo, eu gosto maas quadros do Picasso,
do Salvador Dali, do Mird, do Giorgio, de Chirica Mas, mesmo que pudesse
adquirir ndo os queria todos na minha casa, pordaamuitos deles ndo gosto.

Eu sé tenho aquilo que gosto, quero e posso.”

O apego as pecas € tao forte que o coleccionadmeate se separa delas e so
excepcionalmente as vende. Quando essa rupturdéeaeoacarreta um sentimento de

culpa muito grande:
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“Vendi uma coroa de prata, grande com pedras segigsas encrustadas, do
Senhor Espirito Santo dos Agores... Era linda e ticdaprado a uma amiga
acoriana, a Maria Mendonca ...Fiquei muito triste.ndea uma outra amiga
minha da Suig¢a, que insistiu tanto, tanto que acabe ceder por 20 contos.

Arrependo-me até hoje!”

Nao obstante ao apego que sentia pelos seusashjdofio Carlos Abreu acabou
por doa-los e é essa dualidade de personalidadé¢aqu#m o distingue da grande

maioria dos coleccionadores:

“Apesar de tudo eu tenho um desprendimento mateNal vida nada nos

pertence, é preciso ter uma boa filosofia de viglatinha aquelas pecas, mas
nunca senti que eram s6 minhas. Vender também unéigace tdo pouco que

se dispersassem. Tenho nog&o do meu estatuto @ngpsei que nada disto

nos pertenceGosto de ver que tudo estd bem cuidado e contirder aoisas

a amigos meus.”

Poderemos ainda considerar Jodo Carlos Abreu uetaohador extrovertido,
devido & necessidade que tem de se exteriorizamadérar a sua colec¢do e 0s seus
objectos com uma certa vaidade e exibicionismo.nstis uma vez reflecte todo o seu
percurso de vida e a necessidade de ser, como sgragee foi 0 centro das atencdes do
seu circulo de amigos, conhecidos ou mesmo cotegarabalho.

Por outro lado, Jodo Carlos Abreu também tem daskuintrovertido, mantendo
determinados objectos distantes de tudo e todosnininando o valor daquilo que
possui. Quando o interrogamos acerca de haver aleecéo secreta, so sua, longe dos
olhares curiosos, depois de alguma hesitacao,: diEseho...algumas pinturas e uma
pequena coleccao de anjosPerguntamos-lhe se tinha havido alguma peca goe na

tivesse tido coragem de doar e, novamente hesitou:

“Houve...uma cristaleira holandesa, rara, com cerca2@8 anos...mas
um dia destes vai para o “Universo de Memorias”.s&uoia que ficasse
na “Sala de Jantar” a meio dos “criados mudos”...Masnda nao

consegui me desfazer...”.
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2.7.A memoria e o coleccionador

No acto de coleccionar ha um apelo constante a mentd coleccionador ndo se
apodera apenas do objecto, mas de todos os s@gliBce memorias a ele ligados,
construindo recordacdes, recolhidas durante uma. \Ete colecciona a sua propria
existéncia, interrelacionando o passado, o preseoteituro.

A memoria é, antes de mais, recordacdo e lemhraBgacomo lembrar é
seleccionar, € escolher, cada individuo seleccmmnagista aquilo que Ihe é mais
importante preservar. Neste sentido, o papel deamegcdo enquanto representacao de
memoria do individuo é criar algo que possa preseaquilo que foi definido pelo
individuo como relevante.

A respeito do significado que as pecas representafdg Carlos Abreu defende
que estas lhe fazem reviver determinados momergoadabilissimos da sua vida
alegando que sdo memorias e emocgdes que perpesusuimasavivénciasa‘minha vida
esta ali, feita de muitas historias. Estdo ali ragsietapas da minha vida relacionadas
com o turismo da Madeira.”.

Doar uma coleccao é a forma de garantir a pemcéanédo objecto e do seu
coleccionadorEstas pecas que enfeitavam a minha vida agoragemlecem a vida dos
outros.”.

O problema esta na maneira como esta vai seragpadguem recebe, ja que o
conteudo do objecto expressa-se no confronto deaeu de culto com o seu valor de
exposicao.

A memodria do coleccionador ndo é a mesma daqueleepebe a doacdo. Se a
coleccdo doada se destinar a exposicao publicapeestindivel que os objectos
transmitam a personalidade, experiéncias e vivériaseu doador, caso contrario a
coleccdo perde o seu valor de cult®of isso as visitas guiadas ao “Universo de
Memorias” ndo fazem sentido sem serem contadas istdrias de determinadas

pecas.”.
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2.8.Doacéao

O verdadeiro coleccionador ndo se deve alienasealo acervo, excepto se o
mesmo se destinar a integrar outras coleccdesrailpémo e tenha garantia de que vai
ser tratado convenientemente. Com receio que ascalaccdes se dispersem apos a
sua morte, muitos coleccionadores acabam por @dod=laneste sentido que muitas
coleccbes acabam por ser doadas a museus ou mesmerimadas em instituicbes
museoldgicas.

No caso da doacgdo do acervo de Jodo Carlos Apeea,além dos factores ja

citados, o factor decisivo foi o pedido que o Rlesie do Governo Regional da
Madeira, Dr. Alberto Jodo Jardim, Ihe fez:

“Ele sempre me disse: “Tu néo tens filhos podiastaum as tuas coleccdes.
N&o te esquecas que és um homem da escrita e saac@ as tuas coisas
era interessante”. Respondi-lhe sempre: “Sr. Presi#¢ as coisas sO valem
por aquilo que significam para mim, pela historiaecelas tém. Cada peca tem
uma histdria...”. Ele sempre me foi falando do assutim dia disse-me: “
Qualquer dia morres e ndo fazes nada’. Disse-lhaiCordo em doar!”.
Imediatamente replicou que fosse, no dia seguprecurar uma casa para
instalar todas as colec¢des. Assim foi. Primeirawia casa na Zona Velha,
mas era preciso fazer muitas obras. Depois visitea casa na Rua Jodo de
Deus nao servia. Por fim encontrei esta casa da&t.”.

Como podemos depreender destas declaracfes, @odoinuma decisao facil

para Jodo Carlos Abreu. Ao que o proprio afirma:

“Meditei muito, principalmente porque conheco osdeigenses. Infelizmente
0s portugueses, ha generalidade, tém pouco esgietadmiracdo uns pelos
outros. Sabia que alguns iriam me criticar, outmaturalmente louvar. As
pecas sdo as minhas memdrias por aquilo que signifie valem para mim.
Contrariamente aos meus receios o “feedback” foitmbom tanto de grande

parte dos madeirenses como dos estrangeiros...Prisgo & o Livro de
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Honra®® do “Universo de Memérias” em que as pessoas lousdniciativa do
governo de expor uma colecgdo como esta. O maesgante é que, algumas
vezes, em paises estrangeiros, gente que ndo aorie¢ado nenhum, fala-
me da casa. Sobretudo em Espanha onde durante emana passou um
video sobre o Universo de Memodrias. Nao ha duvigaep nunca quis doar,

nem tdo pouco reunir todos 0s objectos numa casageosicao publica.”

Consideracoes finais

A coleccéo de Joao Carlos Abreu é, antes do mmaig,coleccéo de coleccdes que
retrata o percurso de vida, as vivéncias e memddagu coleccionador. A combinacao
da diversidade dos objectos do acervo leva-nosebdap esta coleccao de “colecgéo
écletica”.

Como se pode depreender, o objectivo de Jodo CAbosu nunca foi o de
formar uma coleccéo. As coisas, simplesmente, faewntecendo. Adquire os objectos
para lhe fazerem companhia indepingentemente dao gak possam custar, desde que
nao exceda o seu orcamento. Mas, esse objectmbéna fruto do consumismo do
proprio coleccionador. Podemos dizer que grande jlar coleccionismo actual ndo so
intercepta com consumismo mas também, para o seemento, associado ao espirito
de posse e ao culto da quantidade.

Apesar deste consumismo, subjacente ao acto deriadeecas, coleccionar é
para Jodo Carlos Abreu uma manifestacéo de caidfeidivo e emocional. A atracgao
pela forma harmoniosa dos objectos sobrepde-salgusr explicacao racional.

O peso do reconhecimento que anima o0s olhareseldsqujue visitam o
“Universo de Memdrias’8, para o proprio coleccionador e doador, um el@gsua

vida, um reconhecimento daquilo que vem realizaatdwca de 60 anos.

29 ver “Anexos” — «Seleccdo de mensagens deixadékivim de Honra"».
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3. Dados biograficos de Jodo Carlos Abreu enquanto ddar

“A histéria de um homem € a soma das
parcelas das histérias que se lhe colaram
a pele ao longo de cada fraccdo de segundo
gue foi a sua vida. (...)".

(Goncalves 2008:7)

Filho de Manuel Gomes Abreu (fig. 47) e Maria dan€eicdo Nunes Abreu
(fig.48), Jodo Carlos Nunes Abreu (fig.49), nasoceuFunchal, na freguesia de Sao
Pedro, a 5 de Dezembro de 1935. Desde tenra igadts atingir 25 anos de idade,
morou na zona velha da Cidade.

Viveu algum tempo em Roma e em Bolzano, onde eat@estdao de Empresas,
e trabalhou nos servigcos de imprensa do VaticRnotambém empresério, relacdes
publicas, agente de viagens, director de hoteledior Regional de Animacéao,
Director Regional de Turismo e, durante 23 ano8442007), foi Secretario Regional
de Turismo e Cultura. Em Junho de 2007, cessaassfancoes no Governo Regional
da Madeira e a partir desta data tem se dedicagBrréta, ao teatro, as viagens e a
causas humanitarias, presidindo & Associacdo CRIRMAPossui alguns cursos na
area das relacbes publicas, promovidos por inghiési de prestigio norte americanas.
Em vérias cidades do pais e em paises como Chlpr&da, Italia, (Universidades de
Napoles e Roma) e em Espanha (Museu Canério)cipati em palestras sobre
questdes culturais, turisticas e ambientais. Nos 80, Joao Carlos Abreu comeca a
dar os primeiros passos nha pintura.

Desde os 16 anos realiza viagens de estudo aogai®s os quatro cantos do
mundo, publicou centenas de cronicas, dois guidstitos sobre a Madeira em inglés,

dez livros de poestae cinco em prosa

0 A AssociacddCRIAMAR é um projecto para 3 anos, criado pelo GrupcaRastireccionado as criangas em risco,
dos 6 aos 12 anos, da Regido Auténoma da MadetepEsgecto engloba areas expressivas como a maséamnca,
as artes plasticas e a criacao literaria bem camep &rea de animagcéo ludica que inclui visitas piglags a locais
de interesse cultural.

*ABREU, Jo&o Carlos (1990A\gua no marPonta Delgada, Eurosigno Publicacfes Lda, 224BdisBREU, Jo&o
Carlos (1990)Porta aberta Madeira, Editorial Eco do Funchal; ABREU, Jodo Caile.d.) Da ilha & de mim
Funchal; ABREU, Jodo Carlos, HOMEM, Maria Aurora (s.tlha a duas vozed~unchal, Camara Municipal do
Funchal; ABREU, Joédo Carlos (1998pbre o voo da gaivotdonta Delgada, Jornal da Cultura — Artes Graficas
Publicagdes, LdaABREU, Jodo Carlos (1995Poema New Yorkrunchal, Edicdo do Autor; ABREU, Jodo Carlos
(1996¢), Mon 1le Lisboa, Editorial Eter; ABREU, Jo&do Carlos (200A) barca sem rumoFunchal, Fotolitos;
ABREU, Jodo Carlos (2005bY0z que navega dentro de mirunchal, O Liberal; ABREU, Jodo Carlos (2008
Dentro do Tempdrunchal, O Liberal.
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Em 1991 recebeu a “ Medalha de Honra Municipal” S0 Vicente pelos
trabalhos de recuperacéo da Vila, em Dezembro d@3 2@oi-lhe atribuido o
doutoramento “Honoris Causa” em Ciéncias Sociak pniversidade de San Cyrillo,
em Roma., em Novembro de 2005 foi condecorado Pedsidente da Republica, Dr.
Jorge Sampaio, com o grau de “ Grande Oficial dde@rde Mérito”, em Setembro de
2007, dia “Mundial de Turismo”, foi homenageado opé&lstado Portugués com a
“Medalha de Mérito” e, no dia 1 de Julho de 200Bja‘ da Regido” recebeu do
Governo Regional da Madeira a “Insignia Cordao Wata Ouro”.

De seguida, vamos fazer uma breve passagem peloss v percursos,
profissionais e pessoais, seguidos por Joao CAHo=u, ao longo dos seus 72 anos. A
sustentabilidade desta jornada sera feita atrawdsdapoimentos do proéprio, de
fotografias e de excertos do livBol na Gavetaglo escritor madeirense, amigo de Jodo

Carlos Abreu, José Antonio Gongalves.

Fig. 47
Pai de Jodo Carlos Abreu Mae de Joao Carlos Abreu
8 de Julho de 1945 2 de Setembro de 1947

32ABREU, Jodo Carlos (1990 turismo da culturaPonta Delgada, Eurosigno Publicagfes Lda; ABRE@p Jo
Carlos (1996)Dona-Joana-rabo-de-peix@onta Delgada, Jornal da Cultura — Artes GraficBsiblicages/Editorial
Eter; ABREU, Jodo Carlos (1996b)ps deuses ao turismo actuRlonta Delgada, Jornal da Cultura — Artes Gréficas
e Publicagbes/Editorial Eter; ABREU, Jo&o Carlos (20Btete-me no teu coragiBonta Delgada, Férum Culturas;
ABREU, Joao Carlos (2005Yiagem ao Corac¢dd-unchal, O Liberal.
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Fig. 49
Jodo Carlos Abreu
2 de Setembro de 1947

3.1.0 jornalismo

Ter pai jornalista foi decisivo para abarcar aeiea jornalistica. Com apenas 17
anos, Jodo Carlos Abreu fez a sua primeira repariggrnalistica acerca dhegada de
um navio cruzeiro a Madeira. Um dos seus trabathaantes foi a tragédia do navio
Lacodnia cujo titulo era “Lacoénia: Cruzeiro em Chatna

Na llha, trabalhou sempre ao servicoJdonal da Madeira(fig. 50) e quando o
interrogamos acerca daquilo que mais o tinha marcedcarreira jornalistica disse:
“Foi o privilégio que tive em trabalhar, como compesdente do Jornal da Madeira, no
Concilio Vaticano If (figs. 51 e 52)Foi um acontecimento Unico no século XX ja que
ndo se fazia um Concilio destig69.”.

Nos anos 70, Jodo Carlos Abreu também foi corresgue de varios jornais do
continente portugués, como é o caso de “O Tempistrial do Comércio” (fig 53),
“Jornal a Capital” (fig 54) e “A voz”.

Um dos momentos mais preenchidos da sua carrgjraggundo o proprio,d*
convivio com uma grande mulher: a escritora Mararas”.

Hoje, passados cerca de 55 anos sobre o seu mritreddalho jornalistico, Jodo
Carlos Abreu continua a colaborar com o “JornaMdaleira”, fazendo, pontualmente,

artigos de opinido.

33 21° Concilio Ecuménico Vaticano II, sob o papadddpa Paulo VI - 1962 a 1965.
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Fig. 50

Cartao de Identidade do “Jornal
da Madeira”

1958

Permesso accorduro ol Giornalista

Sitg: _@M

J oo Lortes [funay
del Giornale
per accedere all 'Uficio del Servizio
Stampa della Segreterin Generale

della Pontificia Commissione
Centrale Preparatoria del Concilio

Ecumenico Vaticano Il Flg 51

10 p: CE Autorizacdo do Vaticano em nome
de Jodo Carlos Abreu —
correspondente do “Jornal da
Madeira”

no Concilio Vaticano |l

| 1962

B |
"- 'l'emwssn N 3199 \

Cirtd del Vaticano, |

Fig 52

Jodo Carlos Abreu
numa reunido de
imprensa, no
Vaticano

( Papa Paulo VI)
1962
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CARTAO DE IDENTIDADE
ne 34

Passado o favar do Sr, JOAQ CABLOS. HUNES ARRED

Fig. 53
Cartéo de Identidade de
correspondente no Funchal

(8] LHIU.,TO
do “Jornal do Comércio”
— bﬂw‘t@ At (; 1071

cuslidede de Correspondente no Funohal (Madeiral

Lrsbdia, \{}u{’l
AWy
[ o -

Hovemhra..  de 1971

Thadon

A CAPITAL

RUA DO SECULD, 34 LiISBOA

CARTAO DE IDENTIDADE N.° 9'-3'?.

|vALiDD Pama 1aral
voue JOAD CARLOS NUNES ABREU

Fig. 54
Cartdo de Identidade de
canao Correapondente no 0 QIREGTOR correspondente, no Funchal,
do Jornal’ A Capital”
TURGHAL 1971

3.2.0s investimentos privados

Nos finais dos anos 60, quando regressou a Madgiés, ter concluido o curso de
Gestdao de Empresas, em Bolzano, Jodo Carlos Abrastiu na Zona Velha da
Cidade:“Decidi-me por este sitio, ndo so por ser o looable vivi durante muito anos,
mas também para requalificar, revitalizar e, detadorma, “salvar” toda aquela zona
gue estava degradada e votada ao abandono.”

Na érea da restauragdo apostou em trés espac¢d®orffana”, “O Portdo”, e o
“Marcelino Pao e Vinho”. “A Romana” foi, sem duavjda mais conhecido. Era um
restaurante que se diferenciava dos demais da ,épelzamusica ambiente (fig.55),
pela decoracéo, qualidade e variedade das emeptda steraccdo que havia entre os
clientes e os artistas convidados. SO havia lugaliante reserva antecipada e as mesas

tinham os nomes de ruas romafas

34 Muitos clientes faziam questdo de jantar em détema “rua” e, para isso, alguns teriam de fazesuas

reservas com cerca de um ano de antecedéncia. &aswrrestauracéo da Madeira
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Na area do mobiliario e decoracao Jodo CarlostAioneestiu numa pequena loja
chamada “Toni bric-a-brac”. Esta loja ndo teve @gitfechou dias depois de ter aberto
as portas ao publico. Este fracasso deveu-se tmdaclodo Carlos Abreu ter gostado
da maior parte das pecas expostas e nao ter tidgera de as vender.

O “Refugio dos Poetahos anos 70 e 80, foi um “patamar’de encontros com
personalidades do mundo das letras, da arte e diticgo Foi visitado por
individualidades como Amalia Rodrigues, David Maufgerreira, Fernando Carneiro,

Vera Lagoa e o Principe Alberto do Mdonaco.

Fig. 55

Capa do disco de vinil com a
animac¢ao musical existente no
restaurante “Romana”

3.3.0 turismo

Jodo Carlos Abreu inicia a sua actividade na amdudsmo em 1964, apos
concluir uma série de seminarios de animacao itaista Suica e de ter estagiado em
Londres.

Segundo o préprio, o turismo foi um complementgamnalismo, pelas viagens,
pelas pessoas que conheceu, pela versatilidadeaddonformacao e informacéao.

Comecou por exercer fungées numa agéncia de viadepsis foi director geral
do hotel “Lido Sol”, passando a Assistente do Doe&eral e Director de RelagOes
Pdblicas do “Sheraton Hotel”, em finais dos anas 70

Ainda ligado a area do turismo deu aulas de turismaacdes publicas (fig.56) na

Escola de Hotelaria da Madeira e no Colégio da Apel
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A carreira no turismo prosseguiu até 2007, ligaxbe, Gltimos 27 anos, ao sector

publico, como veremos de seguida.

-
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3.4.A politica

Joado Carlos Abreu ingressou na politica em 198MhocDirector Regional de
Animacéao, depois foi nomeado Director de Turisnieel984 a 2007, desempenhou o
cargo de Secretario Regional de Turismo e Cultanére 1984 e 1992 também teve a
pasta da Emigraca@umpriu 5 mandatos, sendo o primeiro de apenass a

Por ter tido o pelouro de areas que se inserems$granodo” nas ciéncias
humanas, a sua carreira politica foi uma “tarefaitonenriquecedora, como afirma, o
que permitiu pér a Madeira em relacionamento conasaegioes e personalidades na
area dos negocios, turismo, ciéncia, musica, titesapintura, moda, ...

As quase trés décadas, ligadas a politica, forancatlas pela forma como fez
renascer determinados acontecimentos regionaisy coBarnaval, a “Festa da Flor”, o
“Festival Atlantico” a “Festa do Vinho” e as Festés Fim do Ano, dando-lhes uma
dimensdo ao nivel mundial e fazendo daquilo que neuéito rudimentar e quase
exclusivo dos madeirenses, verdadeiros cartazissitos que trouxeram e, continuam a
trazer, milhares de turistas & Madeira. E de dalieque o facto de trazer para as ruas o
Carnaval inseria-se num projecto consciente — femaénde ordem sociologico — de p6r
0S madeirenses a conviver uns com 0S outros, quéditas e fazer expandir aos

concelhos rurais toda esta animagéo e interacgao.
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3.5.As viagens

Joao Carlos Abreu comecou a viajar com 7 anoslatdei “ (...)Para Lisboa e,
obviamente de barco. Viajei de barco até ser inaago o aeroporto da Madeira.”

Motivado pelo desejo de conhecer gentes e loca&n Larlos Abreu escolhe
determinado destino tendo por base a sua cultugh grocura sempre a parte humana
porque acredita que soO através desta consegualentedo o patriménio local. Nunca
pesquisa acerca do destino escolhido porque gessardsurpreendido e sO usufrui de
excursdes organizadas quando vai em cruzeirosestata em varias cidades.

Durante muitos anos viajou sozinho, hoje, s6 wajagrupo. Desde os anos 90,
por alturas da Pascoa, que viaja com um grupo dgoama descoberta de novos
destinos (fig.191). Como forma de perpetuar as répeias vividas, Jodo Carlos
Abreu, traz de cada sitio que visita, recordac6&sdo o0 que gosto e 0 que possa
comprar.” Sdouma espeécie de memaorias materializagless o fazem reviver tudo o que
de bom passou.

N&o consegue dizer qual o sitio que mais gostouidi@r alegando que: “(...)
Cada um tem o seu préprio encantdld entanto, ndo hesita em dizer que o seu pais de
eleicdo é Italia. Nao houve nenhum sitio que tiwedsitado e que nunca mais quisesse
voltar e os lugares que ainda ndo conhece, magagiaria muito de conhecer sdo, o

Irdo, a Jordania e a Siria.

3.6.A escrita

O gosto pela leitura é também uma questdo de e@loicde habito e de estimulo,
motivado, muitas vezes, pelo ambiente que rod@&digiduo.

Jodo Carlos Abreu nasceu no seio de uma familja,leitura fazia parte do seu
dia-a-dia. Seu pai, jornalista de profissdo, eneh@asa de revistas e livros. Sua mae
deliciava-se com as obras dos grandes romancigtagypeses e estrangeiros.

O primeiro encontro consciente de Jodo Carlos Whrem os livros deu-se

quando tinha oito anos de idade:

“A velha estante envidracada de madeira de castaonde meu pai
guardava os livros, era 0 encanto que “decorava’siténcio das minhas

horas e, assim aos poucos, foi nascendo dentroicheaste salutar gosto
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pelos autores e obviamente pelos livrds.). Viajei através de tantas
paginas e com elas desfiz “tabus” e enriqueci aalrRiz cumplice das

minhas leituras, alguns amigos aos quais oferezedas de livros (.5’

O gosto pela leitura instigou Jodo Carlos Abrews@i®. Primeiramente, como
jornalista e posteriormente como poeta e esciétgua no May publicado em 1990, foi
o primeiro de dez livros em poesia que escreveguiS§ee a prosa, com cinco titulos
publicados, o ultimo dos quaigjagem ao Corac¢dgoublicado em 2007, é, uma relato

de uma fase da sua vida:

“Ndo € ficcdo. Ndo é um romance. E a realidade ajvide factos
sucedidos, com 0s nomes proprios das personagtrsenientes. Esta
reportagem é uma homenagem aos meus médicos, ass imeos,

sobrinhos e amigos, (.25.

Ao lado dos maiores poetas mundiais, participou representacao de Portugal,
no Festival Mundial de Poesia, levado a efeito palaversidade de Napoles, onde se
destacaram Raphael Albéfti Tahar Bem Jellodfi Bertolucct®, Josef Brodsk e
outros. Foi um dos nove convidados a apresentsews poemas no decurso do prémio
Caprf! em 1991. Recebeu véarios prémios internacionaia peh accdo no campo
cultural, tendo sido destacado pelo prestigiadicoriiterario, Prof. M. Frias Martins,
como sendo uma das quatro correntes poéticas deifdad

Os seus poemas estao traduzidos e publicados estaseda especialidade de

paises como a Franca, Italia e Espanha. E memboEdhl. CLUB?,

35 Extracto do texto da placa acrilica da “Biblioteda”Universo de Memérias Jo&o Carlos Abteu

3¢ ABREU, Jodo Carlos (2005Yiagem ao Coracdd-unchal, O Liberal.

%7 Poeta espanhol (1902-1999) com influéncias sistasj associado & geragdo de 27 - Grupo de essrito
espanhois, muitos deles exilados e mortos na guevih espanhola (www.macgreevy.org/namedb/regsfis.
consultado a 04/02/2007).

% Nasceu em Marrocos em 1944, mas desde 1971 queemiveranca. (...) E hoje reconhecido como um dos
grandes  escritores  franc6fonos e  seguramente como nmaior romancista  marroquino.
(www.asa.pt/noticia.php?id_noticia=143, consultad®?/02/2007.)

%9 Filho do realizador e poeta italiano Bernardo Beroil.

40 prémio Nobel da Literatura 1986. (http://almaz.twshel/literature/1987a.html, consultado a 04/0270

41 Evento literario mundial realizado anualmentelna de Capri, Italia.
(http://lwww.premiocaprisanmichele.it/origine_%20d&emio.htm, consultado a 04/02/2007).

20 P.E.N. (Poetas, Ensaistas e Novelistas) Intemal, também conhecido por PEN CLUB, ¢é a maiameais
antiga organizacdo de escritores do mundo int&iod.criada em 1921, no rescaldo da Primeira Gugror
escritores ingleses e o seu primeiro President#ofan Galsworthy, Prémio Nobel em 1932. Em Portad&lE.N.
CLUB foi fundado a 15 de Novembro de 1974 e dos séai®s fundadores destacam-se: Casimiro de BritapPed
Tamen, Vergilio Ferreira, Ana Hatherly, José Card@ses, Fernando Namora, Jacinto do Prado Coelhmhi&de
Mello Breyner Andresen, Urbano Tavares Rodrigues, uklig Torga e Manuel Alegre.
(http://penclube.no.sapo.pt/pen_portugues/fundadura, consultado a 04/02/2007).
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3.6.1. Criticas literarias

De seguida passamos a transcricdo de extractostidas, feitas por professores,

escritores e criticos literarios acerca da poesidodio Carlos Abreu.

“Na Madeira considero quatro correntes poéticasere Lucilia, José Antdnio

Goncalves, Joao Carlos Abreu e Vieira de Freitas.”.

Frias Martins

Prof. Doutor da Faculdade de Letras de LishoeuBgal
“10 Anos de Poesia em Portugal”

(Abreu 1990: 5)

“O Jodo Carlos Abreu é um llhéu com uma linguavarsal.”.

Dullio Riccardo
Escritor, Italia
(Abreu 1990: 5)

“Despidos de pretenséo, elevados de conteudogdattorrenciais espelham em
progressdo desenfreada um estado de alma que o® tpor iSso mesmo
verdadeiros e originais.

(...)

Mas a beleza maior consiste justamente na captagpBomomentos, dos actos,

dos edificios, das gentes que sdo o todo de ume dedcontinua observacao

humana.”.

Fatima Marques
Professora, Madeira
(Abreu 1994: 9)
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“Os textos de Jodo Carlos Abreu enunciam refer@nprecisa, momentos
concretos, como se ele fosse datando o tempo deviwéracia pessoal, traduzida

agora em cada poema, viagem e cenario de permanamgeietudes.”.

José de Sainz-Trueva
Director do Museu de Arte Contemporanea, Madeira
(Abreu 1994: 12)

“Dona Joana Rabo-de-Peixe é um regalo saborosissiom,uma autenticidade

tocante, faz lembrar Jorge Amado mas nao é Jorgadar..).”.

Pedro Tamén
Poeta, Lisboa

(Abreu 1996: contra capa)

“(...) Um percurso poético que, apesar de marcadamendividual, se articula
com parametros caracterizadores da pratica da pp@sirtuguesa mais recente, o
gue se pode comprovar na coragem do assumir de alana vertente de puro
lirismo, aliada a subtil presenca da neblina de usnatil narrativa (...).".

“(...) O poeta Jodo Carlos Abreu segue este difteininho que conduz a
conciliagdo da extrema contencado e simplicidadentinismo com a abertura de

possibilidades de expansdo da narrativa poética.t...)

Ana Margarida Falcéo
Escritora e professora da Universidade da Madeira
(Abreu 2005: 5-8)
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3.7.A Pintura

“A pintura € um momento de loucura da minha vid@am@cei a pintar porque queria

mudar o visual do meu gabinete para o novo milénio.

Joao Carlos Abreu
11 de Marc¢o de 2008

Joao Carlos Abreu comecou a pintar em 1997, gistara ndo é figurativa, nao
tem técnica, mas tem forca. A mescla de cores, conpooprio afirma, nasce do
momento, do estado de espirito, da forca e da alma.

De seguida passamos a descrever, extractos davistarque fizemos a Joéo
Carlos Abreu, em Janeiro de 2008, que nos contgomals situacfes curiosas acerca

das suas pinturas.

“Ainda ontem (24/01/2008) pintei um quadro que eéém um amigo, pintei
para ndo pintar e até escrevi atras “ja ndo pint@aima partir de agora”.
Tem tanta mistura de tintas que o fundo do quagino tma cor que ninguém
consegue fazer, nem eu! Fiz e desfiz, mistureli@idom 6leo, por engano,
mas o resultado foi uma obra viva, com energis;dar alma.

(...)

Aquela outra pintura (fig.57), estava eu no meuigete, na Secretaria do
Turismo e Cultura, e um dia houve um artista sujge tinha uma reuniéo
marcada comigo e que me alertou para o facto dalguastar ao contrario
e que com certeza o artista ndo iria gostar deweeu trabalho adulterado.
Ele mostrou-me um veleiro no centro do quadro, quas$se que, segundo
ele, estava ao contréario, acedi prontamente e...wdrquadro. Mal sabia ele
que o artista era eu. Agora toda a gente vé o keldireito...a minha
assinatura é que esta ao contrério!

(...)

Um dia o Embaixador da Austria descreveu pormeaddamente a alma do
artista, sem nunca saber que tinha sido eu a pid@se-lhe que conhecia o
artista mais ou menos bem e também Ihe disse dqoeanuilo que ele tinha
dito coincidia com aquilo que descrevia. Por fingsé-me para felicitar o

meu amigo.
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Eu nunca deixava que fotografassem os meus quathedouve um dia que
uma das minhas secretarias permitiu um jornalisitodgrafa-los. Tempos
depois, sem nunca saber que tinham fotografadaraarps, estava eu em
Lisboa, a folhear uma revista, quando de repentaleparo com fotografias
dos meus quadros com a respectiva critica. Foi wuogresa muito

agradavel até porque as criticas eram boas.”.

Fig. 57

Quadro pintado por
Joao Carlos Abreu e
onde é visivel um
veleiro ao centro.

3.8.0 teatro e a representacao

A 17 de Outubro de 2007, Jo&do Carlos Abreu esseiaomo autor, no Teatro
Baltazar Dias, no Funchal, com a peta ‘Nonna”, da responsabilidade do grupo de
amadores'Contigo Teatro” (fig. 58). Diz que, ao subir ao palco, sentiu um misto de
emocao e responsabilidade. Emocao por ver o tegiteto de gente e responsabilidade
pelo facto, de ter tido muita dificuldade em decavapapel, j& que na vida nunca
decorou as intervencdes e discursos que fez. Liadofazia-os de improviso. Diz,
também, que esta experiéncia serviu para melhop@@ander que o teatro ndo é apenas
a representacdo. E a alma dos actores que vivemelossamente os personagens por
vezes confundem a ficgcdo com o real.

A 7 de Junho de 2008 Joado Carlos Abreu repetiupgrédncia no mundo do
teatro, participando no elenco da peca “A CeiaGkrsleais” integrada no programa das

comemoracdes dos “500 Anos do Funchal” e, cuja®itesc reverteram para a

87



CRIAMAR - Associacao de Solidariedade para o Desleimento e Apoio a Criancas

e Jovens.

LA NONNA

ENCENACAO JOSE ANTONIO BARROS

TEATRO MUNICIPAL BALTAZAR DIAS

7a21.0UTUBRO.2007,

QUARTA-FEIRA A SABADO AS 21H30 | DOMINGD AS 15HOD Mi12

Fig. 58
EEIT:&TCE-Z?ESAﬂEEENE u’i?sﬁfﬂﬂfﬂﬂﬂﬁ'ﬁ!"ﬁ.iﬂﬂfﬂﬁlﬂ Cartaz a anuncicLA NONNA

3.9. A AssociaCac@CRIAMAR

Dirigir uma Associacdo de solidariedade € o soddd alguns anos que Joao
Carlos Abreu transforma, agora, em realidadéAs&ociacdo de Solidariedade para o
Desenvolvimento e Apoio a Criancas e Jovens - CRRM um projecto para 3 anos,
criado pelo Grupo Pestana e direccionado, as @saerq risco,institucionalizadas, dos
6 aos 12 anos, da Regido Autbnoma da Madeira.

Este projecto engloba areas expressivas como i@anasdanca, as artes plasticas
e a criacdo literaria bem como uma area de animagdioa que inclui visitas
pedagogias a locais de interesse cultural. O objed contribuir para que estas

criangas sejam mais receptivas as realidades ddorglabalizante onde vivemos.
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4. Patrimonio e Reabilitacdo do edificiado Centro Civico e Cultural de Santa

Clara — Universo de Memorias Jodo Carlos Abreu

O nosso estudo incidira, agora, sobre a reabibtalggedificio n° 2 da Calcada do
Pico, que foi concebido como residéncia e postaeeote adquirido pelo Governo
Regional da Madeira em 2002. Este palacete, cadstnos finais do século XIX, foi
entdo transformado e adaptado a centro civico taraliicom o objectivo de albergar
todo o espodlio doado a Regido pelo madeirenseQados Abreu Abreu.

Esta abordagem sera feita através de comparacGe#ardas e fotografias actuais
e anteriores a reabilitacdo do edificio. Paraifacib paralelismo entre os dois periodos,
optou-se por colocar todas as fotografias, até, 1®98eto e branco e as actuais a cores.

Primeiramente, faremos uma apresentacdo do ediBo@ localizacdo e breve
referéncia historica para posteriormente tratardeseabilitacdo propriamente dita do
edificio. Esta abordagem sera feita através daseptacdo das Plantas do Existente,
datadas de Janeiro de 1998, e das plantas de;atiesie 2001. O «antes» e 0 «depois»
serdo mostrados através do confronto de plantas é&tografias. No final,
elaboraremos um diagnostico estratégico do ediffembilitado, agora instituicao
publica, através do modelo de anal8&OT O objectivo é fazer o ponto da situacdo do

organismo para melhor rentabilizar o espago nceptese no futuro
4.1. Enquadramento
Localizacao
Situado na Calcada do Pico n° 2 e 4, Freguesi&ate Pedro, Concelho do
Funchal, o Universo de Memorias Jodo Carlos Abrefalz arrife sobre a Travessa das

Capuchinhas, confrontando na Calcada de Santa &iara Convento de Santa Clara e

na Calcada do Pico com o Museu Quinta das CruizeS9J.
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Fig. 59
Vista aérea da zona onde esta situaddraverso de Memoérias Jodo Carlos Abteu

Breve referéncia histoérica

O edificio foi construido para uma funcéo residnendo sido utilizado como
tal até 1998. Em 2002 foi adquirido pelo GoverngiBeal da Madeira e transformado
em centro civico e cultural.

O documento mais antigo, encontrado sobre o aedifi@ta de 27 de Outubro de
1888 (fig.60) e prova que foi pertenca do madegenemerciante na Guiana Inglesa,
Simedo Francisco que faleceu na casa a 23 de daleel900.

Segundo informaces de M2 Beatriz M. P. F. G.nRariFari&® que nasceu na
casa em 1927 (fig. 61), o seu av6 herdou-a, ndéoigic século, do seu padrinho Jodo
Carlos Abreu Castro, passando posteriormente paea @ai, Jodo Remigio Gongalves
Farinha. Entre 1930 e 1974 a casa foi alugada aicm8&luno Porto, passando, a partir
dessa data até 1998, a viver la a familia propidetem 1998, o edificio foi adquirido
pelo arquitecto Norberto Melim que, em 2002, veadésoverno Regional da Madeira.
E nesta altura que se faz a reabilitacdo do edlifiara ser adaptado a centro civico e
cultural. Todo este processo de reabilitacdo fomgmnhado por Jodo Carlos Abreu
Abreu uma vez que a casa teria de ser adaptadarg@ber o espdlio que doou a
Regido.

3 Proprietaria da casa até 1998.
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Fig. 60
Registo de posse (1888) da casa da Calcada dom®ico



Fig. 61

Jodo Remigio com a
filha M2 Beatriz ao colo
no jardim do actual
“Universo de
Memorias”

1927

4.2.Reabilitacéo

Exteriores
Fachada Oeste
As Unicas alteracBes desta fachada incidiram araslgs de sacada do 2° andar,
gue eram de estores de madeira (fig. 64) e fordstitwidos potapa-soltambém de

madeira (fig.66). A caixa dos estores, situadaargesuperior de cada janela, deu lugar
aoslamberquingfigs. 66 e 67).
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Fig. 62
Fachada Oeste — Planta do Existente
1998

Fig. 63

Fachada Oeste — 2° e 3°
andares e agua-furtada
2007
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Fig. 64 Fig. 65

Janela de sacada com Janela de sacada comapa-
estores de madeira — 2° sol de madeira — 2° andar,
andar 2007

Década de 80

Fig. 66

Janela de sacada cdapa-solde madeira e
lamberquins- 2° andar

2007
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facto do documento original encontrar-se em maadestie conservagéo)
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Fachada Este e Jardim

O local que foiMarquise (fig.69) € hoje a “Recepc¢do e Loja de Vendas” do
“Universo de Memorias Jodo Carlos Abre(fig.70). Sobre owitrais da porta e das
janelas foi colocado um gradeamento fmo forjado pintado de preto e os vidros
transparentes, da parte inferior das janelas fjgféram substituidos por vidros foscos
de cor amarela (fig.72).

A varanda do 1° andar (fig.73) foi fechada comrogdtransparentes e o
lambrequimfoi retirado (fig.74). O balcdo em cimento enxadido foi mantido (figs.75
e 76). O gradeamento da janela do rés-do-chaoufmstisuido por outro do mesmo
género (figs.77 e 78).

O jardim foi a parte da casa que sofreu maisagf®s, no entanto manteve-se a
calcada portuguesa e madeirense, o lagofaato com decoracdes geométricas e
alguns dos gradeamentos famro forjada

Até 2001 o jardim era ladeado por um pombal eupoa Casinha-de-Prazeque

deram lugar a um Auditorio e a uma Casa de Ch&ctspmente, ambos feitos em
aluminio e vidro (fig. 84). As escadas de cimeqioe davam acesso ao jardim, foram
forradas em madeira e espelhos e o tanque de awpa tapado e pintado de verde
(figs.79 e 80). O corredor Norte do jardim foi wiclo na Casa de Cha (figs.81 e 82) e 0
corredor Este coberto por arcos famo forjado pintados de preto (figs.87e 88). Apesar
do lago ter sido mantido, ele € hoje encimado pais uas armacdes derro forjado
pintado de preto (figs. 89 e 90) e o centro é agiweorado por umastatueta
hidrdulica em bronze em forma de menino (figs.91 e 92).
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Fig. 68
Fachada Este — Planta do Existente
1998
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Fig. 69 Fig. 70
Marquise “Recepcao e Loja de vendas”
Década de 70 2007
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Fig. 71 Fig. 72
Janela da marquise Janela da Recepcéo e Loja de vendas
Década de 70 2007

Fig. 73 Fig. 74
Jardim e varanda 1° andar Jardim e varanda 1°andar
Década de 70 2007
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Fig. 75
Varanda 1° andar
Década de 70

Fig. 76
Varanda 1°andar
2007

Fig. 77

Calcada madeirense e gradeamento da
janela do rés-do-chéo

1981

Fig.78

Calcada madeirense e gradeamento da janela
do rés-do-chéo

2007
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Fig. 80

Fig. 79 Casa de Cha, 2007

Jardim, tanque de lavar ao fundo do
lado esquerdo e pombal, 1980

Fig. 81 Fig. 82
Jardim e pombal Casa de cha
Década de 80 2007

Fig. 83
Jardim — Planta do Existente
1998
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Fig.84

Jardim ladeado a esquerda pela Casa de Ché eta pale
Auditdrio,

2007

Fig. 85 Fig. 86
Jardim e Pombal Jardim e Casa de Cha
1981 2007

101



Fig. 87 Fig. 88

Corredor Este do jardim e Corredor Este do Jardim e Auditério
Casinha-de-Prazer 2007

Década de 80

v , Te—

. RN B ]
= DA N\ TR
i~ !’.\m ‘._.“
'-”‘. ] ©

!‘

Fig. 89 Fig. 90

Jardim; Lago encimado por armag&do em Jardim; Lago encimado por duas armacdes
ferro forjado em ferro forjado

Década de 70 2007
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Fig. 91 Fig. 92
Lago e jardim Lago com estatueta hidraulica em bronze em
Década de 80 forma de menino

2007

Fachada Sul

Nesta fachada a Unica alteragdo foi na colocagiavancamentode um alpendre

de vidro com armacédo em ferro forjado pintado d&o, por cima da porta principal
(figs. 94 e 95).

TRAVESSA DAS CAPUCHINHAS

Fig. 93
Fachada Sul — Planta do Existente
1998
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Fig. 94 Fig. 95

Entrada principal, década de 70 Entrada principal; Alpendre de vidro
com armagdo em ferro forjado
pintado de branco
2007

Interiores

Rés-do-chao

Na Rés-do-chdo ndo houve alteracdo na estrutucasianem nas divisdes dos
quartos mas as fungbes destes eram outras, pomsiita distintas daquelas que sao
hoje. Assim, onde é hoje a “Sala da recepc¢ao” doawte os anos 80 sede provisoria do
Volei Clube do Funchal (fig.98), a “Biblioteca” dbJniverso de Memoarias Jodo Carlos
Abreu foi, entre os anos 80 e 90, Saldo de Bailes préparacéo de fatos de Carnaval
e 0 escritério foi um bar privado chamado “Caix@wbs” por ser todo ele forrado com

essa espécie de caixas.
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Bar Caixa
d’Ovos

Fig. 96
Rés-do-chae- Planta do Existente
1998

i

lece

Arrecadacao

Arrumos

\\

— +

- \ ,

| r‘j R
Saldo de bailes e
de preparacao de

fatos de Carnaval
(Trupe do Artur)

=

!

Arrecadacao

f
1

Escritério

A

Recepcéo

Fig. 97
Rés-do-chade- Planta Alterada
2001

% e 2,

Biblioteca

Cozinha

R

1

4H|| Casas de banho

AT privadas ITUMos

—
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1° Andar

Neste andar também né&o foi feita nenhuma alteragéalivisbes dos quartos. As
mudancas fizeram-se ao nivel do polimento das meleios corrimady que eram
escuras e, neste momento, estdo visivelmente neaies (figs.101 e 102) ao nivel da
pintura dos tectos (figs.109, 110 e 111) e das scatas paredes que eram
predominantemente beiges e que, hoje, estdo pmthaores fortes. O pavimento dos

corredores e salas principais mantém-se.

Sala de Estar
(principal)

aleta

Sala de Jantar

Fig. 99 :
1° Andar— Planta do Existente
1998

I Sala Roxa |Om 0 a

Vermelha

Recepcao \1

Loja de vendas

1° Andar— Planta Alterada
2001

Y Este polimento foi feito nos corriméos de madegdatia a casa.
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Fig. 101 Fig. 102
Entrada principal Entrada principal
Década de 70 2007

Fig. 103 Fig. 104
Patamar Patamar
Década de ¢ 2007

Fig. 106

Porta de passagem entre a Sala de
Jantar e Recepcéo e Loja de Vendas
2007

Fig. 105

Porta de passagem entre a Sala de
Jantar e a Marquise

1990
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Fig. 107 Fig. 108
Pormenor do chao da Sala de Jantar, Pormenor do chao da Sala de Jantar
Década de 80 2007

Fig. 109 - Pormenor do tecto pintado do Fig. 110 - Pormenor do tecto pintado da
Patamar “Sala das Viagens”
2007 2007

Fig. 111 - Pormenor do tecto pintado da “Sala
Roxa”
2007
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2° Andar

Este foi o andar que sofreu mais alteracbes. @aapide dormir foram abertos
atraves da insercao de t@s0s plenosa semelhanca do arco ja existente no quarto de
dormir pertencente aos donos da casa (fig.113)awrento, em soalho listrado, so
existia no quarto de dormir dos donos da casaisBoy aquando da jung&o dos quartos,
foi necessario fazer, com madeiras de tonalidagesx@nadas aquelas ja existentes, a
continuacédo das listras. A Unica diferenca, visw@h® nu, estd na largura das ripas
(figs. 115 e 116). O tecto do Oratorio foi pintad® azul com estrelas douradas (figs.
118 e 119).

Quarto
de
dormir

| |ﬂ

Quarto _i:!e dormir

A

uarto r 0

de . Quarto ) ”
dormir de Quartd'de dormir do 1

‘ ngomar donos da casa H

| POrat()rio

i
=8

[

Fig. 113
2° Andar- Planta do Existente,
1998

Fig. 114
2° Andar- Planta Alterada

2001
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Fig. 115
“Sala dos Cavalos
2007

Fig. 116
“Sala dos Cavalos” — pormenor do pavimento
2007
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Fig. 118
Pormenor do tecto do Oratério, 2007
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Agua-furtada
Na agua-furtada, foram abertos e ligados entrea§ quartos que sdo hoje o

“Quarto de dormir beige” e o “Quarto de dormir \&rdfigs. 120 e 121). O antigo

pavimento foi removido devido ao mau estado deeawagao e substituido por soalho

A

flutuante de cor pinho.

Arrumos

Fig. 120
Agua-furtada- Planta do Existente
1998

N

Arrumos
Quarto _{ Y]
de / 3

dormir
Beige

/

Fig. 121
Agua-furtada — Planta Alterada
2001
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4.3 Analise SWOT

A andaliseSWOTé um diagnostico estratégico cujo objectivo é rfazgonto da
situacdo de uma empresa ou instituicdo, atraves selos pontos fortes e fracos, das
oportunidades e das ameacas, de maneira rentdhilzaurto, médio e longo prazos.

A palavra inglesa SWOT é formada pela juncédo dizsaia dos quatro elementos-
chave desta andlise estratégica:

» Strenghts - pontos fortes: vantagens internas da instituicéo relacdo as
instituicdes concorrentes;

» Weaknesses pontos fracos: desvantagens internas da instiuggn relacéo as
instituicdes concorrentes;

* Opportunities- oportunidades: aspectos positivos da envolvemtea potencial
de fazer crescer a vantagem competitiva da ingitgi

* Threats- ameacas: aspectos negativos da envolvente carteoqgmal de

comprometer a vantagem competitiva da instituicao.

A andliseSWOTelaborada no quadro 1, demonstra que atravésatiditacdo de
um edificio residencial do século XIX e da suagfarmacdo em instituicdo publica de
cariz cultural é possivel rentabiliza-la a curtomgo prazo. O objectivo €, entdo, fazer

das ameacas e pontos fracos oportunidades.
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Centro Civico e Cultural de Santa Clara

Universo de Memoérias Joao Carlos Abreu

PONTOS FORTES PONTOS FRACOS

- Numero insuficiente de pessoal
especializado em arte e linguas

- Orcamento reduzido para promogao,
conservacao de bens, trabalhos

- Auditorio especializados como a elaboracdo de um
catalogo do Universo de Memarias Jodo
Carlos Abreu Abreu”

- Diversidade do espdlio

- Fraca campanha de divulgacéo atravées

- Proximidade de escolas e de museus de marketing e publicidade

- Fraca programacéao e ocupacao do
Auditorio
- Auséncia de parcerias com outras

- Acessibilidade

- Casa de Cha o -

instituicdbes museolégicas
- Loja de Vendas - Auséncia de estudo de mercado
- Visitas guiadas - Baixa rentabilidade financeira

- Visitas guiadas tematicas

- Servicos Educativos

OPORTUNIDADES AMEACAS

- Parcerias com hotéis e agéncias de |- Concentra¢do na zona de outros locais
viagens de interesse cultural

- Parcerias com escolas, centros cultur

S
ATL, Associages e afins "“Tinemas

- Orientacao de estagios profissionais - Desporto

- Aluguer do Auditério - Formacao

orofissional, reunides - Ateliersde Tempos Livres

- Linha de merchandising para a Loja de Organizacdo de excursdes turisticas para
Vendas outros locais de interesse

- Pacotes promocionais:
visita guiada + cha/almocol/jantar

Quadrol — Analis&wotdo Centro Civico e Cultural de Santa Clara - UnivetiMemorias Jodo
Carlos Abreu
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Consideracoes finais

Apesar de ndo haver, no desenvolvimento deste padmtérabalho, nenhuma
descricdo formal de “Patrimonio” e “Reabilitacdcichamos que o0s conteudos
apresentados explicam por si s6 estes dois comcdficou bem patente o valor
patrimonial edificado de um palacete oitocentistgim como a importancia de o
conservar, reabilitando-o e revitalizando-o.

As transformacdes feitas no edificio harmonizanerstee si fazendo com que o
didlogo arquitectonico entre as trés épocas disthise cumpra no convivio que
estabelecem entre si e se confundam no eclectismacayacteriza todo este espdlio
expositivo.

A reabilitacdo feita, para além de conservar detexdas caracteristicas
peculiares da casa, assumiu claramente aquilo gugodo foi introduzido como os
anexos do jardim — Casa de Chéa e Auditério.

O mais importante de todo este processo foi, indubimente, a revitalizacdo do
espaco que transformou uma residéncia de dificiiutgacéo, para uma familia de
classe média, num espaco cultural. Espaco essesquedo fosse adquirido pelo
Governo Regional, provavelmente teria sido tramsémlo em mais um bloco de
apartamentos.

Por ser um espaco relativamente novo e algo casoydevido a peculiaridade
do espdlio expositivo, ainda que faltando-lhe ureaac dinamizacdo e divulgacéao.
Esperemos que este estudo, com especial destatpue paalis6SWOT possa vir a
contribuir para a sustentabilidade e rentabilizaghd um espaco de referéncia

multicultural na Regiéo.

5 Primeira — Século XIX aquando da sua construcéageediy respeito ao corpo central do edificio; Segun inicio
do século XX e que corresponde ao cardossada fachada Este e Terceira — 2001 marcada pelssadekos do
jardim — Casa de Cha e Auditorio.
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Capitulo Il

A virtualidade

Fig. 122

Apresentagéo

num edificio do séeulo ¥IX, o Cantro Civita o Cotural ot Sants Clara - Ghiversy

‘Stusdo de Mamdinias Jodo
Cavlos Abveu Foi -sdquirido pelo Governo Regional em 2002, pars sbergar bodos 03 bens dosdos & Regido
par Jodo C Abgau

ey s Madet:

Encenada como um calsidoscdpio, o “Uhviern de Mamdsas dodo Cadlbe ABrey”™ & um repositirio de memériss
= longe vida de viajante per paises da runda,

Este elegante palacehe dispde de un jardin, de una Casa de Cha e de un Audidnio,

Pagina de abertura dite do “Universo de Memdérias Jodo Carlos Abfeu
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1.0 virtual e o ciberespaco

Genericamente, o conceito de “virtual” € definidono um ambiente simulado
por computador, muito proximo da realidade questrate ao operador dando-lhe a
impressao de que faz parte desse ambiente e lagxdasibilidade de intervir, através
de um equipamento especial criado para esse fim.

Mas, a virtualidade é muito mais que um ambiemeukido por computador. O
virtual altera as concepcdes de espaco e de terapsando um despreendimento do
“aqui e agora”, embora ndo seja, necessariamemeitacado de algo real em néo-real.
N&o se opondo ao real, o virtual origina o surgitmel® novas realidades particulares,
conseguindo trazer a organizacdo da sociedade usa tiberdade motivada pelo
surgimento de um novo espaco e a utilizacdo de mova velocidade. As novas
tecnologias da comunicacdo permitem-nos estar,ltsineamente “aqui e ali”, num e
noutro espaco fisico ao mesmo tempo, indepingemtmeda distancia, pois a
velocidade de transmissdo é muito rapida. A viizagBo ndo vem eliminar os espacos
ja existentes, vem reforca-los com a criacdo desiaks fronteiras do real deixam de
existir no virtual e as regras de organizacaodiperdem o sentido que antes tinham.

O espaco virtual, denominado ciberespacgo, ondeosam todas as informacoes
veiculadas peldnternet € um “nado-lugar”. Segundo Marc Augé (1998:83),eom
“ndo-lugar” antropologico designa {...) duas realidades complementares mas
distintas. Espacos constituidos em relacdo a cdnss(transporte, transito, comeércio,
lazer), e a relagdo que os individuos estabelecem esses espacosPara ele, o
ciberespaco é um “ndo-lugar”, pois a relagdo quéndwiduos estabelecem com a
Interneté propria de um espaco transitorio, tal como caimdum carro em uma rodovia
ou comprar uma roupa em determinada loja.

Mas, o ciberespacotambém é umugar, na medida que cria relacdes entre
pessoas através de redes, conexdes, ...Nesse sastidstituicbes quando criam lagos
na rede podem transformar-se em lugares virtuaismeimoria. A transformacédo do
“ndo-lugar” em lugar de memoéria é possivel e crwas relacbes com o uso da
tecnologia.

Para Pierre LéW, o ciberespacoé um novo espaco de interaccdo humana, em
que 0s mundos virtuais se caracterizam pela sifolde exercicio do real. Os objectos

¢ Filosofo e professor do Departamento de Hypermaalidniversidade de Paris VIII.
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e 0 espaco no qual eles se inserem sdo agentes sil@stlacdo, ndo tém realidade
substancial, ja que sdo imagens virtuais.

Também partilhamos, uns com o0s outros, de umbg@teia social que nos da a
faculdade de ter uma nocao do todo, uma visdo dalmwando-nos a possibilidade de
alterar um pouco a realidade social que nos envalgsim, ociberespacoé uma
virtualizacdo do mundo social ja existente, massmaerto as mudancas culturais do
que o espaco actual, favorecendo as conexdespedenacles e as sinergias entre as
inteligéncias individuais. (ziberespacoé uma virtualizacdo da realidade, onde o
Homem ainda ganha mais liberdade para essas akstagm espaco onde a
heterogénese acontece. Isto, porque, biologicameréeligéncia humana é individual
e semelhante culturalmente, altamente variavel lectbea, portanto. Dai que, a
dimensdo social da inteligéncia intimamente ligadalinguagens, as técnicas e as
instituicdes seja notoriamente diferente de acooio os lugares e as épocas.

Podemos dizer que oiberespacopotencia a virtualizagdo, por ser comum,
dindmico e construido por todos aqueles que o uséalquiriu este caracter de “nao
separacao” por ter sido fabricado, aumentado e aredio pelos informaticos, que
foram, inicialmente, os seus principais utilizador&, pois, nociberespacoque a

virtualizacdo se da com mais intensidade.

2.0 mundo da Internet

A Internetesta a revolucionar a maneira como as pessoasnsgnicam e isto
também € vélido na sua relacdo com a museologi@igaos museus, como qualquer
outra instituicdo, estao presentes na radedial de computadores.

A criacdo desitesde museus proliferou a partir da década de 98p g@s8ucos o0s
museus portugueses que ainda nao possitesinstitucionais.

Comecaremos, neste estudo, por falar das configesadalnternet e suas
origens. Abordaremos, de seguida, as modificac@sactlas no mundo apdés o

surgimento desta nova ferramenta.
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2.1.Configuracdes

A Interneté uma redenundial de computadores interligados, cujésgeram um
acesso rapido a qualquer conteudo. Este acessto &atiavés de uma ligacdo a um
computador equipado com umodemou com uma placa de rede ligada a um provedor
de acesso. A ligacdo pode ser feita por telefomesatélite ou por cabo.

A Internet é, igualmente, uma biblioteca em grande escala, textos, livros,
musicas, fotos, videos, jogos, etc., cujo contegégtd armazenado em computadores
servidores, dispersos por todo o mund®ara que todos 0os computadores possam estar
em rede foram criados protocolos de comunicagaggruraitem a troca de informacdes
entre computadores e sistemas operacionais diésreRtara cada tipo de funcgéo foi
criado um protocolo especifico:

a) Acesso ao correio electrénico — simbolo arroba (@) meio do
endereco;

b) Protocolo para Transferéncia de Arquivos — FTP;

c) Protocolo de Transferéncia de Hipertexto — Acesspaginas estaticas
ou dindmicas extraidas de base de dados — HTTiRadtd nosbrowsers.

O sucesso d#nternet reside no facto de ser descentralizada e de né&er ha
nenhum 6rgao central de controlo. Cadalaredeinterliga-se de forma autbnoma com
0os outrosnés Cabe, a cada pais, a seleccdo de uma determimgtdaicdo para o

controlo da sua Internet e dos seusmes de dominioEm Portugal a entidade

responsavel é BCCN A manutencao € feita pelas entidades privadasbécps que
pagam as suas ligacées. Os custos de manutencasite®sédo suportados pelos
responsaveis dos contetudos das paginas.

Um dos maiores usos diaterneté a consulta as paginas de contetudo que s6 €

possivel usando a tecnologia dhigertextos
2.2.Breve historial
A ideia de umarede que ligasse todos os computadores surgiu, nos EIDA,

contexto da Guerra Fria, quandd®entagond®, com receio de uma Terceira Guerra,

comecou a investigar maneiras de armazenar dadopupessem ser acessiveis em

48 O Pentagono é a sede do Departamento de DefegUdos
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varios servidoresde maneira a salvaguardar, nurede virtual, as informacodes vitais
para a seguranca do pais. Dai poderemos dizer dograet nasceu por questdes
politicas e de seguranca militar.

Em 1962, Joseph LicklidEr escreveu uma série de artigos sobre o conceito
“Galatic Network” que seria um conjunto de compotad, interligados, a partir dos
quais qualquer pessoa poderia ter acesso as irfoenaartilhadas, indepingentemente
do local onde se encontrasse.

Em finais dos anos 60 comecaram a aparecer asipagredes de computadores
-Tecnologias de Redes Locais ou LANs

Entretanto, surge o projeciRPAdo Departamento de Defesa dos EUA, que
visava desenvolver projectos, que garantissem & gaondicdo de super poténcia
tecnoldgica. Assim, entagonaede a rede para que possa ser utilizada comedeoc
informacfes entre as universidades americanas.nRadelizer que o embrido da
Internet nasceu em meados dos anos 70, com um consorcititamo pelas
Universidade da Califérnia, em Los Angeles (UCLAg¢ra Santa Barbara (UCSB), o
Stanford Research Institute (SRI) e a Universidiml&ltah, em Salt Lake City.

A Internet que conhecemos hoje comecou a tomar forma comngigude
pequenasedesde informacdo espalhadas pelo mundo, durante cslae de 70 e 80.
Com o surgimento do computador pessoal (PC) e canxiio doUNIX, a ARPANET
comecou a ter um sentido mais amplo acabando pdiveir em ARPANET (rede
cientifica)e MILNET (rede militar)

Em 1986, comecam a surgir os protocolos de corag@@; o correio electrénico e
o sistemaFTP e HTTP. A NSFtornou-se o principal sustentaculo ale das redes,

agora com o nome daternetou World Wide Welfwww), usando o sistemBCP/IP.
Em 1989 foi criado, em Genebra, por Tim Berners-&dbert Cailliaido CERNum
sistema de informacdo baseado em hipertextos, @jygeumitir a sua proliferagéo. Este

sistema baseia-se em trés ideias-chave: a navegacaotegracdo dos sistemas
existentesdg-mail FTP, ...) e o apoio multimédia.

Em 1990 a ARPANET foi desactivada e um ano maidetasurge a mais
importante ferramenta da InternetHI TP. Em 1993, surge o primeiro browser — o
Mosaic, capaz de codificar e descodificdripertextos mas cujas fungbes sao
transferidas para a iniciativa privada pelo orgaislo Governo AmericanoNSE

4 Investigador do MIT — Massachusetts Institute aftifelogy.www.thocp.net/biographies/licklidder_jcr.html,
consultado em 20/04/2008.
%0 Local Area Networks.
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A partir dos anos 90 o crescimentoldirnetexplodiu e atinge hoje milhdes de

maquinas. O crescimento Wéorld Wide Weliransformou dnternetnuma plataforma

de publicagdo, em suporte electronico e de comeéecioonducdo de negocios e
transaccoes.

Com o decorrer dos anos tanto medemscomo 0s computadores tornam-se,
monetariamente, mais acessiveis e, consequenterfegrdenentas mais populares.

A histéria dalnternet é feita de um “emaranhado” de pequenos acontetisien
acelerados a medida que entramos nos anos noventa.

Em Portugal, as primeiras ligacoes a rede ocaomrera 1991 atraves R®UUG e
da FCCN, que iniciou o registo de nomes de dominio “.fm 1992 o primeiro
servidor web comecou a funcionar. Podemos considerar 1994 corano zero da
Internetem Portugal por ter sido o0 ano da inauguracacedodor de acessolaternet
pelaTelepac™.

Os numeros dénternet crescem a cada ano de forma cada vez mais acelerad
Segundo dados dastituto Portugués de Estatistfiéaentre 2003 e 2007, o nimero dos
agregados domeésticos portugueses que tinham azéstaynetem casa subiu 17,9%.
Em relac&o aos individuos com idade entre os 6&l@nos que acederam a Internet o
valor subiu 13,9%. No que diz respeito a Madeiste® nimeros, segundo dados da
Direccéo Regional de Estatistfaeste acréscimo foi ainda mais significativo. Agsi
no primeiro caso houve um acréscimo de 22,9% egorslio de 15,7%.

Mas, se trabalharmos com dados ao nivel mundedarhos a conclusdo que a
Internetainda € uma forma de comunicagéo pouco utilizRBda2001, numa pesquisa
realizada pela Internet Business demonstrou que d4%odo o acesso mundial se
concentrava nos EUA e Canada. Os paises mais pswgastamente aqueles onde os
nameros danternet sdo menores, pois a exclusdo digital €, tambéng fave da

excluséo social.
2.3.Uma nova mutacao cultural

A Internet & uma nova mutacao cultural da humanidade queaestadificar a

maneira como as pessoas Vém o mundo.

1 Empresa Telepac — Comunicacdes Interactivas SA.
52 http://www.ine.pt, consultado a 12/04/2008.
%3 http://estatistica.gov-madeira.pt, consultado /84/2008.
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As mutacdes culturais Pierre Lévy da o nome dentitogias da inteligéncia”.
Estas tém-se sucedido ao longo da histéria da hdade) primeiramente nas
sociedades de tradicdo oral, depois com o surgondatescrita, com a criagdo da
imprensa e, por ultimo, com o surgimentoldi@rnet Segundo Léw/, esta mutacéo é
fundamental a passagem das culturas de tradicdiqara uma cultura escrita, pois
permite-lhes conjugar caracteristicas das sociedadgs, quando as mensagens eram
recebidas no momento exacto da emissdo, com elesndos meios de comunicacao
actuais (escrita, televisao, radio), permitindoaigiente a comunicacdo, mesmo sem o
contacto directo, com o receptor da mensagem. rigsta mutacao cultural, chamada
Internet permite uma interac¢cdo maior entre emissor, tecepmensagem, a que Lévy
chama de “universalidade sem totalidade”.

Na nossa opinido, mais que uma mutacaoiexrnetsera a revolucdo do século
XXI, pois possibilitara uma nova forma de interacgo sujeito social com o seu
mundo. Chamamos revolugdo porque as novas tecaslogjue evoluem quase
diariamente, permitem um maior acesso as inforngagde maneira globalizante e
instantanea, e uma maior interaccao entre emissargkzadores.

Segundo Jean-Francois Lyotard (1989:71),Ingernet ndo ocupa espagos
tradicionais ja que tem “ (..Qapacidade global de memorizacdo que devemos estima
a escala cosmica

Mas, a revolucao dmternettambém é a revolucéo dhipertextg uma forma de

acesso a informacéo criada anteriormente, masegeetsua expansao corimgernet
2.4.0 hipertexto

Formado pela juncao das palaviggerlink e texto, ohipertextoé o nome que se
da as imagens ou palavras que dao acesso a oomtesidos no mesmo documento ou
em outros. Também é usada a paléinia

A ideia dehipertextofoi anunciada pela primeira vez por Vannevar Busch
1945, num artigo publicado na revista “Atlantic Niag”.

O hipertextopossibilitou o cruzamento de informacdes variag@smitindo ao

usuario uma maianavegacagelo conhecimento apresentado. No entantopertexto

> Artigos disponiveis do autor em
www.sescsp.org.br/sesc/buscal/geral/search.cmf2hpiscee%20levy&buscaselect=4, consultado a 17/@820

125



nao é garantia total deteractividade ja que esta demanda outras caracteristicas que o

hipertextondo abarca, mas ndo deixa de ser uma forma deoageinformacodes.

Consideracoes finais

A Internet transformou a relacdo das pessoas com O espagzentio novos
enfoques aos conceitos de tempo e de espaco. @ jd&mf@o é entendido como outrora,
pois alnternetcriou formas de sintetiza-lo.

A Internetesta em permanente mutacdo. Cada dia novas feri@srsirgem para
facilitar o processo de comunicacao, e o caminiontaplo € o da convergéncia entre 0s
varios meios de comunicagao.

Ao dizer que ohipertexto € uma revolucdo dentro da revolucédo Idgernet
reforca-se o poder de cruzamento de informacOesebpupermite. Na museologia, o
hipertexto possibilita cruzar contetdos que, em suportesosiseriam impossiveis.
Essa possibilidade, bem como outras ferramentabémmdisponiveis, possibilitam
novasinterac¢desentre o patrimonio e os seus utilizadores.

Os museus passam a ter uma ferramenta que os pegamalém das suas

préprias fronteiras.
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3. 0s museus e internet

A Internet possibilitou aos museus interagir de forma glaaala, alterando a
nocéo de tempo e de espacdnfernetda a oportunidade dos museus de usarem novas
formas de divulgacéo do seu acervo, criando nogesppctivas de apresentacdo como
visitas virtuais, podendo atrair publico para d@&iao espaco fisico.

Os museus também procuram levar ao grande pubifoomacges sobre o
conteudo do seu acervo e sobre as actividadegaisltlesenvolvidas em seu espaco.
Assim, 0 uso ddnternet como meio de divulgacdo e comunicagdo possibilgos
museus uma maior interac¢gdo com os utilizadoresn@seus transformam laternet
num espago para a apresentacdo dos seus boletheto$ e catalogos, facilitando a
difusdo das suas actividades.

Para além do publico em geral, laternet nos museus também permite a
interaccdo com 0s especialistas, possibilitandmatagem de redes de conexao entre
vérias instituicbes afins e com objectivos convetge Este uso pode ser feito através
de discussbte$runs etc.

Também, através daternet podem criar-se colaboragdes multi-institucioresis
que a instituicdo responsavel pelo projecto conwidi@as instituicdes a participarem
com conteudos especificos, criando exposicfes pembes e/ou tempordrias.
Infelizmente a maioria dos museus ainda nédo virapotencialidade de utilizar a

Internetpara este tipo de colaboracéao interinstitucional.

3.1.Tipos desites de museus

Existem trés tipos basicos siges°de museus:
1. O folheto electrénico
O objectivo deste tipo date € a apresentacdo do museu, funcionando como uma
espécie de ferramenta de comunicacédo e de mark€linguario tem acesso a historia
da instituicdo, seus horarios de funcionamentoresgps, contactos...e por vezes ao

corpo técnico do museu. lAternet neste caso, funciona como forma de tornar o museu

%5 Iremos utilizar a tipologia criada em 1996 por Mariacente em sua tese de Masters of Arts soima ‘Burfs Up:
Museums and the World Wide Web, MA research Padeseum Studies program, University of Toronto, 1996
citada por Rosali Henriques na sua Dissertacédo “Miemduseologia e virtualidade: um estudo sobreuséd da
Pessoa”, 2004, Universidade Lus6fona de Humanidadesnologias, Lishoa.
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mais conhecido e possibilitar um acesso mais [éetds utilizadores da rede mundial de
computadores.

A escolha desitesmais elaborados, ao nivel do design enaeegacadpdepende
dos recursos humanos e financeiros disponiveisistduicdo. Também a manutencao
de umsite deste tipo, que ndo precisa de gestores de carstepdde ser suportada por
qualquer instituicdo, mesmo porque existem muitEvidores que oferecem
hospedagem gratuita para este tipgitke

Cremos gque a escolha de site mais simples depende mais do tipo de recursos
gue o0 museu tenha, do que por decisdo da insttuica

Em Portugal, grande parte deitesde museus sdo do género folheto electronico.
Como exemplo deste tipo dete seleccionamos o Museu Nacional dos Cothes
(fig.123) tutelado pelo Instituto Portugués de Misse

‘A IMC-IP - Museu Nacional dos Coches - Microsoft Internet Explorer

Ficheiro Editar Ver Favaritas Femamentas  Auda o
T A & A

@Retrnceder - D \ﬂ @ ) ) Procurar 5 Faveritos £ 2L =

Enderec | #&] heep: . museudoscoches-ipmuseus.pt. | | Irpara  Hiperligactes

-5 Museu Nacional dos Coches

oches conserva e expde no ambiente requintado do
ma excepcional coleccdio de visturas reais do século
1

nmatriznet g

2 B00%600 Intarmat Explarer 6.0, Mozills 5.0

&) Conchide B Internet
™~y T . » = L s T
+4 Iniciar € = 6 7| & caption [ Bl 1. a5, Avitualdede o 2§ MCIP - Buseu Nacio: . PE&BBLIE 5

Fig. 123
Pagina de abertura dite do Museu Nacional dos Coches

2. O museu no mundo virtual

Este tipo desite apresenta informacdes mais pormenorizadas sobeemwo da

Instituicdo, por vezes através de visitas virtu@s.site, muitas vezes, apresenta

%6 \www.museudoscoches-ipmuseus.pt., consultado @/22¥08.
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exposicoes temporarias que ja ndo se encontrarspag fisico e acaba por utilizar a
Internet como uma espécie de reserva técnica de exposibiigtos destessites
disponibilizam bases de dados do seu acervo, mastr@bjectos que ndo se encontram
em exposicao naquele momento.

Nesta categoria destacamosite do Museu Nacional de Arqueolodidfig.124),
tutelado pelo Instituto Portugués de Museus e duge dm 2002, premiado pela
UNESCG® com o prémio “Web Art d’Or” de melhor site de muselo mundo.

Além de dispor de todas as funcionalidades acimacieadas, algumas das
pecas podem ser visualizadas em trés dimensGeféna prestado, através site, o

servigoe-commerce
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Fig. 124
Pagina de abertura dite do Museu Nacional de Arqueologia

3. O museu realmente interactivo

Neste tipo desite a relacdo existente entre o museu virtual e cemdisico, €

acrescentada iateractividadeque envolve o visitante, permitindo que o pubfcssa

57 www.mnarqueologia-ipmuseus.pt, consultado a 1288,
8 UNESCO (United Nations Educational, Scientific armgj@ization) — Organiza¢do das Na¢Bes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura.
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interagir com e no museu. Com este tipo si® 0 museu ndo perde as suas
caracteristicas essenciais e adquire, ainda, riagaas.

Com umsite deste género podem-se, por exemplo, trabalhamoteldos do
museu de forma ludica, criando outras actividademdraccdo que o museu fisico ndo
possibilita. A ideia basica é a interaccdo do z#dior num ambiente de educacéo
procurando adaptar os seus conteudos as caracgridos utilizadores. No entanto, ha
gue salientar que, uite de museu ndo é, necessariamente, um museu Vigeaé
apenas umsitede museu.

Exemplo de um museu realmerntgeractivo € o site do Museu Municipal de
Coruché® (fig.125) que integra, desde 2002 a Rede Portagues Museus e que

recebeu, em 2005, o prémio AP@’M)ara o melhosite de Museu Portugués do triénio
2003/2005.

¢ | Padgina do Museu de Coruche - Microsoft Internet Explorer g@rz|
w
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O Museu deriva dos esforgos feitos junto da Camara Municipal pela Associagdo para o Estudo e

Defesa do Patrimonio Cultural e Matural do Concelho de Coruche, patente em acta da mesma EICHA DE CONJUNTO

Associagio, j4 em Margo de 1987, onde se fala pela primeira vez na necessidade de criagdo do DO CENTRO HISTORICO

Museu. Desta necessidade advein a campanha Pré-Museu, ainda na mesma ano, que resultou na DE CORUCHE

entrega na Camara Municipal (Reunifo de Cdmara de 14-10-88) das folhas de recolha de

assinaturas de apoio & construgdo do Museu PLAND DE CONSERVACAD
PREVENTIVA

Em 31 de Julho 1989 foi adquitido pela Cémara Municipal o edificio onde hoje se situa o Museu. A

4 de Fevereiro-de 1992 é publicado no Didrio da Repadblica (Il Série, n.° 29) o Aviso de Concurso INVENTARIO

Publico para adjudicagdo do projecto de adaptagdo de edificio a Museu Municipal. Concorreram DO PATRIMONIO

urn total de 46 projectos. O Projectn vencedor coube & equipa liderada pela Arquitecta Maria José TAUROMAQUICO

Pereira de Lima. Em Maio de 1992 foi adjudicado o referida projecta. As obras comegaram em (W)= oe L1610t 20 RA1E o] =
Janeiro de 1999, Em 2000, ainda com o Museu em fase de acabamentos, foi nomeada, pela DE 2005

Cémara Municipal, uma comissdo instaladora composta pela Mestre Cristina Calais, Arguitecta
Maria do Castelo e Dr. Hélder Santos, com a finalidade de dotarem o Museu das condigies
logisticas basicas, de redigirem o projecto museoldgico e funcional, assim como de preparar ag
exposigdes, permanente e tempordria, inaugurais. Em 18 de Agosto de 2001 foi aberto ao poblico

&] Concluida ® Irternet
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Fig. 125
Pagina de abertura dite do Museu Municipal de Coruche

59 \www.museu-coruche.org, consultado a 12/04/2008.
0 APOM — Associagdo Portuguesa de Museologia .
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Consideracoes finais

A Internet trouxe para a museologia uma nova perspectiva. $a@orque
permitiu potenciar o acesso aos museus de forma ampla, mas também por dar
oportunidade aos museus de sairem do seu espmgo As accOes museoldgicas dos
museus, exercidas atravésldgernetpodem ter um alcance muito maior do que aquelas
que sdo exercidas em seu espaco fisico, pois pabdemger um publico muito maior.

Os museus podem tirar proveito de todas as pbdaies que dnternet oferece,
criando 0s seus proprios museus virtuais de manaitrapassarem as suas fronteiras.
Além disso, a possibilidade de uma interaccdo meaion o publico utilizador € a
grande vantagem da criacdo de museus virtuaisnsags representacoes virtuais de
museus ja existentes ou criados especialmenteapade mundial de computadores.

Em nosso entendimento, boa parte dos técnicopexiaistas de museus ainda
ndo esté ciente quelaternetpode revolucionar as instituicdes. Talvez issdigup a
falta de interesse em utilizar todas as possiliédgue dnternetoferece, criandsites
apenas informativos, trabalhanddrdaernet apenas como um folheto electronico do
museu. N8o estamos aqui estabelecendo juizos de sa@bre aquelesites que sdo
apenas informativos pois sabemos que uma sériactlerdés é responsavel pela escolha
de determinado tipo dete, entre eles, o factor econémico.

Um site de museu nao deve ser um simulacro de um musew fisas uma

ferramenta que pode fazer do museu uma institurg@e dindmica e maisteractiva
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4. http://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/

Esta fase do estudo incidird na elaboracdo doe@dos daite do Centro Civico
e Cultural de Santa Clara — Universo de Memoria&al@arlos Abreu.

Primeiramente, trataremos de todos os seus canfeEm justificativosdepois,
apresentaremos 0 mapa site de maneira a dar uma panoramica da organizagéo e
estrutura geral do mesmo para, finalmente, passaam@onteludo dsite propriamente
dito.

4.1.Consideracdes acerca dsite

O sitedo “Universo de Memoriasé um projecto feito em pareceria com Direccéo
de Servicos do Sistema de Informacao e da DireSe#&dcos Tecnologias Educativas e
que ficard agregado gumrtal da Secretaria Regional de Educacéo e Cultura spaeae
criar um projecto apelidadatiltura.madeira-edu’que abrangera todos os museus da
Regido, sendo oUniverso de Memorias® primeirosite a funcionar nesta plataforma
cultural. A elaboracéao técnica é da responsab#idaatiusiva dos técnicos informaticos
destas Direcc¢des ficando a gestdo de conteudaog@ da administrador de contetudos
do “Universo de Memorias”

O nosso objectivo é, neste momento, apresentsir@wega dosite com todos 0s
campos criados e com os conteudos estaticos inseAddinamica e a criatividade dos
restantes conteudos ficardo a cargo do gestorrdelmins e da programacao cultural da
propria Instituicdo. Anteractividadeseré feita através de inquéritos, de sugestdes, de

mensagens deixadas no livro de honra, déarom e das actividades que o propsite
proporcionara aos seussuarios Também na area dos “Servicos Educativos” sera
criada uma area ludica interactiva cujos jogos tdids, concebidos pela Instituicdo,
serdo tecnicamente desenvolvidos por estudantstagi&@ios da area de informatica
gue colaboram com a Direc¢éo de Servicos do Sistieniaformacao.

O endereco http://cultura.madeira-edu.pt/universodememoriastem o
inconveniente de ser extenso mas nao esquecamasgifeec um agregado dgortal
“Cultura” da Secretaria Regional e que, apesar wa extensdo, foram associadas
diversas palavras-chave (“Abreu”, “Carlos”, “cawdlo “colecc¢des”, “educacao”

“Funchal”, “gravatas”, “Joao”, “Jodo Carlos Abrelbrgu”, “Madeira”, “memarias”,
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“museu”, “Universo” e “Universo de Memodrias”) aosagdesmecanismos de busca

como 0Google para facilitar o acesso directo site.

Convém ressaltar que determinadtessdo site serdo modificados e actualizados
com frequéncia de modo a gerar uma certa dinanagailo que acaba por ser uma
instituicdo cultural de caracter virtual. As refei@as de nota de rodapé seréo
substituidas, naite porlinks. Também no site, as imagens estardo numa galeria d
imagens logo a seguir do texto correspondenteraa teatado.

O lancamento oficial dgite estd agendado para o dia 5 de Dezembro de 2008,
data que assinala o aniversario natalicio de Ja@dlm<Abreu. O evento tera lugar no

auditério do Universo de Memodéridse sera apresentado peajestor de conteudoda

Instituicdo e pelo engenheiro informatico respoekgela elaboracdo da parte técnica.

Neste dia o site ficara também disponivel na veirsglesa.

4.2.Mapa do site

O mapa dasite que passamos a apresentar €, no nosso entendiraergutura

que mais se adequa.

Home
Apresentacao
Imovel
Breve referéncia historica
Enquadramento geografico
Utilizacao inicial e actual
Galeria de imagens
Propriedade
Materiais
Foto descricao do edificio
Doador
Breve referéncia biogréafica
O jornalismo
Galeria de imagens
As viagens

Galeria de imagens
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A escrita
Criticas literarias
Selecgéo de poemas
A pintura
Galeria de imagens
O teatro e a representacao
A politica
Galeria de imagens
A Associacdo Criamar
Coleccao
Exposicao Permanente
Exposicao Virtual
Visita Guiada
Servicos
Servigos Educativos
Misséo
Tipos de Actividade
Projectos
Informacdes Gerais
Horério
Localizacéo
Transportes
Ingressos
Agenda de actividades
Casa de Cha
Auditorio
Loja
Acerca dacsite
Logdtipo
Contactos
Links
Mapa do Site
Livro de Honra

Sugestdes

134



Faqg's
English version
Créditos

4.3.Conteudos e justificativas

4.3.1. Apresentacao

Situado num edificio do século XIX,@entro Civico e Cultural de Santa Clara —
Universo de Memodrias Jodo Carlos Abf@uadquirido pelo Governo Regional em
2002, para albergar todos os bens doados a Regiimdma da Madeira, por Jodo
Carlos Nunes Abreu.

Encenado como um caleidoscopioUniverso de Memorias Joao Carlos Abreu”
€ um repositério de memdérias construido ao longounh@ vida de viajante com
passagem por diversos paises do mundo.

Este elegante palacete dispbe de um jardim, de Qasa de Cha e de um

Auditorio.

4.3.2. Imovel

4.3.2.1.Breve referéncia histoérica

O edificio foi construido para uma funcgéo resid@nendo sido utilizado como
tal até 1998. Em 2002 foi adquirido pelo GoverngiBeal da Madeira e transformado
em centro civico e cultural.

O documento mais antigo, encontrado sobre o ailifiata, de 27 de Outubro de
1888 e prova que foi pertenca do madeirense, coaméecna Guiana Inglesa, Simeao
Francisco que faleceu na casa a 23 de Janeiro0fe 19

Segundo informacdes de M2 Beatriz M. P. F. G.nRariFaria que nasceu na casa
em 1927, o seu avd herdou-a, no inicio do séculsed padrinho Jodo Carlos Castro,
passando posteriormente para o seu pai, Jodo Re@ugicalves Farinha. Entre 1930 e
1974 a casa foi alugada ao médico Nuno Porto eta gassa data até 1998 viveu a
familia proprietaria. Em 1998 o edificio foi dqdioi pelo arquitecto Norberto Melim

que em 2002 vende ao Governo Regional da Madeinaedfa altura que se faz a
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reabilitacdo do edificio para ser adaptado a canitfico e cultural. Todo este processo
de reabilitacdo foi acompanhado por Jodo Carloe\bma vez que a casa teria de ser

adaptada para receber o espélio que doou a Regido.

Fig. 126

Jodo Remigio com a filha M2
Beatriz ao colo

1927

4.3.2.2.Enquadramento geogréfico

Situado na Calcada do Pico n° 2 e 4, Freguesiaade P@dro, Concelho do
Funchal, o Universo de Memorias Jodo Carlos Abtdaz arrife sobre a Travessa das
Capuchinhas, confrontando na Calcada de Santa €&iarap Convento de Santa Clara e

na Calgada do Pico com o Museu Quinta das Cruzes.
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Fig.127
Vista aérea da zona onde esta situaddrmverso de Memoérias Jodo Carlos Abreu”

4.3.2.3.Utilizacao Inicial e Actual
O edificio foi construido com a func¢é&o residendiahdo sido utilizado como tal
até 1998. Em 2002 foi adquirido pelo Governo Regjian transformado em centro

civico e cultural.

4.3.2.3.1. Galeria de Fotos — Antes e Depois

Fig. 128 Fig. 129

Marquise “Recepcéao / Loja de vendas”
Década de 70 Gradeamento nos vitrais da
porta e janelas
2007
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Fig. 130 Fig. 131

Jardim e varanda 1° andar Fig. 74
Década de 70 Jardim e varanda 1°andar
2007
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Fig. 132 Fig. 133
Entrada principal Entrada principal; Alpendre de vidro
Década de 70 com armacgéao em ferro forjado pintado
de branco
2007
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Fig. 134 Fig. 135
Jardim e pombal Casa de Cha
1980 2007

Fig. 136 Fig. 137
Jardim e pombal Casa de Cha
Década de 80 2007
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Fig. 138 Fig. 139
Jardim e Pombal Jardim e Casa de Cha
1981 2007

Fig. 140 Fig. 141
Corredor Norte do jardim Porta Este da Casa de Cha
1981 2007

140



S NN
T\

Fig. 142 Fig. 143
Corredor Este do jardim; Corredor Este do jardim e Auditério
Casinha-de-prazer 2007

Década de 80

Fig. 144 Fig. 145

Jardim e lago encimado por armacdo em Jardim e lago encimado por duas armacdes em
ferro forjado ferro forjado

Década de 70 2007
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Fig. 146
Lago e jardim
Década de 80

Fig. 148
Entrada principal
Década de 70

Fig.150

Porta de passagem entre a sala de
jantar e a Marquise

1990

Fig. 147
Lago com estatueta hidraulica em bronze em
forma de menino
2007
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Fig. 149
Entrada principal
2007

Fig. 151
Porta de passagem entre a “Sala de
Jantar” e “Recepcéao/Loja de
Vendas”

2007
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4.3.2.4.Propriedade

Propriedade publica regional, adquirida pelo GoweRegional da Madeira em
2002.

4.3.2.5.Materiais

Cantaria mole regional (fajoco), alvenaria, madeirdro, vidro colorido, aluminio,

cimento de ressalto

4.3.2.6.Foto descricao do edificio

* Exteriores

Fig. 152
Fachada Este e jardim
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* Telhado

Figs. 153 e 154
Telhado de quatro aguas com tetharselha uma clarabdia, quatro gateiras e duas aguas-
furtadas

« Pavimentos

Figs.155 e 156
Calcada portuguesa com motivo floreado — basaloado e cantaria
vermelha

144



Figs. 157 e 158
Calcada madeirense - empedrado em calhau rolattbgbranco com desenhos geométricos e
flores

* Casa de Cha e Auditorio

Figs. 159 Vista aérea da Casa de Cha (a esqueddeleditério
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» Fachada principal (sul) — piso térreo

Avancado com duas janelas ao centro e conaneglode cada lado, em vitral colorido com
bandeiracurva echave emoldurados em cimento de ressalto

Fig. 163
Le&o esculpido com elementos vegetalistas a sdioda— centro das janelas frontais do
avangamento
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« Fachada Oeste

Fig. 164
Fachada Oeste — Piso térreo, 1° e 2° andares duitpda

i

Fig.165 " Fig. 166

Porta de servigo do Agua-furtada contapa-solem Janela de_ sa_cada com
piso térreo madeira e fachada coberta por ripas de lambrequim/intel curvo,chave
madeira dispostas horizontalmente etapa-solem madeira
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Fig. 168

escuro confrontaodourado

+ Fachada Este

Fig. 169
Fachada Este - 1°, 2° pisos e agua-furtada; saipmte com 1°, 2° e 3° piso e
terragco

Portdo em ferro forjado verde-

149



Fig. 170

Terraco — chaminé prismatica de base
guadrangular com moldura em relevo de
cimento de ressalto, balcéo cbalaustrada

Fig. 171
Marquise— seis janelas e uma porta envidracadaviis coloridos
e gradeada, pelo lado exterior, farro forjadopintado de preto
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* Interiores

Fig. 172
Escada centralizada em madeira

vl 8 R | oy |

Fig. 173
Hall de entrada com ladrilho no chéo e azulejo vidradalizar
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* Piso Nobre — (1°)

Fig. 174
Patamar com duas janelas ao centro gam@lo em cada lateral détrais coloridos, conbandeiras
curvas e emoldurados em madeira

* Tectos pintados

Fig. 175
Tecto da “Sala das Viagens”
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Fig.176
Tecto do Patamar

Fig. 177
Tecto da “Sala Roxa”

« Pavimentos

Fig. 178
Pavimento da “Sala Roxa” — Pau-cetim e sucupira
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2° Piso

e Qrato6rio

Fig. 179 _ Vitral de Nossa Senhora de Guadalupe
Panoramica do “Oratério” (tecto do “Oratério”)

« Agua-furtada

Fig. 181
Agua-furtada conelarabdia
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Fig. 182
“Saleta” — escada de acesso ao terraco, em mauieiaala de branco; porta
em ferro pintado de branco caraixilhosenvidracados

4.3.3. Doador — Breve referéncia biografica

Filho de Manuel Gomes Abreu e Maria da Conceicéoed Abreu, Jodo Carlos
Abreu Nunes, nasceu no Funchal, na freguesia d®&dw, a 5 de Dezembro de 1935.
Desde tenra idade, e até atingir 25 anos de idaoieu na zona velha da Cidade.

Viveu algum tempo em Roma e em Bolzano, onde est@estdo de Empresas,
e trabalhou nos servigcos de imprensa do VaticRnotambém empresério, relacdes
publicas, agente de viagens, director de hoteledr Regional de Animacéo,
Director Regional de Turismo e, durante 23 ano8418007), foi Secretario Regional
de Turismo e Cultura. Em Junho de 2007, cessaaassfsncdes no Governo Regional
da Madeira e a partir desta data tem se dedicashxrrita, ao teatro, as viagens e a
causas humanitérias, presidindo & Associacdo CRIRMAPossui alguns cursos na
area das relacbes publicas, promovidos por inghiési de prestigio norte americanas.
Em varias cidades do pais e em paises como Cklprgda, Italia, (Universidades de
Napoles e Roma) e em Espanha (Museu Canario)cipadi em palestras sobre
guestdes culturais, turisticas e ambientais. Nos &0, Jodo Carlos Abreu comeca a

dar os seus primeiros passos na pintura.

61 www.criamar.pt
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Desde os 16 anos realiza viagens de estudo eorqmelds quatro cantos do
mundo, publicou centenas de cronicas, dois guidstitos sobre a Madeira em inglés,
dez livros de poesia e cinco em prosa.

Em 1991 recebeu a “ Medalha de Honra Municipal” 0 Vicente pelos
trabalhos de recuperacao da Vila, em Dezembro d@3 2@oi-lhe atribuido o
doutoramento “Honoris Causa” em Ciéncias Sociata pniversidade de San Cyrillo,
em Roma., em Novembro de 2005 foi condecorado Pedsidente da Republica, Dr.
Jorge Sampaio, com o grau de “ Grande Oficial dée@rde Mérito”, em Setembro de
2007, dia “Mundial de Turismo”, foi homenageadoopé&lstado Portugués com a
“Medalha de Mérito” e, no dia 1 de Julho de 200Bja“‘da Regido”, recebeu do

Governo Regional da Madeira a “Insignia Cordao Wafo Ouro".

Fig. 183
Caricatura de Joao
Carlos Abreu
Jorge Rosa

198¢

4.3.3.1.0 jornalismo

Ter pai jornalista foi decisivo para abarcar aaiearjornalistica. Com apenas 17

anos, Jodo Carlos Abreu fez a sua primeira repartggrnalistica acerca d¢hegada de
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um navio cruzeiro a Madeira. Um dos seus trabathasantes foi a tragédia do navio
Laconiacujo titulo era “Laconia: Cruzeiro em Chamas”.

Na llha, trabalhou sempre ao servico dornal da Madeirae quando o
interrogamos acerca daquilo que mais o tinha marcedcarreira jornalistica disse:
“Foi o privilégio que tive em trabalhar, como compesdente do “Jornal da Madeira”,
no Concilio VaticanoFoi um acontecimento Unico no século XX ja ques@fazia um
Concilio desdd4.869"

Nos anos 70, Jodo Carlos Abreu também foi correfgte de varios jornais do
continente portugués, como é o caso de “O Templwtral do Comércio™Jornal a
Capital” e “A voz”.

Um dos momentos mais preenchidos da sua carrgjraggundo o proprio,d*
convivio com uma grande mulher: a escritora Mararas”.

Hoje, passados cerca de 55 anos sobre o seu pritrealho jornalistico, Jodo
Carlos Abreu continua a colaborar com o “JornaMdaleira”, fazendo, pontualmente,

artigos de opiniao.

4.3.3.1.1. Galeria de imagens
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Fig. 184
Jodo Carlos Abreu com o
pai (segundo da
esquerda)
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Fig. 185

Entrevista com
Joaquim Paco D'arcos,
romancista e poeta

Fig. 186
Entrevista com
Ferreira de Castro,
romancista

Fig 187
Jodo Carlos Abreu numa reunido de imprensa, naafadi
(Papa Paulo VI)

1962
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4.3.3.2.As viagens

Joao Carlos Abreu comecou a viajar com 7 anoslatdei “ (...)Para Lisboa e,
obviamente de barco. Viajei de barco até ser inaado o aeroporto da Madeira.”

Motivado pelo desejo de conhecer gentes e locaén Larlos Abreu escolhe
determinado destino tendo por base a sua cultugh ggrocura sempre a parte humana
porque acredita que sO através desta consegualentedo o patriménio local. Nunca
pesquisa acerca do destino escolhido porque gessardsurpreendido e sO usufrui de
excursdes organizadas quando vai em cruzeirosestata em varias cidades.

Como forma de perpetuar as experiéncias vividas) Garlos Abreu, traz de cada
sitio que visita, recordagfesTudo 0 que gosto e 0 que possa compr&&o uma

espécie de memorias materializadae o fazem reviver tudo o que de bom passou.

4.3.3.2.1. Galeria de imagens

Sera feita uma seleccéo periddica das fotogrdBasviagens efectuadas por Joéo

Carlos Abreu.

Fig. 188
Jodo Carlos Abreu
em Roma
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Fig. 189
Jodo Carlos Abreu em
Roma - Praca Navona

Fig. 190
Jodo Carlos Abreu
na China
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Jodo Carlos Abreu com um grupo de amigos em fiaamkaemlin de Moscovo

4.3.3.3.A escrita

O primeiro encontro consciente de Jodo Carlos Wm@m os livros deu-se,
guando tinha oito anos de idade:

“A velha estante envidracada de madeira de castaohde meu pai
guardava os livros, era 0 encanto que “decorava’siéncio das minhas
horas e, assim aos poucos, foi nascendo dentroigheaste salutar gosto
pelos autores e obviamente pelos livrds.). Viajei através de tantas
paginas e com elas desfiz “tabus” e enriqueci a alrRiz cumplice das

minhas leituras, alguns amigos aos quais oferezedas de livros (...).

O gosto pela leitura instigou Jodo Carlos Abrews@&it. Primeiramente, como
jornalista e posteriormente como poeta e escritor.

Ao lado dos maiores poetas mundiais, participou,representacédo de Portugal,
no Festival Mundial de Poesia, levado a efeito paversidade de Napoles, onde se
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destacaram Raphael Alb&fti Tahar Bem Jellof, Bertolucci, Josef Brodsf e
outros. Foi um dos nove convidados a apresentsews poemas no decurso do prémio
Caprf® em 1991. Recebeu véarios prémios internacionaia peh accdo no campo
cultural, tendo sido destacado pelo prestigiadicoriiterario, Prof. M. Frias Martins,
como sendo uma das quatro correntes poéticas deifdad

Os seus poemas estdo traduzidos e publicados estaseda especialidade de
paises como a Franca, Italia e Espanha. E memboEdhl. CLUB®,

4.3.3.3.1. Criticas literarias

“Na Madeira considero quatro correntes poéticasere Lucilia, José Anténio

Goncalves, Jodo Carlos Abreu e Vieira de Freitas.”

Frias Martins

Prof. Doutor da Faculdade de Letras de Lisbhogugal
“10 Anos de Poesia em Portugal”

(Abreu 1990: 5)

“O Joao Carlos Abreu é um llhéu com uma linguaversal.”

Dullio Riccardo
Escritor, ltalia
(Abreu 1990: 5)

“Despidos de pretenséao, elevados de conteudteda torrenciais espelham em
progressao desenfreada um estado de alma que & par isso mesmo verdadeiros e
originais.

(..)

%2 www.macgreevy.org/namedb/results.jsp

&3 www.asa.pt/noticia.php?id_noticia=143

8 http://almaz.com/nobel/literature/1987a.html

8 www.premiocaprisanmichele.it/origine_%20del_preimim
8 http://penclube.no.sapo.pt/pen_portugues/fundacdura
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Mas a beleza maior consiste justamente na captag® momentos, dos actos,

dos edificios, das gentes que sdo o todo de uraadeidontinua observa¢do humana.”

Fatima Marques
Professora, Madeira
(Abreu 1994: 9)

“Os textos de Jodo Carlos enunciam referéncia jg@cmomentos concretos,
como se ele fosse datando o tempo de uma vivéessoal, traduzida agora em cada

poema, viagem e cenario de permanentes inquietudes.

José de Sainz-Trueva
Director do Museu de Arte Contemporanea, Madeira
(Abreu 1994: 12)

“Dona Joana Rabo-de-Peixe € um regalo saborosissiom,uma autenticidade

tocante, faz lembrar Jorge Amado mas néo é Jorgadarf..).”

Pedro Tamén
Poeta, Lisboa

(Abreu 1996: contra capa)

“(...) Um percurso poético que, apesar de marcadaméendividual, se articula
com parametros caracterizadores da pratica da ppesirtuguesa mais recente, o que
se pode comprovar na coragem do assumir de uma clartente de puro lirismo,
aliada a subtil presencga da neblina de uma sulatitativa (...).”

“ (...) O poeta Jodo Carlos Abreu segue este difteiminho que conduz a
conciliagdo da extrema contencédo e simplicidadeirdonismo com a abertura de

possibilidades de expanséo da narrativa poética.T...)
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Ana Margarida Falcéo
Escritora e professora da Universidade da Madeira
(Abreu 2005: 5-8)

4.3.3.4.Seleccdo de poemas

Esta € uma das partes mais dinamicasith jA que apresenta, por més, um
poema diferente de Jodo Carlos Abreu. Uma vez spaepeevisto o langamento dite
para o dia do seu 732 aniversario, o0 poema queaasiine durante todo o més de
Dezembro sera um poema dedicado a sua mae na épddatal, escrito em 1977 e
publicado no seu livro “Agua no Mar” em 1990. Teataos, igualmente, adaptar o
poema seleccionado, mensalmente, a época do agoefoi escrito e ao periodo que
estardonline A seleccdo de poemas poderd ser vista, na intageanexos desta

dissertacao.

NATAL DAS SOMBRAS

Mae, vamos brincar
de braco dado,
criando a ilusdo da vida

gue ja nao existe!

Vamos porque é Natal

e a meia-noite em ponto,

vai nascer nas ruas deste Funchal

na priséo e nos bairros feitos

de trapos, pedras e cartao.

Vai nascer, Mae, aqui mesmo

neste hotel, nas aguas quentes da Ribeira,

Nas furnas do Lazareto, no Albergue
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dos Velhinhos, a meia-noite em ponto,
em toda a parte onde a terra respirar

vai nascer, mae, um menino,

com o nome de Anténio, Manuel ou Jose,
para ser acarinhado, chicoteado,
ou aqui mesmo ser julgado

no tribunal da Cidade.

Vem, Mée, porque as bolas
de soprar, uma a uma,

vao encher-se de luz

e de estrelas cintilantes,
iluminando na escuridao

o teu rosto que ha anos

gue nao encontro!

Nesta noite de Natal
convidei também o pai,
como desiludido esté!
Meu Deus!

O pai, Também, N&o chegou?!

Vamos todos discutir
pintar de castanho o papel
e contornar de algodao

as montanhas ficticias

com pastores, ovelhas e um guardiao.

A canja aquecida,

0 cacau mais bem temperado.
os bolos de mel na mesa,
guando for a meia-noite.

na chaminé da lareira,
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0s sapatos ficam cheios

de coisas que tu inventas!

Mae, o ponteiro esta nas vinte e quatro.
vinte e quatro!
Tantos anos passamos juntos!

E possivel, tu ndo estas?!

E Natal, mae!

As searas cresceram! Os sinos estao
a tocar.

E Natal na cidade: ha pessoas que
se beijam.

E Natal! E Natal!

Ele é feito de saudade.

Funchal/1977
(Abreu 1990:49-52)

4.3.4. A pintura
Jodo Carlos Abreu comecou a pintar em 1997, pistiara ndo é figurativa, ndo

tem técnica, mas tem forca. A mescla de cores, conpwoprio afirma, nasce do

momento, do estado de espirito, da forca e da alma.
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4.3.4.1. Galeria de imagens

Aqui, tanto quanto possivel, faremos uma rotatigtel das pinturas da autoria de
Joéo Carlos Abreu.

Eig. 192
Oleo sobre tela
Jodo Carlos Abreu

Eig. 193
Oleo sobre tela
Jodo Carlos Abreu
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Fig. 194
Oleo sobre tela
Jodao Carlos Abreu

4.3.5. O teatro e a representacao

A 17 de Outubro de 2007, Jodo Carlos Abreu esseiaomo autor, no Teatro
Baltazar Dias, no Funchal, com a peta ‘Nonna”, da responsabilidade do grupo de
amadore$Contigo Teatro™’. Diz que, ao subir ao palco, sentiu um misto de emocao e
responsabilidade. Emocéo por ver o teatro repletgehte e responsabilidade pelo
facto, de ter tido muita dificuldade em decoramaped, ja que na vida nunca decorou as
intervencdes e discursos que fez. Lia-os ou fagzide improviso. Diz, também, que
esta experiéncia serviu para melhor compreender aueatro ndo € apenas a
representacéo. E a alma dos actores que viveneltsarhente os personagens por vezes

confundem a ficcdo com o real.

67 www.contigoteatro.blogspot.com/search/label/La%20MNo
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A 7 de Junho de 2008 Joado Carlos Abreu repetiupgrédncia no mundo do
teatro, participando no elenco da peéaCeia dos Cardedisintegrada no programa
das comemoracdes dos “500 Anos do Funéha’ cujas receitas reverteram para a
CRIAMAR® — Associacdo de Solidariedade para o DesenvoltgnenApoio a

Criancas e Jovens.
4.3.6. A politica

Joao Carlos Abreu ingressou na politica em 198MocDirector Regional de
Animacao, depois foi nomeado Director de Turisnieel984 a 2007, desempenhou o
cargo de Secretario Regional de Turismo e CultGampriu 5 mandatos, sendo o
primeiro de apenas 3 anos.

Por ter tido o pelouro de areas que se inserems$gr modo” nas ciéncias
humanas, a sua carreira politica foi uma “tarefaitonenriquecedora, como afirma, o
que permitiu pér a Madeira em relacionamento conasdegioes e personalidades na
area dos negdécios, turismo, ciéncia, muasica, tilesapintura, moda, ...

As quase trés décadas, ligadas a politica, forancatas pela forma como fez
renascer determinados acontecimentos regionaisp co@arnaval, a Festa da Flor, a
Festa do Vinho e as Festas do Fim do Ano, dandodhea dimensao ao nivel mundial
e fazendo daquilo que era quase exclusivo dos mesdels um cartaz turistico que

trouxe e, continua a trazer, milhares de turistsladeira.

4.3.6.1.Galeria de imagens

Para esta galeria de imagens foi feita uma sedededotografias a qual pode ser
vista, na integra, nos anexos desta dissertacams Apite estaronline as fotografias

serdo, frequentemente, substituidas por outras.

% http://www.funchal500anos.com/04_detalhe.asp?ad08&id=456
%9 www.criamar.com
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Fig. 195
Jodo Carlos Abreu em
audiéncia com o Papa Joao
Paulo II, no Vaticano

Fig. 196
Jodo Carlos Abreu com o
principe Alberto do

Fig. 197

Jodo Carlos Abreu com a
princesa Stéphanie do
Ménaco
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Fig. 198

Joao Carlos Abreu
com o principe
consorte da rainha
Isabel Il de
Inglaterra, Filipe

Fig. 199

Joao Carlos Abreu com o cientista
portugués Carvalho Rodrigues, com o
astronauta John Glenn e mulher
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Fig. 200

Joao Carlos Abreu com a fadista
Amadlia Rodrigues e a pintora
Maluda

%= . .. =

&

Fig. 201

Joao Carlos Abreu com o escritor
Jorge Amado e sua mulher Zélia
Gattai
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Fig. 202
Jodo Carlos Abreu com Vera
Lagoa, publicista e jornalista

Fig. 203

Jodo Carlos Abreu com os poetas Irving Layton
(Canada), Ivan Wernich (Checoslovaquia) e Paolo
Roffilli (Italia)
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Fig. 204
Jodo Carlos Abreu com o
poeta russo levtuchenko

4.3.7. A AssociacacCRIAMAR®

Dirigir uma Associacdo de solidariedade é o somdha alguns anos que Joéo
Carlos Abreu transforma, agora, em realidadéAs&ociacdo de Solidariedade para o
Desenvolvimento e Apoio a Criancas e Jovens - CRIRM um projecto para 3 anos,
criado pelo Grupo Pestana e direccionado, as e@saem risco, dos 6 aos 12 anos, da
Regido Autbnoma da Madeira.

Este projecto engloba areas expressivas como i@anasdanca, as artes plasticas
e a criacao literaria bem como uma area de anim#éigdioa que inclui visitas
pedagogicas a locais de interesse cultural. O txje@ contribuir para que estas
criangas sejam mais receptivas as realidades ddorglabalizante onde vivemos.

4.3.8. Coleccédo — Exposicdo Permanente

“Este € um ‘“universo de memoérias” que fui constdon
conscientemente durante cinquenta anos, sem quadbipjectivo que
nao fosse o de me rodear de objectos e livros quaagompanhassem

num percurso de vida que nunca imaginei tdo longo.

"0 \www.criamar.pt
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Estes objectos, comprei-os durante uma vida comess salarios e
valem pelas histérias e pelos anos da sua vivéndiaitos deles,
ligados ao meu percurso de quarenta anos ao sert@d urismo,
sempre numa envolvéncia de pessoas e paises que mei

enriqueceram.”

Funchal, 1 de Setembro de 2003

Jodao Carlos Nunes Abreu

A coleccao de Jodo Carlos Abreu, hoje pertengiedpdo Autonoma da Madeira,
€ uma coleccdo que difere das demais pela conjogigguatro aspectos heterogéneos
relacionados com os objectos do seu acervo — arorig qualidade, a quantidade e a
antiguidade.

A origem, porque grande parte das pecas foi adquirida teuxéagens e, sabendo
gue ja visitou cerca de 60 paises, ndo é dificitatulizar a variedade de proveniéncias.
A qualidade, na medida em que existem pecas muito boas,icaddfs por antiquarios
qualificados e pecas de boa e menos boa qualidagieantidade porque consideramos
14000, um nuamero bastante significativo, argiguidade uma vez que a peca mais
antiga esta atribuida ao século XI e a mais recer@07. De referir que Jodo Carlos
Abreu continua a doar as pecas que adquif&aiverso de Memorias’

Esta variedade de vivéncias materializadas, fratpdas e acumuladas, da-nos a
conhecer a visdo de um madeirense que, sendo oidad&undo, mantém bem fortes
as suas raizes a terra que o viu nascer.

Esta €, pois, uma coleccdo mugini generisconstituida por varias colecgoes.
Todos os objectos tém em comum o facto de pertemcers vivéncias de um soO
coleccionador e, portanto, serem uma prova vivasdas memoriasdas suas viagens
de trabalho e lazer, da sua estada em Roma connaast e jornalista, da sua breve
passagem por Inglaterra e Suica como estagiar&vaamhoteleira, dos 50 anos ligados
ao turismo e a cultura e, obviamente, de todo e dedamizades e relacdes sociais que
com o tempo foi tecendo em seu redor. Grande platepecas forarnompradas em
feiras de antiguidades, principalmente na feirdS$kn Telmo” em Buenos Aires, na
“Porta Portese” em Roma, no “Mercado das PulgasPars e na feira de “Porto Belo”

em Londres.
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Constituido por 36 coleccbes, este acervo encgseiraactualmente, todo
inventariado, fotografado e inserido numa baseadiosfileMaker. No entanto, existem
dados de determinados objectos que sao impredsps, temos de ter em conta que
Joao Carlos Abreu colecciona por prazer, nuncagoedsar o0 seu acervo, dai nao ter
tido a preocupacao de fazer o registo dos objegtesa comprando.

Passamos de seguida a enumerar, por ordem altgbaticcoleccdes de Jodo
Carlos Abreu, tentando descrever sucintamente gadadelas. O numero de pecas de
cada coleccado sera actualizado caso déem entradiastituicdo, mais pecas. Optamos
por ndo colocar imagermline uma vez que nha visita virtual sera dada uma pamoaa

das diversas colecc¢des.

11 Acucareiros
Os acucareiros, em prata e casquinha, sdo maiamiemte portugueses e ingleses

do século XIX.

28 Bengalas
As bengalas, dos séculos XIX e XX, cujo materiaiavz@ntre o marfim, madeira,

prata, casquinha e o metal, sdo de Africa, Espdntii, Italia e Portugal.

11 Budas
Os Budas sao maioritariamente da Tailandia e datanséculo XX. Sd0 em

madeira, bronze e porcelana, adornados com pegirapreciosas e vidrilhos.

65 Bules e cafeteiras
Os hules e cafeteiras, em prata, casquinha e paeeddo originarios de Inglaterra,

Suica e Portugal, dos séculos XIX e XX.

12 Cachimbos
Os cachimbos de marfim, metal, madeira, ceramipeele tém proveniéncia em

paises como Africa, China e Turquia e datam dosiegXIX e XX.
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179 Caixinhas de comprimidos e de rapé
Datadas dos séculos XIX e XX, estas miniaturas pémbase o ouro, a prata, 0
metal e a porcelana, maioritariamente adornad&s,pr pinturas ou gravuras, quer

por incrustacdes de pedras semipreciosas ou \odrilh

51 Candelabros
Em prata, casquinha, bronze, cristal, ferro, magdemetal e porcelana, os
candelabros mais antigos datam do século XVII. Gxgrarte dos exemplares é de

origem europeia.

600 Cavalos

Apesar de ndo ser a colecgdo com mais exemplaceséserteza, aquela que desde
sempre cativou o seu coleccionadd@esde pequeno que compro cavalos. O cavalo
fascina-me porque tanto tem de guerreiro quantda@t@l, bonito e inteligente.”.

E uma coleccdo extremamente heterogénea, uma eeemgontramos cavalos de
cerca de 100 paises, dos materiais mais variagei® uma antiguidade que vai
desde o século XV ao século XXI. O cavalo maisgantio acervo, é atribuido a

Dinastia Ming, século XV.

24 Chapéus

Jodo Carlos Abreu adquiriu, na década de 80, thaigéus, um no Nepal, em tecido
bordado e em prata batida com moedas a adornar,@itro na Turquia, com uma
cauda bordada, destinado as noivas locais. Em 2@k pois de aberto ao publico

0 “Universo de Memdrias” o coleccionador recebeu de uma amiga alemd 20
chapéus dos anos 20 e 30, que de imediato doouwjiddRd&m Abril de 2008,
aquando da sua viagem ao Peru e a Colémbia, adeguotbou a Instituicdo, mais

dois chapéus.

130 Colheres de cha
A maior parte das colheres sao em prata com o $dnadoopais de origem no topo.

Encontram-se expostas e emolduradas na Casa ddoCUaiverso de Memorias”
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4 Crucifixos

Apesar de ser a coleccdo com menor numero de objeét uma das mais
representativas devido a qualidade e antiguidade dgemplares. Aqui,
encontramos a peca mais antiga das coleccfes de€aolds Abreu. Trata-se de um
crucifixo de origem bizantina, datado do séculceXddquirido naJRSS.Por causa
desta peca Jodo Carlos Abreu ficou retido no aetmmoficou sob interrogatério
durante cerca de duas horas. Trazia consigo 2figagique, s6 acabaram por sair
daquele pais porque o coleccionador alegou terdm aferecidos por um amigo

Seu.

1000 Gravatas
Esta € a segunda maior coleccao de Jodo Carlosi Abe“simbold do “Universo
de Memdrias”. Encontramos gravatas em seda, penas e madeirajegparte

assinadas pelos grandes costureiros europeus Eanosrdo século XX e XXI.

170 Esculturas

Esta coleccdo € constituida por 126 esculturasade profano e 44 de cariz
religioso. Em madeira, porcelana, barro, terraetaronze, estes exemplares sao
oriundos dos quatro cantos do mundo. A maioria &é&mlo XX, encontrando-se
ainda exemplares dos séculos XVII e XVIII.

58 Garrafas

Séao garrafas em cristal e vidro adornados a prasgleira ou pintadas a mao.
Grande parte da coleccéo é originaria dos sécuseXXX e de cidades europeias
como Lisboa, Londres e Veneza.

14 Incenseiros
Do século XX, oriundos de Portugal, Espanha, ItliBurquia. Apresentam-se em

prata, casquinha e metal.

14 Instrumentos musicais
Em madeira, latdo e casca de coco simples, com telobuou pintados,
encontramos noUniverso de MemoariasViolas, guitarras, braguinhas, trombones,

cornetas e citaras. S&o oriundos da Asia, Augrasil, Italia e Portugal.
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470 Joias

Esta coleccdo contém 365 pecas de ourivesaria ¢0lE35de cena. Inclui colares,
anéis, alfinetes de peito, cruzes, tearas e patsein prata e ouro. As jéias de cena
constituem, segundo o coleccionador, “(...) testemunho de uma grande
sensibilidadede artesdosgque tdo habil e minuciosament®nstroem autenticas
maravilhas.”

Neste conjunto encontra-se um exemplar da Costanaldim, em ferro batido,
atribuido a Idade Média Tardia (séculos XIV-XV).

A maioria destas pecas data dos séculos XIX e XXos@indas de varios paises da
Africa, América, Asia e Europa. Nesta coleccéo statpie vai para as 26 cruzes,
em ourivesaria e/ou fantasia, que primam pela sidade de cores, tamanhos e
brilho. Distinguimos igualmente as 57 borboletasfdigrana portuguesa em ouro e

prata.

20 Icones

Coleccionar icones demonstra o respeito e admiralEam catolico como Joao
Carlos Abreu, pela arte sacra da Igreja Ortodox ones maioritariamente
russos, embora possamos encontrar exemplares grquuacos. Grande parte dos
icones originarios da antiga URSS sairam do paisdektinamente pbr debaixo
do casaco”,como afirma o coleccionador. As datas da provemaétas exemplares
sao muito imprecisas, mas, segundo alguns essasla maioria sdo dos séculos
XIX e XX, havendo pelo menos um exemplar do sée(NBl e outro do século
XVIIIL.

5 Leques

E uma coleccgéo diversificada no tempo, no espagmferma. Datados dos séculos
XIX e XX, podemos encontrar um exemplar por paiEspanha, Italia, Franca,

China e Japao. Sao em seda, papel de arroz e,tecdparmacdo em madeira,

marfim e polipropileno. A maior parte deles sdoraddos com pinturas manuais.

10 000 Livros

Esta é a coleccdo mais extensa e € também aguelaugea deixou de exercer a
funcdo para a qual foi criada — a leitura e/ou cltas Ndo é uma coleccdo que
prime pela qualidade das encadernagbes, emborataraxisdeterminadas
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enciclopédias encadernadas em pele com inscricoeamas pela diversidade de
assuntos. Esta catalogada segundo a “Classifidagéonal Universal” e 0os seus
dados estéo inseridos numa base de dados infoenditada para esse efeito pelo

técnico do Universo de Memdriaséncarregue desse servico.

12 Maquinas de escrever

Estas maquinas de escrever foram oferecidas aCados Abreu pelos familiares
do Professor Mario Sobrinho. Mesmo ndo sendo ad@sir pelo proprio
coleccionador evocam 0s seus tempos de jornaligtareanto, ndo deixam de ser

marcos da sua memoria.

101 Marionetas do teatro de sombras da Indonésia

As personagens incluem reis, princesas, gigantesed, demaonios e cidadaos, que
se distinguem através das feicbes e das coresséqem-se em pele, madeira
policromada e tecido. A marioneta mais antiga datéd910, é de Bali, feita em

pele recortada e pintada. As restantes, de Balva s8o dos anos 50 do século XX.

41 Méascaras
As mascaras sao todas do século XX, provenientd&edeza, de varios paises de
Africa, da China, da Indonésia, da india e do @rika.

248 Moveis

“(...) Durante algum tempo tinha na ideia abrir um anéigo, o problema foi
vender as pecas...gostava de tudo!”

Encontramos nesta colec¢do pecas de mobiliariov§oedesde o século XVII a
actualidade. S&o provenientes da China, indiauBalt Espanha, Franca, Italia e

Inglaterra.

6 Ovos de avestruz
Pintados manualmente ou decorados com técnicapraatas, 0 ovo mais antigo é
chinés e data de meados do século XIX, os resta@itedo século XX, da Africa do

Sul e Marrocos.
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55 Pastores Napolitanos

Em terracota e tecido, o pastor mais antigo datsédalo XVII, os restantes sao do
século XX. De referir que, sempre que Joao Carlwgvai a Napoles, adquire um

pastor. S&o todos feitos pelo mesmo artesdo, dstddamente assinados, e tém a
caracteristica de terem todos as mesmas fei¢coes coras expressbes faciais

diferentes.

177 Patos
Séo 177 patos, em barro, cobre, madeira, metatejama e vidro. Encontram-se
numavitrine da Casa de Cha daJhiverso de Memorias”Sao do século XX e

provém dos quatro continentes visitados por Jod@lm€Abreu.

7 Pecas de estampar tecidos

Existem 6 pecas em bloco, com baixos-relevos, darisa Latina, Nepal e Tibete e
1 rolo de estampagem com alto-relevo de cobreindrigp da China. Sdo todas de
meados do século XX.

13 Pentes

Os pentes espanhdis e portugueses destinavamasieam de cabelos, os pentes de
origem africana para pentea-los. S&o em madeirdinmanetal e prata e datam do
séculos XIX e XX.

897 Porcelanas

As porcelanas (chavenas, pratos, jarrbes, urndss,pf..) constituem a terceira

maior colec¢cdo de Jodo Carlos Abreu. S&o oriunddsdabs 0s paises europeus, e,
também, da China, da india, do Jap&o, da Améritza/srica. A peca mais antiga €

um prato branco e azul atribuido a dinastia Miegado Shenghna (1464 -1487).

De grande importancia sdo também duas urnas desSéewma colec¢do de pratos
da Companhia das Indias.

424 Quadros
Nesta categoria incluem-se as pinturas, litograiaggrafias, gravuras e desenhos,
dos mais diversos estilos, correntes artisticasjdas e materiais. Entre as pinturas

mais antigas dois 0leos sobre madeira, proveniatdeblolanda e referenciados
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como sendo do século XVII. Existe uma grande cdleade pinturas de artistas

regionais, de artistas continentais e de artistasnacionais.

32 Reldgios
Embora existam alguns exemplares de parede e ®a, gigrande maioria séo

reldgios de bolso em prata e ouro dos séculos XXIX e XX.

8 Samovares
No “Universo de Memdriaséncontram-se samovares, em prata, casquinhace lata

Datam dos séculos XIX e XX.

5 Scrimshaws
Sao exemplares de dentes de cachalote gravadosmativos da Regido pelo

madeirense Manuel da Cunha.

32 Sinetas
S&o sinetas europeias e asiaticas, em casquirdia, [@tdo, metal e porcelana, do

século XX.

10 Talhas
De diversos tipos de madeira, estas talhas saasfgor artistas italianos e
indonésios. A referéncia vai para um exemplar emh@i da madeirense

Guilhermina da Luz.

4.3.9. Colecgao — Exposicédo Virtual
Serdo colocadasnline exposicdes temporarias, constituidas por pecassque

encontram nas reservas da Instituicao.

S0 estédo previstas exposicoes virtuais em 2009.
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4.3.10.Visita Guiada

Esta visita que sO poderd ser visualizadssitey sera feita através da planta da
casa. Para visitar determinado espaco da casadiiaatana divisdo correspondente que

faralink para um pequeno video panoramico com cerca de segundos.

4.3.11.Servicos

4.3.11.1. Servicos Educativos

4.3.11.1.1Missado

A missdo dos Servicos Educativos ddniverso de Memorias Jodo Carlos
Abreu potencia a construcdo de conhecimentos, desplertaaptiddes naturais,
informando e interagindo com todas as faixas et&ieulturais.

Este servico tem por finalidade a criacdo de so¥@mulas de relagcéo
evento/publico, através de estratégias Iudico-paglags de abordagem as artes
performativas. Pretende, assim, estimular compt&meiativas, criticas e expressivas
e proporcionar experiéncias de partilha e de lazer.

As actividades, concebidas segundo premissas disaiinares, procuram
desenvolver a relacdo do individuo com o espacavedr da descoberta, da
aprendizagem e da memorizacao. Este Servico visia gensibilizar e formar publicos
de idades, vivéncias e interesses diversificadu®mover a aprendizagem ao longo da

vida.

4.3.11.1.2Tipos de actividades

Criancas e Jovens

Criancas do pré-escolar — até aos 6 anos

= Safari das Memorias

= Dominé dos Animais

Criancas do 1° ciclo — 6/ 7 anos
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= Visita Jogo/dado
= O Universo dos Cavalos e as Memorias das Gravatas

Criancas do 1° ciclo — 8/ 9 anos

» Fotografias das Memarias
» Palavras-Chave
= Mapa do Tesouro

= Memorias da Cultura Portuguesa

Criancas do 2° ciclo — 10/ 12 anos

= Mapas do Tesouro
» Memorias de uma Cultura Universal
= Memorias da Cultura Portuguesa

= Viagem ao Mapa-mundo

Adolescentes do 3° ciclo e Ensino Complementar

= Memorias de uma Cultura Universal
= Memorias da Cultura Portuguesa
= Viagem a india

Adultos e Seniores

Sé&o desenvolvidas actividades com Instituicdedndercdo Social, Juntas de

Freguesia, ensino especial, ...Professores e olgevdes de Acgao Educativa.

Para uma melhor coordenacdo dos grupos, as mascdederdo ser efectuadas
com uma semana de antecedéncia através do e-nmsgturativos.drac@madeira-edu-
pt ou do telefone/fax 291 225122.
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4.3.11.2. Projectos

e 2007 - Projecté\ppaloosa

Criado em Setembro, o Projedippaloosateve por principal objectivo a pintura
de um cavalo, em tamanho real e em fibra de viploo,doze artistas residentes na
Madeira durante doze meses — Setembro 2007 a Set@@®8. Cada artista recriou, no
cavalo, uma das colec¢gOes doadas por Jodo Carlesi Atuiminando numa obra de
arte colectiva que vai ao encontro da filosofia'dmiverso de Memoérias Jodo Carlos
Abreu”. A seleccéo dos artistas ficou a critério da Ingt#o. A escolha dos meses de
trabalho bem como as coleccbes representadas fewabeadas em reunido entre 0s
artistas e a organizacgéao do projecto.

O nomeAppaloosafoi escolhido pelo paralelismo existente entre edagem
pintada pela mae natureza dos Cavdlppaloosae a pelagem pintada, pelos artistas
seleccionados, no cavalo de fibra de vidro da caledo*Universo de Memoarias Jodo
Carlos Abreu”.

De seguida, passamos a apresentar os artistasisefEos, 0s meses em que

intervieram e a colec¢cao que cada um representgavalo.

Artistas Meses Coleccoes

Lucilinea Setembro Livros

Carla Cabral Outubro Instrumentos Musicais
Ricardo Barbeito Novembro Gravatas

Alice Sousa Dezembro Joias

Paulo Sérgio Janeiro Relogios de bolso
Rute Pereira Fevereiro Mascaras

Gracga Berimbau Marco Pastores Napolitanos
Domingas Pita Abril Chavenas

Gil Nuno Maio Borboletas

Martinho Junho Bules e cafeteiras
Marcos Milewsky Julho Colheres

Teresa Jardim Agosto Pato

Quadro 2 — Planificacédo da intervencéo artistieeojectoAppaloosa
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Galeria de imagens

Fig. 205
CavaloAppaloosaantes da intervencédo
artistica

4.3.12.Informacdes Gerais
4.3.12.1. Horario
Terga a Sabado: 10h00 — 17h00

Encerrado aos Domingos, Segundas-feiras e Feriados.
As visitas sao guiadas e tém a duracao aproxinkadena hora.
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4.3.12.2. Localizagéo

Calgcada do Pico n° 2 e 4, freguesia de Sado PEdreelho do Funchal.
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45 FONTES Lsgrfs;fj:“fw ﬁ madeirenses até ao
VIVAL “ H
A8 : AVENIDA DAS COMUNIDADES MADEIRENSes = Universo de
Cais Memorias”.
SERVICOS: LOCAIS DE INTERESSE CULTURAL:
3. Paragem de autocarros 1. *Universo de Memorids
4. Parque de estacionamento 2. Museu Quinta das Cruzes
5. Parque de estacionamento 8. Casa-Museu Frederico de Freitas
6. Jardim do Torredo 9. Museu Photografia Vicentes
7. Direccdo Regional dos 11. Museu de Arte Sacra
Assuntos Culturais 14. Sé Catedral
10. Camara Municipal do 15. Teatro Municipal

Funchal 16. Palacio de S&o Lourenco (Museu)
12. Secretaria Regional de
Turismo e Transportes,

| — Posto de Informacéao

13. Praga de Taxis Percurso pedestre para o Universo
17. Assembleia Legislativa de Memoéria
Régio
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4.3.12.3. Transportes

Acesso pedonal a partir do centro da Cidade.

4.3.12.4. Ingressos

Bilhete normal — 3,00 €

Terceira idade, cartdo-jovem e estudantes — 1,50 €

Bilhete para grupos (minimo de 6 pessoas) — 1,50 €

Professores a excercerem fung¢des na Regido AutbdarMadeira, Cartao
ICOM, APOM e criangas até 14 anos — Gréatis

4.3.12.5. Agenda de actividades

S6 estao previstas actividade a partir de Janei@069 dai, este campo se

encontrar vazio na altura do langamento oficiasite.

4.3.12.6. Casade Cha

A Casa de Cha, de entrada livre, proporciona sitamite um agradavel ambiente,
emoldurado pelos jardins tipicamente madeirensesogpanhado pelos deliciosos
scones petit-fours bolos caseiros, ... chas e infusbes. Para grummiaados e com

marcacgao prévia existem menus especiais que inaueavisita guiada as coleccoes.

' | Fig. 207
3 ‘ Casa de Cha
1 (Interior)
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Casa de Chéa
(pormenor do jardim)

4.3.12.7. Auditério

Com capacidade para 30 lugares, o Auditério, fumei como local de
acolhimento aos grupos dos Servicos Educativos.gialmente um espaco de

divulgacéo e promocao de diferentes actividade®ptes na area cultural.

Fig. 209
Auditorio
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Fig. 210
Auditério em plena
conferéncia.

4.3.12.8. Loja de vendas

A Loja de vendas também funciona como Recepcao ilkeetBra. Sao
comercializadas edi¢bes da Direccdo Regional desifigs Culturais, livros do Joao
Carlos Abreu e postais com algumas das pecas dbesp

Brevemente sera prestado o sendggommerce

Fig. 211
Loja de vendas
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4.3.12.9. Acercado Site

Ficha Técnica

Concepcao- Direcgao de Servigos do Sistema de Informac&ecretaria
Regional de Educacéo e Cultura

Coordenacao geral Silvia Cristina Abreu Nobrega Chicharo Laranjeiro
Redacc¢ao dos TextasSilvia Cristina Abreu Nébrega Chicharo Laranjeiro
Traducgdo: Cétia Santos, Nadia Raquel Freitas, Silvia Cécharanjeiro
Créditos Fotograficos:Centro Civico e Cultural de Santa ClardUniverso de
Memorias Jodo Carlos Abretramilia Faria

Gestéo de conteudosSilvia Cristina Abreu Nobrega Chicharo Laranjeiro
Programacaa Direcgéo de Servigos do Sistema de Informacgao

Videos- Direc¢do Regional dos Assuntos Culturais — SetdagRegional de
Educacéao e Cultura e RTP Madeira

Alojamento: Secretaria Regional de Educacéo e Cultura — wwadema-edu.pt

Plataforma: codigo aberto — Dotnetnuke

4.3.12.10. Logotipo

O logotipo do Universo de Memdrias Jodo Carlos Abreudesenhado pelo

escultor madeirense Ricardo Veloza, é formado pomucleo central, por uma ave e
pelo nome “UNIVERSO DE MEMORIAS”.

O nucleo central, de cor vermelha, simbolizanéuiica e a forca. Esta dinamica e

forca, dada pela cor, desfaz o geometrismo cir@danlcleo fazendo com que este se

expanda. Daqui sai uma ave, também ela vermellanga s6 simboliza a dinamica,

uma vez que esta em pleno voo, mas também a lierdafantasia e toda uma vida

dedicada as viagens.
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As palavras “UNIVERSO DE MEMORIAS”, de cor pretaespassam o nucleo
central, formando um todo que passou a sémagem de marcalesta instituicdo
cultural, desde 2003.

Fig. 212
Logétipo da Instituicdo

4.3.13.Contactos

Coordenador: Silvia Cristina Abreu Nobrega Chicharo Laranjeiro
Morada: Calcada do Pico n.° 2

9000-206 S&o Pedro

Funchal — Madeira
Telefone/Fax:(+351) 291 225122

E-mail: cccsc.drac@madeira-edu.pt

cccumjcna@netmadeira.com

4.3.14 Links Uteis

Passamos, de seguida, a discriminar os sites quetac@o noslinks uteis”

www.centrofunchal.com/mpcore.php?name=Noticias&filearticle&sid=813
Artigo sobre a representacéo da coleccdo de gsaslaté&niverso de Memorias
Joao Carlos Abreu’ho cortejo alegorico do Carnaval de 2006.

www.contigoteatro.blogspot.com/search/label/La%20Nma

Site oficial da companhia de teatro madeiren§®ritigo Teatro” onde Joao
Carlos Abreu se estreou como actor amador. Aquendoser vista a reportagem
da peca pela “RTP Madeira” bem como todo o projeetencenacdo da peca
“La Nonna”.
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www.criamar.pt
Siteoficial da Associacdo CRIAMAR presidida por Jo&rlGs Abreu.

www.culturede.com

Portal global das actividades e agentes culturais da éadaqui, o Centro
Civico e Cultural de Santa Clara — Universo de Maa®Jodo Carlos Abreu
pode ser visualizado na parte destinada a “Museus”.

http://www.funchal500anos.com/galeria.asp?ano=20088Act=456&i=1070
#show

Siteoficial das comemorac¢es dos 500 anos da cidadreidchal. Aqui podera
ser vista uma galeria de imagens sobre a peca.

www.madeira-edu.pt

Site oficial da Secretaria Regional de Educacao e @ulgue tutela, desde
Junho de 2007, €entro Civico e Cultural de Santa Clara — Univerde
Memorias Joao Carlos Abreu

www.penclube.no.sapo.pt/pen_portugues/socios/joadrau.htm
Site oficial do PEN CLUB onde podem ser encontradasréefcias de Joao
Carlos Abreu enquanto membro do clube.

http://www.jornaldamadeira.pt/not2008.php?Seccao=1&id=97841&sdata=
2008-06-09

Entrevista feita a Jodo Carlos Abreu aquando dastuacdo na “Ceia dos
Cardeais”.

4.3.15.Livro de honra

Neste espaco asuario podera deixar mensagens acercaside e dos seus

conteudos através do endereco: um.drac@madeirptedds mensagens ficardo

visiveis para os utlizadores dite

4.3.16.Sugestoes

O usuario deixa, neste espaco, aquilo que acha que deverialerado. As

sugestdes serdo enviadas para o endereco: cccéprdealeira-edu.pt.
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4.3.17.Faqg’'s

Este contetdo é constituido pelas peguntas e tessecespostas em relagdo ao
ao funcionamento dG@entro Civico e Cultural de Santa Clara — Unived®Memorias
Joéo Carlos Abreu.

Os visitantes podem fotografar as colec¢des durangevisita guiada?

N&o. Aos visitantes da Instituicdo estd vedadeeal®éo de fotografias no seu

interior.

Na loja encontram-se a venda postais com as pagad&tcao.

Quanto tempo dura uma visita guiada as colec¢gfes?

Cerca de uma hora.

As visitas tém de ser guiadas?
Sim. A pecularidade das colecc¢bes faz com que @slasitas a casa sejam
orientadas por uma guia especializada na arearrsgeisitas em portugués,

inglés, francés, alemao e espanhol.

O doador viveu na casa onde esta, hoje, instaladdrestituicao?
N&o. A casa foi adquirida pelo Governo Regionalidaeira para expor, manter e

divulgar as colecc¢bes doadas.

E necessario marcar com antecedéncia as visitas?
N&o. Somente 0s grupos das escolas deverdo marsaasvisitas com

antecedéncia.

Para frequentar a Casa de Ché& é necessario pagar?

N&o. A Casa de Cha é de entrada livre. S6 pagéague consome.

Existe alguma forma de obter descontos nas entradas

Sim.

Entrada Livre:

- Professores a excercer funcdes na Regidao Autodorrainchal, Cartdo ICOM,

APOM e criancas até 14 anos
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Desconto de 50%:
- Terceira idade, Cartdo Jovem e estudantes a@@le grupos (minimo seis

pessoas).

Qual é o horario do museu?

Terca a Sdbado: 10:00 Horas — 17:00 Horas

As visitas sdo guiadas e tém a duracdo aproximadane hora.
Encerrado aos Domingos, Segundas-feiras e Feriados.

4.3.18.English version

A verséo inglesa dsite sO estara pronta na altura do seu lancamentolcfi&iae

Dezembro de 2008.

4.3.19.Créditos

Conteudos— Centro Civico e Cultural de Santa Clara — UnivedeoMemorias

Jodo Carlos Abreu.
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5. http://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/

5.1.Esbocos da pagina de abertura dsite do “Universo de Memorias Jodo

Carlos Abreu”

De seguida, iremos demonstrar, através de esbtafosrados enfPowerPoint,o
aspecto estrutural dste do “Universo de Memorids

Estes esbocos foram realizados antes da concepgcgite @, por isso, é provavel
qgue o resultado final ndo seja exactamente o pdanétambém ha que ter em conta
que, sendo este urmgite do portal “cultura.madeira-edu”, ter& de obedeeer
determinados padrdes técnicos e de design, commi®s ositesa ele agregados, que
estdo, por isso, para além das nossas competédmigsas.

Assim, 0 nosso objectivo, aguando da elaboracaesiesbocos, ndo foi a nivel
técnico nem de grafismo, mas, apenas, ao que seerab teor e organizacdo dos

conteuidos.
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Universo de Memorias s cais e

f

Apresentacio 4

Situado num edificio do século XIX, o Centro Civico e Cultural de
Santa Clara - Universo de Memdrias Jo&o Carlos Abreu foi
adquirido pelo Governo Regional em 2002, para albergar todos os
bens doados a Regido Auténoma da Madeira, por Jo&o Carlos Nunes
Abreu.

Encenado como um caleidoscopio, o Universo de Memdrias Jo&o
Carlos Abreu é um repositério de memorias construidas ao longo de
uma vida de viajante com passagem por diversos paises do mundo.

Este elegante palacete dispde de um jardim, de uma Casa de Cha e
de um Auditdrio

Imovel Doador colecgdo

15:54 Sexta-feira, 30 de Maio de 2008 English Version Fag’s  Mapa do site Contactos Links

'

10

Fig. 213
Esboco n° 1 da pagina de abertura do sitdtiverso de Memoérias”

1. Barra de Titulo- nome da Instituicdo a esquerda e o logétipo esmcan

d’agua da Secretaria Regional de Educacéo e Cultura
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2. Bannerdinamico — seccdo com fotografias ou mensagenkcpabas. O

contetdo sera alterado com frequéncia.

3. Barra de Menuwautomatico com quatmmenuse uma caixa de pesquisa.

4. Caixa de pesquisastte ouWeb

5. Mapa da localizacdo geografica da Instituicao em cima, amplia e
faz link para as “Informacfes Gerais — Localizacdo”. Estpanambem
poderd ser uma fotografia por satélite que poderansanipulada pelo
usuario. No caso de ser esta Ultima op¢ado seracaus dois pioneses que
indicardo o percurso pedestre desde a baixa dd&ireo “Universo de
Memoérias”. Em qualquer um dos casos, 0 mapa desenhado emesgvdia

sempre nas “Informagdes Gerais — Localizagao”.

6. Texto estatico de um dos conteldoside

7. Destaques do més ou de época festiva — poder@nseimagem, um poema,
o titulo de um evento ou projecto, ao clicar em cima faink para a

informacé&o completa ou para uma galeria de imagens.

8. Logotipo da InstituicAo — ao clicar em cima fak para a sua memodria

descritiva.

9. Menusdinamicos com os titulos dos conteudos.

10.Barra de statusom contelddos informativos.
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Universo de Memorias s cu: s

Home Servicos Visita Guiada Informacdes Gerais ( web Sltel Search  Login

Horario
Servigc!s
Educatmsa pa Localizagdo Ap resentagao
Projectos Transportes
Ingressos do século XIX, o Centro Civico e Cultural de
N e so de Memdrias Jodo Carlos Abreu foi

o DE MEMORIAS no Regional em 2002, para albergar todos os

ividades . K ~
0 Auténoma da Madeira, por Jodo Carlos Nunes

Casa de

1necgho REGITW

505 assunTos
OSRas

o Auditério -aleidoscopio, o Universo de Memdrias Jodo
& Nyt P Y
. I :positorio de memorias construidas ao longo de
%, Loja . agem por diversos paises do mundo.
GRS
& P
”’f% . u;f“y Acerca do site te dispde de um im, de uma Casa de Cha e
%Q?U“Lt‘::»‘@
Logétipo

AVENIDA” ZARCO

2
0E Ay

RUA DA St 2

RUA DAS MURCAS

W““

¥

ons FORTES
A
82 AVENIOA DAS COMUNIDADES MADEiRENsEs
Cais

Imovel Doador Colecgao
Breve referéncia Breve referéncia Eventos
Destaq ues historica histérica
. . Servigos educativos
Enquadramento O jornalismo
geografico Projectos
As viagens
Utilizagdo inicial e A escrita
actual
A pintura
Materiais
O teatro e a
Foto-descrigdo do representagédo
edificio
A politica
A Associagdo
CRIAMAR
15:54 Sexta-feira, 30 de Maio de 2008 English Version Faq's Mapa do site Contactos Links
Fig. 214

Esboco n° 2 da pagina de abertura do sitddiverso de Memarids

1. Caixas de Menus ao clicarnos titulos estes fazelink para os devidos

conteudos.
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5.2.Visualizagéo do site kttp://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/
O site oficial do “Universo de Memdrias Jodo Carlos Abtepodera ser visto,

através ddink: http://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/ visualizado

no CD ROMque acompanha esta dissertacéo.
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Conclusao

Com a criacao de usite do Centro Civico e Cultural de Santa Clara — Universo
de Memorias Jodo Carlos Abrewpropusemo-nos, nesta dissertacdo, fazer uma
abordagem complementar a estalidade transpondo-a para a area ddual . No
entanto, € necessario salientar que o objectivofoidoriar um simulacro do museu
fisico mas uma nova interpretacdo do mesmo.

Na primeira parte da investigacdo dedicamo-nosafidadedo Centro Civico e
Cultural de Santa Clara — Universo de Memorias J&zZarlos Abreu clarificando a
politica de funcionamento da Instituicdo e o reSpecespaco edificado. Assim, no
quadro legal da Regido, esta Instituicdo é classli como centro civico e cultural,
mas, a quase totalidade do publico que a visitaniezce-a como museu. Também nos
roteiros turisticos da Regido e e oficial da Direccdo Regional dos Assuntos
Culturais?, a Instituicéo esta inserida na area destinadlassus. Para esclarecermos
esta situacao fizemos um estudo baseado na Leir@Qdad Museus e concluimos que,
grande parte dos requisitos, para a sua credencéagéuseu, sao cumpridos e que, se
até agora ndo houve interesse na efectivacdo dandidatura, € provavel que tivesse
sido pelo receio de poder haver alteracdes naquik de mais genuino tem esta
Instituicdo — asnemériad® do doador da coleccdo. Quanto ao edificio, sed@ediro
Civico e Cultural de Santa Clara — Universo de Mda® Jodo Carlos Abreu
gostariamos de destacar, mais uma vez, a impatédediodo o processo de reabilitacdo
e revitalizacdo. Aqui, convém referir que o GoveRegional da Madeira adquiriu 0
espaco como forma de o salvar da sua transformagdomais um bloco de
apartamentos. O erario publico néo foi utilizadoapedquirir as colec¢gdes porque estas
foram, por Jodo Carlos Abreu, doadas a Madeira mato de generosidade e
desprendinento, incompreendido por alguns mas,néide pela grande maioffa
Portanto, o investimento financeiro do Governo Begi foi unicamente ao nivel
imobiliario, permitindo, assim, o surgimento ddsistituicdo cultural.

Para podermos falar eraalidade tivemos, como é 6bvio, que fazer um estudo do

acervo e dos aspectos mais marcantes da vida deabeccionador, isto, porque

"L www.culturede.com

2 Neste contexto a palavra “memdrias” est4 associadaleccdes, a forma como foram organizadasatd@com
as memodrias e a subjectividade do doador e a neacmino estas estdo expostas.

3 Aqui, seria conveniente ler algumas das mensadgiradas, no Livro de Hora, pelas pessoas quaisit
“Universo de Memorias” - Ver “Anexos”
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entendemos que sO através do relato da sua begrafiseguimos perceber, mais
cabalmente, o valor daquilo que colecciona. A a@eade Jodo Carlos Abreu é, antes
de mais, uma “colec¢cdo de colecgbes” cuja combmagadiversidade dos objectos

leva-nos a apelida-la, num sentido figurativo, @mleccdo écletica”, que, neste caso
particular reflecte o espirito do homem tipico déatieira Nova’. Nao aprofundamos

esta faceta do coleccionador apesar de reconhesegu® seria deveras interessante
fazer uma abordagem biografica de Jodo Carlos Alparalelamente a historia da

Madeira, especificamente a historia da cidade dwltal, onde o coleccionador nasceu
e vive.

Na segunda parte deste estudo, transpusemos addearalidadecriando osite
http://cultura.madeira-edu.pt/universodememorias/ Esta ferramenta permite
potenciar o acesso a Instituicdo de forma mais amdahdo oportunidade a que esta
extravase 0 seu espaco fisico abrangendo um puhlito mais vasto e diversificado.
Esta nova forma de divulgacdo do acervo cria npeaspectivas de apresentacdo, como
€ 0 caso das visitas virtuais, atraindo o usuaaia uma visita ao espacgo fisico e
facilitando a difusdo das suas actividades e edighelinamizacdo sera feita atravées da
criacdo de exposicOes temporarias das pecas ddioesp@ interactividade entre o
utilizador e a instituicdo, quer através de indoéride sugestdes, do livro de honra e do
férum que sera criado, a curto prazo, assim consoagdtividades que o propriite
proporcionara aos seus usuarios.

A estrutura dosite foi apresentada, com todos os campos criados e am
conteudos estaticos inseridos. A dindmica e aividatle dos restantes conteudos
ficardo a cargo do gestor de conteudos e da preg@orcultural da propria Instituicdo.
O design das paginageb obedeceu a uma determinada estrutura de manbiaaea
uma certa uniformidade negesvinculados ao portdittp://cultura.madeira-edu.pt

O proposito da dissertacdo foi cumprido e assimpamos por finalizar este
estudo na expectativa que esta nova ferramenta tdagnstituicdo dinamismo e

reconhecimento publico.
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Glossario de termos arquitectonicos

A

Adossado— designacdo do elemento arquitectonico ou es@mdidéencostado a uma
parede ou a outro membro de maior superficie ourvel

Agua — Qualquer dos planos inclinados que constituemaeobartura em telhado.
Agua-furtada — Piso de uma casa cuja cobertura é o telhaddptema éarea (til
inferior aos restantes pisos a que se sobrepdelagmabertas na agua do telhado e que
servem para iluminar e ventilar os compartimenigstentes; o0 mesmo que sotao.
Almofadas — Saliéncia quase sempre rectangular, emolduradaen contorno, na
superficie de um muro, porta, etc.

Arco pleno — Também chamado de arco romano. E o arco em @gltera é igual a
metade do vao ou diametro.

Avangamento— Parte ou massa de um edificio saliente em mlagdinhas gerais das

paredes.

B

Balalstre — pequena coluna de pedra, metal, ceramica ou raadei

Balaustrada — Parapeito corrido sustentado por uma fila dedsidtes, a espacos
regulares, servindo de remate a um edificio, depamb a vaos (janelas, escadas, etc).
Balaustrada falsa ou cega— balaustrada com os balalstres recortados sobre u
paramento cheio, ndo vazado.

Balcdo— Ressalto na fachada de um edificio, resguardadearanda ou balaustrada.

Bandeira — Painel ou caixilho envidracado num vao sobréapou janela.

C

Caixilhos — Moldura de madeira ou metal onde se dispdem togisviou vidros da
janela.

Casinha de Prazer -Pequenas construgdes tipicamente madeirensegjastoam dos
extremos dos jardins das quintas funchalensesamsodiras a rua, estrategicamente
colocadas para aproveitar a paisagem. Sao espactazer construidos com varios

materiais com o interior, quase sempre decoradeorencobilia de vime pintado.
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Chave — Pedra central de um arco ou de uma abobadargera decorada de acordo
com o estilo arquitectonico a que pertence; fecho.
Corpo saliente— Parte de um edificio que ressalta do todo.

E

Estatueta hidraulica — Estatueta colocada numa fonte e que jorra agua.

F

Fajoco— Pedra de origem vulcanica heterogénea e mol® momum na Madeira.
Ferro forjado — Ferro trabalhado a martelo ou malho.

Ferro fundido — Ferro vazado, em fusdo, nos moldes.

G

Geminado — Varios elementos arquitecténicos agrupados & gam um elemento de

unido comum.

J

Janela jacente- Janela mais larga do que alta.

Janelo— Janela pequena; postigo.

L

Lambrequim — Recorte de madeira, metal ou tecido que encimgavilhdo, tenda,
janela, etc.

Lintel — Verga em madeira, pedra ou ferro que se apoiamaseiras de uma porta ou

janela.

M

Marquise — Amparo ou galeria que protege uma fachada de pieta das chuvas ou
vento.

Moldura — Motivo ornamental corrido, saliente ou vazado.
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P
Piso nobre— piso principal de uma casa, normalmente correfp@o 1° piso e é onde
se situam as salas de estar e de jantar.

Postigo— Janela pequena; janelo.

R

Ressalto— Avangamento; parte saliente ou molduras arqéibézas em relacdo ao

plano onde estdo embebidos.

S

Soleira— Peca inferior da moldura de uma porta, em mé&nmuedra, metal ou madeira,

nivelada com o piso.

T

Tapa-sol — Portadas, muito usadas nas Madeira, constitipdagipas de madeira

dispostas horizontalmente, normalmente de cor vesdaro.

\Y

Varandim — Varanda estreita; anteparo gradeado assente sgiegoril de algumas
janelas.

Vitral — Composicao figurada ou decorativa, formada por rapsaico de vidros
cerrando um vao, cujo efeito plastico deriva, essémente, do jogo de transparéncia a

luz.

Este glossério foi elaborado com base na recolh®rdeos nas aulas de Histéria da Arte e Patriménio
Artisticos Regionais do primeiro semestre destetras, noDicionario llustrado de Belas-Artesle

Luis Manuel Teixeira e no livrArquitectura popular da Madeirale Victor Mestre.
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Glossario de termos informaticos

A

ARPA - Advanced Research Project AgeneyAgéncia de Projetos de Pesquisa
Avancados dos EUA criada no final da década dosx\6Quge da guerra fria, com o
objetivo de desenvolver projectos, que garantisserpais a condicdo de superpoténcia
tecnolégica. Em 1965, a ARPA inicia os estudos pareriacdo de uma rede de
telecomunicacdes, descentralizada, baseada em taopes e, que nao pudesse ser
destruida por nenhum ataque localizado. Esta rede grimordialmente, interligou
instituicdes militares, incorporou, em meados dussa/0, um consorcio formado pelas
Universidade da California, em Los Angeles (UCLAgra Santa Barbara (UCSB), o
Stanford Research Institute (SRI) e a UniversiddaléJtah, em Salt Lake City, foi o
embrido da Internet.

Aplicativo — Programa executavel destinado a auxiliar o usuda realizacdo de
determinadas tarefas num computador, como por dremg processadores de textos
(Word) e planilhas (Excel).

Atalho — iconecolocado na area de trabalho de um computadoryugedo accionado

pelocursordorato, permite 0 acesso imediato ao programa que regeese

B

Backbone — Espinha dorsal —rede de alta velocidade formada por linhas de
comunicacao éhardware de transmissao e recepc¢do, a qual se conectars tixlo
provedores de acessdnternet

Banner — Bandeira — seccdo retangular em paginadMaéd destinada a mensagens
publicitarias.

Barra de Ferramentas — Recursos grafico de diversos programas, que exibe,
geralmente na parte superior da tela do computadoiGonjunto de botdes de acesso a
diversas ferramentas de trabalho.

Barra de Menu —Faixa retangular, normalmente apresentada nasapeaior dganela

de umaplicativa na qual € possivel selecionar um entre diversrsus

Barra de Status —Barra localizada na parte inferior @anelade diversos programas,
que apresenta informacdes sobre esse mesmo programa por exemplo, nimero da

pagina e, no caso dbsowsers mensagens diversas para o internauta.
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Barra de titulo — Area superior dganelade um documento oaplicativo que exibe o
nome desse mesmo documentaplicativo.

Browser — Programa utilizado para navegar pklernet dai ser chamado também de
navegador. Os mais conhecidos sdaternet Explorer da Microsoft e o Navigator da

Netscape. O mesmo que navegador

C

CD ROM — Compact Disc Read Only Memory — Disco Compacto ddemoéria
Somente para Leitura — suporte de armazenamenimo quara dados digitais (texto,
imagens, audio e video) desenvolvido a partir dm@act Disc. Seu conteudo, gravado
uma vez nao pode ser alterado.

CERN - Centre Européen de Recherches Nucléaires —dCEntopeu para Pesquisa
Nuclear - centro de pesquisas nuclear, com sed&enebra, Suica, onde nasceu a
World Wide Wejpelas méos de Tim Berners-Lee em 1989.

Clicar — Acto de pressionar ou soltar os botdesato.

Cursor — icone no formato de uma pequena seta ou barra vertisahmte, esta
delimitada por outras duas horizontais dispostasaxéremidades, que se desloca na
tela do monitor acompanhando os movimentos do Bgove para indicar o local de
uma accao a ser executada pelo accionamento plsEzico.

CPU - Central Processing Unit — Unidade Central de Pszsasnto — dispositivo
interno do computador responsavel pelo processamnemintrole, interpretacdo e

execucao das instrugcdes provenientes de um programa

E

E-commerce — Transacbes comerciais envolvendo bens ou servimire pessoas
fisicas e juridicas efetivadas por meio da Inte@hetesmo que comercio electronico.

E-mail — Correio electrénico.

F
Faq's — Frequently asked questions — Area desiteem que estfo listadas respostas as

perguntas mais comuns em relacdo a um assuntdfegpea servico.
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FileMaker — Software desenvolvido para organizar todospmstde dados, armazenar
e exportar todo o tipo de ficheiros (PDFs, imag@eesumentos de Microsoft Office,
Ficheiros Excel, video e varios outros formatos).

FTP — File Transfer Protocal Protocolo para Transferéncia de Arquivd3rotocolo
para transmitir ou receber arquivos péidernet Quando se deseja, por exemplo,
hospedar um site na Internet, a transferéncia dpsvas do computador local para o
provedor é feito através degsetocola

FCCN — Fundacéo para a computacao Nacional -Portugal

Forum — Comunidade virtual voltada a discussao de unatespecifico, por meio de
correio eletronico. Podem ou ndo ser moderadospriyoeiro caso, as contribuicbes
passam por um moderador, encarregado de analisamteldo, para verificar se
pertence ou ndo ao tema ou evitar repeticdes &rpmsmente envia-las na integra ou

compiladas aos integrantes. O mesmo que grupcsdes$iao.

G

Google —Mecanismo de buscariado em 1998, por Sergey Brin e Larry Page.
Transformou-se, em pouco tempo, no mais abrangeetieiente processo de pesquisa
daWebh A razdo de seu sucesso deve-se a velocidadesplesta raramente superior a
um segundo e, principalmente, ao critério de bulsaaeado num indicador chamado
Page Rank, que permite listar nos primeiros lugaesesultados mais relevantes,
evitando que o usuario perca tempo consultands gif® contetdo nao lhe interessa.

Gestor de contetidos pessoa responsavel pela manutencao das paginasdgite u

H

Hardware — Ferramenta. Parte fisica de um computador e depeeiiéricos

Hiperlink — hiper (texto) +link — Hipervinculo. Palavra, expressdo ou imagem que
permitem o acesso imediato a outra parte de um mesmoutro documento, bastando
ser acionado peloursor do rato. Num hipertextg um link, na forma de palavra ou
expressado, vem sublinhado ou grafado em cor digiatutilizada para o resto do texto.
Hipertexto — Modo de apresentacdo de informacdes escritas, gliza-se de

hiperlinkspara aceder a excertos de um mesmo, ou outro émtam
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Homepage —Pagina de entrada ou de abertura desitenescrita em linguageidTML.
Contém uma apresentacédo geral,raemue hiperlinkspara as principais sec¢des do seu
conteudo.

Host — Computador central que controla e armazena progrardados utilizados por
outros computadores conectados a vedg O mesmo quservidor.

HTML - Hypertext Markup Language - Linguagem de Marcacé&oHipertexto -
linguagem padréo para a criacdo de paginas sien Consiste num conjunto de
codigos, denominados “marcas”, inseridos entrernpeses angulares “<” “>” e que
determinam a funcdo de cada elemento da pagina.

HTTP — Hyper Text Transfer Protocol Protocolo de Transferéncia deipertexto—

protocolobasico para o transito de dados e informacdéstemet

fcone — Figura de pequenas dimensdes, que quando accigeol@ursor do rato
executa 0 programa ou arquivo que representa.

Interactividade — Capacidade de um sistema operacional ou programgeudmitir
interagcao Nnum processo.

Interactivo — Diz-se dos sistemas e programas que permitens@érioa intereccdo ao
longo do processo, fornecendo novos dados a mgdelae obtenha resultado.

Internet — Inter conectedNetworks — Conjunto deedesde computadores, que se
comunicam, por meio dos protocolos. Entre outrowviges, oferece a cépia de
arquivos, correio eletronico, participacdo em geuge discusséao e, o principal deles, o
acesso aVorld Wide WebO mesmo queesdemundial de computadores. Erroneamente,

a Internet & usada como sinénimo de World Wide YW&htWW.

L

Link — Forma reduzida daperlink O mesmo quatalho.
Login — Cddigo com o qual umsuario se identifica para aceder aervidorde uma

rede.
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M

Mecanismo de busca -Site que funciona como um grande catalogo de endegos
Internet, permitindo que 0s usuarios pesquisem ass miversos temas, atraves de
palavras-chaves.

Menu — Lista de op¢des de comandos pertencentes a @rapra ou a uma pagina déeh
Modem — sdo as iniciais das palavis®©dulator — DEMOlator,que é um dispositivo
fisico — ohardware que permite ao computador a ligacdo telefonica digacdo ao

cabo.

N

Navegacdo —Metéafora utilizada para expressar o acto de procumf@rmacdo na
Internet Dai os programas especificos para esse fim (ers)ysserem chamados
também de navegadores

N6 — Cada um dos computadores conectados areea

NSF — National Science Foundation _ 6rgdo do govewrnberamericano criado para

financiar pesquisas cientificas, como o NSFnemeiro backbonelaInternet

O

Online — Quando um computador esta conectado a reda ou qualquer tipo de

comunicacao entre computadores.

P

Pagina de conteudo pagina de ursite

Password —Palavra-chave — mesmo gsenha

Periférico — Todo o dispositivo que se pode conect&RU de um computador, como
por exemplo, monitor, rato, teclado, caixa de sompyessora, camara digital, etc.
Portal — Siteque oferece vinculos organizados por temas assitesou servicos
PowerPoint — Software desenvolvido para permitir a organiaaci@ sequéncias
multimédia de diapositivos, através de um conjwetsétil de ferramentas.

Protocolo —Conjunto de regras e convencgdes padronizadas gqeeendser obedecidas
para permitir a troca de dados entre computadyadds enrede

Provedor de acesse- Empresa que fornece servigos para ligacdo cortemnetpago

ou gratuito, e-mail, hospedagemsiespessoais etc. O mesmo que Access Provider.
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PUUG - Portuguesé&nix Users Group.

R

Rato — Periférico que controla os movimentos darsor na tela do computador,
permitindo a abertura de programas entenuse a seleccdo e execucao de diversas
funcbes por meio de um clique, entre outras funcBesomposto por uma pequena
caixa plastica, com dois ou trés botbes, dependdondmodelo, e um dispositivo de
deteccdo mutidirecional accionado por um esferalilada em sua parte inferior. Foi
inventado pelo norte-americano Douglas Engelbaigeeheiro e técnico em radares,
nascido em 1925, no estado do Oregon. Apresentallcc@mente, pela primeira vez
em 1968 na Fall Joint Computer Conference, em &@#acisco (EUA), o rato s6 passou
a ser usado na década dos 80. O primeiro compusadbiiza-lo foi o Xerox Star. A
sua popularizagéo, entretanto, deu-se quandodorporado ao Apple Lisa (1983).

Rede —Conjunto de computadores interligados, de modo renifie aos usuarios a
partilha de programas e arquivos. Uma rede podpesenanente, quando a conexao é

feita por cabo, ou temporéria, quando por linheftglica.

S

Search —Mecanismo de busca de usite que permite aosisuariospesquisarem 0s
mais diversos temas, por meio de palavras-chaees;addo proprio site ou na web.
Senha —Palavra usada por umsuario na seqiéncia de umogin para aceder ao
servidorde umarede.Mesmo qudasswordjue em portugués signifigalavra-chave.
Servidores— computadores que administram e fornecem progran@formacoes para
0s outros computadores conectados em rede, calasofsr universidades, empresas e
orgaos de governo, utilizando protocolos de cootrdé transferéncias — Transfer
Control Protocol/lternet Protocol, TCP/IT.

Site — Conjunto de documentos escritos em linguagémML, pertencentes a um
mesmo enderec@RL), disponivel ndnternet.O mesmo que sitio.

Servidor — Computador central de umeede responsavel pela administracdo e
fornecimento de programas e informag¢des aos deroaiputadores a ele conectados. O
mesmo quéost

Software —Conjunto de instru¢cdes, programas e dados a etesiados, empregados

durante a utilizacdo do computador. O mesmo qugranoa ou aplicativo.
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T

TCP/IP - Transmission Control Protocol - Protocolo de @ae de

Transmissao/Protocolo Internet. Conjunto de prdtsco utilizados para o
gerenciamento do trdfego de informacdes pllternet Controla a divisdo da
informacdo em pacotes, seu direcionamento pela, moleemissor ao destinatario,

guando entédo é recomposta.

U

UNIX — Sistema operativo criado pebell Laboratoiresdesenvolvido, no inicio da
década dos 70, por Ken Thompson e Dennis RitcimdadEa fosse flexivel, exigia que
0 usuariopossuisse bons conhecimentos de informética. Qusungiu, foi distribuido
gratuitamente, o que permitindo inimeras versoes.

URL - Uniform Resource Locator - Localizador de Regudniforme - padrdo de
endereco n#nternet Especifica grotocoloa ser utilizado para aceder o recurso (http,
ftp, gopher, etc.); @ervidorno qual o recurso esta hospedado, nome da empuesa
instituicdo a qual site pertence; o pais de origem. O mesmo que endereco.

Usuario —Individuo que utiliza um computadaede de computadores ou 0S servigos

de umsite, neste dois ultimos casos, identificados por rdeiamlogin ou senha

W

Web —Teia.Forma reduzida de se referidVW
WWW — World Wide Web - Teia de Alcance Mundial - conmnnterligado de
documentos escritos em linguagétmML armazenados eservidores HTTRao redor

do mundo. Foi concebida pelo fisico inglés Tom BesflLee em 1989.

Este glossario foi elaborado com base na recolliardes naite Www.dicweb.com
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Arquivo do Centro Civico e Cultural de Santa Clara

Arquivo da familia Faria
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ENTREVISTA

Entrevistado: Jodo Carlos Abreu

Entrevistador: Silvia Chicharo Laranjeiro

Data: 25 de Janeiro de 2008

Tema: Coleccionismo

COLECCIONAR

1. Quais os seus objectivos enquanto coleccionador?
- Compro objectos porque me da prazer. Fazem-nmganhia e reviver as coisas
gue passei.
Poder-se-ia dizer que coleccionar é uma espécieide — ha quem beba, fume,

h& quem seja viciado no jogo e eu colecciono obgegtie me dao prazer.

2. Quais foram as primeiras pec¢as que adquiriu e quelade tinha na altura?
- As primeiras pecas que adquiri foram duas cadeipequenas em palhinha que
custaram 20$00 tinha talvez 15 anos...Mas néo esiddniverso de Memorias.
Comecei muito cedo a me interessar por moveigjrggaGostava de ter coisas, ao

contrario dos meus irméos que nao ligavam muitssa.i

3. Como nasce 0 seu interesse por coleccionar?

- O meu entusiasmo por comprar algumas pecas aumegma viagem de quatro
dias no percurso Funchal — Lisboa a bordo do véiferpa Pinto”. A guerra tinha
terminado e as gibraltinas regressavam a casa. Diga@sses dias tive a oportunidade
de ouvir as conversas dos adultos. Uma senhoraaidoglicou-me o que eram 0s
estilos dos moéveis mostrando-me um album escritonglés. Nasceu assim, o meu
entusiasmo por tantas coisas até ai desconhecidas.

Mais tarde, quando tinha 15 anos, comprei um ligue melhor me elucidou acerca

dos diferentes estilos.
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4. Ao adquirir as primeiras pecas ja tinha por objectvo a reunido de pecas para
formar uma coleccao?

- Eu sabia que me dava muito prazer ter coisapitoe para me fazerem
companhia. Nunca comprei como coleccionador. Congrainda faco o mesmo,
porque gostava. Mais tarde, quando comecei a tetemados melhores comecei
adquirir pecas melhores.

Tornou-se quase uma obsessdo. Alias, eu considerooleccionador uma pessoa
fora do normal. Coleccionar é um vicio que se adgu@ dificilmente se consegue

parar.

5. Acha que coleccionar é comprar pecas para rentakdar no futuro, ou €, antes,
adquirir aquilo que se gosta, que se sente, para viger determinados
momentos no futuro?

- Coleccionar tem de ser uma coisa sentida, efitisa. E claro que se eu tivesse
mais dinheiro coleccionava grandes obras de artestagouito de Picasso, Salvador
Dali, Chirico, ...

Acho que todas as coleccdes sdo importantes pqual@ que colecciona e € de
valorizar as pessoas que compram elas proprias @&s scolecgbes, esses sim,
considero-os verdadeiros coleccionadores porquaumdm as pecas com alma.

O facto de eu coleccionar tem a ver com a minhaakom a ocasiao — estava ali,
gostei da peca, vou comprar para me fazer comparfugeles que tém dinheiro e
encomendam as pecas através de especialistas sdmed ponto de vista, mais
investidores do que coleccionadores. Eles ndo campaiquilo que gostam e sentem
mas aquilo que ceratamente vai, com 0 tempo, \orie consequentemente
rentabilizar. Quando se colecciona por encomendpexzas valem pelo dinheiro e ndo
pelas vivéncias, ndo pelas historias que contam.

Um coleccionador rico que encomenda as suas pésasdinheiro para fazer tudo
legalmente. Eu ndo. Comprei coisas quase na cldimitiesde. Algumas vezes nas
alfandegas dos paises perguntavam-me o que tindeckarar, onde tinha comprado
esta ou aquela peca, se tinha sido, por exemplguiado num convento...Na
generalidade respondia que tinha sido um amig. ldus&bia onde ele estava nem
muito menos 0 seu nome...

As cruzes da Russia, por exemplo, que me prendeoaagroporto e fui sujeito a

um longo interrogatoério...Acabei por ficar a saberequma das cruzes tinha mais de
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1000 anos...Essas historias € que sdo importantegupofazem parte das minhas
vivéncias.

E isto os “pseudo-intelectuais” ndo entendrdo rando contrario os verdadeiros
intelectuais, porque sdo pessoas simples, grandedespretensiosas, entendem,
admiram e louvam.

Que gozo é que tem, pegar no telefone e encom@egas sem nunca as
ter visto? Nao ha histdrias nem vivéncias. Entreoteccionador e o objecto,
tem de haver empatia, tem de existir uma relacanama.

Comprar uma peca por 1000 contos e as prestacémsra coisa! E por
isso que a minha coleccao, hoje no “Universo de Brigs”, tem muito valor

para mim...tem alma, historia, vivéncias e sobretmdito entusiasmo.

AQUISICAO DE PECAS

Grande parte daquelas pec¢as tem, no minimo, 58 pnogque as comprei quando
tinha cerca de 20 anos.

Quando cheguei a Roma, nos anos 60, os meus a@oereram para comprar
coisas e viajar. Comprei muitas pecas chinesasagpeapie agora se vulgarizaram
devido a invasdo do mercado chinés na Europa.

Mas, naquela altura, para comprar alguma peca preciso recorrermos a locais
especificos. Nao € como hoje que em qualquer esguistem lojas de porcelanas, por
exemplo. Felizmente que hoje é mais facil porquesidero importante que grande
parte das pessoas tenha essa possibilidade.

6. Em que locais gosta mais de comprar?
- Adoro comprar em feiras de antiguidades, priatigente na feira de “San
Telmo” em Buenos Aires, na “Porta Portese” em Roma,'Mercado das Pulgas” em

Paris e na feira de “Porto Belo” em Londres.
7. Ao comprar determinado objecto visa ou visava a suentabilidade futura?

- No dia em que pensei fazer um antiquario naccfyiaz de vender quase nada

porque gostava de tudo.
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8. Costuma meditar acerca da compra de determinada pagu, por outro lado, é
impulsivo?
- Ndo penso muito, se gosto e tenho dinheiro comprediatamente. Sempre

procedo assim. Nao hesito se gosto.

9. Tem apoio de especialistas para adquirir determinaaks pecas?

- Tenho um amigo que tem um antiquario em Rom&raga Navona, que conhece
bem as pecas. Por exemplo as urnas de Sévres da ti®alantar’ foi ele que mas
vendeu. Custaram cerca de 4000 contos e estavaiificaelas, tal como o0s
lampadarios com reflectores em prata que tambénawieertificados e custaram 5000
contos. Com o tempo fui conhecendo muitos antiqa&ue por vezes aconselham-me
sobre a qualidade de determinadas pecas, evidentemgdiante as minhas posses. Se
tivesse dinheiro teria comprado pecas fabulosas.dizmum antiquario em Paris disse-
me uma coisa curiosa — “nenhuma pecga € originatgpe foram todas elas copiadas

de outras. Elas tém anos, sdo mais ou menos antigas

10.Costuma deixar se influenciar por modas e marketingguando adquire uma

peca? (3)

- Nao. S6 compro algo que me diga alguma coisa eegogtie deva estar dentro do
meu or¢camento. Mesmo que eu fosse milionario, adasn@ o marketing ndo me
influenciariam. Por exemplo, eu gosto muito dosdyaa do Picasso, do Salvador Dali,
do Mir6, do Giorgio de Chirica.. Mas, mesmo que os pudesse adquirir ndo 0s queria
todos na minha casa, porque de muitos deles ndn.gos

Eu sé tenho aquilo que gosto, quero e posso.

11.Porque colecciona cavalos? Ja alguma vez montouavalo?*
- Quando era militar montei um cavalo, tive tdo posoae que cai.
Desde pequeno que compro cavalos. O cavalo fasecsgorque tanto tem de

guerreiro quanto de ddcil, bonito e inteligente.

74 . . . - . . L
Esta pergunta é para satisfazer a curiosidade iditantes do Universo de Memorias que com muitquéacia
interrogam as guias acerca do interesse de Joaus@¢dteu por cavalos
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VOCACAO

12.Tem alguém na familia que também coleccione? (2)

- Meu pai coleccionava moedas, selos, isqueirspd, principalmente livros
policiais, ja que era oficial de investigacdo daliem de Seguranca Publica. Esta
leitura contribuia para a sua formacao profissionBlu achava essas suas colecc¢des
chatas, muito organizadas e infindaveis.

Minha maéae “coleccionava” vestidos, sapatos e daafe..era uma verdadeira
doenca e ndo usava a maior parte deles. Quando kashoa vinha carregada de
coisas...era uma loucura! Quando me falam na colead@amilhares de pares de
sapatos da ex-primeira dama das Filipinas, Imeldardds, ndo me admira nada
porque se a minha méae fosse milionaria também tapmtos aos milhares. E, ndo s6 a
minha méae, conheco senhoras que tém centenas d®sasta mania de comprar por

comprar, vem da parte da minha mae.

13.Coleccionar estd mais ligado ao acaso ou também a&ofissdo — Jornalista,
turismo, escritor, poeta, ...

- Ao acaso, as minhas vivéncias!
14.Acha que a vocacao de coleccionador nasceu consagofoi um acaso desperto
por determinado acontecimento? Qual?

- Acho que nasceu comigo mas “refloresceu” naqwedgem com as gibraltinas.

ORGANIZACAO

15. Até a doacdo onde guardava e como conservava as st (2)
- Em 3 casas, com pecas umas em cima das outradiagasegtavam guardadas no
banco e os cavalos a partir de 1998 numa sala gesgdes na Ribeira Brava.

16.Quando adquire uma peca o que é que leva mais ermta (5):

Valor artistico— valor atractivo do objecto, quer pelo desigrilegesconstrucgéo,

técnica, cor e matéria.
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Valor de raridade- um objecto € tanto mais valioso quanto a sudade, em

conjunto com outros valores: técnico, cientificcutural. O valor acresce se a peca
se mantém operacional ou é facilmente recuperéasdetementada.

Valor de autoria— a autoria pode aumentar o valor, tanto mais tquaator for

conhecido e apreciado. O valor pode ser acres@do autor ou autoria for de
ambito local, regional ou nacional que toque saloi@tos publicos a quem com

pertinéncia se destine.

Valor de coleccdo e de contextoo valor pode estar na peca enquanto pertenca a
uma determinada colec¢ao, mas também na sua apakdade enquanto peca que
ajuda a fazer contextos e cenarios, como factétiestou como memoria de relacao
com outras pegas.

Valor de identidade- o valor pode estar na imagem que determinadatpet entre

0S publicos que a fruirem. A atribuicdo de valon ta ver com as vivéncias em
relacdo a determinadas pecas — vivéncias directanealiatizadas: pela televiséo,
radio, espectaculos. Pecas que se relacionam cpnesarvacdo de técnicas ou
memorias de empresas, publicos, comunidades; spbnto de vista historico,

sociologico e geografico; quando o objecto € proddé uma comunidade ou

reflecte uma consciéncia social, ecoldgica, pedengfecto.

- Adquiro aquilo que me diz alguma coisa... primeirostg. O resto vem por
acréscimo mas, tendo sempre em conta as minhass0ss

Por exemplo, ainda h& dias vi um colar de fantagige achei extremamente
bonito e comprei! Custou-me 800 euros. E tdo bomite apesar de ndo ser uma joia
verdadeira fiqguei com ele. Levei-o para casa elate tenho-o guardado ...Dentro de

um saco de veludo com o nome do artista.
17.Houve sempre a preocupacao em registar os dados gss;as que adquire?

- Nao, nunca. Porque também nunca pensei doar asasiobisas, comprava como

ja referi, porque gostava. Nunca senti necessidbdeegistar nada.
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18.Alguma vez se preocupou com o0 percurso da peca arf)ado momento que a
adquire?
Recolha— envolve motivagdo, gosto, conhecimento, temptecgéo, espaco de
arquivo/arrumacdo e capacidade financeira. E ene & conjugacdo destes
elementos que se realizam recolhas, seleccOesazipopreservacao.
Organizacde- sdo, normalmente, adoptados critérios de se@ufne poderdo ser
por sistemas, datas, tipologias e dimensdes.

Preservacdo e conservacaomodo como cada peca deve ser tratada, desde a

marcacdo, ao modo e condigcbes de arquivo/arrumag@&nsilios e produtos

utilizados na limpeza e na intervencéo de restauro.

Documentacde- podem ser adoptados diferentes critérios desifitas;do e formas

mais ou menos descritivas de cada peca e de ckxtg@o.

Divulgacdo— ha que ter em conta o tipo de publicos aos gapiissentamos e
expomos, o sitio onde a coleccédo ficara exposwoa;oes, instituicdes, media,

empresas, museus, feiras) e o “passa-palavra”.

- A Unica coisa com gue me preocupava era em preserganservar as pecas para

nao se estragarem.

19. Antes de doar a coleccao sentiu a necessidade dgamiza-la?

- Nao, nunca.

DOACAO

20.0 que fez com que doasse ao Governo Regional asssoalec¢cbes?

- Foi o Presidente do Governo. Ele sempre me di§se ndo tens filhos podias
juntar as tuas coleccdes. Nao te esquecas que éomem da escrita e uma casa com
as tuas coisas era interessante”. Respondi-lhe senif@r. Presidente as coisas so
valem por aquilo que significam para mim, pela diist que elas tém. Cada peca tem
uma historia...”. Ele sempre me foi falando do assuitm dia disse-me: “ Qualquer

dia morres e ndo fazes nada’. Disse-lhe:"Concordm aloar!”. Imediatamente
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replicou que fosse, no dia seguinte, procurar unagac para instalar todas as
colecgdes. Assim foi. Primeiro vi uma casa na 2delha, mas era preciso fazer muitas
obras. Depois visitei uma casa na Rua Jodo de Qee,ndo servia. Por fim encontrei

esta casa da Calcada.

21.Doar foi facil ou meditou muito acerca disso?

- Meditei muito, principalmente porque conheco os enmadses. Infelizmente os
portugueses, na generalidade, tém pouco espiritadieiracdo de uns pelos outros.
Sabia que alguns iriam me criticar, outros naturahte louvar.

As pecas sdo as minhas memoérias por aquilo guefisgm e valem para mim.
Contrariamente aos meus receios, foi muito bonotdetgrande parte dos madeirenses
como dos estrangeiros...Prova disso € o Livro de Blaar Universo de Memorias em
que as pessoas louvam a iniciativa do governo geraxma colec¢cdo como esta.

O mais interessante é que, algumas vezes, emspegf@ngeiros, gente que nao
conheco, de lado nenhum, fala-me da casa. Sobretod&spanha onde durante uma
semana passou um video sobre o Universo de Mem&l@asha duvida que eu nunca

quis doar, nem tdo pouco reunir todos 0s objectoeancasa para exposicao publica.

RELACAO OBJECTO/COLECCIONADOR

22.A0 doar as suas coleccdes sentiu que houve uma muat entre si e 0os objectos

Ou essa separacao acabou por ser colmatada com anmi@a como ela esta a ser

tratada, pela visibilidade que tem e obviamente pa$ visitas que costuma fazer

ao Universo de Memodrias? (2)

- Apesar de tudo eu tenho um desprendimento matdi@galida nada nos pertence,
€ preciso ter uma boa filosofia de vida. Eu tinlpu@as pecas, mas nunca senti que
eram s6 minhas. Vender também ndo queria e tdoogpque se dispersassem. Tenho
nocdo do meu estatuto temporal e sei que nada dadgertence.

Gosto de ver que tudo esta bem cuidado e conéirdar coisas a amigos meus.

23.0 que sente quando vé as suas colec¢gdes no Univelsdlemorias? (2)
- Sinto que a minha vida esta ali, feita de muitagdnias. Estdo ali muitas etapas
da minha vida relacionadas com o turismo da Madeira

Estas pecas que enfeitavam a minha vida, agorigwsrem a vida dos outros.
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24.Houve algum objecto que néo tivesse conseguido dppelo apego que tem com
ele?
- Houve...uma cristaleira holandesa, rara, com cedea200 anos...mas um dia
destes vai para o0 Universo de Memorias. Gostaria fizasse na Sala de Jantar a meio

dos criados mudos...Mas ainda ndo consegui me desfaze

25.Tem alguma colec¢éo so sua, longe dos olhares csne?

- Tenho...Algumas pinturas e uma pequena coleccaojds. an

26.Em que medida é que as pecas adquiridas perpetuarstérminadas vivéncias?

- Na medida em que me fazem reviver determinados masnegradabilissimos da
minha vida. Lembro-me que isto foi comprado nunadugmbro-me de ter corrido e
quase perdido o avido para trazer um cavalo, ... igeo ali dentro tem de tudo, séo
memorias e emogBes que perpetuam as minhas viséncigmbro-me da historia do
“Menorah” que comprei em Israel (e que o vendedadgu ndo me queria vender
porque era uma peca de familia e que sO veio parairtha mao porque eu fui o
primeiro cliente do dia - segundo a tradicéo juckab primeiro cliente tem sempre que
adquirir algo, caso contrario sera um dia de matsquara o dono da loja.)

Por isso as visitas guiadas ao Universo de Mensdnao fazem sentido sem serem
contadas as histérias de determinadas pecas. Algusisantes estrangeiros tém

ajudado a classificar determinadas pecas.

27.Qual a peca mais importante para si e porqué?

- Uma mesa que esta na Sala Roxa. Foi do meu i@ eerca de 200 anos.

28.Ja alguma vez vendeu alguma peca? (2)

- Vendi uma coroa de prata, grande, com pedras s@&uipsas encrostadas, do
Senhor Espirito Santo dos Acores... Era linda e tmheomprado a uma amiga
acoriana, a Maria Mendonca ...Fiquei muito triste.ndea a outra amiga minha da
Suica, que insistiu tanto, tanto, que acabei poeder por 20 contos. Arrependo-me até

hoje!!
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29.Coroline Clifton-Mogg no seu livro “ A Passion for Collecting” divide os

coleccionadores em 9 tipos. ldentifica-se com alguou alguns deles, porqué?

Os Antiquariosdescendem directamente dos coleccionadores decierento e do
século XVIII.

— Sim, até porque durante algum tempo tinha na idezer um antiquario. O
problema foi vender as pecas...gostava de tudo! Tiegeessado de Londres ha
pouco tempo e visto 1& um bric-a-brac, entdo comaammprar antiguidades com
0 objectivo de abrir na Zona Velha um antiquario.

No dia em que abri a porta da loja, os objectos gu mais gostava coloquei-

0s como vendido€£omo € 6bvio, o negdcio faliu.

Os Exploradorescoleccionam objectos étnicos e outras curiosidatbegsodo o
mundo. S&o por natureza descobridores. Todo aquel@rocura por algo diferente
do seu natural habitat pode ser apelidado de eaguor

— Sim também sou. Nunca venho de maos a abananaeiagem.

Os Herdeiroséao aqueles que recebem por heranga uma coledstentee.
— N&o. Estou fora disto.

Os Perfeccionistaguerem somente o melhor e o mais perfeito indepitegnente

da definicdo de perfeito, que vai desde os objestos defeito & forma como eles
sao guardados ou expostos.

- Nunca, Deus me livre!

Os Naturalistagxtraem o0s seus objectos do mundo natural, sejeerars, flora,
fauna ou obras de arte.

- Sim, um pouco.
Os Utilitarios sdo todos aqueles que véem a beleza dos objechtisop e

utilitarios, usados normalmente no nosso dia-a-dia.

— Sim, muito.
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Os Entusiastasao coleccionadores versateis, que ndo podentiresisido o que
Ihes apela, desde livros a banjos. Sdo os desdesdi#mtodos aqueles proprietarios
dos Gabinetes de Curiosidades que apreciaram assntanto do pequeno.

— Sim, sempre...desde que tenha dinheiro.

Os Decoradore#m a habilidade especial de transformar todo agspom suas
esséncias decorativas.
- Sim, desde muito novo. Desde a altura em qumsfibamava tudo em casa dos

meus pais.

Os Miniaturistassédo fascinados pelo diminuto — pinturas minascutesdalhinhas,
caixas de rapé e de comprimidos, ou pecas em a&E&ME um recurso de
representacéo da realidade original

—Sim.

FACETA DE ARTISTA

Ainda ontem (24/01/2008) pintei um quadro quearflea um amigo, pintei para
nao pintar e até escrevi atras “ja ndo pinto maipaxrtir de agora”. Tem tanta mistura
de tintas que o fundo do quadro tem uma cér qugu&m consegue fazer, nem eu! Fiz
e desfiz, misturei acrilico com 0Oleo, por enganasr resultado foi uma obra viva,
com energia, forca e alma.

A minha pintura n&o é figurativa, ndo tem técnisas tem forca. E claro que eu
gosto da pintura classica, mas a pintura sériartyma flamenga, pintura veneziana,..

E claro que olham para os meus quadros e dizengtila também eu faco!” e eu
digo “entdo facam!”. A mistura de cores nasce donmeato, do estado de espirito, da
forca e da alma...N&o da técnica, porque eu néo adien

Aquele quadro, por exemplo, ja varias pessoas B&elmM que sdo barcos no
fundo do mar e como é Obvio eu ndo contrario, pegleo que elas quiserem! Alias,
grande parte das pessoas procura o figurativo maysa.

Aquela outra pintura, estava eu no meu gabineteSearetaria do Turismo e
Cultura e um dia houve um artista suico que tinlrueunido marcada comigo e que
alertou-me para o facto do quadro estar ao contvégi que com certeza o artista ndo

iria gostar de ver o seu trabalho adulterado. Elestnou-me um veleiro no centro do
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quadro, quadro esse que, segundo ele, estava acadon acedi prontamente e...virei
0 quadro. Mal sabia ele que o artista era eu. Agm@a a gente vé o veleiro direito...a
minha assinatura é que esta ao contrario!

Aconteceram varias coisas curiosas com 0s quagineseu pintei mas que nao vem
para o caso relatar. Um dia o Embaixador da Austiescreveu pormenorizadamente a
alma do artista, sem nunca saber que tinha sida eintar. Disse-lhe que conhecia o
artista mais ou menos bem e também lhe disse glee &quilo que ele tinha dito
coincidia com aquilo que descrevia. Por fim, digsepara felicitar o meu amigo.

Eu nunca deixava que fotografassem os meus quadasshouve um dia que uma
das minhas secretarias permitiu um jornalista foédg-los. Tempos depois, sem nunca
saber que tinham fotografado as pinturas, estavarau_isboa, a folhear uma revista,
quando de repente me deparo com fotografias doss maadros com a respectiva

critica. Foi uma surpresa muito agradavel até pa@s criticas eram boas.
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ENTREVISTA:

Entrevistado: Jodo Carlos Abreu

Entrevistador: Silvia Chicharo Laranjeiro

Data: 11 de Marco de 2008
Tema: Referéncias biograficas

DADOS PESSOAIS

Nome: Jodo Carlos Nunes Abreu

Data de nascimento05/12/1935

Pai: Manuel Gomes Abreu

Mé&e: Maria da Conceigcdo Nunes Abreu

Irmaos: 4 irméos com idades compreendidas entre os 3476 anos
Sobrinhos(n°): 9

Sobrinhos netog(n°): 12

Até que idade viveu na Zona Velha da Cidade?

- Até aos 25 anos.

PERCURSO PROFISSIONAL E PESSOAL

O JORNALISMO

Ter pai jornalista foi decisivo para abarcar a careira jornalistica?
- Muito.

Que idade tinha quando fez o seu primeiro trabalhgornalistico?

- 17 anos.

Durante quanto tempo exerceu essa profissao?

- Cerca de 22 anos.
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Em que empresas desempenhou essa funcao?
- Jornal da Madeira e colaborador de varios jornal® continente como, “O

Tempo”, “Jornal do Comércio”, “A Capital” e “A voz”.

Exerceu a funcéo de jornalista unicamente na Made#?

- Também estive no Vaticano como correspondentdaitnal da Madeira”.

Ainda se lembra do primeiro e do ultimo trabalho janalistico que fez?
- O primeiro, tinha eu 17 anos, foi uma reportagacerca da chegada de um
navio cruzeiro a Madeira. Um dos ultimos trabalfosem 1964 sobre a tragédia

do navio Lacdnia cujo titulo era “ Lacénia: Cruzeiem Chamas”.

O que mais 0 marcou enquanto jornalista?
-Foi o privilégio que tive em trabalhar, como cap®ndente do Jornal da
Madeira, no Concilio Vaticano Il. Foi um acontecim® Unico no séc. XX ja que

nao se fazia um Concilio desde 1869.

2. OS INVESTIMENTOS PRIVADOS

Quantos negdcios ja teve, em que anos, areas e isea

- Quando regressei a Madeira, depois de ter tergiina curso de Gestdo de
Empresas, em Bolzano, resolvi investir na Zonaad/dln Cidade. Decidi por este sitio,
nao so por ser o local onde nasci mas também pegaalificar, revitalizar e, de certa
forma, salvar toda aquela zona que estava degradadeptada ao abandono. Tive
quatro negoécios quatro na area da restauracdo (“Anfana’, “O Portdo”,
“Marcelino Pao e Vinho”) e um na area do mobiliari® decoragédo (“Toni bric-a-
brac”). “A Romana”, foi sem davida o mais conhecidéra um restaurante que se
diferenciava dos demais da época, pela musica antéyipela decoracéo, qualidade e
variedade das ementas e pela interaccdo que haviee s clientes e os artistas
convidados. S6 havia lugar mediante reserva andéeldpe as mesas tinham os nomes
de ruas romanas.
“O Refugio dos Poetas”, também na Zona Velha dda@e, foi um “patamar’de

encontros com personalidades do mundo das letasrté e da politica. Funcionou
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nos anos 70 e 80 e foi visitado por individualide@®mo Amalia Rodrigues, David

Mouréo Ferreira, Fernando Carneiro, Vera Lagoa driipe Alberto do Mdnaco.

3. O TURISMO

O turismo foi para mim um complemento ao jornalispelas viagens, pelas pessoas
que conheci, pela versatilidade do mundo, formag&dormacao.

Em que ano comeca a trabalhar na area do turismo?
- Em 1964, ap06s concluir uma série de seminareardmacao turistica na Suica
e de ter estagiado em Londres.

Que funcdes desempenhou?
- Fui agente de viagens, relacdes publicas e directe hotel. Também fui
professor na area de turismo e relagdes publicagseola de Hotelaria da Madeira e

no Colégio da Apel.

O que mais gostou de fazer nesta area?
- De conhecer pessoas e viajar.

4. A POLITICA

Em que ano ingressa na politica?
- Ingressei na politica em 1980, como DirectorAdemacao, depois fui Director
de Turismo e de 1984 a 2007, desempenhei o car@ecketario Regional de Turismo

e Cultura. Entre 19.... E 19... também tive a pastBm&racao.

O que mais gostou de fazer enquanto governante?
- Tive o pelouro de areas muito humanas e isso eecgurme e permitiu-me por
a Madeira em relacionamento com varias regidesre@wlidades. Personalidades na

area dos negocios, turismo, ciéncia, musica, ltiera, pintura, moda, ...
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5. AS VIAGENS

Com que idade fez a sua primeira viagem? Qual o des? Foi de barco ou
aviao?
- A minha primeira viagem foi aos 7 anos de idqu#ea Lisboa e, obviamente de

barco. Viajei de barco até ser inaugurado o aerdpata Madeira.

Que motivacdes o levam a visitar determinado pais
- Conhecer pessoas, conhecer tudo aquilo a queel®er a histéria local e

tradigBes. O elemento humano e tudo aquilo a gkl é aquilo que mais me fascina.

Sabe quantos paises ja visitou?
- Mais de 60.

Costuma usufruir das excursdes turisticas que cadaais tem para oferecer aos
turistas ou, prefere planear as suas proprias visas?
- SO usufruo de excursdes organizadas quando vourgriros e fazemos escala
em varias cidades.

Costuma se preparar antes das viagens, lendo e sdormando acerca da
cultura do pais que ira visitar?
- Escolho o destino tendo por base uma panoramisrica do local mas nao
me preparo antecipadamente ... gosto de ser surpickand

Costuma viajar sozinho ou em grupo?

- Durante muitos anos viajei sozinho. Hoje, sgoveam grupo.

O que costuma trazer de recordacéo dos sitios quisia?

- Tudo o que gosto e 0 que possa comprar.

Qual o sitio que mais gostou de visitar? Porqué?

- E muito dificil dizer que pais mais gostei...cadatem o seu proprio encanto.

239



Existe algum sitio que tivesse visitado e que nuamcmais queira voltar?
Porqué?
- N&o.
Qual o seu pais de eleicao?

- ltalia.

Qual o lugar que ainda ndo que conhece mas que garsd muito de conhecer?

- Irdo, Jordania e Siria.

6. O TEATRO E A REPRESENTACAO

Devo desde ja confessar que € extremamente défmiésentar, decorar o texto e
vestir a pele do personagem. Um carissimo amigoragdisse-me ha poucos dias:
“Admiro a tua coragem”. N&o sei bem se é coragemlaucura este meu subir ao
palco. Na verdade a certa altura pensei desistisro@amo nunca foi habito dar-me por
vencido prossegui nos ensaios, apadrinhado por gssem e dinamico actor-
encenador que na peca interpreta o papel de Chigo seu nome é José Anténio, um
amigo extraordinario que me convenceu a ser oaitadi Agostino, proprietario de um
“Quiosque” que esquecendo a idade da “Nonna” — ldlibs — mas atraido pela sua
grande heranca ndo se importa de casar com elaathente tudo ao contrario do que
procurei fazer na minha vida real.

Esta experiéncia serviu-me porém para melhor coemer que o teatro nao é
apenas a representacdo; € a alma dos actores gwendd intensamente 0s
personagens de tal forma que as vezes a ficcaeal se confundem. Nesta peca todos
os actores, da Nonna ao Chico passando pelo Eusabitaria, a Lucia e a Vanessa,
sdo verdadeiramente fantasticos. Merecem o meteitesp admiracéo profunda. Eles
com entusiasmo invulgar, depois de um dia cheitrat®lho e problemas, encontram
espaco no tempo para fazerem teatro. Com a almdeede amor — sO assim se
compreende — eles levam ao publico uma mensageanizante.

“Contigo Teatro” é um grupo de amadores, constitufabr professores do ensino
secundério, que dao corpo e vida a pecas teatrastidadas a um publico que
naturalmente os admiram e os aplaudem calorosamente

Joao Carlos Abreu

Outubro 2007
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“La Nona”, foi a sua estreia no teatro ou ja tinhapassado anteriormente pela
experiéncia da representagéo?
- “La Nona” foi a minha estreia total no teatro.

O que sentiu ao representar para um teatro repletde publico?
- Um misto de emocao e responsabilidade. A respolitadie associada ao facto
de ter tido muita dificuldade em decorar o meu pala vida nunca decorei, ou lia

ou fazia de improviso.

Pretende dar continuidade a esta experiéncia?
- Sim. No préximo més de Junho.

7. APINTURA

Quando e porqué comecou a pintar?
- A pintura € um momento de loucura da minha vid@mecei a pintar porque

queria mudar o visual do meu gabinete para o noiWénio.

Ainda ontem (24/01/2008) pintei um quadro queexflea um amigo, pintei para
nao pintar e até escrevi atras “ja ndo pinto maipartir de agora”. Tem tanta mistura
de tintas que o fundo do quadro tem uma cér qugu&m consegue fazer, nem eu! Fiz
e desfiz, misturei acrilico com 6leo, por enganasm resultado foi uma obra viva,
uma coisa com energia, forca e alma.

A minha pintura n&o é figurativa, ndo tem técnisas tem forca. E claro que eu
gosto da pintura classica, mas a pintura sériartyma flamenga, pintura veneziana,..

E claro que olham para os meus quadros e dizengtila também eu faco!” e eu
digo “entdo facam!”. A mistura de cores nasce donmeato, do estado de espirito, da
forca e da alma...N&o da técnica, porque eu néo laden

Aquele quadro, por exemplo, ja varias pessoas B&elmM que sdo barcos no
fundo do mar e como é Obvio eu ndo contrario, pegleo que elas quiserem! Alias,
grande parte das pessoas procura o figurativo maysa.

Aquela outra pintura, estava eu no meu gabineteSearetaria do Turismo e
Cultura. Um dia houve um artista suico que tinhaaweunido marcada comigo e que

alertou-me para o facto do quadro estar ao contvégi que com certeza o artista ndo
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iria gostar de ver o seu trabalho adulterado. Elestnou-me um veleiro no centro do
quadro, quadro esse que, segundo ele, estava dacadon Acedi prontamente e...virei
0 quadro. Mal sabia ele que o artista era eu. Agm@a a gente vé o veleiro direito...a
minha assinatura é que esta ao contrario!

Aconteceram varias coisas curiosas com 0s quaglieseu pintei, mas que ndo vem
aqui ao caso relatar. Um dia o Embaixador da Austiescreveu pormenorizadamente
a alma do artista, [presente num dos meus quadses) nunca saber que tinha sido eu
a pintar. Disse-lhe que conhecia o artista maisneenos bem e também |he disse que
tudo aquilo que ele tinha dito coincidia com aquijoe descrevia. Por fim, disse-me
para felicitar o meu amigo.

Nunca deixava que fotografassem os meus quadesshouve um dia em que uma
das minhas secretarias permitiu um jornalista fotdg-los. Tempos depois, sem nunca
saber que tinham fotografado as minhas pinturasgveseu em Lisboa, a folhear uma
revista, quando de repente me deparo com fotografias meus quadros com a
respectiva critica. Foi uma surpresa muito agradas& porque as criticas eram boas.
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Escritura de compra e venda do edificio da Calgaddo Pico n° 2

4

239
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COMPRA E VENDA
Mo dia nove de Cutubro de deis mil e dois, na Assessoria Juridica da
Presidéncia do Governo da Regifio Auldnoma da Madeira, com
instala¢fes provisdrias na Rua do Semindrio, nimero sete, terceiro andar,
sala letra “K", cldade do Funchal, perante mim, José Anténic Correia
Cémara, assessor principal jurfdico da Presidéncia, exercendo ag fungfies
de notdrio privative do Governo, comparsceram como outorgantes; —-—
PRIMEIRO ~ o sernhor José Norbertoy da Silva Melim, casada seb o
regime da separagdo de bens com Angela Maria da Silva Fernandes
Dantas Melim, arquitecto, natural da freguesia de S50 Pedro, municipio
do Funchal, residente no Caminho do Doutor Barreto, nimera trinta e
quatro, freguesia de S50 Martinho, municipio do Funchal, CN 122 124
383.
SEGUNDO - o senhor Jesé Manuel Ventura Garcés, casado, licenciado
em Organizaclo e Gest3o de Empresas, natural da freguesia da Tabue,
municipio da Ribeira Brava, residente no Conjunte Habitacional da
Madalena, Edificic F II, segundo direito, na cidade do Funchal, na
gualidade de Secretdrio Regional do Plano e Financas e em representagio
da Regifo Autdnoma da Madeira, qualidade que & do meu conhecimento
pessoal e suficiéncia de poderes de representagZo emergente da Resaluglo

nimero quatrocentos e sessenta e cinco barra dois mil e dois, aprovada
pelo Conselho do Governe Regional em reunifio de vinte e seis de Abril. -
Reconhege 2 identidade dos cutorgantes, a do primeiro, pela exibiglo do
Bilhete de ldentidade nuamero 5386891, emitido a vinte e dois de Abril de

mil novecentos ¢ noventa e seis pela delegagio no Funchal dos Serviges

Wad 15206000 - | Riten
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de Identificaciio Civil do Ministério da Justga, &, 2 do segundo, por ser do

meu conhecimento pesscal.

Declarou 0 primeiro outorgante:
Que ¢ dono e legitimo proprietdrio e possuidor do prédio urbano
localizado na Calgada do Pico, niimeros dois 8 quatro, freguesia de Sda
Pedro, municipio do Funchal, ingcrito na matriz predial respectiva sob o
artige trés mil trézentos e dezoito, com o valor patrimonial de dois
rilndes e trezentos mi! escudos, descrito na Conservatéria do Registo
Precial do Funchal sob o ndmero nove oito nove barra um nove nove
nove zero cinco dois zero, onde se encontra registado a sau favor pela
inscrigiio G um nove nove nove zero Cinco dois zero zerc seis quatro,

Apresentagio nimero sessenta e quatro, de vinte de Maio de mil

novecentos e noventa € nove. —_
Que, pela presente escritura, & na invocada gqualidade, vende 2
representada do segundo outorgante, livre de quaisquer Snus ou
encargos, o prédio acima indicado.
Que o prego global da presente compra @ venda € de um milhdo duzentos

tvinteaummuednqumtaueueumnvtntnel!i!chtﬂmou. preqo ji
recebido e do qual presta a devida quitagio.
Pela segundo outorgante, na invocada gqualidade, foi declarado:

Que aceita, nos termos das Resolugbes numercs quatrocentos e sessenta e
cinco barra dois mil e dols e citocentos e oitenta barra dois mil e deis,
para a sua representade, Regido Autonoma da Madeira, a preserite venda

nos precisos termos exarados.

Declarou ainda o segundo cutorgante que a presente despesa foi paga
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pela rubrice inscrita na Classificagio Orgénica zero nove zero dois zero
trés 2ero zero, Classificagfo Funcicnal um ponto um ponto um,
Classificagdo Econémica zero sete zero um zero irés,
Assim o declararam e outorgaram.
Foram-me exibidos:
a) Caderneta predial urbana conferida a trés de Dezembro transacto; ==

©) Copia certificada da certidilo de teor de todas as inscri¢Bes e descricfies
em vigor emitida pela Conservatdria do Registo Predial a sete de Agosto
passado;
¢} Certiddes das ResolugBes niimeros quatrocentcs e sessenta e cinco
barra dois mil e dois e oitocentos e oitenta barra dois mil e dois;
d)} Parecer mimero um trés barra zero dois, emitido a catorze de Maio pela
Direcgiia Regional do Patrimério;
@) Declaragflo emitida na mesma data pela Direcgfio Regional do
Patriménio;
f) Certiddo emitida pela Primeiro Servige de Finangas do Funchal a trinta
de Novembro transacto;
g) Declaragiio emitida pelo Centro de Seguranca Social da Madelra a vinte
e sete de Margo passado;
h) Relatdrio de avaliagiio;
1) Certidio emitida pelo Primeiro Servigo de Finangas do Funchal a vinte e
dois de Fevereirp iltimo;
1) Informag#o de cabimento,
A celebracic desta escritura foi autorizada pela j& mencionada Resolugio

ndmero quatrocentos e sessenta e cinco barra dois mil e dois, & a sua

Man
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minuta, que com ela se conforma, foi aprovada pela jd referida Resolugio
numero citocentos e oitenta barra dois mil e dois e visada pela Secgiio
Regional da Madeira do Tribunal de Contas a dezassete de Setembro

dltimeo. —e——————— -
Q presente acto encantra-se isento do imposto do selo, nos termos da
alfnea a} do artigo quinto do Cddigo do [mposto do Selo, ~——————v
Acdverti o0 segundo outorgante da obrigatoriedade do registo deste acto na
competente Consarvatdria, no praze legalmente estabelecido. —reeemseesem
Este contrato vai ser assinado pelos outorgantes depois de lido em voz

Wu por mum, notdrio, que, também, assino. —

O notdrio pﬂwﬁw,

Conta registada sob o n.® (Y6
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Resultado da analise de um inquérito de satisfac@ms visitantes do
“Universo de Memoéridsem relacédo ao desempenho de uma das guias

de museu

Centro Civico e Cultural de Santa Clara
Universo de Memoérias Joao Carlos Abreu

Andlise de inquéritos de grau de satisfacéo

Universo - o0 Visitantes

Periodo - Setembro a Dezembro de 2007
Avaliado — Guia
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Estatistica anual (2007) do numero de visitantesracionalidades do

CENTRO CIVICO E GULTURAL DE SANTA CLARA

Meses Nr de Visitantes
10 T
Feversira 195
168
bl 110
[Msio 28
nho 124
tho 150
114
281
%
160
86
Total de Visitantes: 2145
| Pajsas. Nr Visitantes.
2Ty 5T
[agores 10
|Africa do Sul 3
|Australia 5
T
15
Dinemarca 6
[Escandindvia s
el
6
UA 4
2
ranga 72
1
Holande. Ell
1dlia 15
3
10
206
A Nacei (=]
[Reino Unida e
20
18
[
Totsl de Visitanias: 2148

“Universo de Memoarias”

ESTATISTICA ANUAL - 2007 TR 8 e o e e

B Agores DOAfrica do Sul DAustrélia  BAustria

B Dinamarca D Escandindvia M Esténia B Espanha

@ Finlandia B Franga B Grécia W Holanda

B Luxemburgo ONoruega O Portugal OR.AMadeira
@ Reino Unido B Suiga B Suécia O Venezuela

Estatistica mensal (Abril 2008) do niumero de visitates e

nacionalidades do Universo de Memoarias”

CENTRO CIVICO E CULTURAL DE SANTA CLARA Abril 2008

Nr de Visitantes - Abril 2008

352

@ Reino Unido BMadeira DOFiandia OAlemanha @Portugal  EHolanda

05/05/2008
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Trabalhos elaborados por criancas do 1° Ciclo no apito dos Servicos

Educativos
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Seleccdo de mensagens deixadas no “Livro de Honra”
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Seleccéo de poemas destinados site

UM HOMEM NOVO...

Junta como letras

as flores que te mandei
elas sdo o poema

da tua liberdade

tece como fios

manhas novas

corre com as gaivotas
caminhos felizes
imaginados nos sonhos

das tuas noites,

desejados nas tuas preces

aos céus prometidos:

um homem novo

ird chegar. . .

(Abreu 1996:12)

Perdi-me

nas grandes multidées do mundo

encontrei-me

nos becos estreitos da minha ilha...

(Abreu 1996:20)
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AUTONOMIA

Em ti te encontro

e me vejo,

na incerteza certa

das horas,

no reflgio das montanhas.
no resplandecer das aguas,

no debrucar das janelas,

na construcao das ruas e pracgas,

no correr do teu sangue,

na seiva das tuas plantas.

faco-te deus dos deuses

e por ti me ajoelho,

nos socalcos transpirados
do teu povo gigantesco
agora mais dignificado,
tendo nas méos o rosario

das pedras da libertacéo.

(Abreu 1996:26)

NEW YORK — NEW YORK

Os passaros
morreram
esta manha
em

New York...
manha
cinzenta

provoca
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deuses

que

ruas

acolhem

no teatro

da vida.
fumos
teimosamente
sobem

do chéo.

O mistério

das personagens

na seducao

da cidade

“aves sem ninho”

na representacao

da imensa
geometria
das ruas

de olhares
espantados
desconfiados
porque

se rasga
nos céus

a vinganca
das nuvens
insultadas
cobrindo
torres
gritantes
Esta manha
Esta manha

é
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sO minha

A possessao
ilusoria

da manha
cinzenta
sera

verde
amarela
roxa
vermelha
todas

as cores

que

meus olhos
guardam

da noite
derramada
no dia

da Broadway
New York

é

alucinacao
de quem

no medo

do espaco
dama

ganha

a loucura

do enigmatico
e

o0 inexplicavel
existe

nesta loucura

que
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fascina
sem

tempo

para comecar

esta aventura

O

que

vem
depois

é

0 arrepio
da manha
fria
invadida
pelos
fumos

saidos

de rompante

dos

esconderijos

aquecem
passos
apressadas

dos

embebedados
das madrugadas
dos trajectos

repetidos
Passos
ecoados
em mim

levam-me

a descoberta

das caras
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colocadas .
na cidade
milhares
espalhadas
na incerteza
dos percursos
dos vidros
corridos
metros X metros
de insisténcia
na duplicacao
dos caixilhos
iluminados...
Levam-me
0S passos
até

onde

a cidade
reflecte

em si mesma
a sua alma

0
deslumbramento
dos retratos
expostos

na sala

sem medidas
0 vazio
patético

das figuras
atropelam-se
nos degraus
nas escadas

de ferro
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no cais

nas ruas.

(...)

O sorriso
branco

da mestica
lagos vermelhos
na cabeca
encaracolada
labios grossos
New York
New York
Chuvosa
veste-se

de arte

em

Manhattan
cores

tracos

formas

dizem
histérias

sem

nome

artistas
enlouquecidos
pelo

discurso

da paixao.

Esta cidade
sem limites
€ assim

escraviza
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quem
quem

por ela
passa

na

52 avenida
(...)

New York
New York
guiseram
roubar-te
ladroes
criangas
vagabundos
velhos

putas
musicos
musicos
poetas .
escritores
artistas
deixaram
desenfrear

0 pensamento
desesperado:
odio

e

paixao
mascaram-se
nas

mortes .
antecipadas

(-)
O que
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fica

envolto

nos fumos
luzes

que

correm

nos placards
co-ca-co-la
marilyn monroe
number one
a populacédo
que

nao dorme
A inquietacéo
de amar

a loucura
acorrenta

a cidade

os “flashes”
descobrem
as ruas

as casas

e

0S

olhos

dos
vagabundos

Ah

os olhos

dos vagabundos
trazem

retratos

da cidade...
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West Side

A bordo do “Oueen Elizabeth”
A valia da mesa das poetas
1994, Abril

(Abreu 1995:1-17)\

Amo

o vento

batido

nas madrugadas
nao confessadas
de oceanos

desconhecidos.

Sonho com outros paises...

(--)

Amo

as primaveras
de Botticelli
pescocos
longos
lambidos
enfeitados
com corddes
de flores

e prata
ornamentam
0S sonhos

nao concretizados
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A importancia do sonho

na realizagdo do homem...

(--)

Amo os apocalipses
de Salvador Dali
pela loucura
cores

pedras

metais

num misto

de religioso
profano
mensagem
transmitida
abstracta

mas

compreendia...

A inteligéncia sabia dos artistas

gue descrevem com cores 0s sonhos

das suas paixdes

(...)

Amo
porque
amo
arazao
que
nao

tem razao
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explica-se
nesta forma
de amar
viver

sentir...

Capri, Festival Mundial de Poesia - 1991

(Abreu 1994:45-52)

Nada escondo
trago nos olhos
a leitura

do pensamento .
inconformista
da hipocrisia.
Explico-me.

Basta...

Roma 1993

(Abreu 1994:67)

Nunca
me deixei
fechar

na ilha
como
tantos
outros

com
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o talento .
da escrita
a riqueza
da fantasia
fazem

circunferéncias.

(--)

Entendi a linguagem

universal dos povos.

Ganhei mais forca

nas raizes.

Amo mais facilmente

0S paises para onde vou...

San Diego, 1991

(Abreu 1994:69-70)

A loucura

do sonho .
alimenta .

as noites
que .

a imaginagéo
enfeita

Nno percurso
das delicias
de um

carnaval
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fantasiado
de desejos
projectos .
castelos

e

as
bailarinas
saidas .

da noite-
enfeiticada .
flutuam

nos veus
do universo

inteiro...

(Abreu 1994:79)

(--)

Porqué

discutir

religides

se

no mais

completo do homem
esta deus

na amplitude

do seu pensamento?

(--)

- Porqué
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este 6dio

esta raiva
dividida
aumentada

nas mentes

nas mentes
(qual justica, qual injustica)
perpassando
apressadamente
em maos
trémulas

que apertam

as pedras

dos rosarios

e lagrimas
formam

rios de pedidos
simples

gue desaguam

no muro das lamentacoes...

(...)

Porqué
justamente
aqui

os arabes
matam

0s judeus
matam-se
loucamente

uns aos outros...

(--)
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O que
mudou
diz-me
senhor
0 que mudou

depois da guerra do Golfo?!

Apenas

o0 petrdleo jorrou...

(--)

Porqué
Senhor
porqué?
N&o sou
tedlogo

nem sabio
nem sacerdote
nem rei
nada sei
sou

um dos teus
crentes

que te ama
fala

chama
quando de ti
necessita
como

agora

que

aqui
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estou

em Jerusalém
onde

tudo comecou
e acabou

para perguntar-te:
Porqué?

Porqué?
Senhor!...

Israel, Julho 1991

(Abreu 1994:103-115)

Perdi-me
nas grandes multidées do mundo

Encontrei-me

nos becos estreitos da minha ilha...

(Abreu 1994:14)

REENCARNACAO

Voltarei...

um dia

uma manha.
Voltarei

no fumo da chaminé
de um navio,

nas asas de uma gaivota,
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nas letras de uma cancéo,
nos acordes de uma musica,
no trinar de uma guitarra.
Voltarei

nas peétalas de uma flor
no olhar de uma crianga.
Estarei em tudo

0 que amei com forca
Estarei em ti,

no despedir das tardes,
na chegada da primavera
para ensinar-te

de novo a amar,
recordando promessas
confidenciando sonhos
gue nédo sonhaste:
temeste amar-me
recusaste o poema

que és

trocaste a verdade

pelo chorar silencioso

s6 para nao dizeres:
AMO - TE

(Abreu 1994:34-35)

AUSENCIA

Bati nas portas do tempo
tive medo que embarcasses
dez vezes disquei
insistentemente

0 numero do telefone
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Dez vezes

fiquei suspenso

no fio da esperanca

Era tarde
Demasiadamente tarde....
bati nas portas da rua
onde em noites

onde em noites

nas palavras

Perguntei por ti

ao vento

palmeiras vergadas
disseram-me auséncia
Esperei por ti,

hoje,

naufragando de saudades

no mar da separacéo

(Abreu 1994:48)

NATAL DAS SOMBRAS

Mae, vamos brincar
de braco dado,
criando a ilusdo da vida

gue ja nao existe!

Vamos porgue € Natal

e a meia-noite em ponto,

vai nascer nas ruas deste Funchal
na prisdo e nos bairros feitos

de trapos, pedras e cartéo.

Vai nascer, Mae, agui mesmo

283



neste hotel, nas adguas quentes da Ribeira,
Nas fumas do Lazareto, no Albergue

Dos Velhinhos, a meia-noite em ponto,

em toda a parte onde a terra respirar

vai nascer, mae, um menino,

com o nome de Anténio, Manuel ou José,
para ser acarinhado, chicoteado,

ou aqui mesmo ser

no tribunal da Cidade.

Vem, Mae, porgque as bolas
de soprar, uma a uma,

vao encher-se de luz

e de estrelas cintilantes,
iluminando na escuridao

o teu rosto que ha anos

gue nao encontro!

Nesta noite de Natal

convidei também o pai,

como desiludido esta!

Meu Deus!

O pai, Também, N&o chegou?!

Vamos todos discutir
pintar de castanho o papel
e contornar de algodao

as montanhas ficticias

com pastores, ovelhas e um guardido.

A canja aquecida,
0 cacau mais bem temperado.
os bolos de mel na mesa,

quando for a meia-noite.
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na chaminé da lareira,
0s sapatos ficam cheios

de coisas que tu inventas!

Mae, o ponteiro esta nas vinte e quatro.

vinte e quatro!
Tantos anos passamos juntos!

E possivel, tu ndo estas?!

E Natal, mae!

As searas cresceram! Os sinos estao
a tocar.

E Natal na cidade: ha pessoas que
se beijam.

E Natal! E Natal!

Ele é feito de saudade.

Funchal/1977

(Abreu 1994:49-52)

Passa o Homem

pergunta o Poeta:

- llhéu, por que

te sentes ilhéu?

- Por necessidade de meditar,

me transformei ilha.

(Abreu 1980:9)

Revoltei-me com 0s vivos.
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Fiz um pacto com os mortos -
imaginei-os numa roda:

um a um demos as maos
ficamos como ciprestes
firmes e resistente

capazes de enfrentar llha.

(Abreu 1980:13)

Sonhei que o mar ficou

sem sal

e a terra verde, de branco se pintou:

era uma ilha completamente
diferente,

povoada de esquimos,

com sinfonias de musica, exaltando

a agonia do passado.

(Abreu 1980:14)

Ser ilhéu

é ser diferente:

Sentir na Alma — Sangue
peso de 4 séculos — histéria
histéria condicionada

ao mar que nos rodeia

a porcao de terra que somos.

(Abreu 1980:16)
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Conscientemente escolhi a solidao

a procura de um abrigo

onde metesse o coracao

Sonhei contigo,
-Mae

Quanta saudade sem fim,
Como podes viver ai

Sem mim?
Espero apenas que
digas:

- Vem!

(Abreu 1980:29)

DEGRAUS

1

Do nada nascem

os degraus do meu percurso.
Inscreve-se no sangue das veias
gue atam os sentimentos

e a alegria de ter vencido

0 medo da escuridao.

Espreitaram na noite

os relégios da minha mente.
Pintaram-me com fantasmas
dependurados nos guindastes
dos meus dedos
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desfeitos pela forca da verdade.

Caes vadios beijaram-me
na madrugada

senti o arrepio

da ilha envolvente

no arfar das coisas invisiveis.

2

Medos que se sentem

e nao se explicam

porque carregados de sonhos

e de mistérios

ou de feitigos.

Pesadelos que me pdem na madrugada
onde estou:

no cais da minha paixao.

(Abreu 1990:52-53)

Volto de novo, ao publico,
com a minha

porta aberta. De pequeno,
sempre em minha casa

as portas se abriram. meus
pais usavam dizer que
nunca se fechavam as
portas, pois estas eram a entrada
para os corredores da alma.
Durante o periodo dificil

da guerra, diariamente,

lam e vinham pessoas comer

a minha casa. Minha mae,
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com o consentimento de meu pai,
a todos socorria. Dela, ficou-me
esta licdo de dar e dar-me, inteiramente.

Assim descobri a beleza da vida.

Recordo que um dia, distraidamente, fechei a porta.

Minha mé&e logo me solicitou:
- Por favor, deixa

a porta sempre aberta...

(Abreu 1990:54)

do
siléncio
fez-se voz
0

que

Se ouviu
era
suplica

de paz

sao

0s

degraus

de

roma

meu confessionario
onde

deposito

no

siléncio

siléncio
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que

tu sabes

(Abreu 2004:17-19)

Ao percorrer o mundo compreendi

gue o sorriso de felicidade de uma

mae vietnamita que da a luz uma crianca

¢ idéntico ao SORRISO DE FELICIDADE

DE UMA MAE PORTUGUESA ao ver seu filho nascer
e que a dor de uma mae japonesa

gue perde um filho é igual a dor

que sente uma mae francesa ao

ver seu filho morrer.

(Abreu 2001:9)

Norte de Africa

No areal do deserto

tudo

comeca na arvore
A tocar

na primavera

do céu

nos olhos

estao

as estrelas

que

a noite
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traz

em sonhos
esta noite
nao chega
para abafar
o desejo
da viagem
€ mais longa
a viagem
no poema
silenciado
que a noite

despida de flores.

(Abreu 2001:18-19)

Asia

Bangkok

Na terra dos Budas deitados

trago

dentro de mim
a

inquietacéo
exaltante

dos
contrastes

orientais

trago
o)
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espreitar
tem
parapeito
de

janela
incensos
gueimados
ao

vento
rosto
coberto
de

velas

trago

uma
madrugada
escondida
na
memoéria

e

na

curva

dos

meus dedos
0

beijo

de

uma

cidade

trago
a

poesia
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das
coisas
que
alimentam
as
palavras

e

das
palavras
brotam

0S
liberdade...

(Abreu 2001:69-71)

Brasil

Na Terra dos pedidos do Bonfim

sao os meus olhos
gue retratam a Baia
esta terra irrequieta

enriguece os meus olhos

levo

nos olhos

0S

COrpos
bamboleantes
das

icas

da

baia
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levo
nos olhos
0

sorriso branco

destas baianas

e

a

docura

das
palavras
que

se

me
repetem
como
oracdes
este
misticismo
sé
explicavel
pela
crenca

de

quem ama
acreditando
nos deuses
nos santos
nas cores
nas muasicas
nas formas
nos céus
nos infernos
esta

amalgama
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de
odio-amor
amor-vinganga
raiva-perdao
levo
comigo

as

asas
coloridas
no
despertar
das
manhas
novas

e

0S
coqueiros
debrucados
sobre

este

mar

batidos

por
barcos-a-vela
que

oS

sois
incendeiam
correndo
nao sei

p’ra onde
tevo
comigo

esta
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igreja

do

bonfim
construida
de
pedidos
trés
apenas
em

lagos

de

fitas

de seda
vermelhas
azuis
amarelas

desejos

inconfessados

que

se
escondem
em
nossas
mentes
exala

a

terra

o]

perfume
dos
COrpos nus
sinto

o]

batucar
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dos
tambores
dos
instrumentos
0S

que
conheco
0S

que

nao
conheco
com
nomes
sem
nomes
pouco
interessa
porque

a
musicalidade
deles
alegra

0
pensamento
o]

martelar
dos
passos
bem
ritmados
nas ancas
destas
mulheres

morenas
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doces

levo

comigo

a

imagem
desse
homem
anico

que

nao encontrei
aqui

em

sua morada
mas
conheci

na vi da
esse
homem

que
escreveu

a

terra

e

as
personagens
na sua
forca
dando-lhes
alma

falas
caracteristicas
paginas
admiraveis
de
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uma
leitura
fascinante
empatica
poética

que

me ensinou
a

amar

esta

terra

antes

de

a compreender
desta
vertigem
colorida

de

um

tempo
privilegiado
que

Vivo

e

outro

que
vislumbro
ja

para
reencontra-lo
na
grandeza
do

poema
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de
gentes
simples
apaixonantes
acontece
0
enamoramento
que
provoca
0

desejo

de
envolvé-la
comigo
no

ritmo

nas
formas
no

tempo

de

todas

as

coisas

0

tempo
proprio
dos
poetas
admitindo
que

0

tempo

imaginario
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e
sempre

um

tempo
porque

0

real

faz

parar

as emocoes
na

estacao

do
abstracto
urge
desligar

a
continuidade
do

discurso

da razéo
deixar-se
embebedar
nos

tons fortes
enlouquecer
nos ritmos
desenhados
na
linguagem
do

arrepio

dos

COrpos
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a
linguagem
provocante
na
excitacao
naufragada
do
percurso
fantasioso
das
manhas
de

todas

as
manhas
cobertas
com

luzes
tules
rendas
brancas
das
baianas
pois

0
entardecer
languido
perfumado
nasce

nos
NOSSOS
COrpos

vai até

onde
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a
musica
acaba

0

coracao
enamorado
festejado
encalha

por

fim

na

paixao

do

sonho

Baia de S. Salvador
Baia de Todos os Santos
irrequieta
feita

de

muitas
emocoes
vivida
curtida
indescritivel
que

se

leva

nos olhos
para sempre
e

0S

olhos

com ela

se
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valorizam...

(Abreu 2001:38-51)

China

Aquela
magnolia
arquivada
no coracgao
do tempo
floriu
inesperadamente
para
reviver

a

historia
dos
desenganos
perdida
nas

pedras
negras

de

uma

praia
deserta
crianga
infeliz
escondeu
nos

olhos

0
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reflexo

da

luz

de

repente
um raio
iluminou

0

rosto

que

0S anos
arquivaram
no coracao
a imagem
da mae
desconhecida
surgiu
nessa

luz

e

a

crianga

chorou...

(Abreu 2001:72-74)

Zulai

A Doce Chinezinha

nao

era
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beleza
fisica

que
atraia
naquele
entardecer
que
deixamos
a

china
pais
estranho
era

a

alma
daquela
mulher
fragil

que
cantou

tao

penetrantemente

amor
era

o seu olhar
de
primavera
que

se

vestiu

de

outono
triste

quando
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a
abandonamos
era

china
imensamente
humana
mergulhada
na

nostalgia

e

no

medo ..,

(Abreu 2001:80-81)

Europa

Madrid, um rosto, uma flor

Oh Madrid!
Madrid

Da minha alma
De viajante
Correndo
Olhei-te
Tao
Fixamente
Nos

Teus
Olhos
Sedutores
Vi

Palacios
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Jardins
Retiros
N&o sei
Onde

Es

Mais bela
Se

Nas pracas
Se

Nas ruas
Se

Nas tuas
Romanticas
Janelas
vi-te

toda
apressada
em

plena
primavera
vinham
todos

de

maos dadas:

bailarinas
poetas
musicos
pintores
toureiros
numa
tarde

de
euforia

na
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aragem
do

vento

que passa
caiem
pétalas

de

flores

que
atapetam
a

Gran-Via

(Abreu 2001:82-84)
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Seleccéo de fotografias destinadas ade

Jodo Carlos Abreu ladeado pelo irmao mais novdpEManuel e pelo
irm&do mais velho, Jodo Manuel

Jodo Carlos Abreu com a amiga e apresentadoraedesio Alice
Cruz
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Jodo Carlos Abreu com o colunista Abel Dias e cautaz Rita
Ribeiro

Jodo Carlos Abreu com a astréloga Maya
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Jodo Carlos Abreu com a estilista Fatima Lopes

Joao Carlos Abreu com o actor Rui de Carvalho
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Jodo Carlos Abreu com os actores Joao Raposo a W&o
Abreu e com o encenador Filipe La Féria

Jodo Carlos Abreu a pratigaarasailing
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