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RESUMO: Num plano interdisciplinar, a Linguistica contribui para o estudo do texto literario. Isso tem sido
testado em Um buraco na boca de Anténio Aragao. Analisa-se, aqui, o reflexo do estilo do autor na cons-
trucdo frasica dessa narrativa. Através de uma amostra, procura--se ter uma visao geral de alguns parame-
tros da sintaxe deste escritor experimentalista, que, subvertendo prescricdes gramaticais, ganhou poder
criativo. Porém, parece ter optado por uma linearidade frasica globalmente simplificada. O que caracteriza,
entdo, a sua sintaxe?

PALAVRAS-CHAVE: Um buraco na boca; Linguistica; Estilistica; Sintaxe; Frase.

ABSTRACT: In an interdisciplinary plan, linguistics contributes for the study of literary texts. This has been
tested on A Hole in Mouth written by Antonio Aragon. We want to analyze here the reflex of the author’s
style in the construction of this narrative. Studying a sampling of sentences, we try to get an overview of
some syntax's parameters of this experimentalist writer who, subverting grammatical prescriptions, won
creative power. However globally he seems to choose a simplified sentence linearity. What, then, charac-
terizes his syntax?
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1. LINGUISTICA, LITERATURA,
ESTILISTICA E SINTAXE

Pressupde-se, dando como adquirido, que os es-
critores sdo modelos de adequacéo linguistica,
significando que “escrevem bem” e representam
o padrao a seguir. Alias, essa ideia esta implicita
em dicionarios e gramaticas que, sobretudo no
passado, a veicularam, recorrendo a inimeras
abonacoes literarias para exemplificar particu-
laridades gramaticais. Porém, modernamente, a
Literatura e a Linguistica correspondem a duas
areas distintas do saber cientifico, tendo, no en-
tanto, afinidades, nomeadamente no estudo do
texto e da lingua que o tece. Julga-se, por esta
separagdo, que o discurso literario, seja de que
autor for, pelo seu cunho artistico com pendor
estético, se devera, a priori, afastar do padrao
linguistico (embora o de alguns autores se pos-
sa tornar uma referéncia normativa). Sucedera
assim porque, deliberadamente, um escritor
segue um impulso criativo que, por ineréncia,
serd, acima de tudo, desviante, linguisticamen-
te falando. E indispensével ter presente que,
neste caso, “desvio” ndo é sinénimo de “erro’,
uma vez que significard algo como “uma outra
possibilidade aceitavel de dizer’, assumindo um
contorno positivo, enquanto o “erro” é classifi-
cado como inaceitavel, sendo marcadamente
negativo. Reforcada por Castro (1991: 56-57), a
“escala gradativa” de Cunha e Cintra (1986: 8)
pode interpretar-se como indo da norma ao
erro, passando pelo desvio. Estes degraus dos
usos linguisticos vao de “obrigatério” (“a que sera
errado fugir”), “facultativo’, “toleravel’, “impro-
prio”, “grosseiro” a “inadmissivel” (“que sera erra-
do praticar”). Todavia, ha quem considere “erro”
e“desvio” como sinénimos (por exemplo, Peres e
Andrade, 1995: 40-41) por remeterem para “ano-
malia” ou “irregularidade”. Contrariamente a esta
tendéncia, defende-se que convira ndo confun-
dir os dois conceitos porque se concebe o que
é “inadmissivel” como oposto ao “admissivel” e
aquela caracteristica é especifica do erro, ao pas-
so que esta o é do desvio.

Em grande parte, mas nédo sé, cabera a Estilisti-
ca estudar os desvios da escrita literaria, isto €,

0s usos linguisticos criativos que nao sao tidos
como erros, mas outras possibilidades singula-
res de dizer algo. Quanto ao assunto, veja-se a
sintese de Bechara (2004: 615-627) nas “Nogbes
Elementares de Estilistica” Ai, a Sintaxe e a Es-
tilistica interligam-se no “campo da estilistica
sintatica”? Deste modo, a Linguistica, a Literatu-
ra, mais especificamente, a Estilistica e a Sinta-
xe, num plano multidisciplinar, convergem para
procurar compreender (desfiar) a lingua fiada
no tecido textual pela singularidade criativa e
artistica dos autores. Relacionar estas diversas
areas, dando, porém, mais énfase a umas do que
a outras (insistindo, particularmente, na Sintaxe,
por manifestar opc¢des linguisticas, estilisticas e
estéticas fortemente desviantes) é o que se pre-
tende concretizar com a obra Um buraco na boca
de Antdnio Aragao.

2. A SINTAXE NO ESTILO DE ANTONIO
ARAGAO: A PALAVRA E A FRASE

O presente estudo vem no encalco do saido na
revista Margem 2 (Rebelo, 2011) de homenagem
a Antonio Aragéo e publicada online (cf. Arquivo
Digital da PO.EX), sobretudo no que ai se afir-
mou relativamente a frase. Trata-se, entdo, de
procurar resposta para a seguinte pergunta: Até
que ponto o estilo deste escritor, as suas opcoes
linguisticas, é manifestado pelas suas constru-
¢oes frasicas? Logo, importa observar e analisar
as particularidades da escrita de Anténio Aragao
no que se prende com a Sintaxe.

Miltiplos sé@o os assuntos a tratar, como (entre
outros) a nocdo de “frase’, a posicdo dos ele-
mentos na construcdo frasica, a reiteracao de
determinados elementos de ligacdo interfrasica
e intrafrasica, a tendéncia para a negac¢do ou a
afirmacao, a tipologia e a estrutura das frases, a

2 Em apéndice (620-627), Bechara faculta dois exemplos de
andlise estilistica: o primeiro de um soneto de Anténio Nobre
redigido por Jacinto do Prado Coelho, académico portugués,
e 0 segundo de um soneto de Machado de Assis concebido
por Joaquim Mattoso Camara Jr, académico brasileiro.
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presenca ou a auséncia da passiva, a inclinacdo
para frases simples ou complexas e o relevo dado
as frases elipticas. E vastissimo o campo de anali-
se. Havendo que o circunscrever, pensou-se fazé-
-lo olhando para o autor, figura cultural versatil
e representativa do movimento experimentalista
portugués, que compds poesia. Impods-se, por
isso, para esta pesquisa referente a sintaxe de An-
tonio Aragdo em Um buraco na boca, saber que
relacdo de forcas existe entre a escolha pela pa-
lavra (com forte peso poético) e a da frase (com
maior relevancia narrativa) para a construcdo do
texto em andlise. Tido como narrativo, devera a
opcéo pela frase predominar relativamente a es-
colha pela palavra isolada. Serd mesmo assim?

A tdénica ndo gira em torno do género literario do
texto, ou seja, saber se se trata de uma narrativa
ou de uma poesia, ja que ndo é a area de estudo
gue se segue. Almeja-se compreender se, nesse
texto, classificado como “romance™ na capa, a pa-
lavra (entendida como elemento linguistico isola-
do) tem mais relevancia do que a frase (unidade
sequencial de palavras que funcionam como um
todo com sentido global). Pretende-se averiguar
até que ponto, na referida obra, o dominio da
palavra - elemento isolado preponderante nas
criacOes poéticas — se sobrepde a necessidade da
construgdo frasica para tecer o texto. Na sintaxe
de Anténio Aragdao em Um buraco na boca, sera
a “palavra” mais forte do que a “frase”? Vai em-
pregar-se, nos pontos subsequentes, mais vezes
o termo “frase” do que “palavra”. No entanto, per-
dura a ideia da orientacao poética (condicionada
pela escolha lexical) poder ter influenciado a sin-
taxe narrativa do autor.

Nao se deseja entrar na problematizagcao da no-
¢ao de “frase” (cf. Mounin, 1997: 106-107), mas
clarifica-se também que ndo se segue a visdo do
Diciondrio Terminoldgico (DT) que define “frase”

3 Aclassificagéo de"romance” colide com o aviso do autor no
fundo da pégina 3:"a ordem de leitura dos textos que propo-
mos neste livro é arbitrdria’. Como ndo se pretende abordar
a questdo do género literdrio, ndo se lhe da relevancia, em-
bora a pluralidade de “textos” devesse inviabilizar o singular
‘romance”.

como um “[e]nunciado em que se estabelece
uma relacdo de predicacdo, que contém, no
minimo, um verbo principal, podendo ainda in-
cluir elementos como o sujeito, complementos
seleccionados, predicativos e eventuais modifi-
cadores!. Sabe-se que o DT é uma reformulacao
da Terminologia Linguistica para os Ensinos Ba-
sico e Secundario (TLEBS) e que, nesta, a no¢ao
de “frase” anulava a de “oracao”. Alias, na portaria
1487/2004, nao é considerado o termo “oracao”.
No DT, surgem ambos, mas hd, implicitamente,
uma preferéncia pelo termo“frase”em detrimen-
to do de“oracdo” (Rebelo, 2012a,2012b e 2012¢).

Problema a parte, a orientacdo seguida aqui é a
da reconhecida Gramética Tradicional que distin-
gue os conceitos de “periodo’, “frase” e “oragdo”
(Cunha e Cintra, 1986), sendo este Ultimo sindni-
mo de “proposicao”. Parte-se, entdo, do ponto de
vista tradicional de “frase” (cf., por exemplo, Rei,
s/d) e descartam-se outras como a que se pode
representar pela seguinte observacdo: “Uma fra-
se sintacticamente bem formada mas que nao
respeite, na sua disposicao, as propriedades se-
manticas das palavras é tao «agramatical» como
uma frase que, embora tendo sentido, tenha «er-
ros de gramatica».” (Yaguello, 1991: 133).

Destarte, mais do que procurar saber: O que é
uma frase?, procura-se resposta para a pergun-
ta: O que é uma frase na escrita narrativa de
Antoénio Aragdo? A questdo muda substancial-
mente de figura. O experimentalismo a que se
dedicou o autor levou-o a adulterar as orienta-
¢Oes gramaticais tradicionalmente estabeleci-
das, incluindo para aquilo que, por principio, se
identifica como uma frase e que se pode ler na
definicdo de diciondrio: “construgdo que encerra
um sentido completo, podendo ser formada por
uma ou mais palavras, com verbo ou sem ele, ou
por uma ou mais oragdes; pode ser afirmativa,
negativa, interrogativa, exclamativa ou impe-
rativa, o que, na fala, é expresso por entonacao
tipica e, na escrita, pelos sinais de pontuacdo”
(Houaiss, 2001).
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3. DELIMITACAO DA AMOSTRA
3.1. CRITERIOS PARA A ANALISE

A edicdo de Um buraco na boca considerada para
este estudo tem 196 paginas. Metodologica-
mente, delimitou-se uma amostra de cinco que
se consideraram representativas. Incluiram-se as
duas primeiras do texto (paginas 5 e 6) e as duas
ultimas (paginas 195 e 196), além da central (pa-
gina 98), ou seja, o principio, o meio e o fim. Estas
cinco paginas da amostra seriam insignificantes
se ndo correspondessem a um total de 170 fra-
ses. Foram observadas individualmente para
serem analisadas estrutural e funcionalmente, a
fim de, a partir delas, se compreender a sintaxe
de Anténio Aragdao em Um buraco na boca.

Pré-definiram-se dois critérios especificos para
a sua contabilizacdo. Primeiro, calcularam-se
as frases iniciadas e terminadas nas paginas da
amostra. Se uma frase finalizava numa pagina
que ndo pertencia ao ambito da amostragem,
ndo entrou na contabilizacdo. Quando, no fim da
pagina, havia uma frase inacabada, procedeu-se
de igual modo. Estes casos ndo se integraram na
amostragem por corresponderem a partes de
unidades frasicas. Este processo metodoldgico
fez com que se excluisse da analise da pagina 98
a frase iniciada na 97 e a Ultima, que termina na
99. No entanto, isso ndo se aplicou da pagina 5
para a 6 porque pertenciam ambas a amostra.
Aconteceu 0 mesmo na passagem da pagina
195 para a 196. Estas transi¢es permitiram con-
seguir a integralidade das frases.

O segundo critério teve em conta a pontuacao.
Contabilizaram-se os sinais de pontuacdo que,
habitualmente, marcam o final frasico (ponto,
ponto de interrogacao, ponto de exclamacao
e, por vezes, reticéncias). Estes sinais de fim de
frase foram determinantes para a contagem,
mas houve também que observar os dois pon-
tos por poderem indicar a presenca de discurso
reproduzido do préprio narrador ou de outra en-
tidade (texto realcado a negrito). Embora néo se
quisesse problematizar o conceito de “frase”, as
duvidas de contabilizagao das frases da amostra
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foram algumas. Contrariamente ao que se pode
imaginar, nem sempre é evidente e facil delimi-
tar as fronteiras frasicas e os dois pontos podem
complicar a tarefa que se pensa, com frequéncia,
evidente e sem complexidade. A titulo mera-
mente experimental, solicitou-se a estudantes
universitarios que contabilizassem o nimero de
frases da amostra e verificou-se que ndo houve
um resultado coincidente.

Uma das maiores dificuldades reside no discurso
alheio reportado pelo narrador ou por alguma
personagem. Quando Anténio Aragdo usa os
dois pontos, considera-se que ha, normalmente,
ai, frases dentro de uma frase, que se designaréo
por “frases encaixadas”. Bechara, cujos conceitos
de “oracdo” e “frase” (2004: 540) nao correspon-
dem ao tradicionalmente estabelecido, designa
as “frases encaixadas” como “ora¢des intercala-
das” (2004: 480-481). Segundo o gramatico referi-
do, estas “oragdes” integram o grupo das “oragdes
justapostas” e ndo o das “oragdes complexas” (?).
Transcreve uma citagdo: “como bem ensina A. da
Gama Kury, devemos «considerar essas oragoes
interferentes como periodos a parte, intercala-
dos ou justapostos, que se analisardo lado a lado
com aquele em que se inserem»”. Concorda-se
com o facto de as considerar “periodos a parte’,
isto é, frases que valem por si, mas discorda-se da
ideia de serem, apenas, justapostas a frase onde
se inserem, por varios motivos. O principal é sem
duvida porque a autoria de uma pode ndo ser
a da outra. Veja-se o que sucede, por exemplo,
no texto de Anténio Aragdo em “entdo as vezes
diziam-me: és um pessimista pa. o mais impor-
tante é gozar a vida. viver bem. melhoraste de
situagao? aumentaram-te o ordenado?” (p. 98).
Toda a sequéncia a negrito é um complemento
de “diziam”. Porém, ndo é da autoria do narrador
que, todavia, reproduz o discurso alheio: o que
Ihe diziam. Portanto, nesta frase que vai de “en-
tao” a “o ordenado?” e que serve de receptacu-
lo, contabilizam-se cinco frases independentes
umas das outras e assinaladas com ponto final
ou ponto de interrogacao. De modo que, no to-
tal, perfazem seis frases. Logo, é possivel afirmar
que pode haver frases no interior de uma frase,
embora, habitualmente, haja ora¢des. Em Um
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buraco na boca, ha varios exemplos de “frases
encaixadas” Na ultima pdagina, ocorre em “Clotil-
de ainda murmurou: la se foi a galinha. ja nao
serve para morrer outra morte.”. Hd aqui uma
frase (toda a citagao, isto é, vai de “Clotilde” a “ou-
tra morte!) porque o que figura a negrito (duas
frases isoladas) corresponde ao complemento
de “murmurou”. Estes casos de reproducdo do
registo oral, ou seja, da fala, na escrita, configu-
ram a estrutura de encaixe de uma frase (ou mais)
dentro de outra, sem que se confundam aqui as
nogdes de “frase” e “oracdo’, como sucedia na
TLEBS. As “frases encaixadas” numa “frase recep-
taculo” possuem uma estrutura muito propria.
Podem ser consideradas simples ou complexas,
consoante tenham, elas préprias, um predicado
ou mais do que um. Por exemplo, em “depois per-
guntou como um trago a lapis: tem o seu bilhete
de identidade em dia?” (p. 5), é viavel interpre-
tar este enunciado como sendo constituido por
duas frases simples, estando a segunda - a negri-
to e com ponto de interrogacdo - encaixada na
primeira. Pode suceder que as “frases encaixadas”
sejam complexas, dificultando a classificacdo da
“frase receptaculo”. Portanto, com base nestes
critérios, e sintetizando, o modus operandi para a
contagem das frases da amostra orientou-se por
dois principios. Por um lado, consideraram-se as
frases integrais das paginas da amostra. Por ou-
tro, tiveram-se em conta os sinais de pontuacao
de fim de frase, havendo que contabilizar indi-
vidualmente as “frases encaixadas” e como uma
"frase global" aquela onde estas se encontram e
que as recebe.

Seguindo este método, na TABELA 1 e no GRA-
FICO 1, apresentam-se os dados obtidos na
contagem. Enquanto naquela se faculta a quan-
tificacdo dos resultados, naquele, dao-se as per-
centagens para uma maior visualizacdo do que
se pretende analisar e onde se concentram as
frases da amostra.

Tabela 1. Nimero de frases por pagina analisada

Paginas Frases

5 33

6 27

98 45
195 53
196 12
Total 170

7%
— 19%

LR

p.5 1 p6 & p.195 - p.196

Gréfico 1. Percentagem de frases por pagina

Curiosamente, as duas paginas finais compor-
tam o maior numero de frases (pagina 195: 53
frases) e o menor (pagina 196: 12 frases). Em ter-
mos estatisticos, calculou-se o nimero médio de
frases por pagina (total obtido a dividir pelas cin-
co paginas). O resultado obtido indica um valor
um pouco superior a 33 (33,8) frases por pagina.
Considerando que uma pagina A4 tem, normal-
mente, uma trintena de linhas, seria quase uma
frase por linha.
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3.2. APONTUACAO E OS
TIPOS DE FRASE

Como ficou explicitado na definicdo de “frase”
supra (cf. Houaiss, 2001), no método tradicional,
reconhecem-se as frases através da maiuscula
inicial e do ponto (ou de um sinal equivalente no
fim). E sabido que a unidade frasica nao aceita a
translineacdo do paragrafo, visto que parte dela
ndo pode finalizar um paragrafo e a outra par-
te comecar o seguinte. Contudo, em Um buraco
na boca, isso ndo serd assim porque muitas das
orientagdes padronizadas foram subvertidas.
No texto de Anténio Aragdo, o inicio frasico sera
com minuscula, em vez de maitscula. Além dis-
so, uma frase pode comecar no fim de um para-
grafo e terminar no inicio do seguinte, sem que
o corte do paragrafo quebre a unidade da frase.
A passagem de uma frase de uma linha para a
outra acontece na poesia em verso (“enjambe-
ment”) e seria impensavel na prosa, mas este
processo ndo é impeditivo para Anténio Aragao,
que parece apreciar“fragmentar”a frase do texto
narrativo. Todavia, segue um padréo, visto que
esta fragmentacdo se faz, quase sempre, apés o
elemento de ligacdo discursiva e sem qualquer
pontuacao a assinalar o corte.

_ | II| “ i i

Grafico 2. Sinais de pontuacdo por pagina

Relativamente a pontuacdo, de todos os sinais, o
ponto é amplamente usado pelo escritor expe-
rimentalista (cf. GRAFICO 2) e considera-se que,
embora o empregue abundantemente no discur-
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so, este sinal ndo substitui a virgula, inexistente
por opcao estilistica de Anténio Aragao. Porém,
por vezes, podera parecer ser o caso (cf. “depois
0 sexo e a nacionalidade escritos um pouco abai-
x0. sobretudo essa espécie de vacuo que ficava
disso tudo junto e posto de seguida.’ p. 5), mas
ndo se interpretou como tal porque o escritor ti-
nha, para a pausa, outros sinais a sua disposi¢ao
(dois pontos ou ponto e virgula) e preferiu, na
maioria das vezes, o ponto. Portanto, defende-
-se que, ao aboli-la, ndo empregou o ponto no
seu lugar. Logo, na sintaxe de Anténio Aragdo,
pelo menos na obra em estudo, o ponto indicara
que uma frase termina para que outra comece,
continuando, por isso, o ponto a cumprir a fun-
¢ao tradicionalmente estabelecida. Deste modo,
quando o autor coloca um ponto em detrimento
de outro sinal qualquer, deduz-se que marca o
fim da frase. E assim que se interpreta o uso deste
sinal no presente texto. Como é sabido, apenas
o ponto final (o ultimo de um texto) indica ndo
haver sequencialidade discursiva e o texto cessa
com a derradeira frase, assinalada pelo ultimo
ponto (o final). E o caso também aqui. Pelo ele-
vado nimero registado na amostra (cf. GRAFICO
2), o sinal mais importante do texto escrito por
Anténio Aragdo é, incontestavelmente, o ponto.
Este processo néo é original porque é indicador
do texto narrativo, marcadamente declarativo.
Quanto aos restantes sinais, para as pausas de
menor dimensao, o autor emprega os dois pon-
tos (:) ou o ponto e virgula (). Porém, na amostra,
revelam resultados insignificantes e inferiores ao
ponto de interrogacao (cf. GRAFICO 2). O ponto
de exclamacdo e as reticéncias ndo se contabili-
zaram na amostra, o que nao deixa de ser intri-
gante porque permitiriam realcar as emogdes
e os sentimentos do sujeito (narrador e perso-
nagem). Deixar o discurso em aberto e a excla-
macao parecem nao ser inclinacdo de Anténio
Aragdo, que tem uma preferéncia pelo ponto e
pelo ponto de interrogacao. Entre os dois é, toda-
via, 0 ponto que prevalece e isso repercute-se na
tipologia das frases.

Quantificando os dados para os tipos de frase, na
amostra analisada, 83% sdo frases declarativas e
17% interrogativas (cf. GRAFICO 3). Logo, o dis-
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curso, embora com uma tendéncia interrogativa
consideravel, é marcadamente declarativo. Isso
nao deixa de corresponder ao que seria expec-
tavel, ja que Um buraco na boca é um texto nar-
rativo, em que é contada uma historia familiar,
relatada na primeira pessoa do singular. Olhando
para a presenca das frases interrogativas por pagi-
na, verifica-se que ocorrem em maior nimero nas
98 e 195. No entanto, é surpreendente constatar
que estdo permanentemente presentes. Todas as
paginas da amostra apresentam frases interroga-
tivas. Isto podera significar que, a acompanhar o
texto narrativo, predominantemente declarativo,
surge o questionamento constante dos factos e
dos acontecimentos, das vivéncias e das lembran-
cas. O narrador questiona-se e reproduz pergun-
tas de outros. A divida manifesta-se por querer
compreender e revela que as certezas nem sem-
pre predominam no relato do narrador, que é
também personagem central.

1%

Grafico 3. Tipos de frase

Grafico 4. Tipos de frase por pagina

As frases interrogativas (Fr. I) da amostra sao
directas parciais (DP) ou directas totais (DT).
Veja-se a listagem da tabela infra (cf. TABELA
2). Nesta amostra, a maioria das Fr. | ndo surge
num contexto de didlogo, o que faz com que
elas, individualmente, ndo tenham resposta,
embora também nao correspondam aquilo
que se costuma designar como pergunta reto-
rica. Algumas sdo da responsabilidade de ou-
tras entidades (O) que nado o narrador (N), mas
predominam as da sua autoria, ja que num total
de 28 Fr. |, apenas 5 sao de O. Poderia pensar-se
que o negrito (discurso reproduzido) coincide
com as | que ndo sdo do N. Contudo, algumas
das suas também se apresentam destacadas
a negrito. Portanto, ndo se pode estabelecer
esta relagdo. Na pagina 98, pelo vocativo “maée’,
depreende-se que o N se lhe dirige, podendo
indiciar um didlogo, mas tal ndo sucede por-
que a interlocutora ndo responde as sucessivas
e constantes interrogagdes, sendo, apenas, in-
vocada por N, discursivamente.
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Tabela 2. Classificacdo das Frases Interrogativas (Fr. I)
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o
*Q
W
©
o | Frases & |8
c . . @ 73
‘% | interrogativas a é’
& | (Fr.0 C |a
5 | -tem oseu bilhete de identidade em dia? | IDT | O
«Como? IDP | N
6 | »-mais logo vais ao cinema? IDT | O
6 | +Tens dinheiro que me emprestes? IDT | O
-as santas virtudes para que serviam? IDP | N
-para qué? IDP | N
98 |+«como se repousa o olhar? IDP | N
«em que lado descansa? IDP | N
«é possivel algum regresso? IDT | N
«alguma maneira de regressar? IDT | N
+e mesmo que houvesse por o | N
onde se comegava?
+pelo olhar? IDT | N
«pelo esfor¢o das maos? IDT | N
«por outro buraco na boca? IDT | N
«compreendes? IDT | N
+melhoraste de situagao? IDT | O
-aumentaram-te o ordenado? IDT | O
195 | -onde? IDP | N
+onde hd uma coisa feita por bem? IDP | N
«para qué? IDP | N
+0 Manuel Pequeno para onde foi? IDP | N
-onde estava desde que a oP | N
Companhia Ihe tomou a casa?
«luxo? IDT | N
«desconcerto [sic] de aleijado? IDT | N
«para que havia de estar sempre a janela?| IDP | N
+e a Companhia que tinha a ver com isso?| IDP | N
196 | mesmo mortfl e a espreitar oP | N
que mal haveria?
+e podia fazer qualquer coisa
. IDT [ N
mesmo depois de morta?

Na amostra, ha referéncias explicitas a atitude
de interrogar. Afirma o narrador: “mas é sem-
pre pior sobretudo quando se pergunta. muito
pior. principalmente porque se pode comparar
e descobrir. até parece que as vozes s6 denun-
ciam a ruina.” (p. 98). A explicacdo é reveladora.
A pergunta conduz a descoberta, sendo esta
prejudicial e negativa. Entdo, por que persistem
as interrogativas na amostra? Provavelmente, é
porque, para o narrador (e autor), a necessidade
de saber (descobrir) é maior do que a de ignorar.
Contudo, a resposta nao vira de fora (“as vozes”),
mas de dentro do interrogador pela metodolo-
gia da comparagao, um meio para a descoberta.
Do exterior, vird unicamente a denuncia negati-
va. Assim sendo, as perguntas do texto serao um
meio para o conhecimento.

3.3. ORACOES E FRASES ELIPTICAS

Além desta vertente interrogativa, o discurso
de Anténio Aragao revela ter uma tendéncia
“oralizante” devido a incompletude de muitas
sequéncias terminadas com ponto que, toda-
via, se consideram ser frases (inacabadas). Pen-
sa-se que Cunha e Cintra (1986: 119-121) viram
bem, quando indicaram que a “frase” pode ter:
1) “uma sé palavra’, 2) “varias palavras” “com
verbo” ou 3) “vdrias palavras”“sem verbo’, sen-
do “sempre acompanhada de uma melodia,
de uma entoacgéo!., jogando a prosédia um pa-
pel fundamental na identificacdo fréasica. Isso
manifesta-se por meio da elipse que parece
ser um recurso do agrado de Anténio Aragao.
No total da amostra, a percentagem de frases
elipticas (Fr. E) esta bastante préxima das frases
que comportam a totalidade dos elementos.
Néo se contabilizam como elipticas as frases
em que os elementos sdo, habitualmente, su-
bentendidos e considerados redundantes no
discurso. Consequentemente, dos casos apre-
sentados por Matos (2004: 869-913), tém-se
como realmente Fr. E apenas alguns, ou seja,
as frases em que a omissao de elementos é evi-
dente e ndo se deve a questdes de redundan-
cia. A nivel da construcdo frasica, sabe-se que
a fala (espontanea) elide com frequéncia seg-
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mentos, visto que a situacao de comunicagdo
e o contexto ja os veiculam, ndo reconhecendo
os falantes a necessidade de os verbalizar. A
economia deste recurso linguistico é eviden-
te e é amplamente usada por Anténio Aragéo
na obra em andlise. Esta tendéncia podera ser
associada a poesia, devido a ndo expressao da
totalidade das palavras.

Na amostra, a elipse ocorre, essencialmente, a
nivel da frase e, também, mas menos, da oragdo
(cf. GRAFICO 5). Para a oracéo, veja-se a pagina
196, com os dois pontos a antecederem a se-
guinte sequéncia de elementos que termina
com ponto (final)”: a galinha infinitamente mor-
ta" e que soa a verso de cariz profundamente
poético. Esta sequéncia que vem depois dos
dois pontos interpreta-se como uma oracao
justaposta eliptica (“era a galinha infinitamente
morta.”) da frase complexa que se apresenta:
“em seguida uma pasta branca de penas com
sangue e terra misturados apareceu por instan-
tes na parte superior da lagarta da maquina: a
galinha infinitamente morta”.

41%

59%

Fr.E

W Fr.NE

Grafico 5. Frases elipticas (Fr. E) e ndo elipticas (Fr. NE)

Tabela 3. Frases e oracoes elipticas (E)

]
a E Possivel
8 reconstrucao
5 | como? Como é?
pois claro que tinha. Pois, era claro que tinha.
Tinha a cara menos
a cara menos redonda.
redonda.
. . Tinha o olhar mais
o olhar mais possuido. .
possuido.
atarracado. Era atarracado.
Havia tempo, talvez,
para comegar, mas sem
talvez para comecar .
aparecer o desejo./
6 | mas sem aparecer o .
X Havia-o, talvez, para
desejo.
comecgar, mas sem
aparecer o desejo.
Os sapatos ficavam
os sapatos desfeados. p
desfeados.
primeiro colados ou Primeiro, tinham de ser
cosidos. colados ou cosidos.
Avistavam-se as flores
murchas de trés sema-
as flores murchas de . .
R ) nas nas jarras./ Havia as
trés semanas nas jarras. A
flores murchas de trés
semanas nas jarras.
N Elas [as santas virtudes]
para qué? . A
serviam para qué?
98 nenhuns lagos no N&o sentia nenhuns
sangue. lagos no sangue.
nada disso. N&o sentia nada disso.
alguma maneira de Existe alguma maneira
regressar? de regressar?
Deveria iniciar-se pelo
pelo olhar? P
olhar?
muito pior. E muito pior.
. Nao se ouvia nem um
195 | nem um assobio. :
assobio.
N&o havia nem uma
nem praga.
praga.
Néo se lancava nem um
nem escarro.
escarro.
esse poder de sobra Via-se esse poder de
alastrando. sobra alastrando.
luxo? Seria um luxo?
“:a galinha infinitamen- | : era a galinha infinita-
196 ”
te morta.’ mente morta.
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As frases elipticas ilustram-se com o seguinte
exemplo com forte ritmo poético pela brevidade
entoacional: “ninguém pensava contrariar. para
qué? nem um assobio. nem praga. nem escarro.
s6 havia o poder! (p. 195). Quantas frases ha nes-
ta sequéncia? Os sinais (o ponto e o ponto de in-
terrogacao) indicam ser seis. Delimitam-se com
barras obliquas: “ninguém pensava contrariar./
para qué?/ nem um assobio./ nem praga./ nem
escarro./ s6 havia o poder./”. Consequentemente,
as trés sequéncias: 1) “nem um assobio.; 2) “nem
praga.” e 3) “nem escarro.” correspondem a trés
frases elipticas com elementos ndo explicitados
na linearidade frasica porque subentendidos e
passiveis de serem reconstruidos, como nos ver-
sos de um poema.

Todas as paginas da amostra tém elipses em
determinadas frases. Dao-se alguns exemplos
destas (cf. TABELA 3). Na maioria dos casos, cons-
tata-se que é a forma verbal que é elidida, su-
bentendendo-se, quase sempre, pelo contexto
(co-texto) e pela coeréncia discursiva que o texto
mantém. A elipse é passivel de ser reconstruida
com alguma facilidade, embora possam existir
vérias opgoes (cf. exemplos com barra na TABELA
3, j& que outras possibilidades poderiam surgir).
Todavia, pontualmente, no discurso, acontece
uma mudanga tematica e, nesses casos, a re-
construcdo para o preenchimento do espaco es-
vaziado pela elipse torna-se mais problematica.
Sucede no exemplo das “flores” (p. 6), ao passar-
-se dos “sapatos” usados nas ruas da cidade para
estes elementos florais. A transicao temdtica
surpreende, mas, em termos de sequéncia entre
frases, ela é possivel.

3.4. FRASES SIMPLES E
FRASES COMPLEXAS

Do total de 59% de frases nao elipticas (cf. GRA-
FICO 5), ou seja, as que comportam os elemen-
tos esperados, interessa analisar se predominam
as de estrutura simples (Fr. S), com uma oracgéo,
ou complexa (Fr. C), com duas ou mais oragoes.
Assim, no cOmputo destas frases, o nimero de
S e o de C nao divergem muito, embora as pri-
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meiras estejam mais representadas, com 55%.
Normalmente, pouco ha a dizer quanto as S. Tém
apenas uma oracao e, portanto, um Unico predi-
cado, o nucleo da frase por exceléncia. Podem,
por isso, serem constituidas exclusivamente
por ele ou mais alguns elementos, tornando-se
bastante breves (como na poesia). E o caso dos
seguintes exemplos: “era feio.” (p. 5), “embebeda-
va-se!” (p. 6), “acredita.” (p. 98), “e tu ndo sabes.” (p.
98) e “rejeitou.” (p. 195). Logo, uma palavra pode
mesmo constituir uma frase. Se for o predicado,
é uma frase S; se o omitir, serd E.

55%

45%

Fr.5 m Fr.C

Grafico 6. Frases simples (Fr. S) ou complexas (Fr. C)

Somando as frases S as E (S+E), constata-se
que, juntas, ultrapassam as C, no discurso de
Anténio Aragao, pelo menos na amostra re-
colhida. E como se o autor quisesse facilitar a
construcdo frasica, sobretudo com frases sim-
ples e frases elipticas. Estas ultimas concentram-
-se no essencial, razdo pela qual se incluem
no processo de simplificacdo frasico. O autor
parece reduzir a sua sintaxe ao fundamental
(como na poesia). E o que se depreende do
que ficou exposto. Porém, as frases complexas,
mesmo se em menor nimero, vdo surgindo no
texto. Como se estruturam? Anténio Aragao
preferiu a subordinacdo ou a coordenacdo?
Que elementos de ligacdo emprega? Estes séo
alguns detalhes relacionados com a sintaxe do
autor que importa abordar nesta anélise sumaria
de uma amostra de Um buraco na boca. Assim,
contrariamente as S, para as quais pouco ha a di-
zer, as C merecem ser observadas de mais perto.
Convém, nomeadamente, identificar o nimero
minimo e maximo de oragdes por frase. Interes-
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sa, ainda, compreender que tipo de relagdo pre-
domina entre as sequéncias oracionais.

3.5. AS FRASES COMPLEXAS:
A ESTRUTURA ORACIONAL
INTRAFRASICA

Distinguido “oracao” de “frase” como na tradicdo
gramatical, parte-se para a andlise das oracdes
no interior das frases, ou seja, para o plano in-
trafrasico. Subdividiram-se as frases complexas
em 3 conjuntos, indo da estrutura mais simples
(com 2 orag¢des) a mais complexa (com 4 ou mais
oragdes), passando por um grupo intermédio
(frases constituidas por 3 oracdes.). E sabido
que a frase tem uma estrutura oracional tanto
mais complexa (complicada), quanto maior for
o numero de oragdes associadas para a formar.
Isso fica perfeitamente demonstrado nos se-
guintes exemplos: a) frase de duas oragdes: “a
rua continuava debaixo do amargo dos passos
descendo para a cidade! (p. 6); b) frase de trés
oracoes: “e lembrava-me dessa histéria de meu
pai perdido por detras da sua geracao e o que
corria acerca das mulheres que tivera e umas
conversas de desvios de dinheiro!” (p. 5) e c) fra-
se com mais de quatro oragdes: “e voltou-me as
costas para atender outra pessoa a quem repe-
tiu precisamente a mesma coisa com o igual tom
de voz afastado do que dizia" (pp. 5-6). Em cada
uma, sublinharam-se os predicados (ou, se se
quiser usar outra terminologia, os “nucleos dos
sintagmas verbais”) para compreender melhor
quantos nucleos oracionais existem nas frases
complexas da amostra. Ndo se consideram os
pronomes reflexos nos nucleos porque podem
ter fungdes proprias como a de complemento.
Porém, incluem-se os advérbios de negacdo que
se defende integrarem o proprio predicado. Por
exemplo, é evidente que “comer” se opde a “nao
comer’, tendo como sinénimo, nomeadamen-
te, “jejuar” O mesmo acontece com “ignorar’,
correspondendo a “ndo saber” e anténimo de
“saber”. Portanto, na andlise realizada, o advér-
bio de negacéo integra o predicado, ndo se po-
dendo dele dissociar em casos semelhantes aos
exemplificados.

2%

20r s 3 0r =4 0r

Grafico 7. Percentagem das oracdes das frases complexas

Coordenagdo

® Subordinagdo
Grafico 8. Coordenacao e Subordinacédo

Na amostra, observa-se que, quanto a estrutura
frasica, vigora uma tendéncia de simplificacdo
discursiva em detrimento da opcdo pela sua
complexidade. No GRAFICO 7, visualiza-se a do-
minancia das frases com duas oragées (72% no
conjunto das C). Quanto ao tipo de relacdo exis-
tente entre as oracdes, na amostra observada,
prevalece a subordina¢do com um numero con-
sideravel de oragdes subordinadas infinitivas. O
modo nominal do infinitivo tende a reaparecer
nas oracdes subordinadas deste subconjunto.
Sdo raras as oragdes coordenadas (quase todas
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elas copulativas com o elemento de ligacao “e”)
e as justapostas. Estas ultimas vém, sobretudo,
assinalas com os dois pontos. Acontece, com
frequéncia, nestes casos, que a segunda orac¢do
pode ser eliptica.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Apds esta breve incursdo na sintaxe de Anto-
nio Aragdo em Um buraco na boca, julga-se ter
resposta para a problemética esbocada desde
o inicio. Até que ponto o estilo deste escritor
esta patente nas suas construgdes frasicas? Tido
como narrativo, deveria a opgao pela frase pre-
dominar relativamente a escolha pela palavra
isolada. Na sintaxe de Anténio Aragdao em Um
buraco na boca, sera a“palavra” mais forte do que
a“frase”? O que é uma frase nesta escrita narrati-
va? Como se estruturam as frases? Anténio Ara-
géo preferiu a subordinagao ou a coordenagéo?

Na amostra analisada, hd uma elevada percen-
tagem de frases declarativas e um consideravel
numero de frases (e oragdes) elipticas. As frases
simples sdo, sensivelmente, mais numerosas
do que as frases complexas. No total destas,
sdo bem mais as de duas oragdes do que as de
trés ou mais. O ndimero de frases complexas
constituidas por muitas oragdes € insignificante.
Assim sendo, pelos dados recolhidos, é possivel
concluir que o estilo discursivo em Um buraco na
boca, contrariamente ao que se poderia esperar
pela adulteracdo das orientacgdes frasicas tradi-
cionais, ndo é complexo. A sintaxe de Anténio
Aragao neste texto narrativo caracteriza-se por
ser, globalmente, simplificada, embora o autor
se tenha dedicado a experimentar novos mo-
dos de construcdo frasica, onde, por exemplo,
a virgula é apagada, prescindindo dela. Conse-
quentemente, defende-se que esta sintaxe com
tendéncia para a simplificacdo tera influéncias
poéticas. A complexidade do texto, como na
poesia, ndo estard tanto na sucessividade das
frases, mas na escolha inesperada, surpreenden-
te, do vocabulério e nas suas combinac¢ées na
estrutura frasica.

BOCA. ANALISE DE UMA AMOSTRA

Podera significar que o material frasico é simpli-
ficado para poder transportar a complexidade
dos sentidos do texto? O texto literario polissé-
mico ultrapassa aqui a expressao frasica, que-
rendo significar mais do que diz. Ndo complicar
a leitura linear do texto, a das frases, para lhe
dar densidade semantica e por o leitor a pen-
sar mais no sentido das palavras do que no seu
encadeamento. Pode o processo remeter para a
influéncia da construcdo poética num texto pre-
dominantemente narrativo? Pode. E a concluséo
que se tira da anélise a amostra de Um buraco na
boca aqui realizada.
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