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A obra ficcional de Julien Gracq gira em torno do tema da
espera, a inquietante espera de que alguma coisa aconteca e,
consequentemente, altere o decorrer normal e monétono do quo-
tidiano. As personagens existem em fungdo de uma permanéncia
angustiante, constantemente & espera de algo que galvanize a
sua propria existéncia, a sua propria histéria de vida.

A permanéncia surge como resultado final da deslocagdo no
espaco do her6i que parte a descoberta de novos lugares com
o objectivo da (re)conquista.das (suas) origens e do (seu)
destino através de um processo de interiorizagdo e de matu-
racdo individual. O primeiro passo é, a semelhanca do cava-
leiro medieval - imagem recorrente em toda a obra de Gracq -
a procura de novos Tlugares e, por.conseguinte, de novos
estadios. Isto pressupfe uma viagem que lhe permitird a eva-
sdo e consequente isolamento.

De uma maneira geral, a viagem exprime a vontade de novas
experiéncias aliada ao profundo desejo de mudanga interior.
E a resposta a necessidade de transformagdo interior que faz
com que as personagens se movam de um para outro lugar. Esta
busca incessante e desenfreada do seu ser mais profundo, ou
seja, da sua prépria identidade € o centro vital da obra
deste autor que, sem confessé-lo, se encontra ao lado de
André Breton no Surrealismo.

A viagem sugere ou surge como oportunidade de aventura e
fuga & rotina do sedentarismo. No entanto, uma viagem impli-
ca, subtilmente, um regresso o que, de uma maneira geral, ndo
se verifica no universo ficcional de Julien Gracq. Trata-se de
um viajar que tende a tornar-se errancia, ainda que esta ate-
nue as fronteiras de espaco., tempo ou exilio.

A palavra errdncia consegue seduzir-nos devido a instabi-
lidade semdntica dos diferentes sentidos que nela vamos pro-
jectando ao longo dos tempos, dos lugares e das culturas.
Assim, evoca, de imediato, o poeta romantico, estranho e melan-
c6lico, incompreendido pelos outros homens. A fuga para vida
idilica do campo surge como resposta ao mal-estar que os roman-
ticos experimentam na cidade e na sociedade do homem comum.

Nesta perspectiva, na ficcdo romanesca de Gracq, da qual
destaco Au Chéteau d'Argol, Un beau ténébreux. Le rivage des
Syrtes e Un balcon en forét, a fuga ao quotidiano é desen-
cadeada pelo abismo que existe entre o heréi e a sociedade
provocando, deste modo, a viagem ou, por outras palavras, a
errancia.

Com efeito, todos os textos comegam com o motivo da via-
gem. No incipit de Au chdteau d’'Argol, Alberto, o. protago-
nista, desloca-se a pé para a floresta de Storrvan onde acaba
de comprar um castelo, o espago que servird de palco a sua
busca interior.
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Por sua vez, “Ce matin, promenade & pied a Kérantec” ou,
“Esta manhd, passeio a pé a Kérantec” é a frase que serve de
intréito ao didrio de Gérard, o primeiro capitulo de Un beau
ténébreux .

Novamente, a presenca da viagem em Le Rivage des Syrtes
em que o herdi, o herdeiro de uma das mais antigas e prdspe-
ras familias de Orsenna, cansado da sua existéncia boémia
parte em busca de um novo ideal de vida. Fixa-se ou permane-
ce na fortaleza junto ao mar de Syrtes onde a centendria imi-
néncia de uma guerra o leva a deambular, mergulhando-o em
profundos pensamentos.

Em Un balcon en forét, Julien Gracq retoma o tema da guer-
ra e, uma vez mais, o da deslocacdo no espaco. Grange, o herdi
mobilizado, € obrigado a partir para a casa-forte de
Ardennes, perto de uma floresta quase encantada, na qual se
abandona em longas caminhadas de meditacdo.

Deste modo, a errdncia é a linha de fundo que organiza e
orienta a producdo ficcional do autor que, por sua vez, ante-
cipa a permanéncia num determinado Tugar eleito pelo herdi.
A eleicdo desse espaco deve-se ao cardcter tentador do mesmo
que, subtilmente, seduz a personagem. No seguinte excerto de
Un balcon en forét , sdo a claridade e a grandiosidade da
floresta que cativam o protagonista e, consequentemente, o
incitam a deambulacdo:

“Au-delda de 1a futaie 1'allée continuait,
ensoleillée, glorieuse, plus invitante dans sa
fuite douce que tout au monde (...). (Un balcon
en forét, p. 212) @

Por vezes, a escolha do espago surge como uma imposicdo
transcendente, superior a uma qualquer explicacdo racional:

“La forét paraissait se refermer sur Tui
plus étroitement. Grange se sentait poussé aux
épaules par un vent inconnu qui se Tlevait sur
cette terre douteuse et sans Tloi, plus ouverte
que les réves de la nuit”. (Un balcon en forét,
p. 212-3)

Nestes excertos, a floresta, duplamente representada
através do conteldo semdntico de forét e futaie, ao qual é
associado allée, apresenta-se extremamente convidativa. Este
excesso €& transmitido através da sucessiva aplicacdo do
advérbio “plus” em “1’allée continuait plus 1invitante” e
“cette terre (...) plus ouverte”. A incitacdo a errdncia
neste espaco é, também, evidente através da sua caracteriza-
| cdo “ensoleillée”, “glorieuse” e em particular, “plus invi-

tante dans sa fuite douce “ (ou seja. mais convidativa na sua
doce evasdo).

0 convite torna-se mais concreto quando o protagonista se
sente empurrado por um vento desconhecido visivel na frase
“se sentait poussé aux épaules par un vent inconnu”. Por sua
vez, a descricdo da floresta como um espace envolvente, vei-

) Neste trabalho, as indicacOes de pagina do texto Un balcon en forét
de Julien Gracq. reportam-se & edicdo José Corti de 1958.
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culada pela expressdo: “La forét paraissait se refermer sur
Tui™ distancia o heréi do mundo real, projectando-o num mundo
superior.

No imaginério comum a floresta surge como um espaco aber-
to onde se estabelece a ligacdo entre a terra e o céu, atra-
vés da édrvore, seu elemento integrante. As raizes prendem-
na a terra enquanto os ramos a projectam e ligam ao céu.
Este excerto aponta, assim, para uma subtil divisdo entre o
mundo real ou terrestre e o mundo imaginédrio ou superior,
demonstrando a perpétua tensdo entre este e a realidade.

Deste modo, em Julien Gracq, o real e o imagindrio apre-
sentam-se sob a forma de dois mundos complementares, exclu-
sivos e independentes um do outro. 0 espaco da demanda e tam-
bém da espera do acontecimento é representado, habitualmen-
te, por uma fronteira que, para o herdi, separa 0 espago
conhecido de um espago desconhecido. Este fixa obstinadamen-
te esta linha que 1iga os dois mundos.

“Grange avait compris peu & peu pourquoi il
aimait emmener Hervouet dans ses tournées de
nuit. La frontiére le fascinait (...). C’était
une ligne de vie qui les reliait, tendue seule au
travers de la nuit pesante.” (Un balcon en forét,
p. 160)

0 excerto demonstra, claramente., o delirio experimentado
por Grange perante o espaco interdito, a “terra prometida”,
que permanece, misteriosa, uma realidade ndo desvendada.

A Tinha do horizonte, frequentemente referida nas obras
deste autor, representa o limiar entre os dois mundos e apon-
ta, também, para o futuro. Desta forma, @ errdncia, a marcha
direccionada para essa linha de demarcacdo é, simbolicamen-
te, a tentativa de decifracdo do devir. O futuro para o qual
converge a espera e se dirige a demanda é, também, em G1ti-
ma instdncia, o porvir e, naturalmente, a morte, o horizon-
te 01timo da nossa existéncia.

Segundo Marie Francis “, em Gracq, a espera representa
“1"attente de 1’événement”, ou seja, o momento que antece-
de e prepara o acontecimento, o prelddio de um jogo mortal,
sendo, pois, um processo e ndo um resultado. Esta espera é,
indefinidamente prolongada e ampliada através dos motivos
privilegiados da diegese, tais como o amor ou o0 sonho.
Apesar da complexidade do enredo e apesar das pausas, recla-
ma, no entanto, uma lenta progressdo. Como Penélope, a espe-
ra é, também, uma tecedeira incansdvel que desfazendo o seu
trabalho remete, simbolicamente, para a suspensdo do tempo
e, por conseguinte, para o prolongamento da espera do acon-
tecimento.

Este acontecimento, quase sempre catastrdéfico - assassi-
nio, suicidio, guerra - é o aspecto ou forma renovada de uma
morte individual ou colectiva. Assim, as personagens existem
a partir da possibilidade de morrerem.

De uma maneira geral, estas encontram-se intimamente
ligadas & paisagem, razdo pela qual a descrigcdo ocupa um
Tugar de destaque no interior da fic¢do fazendo parte de uma

@ Marie Francis. 1979. Forme et signification de 1'attente dans 1 ceu-
vre romanesque de Julien Gracq. Paris:Nizet
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técnica narrativa através da qual o mundo é descrito a par-
Lir do ponto de vista de uma personagem.

A focalizacdo interna faz da paisagem ndo um simples
ambiente, mas. segundo Michel Collot. citando Baktine @ um
norizonte intimamente 1igado & consciéncia do herdi:

“Je mennuie et je vais partir. (...) Alors, il
vaut mieux partir & temps. {...) Le Tieu, cette plage
bléme, ces landes confuses (...) a sans doute quel-

. que chose de maléfique. J'ai parfois 17impression de
réver éveitlé,

Aprés demain, je ferai mes malles.”

(Un beau ténébreux, p.44) ©

Contrariamente a um narrader que observa as personagens do
exterior, aqui o leitor participa, interiormente, com o herdi,
comungando da sua perspectiva, seja ela parcial ou imparcial.

A presenca da viagem - directamente representada neste
excerto através dc contelddo semdntico do verbe “partir” e da
expressio “je ferai mes malles” - pressuple uma partida Tor-
cada, tmposta por uma vontade superior gue a propria perso-
nagem ndc. sabe explicar. Por sua vez., 0 tédio e o siléncio
que caracterizam o lugar onde & personagem se enconlra. con-
tagia-a. A praia acima descrita como um lugar drido e confu-
so oprime o protagonista que, angustiado, espera a irrupgdo
de algo. (isto é, do acontecimente) que venha alterar o vazio
da sua existéncia. _

Condenadas a errdncia. o espage reflecte-se, no interior
das personagens, Tazendo-as agir, neste caso, partir. A
errdncia resulta. aqui, de uma angGstia interior, de uma
incapacidade de adaptag@io. levando-as a uma constante procu-
ra, a uma insacidvel husca denire de si mosmas.

£ nesta perspectiva que no universo romanesco do autor, a
errancia no espaco exterior se encentra, intimamente 1igada
a errancia no interior do espirito. Desta maneira, & perma-
nente deambulacdo no espago surge como forma de meditagde,
uma espécie de demanda interior a que se encontram submeti-
das as personagens. Saliente-se que Juljen Gracq retoma o
mito do Graal, como metdfora da bhusca humana. A desejada
purificacdo interior a par da alteridade, enconira-se simbo-
lizada através das sucessivas deslocagfes no espago empreen-
didas pelas personagens que, incessantemente. procuramn o
reencontro com o Outro,

Por sua vez. ¢ horizonte definide pelo ponto de vista de
um sujeito. designa a totalidade daquilo que este vé. mas,
também, implicitamente, aquilo que pressente: “le lieu, (...)

“a sans doute guelque chose de maléfique”.

0 aspecto premonitdric expresso na frase lava a que, no
universo diegético. sejam criadas as condi¢fes para a deci-
fragdo de todo um conjunto de sinais que. indirectamente,
conduzam o leitor & dimensdo simhélica do texto.

Sabemos, airavés de Roland Barthes, como os indiciocs
desempenham um papel significalivo na construcle da diegese,

& Michel Collet. “Les guetteurs de 1'horizon” in Julien Gracg 2. Rewvue
des Lettres Modernes. Paris:Minard (pp. 109-126)

“ Neste trabalho. as indicagles de pagina do texto Un beau téndbreux
de Julien Gracg. reportam-se d edicdo José Corli de 1945,
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garantindo a sua progressdo numa ou noulra direcgdo. Detém,
peis, a funcdo de antecipar determinado efeito ou acontect-
mento pretendido pele autor. sugerindo atmosferas, caracte-
res e sentimentos, de modo a que os elementos que constituem
o texto convirjam para um determinado efeite. £, nesta pers-
pectiva que. os sinais, indicios e premonicdes permitem atin-
gir. por intermédio da percepgdo do leitor. a concretizacdo
da prépria intriga.

Deste modo, o mal-estar sentide pelo protagonista relati-
vamente ao lugar onde se encontra, “cette plage bléme, ces
Tandes confuses” funciona como o indicio do projecto de par-
{ida. Por sua vez, a premonicdo presente na caraclterizagdo da
praia como um espaco maléfico, concretizar-se-&, mais tarde.
por ser precisamente ai que ocorrerd ¢ suicidio de Allan e
Dolores.

e uma maneira geral, no universo ficcionmal de Gracg. a
errancia sugere a permanéncia num determinado lugar eleito
pelo herdi. Contudo, a constante procura de algo que, inte-
riormente, galvanize a sua existéncia implica a constante
permanéncia na errdncia. Assim, o sujeito erranle tem COmo
obiectivo reencontrar o vazio da sua existéncia a fim de ten-
tar colmaté-lo. No entanto. é no decorrer das longas deambu-
lacBes que o herdi desencadeia o processo de criagdo atraveés
da sua experiéneia do mundo,

Para concluir e parafraseando Alexandre Laumonier ', a
errancia moderna assenta na distingdo entre interioridade e
exterioridade. 0 sujeitc torma-se, cle proprio. o es5pago
intermediaric, a propria fronteira da errdncia, tentando
reconciliar-se, intimamente. com os lugares do munde.

& Alexandre Laumonier. 1997. "L‘errance ou ta pensée du miltieu” in
Magazine Littéraire. n® 353, avril 1997 (pp. 20-25)
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