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RESUMO

A investigacdo incide na forma como as expressdgstieas se difundem e
conjugam com a pratica regular dos profissionaisdieeacao de infancia na sua escola.
Recolhemos dados referentesEquipa de Animacaalo Gabinete Coordenador de
Educacdo Artistica, constituida por educadores odeggores, um departamento da
Secretaria Regional de Educacédo e Cultura da Mmd@irmada em 1986, com a
finalidade de motivar e disseminar, através das Buarvencdes artisticas nas escolas,
educadores e professores para uma educacdo bdaedmiam nas areas expressivo-
artisticas.

Tendo sido consignado a educacédo artistica umtaineimano universal para
todos os aprendentes pela Convencao sobre osdlidat Crianca da Unicef adoptada
pela Assembleia Geral das Nacfes Unidas em 1988fieada por Portugal em 1990,
tornava-se pertinente reflectir e averiguar a foomao se concretiza este projecto em
particular, divisar se a pratica se coaduna cornulitiga a nivel do reconhecimento do
valor da educacdao artistica na escola.

O estudo insere-se no quadro da acca&aapa de Animacgonorteado por
metodologias qualitativas, com aplicacdo de ingo®rpor questionario, entrevistas e
observacdes no ambiente dos sujeitos. Pretendegmoa & forma como consubstancia
0S seus objectivos, o0 impacto que exerce na comdaidscolar, se os educadores nas
escolas apreciam e dao continuidade as actividpdegostas e se a motivacao
extrinseca € capaz de contribuir para uma motivagnseca a ponto de serem
promovidos mais projectos relacionados com a educagtistica. A emergente
necessidade de um compromisso mais intenso consendavimento das emocdes,
quer na crianga, quer no adulto, conferem as esfessartisticas a importante misséo
de as promover como processo inovador. Neste quamrmu-se relevante descobrir
que lugar fica reservado nas escolas para a implagé@ de projectos a partir das
propostas d&quipa de Animacgao

Assim, o tema subjacente ao estudo insere-se ndo vasiverso da
expressdo/comunicacdo e abarca uma série de ssbhtenas eles relacionados com a
area das expressoes. Pretende-se que esta ing@&stogtribua para a clarificacdo dos
axiomas referidos e que suscite uma atencdo eegserenovados, como componente
efectiva do novo quadro conceptual de todo e qealprofissional de educacéao.

Como principais resultados reporta-se que uma @gdiy vinda do exterior €
uma mais valia, sobretudo de uma equipa espedaliZque a intervencao @muipa
de Animacadunciona como elemento impulsionador para a creecginamizagao de
actividades, sobretudo, no ambito da expressaocaisidramatica. Que esta dinamica
depende do educador que aufere da animacgdo. Quentenlo agrado das criangas esta
forma de teatro na escola e que € motivadora déndizagens.

A nivel formativo, permaneceu revigorada a necesgdle formagéo continua
para uma pratica educativa mais direccionada patasenvolvimento da criatividade,
através da dimensdo artistica, num contributo igfepara a maturacéo e transformacao
do ser humano.

Palavras-chave: expressodes artisticas, motivaggwag¢do pedagodgica, competéncias
criatividade, cultura.



ABSTRACT

The Research focuses on how the artistic expressawa widespread and
combined with the regular practice of kindergarpeofessionals in their school. We
collected data from th&ntertainment Teanof Gabinete Coordenador de Educacéo
Artistica, which is a department of SecretaRagional de Educacdo e Cultura da
Madeira composed by teachers of various levelsvas formed in 1986, with the
purpose of motivating, through their artistic inmentions in schools, other teachers for
an education based on art expression areas.

Since the artistic education has been consigneduasversal human right for all
learners, by the UNICEF Convention on the RightthefChild, adopted by the United
Nations General Assembly in 1989 and ratified bytdyal in 1990, it became
important to reflect and investigate how this pcoje particular takes shape and to find
out whether the practice is consistent with thacgoin recognizing the value of art
education in school.

The study is part of the scope of thet&tainment Teanguided by qualitative
methodologies, with the implementation of survegsthe form of questionnaires,
interviews and direct observation in the subjeets’zironment. We want to know how
the objectives are accomplished, their impact encbmmunity, if pre-school teachers
appreciate and ensure continuity of the proposdd/ittes and whether extrinsic
motivation can contribute to an intrinsic motivaticapable of promoting more projects
related to art education. The emerging need fortranger commitment on the
development of emotions, both in the child and e twdult, give to the artistic
expressions the important mission of promoting tleran innovative process. In this
context it is relevant to determine which plac&egt in schools for the implementation
of projects proposed by thntertainment Team.

Thus, the wunderlying study theme is part of the ewidvorld of
communication/expression and covers a series otheates related to the area of
expressions. This research aims to contribute & dharification of the mentioned
axioms and raises a renewed interest, as an &decbmponent of the new conceptual
framework of any educator.

The main conclusions drawn from this investigatoe that motivation from an
external source is an advantage, particularly itaomes from a specialized team.
Moreover, the intervention of thHeéntertainment Teamserves as a stimulating element
for the growing implementation of activities, patdiarly within the musical and
dramatic expression. Also, this dynamic dependstten teacher who watches the
entertainment activity and that this form of theatr schools pleases the children and
motivates them to new learning experiences.

At the educational level, the need for periodiciniregy focusing on the
development of creativity through the arts as afecéive contribution to the
development of the human being remained reinvigdrat

Keywords: artistic expressions, motivation, pedagadgnovation, skills, creativity,
culture.



RESUME

Il s'agit de s’interroger sur la facon dont les eegsions artistiques sont
généralisées et conjuguées avec la pratique régulies professionnels de I'éducation
dans les écoles primaires. Nous avons collectéoiesées sutEquipe d’Animationdu
Cabinet Coordinateur de I"Education Artistique, poseé d'éducateurs et d’enseignants,
rattaché au Secrétariat Régional de I'Educatiaie éa Culture de Madére. Cette équipe,
formée en 1986, a pour but de motiver et dissémiaeravers leurs interventions
artistiques, une formation faisant appel a I'anioraet au culturel.

Lors d’'un Convention des droits de I'enfant, I'édtion artistigue ayant été
reconnue, par I'Unicef, comme étant un droit urseér(Assemblée générale des
Nations Unies en 1989, ratifiée par le Portugal 1&90), il devenait essentiel de
réfléchir et d'examiner la possible concrétisadame telle formation, de percevoir si la
pratique était compatible politiguement et sa viaélucative reconnue dans les écoles.

L'étude s'inscrit dans le cadre de l'action dyliipe d’Animation guidée par
une méthodologie qualitative avec I'applicationrdjgétes par questionnaire, entrevues
et observations sur I'environnement du sujet.

Nous cherchons a déterminer de quelle maniéreczomsolidés les objectifs de
cette éducation artistique, son impact sur la conauté scolaire; également si les
éducateurs dans les écoles y sont favorables etedbncontinuité aux activités
proposées comme de savoir si I’extrinseque mobivadst capable de contribuer a une
motivation intrinséque au point d'étre a l'origithe nouveaux projets artistico-éducatifs.
La nécessité émergente d'un engagement plus fortemant le développement des
émotions, tant chez I'enfant que chez l'adultefé@mt aux expressions artistiqgues une
importante mission, celle de se promouvoir en tp@ processus innovateur. Dans ce
contexte, il est pertinent de découvrir quel espgaseécoles réservent-t-elles a la mise
en place de projets soutenus faquipe d’Animation.

Se situant dans le vaste monde de la communicatiette étude induit un
ensemble de sous-thémes liés a lI'expression. banate prétend, alors, contribuer a la
clarification des axiomes et au développement tégain d'intérét et d'attention, en tant
que composant effectif du nouveau cadre conceptigeltout professionnel de
I'éducation.

Comme principaux résultats, on observe qu'une ratdin venue de I'extérieur
est une plus-value, renforcée par la compétencennee del’Equipe d’Animation.
L'intervention del'Equipe d'Animationfonctionne comme un élément déclencheur a
'origine de nouvelles dynamiques, principalement expression musicale et
dramatique. Cette dynamique dépend de I'éducate@uaagueille I'animation. Enfin que
le plaisir que les enfants retirent de cette fordee théatre, a I'école, facilite les
apprentissages.

A niveau formatif, il en ressort avec plus d’éviderencore que la formation
continue, pour une pratique éducative ayant poyetole développement de la
créativité, grace a dimension artistique, est resies et contribue efficacement a la
maturité et a la transformation de l'individu.

Mots-clés : expressions artistiques, motivatiomoiation pédagogique, compétences,
créativité, culture.
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INTRODUCAO

Ja se verifica um certo reconhecimento, no seicodaunidade escolar, da mais
valia das expressdes artisticas em educacdo, messe imprescindivel difundi-las
mais perante os profissionais de educac¢ao que admalentificam a sua importancia,
0 seu valor educativo e descobrir novos valoreplieagdes mais diversificadas. As
nossas inquietacdes e objectivos sdo os mesmasguel mundial.

Da Conferéncia Mundial sobre Educacdo Artisticdizada em 2006, em
Lisboa, surgiu umRoteiro para a Educacdo Artisticauma Edicdo da Comisséo
Nacional da UNESCO, o qual propde-se “(explorar o papel da Educacéo Artistica
na satisfacdo da necessidade de criatividade eothsaiéncia cultural no século XXI,
incidindo especialmente sobre as estratégias nadassa introducdo e promocéo da
Educacdo Artistica no contexto de aprendizagdbeste Roteiro dimanaram varias
consideragdes, entre as quais:

e« O reconhecimento do valor e da aplicabilidade ddsesano processo de
aprendizagem e o seu papel no desenvolvimento picicades cognitivas e
sociais que se encontram subjacentes a tolerancial € a celebracdo da
diversidade.

* A depreensdo de que a educacao artistica ndo sdbaompara a melhoria da
aprendizagem, como também para o desenvolvimentaagacidades pela
importancia que da as estruturas flexiveis (taimac@s matérias e os papéis
situados no tempo), a importancia para o educdighal@ significativamente a
vida das criancas e ao seu ambiente social e al)l®ira cooperacédo entre 0s
sistemas e recursos de aprendizagem formal e naalfo

* A averiguacdo de que as nossas sociedades contarepsrtém necessidade de
desenvolver estratégias educativas e culturais djfisndam e patrocinem
valores estéticos e uma identidade passiveis dengwer e valorizar a
diversidade cultural e o desenvolvimento de sodesi@em conflitos, prosperas
e sustentaveis.

* O registo de que o desenvolvimento, através daagdocartistica, de um sentido
estético, da criatividade e das capacidades depmmgo critico e reflexivo, que
séo intrinsecos a condicdo humana, constituemeitalide todas as criangas e

jovens.
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Seleccionamos apenas estas quatro consideracdes, aan muitas existentes, por
apreciarmos serem satisfatérias para justificaremm grande escala, o papel
fundamental que tem a educacédo artistica na malliariqualidade da educacdo em
geral.

A publicacao destRoteiroveio incentivar a efectivacdo do tipo de investéiga
que j& nos tinhamos proposto realizar. As considess objectivos e inquietacdes
revelaram-se idénticos aos que se manifestavamojanasso pensamento e que
queriamos ver promulgado. Sentimo-nos, de certadpipequenos precursores das
ideias patenteadas. Pensamos constituirem-se raméiss que suficientes para se
apoiarem projectos que envolvam as areas expressivantuito de as imiscuirem cada
vez mais nos sistemas educativos e nas escolata AlastdRoteirq quisemos destacar
uma abordagem a educacao artistica que, quants, aefilécte claramente o seu valor e

alerta-nos para a sua indispensabilidade, a saber:

“A imaginacdo, a criatividade e a inovacgéo estdegentes em todos os seres humanos e
podem ser alimentadas e aplicadas. Existe uma fettgéo entre estes trés processos.
A imaginacdo é a caracteristica distintiva da irgéhcia humana, a criatividade é a
aplicacdo da imaginacao e a inovacédo fecha o preadazendo uso do juizo critico na

aplicacdo de uma ideia.[Robinson, 2006: 9).

Este tipo de concilios pretende despertar conse€ntos profissionais de
educacdo para ac¢les imediatas no que concerngoduigo e difusdo das areas
expressivas como factor imprescindivel para umaagho de qualidade. Também, a
nivel nacional, surgem oportunidades para umaxadleolectiva sobre os desafios que
se colocam a educacéao artistica no presente. Eify 200Porto, na Casa da Musica,
voltaram a reunir-se inUmeras entidades para ae@&mfia Nacional de Educacao
Artistica numa insistente deliberacdo sobre a itApora das artes na educacéo.
Estivemos presentes e podemos afirmar que as asldaram de uma beleza
incontornavel, as intencdes revelaram-se prop&ias promessas enternecedoras. Mas,
deve-se dizer que, as reformas educativas ha mesjiteradas numa introducéo efectiva
da educacéo artistica no plano curricular, paréoei@rem sido ainda alcancadas.

As intervencdes dos conferencistas revelaram-sérpuoficuas no sentido de
se promulgarem as artes em educacao e de lhes agieuidas maior importancia e,

consequente, inclusdo no dia-a-dia escolar. E ivesstbs painéis existentes, falando do

14



concreto, foram apresentados exaltantes exemplosaike producdes neste campo, as
chamadas “boas praticas” que vao acontecendo uoopmr todo o pais, felizmente, e
No nOsSso caso real, a nivel regional, essas patice sdo muito boas e que partem do
Gabinete Coordenador de Educacao Artistica numsistente introducédo das artes no
ensino.

Quisemos produzir esta anotagéo referente a Cowfar8lacional de Educacao
Artistica e aludirmos as inquietudes e motivac@es gconteceram a nivel nacional,
neste campo da educacédo. Inquietacbes que se prasada 0 alcance da educacédo
artistica, com a prioridade na formacéo e quaficados recursos humanos, com o
alargamento deste tipo de educacgédo a um univerganglo, com a necessidade de
investigacdo neste dominio e um refor¢o garantifdoraacao inicial.

Sendo considerada ao mais alto nivel, ndo ocumhvim lugar central e
permanente no curriculo educativo, as politicas&iikas nao lhe atribuem ainda muito
interesse, reflectindo-se um atraso e desvalozag&te dominio do conhecimento,
nao se tornando objecto de investigacéo e sisteagab.

As investigacbes, o intercambio de conhecimentoatée as boas praticas
constituem-se como auténticas chamadas de ateme&indeiros estimulos para a

importancia da educacéo artistica, sua introdugérmanéncia no campo educativo.

Constatamos que uma das qualidades fundamentadutacao artistica, mais
especificamente, da expressdo dramatica, estawndnsentivo a criatividade, pelas
excelentes oportunidades que pde a disposicaoiatezarneste campo, “ (..porque
sempre que ela joga cri@..)” (Reis, 2005: 25). Reiterando o pensamentaVigdo
(2005), a expressdo dramatica € uma area ondephasitinguagens afluem e/ou onde
propositadamente sdo convocadas, alusédo feita tampbk autora de referéncia Barret
(1989). De um modo mais abrangente, sdo as expessfisticas uma mais valia em
educacao e importa reflectir sobre o seu papede dg multiplicagéo.

A nossa investigacdo assenta na forma como as ssg@® artisticas se
difundem e conjugam com a pratica regular dos gsmfhais de educacdo de infancia
nas suas escolas através de um grupo de educadpresessores destacados para o
efeito. Pretende-se recolher dados referentdsq@dipa de Animacaalo Gabinete
Coordenador de Educacdo Artistica, um departameéatoSecretaria Regional de

Educacéo e Cultura da Regidao Autdbnoma da Madeira.
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O movimento dé&quipa de Animacaoa comunidade escolar é significativo e
tendo ja vinte e dois anos de existéncia sera irapier reflectir sobre: a sua prética, a
concretizacdo do tipo de projectos que desenvaveua dimensdo inovadora e o
impacto que exerce na escola e suas criangas.

A relevancia do estudo fundamenta-se no facto de teé sido efectuado
qualquer tipo de ensaio, desta natureza, no cam@egho da equipa em questédo, bem
como pela importancia de que se reveste, valoraassim, a existéncia de projectos
de natureza inovadora.

No centro de projectos e organizacbes do homem gemerquestdes
relacionadas com a motivacdo. Apesar desta seittinsomo fenémeno interno e
individual, torna-se pertinente averiguar até quat@, accdes extrinsecas podem
concorrer para se gerarem motivacoes intrinsea@scbrdo com Montserrat (2006), o
estimulo provém do exterior e induz a uma accasertdmdeia um comportamento.
Assim sendo, pensamos que 0 encorajamentégdépa de Animacapodera evoluir
para uma motivacdo e queremos descobrir se a peddemominar de motivacao
intrinseca, ja que esta é a mais poderosa, estdalig uma motivacado pessoal, € a que
resulta da liberdade de criar ou de experimentrpmbrtunidade de aprender ou de
transferir um saber-fazer, do aprazimento do thabegalizado e do seu reconhecimento
(op. cit).

Queremos saber se a estimulacdd=daipa de Animacacse transfere para o
educador da sala onde decorre a animacéao e se iedaviduo a comprometer-se e a
realizar uma acg¢éo, tornando-se num factor intedaoserdadeira motivagéo. Interessa
saber até que ponto a comunidade escolar toma msidecacao as propostas da equipa,
se a animacao insere-se no contexto de cada esgc@ayalor tem o espectaculo no
universo infantii e se sdo promovidas actividadekcionadas com a expressao
dramatica ou outras (quais?) a partir desta intede.

No ambito da inovacdo pedagodgica, sera igualmenperitante verificar se a
intervencdo anual d&quipa de Animacdonas escolas é suficiente para que se
verifiquem alteracbes no desempenho dos profissiateeducacédo, se definem mais
meios de criar e explorar situacbes educativasaihanas atraves de experiéncias
expressivas de modo a aperfeicoar os individuasnéd4os mais capazes de enfrentar
as mudancas, de lhes permitir inserirem-se harrsamente numa sociedade moderna

em perpétua evolucgéao.
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A nivel formativo, convém verificar as expectativdgs formandos e reais
impactos da formacdo ministrada pdfguipa de Animacdce que consideracdes
transparecem dos formandos que possam ser rees\pada 0s principios formativos
subjacentes a actuacéo dos formadores da equipaestéo, contribuindo, assim, para
a efectivacdo de actividades relacionadas com piessfes artisticas dos educadores

nas suas escolas.

Compor este estudo tornou-se num objecto alicipata n0s por integrarmos
esta equipa desde 1987. Este factor interveio deafaecisiva na escolha do tema a
investigar. AEquipa de Animacadinha revelado curiosidade acerca do impacto que
tem vindo a operar na comunidade escolar, pelo geeproporcionou um tépico
importante e estimulante para nds, como elementmetana, criando o Mestrado em
Inovacdo Pedagogica a possibilidade de efectuasnpesquisa e contribuirmos para a
clarificagdo da conjuntura. @u” colocado na interpretacéo € reconhecido por Woods
(1999) como importante para a investigacdo, jasguealorizam as experiéncias pelas
quais passou 0 investigador, 0s seus interessesloees, 0S grupos pessoais de
referéncia, as disposicdes afectivas face as peestadadas e o empenho posto nas
causas envolvidas na investigacdo. S&o factoresilmdivos para que a construcéo
gradual do estudo, apesar dos dilemas inerentes, spi1 forem trabalhados com
sensibilidade, podem constituir fonte de forca eedersosdp. cit).

A pesquisa circunda um grupo de profissionais deagho que intervém na
comunidade pré-escolar e, por vezes, escolar dadéhMadeira de forma artistica na
tentativa de contribuir para a difusdo das artgsessivas e teatrais como estimulo e a
fim de promover, simultaneamente, aprendizagensfisigtivas através de pedagogias
activas e ludicas, colocando-se colateralmenteoatog interesses das criangas.

O campo de accao dauipa de Animagéesta mais direccionado para criangas
dos trés aos cinco anos, mas é por vezes solictatarvir em outros graus de ensino,
principalmente no ensino basico. Isto porque muilos pré-escolares visitados
encontram-se no mesmo edificio do ensino basictac® de se constituir momento
anico, leva a que professores, nomeadamente deeiprira segundo anos, solicitem
para que as suas criangas sejam integradas n&@asisispois consideram a valorizagao
pessoal que uma actividade deste tipo exerce sdieefaixa etaria e o contributo

acrescido de se efectuarem trabalhos construtivostemas provenientes do exterior
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mas que também lhes dizem respeito visto que ama@mcontram ligados ao mundo do
fantastico.

A formacao de base em psicologia infantil e ennditera para a infancia e ainda
a formacé&o continua com formadores nacionais aregiros e experiéncia profissional
da criadora d&quipa de Animacapatentearam a importancia que as historias e 0s
jogos operam no universo infantil. Factor este tgwu a criacdo de programas
enriquecidos com 0s mesmos, que garantissem, @&aiménte, penetrar no mundo
emocional das criancas e de forma ladica fazertacenaprendizagens e motivar para

a continuidade desse encanto na escola com a cat@loodos educadores.

Para podermos fundamentar mais adequadamente alhtvabxercido pela
Equipa de Animacdobaseamo-nos em algumas orientagcdes que consimierae
encontrarem envolvidas pela vastiddo consignadaeas expressivas. Como primeira e
a promotora de toda a fundamentagédo tedrica elegenexpressdo dramatica por se
tratar da mais envolvente e a que mais adjectigoser em seu torno e pelo facto de
conseguir extrapolar-se a outras areas expressists disciplina acaba por se
encontrar no fundamento da formacaded@ipaque, se constituindo, reuniu condi¢cdes
de modo a possibilitar a sua divulgacéo por todassaolas na tentativa de chegar mais
proximo do maior nimero de criangas e coloca-lascenmacto directo com esta arte
que diz respeito directo ao ser humano.

A didactica da expressao dramatica ao jogar comsbaimentos de expresséao e
de comunicag&o pessoais — 0 corpo e a voz — eswvattosituacdes onde a relagdo com
0 espago, com 0s objectos e com o outro, bem coestiraulacdo da imaginacao e da
criatividade que devem estar sempre presentesd@iuliviemente, encontra-se numa
situacao privilegiada para experimentar, de modmntado e consciente dos objectivos
a atingir, o sentido ladico que a vida encerra. Espaco fisico devera encontrar-se
preparado e organizado de modo a auxiliar a coraggd que € imprescindivel para
gue 0 Corpo possa concretizar os seus objectivos.

O corpo em movimento, em sintonia com 0s objeapsdera-se do espaco e
transforma-o naquilo que pretende e utiliza comerqs seus cinco sentidos nesse
mesmo espaco. Mas, para que se possa atingir [@teciso adestramento. Por vezes,
cada um de nos tem dificuldades em gerir 0 seuwripréspaco e aproveita-lo o melhor
possivel e mesmo até a nivel do gesto existe unemgan perde-se a consciéncia do

proprio corpo. O facto de estarmos condenados ailis@de, confinados a um espaco
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restrito, 0s membros, os musculos perdem o godtorpevimento, ndo sdo habeis e,
consequentemente, ndo ajudam o espirito a deseesgraontribuindo com frequéncia
para que as pessoas se tornem agressivas, libertesnergia acumulada pela
agressividade, quando deveria ser encontrado méi@ de manifestacao.

A expressdo dramatica, através das suas inUmetasdades e formas de
expressdo, numa apropriagédo integra do espacoapodie o individuo a desbloquear-
se deste tipo de situagOes e libertar a sensibdideceptiva. Leva a que, aos poucos, se
va desinibindo e efectivamente dotando a sua apg#neiro num espacgo que pode ser
a escola e depois em qualquer espaco, de atituaisonfiantes e activas, na forma de
enfrentar os outros e o mundo. A escola pode sespaco ideal para as criancas
manifestarem as suas expressdes, pois é la queasetam reunidas diariamente e é
onde estdo os profissionais de educacdo que podeen flas expressdes artisticas
pratica diaria num espaco adequado. Depois, asdipegens feitas no espaco escolar
terdo os seus efeitos no espacgo social. Tudo saiaegatravés de um grande processo e
a pratica social inclui a producdo e a reproduggldgares e dos conjuntos espaciais
proprios a cada formacéo social (Lefebvre, 1974).abordo com o autor, as praticas
sociais sdo organizadas através da competénciasfanpances espaciais de cada
individuo

A reeducacao da receptividade sensorial atravasndérabalho corporal num
espaco ajustado leva ao reencontro de um equiliarimonioso de todo o ser.

Por aqui podemos perceber a vastiddo e abrangé&idema que nos
propusemos laborar. Assim sendo, amplificamos aerag de palavras que achamos se
encontrarem em estreita ligacdo com a arte da &§oee da comunicacdo, e
procuramos bibliografia correspondente.

Reconhecemos que o facto de nos encontrarmos niversm mais fechado e
restrito, que é a ilha da Madeira, dificultou oaalce, restringiu-nos a determinados
autores, que mesmo assim, consideramos auferiremgrdede importancia e
constituem-se como autores de referéncia e de aath@una vasta oratéria do mundo
das artes. Sao autores conceituados e pioneir@u@snexperiéncias e investigacdes na
area, sobre a qual conjecturam sabia e consistentententando preencher lacunas
educacionais.

Alicercamo-nos mais detalhadamente em autores ddamcet (1989), Piaget
(1976, 1990 e 1999), Read (2001) e Slade (1978)¢cqusiderarmos serem autores de

grande experiéncia nas areas correspondentes.

19



Gisele Barret é doutorada em Pedagogia da Expr&ssamatica e professora na
Universidade Sorbonne Nouvelle e no Instituto deiditss Teatrais de ParisllIPossui
uma vasta experiéncia neste ambito, professou gusihanos. No Québec, depois dos
anos 70, ela formou, através @aedagogia de Situacdocentenas de estudantes
universitarios. Os seus trabalhos seguiram uma k®& Nno contexto da renovacao
pedagogica que colocou a frente o conceito da dipagem pela experiéncia e a partir
das situagOes reais e a avaliacdoPédagogia de Situacatmrnou-se num padréo
importante em educacdo. O seu curriculo a niveltrdbalhos, experiéncias e
investigacdes, permite-nos considera-la uma aderaferéncia em educacéo.

Jean Piaget baseou-se em cuidadosas e detalhasagagides das criangcas em
contextos naturais, tais como a casa e a escolacdfla experiéncia reexaminava
cuidadosamente as suas proprias questdes/hipgrasasdepois desenvolver novas
formas de as testar. Foi através da repeticao, coaggie da experiéncia critica isolada,
gque acumulou evidéncias suficientes para se tomam grande tedrico do
desenvolvimento intelectual.

Herbert Read foi um critico de arte e literatura owis conceituados e expoente
do Movimento de Educacédo pela Arte, sempre atenteadaveis. arte — educacédo —
liberdade, escreveu imensas obras/publicacfes shiferentes areas do pensamento.
Quando se referia a educacao, apontava para umsgmartistico e de auto-criacdo.

Peter Slade € um pesquisador reconhecido intemaniente, pioneiro na area
do teatro para criancas e perito em trabalhos ioglados com portadores de
necessidades educativas especiais. Este autoh@semas suas observacoes, explica o
tipo de drama criado pelas criangas e a forma cosnadultos podem orienta-las de
maneira construtiva. A partir da sua larga experg&mrom criancas e adolescentes,
Slade procura oferecer respostas as duvidas dossmwoais que trabalham com teatro

aplicado & educacéao.

Investigar em educacdo envolve complexidade deoaicghuzida pela propria
complexiddo de que se reveste o universo das eddndmanas, a interac¢ao social, 0
entendimento dos factos observados e a propriaadal educativa. E neste cenério que
nos confrontamos com a apreciacdo da abordagemdoh@gica mais apropriada.
Tomamos, entdo, em atencdo as consideracfes dadCdi®®6) quando expde que as

! Universidade de Montréal Nouvelle Sorbonne
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opcOes relativas a parte empirica ndo se encorseparadas da teoria na estruturacéo
do objecto de estudo, e que é, também, em fungBad®nstru¢cdo que a metodologia
se impde. Assim, uma investigagdo que tem como baperiéncias educacionais
implica inserir-se no contexto da investigacao itatala porque, a diversidade de
estratégias de que desfruta, permite recolher dedos em pormenores descritivos
relativamente a pessoas, locais e conversas. Hitgsitvestigar os fendmenos em toda
a sua complexidade e em contexto natural.

O investigador insere-se nos locais onde se vardi@ os fenbmenos que
pretende averiguar e recolhe dados através doscctanmentos genuinos das pessoas. E
por isso que o pesquisador € considerado o inshtonpincipal da pesquisa que é
designada de descritiva, ja que os dados recolliélosem forma de palavras e de
imagens e ndo de numeros, embora se recorra a adgapresentacdes de dados de
ordem quantitativa.

Da-se énfase ao processo e nao so ao produtodos si@ analisados de forma
indutiva e o significado das coisas é de importrmapital. Fundamentado nesta
perspectiva, 0 nosso processo de investigacdo nrése-se tendo em conta o0s
pressupostos tedricos inerentes a este argumento.

A fim de verificar o impacto provocado nas escotedas intervencdes da
Equipa de Animacaado Gabinete Coordenador de Educacéo Artisticasideramos,
apos a consulta de bibliografia adequada, queeg astvarias formas que pode assumir
uma investigacdo qualitativa, a pesquisa etnografionstituia-se como um bom
auxiliar nodesigndo estudo (Liudke e André, 1986).

De acordo com as perspectivas de Herman (1983)(1€3), Bogdan e Biklen
(1994), Lessard-Hébert, Goyette e Boutin (1994), projecto de investigacdo
etnografica passa por varias fases todas elas tampes e significativas da
cientificidade subjacente a todo o processo. Dasidse descritiva a fase generativa, o
rigor implicito denota seriedade e complexidade niipo de investigacdo cuja
metodologia pode ser definida como “(.um conjunto de directrizes que orientam a
investigacao cientifica(Herman, 1983: 5).

O campo da investigacdo tomou uma outra dimenséio Mmais abrangente, a
partir do momento em que passou a contemplar mlegds que enfatizam a
descricdo, a inducéo, a teoria fundamentada eud@slas percepcdes pessoais. E hoje
reconhecida como metodologia relevante em educd&gasconcelos, 2006) esta

tradicdo herdada da antropologia (Bogdan e Bikl®@®4)1 e salienta-se a sua
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proximidade com o que esta a ser estudado quersésta tanto no plano fisico, como
no plano simbdlico. Trata-se de estudar e interagin as pessoas no seu terreno,
através da sua linguagem.

O objectivo principal do investigador é compreertkinlhadamente, a situacao,
0 pensamento das pessoas e 0 desenvolvimento ataaades. Isto implica que passe
um tempo consideravel com 0s sujeitos no seu amebigatural, colocando questdes
abertas, numa abordagem flexivel, permitindo ageites responderem segundo a sua
perspectiva pessoal e ndo com subterfugios. O tigader tenta que 0s sujeitos
expressem livremente as suas opinides e a suargp@st de observador constante de
todo o processo, contraindo a palavra escritaqodati importancia, tanto para o registo
dos dados como para a disseminacao de resultadedndyrafia pode, entdo, ser
utilizada em varios dominios, entre os quais, @lascConfirmando este panorama,
também Goetz e LeCompte (1988), consideram queasroljectivos da etnografia €
aportar valiosos dados descritivos dos contextadjvidades e crengas dos
intervenientes nos cenarios educativos. Estes dadomalmente, correspondem aos
processos educativos tal como ocorrem naturalmente.

Ja ficaram plenamente claros alguns usos pedagodecetnografia. O mais
importante, salienta Peter Woods (1993), é o quelseiona com a compreensao da
espécie humana, como vivem e se comportam as gessgae as motiva, como é o
relacionamento entre os individuos.

Os etnografos socidlogos revelam muito interesslspéactores sociais
relacionados com as diferengcas entre grupos nessssi0s aspectos, classe social,
sexo, etnia, geracdo, meios de comunicacdo. Aqugles trabalham nas escolas
interessam-se particularmente pela socializacdas parreiras de alunos e professores,
pelas organizacdes que tém os seus efeitos sabvédumos e grupos e nas mudancas
gue sobre eles ocorrem, pelas culturas de gruptisytares, pelas estratégias utilizadas
por alunos e professores, pelos métodos docemles @titudes, opinides e crencas dos
intervenientes educativos, como determinadas siasapfluenciam comportamentos e
como se encontram constituidas. No dizer de Wamulsc(t), o que € preciso realmente
reter de tudo isto € que, mesmo que a etnograaapoonstituir uma experiéncia
intensamente pessoal, € muito o que se pode ggnaado se trabalha com os outros e
que, além disto, se produzam resultados capazesedeficiar o conhecimento

pedagogico e a experiéncia docente.
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Sendo estas metodologias consideradas as maisaadsgguando se pretende
investigar o ser humano e a sua ac¢ao no munaonfpor nés assumidas constituindo-
se assim o cenario da nossa investigacdo. Assitimpa para este estudo circunscritos
num plano de investigacdo qualitativa, com questdbgpoteses formuladas, e alguns
propoésitos decorrentes da nossa experiéncia pomfase da revisdo da literatura da
especialidade.

Assumimos a postura de investigador, mas inexgdetiee toda uma
aprendizagem teve que ser feita referente a selededdados para responder as
questdes e encontrar 0 meio de ter acesso a des@agdo, ndo sendo tarefa facil,
devido ao constante movimento do grupo em estudo.

Ainda assim, determinado o tipo de abordagem, mAnfisa que ndo se possa
modificar os métodos associados a esse estilo, cam®aliz Bell (2004), reforcando a
ideia que cada abordagem, com 0s seus pontos éftasos, pode ser particularmente
indicada para determinado contexto. Quanto a naguéque reside a especificidade de
cada investigacdo em particular. Apesar de haveneitos estudos feitos e métodos
bem desenvolvidos, nem sempre podem ser seguiddstegra, ndo os podemos

considerar como receita pronta a seguir. Afirma$alsiron (2006: 5) que:

“La pluralidad en los métodos, la combinacién metagica alcanza el cénit en cada

investigacion, que al modo cientifico razonadostificado, solo entreve la plenitud si

de una aproximacién metodologica integrada se tfata

Sao metodologias de investigacao apregoadas palacée das ciéncias sociais.
Quanto mais nos aprofundamos no assunto em pesquagatomamos consciéncia da
sua especificidade. Foi se tornando claro que a&@ltomo aplicar todos ou mesmo
parte desses métodos colocados exactamente dadomuase apresentavam.

Deparamo-nos com um objecto que nado € propriamerit@utro”, mas um
semelhante a nés, pelo facto de termos pertencdgrigo durante vinte anos, té-lo
deixado apenas para poder prosseguir a investigatgidortes perspectivas de tornar a
ingressar.

Consideramos que assumir uma postura de pesquipadinte um objecto de
analise ao qual pertencemos, poderia trazer diifclds, mas também ser muito
vantajoso por implicar toda uma sensibilidade, ggpeias passadas e até uma intuicao

a favor da investigacdo. Fazer parte do contexissipilitou-nos assumir uma posi¢cao
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de compreens&o quase imediata do que estava bssgvado. E 0 nosso olhar sobre o
grupo onde nos encontramos inseridos, 0 que se tpoda numa contribuicdo mais
efectiva para o melhor entendimento do que esté essudado.

Tradicionalmente, o antropologo estudava terrenibgs d‘exoticos”. Mais
recentemente, na década de 70/80, apareceu umageoagdo de etndlogos que
comecou a voltar o seu olhar para o universo acesdr. O seu préprio contexto de
vida tornou-se objecto de estudo. Assim aparecem,literatura antropolégica
internacional, novas terminologiassider anthropology, antropology at home, native
anthropology (escolas anglo-saxénicasanthropologie “chez soi” ou etnographie
“chez soi”, ethnologie a domicile, e endo-ethnoldéscolas francéfonas) e ainda
autoantropologia, antropologia em casa na correntescolas luso-brasileiras)
(Escallier, s. d).

Para isso, tornou-se necessario readaptar a megpalotle investigacdo, a
maneira de abordar o terreno, os proprios crit&@analise. Desta feita, o investigador
fica numa posicdo mais delicada, devendo recoridembém a sua prépria atitude e
relacbes no ambito de unraligenous anthropologye tera que encontrar no terreno em
estudo um equilibrio entre 0 compromisso e o diséanento.

Consideramos estar a acompanhar este teor etroagnédir nos depararmos
dentro do contexto da investigagédo. A dificuldadee&ncontrarmo-nos numa postura
dificil, porque a liberdade que nos é concedidageblegas de trabalho tem de ser
muito bem doseada. Administrativamente, todas aslicoes para pesquisar, foram
colocadas ao dispor. A nivel psicoldgico, tentamokcar-nos no lugar do outro,
concebemos um espago para poder recriar as coadmées favoraveis a analise,
tornar-se espectadora e critica do nosso pro@aialino. Foi preciso ultrapassar alguns
sentimentos. A afectividade que nos ligava ajudaierar confian¢a, no entanto, foi
preciso um olhar diferente que, no fundo, podeuzilar a nossa forma de agir e
pensar e imaginar também um possivel regressaiga&sse € 0 sentimento mais forte

que nos acompanha.

A fim de instrumentar a investigacado qualitativaseem ao dispor algumas

fontes, que dardo ao investigador, na situacaoalatuma percepc¢ao eficaz daquilo que

2 In L’Anthropologie : discipline de I'altérités.d., www.uma.pt/christineescallieconsultado em Maio
de 2009.
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pretende discorrer. Os estudos qualitativos, narsiaria, envolvem mais de que uma
técnica de recolha de dados e autores como Tuck?2@85), Bogdan e Biklen (1994),
Lessard, Goyette e Boutin (1994), Afonso (2005)esautros, sdo unanimes ao afirmar
que as fontes de dados incluem entrevistas, dodos)embservacdes e inquéritos por
questionario e que um estudo qualitativo implicaeaessidade de recorrer a qualquer
destes métodos a fim de poder desenvolver o traltkdltampo que, segundo Boumard
(1999), privilegia a investigacao. Por exemploso de documentos numa investigacao
constitui uma fonte tao repleta de noticias solmatareza do contexto que nunca deve
ser ignorada, quaisquer que sejam 0s outros méttmpesquisa escolhidos (Ludke e
André, 1986). Consultamos alguns documentos nomeamta, Projectos Educativos
das escolas observadas, néo teve a finalidadessgpde obter dados relevantes para
responder as questdes da investigacdo, mas aumdi@nquadramento de cada escola
onde se efectuaram as observacdes, diferenciandeeggafica e fisicamente o que
também concorre para a contextualizacdo de detadmsncomportamentos e visdes.
Foram igualmente perscrutados documentos relatamshistorial daEquipa de
Animacéo,o documento oficial do GCEA bem como as fichasadaliacdo de cada
animacao, que asseguraram a redaccéo histéricaemoirgo do grupo em estudo,
permitindo a sua contextualizacdo e acesspeaspectiva oficidl (Bogdan e Biklen,
1994: 180).

Compreendemos que as entrevistas e 0s inquéritogjymEstionario podem
constituir a estratégia dominante para a recolhdad®s ou podem ser utilizadas em
conjunto com outras técnicas e foram por nds aslsméom o intento de deparar

informagdes muito relevantes para a pesquisa.

A primeira parte do trabalho é constituida pelouanigamento tedrico, onde e a
partir de algumas palavras-chave intrinsecas ado vasiverso das artes da
expressao/comunicagdo, procuramos fundamentarcaewente toda a investigacéo
explicitando a importancia da expressdo dramateba @ crianga, assim como 0S
efectivos contributos e aprendizagens/desenvolvinsegue se podem operar.

Colocamos num unico capitulo, no primeiro, 0 quens@eramos mais
pertinente e com ligacdo estreita com uma educhgdeada na area das expressoes,
iniciando-o0 com a pedagogia da descoberta, o &igdid da expressdo dramatica, 0s

instrumentos que utiliza e ainda o jogo dramatico.
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Num outro ponto aludimos as formas de contar hagtdle uma maneira mais
expressiva através do jogo dramatico projectivatite de fantoches e teatro de
sombras) e a dramatizagcdo. Na base de toda estagqmeal encontra-se o
jogo/actividade ludica como motor de desenvolvimenfpropulsor da criatividade e é
disso que falamos no ponto seguinte intituladogpiatividade e jogo. Nesta conjuntura
fazemos também referéncia aos jogos teatrais qugrovam a origem do teatro no
jogo infantil, remetendo-nos para a importancia gode ter o teatro em educacéo e
completamos este ponto mencionando a crianca cospeci&dora, entrando o
espectaculo no dominio da cultura, da histéria manaonfluindo numa efectiva
filosofia de educacgéo.

Todo o processo expressivo visa, além do saberestay e fazer, formar
cidadaos com atitude critica, capazes de inovabersencarar a mudanca e constitui
ainda um elemento fundamental no desenvolvimento cdpacidade emocional
indispensavel a um comportamento moral integro.eEnuidanca e inovagdo que
falamos no ultimo ponto deste capitulo.

A segunda parte é dedicada ao estudo empiricojalarggluimos as questdes e
objectivos da pesquisa, a metodologia e percursongestigacdo, a populacédo e
contexto do estudo que compreende uma pequenater@acdo das escolas
observadas, o historial dauipa de Animacddem como do Gabinete Coordenador de
Educacdo Artistica, os procedimentos metodologi@ss,instrumentos inerentes a
recolha de dados, como a observacdo, a observagdicigante, a entrevista, 0
questionario e a andlise documental, e finalmensgresentacdo andlise, estruturagéo e
interpretacdo dos dados obtidos conforme a didacic andlise de contetudo (Bardin,
1977), por ser uma técnica que possibilita emitieréncias validas e fazer uma
estruturacdo mais rica da informacéao colhida. Desiteo contam ainda as conclusoes e
reflexdes finais.

O trabalho contém as marcas de um trajecto exmimierde docente
investigadora. Da psicopedagogia a criatividadgpdo a imaginacéao, da motivacao as
emocOes, da divulgacdo a iniciativa, descrevemos puojecto com um extenso
percurso percorrido e que consideramos ter aindacaminho para um futuro

promitente e inovador.
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CAPITULO | - ENQUADRAMENTO TEORICO

1 - Uma educacao baseada na area das express@epedagogia da
descoberta

Read (2001), na sua importante obra, lembra-nos cqubjectivo geral da
educacao € o de desenvolver o individuo, é o adesdapropiciar o crescimento do que
é individual em cada ser humano, como também hapaoressa individualidade
desenvolvida com a uniformidade organica do gruyemasao qual pertence.

Neste processo, 0 autor considera a educacaocastatima perspectiva de
educacao pelos sentimentos, fundamental em toda @astidao, englobando todos os
modos de expressdo individual: dramatica, musdahcada, plastica, verbal, escrita,
literaria e poética. Valoriza o papel da arte nacagdo geral do homem, ndo se
limitando ao ensino das artes, mas a imensidaargas expressivas e afirma que mais
especificamente a expressao dramatica se tornacesisem todos os estadios da
educacdo. Considera-a uma das melhores actividpeés facto de conseguir
compreender e coordenar todas as outras formaspdessao. Encara a educacédo pela
arte como método fundamental da educacéo do fetpar aqui podemos compreender
o elevado significado da expresséo dramatica.

Tendo estabelecido a relevancia da estética paraaesso da percepcao e da
imaginacgdo, alvitra que a educacdo é incentivadorerescimento e que, com excepgao
da maturidade fisica, esse crescimento s6 se tpaeente na expressao através de
signos e simbolos audiveis ou visiveis, pelo geéne educacdo como o cultivo dos
modos de expressdo, que € ensinar criancas e @dulgroduzir sons, imagens,
movimentos, ferramentas e utensilios. Diz-nos ampak& uma pessoa que saiba fazer
bem essas coisas € uma pessoa bem-educada. Toftasldades, de pensamento,
l6gica, memodria, sensibilidade e intelecto, sadrneecas a esses processos e nenhum
aspecto da educacédo se encontra apartado delest@led processos que envolvem a
arte, pois considera-a nada mais do que a boagaodie sons, imagens, movimentos e
objectos.

As expressOes artisticas, na generalidade, e ylartitente a expressao
dramética, sdo consideradas por diversos autoresfef@ncia, nomeadamente Aguilar
(2001), Barret (1994), Chateau (1975), Landier 9% eenhardt (1974), Lequeux
(1977), Monot (1989), Piaget (1990), Porcher (198&ad (2001), Ryngaert (1981),
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Slade (1978), Sousa (2003), Spolin (1987), procesatequados para ajudar a
desenvolver as potencialidades criadoras do ingivieé tém como objectivo o
crescimento da pessoa. Sdo formas de proporcionaada um 0S meios e a
oportunidade de se sentir bem dentro de si, deeoemse e, consequentemente,
conhecer e respeitar o outro. Em expressao draar@tatica-se o ser, pde-se a operar
disposicdes interiores emocionais, compondo unmegdig entre imaginacdo e accao,
leva a pessoa a um conhecimento interior, a regelaa descobrir-se, a saber entender
0 seu corpo e as suas emocdes, concorrendo payailtbreo mental e psicoldgico.
Possibilita, também, a transformacéo e abre ungegpaencontro e de dialogo.

A nossa investigacdo incide essencialmente na igméleescolar em que a
crianga comeca a ser capaz de pensar nos seusdegcar experiéncias passadas,
de prever algumas consequéncias em seéries frequdateausa-efeito, de resolver
mentalmente determinados problemas e coisas da-di@a- ja adquiriu, portanto,
substancialmente, a capacidade de representacdal mende conduzir os seus actos e
experiéncias e a de comunicar verbalmente com togso{Hohmannet. al, 1979). Séao
aquisicdes muito importantes nesta fase excepctimaér humano. A crianca em idade
pré-escolar gosta de imitar, de fazer de contgpgier (entre outras coisas) e atraves
destas actividades pode exercitar a capacidadetdgorietar e conhecer o mundo.
Torna-se, assim, imperioso que esse grande moreejtanemoravel, rico de emocdes
e sensacles, que constitua a verdadeira ocasidapdasdizagens significativas, de
desenvolvimento pessoal e social efectivo, ja quesiste no apice da construcdo do
homem. A motivacdo pelo conhecimento leva a crianeaplorar e, para tal, necessita
de alcancar e aperfeicoar mecanismos mentais eadaas complexos.

Aprender ndo é s6 adquirir informacao. O conhecimeanquista-se com maior
facilidade quando a informacdo acompanha as vigaénos sentidos. Uma forma da
crianca chegar ao conhecimento é através das soeadeiras e esta € uma forte razao
para que nos, adultos, preparemos o terreno pacad®, deixemos espaco aberto para
este movimento precioso da crianga, para uma apegyem pela descoberta. Compete-
nos proporcionar momentos e situacdes para queosta fazer voar a sua imaginacao
e experimentar a existéncia vivendo-a, brincandm situacbes do dia a dia,
desenvolvendo-se pessoal e socialmente com harmtiigpela accdo e pela
experiéncia que a crianga faz as suas aquisicoesepiuais e cognitivas.(Aguilar,
2001: 49). Fica, deste modo, reforcada a ideiangaoitancia da aprendizagem pela
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accao e que a expressao verbal ndo tem, parangaria mesmo significado que tem
para o adulto.

Nas actividades dramaticas simples em que a cridegseja exteriorizar o que
sente de acordo com a sua experiéncia da realidadgue pretende comunicar, o que
se efectiva através dos jogos simbaolicos, de id@itagde mimica e dos jogos dramaticos
espontaneos, (numa fase mais adiantada, com idogaseis aos dez anos) atraves de
diferentes personagens, ela expressa-se e fadondeforma livre e natural, liberta a
fantasia do seu mundo interior, numa correspondéadica, que a conduz “ (..a)ser,
agui e agora, com os outrg@s.)” (ibid.). Ocorre nesse momento, de forma espontanea,
a escolha dos companheiros e a definicdo de regrdaterior do préprio jogo, de
acordo com os desejos mais reservados da criangaegpassam, segundo o autor, por
revelar-se a si propria perante 0s outros e serepm@s aceite. Mas existe todo um
desenvolvimento anterior a nivel do pré-escolarpse educadores tém que estar
pedagogicamente prevenidos para uma intervenc&uada nos jogos dramaticos das
criancas. Isto pode acontecer através da formamder, inicial, quer continua de
educadores e professores. Um sistema de formagdicdépedagogica articulado com
o desenvolvimento pessoal, uma componente psidoiggica para que 0S
profissionais de educacdo possam assumir com S$EGUraovos papéis com
caracteristicas inovadoras e criativas, mais derdaca@om esta nova era de
desenvolvimento em que nos encontramos.

Falar de expresséo dramatica é falar do dia gadgue pode significar adestrar-
se na propria actividade diaria. Ndo é um tema nle&onuito que se vé demonstrada a
sua importancia, através das suas dindmicas, ceonosns preciosos para a crianca. A
novidade encontra-se sim, na forma de explora4ogexperimenta-lo, enfim, de se
constituir inovacdo através da sua aplicabilidadean educacédo obstinada ainda a
guestdes tradicionais.

A expressao, na crianga, € uma forma natural d& @ivealidade e compreender
o mundo, qual forma mais eficaz de adquirir conheaito e de se relacionar com 0s
outros e, consequentemente, pelo saber fazer, sstagre saber ser (componentes que
se desenvolvem também através de actividades dessgp dramatica), edificar uma
forca capaz de participar activamente na sua @opda e de se incrementar como
personalidade criativa e socialmente produtivautord.

Qualquer projecto educativo pode ser desenvolvigledd como base as

expressdes artisticas, postula Read €it), como forma de aprendizagem mais eficaz e
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significativa, incrementando-se, desta forma, ped&s activas centradas no aprendiz,
gue deve assumir sempre o papel principal no aepdricativo.

S&o vérios os autores que defendem uma educaciadzena crianca e baseada
na experiéncia, entre os quais Dewey, ao afirmar G tarefa pratica fornece a
crianca uma motivacdo genuina; da-lhe a experiémtiracta das coisas; pde-na em
contacto com as realidadés(2002: 30). Isto € fundamental para que a crianga
concebendo uma afinidade especial com a escolansgguentemente, uma maior e
melhor motivacgéao.

A expressdo dramatica € a forma de expressao gsegondaimo se encontra do
comportamento da crianca, ja que permite a re@ja;d&imbolizacdo e a representacdo
de situagdes do quotidiano. E que, fazer de ceitase na pele de personagehs
(Aguilar, 2001: 15) é uma accédo natural do ser mmeadesponta desde os trés anos. O
autor assegura que € através de situacOes reaisaginarias que a crianga representa-
se a si e aos outros e isto constitui um forte npai@ o desenvolvimento pessoal e
social do ser humano. A crianga experimenta-sesaasis outros, para melhor perceber
0 que a rodeia e como forma de analisar descobdmpreender a sua existéncia.

Fazer de conta que € aquilo que na realidade naa égja, brincar, ajuda a
descobrir outras maneiras de ser. Com essas outasiras de ser, aprende-se e
aprende-se a vida, o brincar desenrola-se num @spa@resenca activa. Sobre isto,
refere Sousa (2003a) que a utilizacdo do jogo drem@elo educador no jardim de
infancia, através dos chamadmmntinhosda casa das bonecdsozinha, sala, quarto,
garagem, cabeleireiro, etc.) e pelo professor dinenbasico (na area de expressao
dramatica), é, indubitavelmente, a melhor formgipiciar as criancas destas idades a
mais eficaz ajuda para a sua auto-educacdo, oy p&ja se auto-desenvolverem
harmoniosamente em todos os factores da sua pbkdsoiea

Em pleno acordo com este pensamento encontra-séaAao afirmar que as

circunstancias que se vivem no jogo dramatico legiam a:

“accdo e o concreto, e permitem a crianca genemladquirir o sentido da realidade,
ampliar o conhecimento objectivo e subjectivo, image exercitar a espontaneidade e,

com ela, o gosto pela aprendizagem e a motivacém pariatividade’ (op. cit: 49).

Importa, entdo, ir ao encontro deste tipo de pegiagoactivas, enquanto

elemento facilitador do conhecimento e como fadsmisivo para a criagcdo de um bom
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ambiente de trabalho, contribuindo para uma boavag#o dos aprendizes, cada um
respondendo de acordo com 0 seu ritmo.

Compete ao educador estabelecer linhas orientad@@sdinamicas que fagam
libertar o espirito criativo, promover, encorajéacilitar e orientar actividades que
englobem a expressdo e educacédo dramaticas cotmaprdrrente na grande viagem
educativa.

Encontra-se cada vez mais difundida a ideia de ngadao ensino, estando ja
provado cientificamente que a rentabilidade dosodud tradicionais, as aulas
expositivas, € muito baixa em termos de aprendimager parte dos alunos. Tendo
consciéncia disto e sendo afirmado pela psicolqga se aprende melhor fazendo e
experimentando do que apenas ouvindo, muitos mafes procuram, através de jogos
draméticos, proporcionar aos seus alunos, situaedeeriéncia ficticia tentando
reforcar as suas licbes expositivas. Recorrem, [38@ segundo Sousap( cit), a
expressao corporal de letras e a mimica de palavcadecorrer da aprendizagem da
leitura, a imitacdo de animais ou pessoas, assxiaoh conjuntos, na matematica, a
dramatizacdo de cenas, em historia, em estudoaisociéncias e outras disciplinas
onde se torne possivel a aplicacdo destas téceitsts, deveria acontecer usualmente e
em todos os niveis de escolaridade, incluindo mersuperior. O autor ndo encontra
qualguer inconveniente na utilizacdo do jogo drésndtomo técnica de ensino-
aprendizagem, desde que os professores tenhamctwwnapropriada para poderem
adoptar esta forma de actuacdo metodoldgica. Meda-#os, no sentido de nédo se
confundir estes objectivos com os verdadeiros tibesdo jogo dramatico.

Em consonancia com estas alusdes encontra-se @0b)( ao afirmar que
existem, de facto, docentes que consideram a eflucagiistica como pertenca
exclusiva da area do ludico e do lazer, ou com@ dmeramente ornamental ou
instrumental, confirmando que esta utilizacao pefeadjectivada de restrita, pelo facto
destes profissionais ndo terem formacao estéactistica nas suas vertentes vivencial e
didactica. A eficacia do uso das linguagens attstfica, assim, comprometida, sendo
apenas valorizadas umas em detrimento de outras.

Sousa fortalece a ideia de que o jogo draméatiadeséna a proporcionar uma
educacéo total e ndo apenas para servir de tégeicaforco de ensino-aprendizagem
das disciplinas escolares. Afirma que a expressdmatica € um dos meios mais
relevantes e completos de educacao, referindcasgpétude da sua accao, que abrange

quase todos os aspectos importantes do desenvalairda crianca e a diversidade de
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formas que pode adquirir, podendo ser reguladacems os objectivos pretendidos, as
idades das criangas a que se destina e em conémlenadm 0s meios existentes.

O termo, expressao dramatica sera, portanto, aquelaitilizaremos ao longo
de toda a explanacao por crermos ser o mais cameletbrangente e o que melhor

define uma intervencao educativa sob a custodidmas expressivas.

1.1 - Para uma significacao de Expressao Dramatica

Existe,a priori, um desejo de significacdo na tentativa de aperemus melhor
0 sentido das palavras, para uma percepcdo madstigat daquilo que queremos
discorrer. Importa, quica, segmentar a questamcipiemos, entdo, pela palavra
expressao.

Conforme oDicionario Enciclopédico Lello Universdll979: 950), o vocabulo
expressagrovém do latimexpression& tem como significadoatto de espremer, de
extrair o sucd E também uma forma deeXprimir, através de uma frase, de uma
palavra, de um som. E ainda, manifestacio de sentws: dor, alegria, tristeza,
caracter, sentimentos intimod.afon (1969) no seWocabulaire de Psychopedagogie
descreve expressdo coma fjue manifesta estritamente o sentimento, a paigdo
pensamentd(Sousap. cit: 19).

Tornando o seu sentido mais amplo, Sousa referexpressagpodera mesmo
traduzir a prépria vida, visto que toda a accaodnarpode ser considerada como uma
expressao. Continua, num sentido mais restriterirefo Read (1958), que identifica
dois tipos de expressdo que passam pela satisfac@m instinto e pela exteriorizagao
de emocodes.

Outros dicionarios ainda, como @Grande Dicionario Enciclopédico Verbo
(1997) e aGrande Enciclopédia Delta Larousg&972) comungam desta forma de
definir expressédpacrescentando a Grande Enciclopédia os epipsisonificacidoe
encarnacaao denominador comum ilustrativo.

Encontram-se todos de acordo quanto a riqueza qustittii a expressao
humana e podemos, destarte, auferir que expresadexteriorizacdo de sentimentos,

exteriorizagcdo de toda uma vida interior, uma fdapdio das sensacodes, tornando-se
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também numa actividade compensadora de problemasloSuma linguagem dos
sentimentos, sera desnecessario tentar comprezadi@yés da razao.
Adianta, ainda, Sousa e com base em consideragiieslas de Guyton (1974),

Stern (1985) e Daméasio (2000) a nivel das emoc8estementos, que:

“- A expressdo serd a descarga de energias que sbzlroanas regides do bolbo, do
sistema limbico e do cortex.

- Nao serd muito errado considerar a existénciauea expressdo pulsional, outra
emocional e outra sentimental, pois que é consthtéa sua diferencialidade
comportamental, demonstravel as suas diferentedifagdes no sistema nervoso central
e verificavel a sua evolucao antropoldgica.

- A sobrecarga destas tens@es é prejudicial paegulibrio da personalidade, pelo que,
em educacdo pela arte, se coloca a expressdo cammpal objectivo imediato.

- As actividades que mais facilitam estas expressae as artisticas: musica, drama,

danca, plastica, verbal e escritalop. cit: 23).

Qualguer método usado, movimento, masica, draménai, palavra ou escrita,

a expressdo nao € efectuada para um publico, n&o €spectaculo para ser visto ou
ouvido pelos outros, masurh modo individual de escape das tensées acumtuladas
(ibid). Esta ideia da expresséo ser uma forca psica@dgterna, inconsciente, tinha ja
sido referida por Piaget (1990), forca essa quedymoa energia necessaria ao
funcionamento da cognicdo. Expresséo sera, portasideriorizacdo da personalidade
e concretiza-se através do jogo simbolico compelsalguns desejos da crianga, no
fundo, a satisfacdo de necessidades subjectivagpressao € entdo muito pessoal, tem
valor somente enquanto decorre a sua accao e para g executa. A crianga ao
exprimir-se ndo conhece 0 sucesso ou a derroteessgse pelo prazer que isso lhe da
e pela necessidade que tem de o fazer.

Para Sousa (2005), a expressao natural ndo temuguatieia preconcebida, é
por iSso que, quase no seu estado natural, apermsEsntra nas criangas de tenra idade
gue ainda ndo se encontram condicionadas por emsitias difundidos, como
auténticos e inalteraveis.

Quando condicionada pela imitacdo, pela influédoianeio, a crianca comeca a
restringir a sua expressao, ndo se tornando naturdesta forma, ficando inibida,

reprimindo-se, contrariando-se a expressao. Edste ser evitado, a todo o custo, de
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modo a fazer permanecer, por mais tempo, a exressérianca no seu sentido mais
genuino.

A concatenacdo de definicdes que aqui se apreseatgrartir de referéncias
varias em concoérdia, converte-se numa melopeigdsgmentos enobrecendo a beleza
da expresséo no seu conceito mais puro reveladdimi@nsamente por Sousg( cit),
aludindo outros autores de referéncia, pela conexdo mantém com a area numa

vertente mais psicopedagdgica.

No que concerne a palavdaama o Dicionario Lello Universal(1979: 781)
revela a sua derivagdo do latim com a mesma paldescrevendo-a com@cCcdo
teatral. Peca de teatro de um género entre a treggéda comédig ou ambas. Refere
ainda como sendo umandrrativa que representa com intensidade acontetiose
comoventés O Dicionario Le Robert Méthodiqué1982: 431), refere-se, mais
pormenorizadamente drama como sendo: «(...penre dramatique comportant des
pieces dont l'action, généralement tragique, s’'apagne d’éléments realistes,
familiers, comiques. Acabam por ser vivéncias do dia a dia teatrddigacom
intensidade, com uma grande envolvéncia emociqnoal, tragica, quer comica.

A expressao dramatica, no seu sentido etimologiemete-nos para uma
exteriorizagdo pela accdo. Enquanto actividadestimdi trata-se de uma forma de
expressao/comunicacdo pela accédo ficticia. Tendoocelementos fundamentais o
corpo, a voz, 0 espago e 0s objectos integra norerdé outras formas de expressao
para recriar e tornar presentes pefaitacdo accbes e situacbes passadas ou
imaginariamente futuras. Trata-se de um trabalhtvasesposicdo em que, num tempo e
num espaco diferentes do tempo e do espaco resaEptagonistas mobilizam as suas
energias, as suas representacfes, 0S seus afegimsem proveito de uma situacao
ficticia.

Através da expressao/comunicacdo entrelacam-sej@gam-se a apreensado do
real, o desenvolvimento e a afirmacdo da persaddid o desenvolvimento da

imaginacéo e da criatividade, e promove-se a cagaere o sentido estético.

Concordamos com a visédo de Barret (1989) quandemute elaborar um quadro
tedrico e funcional, geral e estavel, para sergibdse as mais diversas exploracgdes.
Propde-nos uma definicdo global da expressao dieanddmo sendouma pedagogia

do processb(op. cit: 11), constituindo também a sua caracteristigatala Define-a
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deste modo, dada a sua capacidade de poder tiagsf@ara as outras artes, com 0s
devidos ajustes especificos, e ainda, extrapol@redagogia em geral, ou seja, nao
somente a todas as disciplinas e a todos os niwes ainda naquilo que lhe é comum:
a situacdo pedagogica. Num segundo sentido, aaatgterida lembra a sualtpla
natureza: disciplina e método (sujeito e objecim, € meio, produto e processo, €tc.)
(ibid.).

Dada a sua natureza ambivalente, a que Barret agh@ferivel reivindicar
como sendo Unica, tanto mais preciosa por ser@aitieconhecida como disciplina a
ensinar numa escola e é utilizada como facilitadieraprendizagens de conceitos do
programa, desenvolvendo, simultaneamente, outtaidap pertencentes aos objectivos
préprios da expressao dramatica.

Referenciada como processo pedagdgico, a exprdsaamtica é colocada no
campo da pedagogia, mais ousadamente na linhaddgqugia activa, ndo se impunha e
ainda hoje ndo se impde na corrente maioritarisndodo da educacdo, mas, dela faz
parte integrante.

Processo é um conceito mais complexo porque dieitesa um conjunto de
fendmenos, tornando-se mais ou menos complexo,ndepdo da forma como se
desenvolve e se organiza na sua duragdo, no tempoespacgo. A sua complexidade
vem também do facto de ser criado como activo.

A questdo da expressdao dramatica como processoggqpda partiu da
observacdo da sua natureza, que, nas suas esyutosaseus conteudosge relaciona
mais ou menos a um processo pedagdgi®o autora apresenta-nos, entdo, por
analogia, a situacdo pedagdgica num conceito, & rahrangente possivel, para
designar o contexto comum aos docentes e aos thscéste espaco-tempo a viver, a
partilhar, a habitar em conjunto para uma accdo ipoca que acabara na
transformacao das duas personalidades em preSeAsaim, e de acordo com Batrret,
a Expressao Dramética como processo pedagdégice, qevduma accgdo particularizada
do pedagogo que a selecciona para intervir nacggitupedagdgica que |he diz respeito,
com o objectivo geral daransformar as personalidades em presénca

A equivaléncia entre a expressao dramatica e ggpgaaordena-se na base dos
seus fundamentos relacionando-os com o conteldone & método. Os vinculos
assentam num tipo de contetdo geral, reconhecidpesfagogia com acentuacao no

sujeito que aprende, na sua experiéncia e na frardja.
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Este conjunto de designacbes beneficia ainda dorcrefdo Iddico que
caracteriza as intervencdes da expressdo dramdfizacendo, assimuima pedagogia
do prazer, uma pedagogia positiyaao pela aquisicdo de conhecimentos, mas, pelo
bem estar que conduz toda a situacdo de aprendizage que se patenteia. Assim,
pode-se dizer que a expressao dramatica funciana oo ‘processo pedagogico vivo
e agradavel que se personaliza e se diversificdumgéo dos pedagogos e dos alunos e
cujas variaveis sdo as mesmas que as da situagiagpgica’ (op. cit: 5-7).

A referida autora presenteia-nos ainda com uma &eedo Nouveau Grand
Robert que compreende um reconhecimento oficial da egfcesiramatica como
“meios de desenvolvimento ou de enriquecimento geesséo pelo teatro e por
extensdo, pela actividade (drama) ludica num prscede aprendizagem colectiVa.
(op. cit: 15).

Nestas questbes incessantes de definicdo, endgamsaconceitos que podem
servir a expressdo dramatica em termos de siggéficasao eles: a accdo, o aqui e
agora, o colectivo, a criatividade, a globalidaddidico, o mével, a neutralidade, a
polissemia, o0 processo, a situacdo, a subjectigidadvivéncia. Ndo constituindo
componentes e fundamentos da disciplina de exmrebsdnatica, sdo considerados e
utilizados, s@o conceitos que a experiéncia revelgue acabam por ser apropriados
por outros autores como extremamente significativos

A laia de conclusdo achamos por bem referenciariadg definicio de Barret

adoptada também como exemplo pelo dicionlagidésrand Roberta saber:

“Como a sua etimologia indica, a expressdo dramaécama pedagogia da accao.
Considerando o homem a um tempo, sujeito e obj@atsua propria pesquisa, ela
responde aos dois polos mais importantes da sustéeia: a expressdo de si e a
comunicacdo com o outro. Neste sentido ela pSevéngia como valor primordial da
condicao humana. Pedagogia viva e mével, ela ocopagscola, um lugar especifico,
substituindo o saber e o saber fazer pelo saber/Assim, o aluno aprende-se e faz, com

0s outros, a aprendizagem da vitdéop. cit: 14).

Esta definicdo, densa de significacdo, expressa bewalor intrinseco da
expressdo dramética e toda a vivéncia e interighez® que pode causar. Mas,
consideramos pertinente referir o espaco do addsbe cenario. A crianca precisa da
ajuda do adulto, precisa de um ambiente onde n&o félfte oportunidades e

encorajamento conscientemente ofertados pelo adidta é a opinido de Slade (1978)
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da qual partiihamos, quando diz que ndo se tratateeferir mas sim de erigir a
confianca através da amizade e formar a atmogpeopr@ada, envolta em consideracéo
e empatia. E nesse drama, afirma, notam-se dudislafies importantes — absorcgéo e

sinceridade.

Todas estas consideragbes levam-nos a uma reflexd@s profunda da
expressdo dramatica e da sua situacdo pedagoégina, referéncia fundamental para a
educacao e da urgéncia que devemos ter na suanermaplicabilidade, saciando as
predileccdes existentes para uma mudanca inteuer,dos agentes educativos (atraves
da formacéo), quer daqueles que sofrem a sua amgéa iniciagdo para a vida, as

criangas.

1.2 - Corpo e Voz — Instrumentos da Expressdo Diemna

O corpo é a figura central do universo. E com @ea@ue se descobre o mundo,
através do movimento e dos seus sentidos, que senlten linguagens, que se
permeiam espacos e fronteiras, que se sonda e ggbme interior das coisas, enfim é
o anfitrido do agir e do conhecer. Justifica foate a acuidade a ter com artefacto tao
valioso. Reconhece-se cada vez mais o imperativdadeoz e expressividade a essa
personagem como valorizacdo e promocdo de uma masciéncia e compreensao
deste magnifico instrumento de comunicacéo e camieato.

Cada vez mais, reconhece-se 0 exercicio fisico ceemolo de importancia
capital no desenvolvimento corporal, mental e eomai da crianca. E um
complemento da actividade mental, pelo que Vay894} se refere ao dualismo do
corpo e do espirito. Em consonancia com este pamganencontramos Berge (1976)
guando afirma que corpo e mente sdo complementaoés, move-se 0 Corpo com
inteligéncia e sensibilidade e o espirito encama@m exactiddo na expressdo do
corpo. Esta autora, afirma que, o problema dastid@gs parte de uma incorrecta
utilizacdo do instrumento que é o corpo e que deset@r este factor em conta desde
muito cedo para uma adequada educacao da crianca.

Serd, entdo, através do corpo que a crianca vaiaggonar e comunicar com 0

que a rodeia, com 0S outros, com as coisas, e figsta, descobrir o mundo. Vayer
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elucida-nos que o corpo é o primeiro objecto deritnento da crianca, a partir do
bem-estar, da dor, das mobilizacées e deslocadasssensacdes visuais, auditivas e
tacteis, enfim, “ (...)o corpo € o meio da prépria ac¢do, do conhecimentda
relacdo’ (1992: 20).

O corpo e a voz sdo meios utilizados na praxe go gisamatico. O pensamento
da crianga encontra uma translacao fisica, expressaovimento. Do ponto de vista de
Aguilar (2001), as actividades que implicam movitoerfacultam a desinibicdo da
crianca e a melhoria do seu poder de comunicac&oadiividades de expressao
dramética vdo das mais simples as mais complexassapdo pelas actividades
projectivas, tendo sempre 0 corpo e a voz como snaibinstrumentos de expressao,
poderosos meios de expressdo e comunicacdo. Agladés dramaticas, ao colocarem
0 corpo em accao, possibilitam que este se deseneate estruture de forma integral,
anexando-se ainda da actividade mental, tornand® datividades ainda mais
completas.

N&o se pode pretender educar um ser humano, rfod®ulesconhecendo o seu
comportamento motor. Aguilar considera a educas&mmotora como uma educacao
de base que deve ter o seu inicio desde cedoydimjde-infancia, ainda mais que a
expressdo corporal auxilia todas as aprendizageiegeolares e escolares, ndo se
tornando bem sucedidas se a crianga néo for acadtum tomar consciéncia do seu
corpo, a situar-se no espaco, a dominar o temmdiric@ando desse modo, a reflexdo de
Vayer (1992) sobre a construcdo do esquema corpatabuindo-lhe um papel
fundamental no desenvolvimento da crianca, cormmir essa organizagdo como 0
ponto de partida das suas diferentes possibiliddel@scao.

Nas fases da elaboracdo do esquema corporal, o enutaciado, refere-se as
idades compreendidas entre os dois e cinco ano® c@mdo o periodo global da
aprendizagem e do uso de si mesmo, revestindssie;,ade extrema importancia todo
o tipo de actividades com este dominio relacionagas se possam proporcionar as
criancas nesta fase.

A partir dos cinco anos a crianga passa do esigldimal e sincrético ao da
diferenciacdo e da analise, ou seja, do corpo apEja sua representacdo. E esta
elaboracdo do esquema corporal, acompanhando saspnesmas leis, prossegue até
aos onze, doze anos, refere-nos Vagpr (¢it), afirmando que motricidade e psiquismo
nao se podem dissociar, porque se tratam de degstas inseparaveis de uma mesma

organizacao.
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Portanto, na construcdo do eu corporal, que pdissibicrianca destacar-se do
mundo exterior e por si mesma o reconhecer comegt implicado inteiramente todo
0 ser, porque cada impresséo, cada sensibilidadermacao traduz-se num movimento
que € a resposta.

A elaboracdo do esquema corporal caracteriza-saipar auto-construcédo de
acordo com as possibilidades de expressdo/comdoicgge sao presenteadas as
criancas. Assim sendo, é de todo pertinente qustasiefases, se proporcionem
actividades promotoras de desenvolvimento comaasxgdressao dramatica em toda a
sua envolvéncia e plenitude. Além do movimentoppa € também emissor sonoro,
revelando, através do som e da sua tonalidadedo a® estar e sentir de cada pessoa.
Corpo e voz estédo associados num sistema de cuctapokce harmonia.

Nas actividades de expressdo dramatica, encongantisiidos trabalhos vocais
com as criancas, sem esforco, num clima de coriangle serenidade, rejeitando
guaisquer exibicionismos que coloquem em perigeaardas vocais Aguilar (2001).
Este autor adverte-nos para a cautela preciosaquamdo nos propomos trabalhar a
diccdo com as criancas, numa fase mais avancadeabyalho vocal, que visa a clareza
e a correccdo da emissao sonora, deve ser realiemd@spacos e tempos proprios, e
nao deve colidir com o desenrolar espontaneo do prgmatico. (ibid.). Antes de dar
inicio a qualquer trabalho vocal, é categoérico reager a respirar e, consequentemente,
a descontrair, a relaxar.

Sobre o relaxamento, defende Berge (1976), que deste instituir-se como
introducdo indispensavel a qualquer actividade sgj@a empreendida. A sua vasta
experiéncia dita que o relaxe deve preceder todpuadquer sessdo de educacao
corporal. A autora vai mais longe ainda ao afirepae todos deveriamos considerar o
relaxamento como um exercicio profilatico quotidiatdo indispensavel como
alimentar o corpo logo pela manha, atingindo-sstaii2, o bem-estar, o verdadeiro
estar, segundo as suas convicgoes.

Pelo que conhecemos da expressao dramatica e gglasicdes efectivadas
pelos diversos autores, cremos, encontrar-se #@aatte um bom e harmonioso
desenvolvimento de todo o ser humano, através das actividades, desde que,

aplicadas com sabedoria e consciéncia plenas.
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1.3 — Jogo Dramético

Como foi ja referido, a expressdo dramatica seevdes varias linguagens, de
diversos meios na concretiza¢do das suas actiedadae os quais 0 jogo dramatico e
esta é uma forma de educacéo artistica.

De acordo com Sousa (2003: 26), jogos dramaticd@osé (...) jogos que

proporcionam a crianga 0 meio de exteriorizar, pelmvimento e pela voz os seus
sentimentos profundos e as suas observacdes pgsd@an, portanto, a finalidade de
amplificar e acompanhar os seus desejos e as apasidades de expressao. Torna-se
consensual com toda a denotacao atribuida ao texpressaolLequeux (1977) define-
0 como sendo uma criagdo continua e motivada. Bd@sndo de uma peca montada
artificialmente, para o desempenho das crian¢ista@essencialmente de gestos, cujas
qualidades sao reveladas pelos exercicios de mimaanmpanhado por palavras e
apoiado numa historia, desejando produzir um pemdemrtimento.

Ryngaert (1981) diz-nos que o0 jogo dramético é wntvidade colectiva
justificando que o grupo é o lugar onde o suje#tcelmbora para si € com 0s outros.
Concordamos com esta visao e achamos que é a ficais, sendo a escola um local
apropriado para o seu aperfeicoamento mas, coaswdsr que também pode ser
individual. A crianca entra em jogo dramatico comseus objectos/brinquedos, ela,
sozinha, exterioriza, representa, atribui a si padp aos objectos outras funcdes, cria
diversas personagens, em casa por exemplo, quaet@sapode contar com 0S seus
brinquedos para desenvolver este tipo de jogo.

O autor refere também que o jogo dramético ndowisa representacao fiel da
realidade, mas sim a sua analise a partir de urgadgem produzida de forma artistica
e original, que nao esta subordinado ao texto,substituido pela palavra improvisada
ou, quando muito, estabelecida a partir de um guiéo

No que diz respeito ao espaco para 0 jogo, a sostragdo pode ser feita a
partir do espaco escolar e do mobilidrio habituale gpoderda tomar novas
funcionalidades. Explicita, ainda, que os objediemlucativos que se pretendem a
longo prazo, ndo devem danificar o prazer do joggui e agora (op. cit). Se este
prazer desaparece, 0 conceito do jogo desapaneteit® pois € visto como um dos

elementos imprescindiveis a existéncia do jogo dtigm propriamente dito.
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Gesto, palavra, improvisacdo e jogo, termos enadaf quando se fazem
referéncias ao jogo dramatico.

Slade refere-se ao jogo dramatico infantil evocamg@alavra drama e descreve-
o como sendouma forma de arte por direito proprio a qual deweser reconhecida,
respeitada, alimentada e desenvolvidd978: 24). Vai ainda mais longe ao assegurar
que o0 jogo dramatico € a maneira da crianca peosanprovar, relaxar, trabalhar,
lembrar, ousar, experimentar, criar e absorver, @uena parte vital da vida. Eleva a
situacdo a brincadeira teatral infantil e que sintece em ambientes onde o proprio
adulto auxilia proporcionando situacées onde ancdapossa pér em acgcao as suas
ideias, onde possa facilmente entrar em jogo diemat

Monot (1989) atribui ainda maior dimensdo ao joganthtico ao afirmar
categoricamente como sendo uma pratica de formBgdia.ele, 0 seu motor e o seu fim
sao o prazer e a emocao. Prop0e ainda, institumenge, esta experiéncia a adultos, a
pessoas que no seu trabalho tenham tarefas re&cidtropde a todos os estudantes
também, uma vez que o objectivo da formacao pesdoatsta excluido do ensino.

Denominando inicialmente jogo dramatico e postererte drama infantil,
Read (2001) vé este método de intervencdo pedagagistica como o0 mais
imprescindivel e englobante de todos. Expomos ws fsemdamentos por consideramos

de extrema importancia, a saber:

“Do ponto de vista do sentimento, as brincadeiragde através da personificacdo e da
objectivacédo, tender para o jogo dramatico.

O jogo dramatico engloba os diferentes modos deuo@acédo, desde a diccao e leitura
ao inglés. (ou outra).

O jogo fundamental é o desenrolar de uma obra dtaradle criagdo e descoberta.

O drama é absolutamente essencial em todos osiestdd educagdo. Com efeito eu
vejo-o como a forma de actividade que melhor camaddas as outras formas de
educacdao pela arte.

Assim, do meu ponto de vista, devendo ser a edocicdvés da arte 0 método basico
de toda a educacdo, o drama infantil devera sematécnica educacional central.” (op.
cit.)

Slade (1978) comenta que existem duas espéciegydeyma onde as criangas
brincam com objectos e os fazem criar vida, §ogd projectad®, e outra na qual as

proprias criangcas se tornam nas pessoas imagirauasis ou outras coisas, @go
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pessodl. No primeiro, 0os bonecos transformam-se em gemtsya boneca preferida,
por exemplo, pode ser a sua melhor amiga ou a mifi@spora; uma almofada ou um
sapato serdo os seus animais de estimacdo. Pasagace facil criar. No segundo, ela
propria atribui-se a diversos papéis, transforma-passa a ser outra pessoa ou animal.
De facto, entrega-se e assume que € 0 pai ou aana®, ou 0 professor ou ainda um
ledo da selva. Adopta também papéis pertencentesaémaginario e dos contos de
fadas e historias que mais gosta. Ela pode sataa @aprincipe ou até mesmo o cavalo
do imperador. O jogo projectado € mais comum nos amais precoces. O jogo pessoal
progride a medida em que as criancas atingem roaigrolo sobre o préprio corpo e
sobre 0s objectos com 0s quais brincam (a parsitrds anos, sensivelmente).

O autor acima referido explana uma série de coosgfinaticos referentes as
atitudes que os adultos devem ter em consideragiamdo do drama infantil. Tudo se
resume a preparacao que o docente deve ter pandipeue a crianca se desenvolva
em plenitude através do seu jogo dramatico. Simgyuy para as criangas, 0 seu proprio
padrdo de drama denota toda a ac¢do da vida é ssaa melhor e mais genuina forma
de desenvolver movimento e linguagem falada.

A confianca da crianca em viver a vida em plenitpdde ser atingida neste
momento da sua vida, se o0 adulto que a acompanlbarsser criativo e permitir que o
drama se desenvolva num ambiente de cumplicidadsralade, serenidade tolerancia
e alegria. Séo atitudes do adulto, gestos, a aieng@rmissao das exteriorizacbes das
criancas que podem levar a uma atmosfera rica eem@igagens para a vida. O maior
referencial: permitir e coadjuvar o jogo dramétida crianca através de accdes e
materiais proprios, mas sem exibicionismos. A emmpauma qualidade que devera ser
permanente no adulto. E desta forma que se podemaciultos seguros de si. Num
mundo um tanto ou quanto decadente, imploramosipar geracdo quddca, ouse e
assuma responsabilidadgop. cit).

Toda a accdo do adulto devera desenrolar-se defarma natural mas com o
grande compromisso (interior) de contribuir paracaisicdo de conhecimentos por
parte da crianca e afirmacédo da sua personalidadarefa do educador, tanto nas
melhores condicbes como nas menos favoraveisgéandionar comoum guia gentil
e suave, [...] perceber com sensibilidade quandorfamea sugestdo e que sugestao
fazer, e quando néo fazé&-léop.cit: 34). Isto torna-se muito importante, pois toda a
accao do adulto determinara muitos comportamendosridnca que se encontra em

crescimento e numa fase mais egocéntrica.
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O periodo sensorio-motor, segundo a terminologiRidget (1990), desenvolve-
se, sensivelmente, até aos sete anos de idademdiecizado pelo egocentrismo da
crianca. Neste periodo, a criangca demonstra unapaoidade em distinguir de maneira
operante o0 Eu e o que ndo € Eu. Nao procura fornmlgue pensa, postulando
naturalmente que o ela pensa € também o que asqensam. Nao se distancia do
conhecimento, acha que todo o saber foi inventamloga e localiza mal a sua
individualidade: o seu mundo é o dos outros e varsa.

No plano psiquico e seguindo ainda o pensamente digno autor, a crianca é
animista. Esse animismo, devido a sua participagéabha por ser a universalidade da
percepcdo das coisas. Na etapa sensorio-motor@,otupie tem uma actividade tem
uma consciéncia, e esta consciéncia ndo se enciowliradualizada em relacdo a
crianca. Como efeito do animismo, a crianca ranecie maneira magica, como se ela
tivesse poder sobre os objectos. As relacdes dmnofisica tornam-se intencionais e
tudo pode acontecer. O realismo infantil € outrasequéncia desse animismo na
crianca, em que a sua perspectiva é a Unica rdalidéirma mesmo que as rela¢des sdo
sensorio-motoras e o que as define é a posicAdataa no mundo. E por isso que o
autor imprime grande importancia aos métodos agtipwmis poderdo permitir uma
melhor integracdo da crianga, com as suas espéades, no mundo. Blot (1982)
atribui, assim, dois objectivos as actividades ditaras:

- por um lado, criar situagcdes em que ponham an@aigem contacto com
objectos, estimulando-a a nomear e a p6r em mowimdentro de uma accao,
permitindo & crianga testar todas as suas possiliés sensorio-motoras;

- e por outro, que essas situacdes sejam esseantialiddicas.

Pensamos que a par destas actividades das criampas as criancas se podem
conjugar momentos para as criancas. Ocasifes sriamlaadultos onde se abordam
temas do interesse dos mais pequenos. As histérn@s aqui papel primordial, pois
encantam diversas faixas etarias. Transformadasmesentacdes teatrais, além de
entrarem no imaginario infantil, tornam-se em opsnoportunidades de aprendizagem
e desenvolvimento.

O estadio pré-operatorio (dos dois aos sete anasacteriza-se pelo
aparecimento da funcdo simbolica, que se organ&alglamente a aquisicdo da
linguagem. Esta circunstancia possibilita actuéres@s coisas, ndo s6 materialmente,
mas também interiorizando os esquemas de accdoeprasentacdes e realizando

imitacdes diferidas. A criangca consegue reconstéprendizagens anteriores, elaborar
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os dados que Ihe chegam por meio dos sentidoggotetar a realidade. Assim sendo,
faz todo o sentido proporcionar as criancas defa@s etarias momentos que
contribuam para o seu enriquecimento atraves dédartes atractivas para elas como
sejam aquelas em que se contam histérias com oe@urgcnicas de expressao
dramatica. Enquadram-se aqui as apresentac6Eguipa de AnimacacdE teatro para
criancas feito e apresentado por adultos. QuaV@aizacdo que podemos dar a este
tipo de manifestagcdo? Que efeitos terd sobre asgas? Na verdade, sdo historias
contadas por adultos com uma experiéncia pedagégaman conhecimento do que €
“ser crianga”, da psicologia infantil, com nocéo“‘demo aprende a crianca”.

Encontramos produc¢fes que abordam questdes temadilzionadas com o
universo infantil, quer no dominio do real, querfdatasia e ainda tendéncias actuais
como a ecologia, o pacifismo, a descoberta dasagos procura de novos mundos,
reflexdes sobre o homem, a vida em sociedade, zadm)io respeito, a consideracao
pela diferenca entre outros valores muito impoesmta formacdo do homem. A mais
valia das historias no universo infantil € muitgrsgiicante, levando a que se processem
aprendizagens significativas e de alto valor péwiab.

O recurso a literatura para a infancia é poten@atm enriquecedor na medida
em que, para além de estimular e desenvolver oimd@ag, as competéncias de literacia
e de reflexdo critica sobre questdes pessoaisigissquode ajudar a resolver dilemas
emocionais das criancas (Leite e Rodrigues, 2000).

Bettelheim (1998) procurou demonstrar, com os sstsdos, a forma como o0s
contos de fadas representam, em fantasia, o poaksum saudavel crescimento
humano e como os contos podem tornar esse desengnto cativante para a crianga.
Ao mesmo tempo que a distrai, a historia, elucidalre si propria e promove 0
desenvolvimento da sua personalidade, bem como crescimento interior.

O conto de fadas tem tantas significacdes, tantpectos que merecem ser
explorados, em muitos niveis diferentes, enriquee@xisténcia da crian¢ca de tantas
maneiras, que livro algum é capaz de se compadivedisidade de contributos que
trazem os contos. O autor supracitado consider@wo®s de fadas como verdadeiras
obras de arte, ndo apenas pelo alcance psicolggiE®pera sobre a crianca, pelo seu
encantamento, principalmente pelas suas qualidae€esias. Deixa bem evidente essa
grandiosidade dos contos como o facto de sereritamtente compreensiveis para a
crianca e ainda da nossa heranca cultural encastpessao através dos mesmos. E

cada crianca eduzira um sentido diferente de ummmesonto, segundo 0s seus
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interesses e necessidades de momento e esta értaanbgueza que emana de cada
histéria.

Através dos contos de fadas, o espirito das crsanmgais ou menos criativas,
pode ser aberto a compreensdao de todas as comaxlat da vida. Os processos
internos sao revelados e tornam-se inteligiveisqumr sdo representados por
personagens da histéria e pelas suas ocorréna@asorfficam e ilustram conflitos
internos, mas alvitram com muita subtileza commlves esses conflitos e qual o
caminho a percorrer em direccdo a uma humanidade moare. Bettelheim disserta
que as historias comunicam a crian¢a um sentididtiird, subconsciente da sua prépria
natureza e do que o futuro lhe reserva se ela dxpas suas potencialidades positivas.
A crianca prognostica, através das historias, gudngmano neste mundo significa ter
gue enfrentar desafios complicados, mas, encdairgrém aventuras encantadoras.

As histérias favorecem o desenvolvimento da imagioae da criatividade, da
observacéo, da memaria, dos conhecimentos e eapos associadas a todo o prazer
e diversdo que proporcionam. Ficam registados jpscass positivos enfatizados pelos
discursos procedentes de variados dominios ciesgifidestacando-se a psicanalise, a
psicologia e a pedagogia (Leite e Rodrigues, 2000).

Cury (2004) também adverte para o efeito psicoéartigp que podem ter as
histdrias, considerando-as préprias para resolwaftitos na sala de aula, por exemplo.
Aconselha vivamente a sua utilizacao, reforcand® apicriancas poderdo esquecer as
criticas e regras do adulto, mas ndo esquecerdoiaas historias. Contar historias,
atrai o pensamento, estimula a andligep. cit: 134). Mas entre o bem e a harmonia
encontra-se o antagénico. H4 que ter em atenc&desmode seleccdo, pois existem
autores que punem algumas obras classicas pelo fettransmitirem valores
inaceitaveis na sociedade actual. Nao se apreskntada a literatura para a infancia
completamente adequada, veiculando, por vezes,agens que ajudam a acentuar
esteredtipos culturais, contribuindo para a ing#loade imagens preconceituosas, é de
todo pertinente que as escolhas se facam acompalehaima analise critica das
mensagens explicitas e ocultas para que se preceadatrabalho eficaz, formativo e
pedagogico.

As Viagens de Gulliverpor exemplo, obra escrita como critica ao sistema
politico e social contém também opinides nada j&ms, cruéis e discriminatorias
sobre mulheres, criancas e pobres. As famosissiistigias tradicionais d@inderelg

da Branca de Neve e o0s Sete Andestre os valores que cultivam, encontram-se
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discriminacdes relativas ao grau de parentescoastjrcomo sendo uma pessoa muito
ma e repressiva, levando-nos a confundir entreasémte realidade, atribuindo
usualmente a denotacdo de maldade a todas as taadr@evemos tomar em
consideracao que estes contos, na verdade, ndun foventados pelas criancas e as
atitudes reflectem entdo os sentimentos dos adultogindo aquilo que eles vivem na
sua realidade ou numa situacao de infancia atadaa

Na histéria oEspantalho as Avessague numa linguagem poética ilustra boas
mensagens/valores, apresenta, no entanto, umaleatiiscriminatoria de excluséo,
quando os milhafres sédo sempre afastados pelasscades que nunca acreditam que
eles sejam capazes de mudas.ovos Misterioso8 considerada uma histéria adequada
para criancas, entre 0s bons aspectos que a igidderra, encontram-se algumas
palavras discriminatorias e estimuladoras de diemge racismo e xenofobia através
de expressdes comm&o ligues (abandono) referidas por uma das personagens. No
entanto, esta situacéo € ultrapassada com o desetachistéria, factor que nos leva a
crer que esta discriminagao foi propositada a fendeémonstrar que se devem e podem
facilmente denominar de atitudes desaconselhadss,n§go podem fazer parte da
construcdo de um projecto viavel de vida. E pretisnar em consideracdo a forma
como os temas e as atitudes sdo abordadas nasaprbmtorias, ou entdo, sermos
criteriosos na maneira de apresentar e desenvalVestoria valorizando ou ndo os
aspectos que queremos.

O maravilhoso sempre foi e continua a ser um des&htos mais importantes
na literatura designada para criangas. Atravésraimep e das emocdes que as histérias
lhes proporcionam, o simbolismo que esta contiddemredos e personagens vai agir
no seu inconsciente, promovendo, aos poucos, ducdsode conflitos interiores
normais nessas faixas etarias.

O maniqueismb que divide as personagens em boas e mas, belésiasy
poderosas ou fracas, que, na verdade, sdo disatimams e preconceituosas, facilitam,
no entanto, a criangca a compreensao de certosegatoiiturais, basilares da conduta
humana ou convivéncia social. Tal dicotomia, sesimadtida através de uma linguagem

simbdlica durante a infancia, ndo sera prejudii@rmacao da sua consciéncia ética.

% Doutrina de Mani ou Maniqueu, persa do século ptir extensdo, toda a doutrina que admite um
principio do bem (identificado com Deus) e um pipic do mal, independentes um do outro e em luta
um contra o outro. (Dicionario de lingua portugQiesa
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A Psicanalise lembra-nos que a crianca é condwaidantificar-se com o heroi
bom e belo, ndo devido a sua bondade ou beleza, porasentir nele a prépria
personificacdo de alguns dos seus problemas isfantseu inconsciente desejo de
bondade e beleza e, particularmente, a sua neadesil seguranca e proteccdo. Pode
ser uma forma de subjugar o medo que a inibe @mtafr os perigos e ameacas que
sente a sua volta, podendo alcangar, gradualmergquilibrio e uma harmonia que a
satisfaz. Os significados simbdlicos dos contoss tatorias, estdo ligados aos
constantes dilemas que o homem enfrenta ao longoalmaturacdo emocional.

Feita a analise critica, torna-se conveniente qudaaca tenha ao seu dispor
variada literatura de qualidade, procurando-sead&sima valorizar todo o tipo de
experiéncias promotoras do desenvolvimento em gedlal competéncias de literacia. O
facto da crianca ouvir e presenciar situacfes dkeirde de Conto e Reconto
desempenha um papel fundamental no aperfeicoandenteitura. Tornam-se leitores
precoces e revelam mais capacidades de percepdéibude e da escrita, mais capazes
de responder a questdes relacionadas com a com@iceerinterpretacdo das historias,
de generalizar e proferir opinides, apresentanderéecias relativas as experiéncias
pessoais e acabam por dedicar mais tempo, eméackesiara e a escrita.

Nas sessfes de contos de historias, os adultossapresentam temas e
imaginarios proprios das suas culturas, como tamtg&@lam posturas e modelos de
leitura que as criancas aprendem a valorizar, ibumtido para a criacdo de habitos de
leitura que motivam a crianca a tomar a iniciathapratica da leitura. Assim sendo,
torna-se desejavel recorrer a situagfesdeto e Recontma escola, onde adultos e
criangas sejam convidados a participar.

As criancas, os educadores/professores, famildassriancas ou um contador
voluntario, poderdo partilhar fantasias recordado recriando historias e contos.
Favorece-se, deste modo, a comunicagao entre gsragéulturas, fortalece-se os lagos
afectivos e ainda desenvolvem-se competénciasdgsde cedo, podem ser observadas
pelos educadores a nivel dos habitos das criangasjvel de compreensao e
desenvolvimento (Pessanha, 2001) e mesmo a inéeragge se promove com agentes
educativos ndo pertencentes aquela escola.

Mas, para uma histéria prender realmente a atergd@ocrianca, tem

necessariamente que:
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“[...] distrair e despertar a curiosidade. Mas, para engger a sua vida, ela tem de

estimular a sua imaginacéo; tem de ajuda-la a deskmr o seu intelecto e esclarecer
as suas emocdes; tem de estar sintonizada comaasasiglistias e as suas aspiracoes;
tem de reconhecer plenamente as suas dificuldaces mesmo tempo, sugerir solucdes
para os problemas que a perturbam. Em suma, predsaestar simultaneamente
relacionada com todos os aspectos da sua pers@t®id- e isto sem nunca a
amesquinhar, mas pelo contrario, dando todo o d¢cédiseriedade das suas exigéncias e

dando-lhe conjuntamente confianga em si propria éuturo? (Bettelheim, 1998: 11)

Nesta perspectiva, a histéria deve ser contada éd# para que possa atingir o
méximo da sua tendéncia para a consolacéo, deeséidas simbolico e principalmente
0 seu sentido interpessoal, para se tornar maisgaott e emotiva. Contar a histéria
permite-lhe obter mais flexibilidade. Defende ainéste autor, a possibilidade que se
cria de retirar ou acrescentar mais elementos deein@aa tornar a histéria mais
significativa para o contador como para 0s ouvinBsa que 0 momento se torne o
mais eficaz possivel, tem de ser uma coisa intsgaésmodelada pelos intervenientes.

Para contar historias com mais expressividadetegmiao dispor varias técnicas,
Optimas estratégias para animar o universo dagai@om mais intensidade e com
criatividade, capaz de surpreender. A expressdunalica é eximia nestas questfes da

criatividade em accéo.

2 — Formas de contar histoérias

Existem, realmente, varias formas de contar e ¢acdd tipo de expressao sera
uma escolha do contador. Nesta conjuntura divulgaahgumas artes como o teatro de
fantoches, o teatro de sombras e a dramatizacaguas poder&do incluir uma outra
vivacidade na prética regular de contar historiesta € uma das tarefas mais
importantes de todo o educador e ouvi-las € umaidatle do inteiro agrado das
criancas. O livro de histérias, por si so, impredadantasia o momento, levando a que
as mentes da criancas viagem no mundo do marawillf®s conseguirmos aliar o
movimento, colocar mais accao, intensifica as em®ctbrnarda o momento ainda mais
deslumbrante.

A perspectiva de que as histérias devem ser cantddanodo a se tornarem

mais cativantes e emotivas, torna o jogo dramairogectivo (teatro de fantoches e
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teatro de sombras) numa mais valia, numa formaexinaria e activa de apresentacao
e desenvolvimento dessas mesmas narrativas.

Teatro com bonecos.os fantoches. O brincar e o representar confurskem-
numa mesma expressao do instinto ludico intrinsmzoser humano. Pequenos e
grandes, quem ndao fica fascinado perante um espértéom bonecos animados? Ha
uma magia produtora de emocbes no teatro de faeg#odds bonecos movem-se
deixando encantados os que 0s véem e seguem emdotioie as personagens que
dispbem de uma alta capacidade de representarlidadsa interior, estimulando a
identificacdo e, revelando, simultaneamente, umaamidade que prevalece e uma
realidade que diverte. Estes considerandos estiveeabase da génese Hauipa de
Animagdoque, através das historias, de forma muito apelasitravés do recurso ao
jogo dramatico projectivo e as dramatizacdes, pdetendo s6 alegrar o universo da
crianca, como também, e através das emocoes, pivapaprendizagens que de outra
forma tradicional tornar-se-iam menos compreensigeimenos atraentes. Fomentar
aprendizagens activas, visto que através do l@m@anca aprende com maior eficacia.
Mas, achamos pertinente recuar no tempo e perazmo € que este bonequinho

entrou no patrimonio cultural.

As pesquisas de Magalhdes e Gomes (1964) presciepvera teatro de figuras
nasceu no Oriente ha milhares de anos e que feii@nto teatro humano intencional.
Esta obra consultada refere que foram encontraekifgios no Egipto que remontam ao
século XXIIl a. C. e revelam-nos a existéncia dgueeos bonecos de madeira
articulados com cabeca de marfim, que simbolizawsndeuses. Estas descobertas
vieram provar a existéncia de arte dramatica noid/@dente.

Os fantoches foram entdo, na sua origem, objecigsados, personagens
mediadoras entre as sociedades primitivas e osdeeis®s. Nas cerimoénias dos rituais
de magia animista, dispunham de uma forca que oseh® afiancavam que oS
amparava, tal era a importancia que Ihes atribufssreditavam que o fantoche tinha
um poder divino. Eram, portanto, hieraticos, piot&, fundadores, conjuradores,
servindo todas as formas de uma dramaturgia sin#oli

Na antiguidade classica, os fantoches eram encmstr@o interior dos templos,
em tamanho grande e tomavam parte nas festas gimta@s. Mas, ja no século VIl, o
concilio Quinesexto posicionou-se contra a reptagéo de Cristo e dos Santos e foi

entdo que comecaram a aparecer com fisionomias nagnaA escolha de uma
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estatuaria antropomorfica é determinante no dedamanto dos fantoches figurativos
e imitadores dos homens, caracteristicas que diofla se revelam no teatro com
bonecos.

Foi, entdo, na Grécia que o fantoche perdeu o teasréagrado e realizavam-se,
espectaculos, assumindo grande importancia, chegare$mo a serem exibidos no
teatro da Grécia antiga, o teatro dos Dionisidsergo do teatro ocidental e da tragédia,
situado na encosta sul da Acrépole de Atenas, osdd®necos de Potino representavam
Euripedes. O fantoche tornou-se num jogo popussyraindo diferentes tamanhos que
correspondiam a importancia dos papéis que desdrapam, muito apreciado por
todos. Entretanto, no mundo asiatico, os fantopagsam por naturais evolugdes, mas,
contrariamente, aos seus congéneres ocidentdmsnioehes asiaticos conservam guase
intactas as suas origens religiosas e 0 seu casacieado.

Um pouco por todo o mundo, a Histéria confirma-reosmportancia do
fantoche. A Idade Média abre-lhe as portas dagage o fantoche irrompe exuberante
nos autos religiosos, nas historias biblicas, mesgpios falantes e ainda, exibidores
ambulantes que pelas feiras ajudam a acalentaaitm tem hibernacédo (Magalhées e

Gomes, 1964). Em Portugal, parece ter surgido

ainda antes do século XVI tendo uma ligacao
tdo forte com a igreja, que estes boneco
articulados tomam o nome de “Bonifrates”
(bons frades).

Com o Renascimento, entre finais do
século Xlll e meados do século XVII, vem a
época de ouro do fantoche. Este periodo Viu figura 1 —Bonifrates(Portugal)
nascer as personagens mais famosas para o
teatro de fantoches, a saber: o Polichinelo italiancélebre Burattino, o Punch inglés,

' o Kasperl que escrito na Australia conquista a
~ Alemanha, o Don Cristobal Pulichinela

J retomado por Garcia Lorca no seu “retabulo”,
o tdo conhecido Petrushka que surge na Russia,
o Guignol em Franca, entre outros. Mais tarde,
definitivamente expulsos dos templos, pela

Reforma e pelas interdicbes dos Concilios, os

Figura 2 —Guignol(Franca)
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fantoches encontram, nos adros das igrejas e degsisuas, nos patios das casas e nas
festas forenses, um publico popular de quem tomdeiesa.

O fantoche encontra-se numa fase importante da sua
existéncia mais directamente ligado a feira, aos
espectaculos de rua. Os grupos manipuladores de
fantoches andam de cidade em cidade, de feira iem e

a fase em que o boneco animado se liga mais dineata

as aspiracoes e sentimentos populares, ligacép qsta
vira a se tornar capital, anos mais tarde, quanddqgaa a

Europa se desenvolvem, em consequéncia da Revolucéo

Francesa, lutas pela independéncia nacional. Osogini

espectaculos abandonados as massas populares e

Figura 3 -Kasperl . o .
(Alemanha) incontrolaveis pela censura eram o0s dos teatrofeide

ambulantes e de fantoches. Estes tornaram-se, ,asseim
quadro do despertar nacional do fim do século X\Wllagente essencial da cultura
popular, exibindo obras-primas do teatro mundiglkeeas locais, nascendo a pouco e
pouco um reportorio especifico para teatro de td@s, representando um papel
fundamental na difusdo cultural, sendo também uno regcelente para criticar a
politica.

Com o final do século XIX e inicio do século XX anfoche sofre uma
decadéncia assustadora, provavelmente provocaos ipdicios e o decorrer da grande
guerra. Isolados, mal definidos, social e econome&#e inadaptados, o0s
apresentadores de fantoches permanecem impotemntggga deterioracao destas ricas
tradicdes. O publico abandona o teatro de fantodbgtes acabam por ser arquivados
em museus por alguns nostélgicos do passado. Maitg do fantoche ndo morre, como
era de esperar. Apos algumas décadas de esquemjitzena novo vigor. E concedido
ao fantoche um futuro promissor. Este renascimaptdou-se numa verdadeira criagao
popular, gracas ao admiravel esforco de amadgresfissionais em todos os paises.

Uma informacao disseminada internacionalmente e mwestigacdo historica
sistematica marcam esta fase do trabalho dos faggo@ segunda e terceira décadas do
século XX. E assim que a realidade e universalidisdte renascimento dos teatros de
fantoches vai encontrar a sua expressdo historica a instituicdo da Unido
Internacional dos Fantoches (UNIMA) em 1929.
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Novos grupos aparecem, um pouco por toda a pantejgalmente na Europa,
com novas caracteristicas e representam uma impereaolucdo historica desta arte.
Os espectéculos perdem, de certa forma, o carizlggopara se orientarem numa linha
de arte mais geral de representacdo animada. Médigsicologos acreditam na sua
mais valia terapéutica. Um pouco por todo
o lado, em todas as escolas, aos fantoches
sdo atribuidos méritos e reconhecimentos
pelo seu valor educativo.

Na actualidade, todo o educador
reconhece a mais-valia da sua utilizacao,

como instrumento fundamental para o livre

desenvolvimento da personalidade da

Figura 4 — Fantoches de vara

crianga. E, com o decorrer dos tempos, 0s
fantoches vao sofrendo alteracdes, ajustadas aépada. Constroem-se fantoches das
mais variadas formas e com diversos materiais.

Os fantoches utilizados directamente pelas criarieado o educador/professor
como orientador, tornam-se valiosos colaboradoraes adcdo pedagogica, pois
desenvolvem variados aspectos educacionais, evaheltese 0s respeitantes a
comunicacéao (Ladeira e Caldas, 1993).

Os fantoches sdo ricos em multiplas possibilidadegptando-se a tudo.
Técnica de expressdo apreciada de formas diferefgeacordo com as idades, o
fantoche é para a criangca uma via de expressa® diwtiscreta, porque, exterior a si

prépria, brinca com ele, sentindo-se

protegida de um debate directo.
como que um escudo protector.
devido ao facto da crianca se sen
protegida relativamente ao mei
ambiente, que o fantoche adop
determinadas caracteristice

particularmente importantes enquan

catalizador de um processo de

Figura 5 — Fantoches: surpresa, luva e vara

expressao libertadora na crianca. E
aqui que se identifica a sua principal mais vatigodnto de vista pedagdgico.
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Conhecem-se casos de criancas timidas, incapazewaddestarem a sua
opinido, que munidas de um fantoche modificam@®ando-se capazes de intervir e
até criticamente. Casos de criangcas muito inibilessdemonstram a sua imaginacgéo e

criatividade ao manipularem um

fantoche e casos de criancas com
gaguez, que conseguem representar ou
falar sem hesitagcdes. O fantoche
permite que as criancas materializem o
seu mundo, proporcionando situacfes
que desenvolvem a capacidade de

interpretar e interagir, ideias e valores,

despertando 0 potencial criativo

Figura 6 — Fantoches de luva

essencial a sua formacao integral. E da
responsabilidade do educador descobrir
no dia a dia estes factos e que tenha a perspipacéaos entender e tirar o melhor
partido de momentos que possam contribuir parsend®lvimento da criancga.

O fantoche é simples, facilmente alcancavel e pedeitilizado de imediato. Os
actores que trabalham com fantoches costumam afqueaesta é a arte mais completa
e a mais urgente de todas as artes dedicadas rcimféprecisamente pela sua
simplicidade e disponibilidade.

Num espectaculo de fantoches tudo é exequivel,umealocorréncia técnica é
intransponivel e, assegura Leenhardt (1974), tooksmeios de expressdo nele
encontram-se reunidos: verbais, gestuais, marplagjcos e musicais, destacando-se o
contributo da palavra que nos jogos espontaneos

com fantoches é um dos principais elementos
expressao, facilitando-a.
O teatro de fantoches infantil diverte &
criangas que o fazem e aquelas que sao
espectadoras, auxiliando-as a todas
desenvolvimento da sua personalidade, ja qu
prodigio da expressividade torna-se numa
valia para a sua auto-formacgéo. Figura 7 — Fantoche de luva
O teatro com recurso aos fantoches pode

também ser preparado como sintese de trabalhotames;opara 0os mais crescidos,
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sendo um meétodo de aprendizagem no ambito de aratiisciplina escolar, assim
como, para 0s mais pequenos, um meio de aprendzagedesenvolvimento da
linguagem e comunicacgdo. Feito por criancas degir@rou segundo ciclo, serd uma
criacdo em grupo que permite juntar os esforcdsdtes de forma cooperativa. O grupo
reune-se para inventar uma historia, fazer a sumaszacdo num guido, confeccionar os
fantoches, pensar nos cenarios e edifica-los, zs s efeitos sonoros e ensaios. O
professor tera que ter em conta que esta € umadacke especial, de trabalho em grupo
com criangas que poderao ter saido ha pouco tempuoalfase de egocentrismo, para o
que estardo a despender um esforco nas suas psnmeiperiéncias de trabalho
cooperativo. E uma actividade que traz uma graitpeza, pois é nas discussdes em
grupo sobre o trabalho a efectivar, que cada aiargg aprender a expor 0S seus
pensamentos de maneira a ser entendida pelas,ouitammbém empenhar-se por
tentar compreender as opinides e propostas quersudps outros e toma-las em
consideracgao.

As criancas em idade pré-escolar também sdo capbzenfeccionar um
fantoche muito simples, o qual podera tornar-sesew brinquedo preferido, porque é
um instrumento que a prolonga e melhor ainda sedaostruido por si. Pode brincar
com ele, s6 ou em grupo, formando dialogos. Semspectadora, a visualizar uma
histdria contada com recurso aos fantoches, qualafanais interessante e atractiva de
contemplar os bonecos preferidos, como personagangdp movimento a sua historia
predilecta, onde a realidade e fantasia se unemartdo 0 momento magico, onde as

emoc0Oes expressas também podem ser as suas.

Uma outra forma de representacdo com bonecosairo/fjego de sombras com
recurso a projeccdo de sombras de bonecos num. éerama forma tradicional de
teatro de bonecos praticada no Oriente. Consisteamapulacdo de um boneco preso
por varas, entre uma luz e uma tela, fazendo cagnogespectador, sentado diante da
tela, veja apenas a sombra do boneco. Este joge também ser efectuado com as
mMAaos ou com o corpo todo, quem nado se lembra de fsto em crianca, jogos de
sombras com o corpo, principalmente com as maas,agnoite fazia reflectir nas
paredes, através de uma fonte luminosa, propomittnae momentos de divertimento

e recriagao.
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O termo sombras-chinesas é o mais usual, mas ni&teraxinformacoes

histéricas que comprovem que a China foi o %

berco desta arte milenar, ficando a india como
hipétese de origem desta forma de animagao. Q
que se sabe é que antes de Cristo, Chineses
Indianos praticavam teatro de sombras em
rituais religiosos recitando poemas épicos Cog

musicas e bonecos feitos em couro suportadads

por canas de bambu e iluminadas por

Figura 8 — Personagens do Teatro de
lamparinas de O6leo de peixe, fazendo sombras chinés
transparecer as figuras através do tecido. As
personagens possuiam detalhes simbdlicos que det@am os seus poderes e
caracteristicas, envolvendo narracdes ligadas astwas dos deuses, principes e
bravos guerreiros.

E assim foi por muito tempo, o teatro de sombrasesd assumir um caracter
nao religioso no século Xlll, quando foi levado gusises islamicos através dos
Mongois que invadiram a China. Foi em Bursa, cidadea no século Xlll, que surgiu
a forma mais popular do teatro de sombraJ:eatro de Karagdzom conteudo de
critica social-politica, era realizado nas feirasaite,
normalmente com um manipulador que controlava tudo
(bonecos, texto e sonoplastia).

Talvez a proveniéncia deste modo de

comunicacao seja colocada na China devido a egiatén

de uma lenda que revela que no ano 121 o imperador
Wu Ti, da dinastia Han, desesperado com a morte de
Figura 9 — Teatro de sombras sua bailarina predilecta, deu ordens ao mago d& cor
turco:Karag6z e Hacivat .
gue a trouxesse de volta do "Reino das Sombrasb, ca
contrario, seria decapitado. O mago usando a sua
imaginacdo e com uma pele de peixe macia e trargjgarconfeccionou a silhueta de
uma bailarina e ordenou, depois, que no jardimalagmw, fosse colocada uma cortina
branca contra a luz do sol e que esta deixasssgpater essa mesma luz. Realizou-se,

assim uma representacdo para o imperador acomgadbeadn som de uma flauta que
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fez surgir a sombra de uma bailarina movimentamdoan leveza e graciosidade.
Neste momento, teria surgido o teatro de sombras.

Da China ou India seguiu as rotas terrestres etimas da seda, a Turquia o
Egipto, Grécia, Bulgaria, Roménia e conquistou @gepomundo ocidental (Lequeux,
1977). O teatro de sombras prendia-se a religd@udo dos antepassados e foi a ilha
de Java quem melhor conservou a tradicdo até as®salias. Este jogo proporciona
muitas possibilidades de produzir, desde o belgratesco, e intervir com uma gama
variada de seres.

Actualmente existem representacfes ou jogos, camasy que se fazem com as

pessoas utilizando o0 corpo e existqg

sombras que se fazem com figur
recortadas de perfil em cartdo
manobradas por meio de varets
conferindo-lhes vida. Numa actividad
deste tipo, ha lugar para uma gran
criatividade e para todos os participants

Com o corpo ou através de figuras, o

Figura 10 — Teatro de sombras
principio €é o0 mesmo: ambiente (Equipa de Animacéo)

predominantemente escuro, uma luz

suficientemente forte e um écran (de pano branca)edida do que se pretende
enunciar. Técnica simples, ndo dispendiosa e puamamade grandes momentos de
criacado e prazer. Aquipa de Animacadaz, similarmente, apresentacdes utilizando
esta técnica, tendo que adaptar as
histérias de modo a serem dinamizadas
promovendo o entusiasmo e admiracao
guer pela técnica, quer pelas préprias
histérias que tomam um cariz activo
proporcionando uma transmissdo de

mensagens mais eficaz e duradoura, além

de se constituirem como momentos com

Figura 11 — Historia em Teatro de sombfas:
Dragao das mil FloregEquipa de Animacéo)

sensacfes de deslumbramento e de

curiosidade pela forma como as figuras
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se movimentam. Este tipo de projeccdo de sombmam-88 numa forma muito
divertida de interligar a leitura de uma historiecastrucdo de personagens que através
do movimento da sua silhueta Ihe atribui caradteais proprias aplicadas a historia.

A desinibicdo e 0 a vontade que as criancas colagams atraves das suas
praticas expressivas em idade pré-escolar, coptribpara que, numa fase mais
adiantada do seu crescimento, em idade escol&ansim gosto de jogar em interacgao
com outras criancas, de um modo mais complexood@nam melhor a palavra e o
gesto, pelo que, comecam a querer representar titamante as historias que
conhecem, ou mesmo colocar em representacdo ®tiggpulares ou vividas. As
interpretacdes individuais tornam-se cada vez mi@anizadas e elaboradas, havendo
um maior cuidado com o0 meio envolvente, com o etiguaento da accao
(caracterizacdo e cenarios). A criangca continua) eosua espontaneidade, a jogar
representando ou improvisando histérias ou sitsagi®e uma historia, cenas que
inventou ou que lhe contaram, utilizando as suadprigs palavras, gestos e
movimentacdo. Designa-se, habitualmente, por diaatdio este jogo espontaneo da
crianca (Sousa, 2003b).

A dramatizacdo (jogo de papérale playing, € a teatralizacdo de situacdes
reais ou inspiradas na realidade ou ainda imagmape podem ser exploradas
pedagogicamente. Dramatizar € actuar, € colocaaagi@o. Neste jogo dramatico mais
elaborado, a crianca procura ja definir uma seqaéte accdes, apoiando-se numa
estrutura definida, procura dar a narracdo um €indator coerente e transforma o
espaco com a ajuda de cenarios e objectos (Agaildy]). A dramatizagdo pode ser
uma ferramenta de muito valor para incentivar upr@radizagem participativa, dado
que, através do jogo de papéis torna-se possivatl:uuma situacdo empatica, trazer a
realidade social para a sala de formacao, desesvaleapacidade de se exprimir com
liberdade e com segurancga, resolver problemas mupog@u contexto organizacional,
aprender uma técnica de comunicacao.

De uma forma geral, as dramatizacdes podem ctizacdies onde as criancas
possam sentir-se livres para compartilharem os\sdsdeiros sentimentos, criando-se
condicOes para que os adultos compreendam as sti@agies e preocupacoes.

Encontramos aspectos na obra de Vygotsky (1989)eyaen a compreender o
efeito da dramatizacdo, como, 0 pensamento e Igeyuna aprendizagem e

desenvolvimento, percepcdo, atencdo e memoriarvamedo pedagodgica; zona de
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desenvolvimento proximal, mediacdo simbolica, imdéracdo e imitacdo. Além de
desenvolver cognitivamente, a dramatizacdo contrfjmra o aperfeicoamento e
crescimento da area emocional na cooperacédo, vacéte da auto-estima, no trabalho
em equipa, no respeito pelo ritmo do colega, npeitss pelo seu proprio ritmo entre
outros aspectos do foro das emocdes. Aguilar (20fende que o jogo dramatico
elaborado pode ser um ponto de partida para o exexidm ser os objectivos nobres da
educacdo, que refere como sendo, desenvolver amgmmitehumano e promover o
encontro e a partilha de ideias. A dramatizacae ed, de facto, um poderoso recurso
nas maos de um professor que saiba fazer bom Usoque procure desenvolver nos
alunos referéncias metodoldgicas, que ajude a @sngder a matéria e a sua relagédo
com vida, que procure deixar conhecimentos inesgeisc através de uma
aprendizagem que cause uma boa impress&o. E pieciso a imaginacdo do aluno
para se obter uma educacdo que realmente transferfag-se aqui referéncia ao
conceito de sociodrama didactico que € um métodacdéo relacionado com accdes
intergrupais que tem como objectivo a apreensdacaihecimentos. A partir do
sociodrama, podemos utilizar técnicas variadas campsicodrama, (baseado na
dramatizacdo espontanea), role-playing (interpretacdo de papéis), utilizacdo de
objectos, recursos audio-sisuais, dinamicas deogrtgmdo como grande finalidade
trazer o aluno para dentro da sala de aula e clmmd@ar um passeio agradavel e util

pela matéria, para uma aprendizagem eficaz e duradon qualquer diciplina escolar.

3 — Criatividade e Jogo

Neste ponto abordaremos aspectos relativos dvidade como factor essencial
e imprescindivel para uma adequada adaptacdo dos®&no a cada novo desafio, a
cada circunstancia da vida em constante progreAsariatividade tem de ser
desenvolvida desde os primeiros anos de vida eioakse com as areas artistico-
expressivas através das suas actividades. O jogaumea importancia fulcral para a
crianca e sao muitas as implicacdes pedagogicesnies. Contribui para a construcao
do conhecimento e desenvolvimento da criativida$sjm como a actividade ludica
gue emerge frequentemente no comportamento infaatiral e espontaneamente e

torna-se numa pedra basilar do seu crescimento.
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3.1 - O poder da criatividade

A criatividade tem se tornado alvo de um interassés intenso e mesmo de
reflexdes mais frequentes, ndo sé pela importalegue se reveste, como também pela
crescente consciencializacdo da sua indispensaddlidE realmente imprescindivel
intensificar esforcos no sentido da sua promocé&genaralidade.

A sociedade contemporanea exige de todos o desempm um papel de
aperfeicoamento pessoal e de resolugao criatiyaratdemas. Os saberes renovam-se
rapidamente, fruto dos progressos cientificos eolégicos e € imperativo que todos se
encontrem preparados para cada novo desafio.

Na corrida para a qualidade, jA ndo chega trabdlbar, torna-se necessario
fazé-lo cada vez melhor. E preciso continuar ardeseer capacidades que auxiliem os
individuos a se adaptarem as novas circunstanciasituacdes que surgem
progressivamente. Ha que apelar a inteligéncia, taxadem a criatividade. Importa
equacionar o papel que desempenha a criatividadeonaunidade escolar e que
relevancia é que se lhe atribui, dai a funcéo itapte da investigagdo neste sentido.
Interessa saber o que se faz a fim de favorecgtidéia para a criatividade, para que 0s
procedimentos progridam e contribuam para o dedé@mento do potencial criativo de
todos.

Tendo conhecimento das necessidades da sociedddel Aumano, educadores
e sociedade podem e devem empenhar-se no sentigwoderar ou implementar
solucdes (inovadoras) para a formacéao inicial dcdhaenano. Isto nem sempre é facil,
pelo facto da mesma sociedade tratar com ceri@nsigéncia os pensadores criativos,
possivelmente, consequéncias de uma educacdoidradjconde se dava énfase as
normas de comportamento estabelecidas.

A fim de permitir o desenvolvimento dos homens nwoeiedade em constante
progresso e a sua participacdo num dinamismo comeonyém formar, nédo
personagens, mas pessoas livres e originais, dotddainiciativa, criatividade e
responsabilidade. Gloton e Clero (1976), lembrasaue € necessario ensinar cada um
a tornar-se ele proprio, a assumir-se, adoptanthnamutacao e o progresso dos outros
e das coisas a sua volta, a desenvolver aptiddderear potencialidades de accao, de
pensamento e de amizade como um dever duradowxoineulcar-lhe o sentido da

experiéncia, o gosto pelo concreto e pela inveddiga Defendem ainda que a
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imaginacéo e expressao criadoras surgem como gsetémsias fundamentais a formar
nas criangas e jovens, a fim de tentar colocar ant@ de ordem no mundo, para 0s
aparelhar contra as alienacdes, os desvios dacracmm as automatizacbes e o
nivelamento que amedrontam a humanidade atravéesmdaés diversas e pérfidas
pressdes constante?Nd mundo de amanha, o homem sera cada vez maistesa@
responsavel pelo seu destino: se concebé-lo se digmaginacdo, a ciéncia e a
prospectiva, realiza-lo liga-se a expressao criadbr(op. cit: 15). Entdo, é de
educacdo que se trata.

Sendo na escola que se desenvolvem os individuhguto, € entdo, na mesma
gue devem proporcionar aprendizagens significatileasicordo com as exigéncias da
sociedade actual. E se a sociedade quer elemaniiossa criativos e empreendedores,
compete-lhe cria-los nas suas escolas, em vedaieas passivas e submissas.

Fomos outrora apadrinhados, houve alguém a pemsiscobrir, a inventar, a
transformar para nos, cabe-nos agora auxiliar angaimento do futuro, de um futuro
superior, para que, em termos educativos, naorgeguem tantas preocupacdes, como
nos dias de hoje.

O sistema educativo deve ter a responsabilidadecrd as condicOes
necessarias para que as comunidades de aprendipagsam crescer e desabrochar,
concebendo, para isso, 0S meios e recursos adexyjuadm como equipas com
formacao apropriada, de modo a poderem tirar o mm@xyiroveito das oportunidades,
ajudando a criar caminhos para a criatividade.

E, ser criativo € um modo de estar na vida, deempnis ultrapassar e contornar
obstaculos ou mesmo situacfes do dia a dia de fdifler@nte e satisfatéria, ou ainda, e
de acordo com a forma de entender de Miel (19@2)stdui um deliberado processo de
fazer uma nova combinacéo ou disposicdo de maenmvimentos, mundos, situacdes
simbolos ou ideias e de algum modo, pbr o produtlis@osicdo de outras pessoas.
Segundo esta autora, a qualidade de ser criattaod@monstrada, quando o individuo
faz algo de novo para ele que sejatisfatorio e Gtil, se relaciona coisas que antée
estavam relacionadas em sua experiéncia e se ajfwa@lnovo e surpreendente (isto €,
novo) para elé.(op. cit: 24).

Ao rigor da ciéncia é preciso acrescentar a fogosaginacdo da arte e
criatividade. Sim, porque, viver ou viver bem é umeadadeira arte, que faz parte da
propria vida, na qual, cada um se empenha de aamtoo sentido que tem da sua

vida.
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Sousa (2005) advoga que a primeira caracteristwaacto criador é a
espontaneidade, que, por sua vez, sé surge intmtanmum clima de liberdade, num
clima onda se possa “ser” sem prejudicar o outmmg liberdade que néo represente a
perversao da liberdade dos outros.

A originalidade, a criatividade e a adaptacéo aasiies novas florescem num
ambiente de liberdade e abertura, onde a espodéaigeiem caminho livre e € instigada
através de atitudes que a promovem. A naturalititiea propensdao intrinseca de ser
experimentada por individuos que comungam do s@priprestado, autbnomo e livre,
longe de interferéncias exteriores e de influénicitesnas que nao possam controlar. A
espontaneidade é considerada a capacidade que ivddired tem para enfrentar
adequadamente cada nova situacdo. Ela ndo é ap@nasesso dentro da pessoa mas
também o fluxo de sentimentos na direc¢cdo do estadespontaneidade de uma outra
pessoa (Sousa, 2005). E, uma sociedade democpéiilaser beneficiada em grande
escala se, ela prépria, possuir um ponto de vigieeso processo criativo que fomente
cada individuo a dedicar-se a esse processo comi&smo até ao maximo da sua
capacidade. Fica novamente evidenciado o domineazldeacao.

Os individuos diferem entre si, quer seja comoltado da natureza, quer seja
como resultado da educacdo que tiveram, tambénuealig respeito a quantidade e
qualidade de criatividade que demonstram ao lorgosdas vidas. Miel (1972) acredita
que é possivel aumentar a criatividade na maide s pessoas, ampliando, desta
forma, na sociedade em geral, se for posta emcaram termos de educacdo, 0s
factores que incentivam a criatividade e se foes@entemente, estudado o processo
criativo posto em pratica em numerosos tipos devidatle, quanto a nds, ndo sé
estudado, como colocado efectivamente em accade desito cedo e a todos sem
discriminacéo.

Se pensarmos que a humanidade estd dividida em awisuper cérebros
criativos, génios de nascenca, os imbuidos do dooridtividade, uma pequena elite, e
0s outros, a grande maioria deliberada a conterd@pleda elite, do distinto génio, bem
como a utilizacdo das suas criacoes, dificimentesgerara. Se, pelo contrério,
pensarmos que a criatividade € uma funcionalidadestsal, que existe potencialmente
em todos os individuos, entdo a activacdo destedéuiorna-se num problema de
educacdo. O enigma das perspectivas de desenvabeimsiquico de cada crianca é,
antes de mais, um problema de organizacdo justcienal do meio em que vive
(Gloton e Clero, 1976).
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Torna-se necessario que fique vinculado desde cedoé pela actividade
criadora que o homem se constroi, na sua aberturauado e no préprio movimento
da vida, cada um nédo é senédo aquilo que criougpa@ara 0S outros, realizando-se a si
proprio. Para os autores supracitados, é categormeder no sentido de se livrarem do
cunho mitico que tém a criacdo e a invencdao, toamsindo-as em praticas regulares,
em objectos de investigagcdo cientifica correntede gm evidéncia os factores da
criatividade e determinar, a partir da experiénag,condicbes em que podem ser
desenvolvidos na crianca e, finalmente, estudanperprocessos se passa do potencial
ao real, da criatividade a criacdo, com o intuito apetrechar os profissionais de
educacado de diferentes tipos de instrumentos wea“ auténtica pedagogia da
expressao criadora(op. cit: 17).

Parece ter sido encontrado um meio, quando sa@smst autores de referéncia
que enumeram as vantagens de uma educacdo queotam lmase as areas da
expressdes, uma educacédo pela arte, como defeneidertHRead (2001), em que
concebe as artes como o método mais eficaz paefestivar educacdo, propondo o
jogo, a espontaneidade, a inspiracdo e a criacaAm g@yopodsitos imediatos de uma
intervencao ludico-expressivo-criativa que aglomeralrama, a danca, a musica a
plastica a fala e a escrita.

Gloton e Clero (1976) acabam por referir que na@ seirpresa se forem
encontradas no centro desse estudo as actividatdisticas, ndo porque sejam
actividades privilegiadas, mas porque representanmanifestacées de expressao
criadora mais natural para a crianga.

Estes tributos da pedagogia de vanguarda sado,rdades tdo positivas, que é
licito questionarmo-nos sobre a razéo, pela qél,sdio melhor conhecidas e tomadas

em mais ampla consideracgéao.

3.2 - A importancia do jogo na vida da crianca.lloggdes pedagodgicas

O jogo é para a crianca uma necessidade. E ndétarido jogo que a
encontramos. E definido por Kamii como sendo, dea umaneira geral, “(...um
conjunto de actividades as quais 0 organismo seegat principalmente pelo prazer da
propria actividadé€’ (1996: 27).
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Para Piaget (1999), o jogo € a construcao do cankato, sem, evidentemente,
retirar o proprio prazer de jogar. Através do mestmariancas podem ser encorajadas
pelos seus educadores a utilizarem a inteligéneianéciativa. O jogo da as criangas
uma razao intrinseca para o exercicio da suagatetia e da sua curiosidade.

O pensamento e a vida afectiva da crianca séaotades no sentido de dois
pélos opostos: por um lado, a realidade materiadamial a que a crianga tem que se
adaptar, com regras impostas e meios de expressficealidade social ou moral; por
outro lado, ha o que é vivido pelo Eu: conflitoese€jos conscientes ou inconscientes,
preocupacdes, alegrias, inquietudes, as suas ada$idindividuais, que, por vezes
inconformadas e sempre inefaveis pelo meio exaudos instrumentos colectivos de
comunicacao, necessitam de um meio peculiar deessgo. E € o jogo simbdlico, esse
meio privilegiado de expressédo, criado por cadaviddo, gracas a utilizacdo de
objectos representativos e imagens mentais, quedero funcdes essenciais o0 permitir
a realizacdo dos desejos, a compensacido em redac@eal, a livre satisfacdo das
necessidades subjectivas, ou seja, a expansaotafiguanto possivel do préprio “eu”,
enquanto distinto da realidade material e social.

O jogo €&, portanto, no entender de Piaget (19td),as suas duas formas de
exercicio sensorio-motor e de simbolismo, uma aks}&o do real a actividade prépria,
proporcionando a esta o alimento essencial e ttanahdo o real em funcdo das
multiplas necessidades do Eu.

No jogo simbdlico, por exemplo, o brincar com asdmas, na maioria dos
casos, a figura serve apenas de circunstanciagpearanca reviver simbolicamente a
sua proépria existéncia para, por um lado, assirogageus variados aspectos e por outro,
saldar os conflitos quotidianos e realizar o cowmude desejos que ficaram por
satisfazer. Trata-se de uma construcao simbdlicardltiplas fungdes, tirando da vida
familiar os seus meios de expressdo, mas que tkeifderessam, no seu conteudo, a
vida integra da crianca, o que se aplica a todosubs jogos que envolvem e
implicam o pensamento (Piaget, 1990). Seja quabfarodo de expressédo, a crianca
procura, simultaneamente, satisfazer as suas ma@dss e adaptar-se aos objectos,
bem como aos outros sujeitos. Ela exprime-se, masu@ também, interpor os seus
pensamentos e sentimentos no mundo de realidagigivdls e comunicaveis, que é o
universo material e social.

Existem, no entanto, frequentemente, obstaculos ipberrompem estas

tentativas ou as destroem por completo; sdo osnsst tradicionais de ensino que a
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nivel intelectual, impdem conhecimentos definitivemn detrimento da pesquisa,
reprimindo, assim, actividades espontaneas e fesurwatiosidades.

S&o inumeras, as implicacdes pedagogicas que peetenntorgadas ao jogo.

O ensino artistico promove toda uma acc¢ao libertadmelo que, aconselha-nos Piaget
(1999), Read (2001), entre outros, convém saudaingoduzir nos quadros do ensino.
A educacéo artistica deve ser, antes de mais,ca@dln dessa espontaneidade estética e
dessa capacidade de criagdo que a crianca ja staniesde bem pequena. Estimulam a
perceber que necessidades fundamentais correspoasiemanifestacfes iniciais da
expressao estética na crianca e, ainda, qual aematwlos obstaculos que surgem
usualmente no decurso da sua evolugéo posterioredutacao artistica, mais do que
em qualquer outra forma de educacéo, o docentpaodd® cair na tentacdo de se limitar
a transmissdo do saber, a crianca ndo pode lisetaa- aceitacdo passiva de uma
verdade ou de um ideal ja totalmente elaboradobeleza, como a verdade, so € valida
enquanto recriada pelo sujeito que a conquistRiaget,op. cit: 181).

Existe uma relagdo muito profunda entre o jogo erianga, tornando-se a
declaracdo de que o jogo nao € um fim em si mesmas, um dos meios mais eficazes
de educar a criangca uma maxima a ter em grandedeomsdo nestas questdes de
educacao.

Constituindo uma actividade séria, embora espoatamgogo € designado por
Planchard (1975) uma potente mola da educacaagdpermite observar a crianga no
seu todo, tanto na sua vida motora e afectiva, ceme@l e moral. E uma linguagem
que nos informa acerca das estruturas mentaisssuggsla crianga, tornando-se num
guia para os estudos da psicologia genética. Quamator for a consciéncia dos
educadores relativamente a grande importanciagqnetjogo na vida da crianca, mais
este futuro adulto se torna inteligente e dispdrgaea um destino superior.

Ocupando um papel privilegiado no desenvolvimertpersonalidade, os jogos
da crianca e do adolescente constituem, para oofbservador, ndo s6, um espelho em
que se reflectem as caracteristicas individuammoc@ambém um incomparavel meio de
accao ao dispor dos educadores. O autor afirma guedo jogo que a crianca cresce e
desenvolve a sua inteligéncia, que uma crian¢cangoesabe jogar, sera um adulto que
nao sabe pensar. A infancia sera, assim, a apeayaiizessencial para a idade madura.

Chateau (1975) assevera que o jogo desenvolveng8ds latentes na crianca.
Pelo jogo, ela coloca em execucdo as possibilidgdesprocedem da sua estrutura

peculiar, pratica as potencialidades virtuais quergem gradualmente a superficie do
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seu ser, assimila-as e desenvolve-as, une-as dica+ap, organiza o seu ser e da-lhe
vigor. Para Piaget (1990), cada acto de inteligégaieterminado pelo equilibrio entre
duas tendéncias: assimilagdo e acomodac&o. Nailagéiop o sujeito incorpora
acontecimentos, objectos ou situacdes dentro deafode pensamento, que constituem
as estruturas mentais organizadas. Na acomodagamnatrucoes mentais existentes
reorganizam-se de modo a agregar novos aspectasibiente externo. Também para
Vygotsky (1989) o jogo na infancia tem uma valogéa acrescida, pela relagao estreita
que o autor estabelece entre jogo e aprendizageaut® realca o papel do jogo da
crianca na medida em que este possibilita a cridedimmaZona de Desenvolvimento
Proximal (ZDP), que considera ser a distancia entre o ni@elesenvolvimento real de
uma crianca (ZDR), através da realizacdo indepeaddm problemas, e o nivel mais
elevado de desenvolvimento potencial ocasionada ggslolucdo de problemas sob a
orientacdo de um adulto ou pares mais capazes (ZDP)

Vygotsky deixa claro que, nos primeiros anos deayvid brincadeira é a
actividade preponderante e constitui uma fonte dsembvolvimento, visto que
possibilita a formacéo da referida ZDP. A partiruhea situacdo imaginaria, por meio
da actividade ludica, a crianca desenvolve a itneia expressa 0s seus desejos e
interioriza as regras sociais. Este é um dinamigo@se vai construindo no tempo. O
individuo vai se formando a partir da interiorizagle ac¢des que ocorrem no meio
social e pela interaccdo que surge, segundo o itorse Vygotsky, onde sobrevém
diversas aprendizagens com a colaboracdo dos o@rakesenvolvimento cognitivo
resulta, assim, da interac¢édo social, da inteagén de sinais sociais e culturais, da
criangca com as pessoas e 0 meio com quem mantéactmmregulares, quer na escola,
quer na familia.

A relacdo entre o jogo e o0 desenvolvimento cogmitia crianca deve também
procurar-se na relagdo entre o0 jogo e a actividadeinatéria do cérebro, a esséncia da
criatividade. Segundo o autor acima citado, uma giasstdes mais importantes da
psicologia e da pedagogia infantil diz respeito reatividade das criancas, 0 seu
desenvolvimento e a importancia do trabalho crigghya a evolucdo e maturacdo da
crianca. Os processos de criacdo sao observaveetsdo nos jogos da crianga, porque
No jogo a crianga representa e produz muito magueaaquilo que viu.

Identificamos um pensamento contiguo a VygotskyVéallon (1989) quando
analisa o psiquismo infantii como resultado de @ssos sociais. Na origem do

comportamento infantil o social esta presente wogeso interactivo da crianga com o
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adulto que desencadeia a emocao responsavel elecapento da accédo exploratoria
do mundo. Ao analisarem a origem do comportameiticd, os autores referidos
concordam que ele provém da imitacdo que represengaacomodacdo ao objecto,
embora, por outros termos, Wallon veja na acomadagitural a base do que se
tornara a imagem. Vé na imitacdo uma participacaémra do que é imitado e um certo
prolongamento da imitacdo do real. Ou seja, quegam da representacdo se encontra
na imitagdo, pelo que, o aparecimento de brincaslsimbolicas depende do dominio
de processos imitativos.

E pela imitacdo, pela comparacéo do corpo do ane o seu proprio corpo,
que o bebé chega a uma representacdo aproprissaider fisico. Da mesma maneira,
€ pela constante convivéncia com os outros, pedgaiggio das vontades e das opinides,
pelo intercambio e pela discussédo, pelos confltgeela compreensédo reciproca, que
todos aprendem a conhecer-se melhor.

Na formacdo da personalidade, o primeiro efeitcaaperacéo, verifica-se na
tomada de consciéncia do “eu” e a situacdo desse e conjunto de outras
perspectivas (Piaget, 1999).

Bruner (1998), revela uma forma um pouco difered& interpretar o
desenvolvimento da actividade simbdlica: para @raesta ndo depende apenas de
jogos de exercicios funcionais, mas de brincadaicaspartilhadas entre a mae e a
crianca, que conduzem as actividades motoras asvdgefende que a brincadeira do
bebé com a mée ou com o adulto que a acompanhba @auaquisicao da linguagem, a
compreensao de regras e colabora com o seu degemmalo cognitivo. O autor
considera que a brincadeira permite uma flexibdedale conduta e conduz a um
comportamento exploratorio. Da mesma maneira, éna®pesquisas com criangcas em
idade pré-escolar, Kishimoto (1994) conclui quegojinfantil contribui para a solucéo
de problemas. Quanto a este factor cremos quecsateam todos em consonancia.

N&o se pense, entdo, que a importancia atribuidagamose refere apenas aos
que surgem de forma estruturada. Encontram-se beé lpmyos que sdo simples
exercicios de funcbes, que parecem nao signifiada,nmas, constituem um trabalho
capital. Através desses chamadogos funcionais(Chateau, 1975), processam-se
desenvolvimentos. Os gestos e 0s sons emitidosmarcrianga de 0ito meses nao sao
inGteis, cada actividade concorre para o desermmelvio de uma funcédo e,

consequentemente, para fazer surgir outras furm@escomplicadas como a palavra e
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0 andar que tornar-se-iam impossiveis sem 0s moNosalas pernas e oS murmurios
que 0s preparam.

Em harmonia com este esquema pensamos encontPaaget (1990), quando
procurou dividir os jogos por categorias sendo @pemeiro a aparecer denominou de
jogo de exercicioque é essencialmente sensorio-motor, ndo implmansamento nem
qualquer estrutura representativa especificaménted.

A actividade que os jogos funcionais contém, facaltcada funcédo explorar o
seu dominio e progressivamente serem alcancadogss n@sultados. Primeiro os
movimentos espontaneos, depois as actividades rexpi@s que, durante o primeiro
ano, adquirem cada vez mais importancia.

Outra categoria dos jogos infantis designada page®ié gogo simbdlico que
surge durante o segundo ano de vida com o apanmtint& representacdo e da
linguagem. Supde a representacdo de um objectomtausisto que se efectua uma
comparagao entre o elemento que a crianga tem roento e outro imaginado,
gerando-se uma representacdo ficticia e que censigha assimilacdo deformada.
Tomemos como exemplo a criangca que desloca umaa damaginando ser um
automovel. Ela representa simbolicamente o autol@m® a caixa e acaba por se
satisfazer com a ficcdo, pois o veiculo entre mi@ante e o significado continua
inteiramente subjectivo.

Em expresséo dramatica, por volta dos 4, 5 anaggaace pratica este jogo, a
sua imaginacao nao tem limites, qualquer objectiess® transformar num outro e isso
a satisfaz inteiramente. Nas historias, apreciaguesela gosta de fazer de conta que é
uma determinada personagem e busca objectos tnaasido-os, na sua mente, naquilo
que ela julga ser o mais adequado a essa persoragirerte-se com a situacdo. A
crianca gosta de brincar ao faz-de-conta. E o jum®ua esséncia que toma o papel
principal e é para a crian¢ca uma actividade muét@as Tratam-se de assuntos sérios e,
nada ha mais ofensivo do que fazer troca ou imteor palavras ironicas. A criancga,
sobretudo nos seus primeiros anos, pode absorae-$& maneira no seu papel que
pode chegar a se identificar momentaneamente quensanagem a que brinca, revela-
nos Chateau. Brincar ao faz-de-conta, por exentpiocar a mae e a filha ou filho,
exercitar-se no plano da imaginacéo para a fuaakzacdo concreta. O mundo do jogo
é, por conseguinte, uma antecipacdo do mundo dgsag@es efectivas. E pelo jogo,
que a crianca conquista, pela primeira vez, a antm a personalidade, e até os

esquemas praticos de que a actividade adultaeegssidade.
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Piaget (1990) refere que estas fases ndo sdo eesgngqu seja, quando o
simbolo se introduz no exercicio sensorio-motote e&io € suprimido, meramente,
depende dele. A maioria dos jogos simbdlicos compte movimentos e acc¢les
complexas também. Podem ser sensério-motores edlgiod em simultaneo e
denominam-se de simbdlicos porque integram nov@seaitos. Estamos convictos que
0 mesmo acontece relativamente a outras etapas.

O simbolismo principia também com as condutas iddais que possibilitam a
interiorizacdo da imitacdo, tanto de coisas compedsoas, e 0 simbolismo pluralizado
em nada transforma a estrutura dos primeiros sbsboQuando verdadeiras
representacdes sdo organizadas em comum pelosemaenas da vida real, grandes
aperfeicoamentos do simbolismo acontecem. E eri&opquco a pouco, o simbolo
lidico se transforma em representacéo adaptada.

Os simbolos colectivos promovidos a categorigpa@eis tomamos o exemplo
dos jogos teatrais, constituem apenas um casauylarti S0 0s jogos de criagcado que
procedem, em parte, do jogo simbodlico, mas que eseryolvem em direccdo da
actividade construtiva ou do trabalho propriameiitie

Surgem depois gegos conregrasque se sobrepdem aos jogos simbaolicos. Ao
contrério do simbolo, a regra supfe, forcosameek@;des sociais ou inter-individuais.
A regra € uma regularidade imposta pelo grupo,lteesportanto, da organizacao
colectiva das actividades ludicas, pelo que, arsumsgressao caracteriza uma falta.

As regras tém valor porque sao parte integrantgodeedade e, naturalmente, a
crianca nado se interroga sobre a sua origem. Viygat& grande importancia as regras
nos jogos infantis, bem como a situacdo imaginddemonstra, a semelhanca de
Piaget, que toda a situacao imaginaria envolveagggnesmo que de uma forma oculta,
e que todo o jogo com regras contém, igualmenteintke forma oculta, uma situacéo
imaginaria. Da mesma forma que uma situacdo imaginéria temagnter regras de
comportamento, todo o jogo com regras contém utnagio imaginarid. (Vygotsky,
1989: 109).

Exercicio, simbolo e regreonstituem as trés fases sucessivas que caraateriz
as grandes classes de jogos, do ponto de vistéadet#1990), segundo as estruturas
mentais da crianca e de acordo com a sua perspepthativamente as fases
caracterizadas pelo préprio pelas formas sucesseasorio-motora, representativa e

reflectida da inteligéncia.
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Vygotsky sintetiza em trés pontos fundamentais e & de comum entre a
actividade de jogo e as situagcbes escolares dendipagem: a presenca de uma
situacdo ou cenario imaginaripa presenca degras de comportament adefinicao
social da situacdoN&o € o caracter espontaneo do jogo que o tonzaactividade de
vanguarda no desenvolvimento da crianca, mas siduplo jogo que existe entre
exercitar no plano imaginativo capacidades de plande imaginar situacdes, de
representar papéis e situacfes quotidianas, eaoteasocial das situagdes ludicas — 0s
seus conteudos e a regra inerente a situacao.

Todas estas consideracfes revelam bem a impordm@igo na vida da crianca
desde 0 seu nascimento que vai, progressivamesgeamdo por varias fases, dando
lugar ao homem, cujas modalidades da sua actividadevestem, muitas vezes, dos

tracos do comportamento ludico.

3.3 - A actividade ltdica e o desenvolvimento itifan

Os métodos que Piaget, para além de defender, argantientificamenfe
justificando, desse modo, as suas ideias, sdo t@dogda escola activa onde tém
importancia os principios da liberdade, de actd@a de interesse da crianca com o
objectivo primordial de favorecer o seu desenvoénio ‘hatural’. A “escola activa
(Piaget, 1999: 40) assenta na ideia de que asiasatensinar as criancas nao devem
ser impostas do exterior, mas serem redescobestaslqy por meio de uma pesquisa
real e de uma actividade espontanea.

Uma educacéo centrada na crianca e na sua acc@odbnente defendida por
grandes reformadores da pedagogia, como, Deweyiéeregr Decroly, Wallon,
Dalcroze, entre outros. Os métodos activos de edogaressupdem que a criangca possa

fazer experiéncias e que a escola constitua um ageiguado a tais experiéncias, que se

4Jean Piaget revolucionou os conceitos de inteligéacde desenvolvimento cognitivo a partir de itigegdes
baseadas na observagéo e em entrevistas que efiectitn criangas. Interessou-se essencialmente neédgdes que
se deliberam entre o sujeito que conhece e o mguddenta conhecer. Foi considerado um epistemdegético
porgue pesquisou a natureza e a génese do conhézins seus processos e estagios de desenvoluinfiaget
desenvolveu estudos sobre os proprios processaxioh@jicos, concretamente o método clinico e arvhséo
naturalista. Estes métodos correspondem a impeg@vangos na investigagdo em psicologia.
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forneca um material conveniente, a fim de que, ndga as criancas assimilem as
realidades intelectuais, que, sem isso, permaneapdariores a inteligéncia infantil
(Piaget, 1976).

N&o constituindo um ramo especial do ensino, aage artistica podera ser
considerada um aspecto particular do conjunto dtersia podendo e devendo ser
contiguamente desenvolvido. A concepg¢ao piagetitenpedagogia remete-nos para a
ideia de que para compreender € preciso criarf ogainstrumentos que permitem
entender o mundo. E, para criar, € imprescindivelespaco de liberdade, um espaco
que s6 a auto-gestdo e o trabalho em equipa podsporpionar. Sera neste contexto,
pois, que se encontrard uma educacao de qualidadadna nas expressdes artisticas.

Tomemos, ainda, em consideracao a premissa det,Reage outros, de quanto
o homem pode ser moldavel, o quanto o homem padegeasesformado, consoante o
meio social em que vive, mas ainda, o quanto essasformacdo depende,

essencialmente, da educagao.

A actividade ludica desponta no comportamento iiifaomo uma manifestacéo
frequente e espontanea, denota ser natural e @mdidpel ao seu desenvolvimento. A
crianca brinca e ndo existe nada que Ihe dé maepiPessanha, 2001). Sob este
ponto de vista, verdadeiro, sera licito defendevakrizar o importante papel da
actividade ladica na escola, podendo e devendoisioexom a aprendizagem,
tornando-a um prazer, facilitando-a bem como aoidimnalas competéncias.

Ja se constatou através de diversos autores, qutvalade ludica favorece,
muito particularmente, o desenvolvimento globatdanca, nos aspectos de integracao
afectiva, social e cultural. O brincar € visto comaspaco da criacdo cultural por
exceléncia. Deve-se a Winnicot (1975) a reactivaddaim pensamento, segundo o
qual, o espaco ludico possibilita ao individuo cgamanter uma relagdo aberta e
positiva com a cultura. E dada importancia a naédnterpretacdo o que supde um
contexto cultural subjacente ligado a linguagempgrenite dar sentido as actividades.

A expressao do individuo, no jogo, encontra-se ridg@enum sistema de
significacdes, ou seja, numa cultura que lhe déickenTodos os processos culturais
mostram a presenca activa do factor ludico conaxloride coisas elementares da vida
em sociedade. O espirito de competicao Iudica, artqumpulso social, é tdo antigo
quanto a cultura e a propria vida social impregngstéo, a fase primitiva da cultura é

0 jogo, como 0s jogos de guerra e 0s proprios jogoais. A cultura surge no jogo e
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engquanto jogo ai permanece. Acaba por ser uma fdem@alidade muito particular,

produz aspectos dessa mesma realidade atravégrds, ratiliza um comportamento

ladico, pratico e convencional em simultaneo. Jagaronciliar os comportamentos
l6gico e ludico e esta relacdo possibilita ao honeroontrar a sua natureza mais
profunda e aqui pode-se comparar 0 jogo com a anbps possibilitam ao individuo

familiarizar-se com o seu Eu.

Diferentes formas de jogo tém acompanhado a humdeidno seu
desenvolvimento. Nunca se op8e ao conhecimentoandp-se um dos meios mais
relevantes de aquisicdo das diferentes situacfesapdendizagem dos tipos de
comportamento (Lotman, 1978), da cultura e dasi@agt Todas as civiliza¢des revelam
uma ligacdo muito forte aos jogos, desde os pegu@gos entre familiares e amigos,
0S jogos desportivos ou os rituais de magia eiosiigade.

Cremos que as suas origens estdo ligadas a ceasnénrituais religiosos,
costumes antigos e ritos aliados ao longo passadwmdhem. Nas as origens da sua
existéncia estdo incluidas o espirito ludico e eessidade que o homem tem de
comunicar, sendo as brincadeiras infantis a suaegma manifestacdo. Todo o tipo de
jogo desempenha um papel muito importante no desemento fisico e intelectual do
individuo. Como ferramenta auxiliar no processocdgescimento infantil, habilita a
crianga a defrontar-se com as situagdes do dia,acdim circunstancias de medo e
contribui para a estrutura da sua dinamica emotrmsgida adulta.

A aplicacdo de programas de actividade ludica emtegto escolar produz
progressos nas criancas envolvidas e apresentatagean de propiciar experiéncias
encantadoras e positivas, tanto para as criangas para os adultos intervenientes no
processo educativo (Pessanha, 2001).

O equilibrio entre a funcédo ludica e a funcéao etiveaorna-se no objectivo
principal do jogo educativo. Jogo e educacdo pargeepriori, ser incompativeis: o
jogo, provido da natureza livre, parece nado se itancom a busca de resultados
alegodrica do processo educativo (Kishimoto, 19%hbora se destaque no jogo a
liberdade como atributo principal, em educacao ymase conciliar a liberdade com a
orientacdo propria dos processos educativos. Edis@) assim, 0 paradoxo na pratica
pedagodgica preservando-se a liberdade de brincariatzca. Desde que ndo entre em
conflito com a accdo espontdnea da crianca, a apedagodgica intencional do

educador pode reflectir-se na organizacdo do espacseleccdo dos brinquedos que
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coloca ao dispor e na interaccdo com as criancasn@a no tipo de propostas
pedagdgicas.

Acreditamos na vantagem de associar 0 jogo asidadies de natureza
cognitiva em contextos pedagogicos, prevendo ar@ccia de situacdes ludicas
associadas a interiorizacao de todo o tipo de @s)ate conteudos, a literacia, enfim, no

desenvolvimento harmonioso da crianca e na sugrag&o escolar.

E de salientar que, apesar das limitacdes econénseaassiste actualmente em
Portugal a uma maior abertura por parte dos vasiadentores da politica educativa,
consideram novas metodologias com objectivos pegleg® que contemplam aspectos
ludicos e criativos. A Lei de Bases do Sistema Btiu@® consagra explicitamente a
importancia atribuida a actividade ladica, nomeasfam quando afirma constituir um
dos objectivos da educacdo pré-escobigsénvolver as capacidades de expressao e
comunicacdo da crianga assim como a sua imaginacéativa e estimular a
actividade ludicd.

Igualmente, as Orientagcdes Curriculares para a dbdic Pré-Escolar (1997)
consignam no seu programa a area da expressao wicagéo, dando énfase a sua
situacdo pedagodgica e ludica, sendo ainda condi@ecamo territorio basilar de
conteudos porque recai sobre os aspectos fundameatdadesenvolvimento e da
aprendizagem e abrange instrumentos indispensdaia a crianca continuar a
aprender ao longo da vida. Nesta area inclui-sdonsinios das expressdes: motora,

dramética, plastica e musical, numa acentuacdaamter-relacao.

“O dominio das diferentes formas de expressdo impliversificar as situacbes e

experiéncias de aprendizagem, de modo a que agarimd dominando e utilizando o seu
corpo e contactando com diferentes materiais quaepd explorar de forma a tomar

consciéncia de si prépria na relacao com os objgdtop. cit: 57).

E nds acrescentariamos, na relagdo com o0s outesaniempla a expressao
draméatica em todas as suas vertentes. Sao asgitimé#elos, todos os programas e

projectos inovadores que contemplam experiéncidagigicas criativas e ludicas, que

® Lei n° 46/86, Capitulo II, seccdo |, Artigo 5°nmero 1, paragrafo f, consultado em:
http://www.sg.min-edu.pt/leis/lei-46-86.pdf
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procuram proporcionar as criangas momentos Unstioscoes de sucesso, motivadores
e propensos a criagdo de mais actividades ludiwabana dia das criangcas como forma
de desenvolvimento global.

Muito mais haveria a referir sobre a actividadeidadnas criancas. Existem
evolucbes, conquistas, muitas consideracfes, todas relevantes para o
desenvolvimento humano. Ndo podendo abordar taistacaremos seguidamente,
aguelas que mais directamente se relacionam camdarentacdo de um dos grandes

jogos da vida que pode constituir a actividadeaeat

3.4 - Jogos Teatrais

O discurso anterior patenteia a tendéncia ludi@asgurevela na crianga como
dominante. Desde os jogos funcionais aos simbokcde imitacdo, aos de reflexao,
entre outros, vai um longo percurso.

Através da actividade ludica, a crianca € capaefdetivar as mais preciosas
conquistas experienciais e vivenciais a favor dodssenvolvimento. E principalmente
pelo jogo que a crianca processa a sua auto-edu¢agésa, 2003a).

Sendo uma actividade pulsional e natural na crismgaossuindo todo esse
poder, ser4 de todo pertinente que, em educacaddg sgimazia as metodologias
educacionais baseadas no jogo, quer seja esponi@neroseja sugerido pelo adulto.
Animar o processo de ensino-aprendizagem é um#&udades que cabe aos docentes
desempenhar. Para tal, torna-se fundamental q@s e&tminem um conjunto de
técnicas pedagodgicas que lhes permitam dinamizagrapos no sentido destes
trabalharem as suas componentes relacional evafecti

O jogo pedagdgico € um jogo jogo teatral também o é, com objectivos
formativos igualmente, baseando-se num desempdnhdaslo, a partir do qual se
retiram conclusdes de interesse pedagdgico. Estgss jincluem-se no grupo das
técnicas de pedagogias activas, e constituem tiaggram meio que os professores tém
a sua disposicao para o treino de comportamengtgueles, com vista a aquisicao e
consolidacdo de competéncias pessoais, sociaitueatst Visam as aprendizagens nos
dominios do saber-ser e saber-estar, atraves dzghid de situacdes ludicas e da
reflexdo acerca dos factos decorrentes da suzagfio. Entre outras formas de
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expressdo, a representacdo teatral apresenta-se w0 para a consecucao de
experiéncias onde a crianga tem a oportunidadecei@izar espontaneamente a sua
personalidade e as suas praticas inter-individuaigs, sem uma educacdo artistica
apropriada que consiga cultivar esses meios deegsgo e encorajar as primeiras
revelacdes da criacdo estética, a accao do ada@enstrangimentos do meio familiar
ou escolar acabam, comummente, por travar ou c@rttais tendéncias em vez de as
enriquecer.

O valor educacional da arte reside na sua natuméZzaseca, sem necessitar de
mais justificacbes. As referéncias feitas por RiaGdateau, Vygotsky e Winnicott,
entre outros conceituados no que diz respeito @gssjinfantis, comprovam a origem
do teatro no jogo infantil, remetendo-nos para portdncia que pode ter o teatro em
educacao, para a potencialidade do teatro no delsenento intelectual, social e
afectivo da crianca e ainda para a arte como ‘ifm)meio para a liberdade, o processo
de liberacdo da mente humana que é o objectivo eedltimo de toda a educacdao.
(Koudela, 2001: 10)

O valor primordial da arte esta no tributo Unice guaz para a pratica individual
e para a compreensdo do homem. A pedagogia cont&éngao toma mais em
consideracdo a natureza da propria crianca e inascarescricbes da constituicdo
psicologica do individuo e do seu desenvolvimeAtinvestigacdes decretaram novos
pensamentos, ideias evolucionistas do desenvolvomariantil, instituindo-se, por
conseguinte, um maior respeito pela crianca, petaastividade pessoal, pelos seus
interesses e necessidades. Acreditamos ser esterdadeiro fundamento para a
aplicacdo das areas expressivas em educacao ecaesde

A crianca tem a capacidade de encarnar personagepbjectos, de fazer de
conta e isso € jogo dramatico, drama infantil. SIgB78) afirma que a maneira da
crianca executar um pensamento é a sua formaeleCamisidera que a crianga deve ser
observada e encorajada, pois existe ai “(m)padrdo de comportamento humano em
desdobramento, por meio do qual o Homem descolsiareesmo e aprende a pensar
nos outros. (op. cit: 27)

Gauthier (2000) defende que as criancas podem endéazer teatro desde os
cinco anos e apoia esta sua afirmacédo na pedagegiBreinet, tendo, para iSso
desenvolvido uma pesquisa teatral com criancasadessle, considerando 0s seus
principios que apontam o0 ensaio experimental, lmath® livre e 0 suporte do meio. A

autora referida, apoiando-se no principio basicedizacacdo para o trabalho, advoga
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que as actividades as quais a crianca se entreggeaimente sao verdadeiros trabalhos
para ela. Trabalhos de uma crianga de cinco an@gagsta de criar de realizar acgdes
verdadeiras.

O teatro pode responder a este desejo de activeldéecuriosidade da crianca.
llustra a sua afirmacdo com base nas etapas ergdutias actividades infantis,
definidas por Freinet (1969: 32): até aos dois anadase da experimentacao, “ [a.]
criangca experimenta, procura, examina, ensaia, paeafamiliarizar com o meio
ambiente e afastar cada vez mais o mistério e cotdecido que ameacam o0 seu
poder” Aos dois anos, na fase de organizacao, a criaficd comeca a organizar a
sua vida e as suas tentativas de experiéncias agmge e aglutinam-se
inconscientemente em torno das necessidades {jgiak essenciais e dos mistérios
perturbadores da vida.

Por volta dos quatro, cinco anos, a crianca es&papada para adquirir
conhecimentos sobre o mundo. E com base nestagneifes que Gauthieof. cit)
supde ser a idade dos cinco anos a ideal parargcarfazer a sua iniciagao ao teatro, o
gue se coaduna com a nossa forma de pensar. Q@nagl@ctividades teatrais como
um verdadeiro trabalho livre, que ndo tém nadaat®$o, nem obrigatério. Que, pelo
contrério, se as criangas colocam nesses dinamitdo seu entusiasmo e energia €
porque vao ao encontro das suas necessidadesessae

A autora alega ainda que a crianca trabalharg, meio a ajudar, realcando o
importante papel do educador, como fornecedor deannbiente rico, convidativo e
motivador, com materiais a disposi¢cao das criaripagumentos e meios de expressao
qgue lhes permitirdo realizar as inUmeras exper@ntéatrais ou outras. Ela podera,
dessa forma, preferir e explorar livremente, ded@om o0 seu ritmo e com 0S seus
gostos, 0 seu prazer, as suas necessidades e somi@rasses espontaneo® Seu
trabalho serd, entdo, criador e livie(Gauthier op. cit: 13). E, é a partir das
necessidades das criancas que se devera erigiriderde toda a intervencao teatral.

A partir de 1900, toda uma corrente pedagogicaralezada na crianca e nas
suas necessidades, fez germinar novos métodos nicagcde ensino, como a
aprendizagem pela accéo, pela experiéncia de Desangtodos activos de Ferriére, o
método global de aprendizagem da leitura e os arde interesse de Decroly, o
meétodo natural de aprendizagem de Freinet, entreouDs ensaios de psicologia sobre

o desenvolvimento da inteligéncia da crianca engeRi@ Wallon acarretam tambéem
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novos contributos. Todo esse movimento veio renavamnimacao teatral para criancas
reforcando a ideia de que € pela ac¢do que ag;asad@o exprimir-se e isto para o seu
préprio prazer e desenvolvimento.

Freinet (1967) alvitra, igualmente, praticas ped@ggs vivas. Defende uma
pedagogia baseada na expresséo livre das criaAtavés das suas experiéncias
guotidianas, do seu meio poderdo exprimir os sestog, as suas ideias, 0s seus
interesses e mesmo até os seus problemas. Paadiele expressdo tem um sentido
vasto, € a expressdo global, expressdo pelo cpgt@,musica, pelos fantoches, pela
danca, pelo teatro, pelo desenho e pintura, pelaade e pela escrita. O autor defende
que, permitir a crianca dar livre andamento a suwaginagcdo, € engrandecer a
criatividade e para isso é fundamental que se gel@gsua disposi¢do instrumentos e
técnicas que |hes déem a oportunidade de utiliwkrstos seus meios de expressédo. Nos
ateliers de arte, os seus alunos tinham a opoddeidle exercitar a criatividade
exprimindo os seus sentimentos, emocdes, impressdefiexdes. Na pedagogia de
Freinet Op. cit.), tal como em educacédo pela arte, defende-se, negodirdo ser
humano, o ser respeitado e valorizado, o direitdedenvolver a capacidade criativa e
imaginativa que cada um tem dentro de si, centri@®s®dém na valorizacdo da vida
comunitaria, nos interesses dos alunos e na supreemnsao.

Gloton e Clero (1976), referem também como impresgeis, um clima de
comunicacao e a necessidade de liberdade. Uma fdan@ianca se sentir segura, é
encontrar-se num ambiente onde se sinta com cgafianficiente para mostrar aos
outros os produtos da sua actividade, num ambiguée encoraje a sua expressao
espontanea. A crianca tem necessidade de sermsenial reconhecida e principalmente
pela sua propria familia, dai que os autores acitados insistem na existéncia de um
clima de boa comunicacao e de liberdade, como ¢coesipara a expressao criadora. O
facto da crianca produzir coisas concretas, lezaatender a sua propria identidade, os
dominios reais da sua imaginacdo e estimula o @esejornar a fazer e de conseguir
ser bem sucedida. E esta motivacdo interna queqtemser accionada para que se
promova a expressao auténtica, defendem Glotorem @Ip. cit: 55) afirmando que,
“a motivacdo interna mais natural para a crianca éesejo de concretizar o seu
mundo interior em formas que a maravilham 7..Bartilhando desta ideia, Gauthier
(2000) considera que o teatro pode permitir a ¢eahar forma a matéria, conduzir a
criacdes, pois proporciona um clima de descontmgcgé confianca, de alegria e de

partilha, de encorajamento, de comunicacdo impam Bnpor técnicas a crianga, de
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modo a ndo concorrer para destruir o seu entusiaspantaneo ao fazer-lhe perder o
fio da expressao, em teatro, basta ofertar uma germale técnicas expressivas para
acender o desejo das experiéncias pessoais. @gardiyremente que surgem as ideias,
as invencdes. As improvisacdes e historias nascatmrabmente a partir de jogos
inventados com aderecos ou até mesmo com o0 acoaipanto de mausicas da sua
escolha.

Estamos convictos de que estimulos propensos deriaxtnum clima de
descontraccdo e de alegria, sem imposicOes, podegoricer para a germinacdo de
jogos espontaneos nas criancas. E neste prop@sismggico que também assenta toda
a pedagogia daquipa de Animacade, neste ambito, constitui-se como designio desta
investigacdo verificar se outras histdrias ou in@acdes nascem espontaneamente a
partir das histérias e jogos proporcionados f&jaipa de Animacggcse porventura da
origem a um desejo de teatro/jogos teatrais. Umelksts podem levar as criancas a
exprimirem 0 seus interesses e desejos e iSSO eomagontecer ja no momento da
animacéo quando € efectuada uma breve reflexde sobistoria, em que as criangas
demonstram uma grande vontade de se exprimiremgpd através da fala. Torna-se
aqui imprescindivel o trabalho do educador em daticuidade a esta actividade, ja
que a estada dBquipa de Animacdma escola se resume aquele momento, aquele
tempo de animacdo, pelas caracteristicas de queveste. Seria num tempo posterior,
nesse mesmo dia ou no dia logo a seguir que o @dycse tocado pela motivacao,
poderia efectuar com as criancas o drama espontém®o forma de expressao pessoal
e de desenvolvimento da criatividade, dado queriasgas podem ser encorajadas a
improvisarem a partir de uma historia. Consolida-sem esta ideia, aquilo que
pensamos acerca das intervencfes da equipa, uaoestise como verdadeiros

estimulos na comunidade escolar.

3.5 — A crianca como espectadora

Até aqui, temos vindo a argumentar sobre a impoidamnlas expressdes
artisticas, da expressado dramética tendo colocadoiaaca no centro de todo o
processo, na vivéncia de todos os procedimentosloteonsciéncia de que o que
realmente mais importa é o processo e ndo propmignoeproduto final. Nesta reflexao
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coloca-la-emos como espectadora, aquela que aasisteproduto final de um processo
que nao foi o dela. Estamos a falar de teatro paaacas idealizado e apresentado
pelos adultos. Consideramos este como um momentpadéha, de reflexdo, de
alegria. A récita da vida, a representacao tamlaenpdirte de cada individuo e anima o
seu universo. Ir ao teatro, ao cinema, assistirma aspectaculo € intrinseco ao
comportamento humano e concorre decididamentegpanacdo de um novo estado de
espirito. O sentido estético, o brilho, a luz, a @som, a novidade invadem-nos e
criam a mais bela das sensacdes, um encanto deéSéades adultos diz respeito, muito
mais as criancas para quem a actividade ladicareseyapel principal.

O espectaculo também faz parte da vida da criamiggemporanea. A imagem
animada, por vezes colorida, enriquece 0s seusospsiuscita emocgdes e até pode
desencadear comportamentos. O espectaculo ndosertmeapenas um precioso
enriguecimento para a crianga, mas também uma penteafonte de alegria (Lequeux,
1977). Toca-se no essencial, a tdnica na aleggizergsa e benevolente, é fundamental
e constitui o ambiente natural da infancia. Atragéste gaudio podemos descobrir a
consciente felicidade de viver que, muitas vezeseqe estar afastada da civilizacao
contemporanea.

Além das intencdes pedagogicas, 0 espectaculo motdmminio da cultura, da
histéria humana, desembocando numa verdadeirafidoda educagdo. O espectaculo
pode ser uma fonte para o desencadeamento do jomonaiico. Se a historia
apresentada for do agrado das criancas, automatitamquerem representa-la.
Funciona como um pretexto sugestivo e 0 jogo caatmé isto que se pretende com as
representacdes de adultos para criangas, que @@ugmue entre as criangas e que se
edifiguem bons projectos despoletadores de aprageliss, de aquisicdes a todos os
niveis para o desenvolvimento global da crianca.

Como ja vimos, a origem dos jogos dramaticos iigaenhcontram-se nas
situacdes do dia a dia, nas vivéncias das crialges,na escola, quer na familia, nos
eventos e até a partir da visualizacdo de histédasespectaculos na escola ou fora
dela. Esta € uma forte razdo para que os adulggomionem momentos recreativos
que possibilitem a crianca idealizar e realizas@ss jogos dramaticos, que envolvem
realmente uma infinidade de sentidos e movimentos determinado espaco pela
crianga eleito, realizando-se uma actividade cotaple

O actor faz uma combinacdo de gestos que se tnadame mensagens e que

sao, por sua vez, recebidas pelo espectador quedifésa, gerando-se no seu interior
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um conjunto de sentimentos, sentimentos essesiqdendo, até sdo desejados por este
mesmo espectador que se encontra hum espaco es@ata ele mesmo, espago esse
onde tém lugar as mais desvairadas emoc0es, umertegue de sentimentos.

Existe uma interaccdo muito forte entre actor elipobque € sensivel as
transformacdes que acontecem, evidentes nas a&titgde toma o actor, e reage
vivamente ou ndo, com alegria ou com tristeza. @a@actador acaba por se tornar ele
proprio um actor, quando manifesta o desejo devietgdo, o desejo de dar seguimento
a alguma situacdo que lhe seja familiar. Naquelte o espaco teatral que ocupa, é
capaz de reinterpretar o papel anunciado e atgrteonstruir as cenas finais, com o seu
ponto de vista imbuido de uma tradicdo, de umadateser e estar, a sua cultura. Sim,
a interpretacdo do espectador depende também tlextmsocial e cultural em que esta
inserido, depende ainda da acc¢éo decorrente eudoosgexto. Ha uma empatia que se
cria neste espaco, o espectador permite que anagiesm 0 conduza através das suas
experiéncias, deixando-o sentir-se como se esévessctuar. E esta empatia funciona
quer no sentido da concordancia quer no sentidartdia, tornando-se todas as
opinides validas e um momento de conversacdo angedem trocar pontos de vista e
onde também se geram aprendizagens. Considerandairaa¢cdes efectuadas pela
Equipa de Animacgdm pequeno espectador é levado a ingressar noardanthantasia,
além da motivacdo proporcionada, entra num espagmpo dedicados a critica, a

manifestacdo de pensamentos e sentimentos.

4 — Mudanca e inovagao. Um compromisso com o futuro

Neste ponto abordaremos a mudanca e inovacao tidcsde se promulgar um
compromisso com o futuro com vista ao sentido ddifisacdo evolutiva das praticas
diarias e nas proprias concepc¢des dos actorestadiscaendo sempre em consideracao
a criangca como personagem principal no cenariodd@agdo. A mudanca educativa
pode promover uma mudanca social e vice-versa.isPsmmas educativos devem ser
orientados para a inovacdo como forma de dar resposova era de mudancas, e da
escola se antecipar aos novos e variados desalfiosados a educacéo, consequéncia

das transformacgdes a nivel social.
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Cada um individuo tem uma funcéo e vive de acooio &s suas possibilidades
no sentido do seu cumprimento, por isso, a adequagdnodo de vida as realidades
mutatérias deve ser encarada como uma certeza emde maneira natural. Os
acontecimentos passam rapidamente e obrigam, nmuets, a rever as opinides, as
imagens da realidade.

A investigacdo provoca desmoronamentos nas ant@asepcdes do homem e
da natureza, as ideias vém e vao, passam e tornamrdamo frenético e mensagens
carregadas de imagens bombardeiam constantemengentisios. E a mente vai
arquivando imagens e mensagens portadoras de imagenpodem ser renovadas,
aguando da sua necessidade. O modelo mental fxsté, isto, estatico, renova-se a
cada estimulo, é vivo, cheio de energia e actid@dad por isso que se encontra em
constante aprendizagem e crescimento.

Ao sondar continuamente o mundo exterior através sgmtidos, ao procurar
informacgdes importantes para a satisfacdo das sidades e desejos, o ser humano
entrega-se a um processo continuo de formacaogdedsaeajustamento e actualizacédo
de novas realidades (Toffler, 2001).

Na actualidade, a vida decorre num mundo dominazela informacéo, pela
comunicacdo e novas tecnologias e por processosogoeem rapida e quase
imperceptivelmente. Nesta era de revolugcdo, evolu@g inovacdo, torna-se
imprescindivel colocar o passo ao ritmo do que a@dntecendo ou acontecerdo
retrocessos. E como o maestro que determina o Btmeompasso da sua orquestra, a
gual, por sua vez, tem de o acompanhar e aquel@&u® faz, desafina ou provoca
dissonancia no belo conjunto harmonioso que fornmadaica. E se o individuo ndo
quer desafinar, convém permanecer atento a inf@omngge permeia a sociedade tao
depressa, as rapidas mudancas tecnolédgicas radicaisnto ao que o futuro pode
solicitar formas de reac¢ao cada vez mais imediataso resposta aos desafios que séo
colocados, como preparagéo e adequacédo para aggm.a

A melhor forma de pensar e agir no sentido de ustirde melhor, é cada um
dedicar-se as criancas que, no presente, simbolzduturo. E como agentes de
educacao, € papel dos profissionais, criar cenéedsituro que evoquem e caminhem
para um adequado desenvolvimento de modelo dedsmig@econsoante o seu padrao de
origem cultural, em todos os aspectos da activitamieana, mesmo a nivel cientifico.
Torna-se necessario ser uma espécie de visiondooguturo antes de escolher

racionalmente os caminhos a trilhar. E, em terndsc&cionais, ndo ha duvida, é
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pesada a responsabilidade. A previsao de futumgpeis € apenas uma parte do que
tem de ser feito como forma de pensar no amankeddarda toda a sociedade um maior
sentido de atencéo ao futuro.

Cada individuo enfrenta a realidade de maneiraratifes, consoante a sua
forma de pensar e encarar o mundo. Em termos dme¢din esta especificidade prépria
pode influenciar positiva ou negativamente todestesa de ensino.

A mudanca € um processo pelo qual o futuro cormaistida de cada um e que
deve ser estudado de muito perto e com muita aiedgixando um sentido de alerta
constante para o que possa surgir. E isto ndo s@erad, sob um ponto de vista
histérico, mas também de uma forma préxima e dagpde vista daqueles que sofrem
a sua influéncia. O facto é que perspectivas deangal se tornam, cada vez mais,
consistentes. Encara-se uma era de transformagéoapqual, provavelmente, ainda
nem todos se encontram preparados. Mas, se fmg geracdo educa a outfa..)”
(Kant, 2004: 10), € urgente ponderar sobre o madwuida e adoptar atitudes novas e
tomar consciéncia que o futuro depende do presemepende em grande escala da
forma desereestarno mundo e deonstruiro caminho.

A modificacdo social acelerada, tem como consegaérmmrincipal o
desajustamento do individuo, quando perde as refi@® culturais conhecidas, alerta-
nos Toffler pp. cit.). Adianta ainda que a aceleragdo da mudanca tamiéstitai uma
forca psicologica. O ritmo crescente de mutacaondado perturba o interior do ser
humano e modifica a propria maneira como experienantida. A aceleracao externa
traduz-se em aceleracdo interna. A estrutura da tadna-se mais complicada e
multiplicam-se o numero de papéis que cada um teenrgpresentar, bem como o
nimero de escolhas que tem que fazer. E a explicagé o autor encontra para a
asfixiante sensacédo da complexidade da vida. Eualamgas globais processam-se em
todos os sectores da sociedade, dando-se umgatieta panorama a nivel mundial.

No presente, as atitudes dos agentes educativesndewelar-se sob a égide do
compromisso com o futuro e serdo, entdo, verdaleagentes de mudanca, para
melhor, com o objectivo primordial de tentar umufotpromissor. Mas, a abordagem a
este tema, provoca, antes de mais, que facamo®mei@ a sua nocdo. Fernandes
(2000), considera que o conceito meidancasurge, regularmente, associado ao de
evolucdo gradual e € utilizado para mencionar &sagibes provocadas por agentes

internos ou externos, alcancados de forma progeessi
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Perrenoud (2004), considera que as mudancas, &hgumea demudancas de
terceiro tipodizem directamente respeito as praticas pedago(poe exemplo, a volta
da avaliacao formativa, do uso das tecnologiasule da pedagogia diferenciada, das
praticas activas, das didacticas) e ndo se poddanar, passam por uma evolucéo das
representacdes, das identidades, das competéncasmeneios profissionais e da
organizacdo do trabalho. E para que a mudancajptEn@do passe da aparéncia,
considera indispensavel, “(..negociar as reformas ou as renovagdes com 0s agtore
para conseguir a adesdo do maior nume(op. cit.: 38)

Fernandes (2000) descreve o pensamento de Fult®6)(Jara se referir a
complexidade dos processos de mudanca com casticesique realcam tendéncias
opostas, a saber:

1) Ndo pode ser imposta nem regulamentada, poisedaro risco de se tornar
superficial, impedindo o alcance dos objectivostaldos;

2) E incerta, produzindo ansiedade e medo do désmmdo, 0 que é proprio do processo
de mudanca;

3) E problematica, mas, esses problemas geram rideé&ss e consequentemente novos
avangos;

4) Exige tempo, para que as diferentes visées p&sse tornem convergentes e possam

ser partilhadas tendo como finalidade a construgé&abjectivos comuns.

E preciso que se lancem desafios, que se alicarsgivacoes.
Pensamos que Bquipa de Animacgdoatravés das suas intervencgdes, podera
contribuir de forma positiva para uma motivaca@rior, quer nos docentes, quer nas

criancas a fim de se germinarem mais actividadesdutas nas areas expressivas.

A sociedade, em geral, ja se encontra em maioidsede alerta para o que
possa despontar. A verdade € que perspectivas dangal revelam-se cada vez mais
uma realidade e € preciso estar convenientemeefgaq@dos para saber encarar e
abracar positivamente as novidades e integra-lagdazse, consequentemente, ajudar as
novas geracoes a estreitar relagbes com o senbdador e encarar a mudanga, com
respeito sim, mas, acima de tudo, com naturalidéeebilidade e muita criatividade.

Todos sofrem pressdo para a mudanca, na era daligégdio, inclusive os
sistemas educativos. A escola sofre também umagwesonstante, fazendo-se notar

uma coexisténcia entre estruturas, préticas egeptacdes do anterior paradigma, com
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as inovacfes e mudancas que se arriscam implemEstarconvivéncia tem originado
tensdes, oposicoes e dilemas que acabam por amotisantido da transformacgéo,
apesar desta tentar responder as novas necessiteidasdo-se dificil a gestao de todo
este processo (Fernandep, cit).

Desde ha muito que as geracbes sentem que algovdeveam acontecendo e
continua nesta onda do que vai acontecer e preprtde sao as reflexdes sobre o
sentido social da escola. Dewey (2002) também dedsbe alerta da colateralidade da
escola em relacéo a sociedade quando nos expjietaudo o que a sociedade alcancou
para seu beneficio € posto, por intermédio da a@s@w dispor dos seus futuros
membros, bem como das suas utopias que vai tentaatiaar através das novas
possibilidades no caminho para o futuro. Dewey loevéer razdo ao afirmar que o
progresso da escola tem que estar a par do progsessal, que as modificacbes
progressivas nos métodos e programas educativmgnsdgual medida um produto das
mudancgas na situacdo social e um esforgo pardagatisas necessidades da nova
sociedade.

Ocorreu uma mudanca radical das condicdes de @da) uma mudanca
igualmente radical no campo da educacéo produgsditados concretos, prognosticou
0 autor supracitado em 1900.

O tempo tem revelado que estas oscilacbes edusaiamorosas, que a tarefa
de mudanca é muito complexa e que, como nos réfmm@oso (2002), em consonancia
com o pensamento de Dewey, qualquer transformag@oser significativa, ao nivel da
educacao, tem que contar com uma abordagem glaobalegha em conta os factores
contextuais mais latos: politicos, econémicos ésc

Os professores encontram-se, assim, situados noeeg®0 histérico em que as
mudancas sociais transformam profundamente o abaltio, a sua imagem social e o
valor que a sociedade atribui a propria educag@ioif que leva, em paralelo, a que os
professores reflictam sobre o sentido e o sigmficalo seu préprio trabalho,
clarificando os objectivos, as metas e os valotegxaivos prioritarios, bem como o
modo de adaptacdo as mudancas que a sociedade (Efége, 1995). Mas estas
importantes consideracbes nao tiram o papel pahcgp professor no desenho

evolutivo da educacéo.

Fomos apadrinhados de alguma forma, no passadoca &gja nossa vez de

auxiliar no planeamento do futuro. Nado se pode rsdeeantemédo o que o futuro
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reserva, mas podem ser tracados caminhos com edadaonfianca e através do que
esta a acontecer no presente, ver as tendéncisg parcurso evolutivo e aferir de que
forma se podera modificar algumas coisas nos tenuppese seguem.

Uma coisa implica a outra e as mudancas na eseMend ser vistas como
mudancas na sociedade e se a luta € por uma seieddhor, torna-se, imprescindivel
encarar a mudanca de uma forma mais positiva, mgglear a mudanca e inovacgéo
como forma de mudar a sociedade, sim porque ndaessidio os individuos do futuro.

Pensamos ser possivel dar contributos muito vajdos a formacéo de futuros
cidadaos activos, intervenientes e participativegdasenho das sociedades vindouras.
Assim sendo, e na tentativa de ajudar, torna-sessado que cada individuo se ajude
mutuamente, contribuindo para a reorganizacaogierals mentalidades para beneficio
de todos.

Aluidas estdo muitas consciéncias da necessidade de apramdiesenvolver
propostas pedagdgicas diferentes para situacOepréadizagem diferentes. Mas, 0s
docentes enfrentam circunstancias de mudancastirgg®ero que, muitas vezes, se
reflecte negativamente no seu trabalho, e depocsitiaa generalizada, considera-os
responsaveis imediatos pelas falhas do sistemasiieoe

Aconselha Dewey (2002) que quando tenhamos em naediscussdo de um
novo movimento educativo, adoptemos o ponto da wetis amplo, ou social, para que
as mudancas nao se processem apenas a niveligacést particularmente.

Fernandes (2000) sublinha a importancia do pap@roi@ssor como agente de
mudanca e inovacgdo. As reaccdes sao diversas,adaso sentido que cada um lhes
atribui.

A receptividade dos professores face a mudancavag¢do depende também da
facilidade com que prevéem a sua implementacaoreabmhecimento da sua eficacia,
da forma como se encontram motivados e que tenmaaparticipagdo activa nesse
processo. Nunca, como agora, se focou tanto eststdpuda inovacdo educativa e €
propriamente a mentalidade de muitos professorestegm que ser modificada e um
investimento maior na sua formacéo torna-se nurabdagle premente de forma a
desencadear cada vez mais as forcas de mudangaagadn, contribuir para a criagao
de duvidas relativamente a escola tradicional, rgeguietacdes, inconformismos e
motivar para a transformacado, para a criatividadadaptacdo a novos sistemas e

situacdes inovadoras.
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Na perspectiva de Silva (2005), na era do conhetme educacéo centra-se
fundamentalmente sobre a aprendizagem, a criatigida o pensamento. Torna-se
essencial a consciéncia da necessidade de apeeimgementar propostas pedagdgicas
diferentes, para situacdes de aprendizagem diésrent

A docéncia precisa de considerar novas dimens@Egtiias e pedagodgicas e
incorporar projectos distintos, inovadores e agrefgaforma criativa, participativa e
solidaria, os meios tecnolégicos de comunicagasans processos pedagogicos.

A escola tem, que acompanhar esta vaga de euemimlbgica, ndo devendo
colocar-se a margem, observando apenas o evoluiilnde em seu redor, tem que
aprender a entrosar-se nos sistemas de mudancavacdo. Para se adaptar a
mudanca, para saber estar num mundo em continuesfvemacdo, a escola tem que
estar na mudanca, tem de ser capaz de se mudapeogiia.” (Correia, 1989: 23).
Assim, existirdo condicfes de se reafirmar e atrioovo significado ao relevante papel
social das escolas na sociedade contemporanea.

De qualquer forma, parece ser de consenso gerabgjsestemas educativos
devem ser orientados para a inovacdo como formdaderesposta a nova era de
mudancas e da escola se antecipar aos novos dosdasafios colocados a educacéo,
consequéncia das transformacfes a nivel socia.miadancas tém contribuido para a
contestagcdo progressiva do sistema vigente e paeflexdo sobre o que seria mais
adequado colocar em préatica e ainda tém levadouastignamento da figura do
professor, concedendo-lhe uma funcdo mais criticatexventiva (Cardoso, 2002).
Neste proposito, o professor, torna-se no inteergai mais proximo da concretizacao
de inovacles escolares e, salienta-nos 0 mesmo, gui as mudancas sO poderdo
concretizar-se com 0 seu consentimento, na medida gee promovem uma
modificacdo de atitudes, um desprendimento dassdeigorantes, a substituicdo de
hébitos, a alteracdo de relacdes, novas aprendiz@yesorganizacdo, a diversos niveis,
na propria instituicao.

De acordo com Correiaoff. cit), a inovacdo € uma mudanca deliberada e
conscientemente assumida, um processo planificamo,objectivos precisos, mas, nao
é tarefa facil e ndo bastam ter projectos inovadereneios sofisticados, €, antes de
tudo, necessario que os professores aceitem pletamese comprometam, se tornem
eles proprios (...produtores de inovagap..)” (Cardoso,op. cit: 13), assumindo um
papel mais activo na inovacédo pedagdgica, o quéamuezes nao é incentivado pelos

proprios responsaveis dos sistemas educativos.
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Que contributos podem ser definidos? As boas psatcontecem. Aqui e ali
projectos inovadores emergem. Tomar como exempm@afirscomo motivacdo €
inadiavel. Se o profissional considerar que falgmma capacidade, procure formagéo.
A estagnacao ndo sera boa conselheira e a ingeiptdera remeter para uma busca do
essencial a reformar e do essencial a alcancarteManmente mais aberta, ser mais
receptivos a novas perspectivas, a novas propostasvos projectos a inserir na
dindmica do labor. Ser educador/professor, hojelidam também acompanhar o
progresso e rever as questoes inerentes a fungééreguéncia, examinar e corrigir, se
necessario, a situacao pedagdgica.

A pedagogia é uma arte que se baseia, ou devesgaibsae, em conhecimentos
cientificos precisos, alvitra Piaget (1999). Asidixs, a perspicacia, o sentimento, o
tipo de relacdo, a empatia, entre outros, sao mgubes individuais e quase inatas, nao
se aprendem, mas séo susceptiveis de desenvoleinsamteducador/professor implica
conhecer, ndo sé as metodologias, 0 ensino, magegcrianca a que se destinam, no
seu todo. Sdo as bases cientificas que devem anbarp@do o processo educativo.
Relaciona-se com a psicologia da crianca, descobrirexplicar as leis do
desenvolvimento mental: trata-se da pedagogia emeetal, ajustar, em funcdo da

experiéncia, as técnicas do educador aos conhecispsicoldgicos.

Read (2001) preocupou-se também com a atitude pgatagdo professor de
educacao artistica e afirma que o professor dewve seais modesta e humilde das
pessoas, capaz de ver nas criangas um milagreueeD®0 uma coisa a instruir. Deve
agir naturalmente quanto as obras expressivo\@gtios seus educandos, eximindo-se
de quaisquer comentarios e observacdes de natrigza ou de avaliacao estética.

A crianca, ao exprimir-se, descarrega as suas dsnsfernas de uma forma
natural e ndo com o propadsito de criar qualquenéode arte destinada a ser analisada e
julgada por alguém. E a exteriorizacdo dos seusnsemos mais intimos e emocdes, 0
que, por vezes, é dificil de conseguir, sendo exreente frustrante que alguém os
ajuize e critique, depreciativamente ou ndo. Sabudes que desmotivam,
desmoralizam e inibem profundamente a crianca c¢pwerd, a todo o custo, ser
completamente postas de lado, dando lugar a odér&ncorajamento, estimulacdo da
expressdo e promocgdo de uma boa auto-estima. &&oassatitudes que se coadunam
com o perfil do professor/educador inovador, assimo, O estar alerta, o manifestar

abertura ao que vem do exterior, as novas ideiassaptambém por se manter
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actualizado, promover praticas que vao ao encoda® necessidades dos alunos,
aprontando-os para o futuro, enfim, ser capaz dtameide aceitar a mudanca.
Consideramos que as actividades expressivas padgiiar o profissional de
educacdo a encarar as perspectivas de mudancaremtanfa inovacdo com mais
subtileza e habilidade, através da sua praticalaegum sistema de formacédo que
prepare os adultos e 0os enriqueca de estruturasi@md capazes de defrontar toda e

qualquer situacdo emergente de conjunturas e @Ees mudanca e inovagao.
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CAPITULO Il — CONTEXTUALIZACAO METODOLOGICA

Na parte empirica do nosso trabalho incluimos @yrso da investigacdo, a
populacdo e contexto do estudo onde se inclui uaracterizacdo das escolas
observadas, o historial d&quipa de Animaggdoem como ddsabinete Coordenador
de Educacao Artisticaos instrumentos intrinsecos a recolha de dagwscedimentos
metodoldgicos, ainda a apresentacdo e analise attws abtidos, epilogos e reflexdes

finais.

O estudo desenvolve-se em torno de algumas quesiéatadoras:

 Quais os objectivos fundamentais subjacentes acaoriada Equipa de
Animaga®

* Que pressupostos tedricos estdo na base da forma¢ah?

* Qual a dimensao inovadora do projecto EA?

*  Que reflexos advém da sua implementacao?

» Integra-se a EA no contexto escolar?

* Os temas trabalhados pela EA vao ao encontro desgses das criangas e
educadores?

* Qual o papel dos educadores e professores colonadea?

» Concretiza-se a importancia da expressado dran@giGnte as criancas atraves
desta forma de expressao, do jogo draméatico propéct

* Qual aimportancia do espectaculo para a crianga?

» Pode esta forma de contar historias despertar esa®¢0

* Serve de motivagao para o desenvolvimento de pogjea escola?

* Qual o impacto deste tipo de pedagogia sobre asgas?

* Porque passou a EA a dar formacao?

* Que dindmicas advém dessa formacao?

Como objectivos, propomo-nos:

» Averiguar se a intervencéo &auipa de Animacdatravés das suas dinamicas,
modifica a pratica educativa dos docentes nasa&scol

» Verificar se a intervencdo da EA resulta em progcelacionados com as areas

expressivas ou outros, ou que projectos resultare&iltam) de uma animacéo.
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» Verificar, através de questionarios e/ou entresistas educadores de infancia,
se 0s objectivos da EA em relacdo as animacoesciucados.

» Aferir se a intervencédo vinda do exterior (da EAj)r& em concordancia com os
projectos educativos das escolas.

* Inteirar da dimenséao inovadora da EA.

* Observar/analisar a pratica educativa dos educadopeofessores da EA.

» Verificar o interesse das animagdes perante eduesi@ccriancas nas escolas.

» Conferir a componente pedagdgica deste tipo daltrab

* Apurar que consideracdes transparecem dos formaodes possam ser
reenviadas para os principios formativos subjaseatactuacao dos formadores
da EA.

1 - Percurso da investigacao

O campo da investigacao adquiriu uma dimensédo nmetig abrangente a partir
do momento em que passou a considerar metodolggesnfatizam a descri¢do, a
inducdo, a teoria fundamentada e o estudo daspuéres pessoais.

O nosso periodo de observagfes ocorreu de 1 deaA28i de Maio de 2008 em
diferentes escolas e em dias alternados marcados aevida antecedéncia (durante e
apos a animacédo). E nos dias 2 e 13 de Junho @& r2ffessamos a escola onde se
efectuou a primeira observacdo (Escola do LugaSeaa) a fim de observarmos
trabalhos feitos pelas criancas, em actividadesrdates da animagéo, colocados em
exposicdo N&o pudemos prolongar a observacdo era eadola pelo facto de
guerermos seguir a equipa no seu movimento a firdeectarmos o maior numero
possivel de reaccdes momentaneas, € certo, magdesa@erante a animacao,
satisfazendo um dos propdésitos da investigacd@ ®as, ndo fazia sentido continuar
numa escola a observar os dias posteriores a amggiando descobrimos que o
tempo que permanecemos seria suficiente e a EAncant a exercer a sua accao
noutras escolas, também elas passiveis de observaca

Na perspectiva de Graue e Walsh (2003), o actondesiigacdo deve ser
concebido como uma série de contextos encaixadesnos outros incluindo as

perspectivas do investigador sobre a investigagfepria, e, neste caso, as criancas e 0s
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educadores de infancia que as acompanham. A pkesites contextos sdo gerados
dados que reflectem intencbes e procedimentostddtecpelo investigador referentes
ao caso em estudo.

O percurso da pesquisa seguiu as seguintes etapas:

Numa primeira fase procedeu-se ao levantamentmbikfico a fim de fundamentar o

pressuposto de que as expressdes artisticas cemtride forma muito eficaz para o
desenvolvimento integral do ser humano, que é esdeatesenvolver a criatividade

desde a mais tenra idade para o0 que se torna itivpengservar, nas praticas

pedagogicas o devido espaco para a promocao dedades de expressdo musical e
dramatica, podendo a EA, através das suas intéigsnfomentar o gosto, quer nos
educadores, quer nas criangas, por esse tipo dedimos.

A anadlise e seleccdo das metodologias mais apdasria situacdo em estudo
deram inicio a segunda fase. Empreendemos umaigestgl cariz qualitativo, com
uma abordagem etnografica no ambiente natural dief#as. A pesquisa envolveu a
aplicacdo de inquéritos por questionario, a obgéwvade fendmenos em ac¢do nas
escolas no decorrer e ap6s as animacbes da EA,alseardocumental, mais
precisamente aos Projectos Educativos da sala asada e por fim, as entrevistas
norteadas pelo desejo de obter informagfes maigspee e concretas na primeira
pessoa, quer dos educadores, quer da mentora geatprdoem como daqueles que a
apoiaram em termos de direccéo e logisticos. Estasvistas foram transcritas logo de
seguida, realizados os respectivos protocolos, gepais se proceder a analise do seu
conteudo.

Uma terceira fase foi dedicada a reflexdo intensardlise e tratamento de

dados, bem como apresentacéo de resultados.

2 — O contexto do estudo

Esta parte do trabalho sera ilustrada pelo histdagEquipa de Animacado
Gabinete Coordenador de Educacao Artistica, por eanacterizacdo do animador da
educacao pre-escolar e pelas intervencfes edusatina contexto escolar e sua

funcionalidade pedagdgica.
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2.1 - Historial d&Equipa de Animacgao

Constituida em 1986 por quatro educadoras de ifamecém-formadas, a
Equipa de Animacdolancou-se na difusdo de expressdes artisticasumoterreno
entdo, desconhecido, mas com objectivos bem ddlisea

Este projecto revelou-se de qualidade tendo sidecauo pela comunidade
escolar como uma novidade que deveria permaneaepéficar-se. Factor que veio a
consumar-se no ano seguinte, 1987, com a entradaaie quatro educadoras de
infancid que tinham concluido a sua formacéo em educacadateia no ano anterior,
perfazendo oito no seu total. Esta expansdo dexveu-gualidade do projecto, e as
constantes solicitagdes por parte das escolas.

O aumento no numero de elementos permitiu, ndaw®,se concretizassem
trabalhos de melhor envergadura, mais elaboradosne maior impacto, trabalho
realizado em conjunto, como também se tornasseivebasma maior cobertura as
escolas da Regido, tendo, para o efeito, sido idosd em dois grupos com as
denominacdes de equipa A e equipa B, designacagestpermaneceu apenas entre os
seus elementos como referencial técnico. Concretiga, deste modo, o apoio a duas
escolas em simultaneo, uma proximidade maior dopayreom as criancas,
possibilitando, mais facilmente, a exploracéo deemnal utilizado de forma a que, quer
criangas, quer adultos, ficassem mais sensibilz@doontinuarem nas suas escolas o
trabalho proposto pela EA, atingindo-se, desta éoum dos objectivos da mesma.

Esta equipa de profissionais de educacéo teveeaeseu inicio, a coordenacao
de uma professotaertencente & entdo Escola do Magistério PrintriBunchal.

Inclui-se no seu vasto reportério letras e musibasvarias cancdes infantis,
recolha de jogos, textos de historias originaisiaptactes, seleccdo de personagens,
encenacao e coordenacédo de ensaios para apresdittatda EA.

Ao longo dos anos a EA tem sofrido algumas alteragids seus constituintes,
nomeadamente com a entrada de outros educadomffiniga e professores do ensino
basico e mais recentemente, técnicos de expressdgicain e dramatica que

manifestaram desejo de comutarem com 0s elemenéogagtiam.

® Cristina Goncalves, Manuela Silva, Rita TeixeifBegesa Mota.
" Ana Franca, Ana Rita Correia, Neide Abreu e SiRisado.
8 Ligia Brazao.
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O desempenho da EA reflecte todo um trabalho dgacauténtico onde se
conjugam talentos e aproveitam pontos fortes ussodtros. Cada membro traz para a
equipa qualidades e conhecimentos Unicos que s@mhecidos e utilizados pelos
restantes membros. Através do processo de planeamem equipa e do
reconhecimento mutuo das qualidades dos seus mgndrBA labora com vista a
criacdo do programa educativo a ser apresentadoesasas. Geram-se situagdes
dindmicas, onde a partilha de ideias, a energepnapreensdo e comprometimento,
levam a equipa para niveis de desempenho com atiwbjeprimordial de lancar
desafios, motivar para dinamicas artisticas nasl&sc

A pertinéncia desta divulgacdo decorre da necassidae os docentes tém de
conhecerem técnicas pedagdgicas motivadoras, igme alcriatividade e a recreacao ao

desenvolvimento de competéncias pessoais e sociais.

2.2 — O animador da educacao pré-escolar

Além das bases psicopedagoégicas da infancia quendéazer parte do seu
curriculo, um gosto pessoal pelas areas expressivasiuzem-se nas competéncias do
animador da educacgédo pré-escolar. Para se integEaquipa de Animacaera exigido,
como habilitagdo minima, o curso de educacdo deEndéd ou professor do ensino
basico. De algum tempo a esta parte foi permitiéateada de técnicos de expressao
musical e dramatica, apos a conclusdo de um cuygsbra regido, e por contarem
também com alguns cursos de musica no seu curriculo

Faz parte das fungcbes do animador da educac@spoéar, trabalhar em equipa,
dando origem a trabalhos/actividades de expressdinatica e teatro a fim de serem
apresentados nos pré-escolares e jardins-de-iafatiai regido, como tempos de
animacéao pedagogica.

A criacdo, a elaboracdo e adaptacdo de historcigeim-se neste trabalho de
equipa, assim como a idealizacdo e confeccdo duecfaes, das sombras chinesas,
cenarios, aderecos e algum guarda-roupa.

Slade (1978) argumenta que a figura do profess@ddeacao artistica tem de
ser muito especial. Nao pode ser um simples trasemide informagdes mas uma

pessoa com sensibilidade e vocacgao para fazerrdebab no jovem o gosto pela arte,
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em termos de toda uma abertura para a sua videaflids consideramos que estas
apreciacfes se encaixam no perfil do animador daalén da criatividade, da alegria,
boa disposic¢ao, sentido estético, critico e inova@oingresso na EA faz-se através de
uma entrevista e de contactos pessoais, pois sernacessario averiguar se o perfil real
do candidato corresponde as exigéncias decretadapcargo, para a figura especial
gue deve ser a de animador, com um gosto pess@abpareas artisticas. Depois, 0s
saberes vao sendo conquistados através da forrsag@ioua numa coadjuvacdo com
0s conhecimentos a nivel das expressdes e comar westitucional de socializacao. O
contacto com os elementos que estdo na EA ha \amims € também salutar e rico em
aprendizagens.

A formacdo é um aspecto vital para a EA, pois, aléniomar uma dimensao a
nivel da formacao pessoal, o0 conhecimento de @emlativas a expressao musical e
dramética, em todas as suas vertentes, permitemvaenos conhecimentos e,
consequentemente, uma regeneracao das praticappede.

Ao longo dos anos Bquipa de Animacatem vindo a aperfeicoar as técnicas de
apresentacao, fruto da formacdo com profissionaisionais e estrangeiros e da

experiéncia acumulada.

2.3 - A Pedagogia em movimento.

A crenca nos beneficios da educacéo artisticaeevorfpela sua difusdo levou a
que se desse inicio a um esplendoroso projectoivddgacdo de actividades de
expressao musical e dramatica por todas as estmlaEgidao de modo que, cada escola,
por livre vontade dos seus intervenientes, pudesseber e semear 0 movimento de
pedagogias activas, estratégias educativas a se¥semvolvidas posteriormente pelos
educadores nas escolas.

Este projecto inseriu-se no ja existente Gabinetambio & Expressédo Musical e
Dramatica (denominacdo que mudou posteriormenta @&EA), projecto este de
educacao musical nas escolas do primeiro ciclondme basico da Regido. Sendo as
criancas do ensino basico apoiadas a nivel dasessqms artisticas de forma

estruturada, fazia todo o sentido alargar ess@amonivel do pré-escolar.
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O veiculo de tdo importante tarefa, poderiam serad do curso de Educacéao de
Infancia, recém formados e imbuidos da vontadeistechinacdo de tdo bela arte, do
movimento e da comunicacao. Era, assim, dada opdate aos novos profissionais de
educacao, de poderem, eles proprios, fazer o qagavgon e simultaneamente ser
difundida esta arte educativa. Foram, assim, dkf@iorientacdes estratégicas e
objectivos prioritarios de intervengcdo. Deste maglgjaramente assumida a defesa de
uma pratica globalizante, ndo s6 das expressobsicas, mas de aprendizagens ao
nivel do pré-escolar e até do primeiro ciclo, ca@awerificara mais adiante.

Tendo o “brincar” um valor incontestavel a niveleativo, faz todo o sentido
difundir a arte de “aprender brincando” através dapressdes artisticas. Jogo e
educacdo encontram-se intimamente ligados, e teatjogo (GCEA, 2000). As
solicitacdes dos educadores de infancia faziamesg@r 910 intuito de se preencher a
lacuna existente na comunidade educativa nesta area

Surge, na Madeira, em 1986, a denomirtagiaipa de Animacaoonstituida por
educadores de infancia, com o intento de se criacemarios pedagogicos de
actividades dramaticas juntamente das criancas adpa® também, na tentativa de
desenvolver nas criancas o gosto pela expressaahicegao, pelo aprender brincando.

A intervencdo daEquipa efectua-se através de animac¢Bes pontuais nos
estabelecimentos de educacdo pré-escolar e pos vEresnsino basico da Regido
Autonoma da Madeira.

As animacoes integram a area das expressdes masdraimatica compostas
por: teatro, teatro de fantoches, teatro de somjwgss, canc¢des, brinquedos cantados
e dramatizagles, aliados sempre & componente muSEa actividades draméticas
projectivas e actividades complexas de express#tnaiica de adultos para criancas e
seus educadores com 0 objectivo primordial de seéwiponto de partida para um
trabalho interdisciplinar a ser desenvolvido pettueador na sala, proporcionando,
assim, as criangas, actividades ludicas com obfecpedagdgicos.

Procedeu-se a uma apropriacao de instrumentosceloh@gias imprescindiveis
para o desenvolvimento de experiéncias signifiaatiio dominio da criatividade, da
imaginacéo, e, possivelmente, da iniciacdo artistido sé para os docentes que as
protagonizaram, como também e principalmente, asibilizar e motivar os
educadores e professores para o0 que de muito iamp@rse pode fazer com as criangas
a nivel da educacédo artistica enquanto elementlitddor do conhecimento e como

principio categérico de um bom ambiente de trabalho
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A Equipa de Animacasurgiu como experiéncia e permaneceu como refrénc
na area das expressoes.

Este projecto tornou-se muito relevante para a oahade escolar, tendo sido
amplificada no seu niamero de elementos, no antwdeseguinte ao seu surgimento
(1987), com o intuito de dar maior cobertura a®lascda regido que nao cessavam de
solicitar a sua dinamica.

Deslocar-se as escolas, eis 0 que consiste 0 dl@ ale uma equipa de
educadores de infancia e professores tocados pelejod de expansdo da arte da
expressdo e da comunicacéo, da arte de “ser” dar“es de “fazer”, arte que nunca
morre, inerente ao Homem, ao cerne da vida, daitdoavprépria vida.

Os educadores e professoresEtpiipa de Animacggopretendem, através das
suas apresentacdes ludicas, animar o universondagdes das criancas, envolvendo,
estimulando, despertando o mundo imaginario dangaiadotando-a ainda de um
espirito estético, critico e observador, e aindaacicentivo a promog¢ao, animacao e
sensibilizacdo para as artes.

Esta sensibilizacdo, dirigida, na sua esséncia parcrian¢as, visa também
alcancar os educadores que as acompanham, de nuedsegam eles igualmente
tocados pelo valor das expressdes artisticas seqoantemente, permitam e motivem
0 seu desenvolvimento no seio do grupo, que debatar as rédeas da imaginacéo, e
se processem aprendizagens. Temos que ter emquenta acto de aprender, acontece
em resposta a um desejfAlves, 2002: 43). E esta semente que a equiptepde,
também, remeter. Mais do que ideias, pretende derngistas de trabalho para
posteriores actividades.

A escola é o lugar apropriado para a expressaoatzca (Gauthier, 2000). E |4
que encontram amigos e um adulto disponivel, psoatescuta-la. E no ambiente de
todos os dias, que podem surgir situacdes propéiasacdo do proprio teatro, com
naturalidade e a simplicidade dos jogos da infancia

Read (2001) concebe as artes como o método maez giiara se efectuar a
educacao, propondo o0 jogo, a espontaneidade, @agdp e a criacdo como propositos
directos de uma intercessao ladico-expressivoreaiatSe, alguém tdo erudito e
conceituado chegou a este tipo de conclusdes,aader@plicabilidade da expressao
dramatica como base fundamental da educacédo, cerapsteducadores e professores
difundir e fazer uso de tdo importante considerag&to tratar-se do que o ser humano

tem de mais valioso — a educacédo, reunindo todolaque de intervengcdes que
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envolvem a arte no seu sentido mais lato: o dram@anca, a musica, a plastica, a
verbalizacéo e a escrita.

Este foi um projecto inovador na época e, contias®-lo, na medida em que
permanece Unico na sua intervencao, caracterisitadalhos efectuados, através do
jogo dramatico projectivo, que tem vindo a evolud sua apresentacdo e materiais
utilizados, bem como a aplicagdo das novas teciasiof a forma diferente de contar
histérias que deixa criancas e adultos embeve@eétss sua envolvéncia. Esta € uma
maneira de levar teatro as criancas e seus edesadate fazer nascer o gosto por tao
bela e completa arte.

Este grupo de educadores e professores passouel@gintcom toda a
comunidade escolar a nivel do pré-escolar e algweseslas do ensino basico, tendo
sido ja solicitada pelo ensino secundario. Colaliaabém com diversas entidades
publicas e privadas da Regido com a apresentacabistlirias alusivas ao tema
pretendido pela entidade, com a finalidade de b#izar as criancas convidadas, que
normalmente sdo em grande nuamero, para a valodzde&atitudes benéficas e de
construcdo quer do meio ambiente, da qualidadeidie e/ de valores do dia-a-dia a
preservar e desenvolver e difundir o mais possivel.

A partir de 1996/1997, diversos elementos da EAGIOEA assumiram a
responsabilidade de organizar, em colaboracdo cdRDBR e RTP — Madeifa os
programas infanto-juveniSstrelinhas da Radio, Estrelinhas, Euroestrelinnasgolas
na TV e Hora H- programas de caracter pedagdgico e recreategagquossibilitaram a
participacédo de milhares de criancas e jovens meatEs num projecto televisivo.

Através das historias, de forma muito apelativeavés do recurso ao jogo
dramético projectivo e as dramatizacfes, pretenBA,ando so, alegrar o universo da
crianca, como também e através das emocoes, pevap@prendizagens que de outra
forma tradicional tornar-se-iam menos compreensigeimenos atraentes. Fomentar

aprendizagens activas, visto que através do l@manca aprende com maior eficacia.

° Radio Televisdo Portuguesa
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3 — A Animacéao Teatral

Aqui, serdo abordados assuntos relativos as imedes daEquipa de
Animacaoatravés das expressfes artisticas e motivacdoapswa implementacéo, a
nivel da animagcdo nas escolas, da formacédo e ndcand informacdo e material
didactico.

A animacao teatral no meio escolar procura adagstaeus métodos e objectivos
ao proprio contexto escolar, sendo a crianca argp@racao e razao de existéncia. A
escola é o lugar onde se encontram reunidas t@lasamcas e constitui um espaco
excepcional para este tipo de actividade, bem aoglo privilegiado e soberano entre a
crianca e a sociedade (Leenhardt, 1974).

A animacdo na escola pode desempenhar funcbesadeweportantes, pode
constituir-se como um excelente coadjuvante dacaedécativa. Esta colaboracdo deve
corresponder a uma complementaridade que benéfigiarianca e a sua educacdo em
geral. Esta actividade € orientada para as criamgaglica a sua participagao.

Na sequéncia de uma animagédo, pensa-se, a guerio que pode ser feito é a
exploracdo das sugestbes e temas contidos no @&sgect De facto as imagens
oferecidas pela representacdo sdo de tal modos fertapelativas que exigem um
desenvolvimento. A crianca fa-lo espontaneament seus jogos, embalada pelo
encontro estético e afectivo comportados na animaldas, acreditamos que o
educador pode ir muito mais além e aquele momesderg, ndo so, servir de ponto de
partida para uma expressao precisa atravées dodi@goatico, como também originar
diversos projectos os quais poderdo se concretizardesenvolver através das
expressodes artisticas.

“Fazer as criancas inventar uma historia a partirute espectaculo ou a partir
do nada, explorar todos os seus prolongamentosxgeessao através do desenho, da
musica, da escrita, do jogo draméaticfL,eenhardt,op. cit: 74), foi uma experiéncia
realizada em Franca, com a colaboracdo de Catheese’ e dos seus actores Ha
Pomme Verte de Claire Etcherelli, da animacgéo do Théatr8at&ouville, nas escolas
primarias. E este foi um dos panoramas que favoradaspiracdo para a fundacdo da

Equipa de Animacdma Regido Autbnoma da Madeira, tornando-se tamin@ndos

1% Mulher de teatro, tanto pela sua familia, comta peia carreira pessoal, é neta de Jacques Copeau,
filha de Marie Héléne e Jean Dasté, actriz formealascola do Old Vic Theatre em Londres (Leenhardt,
1974).
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seus objectivos a animacao teatral no meio esdélpnde-se dar ainda importancia a
descoberta do fendmeno teatral em si mesmo pekscas (Leenhardpp. cit). A

animacao na escola pode ser, para muitas criarzc@srdunidade regional, uma das
anicas, sendo a Unica oportunidade de se encantiaeeante uma realidade teatral.
Pode ser sentida como uma porta aberta para oiocextpara a descoberta. Pode
constituir uma motivagédo para a busca de temagemnseabalhados de uma forma

diferente para uma interiorizagéo mais efectiva.

Habitualmente, as animac¢fes nas escolas sdo caupgsir historias
apresentadas com recurso as técnicas projectivasattamente fantoches e sombras
chinesas. O reportoério € renovado anualmente aalnente consoante a necessidade.

Na base da seleccdo das histdrias encontra-sehe@mento das criancas em
geral, a nivel psicopedagdgico, emocional e dawsatiliteratura infantil.

A animacao passa por varias fases que vao desdeideslizacdo, preparacao a
concretizacdo e avaliacdo final que é feitas pethgadores que assistem a animacéo
através do preenchimento de uma ficha de avaliggg@cacompanha cada animacéo e
pela propria equipa. Esta ficha pretende reflectopinido dos educadores referente a
animacao com a finalidade de se poderem mudar leonaelalguns aspectos, de acordo
com essas opinides desde que pertinentes e funtlaenassim como obter criticas
construtivas e observacbes e ainda sugestfes nadrahbs futuros. Esta ficha da
também conta da intencionalidade do educador enta@inuidade a animacédo e a
forma como pretende concretizar esse trabalho soeniancas.

Achamos pertinente dar a conhecer um programafaipoalizado pela equipa
aquando das animacdes nas escolas. N
anos lectivos 2006/07 e 2007/08

programa de um grupo versou sobre

guestdes ambientais, numa clara tentat
de sensibilizar as criancas para
necessidade de preservar 0 meio ambig
atravées da reciclagem e da recol
selectiva do lixo. De forma ludica,
Equipa A, introduziu uma trama a volta de

Figura 12 — Histéria em Teatro de fantoches:
um pirilampo que estava doente por causa O Pirilampo
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da poluicédo existente na Natureza. Este foi o rpata a concretizacdo da historia, com
a utilizacdo de marionetas, intitula@a Pirilampo que, no alinhamento da animagé&o
surgia sempre depois da construgdo do cenario pertsua historia, edificado na
presenca das criancas. De realcar que a histGeaeapada era interactiva, pois apelou
sempre a participacdo das criancas, quer atrawesuda ideias, quer da sua ajuda no
seu decurso. A interac¢do era feita por um elemgumovinha a frente conversar com o
grupo de criancas. No final da histéria surgia semym jogo denominadéogo dos 3
R’s, que consistia em colocar o grupo de
criancas a praticar a reciclagem de forma
ludica. Como se aprende
experimentando, todo o0 jogo se
desenvolveu numa vertente ludico-
educativa de sensibilizacdo a separacao
adequada do lixo. Este jogo tinha um

fundo musical pré definido e que servia

para pautar o0 seu ritmo. Dando
Figura 13 ~Jogo dos 3 R's seguimento a animagdo, chegava o
momento da Audicdo Musical Activa
tendo como suporte musical a canc&oniculi, Funiculd’. E uma musica
divertidissima, que foi do agrado das criancasa Bstlicdo musical activa era posta em
pratica depois de uma breve conversa com as csaacarca dos materiais que
podiamos utilizar para fazer reciclagem: a equgyava sempre quatro instrumentos
musicais construidos a partir de material de dds$giere explicava ao grupo como €
que se construiam e qual a forma correcta de as.tDepois da exemplificacdo, sob a
orientacdo do “maestro”, um grupo de criancas passa&ompor a orquestra da escola.
Essa orquestra tocava sempre com os instrumemnmsgeigos pela equipa num total de
vinte (cinco maracas; cinco reco-recos; cinco tae®oe cinco pandeiretas),
acompanhando a musica atras referida. As restamiescas ficavam no lugar a
executar movimentos ao som da musica com recuss@@opons que a equipa levava

e que significavam as cores dos contentores (veonakul, verde e amarelo).

1 cancdo de ocasido composta em 1880 pela duplappiisSeurco e Luigi Denza para comemorar 0
Teleférico que fazia a ligacdo entre Capri e Vaslimaugurado no mesmo ano.
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A Audicdo Musical Activa era composta por dois matos: o primeiro
constava em demonstrar, perante a assisténcia, @o nde executar 0s varios
instrumentos e 0 segundo consistia em possibaisacriancas a experimentacdo dos
mesmos.

Em algumas animacdes, foi permitida a entradaaamgas do primeiro ciclo do
Ensino Basico, dando-lhes a possibilidade de p@atiem na animacdo, tocando o0s
instrumentos.

Quanto ao outro grupo, equipa B, o programa apt@dencompunha uma
histéria em teatro de fantoched® Espantalhoe uma audicdo musical activa
Acompanhando Vivaldcom afQuatro Estagcbedo mesmo autor.

O Espantalhc@ um conto original para teatro de fantoches dac&#f base na
historia: O Espantalho Solitariade Tim

Preston. De salientar a introdugcéo de

uma nova forma de manipulacdo de
fantoches. Os manipuladores encontram-
* se vestidos de negro, sem recurso a
- qualquer tipo de biombo, compbdem todo
o desenrolar da histéria a frente das
criancas com fantoches um pouco
maiores do que o habitual e com uma

manipulagdo combinada com o tipo de

Figura 14 — Hist6ria em Teatro de Fantoches:
O Espantalho fantoche criado. Concomitante ao

desenrolar da histéria, depara-se toda a
construcdo do cenario. Em vinte minutos, todo olipgpnum involucro de magia,
deixa-se deslumbrar pelas peripécias dos anindosespantalho que queria ter amigos,
ao longo de todo o ano, com a passagem das qe&ighes do ano.

Uma histéria envolvente e encantadora, que ab@mias como a amizade, a
partilha, a diferenca, aspecto interior e extengranimais, estacdes do ano, que podem
ser, posteriormente, trabalhados pelo educadaalda s

A participagdo das criancas concretiza-se atrdagzoducao de sons, por parte
das préprias criancas e por elas escolhidos cantagdo da equipa.

Séo distribuidos, no inicio da animacao a todasiaacas, sacos de plastico e

garrafas de plastico, a fim de se encontrarem dfeentes a partir desses materiais,
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sons que fagcam lembrar o som do vento e da chusasemn, obter a participacdo de
todos no desenrolar da historia.

Historia, musica, movimento e interaccdo com aancas compdem toda a
animacao.

Na sequéncia do conto, que faz referéncia as estai@ano, a EA considerou
pertinente a inser¢cdo de musica erudita de congpesittonceituados. Procedeu-se a
uma adaptacdo desta obra classicagge

modo a tornar-se possivel
acompanhamento por parte
criancas em idade pré-escolaly
Compde, destarte, a animacéo, a
referida audicdo musical activa, com §
objectivo primordial de trabalhar umé
das propriedades do som,

intensidade, para sensibilizar a crian

para a mausica classica, de forma

Figura 15 — Audicao musical activa

graciosa, com 0 reaproveitamento de

materiais de desperdicio. Nas animag¢des nas escolaisas técnicas adoptadas pela
EA, que tém sido, regra geral, o teatro de fantoahdeatro de sombras (sombras-
chinesas e sombras corporais), foi encontrado mrdedlifusdo e implementacéo desta
arte classica e encantadora, mas que acaba pornse &ctual, pelas curiosidades e
novidades que engloba.

Nas actuacOes para grandes grupos e no espaca@rtiegralco, o recurso vai
para as dramatizacdes ou o teatro, sempre diremngoara um publico infantil. Nestas
situacOes fica envolvida, normalmente, a equipausatotalidade, de modo que o tema
requerido seja desenvolvido tendo em conta o clarigréprio espectaculo e que possa
também motivar as criancas para a descoberta dmfso teatral.

A EA procura promover as areas artisticas tambémintervencées no ambito
da formacédo. Tendo sido reconhecida a importanaaexpressdo dramatica no
desenvolvimento global do ser humano, tornou-séspemsavel a sua divulgacdo e
iImplementag&o nas escolas.

Os cursos de Educacao de Infancia contemplam,unoweculo, esta area, que

sendo tdo vasta, ndo tem horas suficientes paesendolvimento de todos os itens.
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Apos a sua formacéo inicial, educadores e profesdancados no mundo do trabalho, a
actualizacdo de conhecimentos, através da formagétua, torna-se numa mais valia
para um apoio incondicional & sua tarefa, despdutaconsciéncias com vista a
organizacao de actividades que conjuguem a suggrédrnando-se até numa pratica
diaria imprescindivel.

A formacgéo auferida na area da educacéo artisticaformadores nacionais e
estrangeiros e a experiéncia dotou os element&Ad#e conhecimentos importantes e
passiveis de propagacdo. Passou, entdo, a fazerdaear suas funcdes dar formacéo
nesta vasta area, a fim de tornar educadores esgwes mais capacitados e imbuidos
do espirito da modificacdo evolutiva das suas gaatguotidianas, mais baseadas nas
expressodes artisticas.

O jogo dramatico é tdo importante para as criangas para 0s adolescentes e
também para adultos, usufruindo, naturalmente, dada etaria de metodologia
apropriada. Através da sua pratica os individussa®mem o equilibrio e a confianca
em si mesmos e aprendem a reparti-las com os patsEstornarem abertos e leais e a
fazerem bem o seu trabalho e ainda descobrem ao¥as de expresséo (Slade, 1978).

Auxiliar os docentes neste sentido é fundamentas, pnuitas vezes, paira no ar
um certo pudor em relacdo a beleza, uma falta déacga pessoal que os leva a
permanecer cativos num mundo fechado em seu redor.

Slade aconselha-nos a libertacéo através desta fberbeleza que é coisa adulta
também, s6 que mais consciente. Temos que comtpiawa que as geracdes futuras
“ndo sofram por causa do nosso proprio embaraco. péddemos tanto. Vamos ajuda-
las a encontrar o tesouro natural que por diretbe$ pertencé(op. cit: 91)

A melhor e mais natural forma de coadjuvar € pgssiar situacdo. Os docentes,
ao se incluirem na experiéncia da improvisacao,jam dramatico, através da
formagao, poder-se-80 sentir mais capacitados pasieriormente, conduzir sessdes
com criancas e adolescentes de forma mais efic&A Aretende, com o bem estar do
adulto, promover o bem estar da crianca.

Um estudo efectuado por Jesus (2000) sobre motvag&ormacdo de
professores, adverte que sao os proprios docentesoahecerem cada vez mais a
necessidade de formacao educacional, em funcacws rcompeténcias requeridas
para a pratica pedagodgica. Os professores considardormacdo pedagogica tao
importante como a formacao cientifica. O resultddoreferido estudo sugere que a

experiéncia profissional, por si sO, ndo permite gs professores aprendam a resolver
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todos os problemas profissionais com que se ca@afmomo quotidiano, levando-os a
sentirem a necessidade da formacao continua. Aaf@mao longo da carreira, pode
contribuir para a mudanca e inovagao, para umaaneallda qualidade do ensino,
através da permanente actualizacdo e aprofundamderntonhecimentos, nas vertentes
tedrica e pratica. A denominada sociedade da irdoém e do conhecimento em que
vivemos, devido ao seu grande desenvolvimento,ctamribuido para que a dimensao
da formacao/educacéo tenha maior destaque, prejaoiede e importancia e comece a
ser considerada um factor decisivo para que se ofigme este mesmo
desenvolvimento. A docéncia denota cada vez maitade de investir na formacéao,

comeca a encara-la como elemento construtivo gaiprhudanca.

Para além da formacéo, a intervencao efectua+sdg,ad nivel da informacéa®
material didactico. Durante alguns anos (de 1980@L) a EA organizou e publicou,
através do GCEA, um jornal intituladichinho de Contaom o intuito de fornecer aos
educadores de infancia e as proprias criancas tdegesle actividades, cancoes,
historias e artigos de especialistas em educacaaquisicdo deste jornal fazia-se
mediante uma inscricdo efectuada na prépria esqma, adultos e criancas, e
encaminhada para o centro de producdo do GCEA.

A fim de tornar a sua intervencdo na escola mastigh e contribuir com
material didactico para o trabalho dos educadaoves @s criancas, a EA procedeu no
ano lectivo 2005/06 a producédo de um disco comp@i) de apoio intituladoFesta
Na Pré Do seu conteudo faz parte a gravacdo da hisaprissentada pela equipa, bem
como algumas actividades sugeridas relacionadas @oamimacao para posterior
desenvolvimento, constituindo-se também como exermpata outros dinamismos com
as criancas.

A partir da data acima referida,Ezmuipa de Animacatem vindo a efectuar o
langamento do CD de apoio, 0 qual tem sido a cadaaperfeicoado, quer nos seus
conteudos, quer na sua qualidade técnica. De rejigei este CD € gravado no estudio
do GCEA e encontra-se projectada a realizacdo delisoo digital de video (DVD)
com as historias que vao circular pelas escolabéantomo material de apoio para os

gue desejarem.
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4 - O Gabinete Coordenador de Educacao Artistmiétidd Educativa

A EA integra um outro projecto de maior dimensaGabinete Coordenador de
Educacao Artistica que surgiu de um propaésito qdeémentacdo da educag¢do musical
nas escolas do primeiro ciclo do ensino basico &0,1com a denominacdo de
Educacdo Musica(GCEA, 2000: 7). Em 1982 esse projecto passousamg-se de
Expressdo Musical e Dramaticébid). Em 1984 surgiu o Gabinete de Apoio a
Expressao Musical e Dramatica, que em 1997, paasbesignar-se de GCEA que é
uma Direccdo de Servicos da Direccdo Regional deca&dio (DRE), da Secretaria
Regional de Educacao da RAM. Este projecto fooseando mais avultado, atingindo,
no final dos anos oitenta, a cobertura total daslas do primeiro Ciclo do Ensino
Bésico. Presentemente apoia um leque de escolasaljamge também o ensino
secundario.

O enquadramento legal do GCEA data de 30 de Deredabt989, integrado na
Lei Orgénica da Secretaria Regional de Educacaegniude e Emprego, com os

objectivos primordiais de:

“Promover o desenvolvimento fisico e motor, valowiizaas capacidades sensoriais,
afectivas e intelectuais para as diversas formasegigressdo estética; promover o
desenvolvimento ritmico; promover a criatividadeammgprovisacdo e a expressividade;
promover o desenvolvimento da personalidade dance& (Decreto Regulamentar

Regional n.° 26/89/M — Art. 15.°)

Este Gabinete recebeu da tutela novas competénciadfpram sendo introduzidas na

Lei através de sucessivas Leis Organicas.

Foi a partir desta instituicdo que pela primeiez \e a nivel nacional, as
expressfes artisticas (musical e dramatica) no emomciclo do ensino basico
despontaram de forma estruturada. Esta cooperagév,as escolas, foi tornando-se
cada vez mais sistematizada e abrangente na suaem¢do, tendo, em consequéncia,
sido aumentado o numero de “professores de apdesignacdo atribuida por este
Gabinete aos professores promotores do referido)gpbegando ao apoio integral das
escolas do primeiro ciclo e, presentemente, aonskge terceiro ciclos e ensino

secundario.
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Para além das expressfes musical e dramatica ¢autecular), a pratica

instrumental Orff’*?

e 0 canto coral (extra curricular nas escolas giggtavam
condicdes), volveram-se praticas habituais, o gqueleziu a ampliagdo dos atributos
iniciais, expressos no Decreto Regulamentar ReprmfA&1/93/M de 28 de Setembro.
Referencia-se a aposta na formacao continua deteard@entifico-pedagodgico, nas
areas artisticas; a promoc¢ao de encontros regideaggupos corais e instrumentais; a
criacdo dos cargos de “coordenador de zona”, “psofie monitor” e “animador”’ de
expressdo musical e dramatica da educacdo préeaescolo primeiro ciclo do ensino
basico; a colaboracdo na composicdo dos prograarasapeducacao artistica genérica
ou na reformulacdo dos mesmos, a nivel regionalr@gdo da Sec¢do Administrativa.
Integrados neste grande projecto que é o GCEAmfataspontando outros
projectos que envolvem a danca, a musica, 0 teatri@atro musical, a expressao
plastica e a expressado dramatica. Referimos o MABEC(musica no ensino basico),
gue é o encerramento das actividades artisticaBndono Basico e Secundario que
decorrem no Centro de Congressos da Madeira edggedo canal madeirense, RTP-
M e pela RTP-I para posterior divulgacao televisn@Encontros Regionais de Grupos
Corais e Instrumentais que surgiram da implemeaotalgfsas praticas nas escolas,
dando lugar a grupos dessas “modalidades”, em todosunicipios da Regido; a
Exposicdo Regional de Expressdo Plastica; os Restida Cancdo Infantil; os
Encontros de Coros Infantis e Juvenis; os prograteaRadio e Televisdo; os Grupos
Musicais, Teatrais e de Danca; as edicOes em Adeia/ e jornais e ainda a Formacgao
de Professores nesta vasta area das expressoeactivatades que vao crescendo e
sendo promovidas de forma sistematica, no ciraxtoa curricular e abertas a criangas
e jovens em idade escolar, bem como a todos osaéoes e professores a nivel da

formacéo.

Presentemente, o GCEA divide-se em varios depantasieco Centro de apoio a
Educacao Artistica (CAEA), responsavel pelo trabalesenvolvido no pré-escolar e

primeiro ciclo na area das expressdes musicalreatiea e pela promocéo de cursos de

12 Carl Orff (Munique 1895-1982). Inventou um sistesieaeducacdo musical baseado na pratica do canto
e da percussao, que ainda hoje se ministra enmgadgi-infancia e escolas primarias do mundo inteiro
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formacdo de natureza artistica; o Centro de Expessértisticas (CEA), que tem a
cargo a promocédo e coordenacédo de actividades eutraculares envolvendo as
diversas artes do espectaculo; a Divisdo de Imgagsio e Documentacao (DID), que
coloca ao dispor um vasto leque de bibliografiadiehada com as diversas areas do
saber e edita material didactico/pedagogico; o Baepeento de Producao, incumbido
da producdo de espectaculos e o Departamento @eeAResign, responsavel pela
imagem de todos os eventos promovidos pelo GCEAE@ R005). Integra ainda o
Gabinete uma seccdo administrativa que tem comgbésdar apoio administrativo a
toda organica do GCEA, processar todo o expedigettal administrativo, organizar,

registar, encaminhar e arquivar minuciosamente aocdfacumentacao, entre outras.

Pensamos poder afirmar que, perante a caractevizggasentada, o GCEA se
assume como servico inovador e pioneiro na ofextard variado leque de actividades
artisticas a um publico diversificado quanto a fea etéria, escolaridade, cultura e
formacgdo. Acreditando que a educacéao integralgeadidade de vida do ser humano
assenta, cada vez mais, no desenvolvimento de ulto@acpromotora da arte, nas suas
multifacetadas expressdes, junto das populacd€&CIBA elegeu a seguinte missao:
“Desenvolver a educacdo artistica no ensino e afrag@ educacdo promover a
cultura” (GCEA, 2008).
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CAPITULO Il - RECOLHA DE DADOS/TRABALHO DE TERRENO

1 — O Campo da Investigacéo

Neste capitulo apresentamos o trabalho de temepriamente dito. Expomos o
campo da investigacdo através de uma sintéticatearmcado das escolas observadas,
0s instrumentos e procedimentos metodoldgicos dades a conhecer as ferramentas

utilizadas, bem como todos os passos inerentedoaotprocesso de recolha de dados.

O movimento da EA estende-se a todas as escolkisi®fe particulares da
educacao pré-escolar da Regido Autonoma da Mad@iwa o estudo empirico desta
investigacdo, procedeu-se a selec¢do de algumatagst fim de se efectuarem as
observacgdes necessarias. Determinado o tempo gtar&rabalho de terreno, de Abril a
Junho de 2008, a triagem das escolas foi feitacdela com o mapa de deslocacfes da
EA. Escolhemos um numero de escolas possivel deoseretizar dentro da data
prevista para esta situacao.

Apontamos para a observacdo em 10 escolas: 6 madpoRunchal, 3 no centro
e 3 mais na periferia, 2 no concelho de Santa Cruan Camara de Lobos e 1 no
Concelho da Ribeira Brava, (Quadro n.° 1). Nesta,favemos também a oportunidade
de consultar o Projecto Educativo da sala ou dalasen questéo a fim de efectuarmos
uma breve caracterizagdo da mesma, do meio e dmw gta criangas observadas,

contextualizando o objecto de observacgéao.

Quadro n.° 1 — Caracterizacao das escolas observada

Numero de criancas

Escolas | Localizacao da instituicéo e Caracterizacao
observadas
EB1/PE do Campanario Total: 86 Pré-escolar inserido numa escola de 1° ciclo|do
Jardim da Ribeira Brava Na animacéo: 86 ensino bésico localizada em plena serra

madeirense. E um meio onde, na sua maioria

Serra Sala observada: 26
0s varios agregados familiares tém fracos

recursos econémicos. A populacéo vive isolgda
e possui niveis culturais, materiais e sociais
aquém do restante concelho. Neste meio o

Unico recurso cultural é o estabelecimento d¢
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ensino, que para além de desempenhar fungbes

educativas, muitas vezes desempenha outras de

caracter social e psicologico.

Infantario Santa Maria Total: 234 Estabelecimento de educacéo pré-escolar dq
Os Louros Maior Na animag&o: 100 | rede publica da SRE, sendo considerado o
Funchal Sala observada: 19 | maior infantario de Portugal da Rede Publicq.
Esta implantado numa zona residencial,
sossegada e de facil acesso. Possui duas
valéncias: creche e jardim-de-infancia
Jardim-de-| Santo Anténio Total: 30 Pertence a freguesia de Santo Anténio, numga
infancia Funchal Na animagéo: 30 zona periférica a cidade do Funchal, sendo de
O Baloico Sala observada: 16 facil acesso, com ambiente circundante
agradavel. Apresenta-se num edificio antigo
reconstruido, constituido por duas salas apepas,
com um conjunto de 30 criancgas.
Infantario Canico Total: 115 Nascido de uma iniciativa privada com o apdfio
Estrelinhas Santa Cruz Na animacédo: 71 | da SRE, aufere das regalias do sector ptblicp
do VIP Sala observada: 24 | huma parceria. Promove as valéncias de creche
e jardim-de-infancia com criangas dos 19 mgses
aos 5 anos de idade.
Infantario S&o Gongalo Total: 74 Infantario da rede publica frequentado por
S3o Funchal Na animagéo: 50 criangas com idades compreendidas entre o$ 4
Gongalo Sala observada: 20 | meses e os 5 anos, distribuidas pelas 5 salag
existentes de acordo com a faixa etaria.
Infantéario Sao Martinho Total: 103 Instituicdo de caracter particular. E constituido
Primaveras Funchal Na animac&o: 55 | por creche e jardim-de-infancia. Estes Gltimop é
Sala observada: 6 | aue foram assistir a animacéo (3, 4 e 5 anos).
EB1/PE Santo Antonio Total: 148 Pré-escolar integrado numa escola basica d¢ 1°
Lombo dos Funchal Na animacéo: 64 ciclo, da rede oficial numa area residencial gle
Aguiares Sala observada: 21 | cresceu bastante nos Ultimos anos e que tem
uma populacéo diversificada nos niveis
soécio/econdmico/cultural, onde abundam ainda
familias muito pobres. Frequentam este
estabelecimento de ensino criangas dos 4 ags
11 anos.
EB1/PE Santo Antonio Total: 37 Este estabelecimento de ensino funciona nd
dos Trés Funchal Na animagcao: 37 rés-do-chéo alugado de uma casa particular,
Paus Sala observada: 13 Possui duas salas com dimensdes reduzidasg,
com paredes comuns, funcionando numa, o [L°
ciclo e noutra o pré-escolar.
Infantario Canigo Total: 89 Com 5 salas, 2 de creche e 3 de jardim-de-
da Quinta Santa Cruz Na animagcéo: 65 infancia, para criangas entre os 4 meses e 0$ 5
Sala observada: 26 | @nos distribuidas por todas as salas: 2 ber¢§rios,
1 sala de transicdo e 2 salas de 3/4 anos e 45
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anos. Em termos de comportamento geral, eftas

criangas podem ser definidas como activas,

participativas sociaveis e comunicativas.

EB1/PE do
Pedregal

Camara de

Lobos

Total: 150
Na animacgédo: 65

Sala observada: 22

Edificio tipo P3, com 26 anos de existéncia g

funciona a tempo inteiro desde 1996, emborg

ndo relina as condigdes necessérias para tal.

Existem varios casos de alunos com muitas

dificuldades na aprendizagem devido a falta de

apoio em casa, a pouca participagao dos
encarregados de educacéo na escola e a fal

habitos alimentares saudaveis.

a de

Este resumo dos estabelecimentos escolares visithzem respeito ao ano em

que decorreram as observacdes, 2008, e foi elataradrtir da consulta aos projectos

educativos das respectivas escolas que foram, ngeitdiimente, fornecidos pelas

directoras das mesmas que nao colocaram qualgeecab a sua divulgacao.

2 - Instrumentos e procedimentos metodologicos

Inicia-se o trabalho de campo com a recolha deoslag torna-se

necessario, em primeiro lugar, seleccionar os neétague fornecerdo informacao

imprescindivel na concretizacdo de uma pesquisayrat (Quadro n.°2). Conforme

Graue e Walsh (2003), os dados advém das intemcievestigador num contexto

local, através das relagbes com os participantiEsieterpretacdes do que é importante

para as questdes de interesse. A chave para adms d/aliosos € liga-los de forma

interpretativa a publicos-alvo relevantes que possmtender o significado desses

dados, dizem-nos 0s mesmos autores. Reitera-sm, asselevancia do trabalho de

campo como o lugar privilegiado para a obtencadat®s. E na dimensé&o do trabalho

de campo que incide a especificidade da etnogredi®mo material indispensavel para

que o discurso sobre o outro tenha sentido e é @ggise fundamenta a postura

etnografica, de acordo com o pensamento de Bou(hae®).
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Quadro n.° 2 — As fases da recolha de dados, instnentos aplicados e objectivos

Fases Instrumentos Objectivos
Perceber que contributo pode dd&aquipa de Animacaa
12 fase da comunidade pré-escolar.
recolha de Questionario | Investigar experiéncias realizadas a partir da acéio.
dados Verificar o interesse das animagdes.

Averiguar que projectos resultam da animacao @dtean).

Inteirar-se das dindmicas que podem advir desse.apo

22 fase da Se surgem projectos e que projectos.
recolha de Observacédo | Verificar o interesse e as reacgdes das criangas.
dados Detectar a importancia da animacéo como forma delsézacéo.

Apurar a adequacdo das tematicas apresentadas.
Conferir a integragéo, ou ndo, no projecto eduoativ

Aprofundamento do estudo com a obtencédo mais preeis

32 fase da Entrevista informagé&o por parte dos diversos intervenientescgao da
recolha de Equipa de Animaggddem como dos decisores politicos.
dados

O facto daEquipa de Animacaexercer a sua actividade em multiplos locais,
implicou uma ponderacdo mais intensa na tomadaededb no dmbito da construcao
do designda investigacdo. Apdés uma avaliagdo criteriosa ail@sinstancias que se
ofereciam ao desenvolvimento do estudo, em termaaggpaticos, o quadro revelava-se
complexo, também devido ao facto de dispormosmedereduzido. A negociacao para
a entrada em campo deveria ser feita, ndo em uasmem varias escolas, 0 que nao nos
deixou muito confiantes, a principio. As referéncfaitas a existéncia de planos de
investigacdo que requerem locais e sujeitos ma#tjpacontecem para uma logica
diferente, mais orientada no sentido de desenvaéaia e para investigadores com
experiéncia na recolha de dados, 0 que ndo se maw@ucom O NOSSO caso tipo
investigador inexperiente.

Efectuamos, entdo, uma adaptacdo das técnicaglasfer diversos locais por
onde passaria a EA e ainda ao factor tempo. Preisas de um periodo muito maior
para acompanhar o movimento da EA na integra eactzegonclusées mais detalhadas
acerca das suas intervencgdes. O plano partiu paracdo de uma amostra e a partir dai
urdir algumas inferéncias conclusivas da pratiaecadonal deste grupo de educadores
e professores.

Feita a opcao do procedimento metodologico a atilizolocou-se a questao das
autorizagbes. Haviamos, no inicio do estudo, pedidoriza¢do ao Director do GCEA
para a realizagdo da pesquisa sobre a EA, a quabricedida. Nesta parte empirica e
como primeiro passo, solicitamos a Direccdo RedideaEducacéo, autorizacdo para

efectivar a investigacdo a que nos alvitramos, desido assentida pelo Director
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Regional com a condicdo de serem consultadasex;des das escolas. Este foi 0 mote

para a partida para o campo de investigacéo queeocde Fevereiro a Julho de 2008.

O processo de recolha de dados estreou-se comstrug@io do questionario e
sua aplicacdo em pré-teste. Optamos pela realizégaam estudo preliminar, tendo
sido aplicado, para o efeito, a um nimero de 12athres de infancia e professores do
primeiro ciclo, a quem solicitAmos o preenchimedto questionario com vista a
afericdo da relevancia das questdes, da clareampreensédo dos itens, das tendéncias
de resposta e tempo meédio para cada uma. Procedénabsente, as modificacdes
necessarias de acordo com as sugestfes manifestadgsdo-se, assim, a sua versao
final.

O inquérito por questionario (anexo 2) apresentde2is e esta dividido em trés
partes: na primeira e segunda partes, pretendeordgecer alguns dados pessoais e
profissionais, respectivamente, de cada respondé&sta identificacdo foi revelada
apenas a ndés, investigador, a fim de podermos aanteo individuo para o
esclarecimento de duvidas ou desenvolvimento deepebes, tendo, na apresentacao
de resultados, tomado uma forma codificada, coresidi® a proteccédo das identidades.
Na terceira parte, queriamos conhecer, efectivanennivel da pratica docente, as
concepcbes e apreciacbes de cada um relativamentetesicessdes da equipa de
animacao na comunidade escolar.

Numa primeira fase, através de contactos telefénitmram perscrutadas as
direccbes das escolas a fim de averiguar a pddsith de entrega de questionarios aos
educadores de infancia. Nao tendo sido colocaddquea obstaculo, passamos a
marcacdo do dia da entrega e respectiva recolhacalelo com a direccdo de cada
escola, ficando esta encarregue de proceder dbdig&o aos educadores que, numa
atitude cooperativa, aceitassem responder volam@mte. Aos respondentes foram
consignados entre 8 a 20 dias de forma a podergistae as suas opinides
ponderadamente.

Tanto a entrega como a recolha dos questionariokeita por nds, em cada
instituicdo escolar, tendo sido, para isso, utlz&ransporte proprio. Com a aplicacéo
de inquéritos por questionario aspiramos auferiddéos mais especificos, opinides
escritas, pensamentos e conhecimentos sobre dmbgeestudo, embora por vezes se
torne dificil, a um ndmero mais elevado de sujeitesperando que estes tenham

conseguido transcrever efectivamente o que sahg&rem e pensam.
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Os questionarios podem revelar experiéncias regzpor cada um e era a esse
tipo de respostas que nds queriamos acercar. CeenpieEesso pretendemos revestir
trés areas na colecta de informacao, (Afonso, 2ZD0&man, 2005), especificamente, o
que o respondente sabe (informac&o e conhecimenip)e gosta ou nédo (valores e
preferéncias) e o que pensa (atitudes e crencas).

A populacao alvo (Quadro n.° 3) é constituida pdudadores de Infancia com
forte incidéncia nas escolas do Funchal e algusasas do Canigco e Camara de Lobos
e ainda duas escolas do Concelho da Ribeira BFeram entregues a volta de 116
questionarios e recolhidos 100, acolha que seaevabrosa em algumas escolas, o que

fez prolongar a colheita total.

Quadro n.° 3 — Populacéo alvo do estudo

Populacao Numero total Instrumentos utilizados
Criancas 463 criangas do Observacgéo
pré-escolar
Criancas 28 criancas do pre- Observacgéao/entrevista
escolar
Educadores de 100 Questionario
Infancia
Educadoras de 10 Observagédo/Questionario
Infancia
Educadoras de 7 Entrevista/Questionario
Infancia
Professora 1°
Ciclo do Ensino 1 Entrevista
Basico

Terminada esta fase, procedemos a organizacadatenatao, tendo para isso
recorrido a analise de conteudo pelo facto dostigquesios serem constituidos, na sua
globalidade, por questbes fechadas e abertas oadengs para especificar ou

desenvolver de acordo com a forma de pensar deresp@ndente.

Da necessidade de obter informacdes mais direotasitas e precisas na
metodologia de terreno, surge a observacéo, vobsesachuma mais-valia na obtencéo
de informacdo, conferindo outra dimensdo a invaefig. Integrar-se no grupo,
observar e compreender a vida social do seu inteqpartilhar da sua condicdo humana

constituem o principal objectivo do observador tedwh Lessard, Goyete e Boutin
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(1994). SO se pode compreender verdadeiramentesilugg&do, um caso Ou anuir as
mesmas perspectivas de outros seres humanos, eigsndesmas situagoes.

Na segunda fase da investigacdo, mas que ocorresiramtaneo com a
aplicacdo e recolha de questionarios, procedeussificacdo do mapa de saidas da
Equipa de Animacaoom a finalidade de apurar as escolas onde seipagrcretizar a
observacdo. Sendo a observacdo uma técnica déaad®ldados especialmente util e
verdadeira, foi por nés escolhida como apoio aisméh investigacao.

Deparamo-nos, logo a partida, com uma dificuldaaleobservacdo nao se
poderia efectuar apenas num local, pois a EA exest& actividade em todas ou quase
todas as escolas da rede pré-escolar da ilha.nfbeans apenas por uma escola,
poderia remeter-nos para uma situacdo nao conaludaquilo que queriamos
investigar. O nosso plano de trabalho encontravasdicionado pelo roteiro da equipa
e entdo, a partir desse, criamos um outro relasmbservacdes que deveriam ser
realizadas, tendo alinhado um numero concretizéypltesentou-se-nos um tipo de
estudo que requeria observacgdes proprias quasexglusivas do mesmo. A duracao do
periodo de permanéncia do observador em campcerprofLidke e André (1986),
pode variar e esta tomada de decisdo depende, deirao, do tipo de problema em
estudo e do seu propésito e foi 0 que veio a acente

A seleccado dos meses em que teria que realizatrabaho estava feita pela
imposicdo do tempo. A efectivacdo deste procedimemrente a recolha de dados,
implicava, igualmente, autorizacéo por parte deescgbes das escolas. Assim, por meio
telefénico, foi requerida as mesmas, colaboracdcea#®ncia do Projecto Educativo
para consulta e autorizagdo para efectuar obsersagd decorrer e apos a animacéo e
aplicacao de questionarios ou entrevistas aos ddrtesque iriam assistir a actividade.

ApoOs a explanacdo da natureza da nossa investigad@éeccdo da escola nao
colocou qualquer entrave, ficando de questionared{ecador/a em cuja sala poderia
decorrer a observagao. Deveria ser obtida maisaesteizacao para o dia da animacéo
e dia (s) seguinte (s). Auferidas as devidas anagne procedimento passou por uma
adaptacdo as circunstancias especificas, as ing@ee daEquipa de Animacama

comunidade escolar, ou seja, ao campo da invedbg&guadro n.° 4).
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Quadro n.° 4 — Quantificacdo das escolas observadass observacdes e das horas

Abril Maio Junho Total

N.° de escolas 6 4 1* 10
N.° observacgfes 11 8 2 21
Horas 36h 31h 5h 72h

* Escola observada também em Abril

A observacdo efectuada ao decorrer da animacdo dew® propositos a
afericdo detalhada das reacc¢des das criancas, tecmioido a uma forma de entrada no
campo de estudo sem complicacdes, merecendo awoafilos sujeitos atraves de uma
relacdo de amizade e ainda a fotografia e ao vinlede foi dada autorizacdo. Com a
finalidade de tlescobrir se as pessoas fazem o que dizem fazs s&l comportam da
forma como afirmam comportar’sé€Bell, 2004: 162), procedeu-se, igualmente, a
observacéo do grupo e respectivas actividades d@&(®) que se seguiram a animacao.
Esta situacdo encontrava-se, também, relacionaga cdacto dos educadores de
infancia que assistiram as animacdes preencheremfioha de avaliacao referente ao
desempenho da EA e ao desenvolvimento que pretendd & animacdo, na qual
registaram a intencdo de dar ou ndo continuidadetasdades propostas pela mesma.
Na realidade, desconhece-se o0 que de facto acpstees intencdes ficam no papel. A
observacdo pode captar tudo o que € potencialmexéyante, servindo-se, o
investigador de todos os sentidos e pode pernusirehegar a algumas ilacoes.

A nossa aproximagao a escola era vista, ndo commwestigador, mas como
elemento da EA que fomos durante muitos anos. @ fie estar com a equipa fez de
nos ainda parte dela e era assim que adultosreasanos viam, tornando-se mais facil
0 acesso ao campo de investigacao, retirando-dasatproblemética inerente a entrada
no campo de trabalho, o que foi um passo em frefdéy que isto aconteceria em
varias escolas. Cremos também que, depois da emlacdd sala objecto de estudo,
inteirar-se que a nossa estada no campo néo demorais do que dois ou trés dias,
contribuiu para uma anuicdo tao repentina, semdgsmegociacbes. De qualquer
forma, a referéncia &quipa de Animacadoi sempre vista com bons olhos e sé
encontramos simpatia.

Da parte das criancas, sO recebemos carinho ebgenos que éramos muito
bem vindas a sala, feitas as apresentacdes. Da padgg, também nos empenhamos
num bom “(...)desenvolvimento da relagcdo, com confian¢ga e amjzsm@abilidade,
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incluséo, identificacdo com os outros envolvidositaacao, sensibilidade face as suas
preocupac0des e capacidade para apreciar os seusrgamos’ (Woods, 1999: 77). Por
tudo isto, percebemos que o facto de estar ali paservar ndo condicionou 0s
comportamentos das criancas de forma a deixadlaigas. Pelo contrario, sentimo-nos
elemento do grupo e a nossa intencdo de permacecer mera observadora ndo se
consubstanciou, passando a interagir com todosodwaf positiva, acabando por
designar a nossa observacgédo de participante quaivao longo do estudo em doses
que ndo nos permitiam alienar da situacdo de obderv Esta atitude esteve
condicionada pelo tipo de estudo a realizar.

Como nos dizem Bogdan e Biklen (1994), é precidoutaz a quantidade
correcta de participacdo e 0 modo como se deveipart tendo sempre em mente o
estudo que se esta a realizar. Este equilibrice emtiparticipacdo e a observacéo
decorreu também do tipo de actividade que estaea @ealizada pela educadora da sala
e encontrava-se longe a ideia de querermos inteavsituacdo natural. E por isso que a
nossa intervencgéao/interacgao foi mais relacionada &s criangas, factor que se deveu
também ao bom relacionamento mantido, com o obfecke recolher informacao para
complementar e enriquecer a observacado. Esta éestratégia muito frequente nos
estudos etnogréficos, refere-nos Afonso (2005)jué a informacgéo colhida ndo se
encontra condicionada pelas convicgdes e pontesstiedos sujeitos, apresentando-se

em situacao natural.

O processo de recolha de dados passou, tambémetagla das entrevistas,
assumindo-se como procedimento basico e usualteagio de informagdes.

Com a finalidade de nos inteirarmos dos pressupdstvicos, da significacéo e
dos objectivos que se mantiveram na base da fundda&quipa de Animacggo
consideramos importante entrevir a sua mentora), (Bdm a aplicacdo de uma
entrevista ndo estruturada (Bogdan e Biklen, 1%#l|, 2004; Olabuénaga, 2003;
Afonso, 2005; Tuckman, 2005), desenvolvendo-se nidgiaa descritiva de modo a
fazer entender toda a filosofia inerente ao projelduma relacdo mais proxima com o
entrevistado, conduzindo a informacdes precisaaliesas, sem esquema previamente
fixo/estruturado de categorias de resposta, pratasamanter um clima informal, de
naturalidade e de empatia.

Sendo a entrevista um dos processos mais direetasegmcontrar informacéo

sobre os factos em estudo (Tuckman, 2005) e unmicééde recolha de informacao
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altamente proveitosa, procuramos aplica-la as pesspie, de alguma forma, se
encontram envolvidas no projecto. Assim, contactmo Secretario Regional da
Educacdo como 6rgdo maximo de chefia e decisotiquoliE6), o Director do GCEA
(E11), que depende da Secretaria Regional de E@lm@Cultura e que tutelaEguipa
de AnimacaoEsta teve o0 seu inicio e continua em funcionamemnt concordancia com
estes organismos e pelo apoio concedido. Entrevistdambém o Coordenador actual
da EA (E4) e um dos elementos que a compde e goepece desde o inicio (E5).

Ainda, para melhor entender os pontos de vistaedosadores de infancia que
recebem &quipa de Animacamas suas escolas, apropriamos entrevistas deararac
semi-estruturado conduzida a partir de um guidocgustituiu o instrumento de gestao
da entrevista. E do tipo intermédio em que os tgmnagendem a ser mais especificos,
na visdo de Afonso (2005). Os dois tipos de erdgtaviiveram como objectivo
primordial explorar determinadas ideias, testarpastas, investigar motivos e
sentimentos (Bell, 2004) e averiguar o que nadadé ocorre. Através da entrevista,
podemos descobrir quais as visbes das distintasoges® recolher informacgéo sobre
determinados acontecimentos, mas € também um neei@zeér com que as coisas
acontecam e de estimular o fluxo de dados.

Dada a escassez de tempo, ndo pudemos aplicar eaa® entrevistas que
gostariamos, assim, seleccionamos as pessoas ugidartamos ser pertinente auferir
das suas opinides a fim de vincularmos as ide@sredes geradas sobre a EA. Assim
sendo, ficamos com as convicgdes e sentimentosateogeducadoras de infancia (E2,
E3, E9 e E10) a directora de um jardim-de-infaEid), e uma professora de primeiro
ciclo do ensino basico (E8) para entendermos aoragéla qual, os professores
solicitam a presenca das suas criancas na anim@eésar de terem conhecimento que
a animacao se dedica as criancas em idade préescol

No inicio de cada entrevista, sintetizamos os ¢bgx do nosso estudo, os
topicos a abordar, a importancia do entrevistaddabooar connosco, a
confidencialidade dos dados, a autorizacdo paliaauto gravador, os agradecimentos
pela disponibilidade, ou seja, “(..l¢gitimar a entrevista e motivar o entrevistado
(Estrela, 1994: 343).

Pelo facto de entrevistarmos pessoas com cargeseniés, construimos um
guido com todas as caracteristicas presentes, amesas funcdes desempenhadas
(Quadro n.° 5).
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A fim de perceber um pouco das ideias das criamgasperiodos de observacao
e apos a realizacdo da actividade principal, decdifazer perguntas as criangcas em
algumas escolas onde se tornou possivel. Nao padafirmar que tomou cariz de
entrevista, sabendo de anteméo quednhecimento ndo esta arquivado nas cabecas
das criancas em forma de resposta, a espera daup&agperfeita para a libertat
(Graue e Walsh, 2003: 141). Tudo decorreu a tilelgonversa, no momento em que as
criancas faziam um desenho sobre a representac&®.delma estratégia muito util
para entrevistar criancas, é precisamente, a dacsepares ou em pequenos grupos,
sendo a situacao natural de descontraccao a omatienmais adequada. No momento
em que quisemos questionar as criangas, achamosegjaeseria a forma mais

conveniente de obter algumas opinides.

Quadro n.° 5 — Guido das Entrevistas

Tipos de | N&o estruturada

entrevista | Semi-estruturada

Mentora do Project&quipa de Animagéo

Interventores de gestao e politica

Destinatariod Equipa de Animacéo

Coordenador actual

Educadores de Infancia

Professora de 1° ciclo

Finalidade | Depreender o impacto que exerdécuipa de Animacdna comunidade escolar atravds
Geral das suas intervencoes.

Recolher informacao relevante para a investigat@awés dos diferentes interlocutoresg:

- Averiguar os objectivos que fundamentam a criatziequipa de Animacgéo

- Saber a opinido dos 6rgdos de gestdo e poléilm® ® projecto.

- Inteirar-se do trabalho da EA do seu interiou@ssexpectativas.

Objectivos | - Conhecer a perspectiva dos educadores sobre a EA.

- Verificar as opini6es dos docentes sobre o tpmtervengéo e moldes de

funcionamento.

- Identificar as opinides dos docentes sobre gteigade das criancas a este tipo de

intervencao.

- Certificar-se das dinamicas emergentes do apado gela EA.

- Averiguar a opinides sobre a expansibilidadeint@svencdes a outro ciclo.

- Saber os pareceres dos docentes sobre a formdganistrada pela EA.

Legitimacdo da entrevista:

- Solicitar e agradecer a colaboracdo do entreldsta

Conjuntos | - Esclarecer os gerais objectivos da entrevista.

Temaéticos | - Garantir a confidencialidade dos dados ou peglimgssao para eventual divulgacéo.

- Pedir autorizagdo para gravar toda a entrevista.

Identificacdo profissional dos entrevistados:
- Recolher dados relativos apenas a situacéo piarfil.

Fundamentacéo da criacaoklguipa de Animacao
- Educacao através das expressdes artisticas/sdiprésamatica.

Recolha de impressdes sobre o objecto de estudo:
S - Primeiro contacto com a EA.
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B - Sentimentos/pensamentos resultantes desse apatdos recentes.
- Opinibes sobre o trabalho da EA.

Contextos e processos de participacdo/continuidade:
- Reaccdao/receptividade das criancas (impacto enexio escolar).
- Sensibilizacdo e motivacao para o desenvolvimdatactividades.
- Dinamismos decorrentes das animagdes.
- O valor das histérias no universo infantil.
- Integracédo no projecto da turma/diferentes metayias.
- Contributos da EA para a difusdo das expresstisticas.
- Inovacdo nas apresentacfes e materiais aplicados.
- Expansao das expressdes artisticas.

Politica educativa e de gestéo:
- Representacdes/apoio dos decisores politicos)(SRE
- Frequéncia das animacdes e sistema de marcacao.

O trabalho da EA do ponto de vista do animador:
- Contributos da EA do seu interior.
- Vantagens de trabalhar em equipa.
- Considerac¢8es sobre o processo criativo.
- Vis8o sobre a concretizagdo ou ndo de objectivos.

Formacdo de Educadores e Professores:
- Opinido dos docentes sobre a formacdo minisppatlaEA, as areas que tem
privilegiado e respectiva importancia.

Expansao da Equipa de Animacao:
- Exequibilidade das animacdes a outros ciclos

Consideracdes finais:
- Possibilidade aos entrevistados de se exprimignenapreciacdes finais sobre a
equipa de animacao.

(Elaborado a partir de Natércio Afora05)

As entrevistas partiram deste guido ndo como ungaéseia rigida a ser
seguida, mas como uma referéncia orientadora. &aonr num ambiente de
descontracgdo, desde o0 seu inicio e procuramoardEspaco aos entrevistados a fim de
poderem desenvolver as suas percepc¢oes pessdarsndacomo entendessem. O local
para as entrevistas foi seleccionado de acordo aaeliberacdo dos entrevistados e
ocorreram em varios locais, desde a sala da EA, saleado GCEA, na SRE e dois
colaboradores preferiram que acontecesse em ss&s €onstruimos varias entrevistas
com questdes variadas e com a especificidade @yada a cada entrevistado (Quadro
n.° 6).

118



Quadro n.° 6 — Entrevistados

Pessoas entrevistadas Codificacgo

Mentora do projecto Equipa de Animac¢éo e Coordersadorante 16 anos E1l

Educadora de Infancia com 27 anos de servico eecerd Equipa desde o seu iniciq e E2
manteve sempre o0 contacto.

Educadora de Infancia com 22 anos de servi¢o eecerniem a Equipa de Animacad E3

Coordenador da Equipa de Animacgéo desde o anede2ti02/03, tendo sido tambérn E4
elemento da Equipa entre 1991/92 e 2001/02

Elemento da Equipa de Animac¢éo desde o inicio, 1B8érce, presentemente, E5
funcbes de chefe de equipa.
Secretario Regional de Educacgéo: 6rgdo méaximo stdge politica, tutela a pasta E6

desde 0 ano 2000, conhece a Equipa de Animacaatiauwa a apoiar 0 projecto.

Educadora de Infancia ha 22 anos, 3 dos quais etentento da Equipa de Animacggo E7
no seu inicio, presentemente com fun¢ées de Diaeci® um Jardim-de-infancia no
Funchal.

Professora do 1° Ciclo do Ensino Basico ha 18 aramshece a Equipa de Animacap, ES8
tendo ja solicitado o seu apoio em diversos monsento

Educadora de Infancia com 24 anos de servico cdicagfio da metodologia do E9
Movimento da Escola Moderna desde o ano 2003.

Educadora de Infancia com 4 anos de servico, 3jdais colocada em escolas rurais. E10
Fundador e Director do Gabinete Coordenador dedducArtistica E11

A imerséo do investigador no campo de estudo elieagfo das técnicas de
recolha de dados (Quadro n.° 7) podem tornar acgituproblematica, trazendo alguns
dissabores. Estas caracteristicas que tipificarmvastigacdo qualitativa requerem
cuidados e comportamentos éticos. A atitude dostigador tem de passar pelo pedido
de intrusdo e pelo consentimento das pessoas estaguésraue e Walsh (2003),
alvitram que € a permissao que permeia qualquacdelde respeito entre as pessoas e
o investigador tem de saber ser persuasivo sim, m@asilde e ser paciente na
negociacgao e espera.

Bogdan e Biklen (1994) sugerem alguns principiagéta ter em consideracao
nomeadamente, a proteccdo das entidades, respalibs pujeitos e o direito a
informac&o acerca da investigacdo, negociacao arizagdo para efectuar o estudo,
devendo o investigador ser explicito com todosmervenientes e ser auténtico na
transcricdo dos resultados. Estes principios poplaracer inadequados ou de dificil
implementacéo. Cabe, naturalmente, ao investigdoleear os requisitos necessarios de
acordo com as caracteristicas do seu processo@&igacao.

Apesar do questionario efectuado por nés se inien a identificacdo do
respondente, ndo quedamos alienados da respodadbilética inerente a conjuntura.

Esta situacdo deveu-se ao facto de nos ser peandtipossibilidade de um eventual
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contacto, a fim de obter algum esclarecimento. ahdcricdo e divulgacdo de dados

obedeceram rigorosamente a confidencialidade destos respondentes, exceptuando-

se 0s oOrgaos de gestdo e politica do GCEA e SREIG,facto de serem entidades

publicas e ndo terem demonstrado qualquer tipontiesdo aquando da entrevista e

manifestando concordéancia pela sua divulgacdo. &ml,gho nosso estudo, tomamos

em consideragdo as orientacdes éticas desejapesgrade ndo terem surgido quaisquer

complicagcbes ou manifestacdes nesse sentido.

Quadro n°® 7 — Sintese dos instrumentos aplicados necolha de dados e suas

particularidades capitais.

Instrumentos

Caracteristicas capitais

Inquéritos por
Questionario

A utilizacdo deste instrumento metodoldgico pemwmibbter dados relevante
opiniBes de um maior nimero de docentes sobre msilmtos da EA e dinamic3
resultantes desse apoio. Foram entregues 116 apéstis por 28 escolas da Reg
por onde passou a Equipa de Animacgédo no periodeedereiro a Maio de 2008
recolhidos 100

Qr»n O

D

Observacgéo

A observacao ocorreu nos meses de Abril, Maio édde acordo com o calendati

da Equipa de Animacdo em 10 escolas. A aplicacdte dastrumento incidiu n
decorrer da intervengdo da Equipa durante a mank#@rde em cada uma das escq
e no desenvolvimento das actividades posteriorasiacgdo durante 1 ou 2 di
consoante as circunstancias. A observacdo ao habdésenvolvido pela (9
educadora (s) da sala pretendia averiguar as diadrdecorrentes da animacao.

Notas de
Campo

O relato escrito das observagfes efectuadas emsdsvgeriodos € fundament
evidencia tudo o que foi experienciado por nés.contecimento, as actividads
padrbes emergentes e reflexdes feitas no decoasradimacdes. Estes regis
etnograficos tornaram-se indispensaveis na redoigsio, analise e interpretacéo
realidade em pesquisa.

Registo em
video e
fotografia

O registo em video permite que o acontecimento ségervado sempre q
necessario e € muito Util ao nivel da microanalike.reac¢cdes das criancgas,
visualizar uma histéria, ficam facilmente iden#fieis e transmitem a realidade
momento. As fotografias ddo-nos fortes dados desxsie podem ser utilizadas p3
compreender as reac¢des, a subjectividade da ocasia

Documentos

Foram consultados documentos produzidos pelo GQEW, Equipa de Animacgéo
ainda pelas escolas onde ocorreram as observagéemadamente 0s Project
Educativos. Os primeiros revelaram a construcdmrdanizacdo e os segundos
contexto das observagoes.

Entrevistas

Esta forma de recolher dados descritivos na lingolado préprio sujeito permitiy
nos desenvolver intuitivamente percepcdes sobirtepretacdes dos sujeitos ace
da Equipa de Animacdo. Instituiu-se como instrumesdsilar, através do qual

tornou possivel a compreensdo, em maior profundiddas apreensdes, das 16gid
da diversidade de pensamentos e sentimentos deserdd#s intervenientes 1

[Ca
be
as,

processo educativo, no respeitante as interverayisicas.
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CAPITULO IV — ANALISE DA INFORMACAO EMPIRICA

pY

Dedicaremos este capitulo a organizacdo de todafoamiacdo recolhida e
optamos, seguidamente, por efectuar uma andliseoneldo aos questionéarios, as
entrevistas e as observacfes. Todos os dados farasiderados pertinentes e a sua

apresentacao faz-se atraves de quadros e graliimogadivos.

1 - Organizacéo e estudo dos dados recolhidos

Concluida a fase da recolha de dados, eis que sonegmdos a etapa da sua
estruturacdo e analise, a efectiva concretizacdmalédade da pesquisa, ao periodo da
interpretacdo e da descoberta. Do material empicalesencadear-se um dispositivo
de analise e interpretacdo proprios da investigagiditativa, processo este que se
ostenta como moroso, ambiguo, reflexivo e que gecretiza numa logica de
crescimento e aperfeicoamento. Esta é designada aci@se exigente e complexa na
gual temos que engendrar o que fazer com os dadiode®.

Dada a complexidade de fendmenos que temos pata fimporta descrevé-los,
compreendé-los e interpreta-los e ainda tentaric¢fs (Esteves, 2006), tarefa que
assume verdadeira importancia em todo o procesandse.

Na busca da compreensédo e explicacdo dos fendmresoshecemos a analise
de conteddo como sendo a técnica mais apropriati@tamento do material empirico
por nos recolhido, ja que e segundo Bardin (19@ada se adequar ao dominio e aos
objectivos pretendidos, tem de ser reinventadada caomento o que provavelmente
tera de acontecer dada a especificidade do nossdoe® autor refere que a analise de
conteudo (ou analises de contetdo) € um métodmramipirico, correlativo do tipo de
“fala” a que se dedica e do tipo de interpretacée se pretende como objectivo. E
enunciada como um instrumento assinalado por uraadgrdiversidade de formas
aplicavel ao vasto campo das comunicagfes, sendmondefinida como “(...um
conjunto de técnicas de analise das comunicadgs (op. cit: 31).

A andlise de conteudo é uma forma fundamentaladantento do contetdo de
diversas mensagens, uma Optima técnica de pegoaiaafazer inferéncias validas e

replicaveis dos dados para o seu contexto (Ludkedeé, 1986).
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1.1 - Andlise e representacéo dos questionarios

Partindo dos pressupostos teéricos supracitadagalise de contetdo foi por
nds assumida como uma técnica que permite descoesi@nificado das coisas e as
percepcbes pessoais dos varios actores educatorosuma ligacdo e&quipa de
Animacao Optamos por reproduzir os resultados da analiszando quadros e
graficos representativos, a fim de se tornar capmsicao e opinido dos respondentes.
Foram analisadas as respostas as 27 questdesdasiamas 100 educadores de infancia
que colaboraram connosco. Em primeiro lugar, aptaseos dados pessoais dos

informadores (Quadro n.° 8).

Quadro n.° 8 — Dados pessoais dos informadores dpsestionarios

Género Faixa etéria
23-30 31-38 39-46 47-55 S/resposta Totq]
Feminino 52 19 10 11 7 99
Masculino 1 0 0 0 0 1
Total 53 19 10 11 7 100

Questdo n.° 1— Nos anos lectivos 2005/06 e 2006/07 a jornada daifeqde
Animagdo as escolas efectuou-se a partir de umndalkko de modo a serem
abrangidas todas as escolas da Regido. A decisaoodirmacéo para a deslocacao

da mesma a sua escola/sala foi tomada por quem?

Encontra-se bem definido o posicionamento das &scmsta tomada de deciséo
(Fig. 16). Normalmente, sdo os directores das mesgue recebem a informacéo
correspondente a deslocacao e intervencdeqdga de AnimacadAlguns educadores
de infancia que ja a conhecem e gue se encontrasnsukdos fazem, eles proprios, 0s

contactos e marcagoes.
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Figura 16 — Tomada de decisao para a deslocacao A a escola

O Iniciativa propria

B Decisao do director da
escola

0 Decisao da equipa
pedagdégica daescola

0O Sugestéo do GCEA

B S/resposta

Informadores

Questdo n.° 2 -Apesar de recorrer a dramatizacdo e ao jogo drantdfprojectivo
(fantoches e sombras-chinesas), meios classicas qartar histérias, considera que a

Equipa de Animacao trouxe algo de novo, de diferensua escola?

Conclui-se que, de facto, a EA reune todas as c¢Oeslipara realizar este tipo de
intervencdo na comunidade escolar. A dramatizag@igogo dramatico projectivo séo,
simultaneamente, meios classicos para contar lastéruma forma diferente de o fazer
que ainda ndo se encontra ao alcance de todosditatdades inerentes ao processo
que se revela de dificil concretizagcdo na escolamd busca artistica e com uma
preocupacdo educativa e pedagogica, a EA desenaslgeas actividades recorrendo a
estas técnicas com um sentido evolutivo subjaceatésdo o procedimento com
dindmica e criatividade como se pode divisar nasé&s dos educadores respondentes
(Fig. 17), prendendo-se o0s aspectos mais referaws as historias e teméaticas
apresentadas de forma original e criativa, com @®$re técnicas que consideram mais
aperfeicoados, diversificados e originais, com @gas dinamicas para exploracdo da
expressdo musical e dramatica, através das suaslades, que consideram serem
propostas pedagdgicas inovadoras. Os educadorasom&mm também o facto de ser
um grupo exterior a escola o que proporciona unaarbotivacdo para a abordagem de
temas pertinentes e educativos e a oportunidatir tleatro na escola (educativo).
Outros aspectos referidos pelos informadores esédacionados com o
desenvolvimento fisico, intelectual e emocional deangas, com a transmissao de
mensagens/valores e promocao de aprendizagensa @ivquacdo dos contetdos as
faixas etarias, necessidades capacidades e irgeréas criancas e a interaccdo da EA

com as criangas.
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Figura 17 — A EA trouxe algo de novo a sua escola?

100

80+

O Sm
B Nso
0O S resposta

60

40

20+

Informadores

Questao n.° 3- Qual o grau de interesse da forma de contar hiagda EA para os

educadores, a nivel profissional?

Depreendemos que as historias tém um elevado granpbrtancia no universo
infantil e para os proprios docentes (Fig. 18 e. I®)interesse das criancas pelas
histérias dramatizadas foi o aspecto mais refguelos docentes, bem como o facto de
transmitir valores e despertar emocdes. Destacaalgsias referéncias efectuadas

pelos educadores (Quadro n.° 9).

Quadro n.° 9 — Interesse pela forma de contar histidas da EA

Aspectos mais | - Forma de contar histérias peculiar, inovadonateréssante.

valorizados - Linguagem clara e adequada. Musicas na histde#hor dinamismo.

pelos docentes | - Bons instrumentos educativos: atitude abertaplgéwncia, atencéo, flexibilidade e
disponibilidade.

- Transmissdo de novas praticas e ideias paranmstente, trabalhar com as
criancas. Dindmica, técnica e estrutura.

- Contacto com diversas formas de explorar tentésrécas de expressédo dramatida.
- Interesse por assuntos novos e abordagens ddsrernteraccdo com as criancas.

- Desinibe e estimula a comunicacao e a expressao.

Encontra-se bem vinculado o interesse pelas hastéguer por adultos, quer por
criancas. Nesta profissdo, o adulto da muita indpaia as historias, pelo poder que
estas exercem sobre as criangas. Fica, assimmextrente valorizado o universo
infantil assinalado pelo fantastico, pelo marawsihanundo do imaginario. Nesta fase
(egocéntrica) da crianca, a funcdo simbdlica de@eento encontra no jogo imagético

e simbdlico o espaco ideal de desenvolvimento, xdgc#acdo e de expressdo. Sdo
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estimulos ricos para a capacidade de fantasial @ i@s profissionais de educacao estéao
bem conscientes dos diversos e positivos contsbdés histérias/contos. Assumindo
uma funcao de educacao e integragcdo das criansaslares centrais da sociedade em
gue se encontram, as historias/contos, sdo umaipairaproximacao da crianca face a
realidade que a circunda e uma forma de conhed@-tacurso a linguagem simbolica
na (re)construcdo das historias possibilita & ¢aaapreender melhor o real e isto faz
parte do seu desenvolvimento.

No caso das historias serem visionadas com reeut8onicas diferentes, como
por exemplo o teatro de fantoches, o teatro de s a dramatizacdo, permitem
intensificar todo o seu encanto, facultando segumovimento com maior emogao
numa realidade que diverte. N&o se tornando faciadizacdo de actividades que
englobem as historias utilizando formas expressit#s elaboradas, os docentes
recorrem a EA cientes do valor que as historiagdsotém junto das criancas e das
variadas acc¢Oes que podem ocorrer a partir dasagies, o que se depreende a partir
das aferic6es dos respondentes relativamente aggaeolocadas.

Figura 18 — Importancia das histérias para os docdas

100+
80 B
@ Muito
60+ m Algum
40 O Pouco
20 O Nenhum
0,
Informadores

Figura 19 — Importancia das histérias para as criagas

100+
80 O Miito
604 B Algum
0 Pouco
40,
0 Nenhum
20 B S/ resposta
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Informadores
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Questdo n.° 4 —Tem por habito recorrer a técnicas de expressaamditica para
contar histérias?

4.1 —Se sim, qual das técnicas ja utilizou?

4.1 a —-Com que frequéncia?

4.1 b —Como desenvolve essas técnicas?

4.1 ¢ —Quem iniciou esse projecto?

4.2 —Se respondeu nédo ao ponto n° 4, qual o motivo?

As inferéncias dos respondentes, torna bem evideateratica, o recurso dos
mesmos a técnicas de expressao dramatica parar d¢ostdrias (Fig. 20), embora
alguns refiram a necessidade de formacédo para aeondessas mesmas técnicas com
mais eficacia. Das mais utilizadas (Fig. 21), ogdehes sédo os eleitos pelo valor que
Ihes esta arraigado, seguindo-se a dramatizaca@@taccado que as criancas tém pela
utilizacdo de acessorios e pela transformacdo mersbnagem. A alusdo ao caracter
lidico que as actividades com criancas devem t@mauito forte e geral, tornando-se
a aprendizagem mais eficaz e cuidada. Podemos devasi este como um
reconhecimento dos profissionais de educacéo, n@co directo com as criangas, 0
que pode representar um estimulo e um desafio oesgrucdo de apresentacdes de
novos produtos que possam ser (teis a sua activitiada.

Figura 20 — Recurso a técnicas de Expressao Dramédi para

contar histérias (questao 4)

o Sm

| Nso

0O S/resposta
O Poucas vezes

o 8 88388

Informadores

Figura 21 — Técnicas mais utilizadas (questao 4.1)

O Draratizagéo

B Fantoches

O Sorrbras chinesas
0O outras

Informadores
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Figura 22 — Com que frequéncia? (questédo 4.1 a)

O Daria

B Semanal
O Quinzenal
0O Mensal

B Anual

O Qutras

Informadores

Quadro n.° 10 — Desenvolvimento das técnicas

b) Como Sozinho Com outros| Com a Com as criancas, | S/
desenvolve docentes colaboragéo | protagonistas respostal
essas técnicas da escola | das criancas| do processo

Informadores | 55 66 65 45 1

c) Quem deu | O préprio Em conjuntd Iniciativa - S/

inicio com os das criancgas respostal
ao projecto? colegas

Informadores | 44 59 30 1

Comentarios d
informadores

- Nas festividades ou temas desenvolvidos em ctmjuom outra sala.

- Surgem paralelamente aos projectos em cursoiciativa das criancas é
Aproveitada e depois explorada.

- O dominio da expressédo draméatica é aliciantsenesal em idade pré-escolar.
Assume um grande peso no processo ensino/apreadizagja sua vertente
ludica (o jogo). E uma poderosa estratégia devieterdo junto das criancas.

- Torna as criancas mais interessadas e contrévaiyma maior interiorizacao de
conceitos e vocabulario a adquirir.

- Na fase pré-escolar, as criangas, gostam de tramae ter papel activo nas
historias.

- Recorro aos fantoches para ensinar cangdes,-lengas e contar histérias.
Utilizo acessorios do dia-a-dia para dramatizagiireples.

- Utilizo a estratégia de colocar as criangas cpmtagonistas de histérias,
cancdes e poesias fazendo de conta que sdo asgTEBs.

- O cardcter ludico deve estar sempre presentaatizglades. Introduzo ou
Desenvolvo temas usando esta estratégia, poisceenifior implicacéo das
criancas e melhor aprendizagem.

- E importante procurar novas técnicas para cdmsédrias, cativa mais a crianca,
Aumenta a atencéo e permite-lhes desenvolver raemrapeténcias no dominio das
expressoes.

- A expressédo dramatica € uma formasterde ajudar a crianca a ultrapassar recgios

e insegurancas inerentes a todo o ser humano.

- Através da observagéo a crianca inicia-se noewntento da técnica.

- E uma das actividades que desperta nas criangés interesse e participagao.

- E através da expressdo dramatica que as criapgaisdem a estar, a viver
Experiéncias novas e a partilhar, transmitem-seaseg) faz aumentar a curiosidad
e encorajar 0 pensamento criativo.

D
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Questdo n.° 5 -Costuma realizar outras actividad@sara além de contar histérias),

de expressdo dramatica na sua escola?

Os docentes costumam recorrer a expressao drarpat@alesenvolver muitas
das suas actividades (Fig. 23), seguros do valedly esta arraigado. Defendem que
as suas técnicas permitem que a crianca aprentézarumelhor o seu corpo, sendo
um meio de descoberta de si propria proporcionandmr sucesso no processo de
aprendizagem. Porque ajudam a desenvolver o ramQcbD espirito critico e
socializagdo, ajudam a desinibir a se tornarem m&®nomos e capazes de escolher o
papel que querem representar. A referéncia dos ntkxevai também para a
estimulacdo da imaginacéo e da criatividade, palasenvolvimento das competéncias
motoras e sensitivas das criancas e para o facteed@&im meio excelente para a
transmissdo de conhecimentos e exteriorizacdo ded@s. Consideram também que é
importante criar regras nos jogos para que a @aigechabitue a respeitar e ouvir 0s
outros e que esta € uma area fulcral no desenvehtonpsicoldgico e educacional,
conseguindo nas criancas grandes resultados e ¢éeslu A motivacdo para a
introducdo de novas tematicas foi também um aspexposto e ainda o facto de
possibilitar o envolvimento mais intenso dos pai€omunidade escolar. A aluséo final

vai para o facto desta ser uma area um pouco adgquexelaboracao do curriculo

Figura 23 — Realizagdo de actividades de ExpressBoamatica

O Muitas vezes
B Algunas vezes
0O Rararente

0O Nunca

B S/ resposta

Informadores

Questdo n.° 6 -Acha que é preciso formacéo especifica para adopttividades de

expressao dramatica?

Embora alguns docentes considerem que a formagéal iseja suficiente

para a concretizacdo de actividades relacionadas @® técnicas de expressao
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dramaética, tornando os profissionais capazes dBrxpe aprimorar conhecimentos e
técnicas, a maior parte valoriza sobremaneira mdgéo continua, considerando-a
indispensavel em funcdo de novas competénciasndgsara a pratica pedagogica e
como forma de adquirir mais conhecimento e prgiaza um melhor desenvolvimento
da sua actividade profissional.

Afirmam que a formacdo da seguranca na dinamizdedoactividades, que
melhora as técnicas e utilizacdo de materiais daratgdo mais qualidade e que apesar
da formacéo inicial, € imperativo que educadorgsofessores apostem na formacao
continua de modo a apoiarem as criancas no crastineedesenvolvimento da sua
expressividade e capacidade de comunicacdo. Osadmhes revelam ainda que a
formacao de base adquirida no curso € pouca eaor@itti base segura para dar logo
inicio a pratica de actividades nesta area e gimpértante a formacao continua e
especifica para a expressdo dramatica ser des&tavaihais eficazmente. Expdem
ainda que toda a préatica dramatica requer formggéwia, assim como formacéo
pessoal e de intervencdo pedagodgica junto das cesanTorna 0s proprios
educadores/professores mais desinibidos.

Como podemos diagnosticar (Fig. 24), 37% dos indmlones consideram que
ndo € necessério formacao especifica, contudoridevaver ac¢des de formacao no
ambito da expressdo dramatica para dar a conhat®sanstrumentos de trabalho e
que depende do grau de complexidade dessas adggiddestas referéncias pudemos
encontrar uma alusdo ao facto da universidade fompnafissionais capazes de
pesquisar, de aperfeicoar conhecimentos e técaigag por isso, a falta de formacgéo
continua ndo deveria ser um obstaculo a inovagéier&n, no entanto, que a formagéo

se constitui numa mais-valia e facilitadora de uethor desempenho.

Figura 24 — Formagéo especifica para adoptar actidades de

Expressao Draméatica
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Questdo n.° 7 —Na sua realidade escolar, existem factores impemstida realizacdo de

actividades de expressao dramatica?

Parecem existir poucos factores que impedem azagdld de actividades de
expressdo dramética, sendo a vontade dos intentesie factor principal. De qualquer
forma, o tempo e o0 espaco sdo eleitos como factgres coibem este tipo de
implementacéo, vindo a falta de formacé&o em 4&rlag grafico (Fig. 25 e 26).

Figura 25 — Impedimentos para a realizacdo de acidades de

Expressao Dramatica
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Informedores

Figura 26 — Quais sdo esses factores?
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Quadro n.° 11 — Impedimentos para realizar actividdes de Expressdo Dramatica

Outros | - A minha escola ndo € a tempo inteiro, as criargam as 13h.

factores:| - A rotina diaria, as ocasifes especiais, actividatlarias e actividades de mesa.
- Materiais

- Por vezes falta material, mas este obstacultr&palssado com o0 empréstimo do mesmo por
parte de outras instituicdes.

- A organizacéo do tempo, infelizmente, torna meotlemasiado rigida, no entanto,
realizamos actividades deste género mais simples.

- O grupo de criangas mais apto para a realizagé@ztividades de expressdo dramatica é
pequeno.

- Haja vontade.
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Questdo n.° 8 -Os temas tratados pela Equipa de Animacéo (em adustdria, nos
jogos ou sugestdes), bem como a forma de expreas&diam o educador numa

consequente programacao de actividades?

As respostas a esta questdo séo, na sua maigmnaatafas (Fig. 27). Sdo ideias
que ficam. Os educadores revelaram ja terem tidoessédade de caracterizar
personagens e utilizaram a ideia deixada pela BAtatamento de temas, sugestdes de
actividades, dinamica de sala de aula e relacdoosoatunos. Declaram que as criancas
ficam sempre muito motivadas pelas tematicas adasdpela EA e que, depois na sala,
gostam de partilhar as conclusbes e preferénciascigmlmente quando o tema
apresentado faz também parte do projecto de saa, sem davida, complementar o
trabalho em realizacéo. Para além de servir de gweermotivacdo para a realizacao de
futuras actividades, auxiliam o educador na exglwalos temas a abordar.

As alusdes dos informadores efectuaram-se no setiticeducador estabelecer
uma linha orientadora através dos temas apresentsla EA, ou até promover um
micro-projecto de trabalho com a turma. Os espeldacalém de complementarem o
projecto curricular de turma, sdo grandes “motalesarranque” numa consequente
planificacdo do trabalho, podem suscitar novosestes, afirmam. Quisemos, entao,
divulgar algumas inferéncias feitas pelos informmad@Quadro n.° 12).

Quadro n.° 12 — Os temas auxiliam na programacao dectividades?

Justificagdo | - Exploracdo dos diversos temas apresentados comexpmplo: caracteristicas dos
das respostas| diferentes animais, respeito pelo meio ambientepess do arco-iris.
afirmativas - A equipa de animacgéao sugere, nas actividadesligaeniza, um vasto leque de

tematicas e estratégias susceptiveis de seremaalasrdom as criancas, dando ao
educador um apoio imprescindivel na programacasukss actividades.

- Além do CD de apoio, fazem, no final da histéuma actividade possivel de dar
continuidade na sala.

- Por exemplo: deu origem a um novo projecto: ‘opanto”.

- Consciencializagao de problematicas, como odixopoluigdo.

- Aproveitei a ideia da construgao de instrumentoe materiais reciclaveis (cada
crianga construiu o seu) e utilizei algumas musizatesta final.

- Relembrar contetddos abordados, desenvolver cattasdades relacionadas com o
tema. Dialogo e exploracéo do vocabulario.

- Serviu de auxilio para falarmos sobre o planetadl na poluicdo e suas
consequéncias e ainda o desenvolvimento da linguage

- S&o histoérias pedagdgicas que nds aproveitantasapardar temas actuais.

- O entusiasmo das crian¢as nos jogos, levou-raeea fogos desse género.

- Consciencializar as criancas de que todos temmogapel activo, todos os dias, em
manter o meio ambiente limpo.
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Os educadores que responderam de forma negatstificaram com o facto de
se encontrarem a trabalhar no bercario, que a BAis® escola uma vez por ano, que a
histéria apresentada ndo correspondia a progranjagfectuada e que a EA funciona

como uma actividade extra curricular.

Figura 27 — Os temas auxiliam na programacéo de acidades?
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Questdo n.° 9— Considera a apresentacdo da Equipa de Animacao omo@vacao

para a implementacéo de actividades de express&icaile dramatica?

A resposta que os educadores deram a esta queb#in élucidativa do valor
que a EA tem na comunidade escolar, pois considefaena EA € sempre uma
motivacdo para a implementacdo de varias activgladeer a nivel da expresséo
dramatica, musical ou motora (Fig. 28 ‘uma fonte de inspiracdo para nds
educadores’E ainda justificam as suas declaracdes com nismacdes (Quadro n.°
13).

Quadro n.° 13 — Motiva para actividades de ExpressdMusical e Dramatica?

Comentarioq - Porque trazem ideias inovadoras que podem sstenmmrmente, exploradas.

- Trazem alguma inovacéo, criatividade e animagawoasas salas de actividades.
- Tém dindmica e energia positiva para desenvessas expressoes.

- Sabem trabalhar os temas e adapta-los as criantatade pré-escolar.

- A equipa surge como uma lufada de ar fresco pai@ssa criatividade. Como
educadores que somos, temos que estar atentastés de novidades, para
posteriormente “recicla-las” e com um pouco detisi@dade criar novas actividades.
- E visivel a motivacéo da propria equipa e ess@vagio contagia os assistentes, e Sfio
actividades que se podem realizar posteriormensalaa

- As criangas sentem também motivagdo para proizgopecas para os colegas
visualizarem. Sentem-se valorizadas.

- As apresentagfes da equipa sdo verdadeiros de@Esoio e exemplos representativps
para o educador na exploracéo da expressdo magicamatica junto das criangas.

- Uma motivagéo vinda do exterior € sempre uma-velia, sobretudo quando se tratg
de uma equipa especializada. A sua intervencae sierveferéncia e funciona como
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elemento impulsionador para a crescente dinamizagaatividades no ambito da
expressdo musical e dramatica.

- Tanto as histérias como as musicas apresentadatesfacil compreenséo para as
criangas, levando-as a reproduzir e recriar 0 gaigrélaram por iniciativa propria.

- Se a crianca gosta do que viu e ouviu, ndo esqéeiteia do CD foi excelente.

- Quando vemos coisas novas, diferentes apetet@r&tps mais. Por exemplo: vimos
como é simples acompanhar uma musica classicarsirimentos/objectos do dia-a-
dia.

Figura 28 — A apresentacdo da EA motiva para a implmentacéo de

actividades de Expressédo Dramatica?
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Questdo n.° 10 -Sentiu-se motivado(a) a dar continuidade ao trabatta equipa

através de alguma forma de expressao?

Cremos ser um motivo de grande satisfacdo para aoEfacto desta ser
apreciada por alguns docentes como “fonte de msHa” e motivacdo para a
implementacdo de varias actividades na rotina asddlig. 29). A motivacdo dos
educadores parece partir também da motivacao gaigiA, da forma como apresenta
0s seus trabalhos. Acreditamos que a energia y®tnanada pela EA contagia os
docentes gerando-se acc¢des decorrentes das seasrapcdes/animacdes. E por esta
razao que pensamos que a motivacao extrinsecalsgégroar em motivagao intrinseca.
Os resultados da questdo que se segue evidenoimorr@ncia de actividades apos a
animacao, atingindo a EA um dos seus grandes olgect
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Figura 29 — Motivacdo dos docentes em dar continuidie
ao trabalho da EA
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Questdo n.° 11 Proporcionou-se no seio do seu grupo alguma acitkeddecorrente

da animacéo da Equipa?

Dos 100 educadores, 88% respondeu afirmativamige30) e 72% disse que
as actividades aconteceram por iniciativa delepr® e 49% partiu das criancas (Fig.
31) e ainda que tais actividades se relacionarais coen a expressao plastica (Fig. 32).

Antes da animacdo o(s) educador(es) da escola daederrera a mesma,
recebem uma ficha de avaliacdo (anexo 1), na @ualoportunidade de transcrever se
pretende dar continuidade a animacao e em casoadifnio, de que forma pretende dar
seguimento, com que tipo de actividades. NestaafioB educadores registam a
avaliagdo da animagdo, bem como referem aspectisgmees relativos a animacéo e
criticas, que, apdés ponderacao criteriosa por ateA, poderdo ser tomados em
consideracao, partindo mesmo para a modificacdalglens aspectos referidos. Esta
ficha tem também a funcéo de complementar dadeisgtos relativamente a escola e
ao numero de criangas que assistiu a animacaoséqemnos, de seguida, (Quadro n.°
14) tipos de actividades e dinamicas emergentesamimacdo registadas nos

questionarios, bem como nessas fichas de avaliacao.

Quadro n.° 14 — Actividades decorrentes da animacata EA

Areas mais - Construcdo de instrumentos musicais com mategaislaveis e sua utilizacdo em
desenvolvidag acompanhamento musical.

- Expressao plastica. Utilizagdo de materiais dpeélelicio. Expressao musical.

- Reconto da historia e registo grafico.

- O jogo dramético. Expressao dramatica.

- Usamos o CD para recordar as musicas. As criditgaam incumbidas de trazer “um
lixo” com o objectivo de fazer jogos na sala.

- A &rea da formacao pessoal e social e area dweconento do mundo.
- Expressao motora e dramética com a histéria das;&es do Ano e reciclagem comja
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histéria do Pirilampo.

- Registos graficos e de opinido. Recorte e colaganstrucdo de instrumentos
musicais. Cancdes. Lenga-lengas.

- Exploracao das diferentes caracteristicas do damproducéo de sons a partir do
préprio corpo e de objectos diversos. Reaproveithonge materiais de desperdicio p4d
a construcao de instrumentos musicais.

- Actividades multifacetadas e interligadas, ird@sinos diferentes dominios das
expressoes.

- Construcéo de fantoches com as criancas.

- Area da comunicacéo e expressao.

- Criagéo do cantinho da misica. Dancas e drangéisa

- Criacdo do ecoponto

- Lavagem dos dentes apds uma histéria sobre & saat

- Exploracao da histéria trabalhando a linguagememoéria e a atencao.

- O faz-de-conta com histérias inventadas pelascas.

- Uma peca de teatro.

1

=

a

Outras
actividades,
que surgiram:

- Construcdo de um mini ecoponto.

- Actividades sensoriais.

- Utilizacdo dos instrumentos musicais construftto€ortejo de Carnaval.

- Dialogos sobre o tema proposto pela equipa, thesem representagdes.

- Registos e construcdo de um livro.

- Pintura do ecoponto.

- Historias. Recolha e utilizagdo de materiaisaléeeis.

- Desenhos. Construir e pintar fantoches.

- Dramatizacgao da historia e imitacdo das persaorgmad@ensibilizacdo sobre poluicéo.
- Inventar outras personagens.

- O tema “Os animais” (aquaticos, voadores e t#ags

- llustracao dos registos com diversos materiais.

- Repeticdo da audicdo musical activa com instriiosetie percusséo.

- Jogos e visitas de estudo.

- Actividades de pensamento l6gico-matematico.

- A politica dos 3 R’s.

- Dramatizacéo de histérias sobre os animais sehsg os domésticos.

- Area do conhecimento do mundo. O cuidado contareza.

- Construcdo de méscaras e fantoches para desenediema das emocdes.
- A dramatizacdo da equipa ocorreu na semana a@acerie serviu de base para falar
sobre o valor da amizade, sobre o ser diferer¢e acgite tal como somos.

- Registo de opinido no jornal de parede da escola.

Descricao de
alguns
factores que
impediram a
continuidade
da animacao:

- Aidade e imaturidade das criancas. Trabalho bergario.

- O tempo e 0 enquadramento nos temas a tratalana s

- O envolvimento em muitos projectos.

- Pelo facto do grupo ter 2 anos.

- A equipa de animac¢&o na minha sala funciona aaxtra curricular (divertimento,
novidade, surpresa).

- As planificacdes ja estavam feitas.

- J& estdvamos a trabalhar sobre o dia da maengdeghos, depois disso, abordar o te

ma

da equipa

Figura 30 — Surgiram actividades decorrentes da amacdo da EA?
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Figura 31 — Se sim, partiu de quem?
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Figura 32 — As actividades relacionaram-se com:
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Questdo n.° 12 Pensa que, de alguma forma, as criancas se sentimativadas para
a continuacao de actividades de expressao dramatmaeadamente na elaboracéo de

histérias simples, confec¢éo de fantoches ou adsrpara possiveis dramatizacbes?

Os docentes consideram que esta é uma area quatdaspito o interesse das
criancas (Fig. 33) e todas gostam de representguepas histérias e confeccionar
aderecos e istoe“perceptivel através dos comentéarios que fazemimithcdo do que
observarah referem. O facto da EA explorar os materiais f@#oches, as sombras),
deixa as criancas com vontade de dar continuidadesata. Ficam fascinadas,
principalmente com os fantoches, penso que pelelente elaboracdo destes, pela
diversidade de materiais e cbiReferem ainda que as criangas manifestam seumpre
grande interesse pelas actividades de expresséwtita e ao vivenciarem situagdes
que a evoquem as historias, por exemplo, a teraénaiural € a de quererem
dramatizar historias as quais se sentem ligadoserfipre uma motivacdo para a
continuagédo deste tipo de actividades, as criaagt# sempre motivadas para fazer
alguma coisa, no entanto, tém que ser motivadadséamnma sala e precisam do apoio do

adulto.
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Alguns educadores responderam negativamente aaquegustificam que dao
especial atencdo a estas areas, ndo € sO quanfoas HEsita, que a reaccdo das
criancas foi a de querer ver mais, ndo a de f@naros justificaram que trabalham com
criancas dos bercéarios ou sala de transicdo esoainda que as actividades, depois da
animacao foram direccionadas para outras areas.

A accdo do adulto revela-se preponderante. Conokiique a continuidade
depende em grande escala do adulto, da forma cbordaas questdes e as motiva.
Provavelmente, se o educador néo tiver vontade ansefjuimento a animacéo tudo

fica pelo momento de espectaculo e animacdo momeanta

Figura 33 — Motivacdo por parte das criancas
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Questdo n.° 13 -Considera que 0 recurso ao jogo dramatico projeciifantoches e
sombras-chinesas) e a dramatizacdo contribuem para melhor vivéncia da historia,
a nivel emocional?

Parece-nos ndo existirem incertezas no que cone@ameontributos do jogo
dramatico projectivo e a dramatizacdo para umaaoneilréncia das histérias por parte
das criancas (Fig. 34). Intensificam-se as emogdesdo a historia pode ser vivida
com recurso a caracterizacdo das personagens igaissa ou intensa, através de
aderecos ou bonecos, através do movimento, dal@duz e da musica. Sem retirar o
importante momento do conto da histéria atravébwvdo, detectamos que os docentes
consideram a forma de contar histérias de formavaaatma mais valia, cativando
mormente a atencdo das criancas, permitindo q@s eswvivam mais intensamente,
proporcionando-lhes momentos fantasticos. Puderhssrear nas escolas, ndo sé no
tempo em que nos foi permitida uma observacao efadiva aos grupos de criancgas,

mas também ao longo de todos os anos que perteacantA, que de facto ao
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visualizarem as historias contadas pela EA, angam passam pelas mais diversas
emocoOes, segundo o0 que se pode observar nas suassées. Elas riem, ficam tristes
ou contentes, ficam com medo ou apreensivas, mosgaura ou descontentamento,

enfim, passam por um leque emocional que as fagnuiar a historia de forma
diferente.

Figura 34 — Contributo do jogo dramatico projectivopara melhor
vivéncia da historia

O Muito
| Pouco
0O Nada

o8 3888

Informadores

Questdo n.° 13.1 O recurso ao jogo dramatico projectivo cativa mais menos a
atencao das criangas?

Os informadores sdo unanimes ao considerarem REUGSO ao jogo dramatico
projectivo cativa muito mais a tencéo das criafigas 35).

Figura 35 — Cativa mais ou menos a atencéo das angas?
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Questao n.° 14 -As histérias ajudam a reflectir e trabalhar o ums®e de valores com

as criancgas, auxiliando-as a crescerem em send#ui?

A resposta afirmativa foi a 100% (Fig. 36). Naoséxin davidas quanto ao

valor das historias e o quanto ajudam a crescesamaibilidade (Fig. 36), como se
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pode apreciar nas alusdes realizadas pelos infonesd(Quadro n.° 15). Fica
deliberado pelos profissionais de educacéo, e adtd perfeitamente consciente disso
que, as historias e 0s contos promovem a formag&arcter, constituem um caminho
infinito de descoberta e compreensdo de um mund ate ideias e conhecimento,
desenvolvendo o pensamento e a linguagem. Alénstiimwarem a imaginacao e a
curiosidade, desenvolvem a atencdo, a memoriatarul a sensibilidade, abrindo
espaco para os sentimentos e emocgdes importargegglam a crianga a interpretar a

si propria e a realidade.

Quadro n.° 15 — As histérias ajudam a crescer emssbilidade?

Comentarios | - As histérias e os seus conteldos, devidamenterexips, poderdo representar o
dos alicerce de toda uma educacéao equilibrada na \&darh crianca.

informadores | - Ha histdrias que mostram bem os valores que deeenmcutidos nas criangas, de
uma forma apelativa e divertida, s&o um complementito eficaz.

- Através das historias procura-se transmitir mgesa e novidades.

- Um dos objectivos das histérias é a transmissamtbres e constituem uma
estratégia muito convincente.

- As criangas sentiram-se muito atraidas pelo flghuzes, pelas vozes das
personagens e a interactividade entre estas eagas foi 6ptima. Sentiram empatia
pela personagem principal, mais conscientes dddgmas que afectam o meio
ambiente, ficando a perceber quais as atitudeslepEm adoptar para manté-lo limpo
e feliz.
- Muita envolvéncia das criancas, atentas e irgadss, 0 que faz com que percebgm
tudo mais facilmente, reflectindo e desenvolvenaha atitude critica bastante
positiva.

- As histdrias séo um bom ponto de partida pargpceemsao dos valores e aplicacdo
no dia-a-dia.
- Através das histérias podemos explorar diversogetidos, nomeadamente, atitudps,
valores e situacdes problematicas. As criancasepem-se e compreendem de unfa
forma simples a diferenca entre o bem e o malaties e atitudes correctas.

- As histérias sdo uma ajuda preciosa no desemaehtio emocional da crianga,
permite-lhes vivenciar sentimentos e situacdes®uvesolver alguns conflitos
interiores.

- A criacdo de um ambiente rico em estimulos, eenajarianca se possa manifesta
livremente, é um factor essencial para manter aagito. Na crianca, 0 mundo da
realidade objectiva e 0 mundo do imaginario conéumese.

- As histérias sdo uma metafora interessante [gtaancas projectarem o0s seus
medos, insegurangas, tristezas e alegrias. Estimalianaginacéo e simultaneamente,
ensina-as a viver e encarar pequenas frustracoes.

- Por vezes, o conceito abstracto de cada valoatse mais claro para a crianca
através do exemplo dado pela histéria.

- As histérias representam o mundo do belo, d@fditb, do imaginario, que €, no
fundo, o préprio mundo da crianca, a forma comardgkxpreta a realidade. Deste
modo criam um mundo a sua altura, permitindo asmirama série de valores.

- As histérias sdo um instrumento rico para conamiom as criancgas.

- Muitas vezes, as criancas vivem o papel do poviata como uma realidade e
vivem a acgao com intensidade, principalmente r&érfas tradicionais.

- A forma como a equipa apresenta as historiassiftea as emogdes e a mensage
passa mais rapida e eficazmente. 'In
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Figura 36 — As histérias ajudam a crescer em senglidade?
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Questdo n.° 15 Contar historias do modo como a Equipa de Animdedo € motivo

de satisfacdo e descoberta para as criangas?

Os educadores asseguram que de facto, a formandar dostérias da EA é
motivo de satisfacdo e descoberta para as crighi@s37), pois consideram que 0sS
seus elementos sdo muito expressivos, envolvenorasitriancas, lancam questdes e
desafios, interagem comunicando e incentivando-asomunicar e despertam a
curiosidade das criancas pela criatividade, dinamiexpressividade. Alvitram ainda
que a cor, o som, a danca, a luz, motivam e s&adates de satisfacdo e que € motivo
de satisfacdo e participacéo das criancas, o flcterem elementos novos (exteriores a
escola) a proporem as actividades.

Uma outra referéncia vai para o facto de algumasgas entraram em contacto
pela primeira vez com uma forma diferente de comitgbrias e que conseguiu captar a
atencdo de uma forma mais eficaz. Achamos pergndimulgar alguns comentéarios

efectuados pelos informadores (Quadro 16).

Quadro n.° 16 — As histérias sdo motivo de satisfag e descoberta para as criancas

Comentérios | - As estratégias usadas pela equipa motivam earatévas criancas conseguem tiraf
dos partido da histéria/tema e sentir satisfacéo aé-faz
informadores | - - O poder de concentracdo das criancas é maiquegara elas € novidade e é feifo
por pessoal docente exterior a escola.

- As criancas ficam emocionadas e aprendem sertgwela novo.

- S&o historias contadas por profissionais. Esimub atencéo e criatividade na
crianga, partindo a descoberta de novos temadldr&e.

- O material didactico e os utensilios diferentes/pcam nas criangas curiosidade. Os
fantoches, as roupas, as historias e personagesrsiticados promovem o interessq e
envolvéncia completa das criangas. A equipa daaddafantoches e as personagens e
interage com as criancas, fomentando o seu inggratncao e participagao.
- A crianca identifica-se com as personagens. @¢&e habita de uma forma
especialmente viva o0 imagindrio da crianca, condendo a sua maneira de sentir ¢
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mundo que a rodeia.

- Coreografias diferentes do habitual.

- Sdo sempre momentos de grande alegria e animag#ims em grupo e que
permitem as crian¢as adquirir conhecimentos naasciar ideias e viver novas
emocgoes.

- A equipa caracteriza muito bem as personagensaddé alegria, o que desperta &
criangas para o mundo imaginario.

- A equipa de animagédo estabelece muito bem aépentre a criacdo de momentog
de alegria e prazer e a emissdo de informacaoeconantos, ideias, mensagens
(aprendizagem).

[72)

Figura 37 — E motivo de satisfacio para as crian¢as
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Questdo n.° 16 —Em sua opinido, coopera a Equipa de Animacdo, @&sada
apresentacdo de histérias e jogos, para o desemuehto da criatividade nas

criancas?

Os informadores ndo deixam margem para duvidastg@aesta questao: a EA
coopera efectivamente para o desenvolvimento dtividade nas criancas (Fig. 38). E
natural que as davidas originem momentos de gquestdexploracdo. Os docentes
referem que através do reconto da historia, asgasconseguem desenvolver outros
enredos, criando até novos finais com comédia. ioafm que o trabalho da EA é
mais um recurso para o desenvolvimento da criaded(Quadro n.° 17). As criangas
acabam por querer reproduzir, através dos difesaetiminios da expressédo, aquilo que
viram a EA representar. Sugerem, entretanto, qudinab da representacdo a EA
proponha as criangas se apropriarem livrementendsriais e fazerem elas préprias
um teatro, um registo livre e activo do que virdimossa intencéo fazermos chegar a
EA todas as sugestdes efectuadas pelos profissideageducacao colaboradores desta

investigacdo que assumiu ja o proposito de contripara clarificacdo de questbes
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colocadas, bem como servir de elo de ligacdo enrdgdo de parte da comunidade

escolar.

Quadro n.° 17 — Coopera a EA para o desenvolvimentta criatividade?

Inferéncias dog - As vivéncias estimulam e desenvolvem a imaginaca@xpressao criativa.
docentes - Desperta na crianca o desejo de experimentar, tginventar e criar.
informadores | - Os materiais que acompanham a equipa, geralnmsfitienuito atractivos e levam als
criangas a imaginar e a criar.

- Verifica-se que a equipa coopera na autenticigesiagularidade da expresséo da
crianga e consequente criatividade. Isto porquesapita: boa capacidade de
organizagao cénica e sua apresentacao estéticagleagédo musical e seu
enquadramento com o texto/discurso; simplicidagsfad¢éo da linguagem;
interacgdo com o publico (oportunidades de respostaolucdo de problemas) e bom
enquadramento e continuidade da ac¢éo dramatmaéatde actividades interactivag..
- Com as simples demonstracdes da EA (jogos depsmrexemplo), as criancas
conseguem recriar 0S seus jogos com outros materiai

- Aprendem a valorizar os aderecos e com elesm@érr jogo simbalico,
transformando-os em outros objectos e dando-lheasutilidades.

- Ja aprendi muitas coisas com a equipa para pfr&ica com as criancas.

- Tal como desenvolve a criatividade da educadanahém desenvolve a da crianca
que se encontra numa fase de assimilacdo de camgmoss.

- Na aquisicdo de novos conhecimentos, novo voéabuldesenvolvimento da parte)
social, contacto e convivéncia com pessoas “esiiritnescola.

Figura 38 — Coopera a EA para o desenvolvimento daiatividade

nas criancas?
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Questdo n.° 17 Como considera a apresentacdo da Equipa de Animaeéadivamente

as criangas?

N&do podemos generalizar as apreciacdes feitasjdesasios no entanto, a
amostra deste estudo significativa e fornecedorgatasibilidade de urdir algumas
inferéncias e mesmo conclusdes acerca das inté®emn@ EA na comunidade escolar.
Estamos convictos de que se aplicassemos os itmpupor questionario a outros cem

docentes, obteriamos as mesmas deducfes e obssvAigdque diz respeito a esta
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questao, as apreciacdes sdo reveladoras do iter@ssos docentes revelam pela EA
(Fig. 39).

Figura 39 — Apreciacao feita a apresentacao da EA
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Questéo n.° 18- Podemos deliberar as actividades da equipa comtribomos para a

promocao de aprendizagens?

Os informadores fundamentam as suas opc¢oes afiopreda EA surge sempre
como um refor¢o as tematicas abordadas no ensiesgolar, o que favorece todas as
aprendizagens (Fig. 40). Os temas trabalhadosH#el@vam as criancas a repensarem
atitudes do dia-a-dia e tomarem consciéncia deegisgtem comportamentos que tém
que ser alterados e outros adquiridos. Conseguepoimionar altos niveis de
motivacdo nas criangas (nas diversas faixas et&rigae nao é facil), o que é a base
para que a aprendizagem ocorra com sucesso e gmtémtias das criangas sejam
estimuladas. Os docentes avaliam ainda que a BAqw® propostas ludicas/activas de
forma que as criancas estabelecam conexfes entjeeoja sabem e o que l|he
apresentam. Assim, as aprendizagens tomam um oveltio, mas também uma nova
forma de aprender, de acomodar e reagir, conced®dnancas condigcdes autonomas
perante futuras experiéncias o que far4 aprendeggem si. E, para além da
aprendizagem que a crianca faz a partir das memsagerende a ser espectadora,
proporcionando-se, igualmente, uma aprendizagem giaracdes futuras que integram

a vida do ser humano.
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Figura 40 — Contribui a EA para a promoc¢éao de apredizagens?

100
80
O Sm
60
m NEo
40 O S/ resposta
20

Informadores

Questdo n.° 19 -Nos dias que se seguiram a animacéo, algumas @agwmgltaram a

falar sobre o que viram?

As enumeracdes dos informadores revelaram que @r paite das criancas fez
referéncias sobre a historia visualizada (Fig. 41).

Aqueles educadores que, no mesmo dia da animag@caram a histéria
observada, referem que as criancas falaram muiboesas personagens e as suas
caracteristicas. Outros comentaram que algumasicesafizeram comparacdo de
situacdes na sala com o que aconteceu na higgéeaalaram no facto de ser necessério
manter limpos os espacos exteriores (tema da iast@utros ainda referiram que na
area do faz-de-conta algumas criancas tentaramar@artes da historia. Uma educadora
proclama que as suas criangas queriam participan&seventos deste tipo, pois devido
ao meio onde se encontram, ndo estao habituadhs @pe de apresentacoes.

Figura 41 — As criancas falaram, depois, sobre o gwiram?
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Questao n.° 20- Os pais ou outros familiares referiram algum coraeiot da crianca

em casa relativamente & animagéo?

As criancas vivem com intensidade estes momen@s/@ntade de falar dos
mesmos aos pais e a outros familiares, é muitaalatDs pais, por sua vez, procuram
saber mais pormenores confirmaram-nos alguns iidones (Fig. 42). Algumas
criangas levaram para casa a mensagem dizendaisosopo deveriam tratar o lixo.
Curiosos, estes, perguntaram na escola o quedcdrdecido.

“Quando os pais ou avés vém buscar ou trazer asgas a escola, fazem comentarios
e pbem questdes provocados pelo que as criancammelem casa e reagem
favoravelmente ao que se vai passando.” Outros ae€ldues revelaram que
normalmente, os pais, apos as actuacdes da egbipaam os adultos querendo saber
0s conteudos, querendo saber melhor o que se passscola.

Queremos notificar que estas questdes (19 e 20jzagiam parte dos primeiros
questionarios entregues. Foram acrescentadassaastes pela sua pertinéncia.

Figura 42 — Os pais referiram comentéarios das criagas sobre

a animacao?
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Questdo n.° 21 -E de acordo que as apresentacdes da Equipa de Afonedo ao

encontro das criancas em idade pré-escolar?

A informacdo contida no grafico que ilustra esteeg@o (Fig. 43) denota

claramente a opinido afirmativa dos informadores.
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Grafico 43 — As apresentacdes da EA vdo ao encontias criangas

em idade pré-escolar?
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Questado n.° 21.1 Poderia abranger outras idades?

Consideram, no entanto, que poderia abranger adaeses e o grafico (Fig. 44)
sdo bem elucidativos desse factor dirigindo-senesslenente para o primeiro ciclo
(Fig. 45), porque, advertem, as criancas do primeiclo encontram-se numa idade
muito receptiva de valiosos valores através do,jogomusica, do teatro, da situacdo
ladica. Afirmam que é sempre uma novidade e magiso também podera incentivar
para uma participacdo mais activa nesta area, memdo-se até a criacdo de grupos de
teatro. H4 ainda quem considere que as animaco&Addeveria abranger todas as
idades, porque dtravés do teatro adequado a cada faixa etaria,go@dincutir melhor
os valores e interesses aos adolescentes, animaatud®s e dar conforto e alegria aos
idosos que estao nos lafdQuadro n.° 18).

Quadro n.° 18 — Alusdes feitas pelos informadores

Defensores | - A expressao dramatica € um meio de descoberiaeddo outro, de afirmagéo de si
da animacag Proprio na relacdo com o outro. Na interaccdo cemubros, em actividade de jogo
no 1.° ciclo | simbdélico, tomam consciéncia das suas reac¢des.

- Ainda estéo na idade das histérias e da fantapigciam os fantoches, as
sombras-chinesas e os contos tradicionais.

- Esta faixa etaria ainda precisa que se dé migtecdo a apresentacao e representacdes,
0 que, por vezes fica aquém nas aulas de apoiprasséo musical e dramatica.
- As criangas gostam de ouvir historias dramatizadwitas delas passaram pela pré € a
partir dai nunca mais ouviram historias, limitamasestarem sentados o dia inteiro numa
sala, onde se apagou parte ludica.

- Quando a equipa vai a minha escola ha sempregtamde expectativa das criancas
do 1° ciclo poderem assistir ao teatro.

- As criancas de 1° ciclo, principalmente 1° eri#fsaainda precisam deste tipo de
animacdes. Véem com outros olhos e podem explemsticas do seu interesse de forna
mais elaborada.

- Auxiliaria na aquisicdo de novos conceitos e sierde elo de ligacdo entre os dois ci
com tematicas proprias para estas idades.

- Porque este tipo de teatro ndo é comum.
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Defensores
da animaca
na creche

- Desde que o tema e a mensagem sejam acessémisomno o vocabulario, é

D sempre uma mais-valia na aquisicdo de conhecimentmnsequentemente, para o
desenvolvimento da criancga.
- As criancas com 2 anos também apreciam esteléi@aetividades, visto que ja se
encontram no periodo de transicdo e inicio da fusgébdlica. Infelizmente estas
criancas ndo tém acesso a estas iniciativas, paigda fazem parte da creche, mas
espero que acontegam mudancas, futuramente, quaste aspecto.
- A expressdo draméatica envolve, ndo sé a téceateal, como também outras linguage
artisticas. A partir dos 18 meses poderéo ser eqids: jogos/exercicios de expressao
corporal; jogos de luz/som/cores; jogos de vozas/&mmiliares. As

kNS

actividades deverdo ser enquadradas de acordo comiculo/plano da creche.

Figura 44 — Poderia abranger outras idades?
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Figura 45 — Que idades poderia abranger a animacao?
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Questdo n.° 22 —A Equipa de Animacdo tem vindo a inovar (na apresgio e

materiais), de modo a imprimir mais qualidade aegsstrabalhos?

Os educadores que ja conhecem a EA ha varios gmoano que tem havido

evolugéo/inovacéo nas suas apresentacdes. Houwesalgcentes (21) que ndo puderam

avaliar afirmando conhecerem a EA ha um ou dois.ano
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Quadro n.° 19 — Evolucgaol/inovacéao por parte da EA

Comentarios | - Temos vindo a notar alguma evolugéo na utilizafgiaateriais, quer nos cenarios,
dos guer na construcdo do tipo de fantoches.

informadores | - Dou como exemplo, a Ultima histéria de Natal cegurso as novas tecnologias.

- Regista-se uma evolu¢éo nos seguintes parametgamnizacdo temporal/espacial;
enquadramento com a accao educativa e projecteular; qualidade musical;
interaccao lidica com as criancas.

- A equipa tem ido ao encontro do projecto da esaantribuindo para a melhoria do
processo de interiorizacdo do mesmo no grupo degas.

- Os temas tém sido actuais indo ao encontro degqicopedagdgico.

- Gostei da forma como apresentaram “O Espantalho”.

- Vi um trabalho muito interessante, mas acredit® m potencial e vontade para
criarem projectos cada vez mais inovadores. Masidero que tem havido um esfor¢o
continuo, o qual valorizo.
- Nos contelidos: personagens e argumentos. Na geontalecoragédo, efeitos especigqis
e fantoches.

- Cada ano novas ideias e novas técnicas par&iuliésrapresentacdes.

- Os cenarios s8o mais elaborados, os fantochesatnactivos e diversificados.

Figura 46 — A EA tem vindo a inovar dando mais quadlade
aos seus trabalhos?
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Questdo n.° 23 —Considera importante o CD de apoio que a Equipaeaenta,

relativo a animacao?

A maior parte (68%) dos inquiridos considera o Di€ompacto fornecido pela
EA importante (Fig. 47), precisamente por ser umi@por possibilitar recordar o que
foi vivido quando os educadores pretendem dar moidde a animacdo. Véem-no
como uma ferramenta de trabalho porque vem avivaemoria e ajudar a consolidar
conceitos transmitidos. Referem que sendo difi@hmorizar logo as cancgdes, o CD
presta-se para isso mesmo também e alguns doatidesinda a sugestdo a EA de
efectuar um DVD da dramatizagcéo, pois seria umaoap@ual (ideias) para futuras
dramatizacgdes nas escolas.

Queremos anunciar que esta questdo (23) nédo fer s primeiros

questionarios entregues (20). Foi, depois adiciarmad restantes pela sua pertinéncia.
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Figura 47 — Importancia do CD de apoio
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Questdo n.° 24 -Uma animacdo anual em cada escola é suficiente pawvar o

educador e o0 seu grupo para o desenvolvimento tilddgarles com ela relacionadas?

Os docentes encontram-se mais divididos nestadpdstdavia, a maioria dos
inquiridos (68%) declara que uma animacao por asufiéiente para que se processem
actividades com ela relacionadas (Fig. 48).

Paira a consciéncia que o GCEA né&o se poupa a;esfpara chegar a todos,
atendendo o universo escolar existente na Regi@ocdtdam que depende de cada
docente dar (ou n&do) continuidade a animacéo, apano as sugestdes, ideias e
técnicas deixadas pela EA. Outras auscultacéekam\gie uma animacgao é suficiente,
mas acrescentam quenais actuacfes sao sempre bem vindas, pois caratitum
meio de exceléncia para apresentar e desenvolwasaassuntos/projectdsdndicam
que o ideal seria uma animacgdo por periodo, sabem@ntanto, que € de dificil
concretizacao, pelas caracteristicas presenteéda E

Alguns docentes referiram o facto de exerceremaaastividade num local de
grande pobreza cultural, reforcando a necessidadexidténcia de mais actividades
culturais como a da EA nesse meio escolar. Houvaja¢m sugerisse 0 aumento do
namero de elementos na EA a fim de se efectuareisiananacfes. Cremos que esta
situagcao prende-se com 0 gosto que os educaderdamepelas representacdes da EA
e como tal querem ver intensificados esforcos mdidke de se promoverem mais

animacoes por ano em cada instituicdo escolar.
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Figura 48 — Uma animacao anual é suficiente?
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Questdo n.° 25 -A Equipa de Animacgéo, desde o ano lectivo 20031, vindo a
organizar e ministrarac¢fes de formacao relacionadas com as expressiieicas.

Fez alguma dessas formacdes?

Podemos verificar que dos 100 respondentes, apgefagizeram formagédo com
a EA (Fig. 49). No entanto, manifestaram interess€m plena consciéncia da sua
importancia. Fica refor¢cada a indispensabilidadéodmacao por parte dos docentes, a
concluir pelas suas inferéncias quando questionaubee a relevancia do papel do
formador da EA. As experiéncias adquiridas podetavem ser partilhadas tornando-se
numa mais-valia para aqueles que optam por se fermaconsiderando esse um
momento de reflexdo e actualizacdo. A associactie arteoria e a pratica foi referida
por alguns educadores como sendo muito importanteregrandes contributos a nivel

da prética diaria.

Figura 49 — Fez formacgéo ministrada pela EA?
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Questdo n.° 25.1- Acha relevante o papel do(s) formador(es) da Equgm

Animacao?

A relevancia atribuida ao formador da EA surge coeferéncia predominante
(Fig. 50). Os respondentes alvitram que a EA tentanmuais experiéncia na area das
expressdes do que eles proprios e podem ajudaeaddver actividades, assim como
a confeccionar fantoches e sombras chinesas naliquespeito ao jogo dramatico
projectivo. Consideram ainda que é importante gdermador, neste caso, seja uma
pessoa ligada a educacdo pré-escolar a fim de uesentar exemplos praticos
devidamente relacionados com a pratica pedagogica.

Os educadores inquiridos comentam do seguinte n{gdadro n.° 20) a
formacgao da EA e o papel do formador.

Quadro n.° 20 — Relevancia do papel do formador daA

Comentarios | - Ainda bem que existem formadores nesta area, gist as ac¢des de formacao sap
dos inquiridos | uma mais-valia para quem esta interessado em agrerads sobre o dominio das
expressodes artisticas. Incentivam ainda mais csaddues/professores no
desenvolvimento do seu trabalho.

- O papel do formador da equipa é imprescindivahecativar bem os formandos
oferecendo ideias novas, interac¢éo entre o pedesoahte e técnicas diferentes
perfeitamente aplicaveis numa sala de aula.

- Nesta area das expressoes, a novidade, umaaétfaoente, materiais novos ou
velhos, usados de forma diferente, sdo o suficiesta inovar e motivar para este tigo
de actividades tao importantes para a crianca.
- Toda a actividade educativa deve incluir umaergg experimental, constituida pelos
conteudos, atitudes e destrezas por parte do famad

- Porque os cursos de Educacéo de Infancia mastectém no seu curriculo muitg
poucas horas para a area das expressoes, o qumfapie os novos Educadores se
sintam pouco a vontade nestas areas.

- Um formador com conhecimento técnico-pedagégan lundamentados e com
experiéncia é com certeza um 6ptimo comunicador.

- E importante aliar a grande experiéncia (préiogio) a formacao (teoria) e vice-
versa. E interessante e relevante o ajuste e agdooilestas duas vertentes.

- Cada vez mais € importante a formagédo. Tenho aieda nao ter frequentado umg
formacgdo da equipa, pois € um dominio que gostauito de melhorar.

Figura 50 — Relevancia do papel do formador da EA
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Questdo n.° 26 -Em termos de futuro, que sugestbes gostaria dadaiEquipa de

Animacao?

S&0 muitas as sugestdes para a EA. Procuramos esumpressdes deixadas

pelos inquiridos num Unico quadro (Quadro n.° hjando colocar o maior nimero de

inferéncias reunidas em frases elucidativas.

Quadro n.° 21 — Sugestdes deixadas pelos inquirida@€A

- Que continuem a desenvolver um excelente tratmllmreendendo sempre as criangas com o universo

fantastico, pedagégico e artistico com que ténratkggeracbes. Continuem a inovar em tudo o que
fazem, acompanhando sempre as necessidades ssetedas novas geracoes.
- Continuem a motivar as criancas para as expressoe

- Fazem um trabalho muito bom e inovador, tendgpsemam caracter pedagdgico, sendo uma mais-vglia

para os educadores e criangas.
- As escolas que tém mais dificuldade de aced&uachal, deveriam ser promovidas mais do que un
animagdo por ano. Incluir mais idades nas animag®eSiclo, principalmente), e trabalhar

tematicas/problematicas como: consumo de alcomgas, violéncia, doengas sexualmente

transmissiveis, o inicio do nimero, a descoberaasenuma perspectiva de educar e formar melhor s

nossas criangas e jovens. A EA poderia convidapsiodlogo ou um profissional de salide para
complementar o tema e poder esclarecer davidais. @artrabalho de parceria.

- Mantenham a vossa qualidade, criatividade e icéva

- A realizacdo de mais ac¢des de formacdo no ardhixpressdo dramatica.

- Realizacédo de pecas alusivas as problematicaaia¢ambiente, energias renovaveis), valores
sociais/tradicdes que tém vindo a se perder.

- Lancar, no inicio do ano lectivo, um desafio ssodas, onde se promovesse um trabalho de projectc
numa parceria entre a equipa de animacéo e agasiafsse projecto seria no &mbito da expressdo
musical e dramatica e teria acompanhamento e caadide ao longo do ano.

- Seria interessante desencadear um projecto/diferente e organizado por freguesias ou conceltwd,

a

gual realizavam um plano periddico de actividadesaticas com as escolas, quinzenal ou mensalmepte.

- Disponibilizar formacao as escolas interessaatapessoal docente e n/docente (formacéo anual).
- Dar sempre continuidade ao projecto Equipa denAgéo, pois, através dele as criancas podem ser
aprender conhecimentos fundamentais para a sudwxida.

- Aumentar o n°® de elementos para haver mais adiesac

- Se pudessem interagir connosco no sentido deuswer a qualidade dos nossos trabalhos, adquirir

har

novas técnicas e saberes, pois no meu Infantasteaxm grupo de animacao e sentimos necessidad¢ de

ajuda para tornar 0s n0ssos projectos mais enegqoees e inovadores.

- Continuem a apostar em histérias com enredoggigciem os valores morais que a nossa socieddde

esta a perder.

- Continuar a levar para as escolas CD’s gravadestes para que os educadores possam dar melhoy

continuidade ao trabalho da equipa. Sugestéo destaatimentacao, familia, casa, seguranca rodavea
transportes, higiene e corpo humano, temas esgesayiio abordados depois no 1° ano do 1° ciclo em
Estudo do Meio.

- Promover intercambio entre as escolas que cariradesenvolver actividades relacionadas com a
apresentacao da equipa.

- Continuem com as vossas apresentacdes, mesnsejquema vez por ano. Para além das aprendizdgens

que proporcionam é importante para as criancagtacim com pessoas vindas do exterior.
- Estar atentos as tematicas dos Projectos Edaosalas escolas.
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Questdo n.° 27 -Conseguiu tirar algum beneficio pessoal ou aprendiguma coisa

com a Equipa de Animacéo que tivesse servido damaeara si em situagao familiar?

Quanto a esta questao, 12% dos inquiridos dissguanmao, os restantes (78%)
disseram que sim e justificaram que existe um eadignento quer a nivel pessoal, quer
profissional com a troca de experiéncias e sal{@esadro n.° 22). A referéncia maior foi
para o facto de terem efectuado aprendizagens whs iécnicas e novas ideias. Outra
revelacao € o fascinio que muitos educadores squekas representacdes da EA, quer na

escola, quer nos espectaculos de maior envergadura.

Quadro n.° 22 — Beneficio pessoal ou aprendizageietas com a EA

Afirmacdes - Qualquer actividade (positiva) permite-nos cresoceno pessoa.
dos - Sim, tenho uma filha com 18 meses e utilizo eddehes e sombras para Ihe contar
informadores | histdrias o que fortalece a nossa relagéao.
- A EA reforgou a minha forma de viver face aosdadios ambientais e separacaol de
lixos.

- Formas, materiais, historias que poderédo sezadibs futuramente. (3 referéncias)
- Fez despertar em mim maior interesse pela draagdtd de historias.

- Beneficio mais profissional a nivel de ideiassgaégias. Devo dizer ainda que|as
dramatizacbes apelam para alguns valores que mesnfaeflectir. Por exemplo:
histéria do Pirilampo, foi uma chamada de atengéportante para que criancag e
adultos se responsabilizem mais por esta realigadaepende da mudanca de atitudes
e comportamentos. (4 referéncias)

- As vivéncias e o conhecimento. Como meio de xa&fleobservacao. (2 referéncias)
- Pequenos aspectos e modos de agir perante rimagss.

- Todos os beneficios que tirei, usei com as caang

- A EA apresentou varias tematicas que servirarmdgvacao para dar continuidagle
em casa, exemplo: a importancia da higiene orgleataculo realizado no Jardim
Municipal, no qual estive presente com o meu fifim.uma belissima actividade.
- Contar a histéria da equipa as criangas que genvcomigo fora da escola.

- Sim, o beneficio foi que até em casa utilizeisvastas técnicas. (2 referéncias)
- Ajudou-me a descobrir técnicas de dramatizacé® cpptam mais a atencdo das
criancas.
- Eu sempre aprendo coisas novas com a EA, tenhmatimho muito especial por estas
colegas. Quando o meu filho era pequeno, levavaempre que possivel, as
apresentacdes da EA. A alegria transmitida porgsigo € muito importante para nps
pais e educadores.
- Tiramos sempre beneficios com outras pessoasndamental interagir com outras
areas para adquirirmos conhecimentos e ideias msvé&sma a progredirmos na nogsa
formacéo profissional e pessoal. (5 referencias)
- Consegui tirar beneficio pessoal usando as Fastée os temas para recrgar
posteriormente com outros grupos de criangas.

- Registaram-se algumas aprendizagens técnicatag@gicas.
- Na forma de tratar alguns assuntos que parecelfgonaticos.
- Na elaboracéo de cenarios e de dramatizacGedesirppra festas de aniversario dos
sobrinhos.

- Dicas e truques na manipulacéo de fantoches.

- S6 uma vez por ano, ndo da para tirar conclusoes.

o)
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Fica bem veiculado o beneficio que os docentemnmetdas apresentacbes da
EA, principalmente no ambito profissional, pelecaae experiéncias e saberes, quer a
nivel da apresentacdo, quer a nivel de materidizadbs e que a EA constitui um
incentivo/motivacéo para que os docentes trabalnethor a areas das expressées com

as criancas.

1.2 - Andlise e interpretacéo das observacdes

Este ponto € dedicado a apresentacdo e analisebdasvacOes efectuadas.
Foram dez os estabelecimentos escolares visitaglesol@s basicas do 1° ciclo,
infantarios, e jardins de infancia) e a observagféotivou-se nas salas do pré-escolar de
cada instituicao (oficiais e privadas).

Todas as outras observacdes realizadas tiverann i com a animagao.
Achamos pertinente observar toda a envolvénciaAdadin a escola, com as criangas.
Apresentamos nesta parte do trabalho apenas dasagrde registo de dados das
observacoes referentes a uma animacao de cadagepelip facto de serem diferentes.
Os restantes relatos das observacfes encontranmseanexo. Seleccionamos,
igualmente, duas grelhas de registo de dados ekisies dias que se seguiram as
animagOes. Foram colocadas estes quadros com assrelas observagbes como
demonstracao da ferramenta de trabalho utilizadtodas as auscultacdes. As restantes

grelhas de observacao foram remetidos para arexbgem por serem muito extensas.

A primeira observacdo ndo ocorreu logo apds a admamas surgiu na
sequéncia da sua realizacdo no dia 17 de Janeigd@® na sala do pré-escolar da
Escola Basica do primeiro ciclo do Lugar da Se@ampanario. Assistiram a
representacdo as criancas do pré-escolar e as deld9erfazendo um total de 65
criangas.

Compos a actividade a histori@ Pirilampo numa sensibilizacdo para a
preservacdo do meio ambiente através da recolleatisal do lixo, bem como a
reciclagem de alguns materiais (ver p. 98), cangesn jogo alusivo a tematica
apresentada. Houve, portanto, uma sensibilizagdointeodugdo de termos
complementares ao desenvolvimento do tema. Na fiehavaliagdo da animacéo, a
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educadora tinha manifestado desejo em dar con#daidas acc¢des propostas.
Contactada no inicio do més de Marco, explicoutquedo aconteceu e as razdes que

impediram a sequéncia que pretendia dar:

“A animacéo coincidiu com o projecto que se tinhabaclo de iniciar, alusivo ao
Carnaval, pelo que, ficou adiada qualquer pretend@mova actividade. Em seguida dei
uma queda na escola ficando impedida de trabalBative com atestado médico durante
um més. De regresso a escola o tema a trabalharamgriancas era inevitavelmente a
Pascoa, pois aconteceria na semana seguinte. Mascan deixei de parte o

desenvolvimento do projecto alusivo a historia éddmnpo.”

No questionario verificdAmos o0 seu interesse na emutsio do projecto
pretendido e ficou nesse momento agendado o seio mia proposta de observacéao,
aceite de imediato.

O projecto iniciou-se no dia 28 de Marco com o enpbor parte da educadora,

da seguinte nota aos encarregados de educacadalerzmca:

“Ola! Agora que se acabaram as férias, estamos pspara mais uns trabalhinhos.
Durante algum tempo iremos abordar a tematica deictagem. Vamos fazer varios
trabalhos, reutilizando material e no fim, organemos uma exposi¢cdo para que a
familia possa visitar. Para que este trabalho tenhinda mais importancia,
consideramos que a participacdo da familia é exéim@nte importante. Gostariamos de
pedir “lixo” que se possa reutilizar. Deve vir lirope identificado com o nome da
crianca. Gostariamos ainda que respondesse a umepeqinquérito que devera ser
devolvido ap6s o preenchimento.

Grata pela atencéo, A Educadora...”

Quadro n.° 23 — Grelha de registo de dados da obsacédo na EB1/PE do
Lugar da Serra

Data: 1 de Abril de 2008
Contexto: sala do pré-escolar (foram incluidas as criadga%® ciclo, totalizando 65 criancas)
Tema: actividade realizada na escola relacionada camiraa¢cadO Pirilampoocorrida a 17/01/2008.

Hora Relato das observacdes Inferéncias

14:00| Neste dia a educadora iniciou o0 projecto da reg@rtae seleccdo de | O siléncio foi geral e
lixo com as criancas na sala. O facto de ter aittgug CD da histéria [ assim permaneceram

O Pirilampg, deu-lhe a possibilidade de o colocar com o iotdé até a educadora ter
verificar se as criancas o identificavam. Fez di@de introduzir o interrompido o girar dg
tema através do CD, visto as criangas ja se erazentr de certa CD com o propésito de
forma, sensibilizadas a partir da animacéo, revaleducadora. serem identificados os
“VYamos todos ouvir e tentar ver se conhecemos@3ste de onde”. | dois momentos
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15:00

Uma primeira parte com musica calma e sons de fahdivos a
natureza, pretendendo mesmo simboliza-la; logedeida musica
mexida, com sons fortes a mistura, sons que fal@arhrar uma
cidade muito movimentada, com carros a buzinarréetoa
pneumaticos, significando a poluicdo sonora. Dathxg os diferentes
momentos musicais, a educadora procedeu a expmickcgue é a
poluicdo sonora. “Agora, vamos continuar a ouMZ e tentar ver de
que se trata”.

A partir do momento em se iniciou o dialogo dadrist as criancas
lembraram-se logo do teatro (forma referida pos)edada histéria do
Pirilampo. Mencionaram de imediato o facto do Rinpo ter tosse,
estar doente por causa do lixo. Foram se lembrdadgeguida de
todas as personagens da histéria. Disseram quéiersts estava
poluido e que por isso o Pirilampo se encontrawmtdo
Educadora— o que podemos fazer para melhorar esta situacao?
Diogo— “limpar tudo”

Educadora — “pois sim, ndo s6 limpar como também tentars\gar.
E o que devemos fazer a todo esse lixo?”

Crianca — “deitar no lixo”.

Educadora - “tudo de uma vez, no mesmo sitio?”

Crianca — “pode-se separar”

Educadora— “como?”

Crianca 1 — “naqueles caixotes do lixo com cores”

Crianca 2 - “reciclar”

Crianca 3 - “no ecoponto”

Educadora — “e entdo quais séo essas cores, lembram-se?”

As criancas entusiasmadas foram referindo (de feomnacta) as
diferentes cores dos recipientes do ecoponto espectivos lixos.
Educadora — “todo esse lixo é depois enviado para umasdabiparal
ser transformado, reciclado”.

Mariana — “a coisa velha vai ser transformada numa caisa.h
Nesse momento, a educadora mostrou um recipiestesjava a ser
utilizado como porta canetas.

“Estéo a ver? Isto € uma lata, em vez de ir pdisepfoi lavada e
forrada com papel aos bocadinhos para nés podeyuaodar as
nossas canetas de feltro. Uma lata usada tornowt#e Util para nés,
ndo é verdade?”

Todos concordaram que havia lixo que podia serogafiado para
fazer coisas Gteis, e assim haveria menos lixo.

A educadora fez uma alusao a politica dos 3 Rnériou
mostrando outros objectos feitos a partir de naitereutilizaveis:
uma casa feita aproveitando cartdo, um chapéudedarado com
materiais aproveitados e ainda um ninho.

Educadora— “ao reutilizar estamos a reduzir’. Fez neste erm
nova alusdo ao vocabulario com a introducéo da @ novas e sua
significacéo.

A exibicdo de objectos continuou, desta vez cor fiaitoches, para
0s quais se dirigiu toda a atencéo Foi focadatiizagdo das pelgas
para a confeccdo dos fantoches.

Esta demonstracdo de objectos teve o propositerddidlizar as
criancas para a possibilidade de reutilizacao denmais e
consequente reducédo de lixo. Entretanto, a eduagumwguntou as
criangas se sabiam a razéo de ter pedido paragrazmra a escola
um “lixo”.

Educadora- “é normal pedir para trazer lixo para a escola?”
Criancas— “néo”

Educadora— “e o que podemos fazer com as coisas que os\o®ni
trouxeram?”

Sem apresentar dificuldades as criancas deransalddgia de

reutilizar o que tinham trazido e comecaram loglaideias sobre o

musicais.

Aqui, todos queriam
falar e dizer o que
sabiam. A educadora
propds que falasse um
de cada vez e sugeriu
um sinal que seria
colocar o dedo no ar.

As criancas

comecaram a enumerar

o lixo que encontravan
no chéo a poluir.
Todos queriam falar
daquilo que
encontravam.

Continuavam todos
atentos perante a
explicagcéo da
educadora.

O entusiasmo foi geral]

A reacc¢édo das crianca
aos fantoches é muito
engracada.

I

U7

Estavam todos
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que poderiam fazer. empenhados em
Nesse momento, a educadora prop6s que cada unspemsan transformar o lixo que
projecto para o seu lixo. Livros com imagens deciojs reciclados | tinham trazido de casd
ajudariam as criancas a pensar num projecto. Bntetumas das ou que iam trazer.
criangas, o Diogo, que escolheu rapido o que adar, pegou no
fantoche (cavalo) e foi para tras de um cavaleteipo#-lo, falando e
soltando sons para imitar o animal que simbolizavele juntou-se o
Vitor com outro fantoche (coelho) na méo e trocaaégnns sons e | O didlogo entre os
palavras, um mini didlogo. Sentados no tapete, cadaca, a sua vez, fantoches poderia ter
foi indicando a educadora o que pretendia fazer materiais a continuado, mas comg
utilizar. Dependendo do que cada um iria fazeoufimcumbido de a tarefa que tinha sido
trazer coisas que em vez de irem para o lixo, rergatilizadas no dada era escolher o
objecto escolhido. projecto a realizar e

A educadora foi tomando nota do que cada um iderfgpedindo e sentar-se no tapete pafa
dando sugestdes dos materiais que poderiam séizeglds. Teve o | divulgar, rapidamente,
cuidado de repetir a palavra reutilizar, ficandotambém, incumbidal largaram os fantochesl|e
de levar alguns materiais, caso as criancas n&egaissem. foram sentar-se.
A educadora sugeriu ainda as criancas que depaisri#uido cada
projecto, poderia ser feita uma exposi¢éo, panaeooipteve de

16:30 imediato a gnu_éncia de to_dps. _ Tod_os tinham que
' Dando continuidade a actividade, uma outra propuestiu da participar. Cada um
educadora, ja que nem todos tinham material paraitéo ao faria o seu projecto.
17:00 projecto naque_la tarde. Havia ja preparado cagfmmles com as
' palavras respeitantes ao ecoponto: papeldo, vidrabaldo e pilhdo, | Em pequenos grupos,
de forma que cada palavra pudesse ser preenchidpagmelinhos cada um ia referindo op
coloridos consoante a cor de cada lixo e fez giedacdo das “lixos” que costumava
respectivas cores com as criancas, que revelargénitgeriorizado encontrar e o que
bem as cores do ecoponto. Entretanto chegou adbdeache. estavam pensando
17:30 Apés_ o lanche, as criancas dedicaram-se a actiwidagreencher levar para a escola. _
' colorindo as letras que compunham as palavrasamoato e Negociavam entre si 0
encontravam-se ja muito animadas. gue podiam levar.

A observacao revelou uma sequéncia dada a anindag@guipa efectuada nesta
escola. Nao se concretizando logo de seguida,to éaque o tema foi desenvolvido,
tendo servido a animacdo de ponto de partida palasenrolar do projecto. A partir
daquele dia a educadora fez o propésito de readiger projecto relacionado com a

reciclagem e recolha selectiva de lixo.

“Quanto maior for a proximidade da crianca com oj@tio ou tema a trabalhar ou
desenvolver, maior consciencializacdo tomara retatiente a todos os aspectos que dizem
respeito. Neste caso, interiorizard, mais facilneertudo o que se relaciona com esta
tematica que eu considero muito actual e pertinente

O facto das criangas pedirem “lixo” em casa paradeem para a escola, desperta ja a
curiosidade dos pais e essa é também a minha ixterf¢s criangas transmitirem saberes
em casa.

Neste meio, principalmente, isso é de extrema itapoia. O acesso a temas culturais é,
praticamente, nulo. As entidades publicas podemcenlum ecoponto nesta zona, mas
esquecem que muito pouca gente aqui sabe ler digéin as questbes ambientais, ainda

ndo se encontram despertas para isso. Existe mpoica gente com acesso aos meios de
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comunicacéo, pelo grau de pobreza em que se ereonf entdo a escola que pode fazer
este trabalho. A escola funciona como uma espécigaddyman publico. E, muitas vezes,
a escola que os familiares das criancas recorremap@ar as suas duvidas e pedir
conselhos.

O trabalho feito na escola ndo costuma ter contiadie em casa e eu quero reverter essa

situagdo para que haja uma ligagcdo da familia aoése desta a familia.”

A auscultacdo permitiu-nos inteirar do que acontew@eescola posteriormente a
animacao e verificar que de facto a EA deixa mapastivas, quer no grupo de
criangas, quer em quem as orienta.

Este projecto sobre a separacao do lixo e recitiagmtinuou até o final do ano
lectivo com outras actividades referidas pela edmi@a aquando da entrevista. Foi
organizada uma feira aberta a familia e populagd@eral, com o intuito de angariar
alguns fundos a favor da escola. O grupo do prélasesteve presente com objectos
construidos por elas a partir de materiais de deéspe, quer na exposicdo, quer com
artigos para venda. Este era, segundo a educan@aminar do projecto e foi um
sucesso este dia que foi também de festa, segunge @udemos apurar através da

observacéo.

A segunda escola a ser observada situa-se no FuAcaaimacao decorreu no
ginasio da mesma e contou com 100 criancas conesdaampreendidas entre 0s 2 e 0s
5 anos. A chegada da EA a escola anuncia um mondéetente, deixando todas as
criancas agitadas e felizes por aquela ocasia@ietp# todos sabem que vao ver uma
historia. SO este factor faz despertar, ja na caaaouriosidade. E para os animadores o
objectivo é que aquele momento possa constituir wer@adeira experiéncia de
crescimento, pois, de forma lidica podem-se promugedadeiras oportunidades de

aprendizagem, ou momentos impulsionadores de apegyahs.

Quadro n.° 24 — Grelha de registo de dados da obsacao no Infantéario:
Os Louros

Data: 7 de Abril de 2008
Contexto: Ginasio do infantario (criancas com 2, 3, 4 @62
Tema: O dia da anima¢cdo com “O Espantalho”

Hora Relato das observacdes Inferéncias

10:00| As criancas, conforme vao chegando, vdo aguardapdota da sala Este grupo teve de
polivalente onde decorrera a animacao. Entretamuersei um pouco | entrar, pois 0s outrog
com algumas delas, de 5 anos, as Ultimas a chegar. ja se encontravam
Vocés sabem o que véao ver? todos acomodados.
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11:30

Crianga 1 — Sim, vamos ver o teatro.

E vocés gostam de ver teatro?

Criancas— Sim...

Crianca 2 — Eu ficava la o dia todo.

Comecou a musica e de imediato as palmas das @asiangcompanhar.
Depois da cancao de abertura, a proposta da EAcéloér e reproduzir
sons que facam lembrar o som do vento e da chava.d?vento, a
sugestéo das criangas foi soprar e para a chugarmpalma da méo
com dois dedos. Tornaram a ensaiar 0 som propastogwento e o
som para a chuva.

EA — Sabem, na hist6ria que vamos contar, precisareegtes sons,
vocés querem participar na histéria?

Criancas— (em coro) sim...

Ficou entdo estabelecida a forma como todas asasgoderiam
participar na historia, utilizando os sons escalbigara o vento e para
chuva.

EA — Agora, querem conhecer 0os amigos que vao erdrhistoria?
Criancas— (novamente em coro) sim...

Ao aparecer o primeiro fantoche (o texugo), amncaa sorriram e
comecgaram a dizer nomes de animais na tentatisaetéar no nome
deste, visto ndo ser um animal muito conhecido faelm de néo fazer
parte da nossa convivéncia. Mas uma crianca, dmgtas 5 anos disse
que era o texugo. Foram surgindo os outros anipa&onagens da
histéria. Foi anunciado o inicio da histéria. Urareénto da equipa entr|
com o espantalho (com proporc¢des idénticas a douseano). No grupd
dos mais velhos, algumas criancas apontavam eamferespantalho
com sorrisos e uma certa admiracdo. Permanecenmana codxima
atencao para ouvir a histéria e ndo tiravam ossoftas personagens qu
iam entrando, uns muito espantados, outros esbwcseaisos,
principalmente com a entrada de cada personagédnstdaia. Sempre
gue a musica era mais animada batiam palmas. @ glag3 anos
também continuava atento a histéria e as peripdossnimais.

No final da histéria todos batem palmas com ensnsta A EA leva os
fantoches, animais que estavam a manipular pata flas criancas e
todos queriam tocar e fazer festinhas.

Depois deste contacto e recolhidos os fantoches,ue elemento da
EA conversar com as criancas (de 4 e 5 anos).

O grupo dos 3 anos, que almoc¢a mais cedo, teveejtatirar.

EA — Afinal, faltava mostrar uma personagem, que? era

Crianca 3 - O espantalho.

EA — Pois é. O espantalho estava contente ou triste?

Crianca 4 — Triste

EA — Porqué?

Crianca 5 — Porque nédo tinha amigos, os animais ndo brimeaean
ele, os animais tinham medo e fugiam dele (cadacai ia
respondendo).

EA — Tinham medo e fugiam, porqué, vocés sabem?

Crianca 6 — Porque era feio, tinha um chapéu preto, um @amgzme,
era grande, 0s animais pensavam que ele era mau.

EA — E era mau? Ele corria atras dos animais?

Crianca 7 — Ele ndo era mau, 0s animais pensavam que efeagrakle
nao podia sair do lugar, ndo podia andar, € unmésipa. Eu vi um dia
um espantalho e ele ndo se mexia.

EA — Mas afinal o que é que o espantalho queria?

Crianca 8 — Ter amigos, ele também queria brincar.

EA — Pois, ele queria ter amigos, queria brincar.sapeo seu aspecto
ele tinha bom (apontou para o peito).

Criancas— (em coro) coracao...

EA — Os animais foram para junto do espantalho, céoqyéee aconteceu

Pareciam todos
muito satisfeitos, a
manifestacdo era de
alegria e
simultaneamente de
atencao ao que se ig
passar, pois ja
observavam o
cenario.

2
E notdria a vontade
de participacéo de
todos.

D

e
A cada um deles uma
festa por parte das
criangas, ficaram
todos em alvorogo
com a chegada dos
animais, pois todos
diziam e repetiam og
seus nomes.

A musica inicial
trouxe o siléncio de
volta. Ficaram todos
atentos com a
entrada de uma outrg
personagem, o
espantalho.

Continuam atentos e
colaboram com os
sons do vento e da
chuva anteriormente
combinados, quandg
solicitado pela
personagem em
actuacéo, pelas
estacBes do ano.

Acontece, neste
?momento, uma

Crianca 9 — Caiu muita neve, o espantalho ficou num bonecoede.

reflexao sobre a
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12:00

12:10

EA — Quem trouxe a neve?

Crianca 10- Foi o Inverno.

EA — Entdo o espantalho ficou num boneco de neve?

Criangcas— Sim..branco, uma coisa como a neve, ficou tapado.

EA — E os animais brincaram com ele?

Criangas— Sim...ja nao tinham medo, eles pensavam que era um
boneco de neve.

EA - E a neve ficou sempre ali?

Crianca 11— A neve derreteu, ele ja ficou em espantalh@ve n
derreteu toda.

EA — Qual foi a estacdo do ano que fez a neve defrete

Criancas— Foi a Primavera (algumas criancas hesitaram, $ol que
apareceu e derreteu quase tudo...

EA - E os animais fugiram? O que é que aconteceue @ gjue eles
descobriram?

Crianca 12— Que era o espantalho. Mas eles nédo fugiranerale
amigo. Ele queria brincar com os animais.

Crianca 13- Os animais descobriram que era o espantalhe elglera
amigo, ndo era mau. Ele queria brincar com os dsima

EA - E entdo, no final ficaram todos amigos?

Criancas— Sim...

EA — Foi bom assim?

Criangas— Sim...

EA — No final houve uma festa. E n6s podemos contiamafesta,
querem?

Criancas— Sim...

EA — Podemos continuar com uma audi¢cdo musical activa

Neste momento, a EA explicou o que é uma audi¢caicallactiva.
Pretendia que as criancas acompanhassem activamenitsica classicd
tocando nos instrumentos musicais improvisado®ésagarrafas de
plastico), mas como houve o esquecimento de recefises materiais d
modo que cada crianga tivesse uma garrafa ou um a&A fez uma
adaptacdo e em vez da utilizacdo de materiaisguaitg sons, seria o
proprio corpo a fazé-lo. A EA pediu as criangasganitirem um som
forte e 0 escolhido foram as palmas fortes. Pa@ngpiano foram
escolhidas as palmas com dois dedos. Foi desta fiotnoduzida a
palavrapianoque em termos musicais significa som fraco, suamto,
as criangas acompanhar&fivaldi com sons forte piano consoante
pedia a musica a qual era dirigida por um maestroglemento da
equipa), que com 0s seus movimentos auxiliavaiasgas na emisséo
dos requeridos sons. A finalizar a animacgéo a mtapioi a de todos
dancarem ao som da cangéo da EResta da Fantasigpara o que se
puseram logo todos de pé e participaram dancadendo palmas e
tentando cantar.

Era chegada a hora do almogo. As educadoras leag@niancas a cas|
de banho. Dirigi-me a um grupinho dos maiores gym@ei: que parte d
histéria é que mais gostaram?

Crianca 1 — Os péassaros.

Crianca 2 — Eu gostei de ver as esta¢cbes do ano.

Crianca 3 — De cantar e dancar de pé.

Crianca 4 — Eu também gostei mais dos animais, de todos.

E bom ver uma histéria assim com fantoches?

Criancas— Sim...gosto dos fantoches, séo fofinhos

historia. Todos
querem participar
com as suas
respostas,
principalmente o
grupo de 5 anos.

Um apelo ao
sentimento

A satisfagdo com qu
as criangas chegam
conclusédo da
historia, envoltos
pelo verdadeiro
sentimento da
amizade.

Todos participaram,
mas a euforia maior
era das criancas de
,anos.

e

Enquanto se
encontravam na fila,
palgumas criancas iar
b tentando cantar a
Gltima parte da
cancao final, pois
ficava no ouvido.

O grupo teve que se
dirigir para o

Crianca 5 — Eles mexem.

g

A=A

refeitério

No dia seguinte, 8 de Abril, voltamos a escolama fie nos inteirarmos dos

acontecimentos do dia, se teriam ou ndo algumed@aom a animacao do dia anterior.

Estava muita chuva e muito vento. A educadora fezaconto da historia. As criancas
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respondiam a tudo, revelaram ter bem presente ®dm da histéria, bem como as
personagens intervenientes. A figura do espanfaihmuito referida pelo grupo, bem
como o valor da amizade. A empatia foi uma constaBhquanto desenhavam iam
falando dos animais e alguns referenciaram osiglam em casa e 0s que preferiam.
Os animais foram os preferidos, mas, o espantabelau ser uma figura muito forte
pelo facto de aparecer em todos os desenhos. @unfimi recolhendo os desenhos, a
educadora foi colando numa cartolina grande paraxgaosta e escreveu debaixo de
cada desenho as impressdes do seu autor acerisacliah

Continuava a chover muito. As outras salas estamandadas e os funcionarios
da escola procediam a sua limpeza, ficando todasas;as na sala grande que servia
de gindsio. A sala onde me encontrava em observagd® escapado, mas a chuva
teimava em entrar, facto que acabou por acontéeedo causado a interrupcdo da
actividade iniciada, pois havia jA uma quantidaoiesicleravel de agua dentro da sala.
As criangas tiveram que ir para o ginasio, ondgej@&ncontravam outros grupos e tive
que dar por terminada a minha observacéao.

Como se pode verificar, nem sempre conseguimos retimer 0s planos
tracados. Neste caso particular a intempérie fosadora de alguns danos na escola,
impedindo de se efectuar uma observagédo mais iméesnda assim, bem ao inicio da
manha, perante as questbes da educadora, as sri@vgdaram o0 conhecimento da
situacao. Foi feito o reconto da historia com aparéicipacdo e desenhos alusivos para

serem expostos na propria sala.

No dia 9 de Abril, tinhamos ja encontro marcado Jaodim-de-infanciaO
Baloicao a fim de efectivarmos a observacdo de mais undelianimacédo, desta vez
com a historiaD Pirilampa Esta € uma escola com duas salas com 15 criaadas

com idades compreendidas entre os 3 e 0s 6 anos.

Quadro n.° 25 — Grelha de registo de dados da obsacg&o no Jardim-de-infancia
O Baloico

Data: 09 de Abril de 2008
Contexto: sala do Jardim-de-infancia (30 criancgas)
Tema: o decurso da animagdo com a hist@iRirilampo

Hora Relato das Observacdes Inferéncias
10:00( A EA chegou a escola. O grupo de criangas reuniuisg sala Todas as criangas
enquanto na outra se preparava a animagao. Emeguimzitos ficaram contentes com a

estava tudo pronto para o seu inicio. De seguidai@scas foram | perspectiva de haver
encaminhadas para a sala onde ja havia um ceapdadd causandg uma surpresa na escola.
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10:30

admiracao. Alexandre, o mais falador do grupo dasas,
perguntou logo: “VYamos ver uma surpresa?” A equispondeu
afirmativamente, perguntando de seguida se ascasagpstavam d
histérias. Resposta unanime afirmativa.

Continuando, o elemento da equipa fez uma intraaldefhistéria,
apresentando a personagem principal: “vamos verhishéria de
um insecto que € o pirilampo. E um insecto muitguesino e
muito especial, brilha no escuro, por isso vé-siéafuem a noite e
dizemos que tem uma luz. O pirilampo da nossariasé$ta com
um problema. Vamos todos descobrir qual o seu enadble tentar
ajuda-lo? Sera que todos juntos poderemos ajudassp amigo
pirilampo?”

Estao todos muito atentos e surpreendidos conradentla primeird
personagem que vem vestida de preto trazendo efesnga
natureza, flores, plantas e comec¢a a compor oiceadora a
descoberto, ao som de uma mausica calma, rela>amtesons da
natureza a mistura. A masica calma deu lugar acaEstridente,
sons fortes, muito barulho, poluicdo sonora, aceomada por uma
outra personagem, também vestida de negro, trazissda vez, um
saco cheio de lixo despejando-0 no cenario quienidodizava a
natureza. Acabou por ficar um cenario alusivo anmeag, mas todo
sujo, cheio de lixo e sera ali que se vai deseneohastoria, tendo
como protagonistas o pirilampo, a cigarra, a abeteanhico e
uma flor. Num momento da histéria em que a cigguestiona
sobre a reciclagem, ha uma interrupcéo e vem &fren dos
elementos da equipa que faz uma pequena recapitlaga
espécie de balanco com o intuito de averiguar digha sido
percebido até ali. Faz perguntas as criancas sofaicto do
pirilampo estar doente e 0 que provocou isso.

EA — Entdo, o que se passa com o pirilampo?

Crianca 1 — Ele tem tosse.

Crianca 2 — Esta doente.

EA — E o que sera que fez o pirilampo ficar assim tipeom
tosse?

Criancas— O lixo...

Crianca 3 — Quem deitou o lixo no chéo foi a cigarra e sdad

EA - E vocés, acham bem deitar lixo para o chao?

Criancas— Né&o...

EA — O que acham que se deve fazer a todo este lixo?
Crianca 4 — Deitar no balde do lixo.

EA — Tudo misturado? Tudo no mesmo contentor?

Crianca 5— N&o, separado.

Crianca 6 — E para separar o lixo.

EA — Isso mesmo, devemos separar o lixo. Mas, a Daya@
disse que ndo sabia o que era reciclar, vocés pajiela-la, alguém
sabe o que é reciclar?

Crianca 7 — E separar o lixo.

Crianca 6 — E deitar no lixo das cores.

Crianca 5— Nas caixas das cores.

Crianca 8 — E para fazer outras coisas.

EA — Vamos entao, ver e ouvir 0 que € isto da regicta pode ser?
Continuou a histéria e a explicacéo do que é alegem. As
criancas continuavam atentas e na musica finatopenais
animada acompanharam com palmas e sorrisos. Un@idagas
tentava acompanhar a letra, mexia os labios, cenestivesse a
cantar e repetia o final de cada palavra que cois@ganhar.
Manifestaram alegria pelo facto do pirilampo tegradido a sua luz.
EA — estdo a ver? Agora o pirilampo ja sabe porgygedficou
doente e conta com a nossa ajuda, por isso acarsleuluz, a

1172

Estavam todos muito
atentos.

A EA fez a construcéo
do cenario a frente das
criangas. Ja faz parte d4
representacao.

As criangas seguem
todos 0os movimentos da
personagem com o
olhar, algumas estéo
boquiabertas.

As criangas permanece
atentas a historia e
seguem com o olhar a
intervencao de cada
personagem.

Esta referéncia ao
ladréo, sera
provavelmente a
personagem que chego
com a musica da
poluicdo sonora a deitar
o lixo por todo o
cenario.

As criangas reponderan
a todas as perguntas dd
EA.

Observamos que este
grupo ja tinha trabalhad
este tema, acabando pd
ser um momento de
consolidagéo de sabere
A educadora revelava
satisfacao.

mostrar que esta mais contente. Vamos entéo tadtssjajudar o

—_
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12.00

pirilampo?

Criancas - Sim...

EA — O que vamos fazer?

Criancas— Limpar o lixo.

Deu-se neste momento inicio a segunda parte dagamtom o
jogo dos 3 R’s. A equipa trouxe para junto dashgaa 4 tanicas
coloridas a simbolizar os contentores do lixo epdgram a
exploracé@o de cada uma delas no que diz respedp&o tipo de
lixo que comporta.

EA — E agora como é que vamos recolher todo este lixo?
Alexandre: eu tenho duas méos para limpar o lixo.

A EA explica como sera o jogo. Ao som da musiceresncas
dancam e quando para, vao todos recolher o lixa@sgt#eno cenarid
e no chao e deitar no contentor de lixo correspated®o tipo de
lixo que cada um apanha.

O lixo é todo recolhido. Acaba o jogo.

EA — Olhem bem para a nossa natureza, como é qestélagora?
Criancas— Limpa, ndo tem lixo...

EA — E muito melhor assim, ndo é?

Todos concordaram. A equipa pergunta logo de seggicdsabem
para onde vai o lixo separado. Uns dizem que va p&arro do
lixo, outro diz que é para a lixeira, ainda outio@le vai para a
casa do lixo, para longe, para a serra.

A EA explica entdo que vai para umas fabricas paralepois
transformado em material novo e Util, para serctado.

EA — Também em casa ou aqui na escola podemos reéleigar
em materiais ou coisas que sao para ir para &lixansformar em

coisas Uteis. Foi isso que fizemos no nosso trabattimos mostrar{ .

VOS.
Dando continuidade ao fio condutor da animagadA angstrou 4
instrumentos musicais feitos a partir de matergggclaveis: uma
pandeireta (feita com o cartdo das caixas de ceeezaricas), um
tambor (uma lata grande de leite em p6), uma mdcaca copos deg
iogurte colados), e um reco-reco (uma garrafa dstipb para agua
decorada). Cada instrumento foi explorado a nigeiame, sons,
materiais utilizados e a forma de tocar. A EA tijdng@reparado um
conjunto de instrumentos que foram distribuidostpdas as
criancgas (30). Tinha ainda alguns pompons que faliatribuidos
pelos adultos, visto que cada crianga teve umumsnto.

EA — Bem, esta € a nossa orquestra e agora vamopachar a
musica.

Com um fundo musical muito divertido, todos tiveraportunidade
de tocar e abanar os pompons, a sua vez, indipattmsnaestro
(um dos elementos da equipa), ora 0s instrumeotas)s pompons
ora todos juntos.

Foram todos para a outra sala a fim de se prepanaaea o almogo
que aconteceria logo de seguida.

Na parte da tarde as criancas irdo ficar com adianes de
educacéo, pelo facto da educadora do turno da ¢éamtrar-se
com atestado médico, o que se prolongou por t@gaana, tendo
constituido impedimento para verificar se na tat@@nimacao as
criangas procurariam contar a educadora o que éobatecido na
parte da manhé e se a partir dai surgia algumadsdie

relacionada.

No final da histéria.

Refiro apenas o nome
desta crianca por ser a
que mais vezes intervei
com questdes e
observagfes que
considero muito
curiosas, como esta qud
acabo de referir tendo
sido dita tal como esta.

Todos compreenderam
jogo e participaram com
muito entusiasmo.

Acreditamos que as
criangas ndo esquecerd
os conteudos deste tem

Foi a audicdo musical
activa proposta pela
equipa e que divertiu
muito todas as criancas
Foi o final da animacéo.

D O

Tornamos no dia seguinte a escola a fim de venifioa as ocorréncias. A ficha

de avaliacdo da animacéo preenchida pela educeri@iava a pretensdo da mesma em

dar continuidade a animacgéao “relembrando a draagi”
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Quadro n.° 26 — Grelha de registo de dados da obsag&o no Jardim-de-infancia

O Baloico

Data: 10 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 3 e 4 anos (a maioria tem 3 anos).
Tema: o dia posterior a animacao

Hora Relato das observacdes Inferéncias
10:00| As criancas, depois do lanche, encontravam-sedasima sua sala| Este € o momento
sentadas num tapete grande. A educadora sugernarsanem um | dedicado a actividade da
bocadinho. parte da manha. Ficaram
Educadora— Vamos ver se 0s meninos se recordam do que curiosos por eu estar ali
aconteceu aqui, na nossa escola, ontem. O LeaédrpGue vir pensaram que iam ver
ontem a escola. Podiamos aproveitar para contae @epnteceu. | mais uma historia.
Pode ser amigos? Expliquei que estava ali
Criancas— sim... a visita-los e a ver o
Educadora— Quem veio a nossa escola? trabalho que faziam.
Crianca 1 — Uns senhores. Aceitaram-me muito
Educadora— O que vieram fazer? bem e disseram que eu
Crianca 2 — Cantar. podia ficar ali o dia todo
Educadora— Sim e mais? Nem estranharam a
Crianca 3 - O teatro. minha presenca.
Educadora— E como foi esse teatro?
Crianca 4 — Eram pessoas.
Educadora— O que tinham na méo?
Crianca 5 — Animais.
Educadora— Lembram-se quais?
Entre todas foram recordando os animais que tinhsto: a aranha
a abelha, a cigarra. Foi um pouco mais dificil rdaoo nome
pirilampo. Lembravam-se daquele que tinha umarhas com a
ajudinha da educadora referiram o pirilampo.
Educadora— E onde é que viviam estes animais?
Uns disseram na floresta, outros, na natureza. Relembro que este é um
Educadora— Como é que estava a floresta, a natureza? grupo, na sua maioria,
Crianga 6 — Tinha muito lixo no ché&o. de trés anos.
Educadora— O que era preciso fazer?
Crianca 6 — Limpar.
Educadora— E entdo onde devemos deitar o lixo?
Criancas— No lixo...
Educadora— Nés ja vimos como fazer, ndo é verdade? Temas @q
na nossa sala as caixas para o lixo e 0s menivraa que se devq
separar o lixo. Cada lixo tem a sua cor, ndo éadsd A educadora fez uma
Criancas— Sim... recapitulacéo dos
Educadora— Na histéria, depois de limparem todo o lixo, oadn | diferentes contentores de
que ficou o pirilampo, contente ou triste? lixo, das suas cores e d
10:30 Criancas— Con_tent_e... _ tipo de lixo que vai para
Educadora— Sim, ficou contente. E ele continuou doente? cada um deles.
Crianca 7 — Nao, ja nao ficou com tosse.
Crianca 8 — Ja nao tinha lixo. As criancas respondiam
Educadora - E depois houve uma festa, ndo foi? Ficaram todog sem dificuldade as
contentes. Aprendemos uma coisa sobre o lixo, gdemos questdes da educadora
reutilizar. As que ja tinham 4 anos
A educadora explicou o sentido da palavra, chamaratencéo dagd foram mais rapidas e, d
criancas para alguns trabalhos feitos por elagstap na sala, a | certa forma, ajudaram al
partir de material reciclavel. mais pequeninas.
Educadora— Os senhores do teatro trouxeram também uns
instrumentos musicais lembram-se?
Criancas— Sim, tocamos.
Educadora— Eram feitos com caixas de cartdo, copos detegur
11:00| latas. Em vez de deitarem no lixo, fizeram coisass,

instrumentos musicais, para fazer uma festa. Vaowbinar, n0s

=4
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também podiamos fazer uns instrumentos musicaiscops de
iogurte, por exemplo, querem? Querem transformaopses de
iogurte em instrumentos musicais?

Educadora— O que vamos por dentro dos copinhos? A resposta foi unanime
Crianca 9 — Arroz. afirmativa.

Crianca 10— Pedrinhas.
Educadora— Para a semana vamos fazer os instrumentos nsusigd odas as criancas
Temos que recolher todos 0s materiais que precsanfazer lindag aceitaram e ficou
maracas. combinado que trariam
A educadora fez, ainda, referéncia ao local ondmesentram copos de iogurte lavado
reunidos os contentores do lixo, introduzindo aya ecoponto. para a escola para serem
Teve que dar por finda a actividade, pois era affeegehora da aulg transformados e a

1%

2]

de Inglés, entrando j& na sala a respectiva pafgsgroferindo escolha recaiu
11:15 “good morning” obtendo de seguida a resposta dasgas “good | imediatamente sobre ag
) morning”. maracas.

RetirAmo-nos da sala e conversamos com a educahop@auco sobre o grupo e
em como eles tinham interiorizado a historia. Refque a reciclagem e a selecc¢ao do
lixo fazia parte do projecto educativo daquela Bseoque a animacdo da EA veio
reforcar a aprendizagem e o valor da tematica etigha feito ja desencadear uma
actividade de construcdo de instrumentos musidaigando-a muito satisfeita. Ficou
combinado a educadora dar-mefeed-backdo dinamismo da accdo sugerida. As
criancas ja se encontravam despertas e consegagampanhar muito bem o assunto
da animacéao apesar de terem 3 e 4 anos.

O facto desta tematica fazer parte do projecto atec desta escola, trouxe a
animacao um cariz particular, o de se constitum@@onsolidagédo de conhecimentos e
um refor¢o da aprendizagem efectuada. Segundocadola, € um tema muito actual e
com urgéncia de ser trabalhado, pelo que, temmpeessariamente, ser repetido para
uma interiorizagdo mais eficaz, até porque as casusao bem pequenina¥etem a
histéria e participarem nos jogos, foi maravilhdseeferiu a educadoraVeio mesmo
ao encontro daquilo que precisava, poislefende também, aprende-se melhor
vivendo as situacoes.

A educadora mencionou ainda que ficou muito satidsfao verificar que o
trabalho que tinha feito ndo passou despercebgleeea maior parte das criancas tinha
compreendido o contetido e o sentido da tematichot verificar isto perante pessoas
que na verdade sdo estranhas a nossa instituic&sina que de facto perceberam
aquilo que eu disse e o trabalho que fizemos. Eonguatificante”

Entretanto, perguntamos a educadora, se o tense fmstro, se poderia dar
continuidade. A resposta foi que, qualquer temaesmt desenvolvido posteriormente,

com maior ou menor intensidade, dependendo dansenesse para o grupo em questao.
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“Quando a teméatica que a EA traz ndo correspondeqgae estamos a trabalhar no
momento, pode ser altura de fazer uma pausa e fafEnéncia ao que a equipa trouxe. Se
acharmos muito pertinente, logo que terminamos @ egtamos a trabalhar, damos inicio
ao novo tema proposto. E por isso que é bom trazerm CD com a histéria gravada
porque assim dé& para relembrar e desta forma imio@vas actividades. Quanto a mim, ha
sempre possibilidade de dar continuidade a animablis queremos é que vocés venham e
gue tragam o teatro a escola, entdo agora que s&toada vez mais dificil de sair daqui.

E muito bom as criangas poderem usufruir destaviatde, nem que seja uma vez por ano,

elas vibram com as histérias e com os fantoches.”

As animacgfes decorreram com normalidade, tendo sisignados a EA
espacos adequados para o efeito e para compattey &8 criancas (sala do pré escolar,
ginasio ou sala de acolhimento).

As directoras dos infantarios, pediram a EA parsisieem a animacdo as
criangcas com 2 anos, ao que lhes era explicadagjaetividades ndo se adequavam a
criancas tdo pequenas, quer pelo seu conteudo itemduer pela forma de
apresentacdo da histéria, do jogo e da audicdocaluactiva, constituindo uma
actividade complexa para essas idades. As diractefariram que aquela seria uma
oportunidade Unica, pela musica, luz, cor e movimedeixando atraidos os mais
pequeninos e também, explicou, para tomarem cantach uma realidade diferente e
de certa forma comecarem a habituar-se a este¢ipwentos. A EA cedeu aos pedidos
e as referidas criancas assistiram apenas ao disesta historia.

Quanto a nossa presenca na sala, ninguém estrguisw, facto de ter chegado
com a EA e permanecermos juntos é como se ainddidesse parte.

A expressao geral era de alegria e principalmeatsudpresa e encantamento.
Algumas criancas permaneciam mesmo boquiabertagecorrer da historia. A EA
pretende, propositadamente, manter uma interacgio as criancas. As tematicas,
mesmo que j& tivessem sido abordadas nas escoaspypam momentos reveladores
do que ja tinha sido interiorizado pelas criangés.final de cada animacdo, a EA
colocava os fantoches em interaccdo com as cria(gg® tirar da mao, no caso dos
fantoches de luva) de modo que estas pudessemevpgertb (aquelas que queriam),
tocar, acariciar e até mesmo verificar a texturaatta um deles, fazendo apreciacoes.

Apresentamos, de seguida um quadro ilustrativo eda®las observadas, do
namero de criancas em cada animacgdo, do numeroateas observadas depois na

sala de actividades, da data da animacao, da databdervacdes apds as animacoes e
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da exposicdo das actividades que deram continuidgadenesmas. O relato das

observacdes efectivo respeitante a todas as esecdasada observacdo encontra-se

anexado a este documento em formato digital e ws@blservagcdes no anexo 3.

Quadro n.° 27 — Sintese das animac0es efectuadasspectiva continuidade

ta

Escola e n.° Data da Data da Continuidade da animacao através das actividades
de criangcas | animacdo | observacgéo
observacgéo apos a
animacao
Infantario 15/04/08 15/04/08 | - Reconto da histéria) Pirilampo)
Estrelinhas do 10:00 13:30 - Revisdo sobre o ecoponto
VIP - Alusdo aos instrumentos musicais construidos com
materiais de desperdicio
- Jogo com instrumentos musicais da sala
- Desenho alusivo a historia
Infantario 17/04/08 | A manha decorreu sem que tivesse havido qualqer
Estrelinhas dg 10:00 de continuidade. Haviam outras actividades
VIP programadas: aula de Inglés e Equipa da Saude Ord
Conversamos com a educadora sobre a animacéo.
Infantario Sdo| 21/04/08 22/04/08 | - Reconto da histéria) Pirilampo
Gongalo - Dialogo sobre o ecoponto e reciclagem
10:00/12:00| 10:00/12:00| - Referéncia aos instrumentos musicais feitos tr pher
material reciclavel
- Jogo: diferenciacdo das diferentes partes doocoom
um papel
Infantario 23/04/08 23/04/08 | - Nomes das letras da palavra PIRILAMPO
Primaveras - Reconto da histériaQ Pirilampo).
55 crian¢cas ng@ 10:00/12:00| 11:45/12:45| - Recapitulacdo sobre os contentores do ecoponto e
animacéo e 6 respectivo lixo.
criangas na - Didlogo sobre os cuidados a ter com a natureza.
sala - Desenho alusivo a historia.
observada
Infantario Sao 24/04/08 | - Continuacdo dos desenhos iniciados no dia anterio|
Goncgalo 09:30/12:30| sobre a histéria da EA.
- Outra actividade néo relacionada com a animacgéo:
pintura de um vaso de flores para a mée (dia dy. maq
EB1/PE do 12/05/08 12/05/08 | - Relaxamento através da musica calma.
Lombo dos - Reconto da histéridd Espantalhpa partir da audigad
Aguiares 09:30/12:00| 13:00/15:30]| da cancédo d&spantalho.
66 criancas na - Caracterizacdo verbal do espantalho.
animagéao e - Desenho relativo a parte da histéria que maksatm
23 na sala do{ gostado.
5 anos.
EB1/PE 13/05/08 | - Paralelo feito entre os animais da hist@ia
Lombo dos 10:00/12:00 Espantalhce os animais selvagens.
Aguiares - Audicdo de uma histéria (CD) sobre os animais na
Savana.
- Reflexao sobre os animais selvagens.
- Cada crianca pensa num animal selvagem para-im
lo através do gesto e do som e referir o tipo de
alimentacgéo.
- Preenchimento de fichas sobre animais selvagans
autocolantes.
EB1/PE dos 14/05/08 14/05/08 | - Recapitulagdo dos animais da histo@aHspantalhp
Trés Paus 09:30/12/00| 12:00/13:00| - Reconto da historia.

37 criangas ng

- Registo da historia através do desenho.
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animacéao e

13 na sala do

pré-escolar

EB1/PE dos 15/05/08 | - Alusdo ao valor da amizade entre todos e entre 0s

Trés Paus 10:30/13:00| diferentes povos da Terra.
(Houve uma interrupcao para a aula de Inglés) r&ime
seguidamente alguns jogos e cantaram.
- A educadora retomou a conversa sobre o valor da
amizade referindo-se a histéria do Espantalho.
- Reforgo do valor da amizade através de uma hastof
O Dragéo Rabugento

Infantario da 20/05/08 20/05/08 | - Reconto da histéria) Espantalhp

Quinta - Jogo da mensagem com a palavra texugo.

65 criancas ng 10:00/12:00( 12:00/13:00

animagéo e

27 na sala dos

4/5 anos

Infantario da 21/05/08 | - Nova mencao a histdria da EA.

Quinta - Referéncia de cada crianca ao animal que mdia tin

09:30/12:50| gostado.

- Registo da historia através do desenho paraahesh
o jornal de parede.

EB1/PE do 27/05/08 28/05/08 | - Reconto da histériad Espantalhd.

Pedregal - Alusdo a audicdo musical activa da EA.

68 criancas ng 14:30/16:30| 09:00/12:00( - Exploracéo dos sons do vento e da chuva com os

animagéo e mesmos objectos. Som forte e piano.

22 numa sala - Expresséo dos sons do vento e da chuva com as mao

do pré-escola (sugestéo das criancas).
- Pintura ao ar livre em folhas de papel de cenario
grandes (trabalho de grupo) sobre a historia da EA.
Cada grupo fez a pintura de uma esta¢éo do ano.

Além das observacgdes as animacoes, efectuamos aptia as mesmas na parte
da tarde ou no dia seguinte, conforme ficava aclwrdam as educadoras. Logo que nos
viram, as criancas, perguntaram pelos fantochesnofsa figura esta, portanto,
associada a EA que conta historias utilizando tdmes. Em todas as escolas fomos
muito bem recebidos pelas criancas e também pelda.

No Infantéario Estrelinhas do VIP conversamos com a educadora que
guestionada sobre a pertinéncia da vinda da EAdlaee seus contributos, revelou ter
achado muito pertinente pois considerou que osger@a podem ser estanquasid é
falar e parar. A vinda da EA veio dar continuidaale tema, aquilo que ja tinha sido
trabalhado. Veio lancar novos desafios as crianga$é-las reflectir sobre muitas
situacdes e tudo isso é muito importaht€onsidera ainda que é sempre bom
recapitular o tema como verificacdo do que foirintezado. As criangas sentem prazer
em dizer o que sabem principalmente em frente deogas de quem gostam, como é o

caso da EA, referiu. As respostas das criancassmmndem ao que de facto sabem. A
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importancia dada ao tema pela EA, faz com que tantga maior interesse, faz com
que as criangas |lhe atribuam maior importancias Eem que € um assunto, uma
preocupacdo ndo sO da escola, mas de alguém exdeeiscola, de todos. Dignifica
ainda mais a tematica, logo, valoriza-a em grasdela.

No Infantario Sdo Gongcalo, no final da actividageoaeitamos para questionar
algumas criangas sobre o que mais tinham gostadeerdea histéria, o que tinham
achado mais interessante e se tivessem que esselhemma das personagens, qual

escolheriam. Passamos a descrever as respostas dada

“Gostei de ver a historia. Gostei mais da ab&h&uno (4 anos).

“Gostei muito dos fantoches. Gostei do pirilampotdfino um fantoche pequenino em
casa— Clara (4anos).

“Eu estou mais doente que o pirilampo, tenho maisgte Clara (3 anos).

“Gostei bastante da histéfia- André (5 anos).

“Gostava de ser o pirilampo, eu também tenho tossédré (4 anos).

Perguntamos ainda, o que as criangas gostariameleadtodos se fossem o pirilampo.
“Para ficarem quietinhos e se forem a floresta néiad lixo e brincar com todos-
André (4 anos)

“Eu gostaria de ser o pirilampo. Eu dizia para limga o lixo todd’ Filipe (5 anos).
Achas importante limpar o lixo?

“Sim, para podermos respirar Filipe (5 anos).

Na generalidade, as animacgfes constituiram-se deentos de alegria, de
interaccdo com as criancas, de atencdo, de alussiovadores, de mensagens, de
descoberta e motivacdo. A manifestacédo geral fa@ipdeco pelas historias apresentadas
com recurso, nestes casos, aos fantoches.

Nas escolas onde a tematica apresentada tinhalgaabiordada, as criancas
revelaram ter muitos conhecimentos, responderamhesitar a todas as interrogaces
da EA e mostravam satisfacédo pelas ocorrénciasldd¢ass onde os temas nao tinham
sido abordados anteriormente, ficou o repto do teemadesenvolvido em actividades
posteriores na busca do conhecimento e desenvaitontie competéncias através das

expressoes artisticas.
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As observacfes determinaram o seguimento dado mashaccdes propostas e
de que forma se concretizaram. Podemos inferimgigedez escolas observadas houve
continuidade da animacédo e averiguacdo de sabwgs de actividades simples
principalmente do reconto da histéria por parte dasncas e construcdo de
instrumentos musicais a partir de materiais de etd§go. Nao pudemos verificar se
aconteceram actividades mais complexas de exprefs@oatica, nomeadamente a
nivel das dramatizacdes, pelo facto de serem eracte actividades complexas, que

requerem tempo pois passam por todo um process® ME@E0So por natureza.

Na EB1/PE do Lombo dos Aguiares efectuaram-se agumuestdes as
criancas, num ambiente descontraido, a fim de pescebermos do interesse das
mesmas por teatro de fantoches e pelas historias:

1 - Gostas de ver histérias com fantoches?

2 - Se tivesses que ser uma das personagens @aahigtial gostarias de ser?
3 - Queres explicar porqué?

4 - E se tivesses que segurar num fantoche, qoalhesias?

5 - Achas que a histoéria terminou bem, ou querdadite outro fim?

As respostas das criangas: (todas estas criamyas da@os):

Joana:

1. “Gosto muito de historias com fantoches

2. “Se fizesse a histdria, gostava de ser o Veréo

3. “Porque eu gosto muito de ir a praia e de brincampiscing.

4. “Se tivesse gque ser um fantoche escolhia o coelhiminque gosto dele”
5. “Acho que a histéria foi boa, porgque ficaram todosgos”

lara:

1. “Gosto de ver histérias em fantoches
“Queria ser a personagem do sol, o Vérao
“Porque gosto de ir a praia com a minha rhae

P WD

“Dos animais gostava de ser o esquilo, porque efeumas patinhas que pogle

subir as arvores
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5. “Acho que a histéria acabou bem e o espantalho ficotenté’

David:

1. “Gosto de histérias com fantoches

2. “Nestahistéria gostava de ser um dos animais, 0 passaro

3. “Porgue queria voar

4. (nao respondeu)

5. “Sim, acabou berh

Ruben:

1. “Gosto muito de histérias com fantoches a mexerelaan do que no livro da
histérias”

2. “Escolhia ser o Verad

3. “Porgue gosto de ir a praia no Verdo, porque o Vetduuito bonito e eu gos
muito dele’

4. “Escolhia ser o esquilo, porque gosto mais deletanunuito, muito. Masg
também gosto do coelhinho.

5. “Gostei do fim porque os animais ficaram amigos sfzaatalho’

Bruno:

1. “Eutambém gosto de ver as historias de fantothes

2. “Eu gostava de fazer de Inverho

3. “Porgue deitou nevé

4. “Também gostava de ser o esquilo. Ele é engratado

5. “Acabou beni

Inés:

1. “Gosto muito da professor@apontando para mim)sosto de histérias er
fantoches.”

2. “Gostava de ser a Primavefa

3. “Olha porque eu gosto da Primavéra

4. “0O coelhinhd

5. “Queria era que nao acabasse a histdria
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Também questiondmos a educadora acerca da perdmiEnpresenca daquipa
de Animagama comunidade escolar.
Educadora: Acho muito importante a existéncia da Equipa devagiéo. Sao vivéncias
diferentes, pessoas diferentes e € importante tacttncom o exterior. Aqui na escola
nao temos oportunidade de fazer aquele tipo deathath apesar de o considerarmos
importante para a crianga, por isso € bom que ahgwee dedique e que depois venha
nos trazer as novidades. Também temos dificuldati@reanjar transporte para nos
deslocarmos ao teatro e entdo € bom que o teatnbav@ nossa escola. E trazem
sempre coisas novas e temas pertinentes. Vém aatemdo que trabalhamos aqui na
escola. S&o temas actuais, neste caso a amizadeal® da amizade € muito
importante ser trabalhado nos nossos dias. Estaseaspre a batalhar neste valor da

amizade, vem mesmo ao encontro daquilo que trabelbaro nosso dia a dfa.

Considera que se integra no projecto educativescdal&?

Educadora: Sim, perfeitamente. Pode ndo ser logo a seguir, sd@stemas muito
pertinentes que em qualquer época da para trabdlhar

Acha que n&do ha quebra no tema que esta a sdhadbana escola?

Educadora: De modo nenhum. N&o estamos sempre a falar a mesnsa.
Interrompemos e depois retomanios.

Confrontamo-nos, deste modo, com mais uma opinidsitipa acerca do
projecto Equipa de Animacdoe da pertinéncia de levar o teatro a escola
proporcionando-se dinamicas do interesse do edueadas criancas. Nesta animacao
também estiveram presentes os alunos de uma t@rha& dno, a pedido da directora da
escola. Estas criancas ja tinham visto a EA no amerior, pelo que, 0 interesse
demonstrado foi em duplicado pelas expressdesada®l Ainda se encontram muito
préximos da idade pré-escolar e na fase da fantagi@ando-se o contacto com as
histérias, momentos de inteira satisfacdo e jubloraciocinio efectuado por estas
criancas revelou a maturidade inerenfé& Véem com outros olHodizem os directores
das escolas quando pretendem que o 1° ciclo fata ¢ assisténcia e ndo deixam de
ter razdo. Nesta faixa etaria as alusbes vao atg @atécnica escolhida, para a
apresentacao da historia e fica mais presente tad®mule fazer como a EA, a vontade
de representar. E estes momentos contribuem pagaaquelas criancas ndo se
esquecam que as histlrias existem, que podem p@seatadas e que eles proprios

podem fazé-lo recorrendo as técnicas de expresaéwatica.
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Uma outra situacéo observada na EA foi a capacidadee adaptar a qualquer
espaco. Existem escolas muito pequenas como € PERIbs Trés Paus. A animacao
decorreu na Unica sala do pré-escolar existenttbtam espaco para a montagem de
cenario muito reduzido. Quer o cenario, quer a mewtacao tiveram que ser

adaptados ao espaco existente, tornando possie@izacao da animacao na integra.

Na observacgédo seguinte, no Infantario da Quiitamos também oportunidade
de colocar, informal e descontraidamente, algumasst§es as criancas, as quais
quisemos que fizessem parte do conteudo destaanali

1. Gostas de ver historias em fantoches?
O que mais gostaste de ver na histéria do espafitalh
Se tivesses que ser uma daquelas personagensgeqoelimerias?

Gostavas de ser tu a fazer assim uma historiazse tim Teatro?

o b 0N

Achaste bem o final da histéria, ou preferias quesse terminado de outra
maneira?
6. E as estacdes do ano, gostarias de ser algum& delas

As criancas responderam da seguinte forma as qsestiocadas:

Joao Afonso (5 anos)

“Gosto muito de histérias em fantoches, eu adoro.”

“Gostei do espantalho.”

“Hum... gostava de ser o esquilo.”

“Eu néo sei la muito fazer pecas, preciso treinaisnum pouco.”

“Néao queria dar outro fim a histéria, gosto assique fiqguem todos amigos.”

o 00k w0 N PR

“Eu gosto do Verao.”

Joéo Pedro F. (4anos)

1. “Gosta”
2. “Gostei da historid
3. “Eu queria ser o espantalho. Olhe, como é que elesvdm? Donde vinha ga

voz? (Expliquei-lhe que nés € que fizemos as persomsggue nos € que
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falamos, que foi feita uma gravacdo das nossassvpaea podermos levar @s
escolas, para todas as criancas poderem ver aidid®@rece ter ficado satisfeito
com a resposta, pois nao voltou a questionar).

4. “Sim”

5. “Achei bem ficarem amigos do espantaiho

6. “Gostava de ser a da praia. O Verao, porque gostiogier a bola na praid

Bia (5anos)

1. “Sim”

2. “Gostei de ver a historia e gostei de ver os fargath

3. “Queria ser 0 Verao, para brincar com o mano

4. “Gostava de fazer umas historias com fanto¢hes

5. “Achei bem os animais ficarem amigos do espantgbiue antes ele estaya
triste e depois ficou conternte

6. (Jatinha dito que gostava de ser 0 Verao).

Pedro (4 anos)

1.
2.

HSimH
“Gostei de ver a historia em fantoches. Gostei rdaiscoelhinho. Eu tenh

fantoches, um soldado e um boneco de heve.

3. “Gostava de ser o sol, porque é do Verao

4. “Sim. O espantalho transformou-se num boneco de’neve

5. “Foi bom os animais ficarem amigos do espantalhocar@do acabou agent

dancou, eu gosto de dangar

D

Eva (4 anos)

1.
2.
3.

HSimH
“Gostei do Veréao, porque estava frio e o sol € quent
“Queria ser o coelhinho, porque gosto dos coelhirth¢Bisse isto e foi

embora).
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Alice (5 anos)

Antes que eu comecgasse a perguntar a Alice digsegiee: A senhora que fazia a

Primavera, fazia o texugbo.

o gk w0 N PR

“Gosta”

“Gostei porque o espantalho ficou féliz
“Gostava de ser o coelho. Porque era brahco
“Sim”

“Achei bent

“O Verao”

Margarida (5 anos)

1.
2.

o g~ W

“Gosta”

“Gostei do coelhinho e gostei também do esquiloymeie estava a andar (
escorregd.

“O esquilo”

(a sorrir, mas meio admirad&in”

“Gostei do fim da histéria, ficaram todos amigos

“A Primavera. N&o, o Verdo. E que eu gosto muito degraia.”

Goncalo (4 anos)

1
2
3
4
5
6

. “O esquilo. Gostei de ver o0 esquilo a andar de esgarna montanha

. "0 esquilo”

. “Foi bom ficarem todos amigds

(abanou a cabeca que sim)

(também abanou a cabeca que sim.)

(encolheu os ombros).

Igor (4 anos)

1.
2.

“Sim. Eu gosto de historids
“Gostei quando foi para fazer o som da chuva e dtove gostei de ver quand
o espantalho ficou feliz.

“Gostava de ser 0 Verao e de chegar ao Verao, payqse® de mergulhar e
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também gosto de ver os golfinfo@Nao esperou que eu fizesse mais perguntas,
continuou o seu raciocinio e resolvi ndo interrolmpésostei quando comecou|a
neve e eles pensavam que o espantalho era um bdaaoeve. Quando chegar ao

Inverno eu vou fazer um boneco de neve muito grande

A Catarina (4 anos) que estava ao lado apreciandonaersa, continuou
dizendo que: Os animais foram brincar pensando que era um borkcoeve, mas,
nao era, era o espantalho. Um animal disse quecerspantalho. Depois de vir a
Primavera e derreter a neve e ficaram todos amig0sPedro (4 anos) que ja se tinha
aproximado e que também estava a ouvir a convdisse logo de seguidaEles
pensavam que o espantalho era mau. Foram os passpre disseram que ndo era
para ir para o pé do espantalho. E deu muito ventis passaros disseram que tinham
penas. Quando deu a neve o esquilo escorregdleste momento o Rodrigo (4 anos)
gue tinha estado desde o inicio, mas calado, amgreu o Pedro para dizer sorrindo:
“Ele deu um trambolh& O Pedro continuou dizendo que&Qtiando acabou ficaram
amigos e o espantalho ficou conténte

O Rodrigo manifestou que ainda tinha mais qualqumsa para dizer: O
esquilo deu um trambolhdo e depois veio a Primgvenda flores e depois veio o
vento, levantou as folhas

Aproximou-se o Joao (5 anos) e disse que ainddimida falado. Quando eu ia
comecar a colocar as questdes ele nao fez muibo aimu para mim e disse logdeL
gostei da historia. Os animais tinham medo do etgiao e ele ficou triste. Mas no fim
ele ficou contente porque os animais ficaram amugs’” O Jodo olhava para mim e
para o papel, talvez para se certificar que ewastascrever o que ele dizia. Agradeci,
ele sorriu e foi embora para outro cantinho.

A Diana (4 anos) também se aproximou de mim e diszestei de ver quando

o coelhinho brincou na montanha

Os comentarios das criancas revelam o interessehigtdrias, € como se
fizessem parte do elenco. As emocdes das persaaien também as suas. A
manifestacdo de alegria pelo final feliz é bem la@a dessa situacdo. O apreco

exteriorizado pelos fantoches revela bem o valomdado do fantdstico na crianca e
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como ela precisa de passar por este tipo de erpeE# até para se definir a
importancia dada a alguns comportamentos/valoneemsiados pelas personagens que
perpassam pelas emocdes, tornando-se nas emogiegpda crianga.

1.3 — Analise e interpretacdo das entrevistas

No que concerne as entrevistas optamos por efeduapresentacdo e
interpretacdo de dados com recurso a quadros espadisos das concepcdes de cada
entrevistado. Iniciamos com um quadro relativo anidicacdo profissional dos
entrevistados (Quadro n.° 28) que se inserem amcéivd profissional diferenciada e
que conhecem, ou de alguma forma se relacionam ac&quipa de AnimagaoA
efectivacdo das entrevistas seguiu um guido eldbagapecificamente para o efeito e
de acordo com as func¢des desempenhadas por cadaadbr. Os dados obtidos estao
agrupados consoante as categorias, subcategonda&dores que orientam e definem

as informacgdes.

Quadro n.° 28 — Identificacao profissional dos enavistados

CATEGORIA: IDENTIFICA(;AO PROFISSIONAL
Subcategorias Indicadores Entrevistados
Tempo de | 37 anos El
servigo 27 anos E2
20 anos E3
22 anos E4
22 anos ES
8 anos (nestas fungdes) E6
22 anos E7
18 anos E8
24 anos E9
4 anos E10
28 anos (nestas fungdes) El1l
Mentora do projecto Equipa de Animacéo e Coordersafite 1986 a 2003). El
Funcdes Educadora de Infancia E2
Educadora de Infancia E3
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Professor de 1° Ciclo Ensino Basico, Animador dacdadéo Pre-escolar (1991-( E4
2003) Coordenador da Equipa de Animacao (desde)2003

Educadora de Infancia/Animadora da Educacgéo praélasc E5
Educadora de Infancia E6
Educadora de Infancia e Directora E7
Professora do 1° Ciclo Ensino Bésico ES8
Educadora de Infancia E9
Educadora de Infancia E10
Director do GCEA E1l1

Na categorid&quipa de Animacao/AnimacgQuadro n.° 29) encontramos, bem
explicitos, os objectivos que se devem concretimar as suas intervencgdes através das
animacbes nas escolas, dos espectiaculos de maiergadura, em parceria com
entidades publicas e privadas, e através da foonagaistrada a educadores de
infancia e a professores do primeiro ciclo do embiasico.

No que diz respeito a continuidade da animacaocsoala a analise revela que
esta acontece com o apoio do educador sempre. Mg@seocorra por sugestdo das
criancas este tem o grande papel de permitir eniivee actividades relacionadas com a
animacao. Surge ainda a sugestao de intensifiapoi@ da EA na escola para que essa
continuidade se torne mais efectiva.

Quanto a integracdo da animagdo no projecto clarida sala, os inquiridos
referem que se integra e fazem algumas alusGegestées como podemaos apreciar no
quadro.

O valor das histérias no universo infantil encorsgabem vinculado nas
alocacbes efectuadas. Nos indicadores encontransoshistorias como sendo
fundamentais para as criancas, transmissoras desagmms/valores pertinentes, que
ajudam a crescer em sensibilidade e que despertasto pela leitura.

Na subcategoria respeitante a difusdo das expressiisticas, deparamo-nos
com a alusdo feita a EA com sendo um Optimo vejcalntributivo para a
“democratizacdo do ensino”, dando oportunidadesriascas que pertencem a locais
mais isolados de serem confrontados com metodaslogiferentes através de
apresentacdes teatrais.

Mais referéncias assentam no enquadramento dasg@iescom metodologias
inovadoras e com a exequibilidade da expansdo damagbes a outros ciclos,
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nomeadamente ao primeiro ciclo do ensino basicetaNmategoria os informadores sao
unanimes ao considerar a pertinéncia da EA tambeéstarfaixa etaria. As razdes
evidenciadas prendem-se com a motivacao/sensgilizapara temas relevantes
adequados a idade, com o facto da EA ser um gixtpaa@ a escola, pela apresentacao
teatral que € do interesse das criancas e pelachpagem decorrente da animagao num
posterior desenvolvimento. Alguns entrevistadoserfazalgumas sugestdes que
reflectem o seu pensar, as quais encontram-secgéaplho quadro representado. Pelo
contrario, o director do GCEA, ndo concorda que&rse mais recursos com vista ao
apoio a este nivel ao 1° ciclo, pelas dificuldddemceiras que a regido/pais atravessa e
pelo facto de considerar que estas criancas jdutérapoio do professor de expressado
musical e dramatica, embora noutros moldes, e gyEdaprios professores das escolas

€ gque se devem juntar para fazer teatro paraas;es.

Quadro n.° 29 — Dados sobre Bquipa de AnimacafAnimacéao

CATEGORIA: EQUIPA DE ANIMACAO/ANIMACAO

Subcategorias Indicadores Entrevistados

Objectivos - Levar as criangas em idade pré-escolar tempasideacao a fim de desencadeaf aE1l

continuidade de expresséo que é natural e ineasra€a crianga.
- Integrar-se no projecto educativo da escola, goeto ponto de partida, quer como
ponto de chegada do projecto ou tema em estudo.

- Continuidade e desenvolvimento das areas expesssi

- Contributo para a consolidacao de conhecimentos.

- Proporcionar momentos de alegria através dodtgaira criancas.

- Criar nas criancas e educadores o0 gosto pelas érpressivas.

- Apoio aos educadores de infancia

- Sensibilizar para um publico de teatro, critiaeféexivo.

- Sensibilizar também o educador da sala a contmsaa formacéo nesta area,
tendo mais interesse e disponibilidade para fageemtadear nas criancas essa
expressao.

- Passar mensagens relacionadas com os valoregugiaen a educar a crianca e
sensibilidade.

- A nossa animacgéo é uma actividade de expresséicahe dramatica, logo, tudop E5
que dai possa advir sera expressao musical e dcamat

- Um meio para incentivar a que os educadores|gEnvanais um pouco para estal
area.

- Uma forma diferente das criancas verem as hastori

- Modo de divulgar, de fomentar a expresséo musiclhmatica nas criancas mais E4
pequenas.

- Produzir e apresentar trabalhos criativos, cagir@alidade, que sejam
inspiradores para 0s colegas que estdo no actiatigadores para as criangas.
- Motivar as criancas e os educadores de infaraia s praticas artisticas. E1l1l
- Levar mensagens, através de histérias bem tiadbash quer em termos de texto,
quer em termos de mensagem social e de valoresamagm em termos de
qualidade musical que vai, de certa forma enriquietta a formacao das criancas
em idade pré-escolar.
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- Darmos resposta a procura da comunidade e reeste & procura da comunidade
sdo as animacoes, é a formacao e também a orggmidag@spectaculos de maior
envergadura em parceria com entidades publicasadas.

Continuidade da
animacéo na

escola

- Sim, com 0 meu apoio. Aconteceu 0 ano passadteeaao também.

E10

As criancas recontam a historia, falam das persorgag até das pessoas, é
engracado que eles até fixam os nomes e fazem ténosracerca dos animadore
e pedem para rever.

A continuidade da animacéo podera ser ainda mafanqta se um ou mais
elementos da EA, que tém mais experiéncia a nagkdpressdes, pudessem apq
essa continuidade com uma interven¢cdo maior e peasonalizada a ser
desenvolvida dentro da componente lectiva, quétAlaguer dos educadores
apoiados. De certeza que as criancas sairiam ipenteficiadas porque as areas
expressivas seriam mais trabalhadas e desenvqlypidagie o educador sentir-se-
mais seguro, mais a-vontade para fazer este tip@balho com as criangas.

- Sem duvida. Este é um trabalho que nédo se fipaisaquele tempo de animacaq.

E7

ar

a

- Uma vez levaram uma histéria relacionada comedseg e estavamos a iniciar u
projecto sobre os peixes e calhou tdo bem, deeitsrfente para darmos
continuidade. No MEM h& uma rotina educativa, maes € flexivel. Se surgir uma
coisa completamente diferente, tratamos do assamiocalma.

Deixamos o0 projecto em curso e aproveitamos a opddde. Depois de uma
apresentacéo, normalmente comeg¢amos por fazeootoeta histéria, o registo e
por vezes damos continuidade com projectos reladimsicom o tema. Por vezes
fica no quadro das sugestdes para ser trabalhgdalee possivel. Também
depende da época em que a EA vai a escola.

m E9

- As criangas lembram-se e eu como educadora temimapel fundamental que é
dar continuidade dessa actividade e participar @geriangas.

E2

Integracdo no
projecto
curricular de

sala/escola

- Podera integrar-se. Qualquer tema insere-seifaerniente.

E10

- E possivel integrar-se no projecto educativoad@, snas com uma interaccao
maior para que a histéria va ao encontro do temaipal do projecto. No pré-
escolar trabalhamos todas as areas, desde a nasicahatica, a plastica, todas

de sala, teria de haver uma maior interligacao.

essas expressdes, mas para reforcar ou ir ao emdonhosso projecto pedagagico

E2

- O tema vinha ao encontro do que estavamos dlieab&edimos com
antecedéncia para a EA vir na altura propria poegti@va de acordo com o projed
das eco-escolas

E3
to

- A expresséo dramética faz parte do nosso progzhiioativo e também esta dent
do projecto curricular de sala, assim como a vill&A a nossa escola.

o E7

- Sim, integra-se. E uma quest&o de estarmos desper

E9

Orgéos de gesta

e politica

b - E preciso que as metodologias se adaptem aquél@s| criancas sdo mais

tecnologia, de um ambiente em que os conhecimeétministrados. A EA é umg
metodologia, um veiculo, entendi assim, para trirstonhecimentos, para
transmitir valores, para introduzir animacgéao, perqo fundo, sem animagéo ndo
motivacdo, para introduzir animacdo num contex®&upor definicdo, talvez, ma
recatado e mais sisudo que é o ambiente escoéao enostrar com esse percurso
20 anos que é possivel juntar as duas coisas.

No fundo aquilo que faz funcionar as equipas nadigeranga de um lado e aquel
que é liderado do outro, mas onde h& este confradtao no sentido de fazer mai
e melhor. E essa a imagem que eu guardo da EApétasda animacio e do ape
constante aquilo que é feito que nés chamamos ginduao infantil.

susceptiveis de aderir, podemos estar a falar desupresséo artistica, ou de uma

E6

- Vi, o convite para ser coordenador da EA, comadesafio no sentido de dar
continuidade a um trabalho que estava a ser fejteeeconsidero altamente
meritério e com uma qualidade que eu via com algapneensao manter ou
ultrapassar, o objectivo € sempre ultrapassar.

E4

O valor das
histérias no
universo infantil

- As criangas sdo atraidas por histérias, por costo que os animais tém um pap
em que o ambiente tem um papel, em que a brineatdgir um fundo que depois §
transforma em algo de mais sério, € ai que a EAptesisamente a sua misséo, é

bl, E6

assim que eu a vejo.
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Hoje fala-se cada vez mais da importancia do c@doa, em breve, um livro sobre
contar histérias as criancas antes delas nascErem.retomar de principios em qlie
0 conto vai estar sempre presente e vai estarntees@&o s6 na imaginacdo de quem
conta, mas muitas vezes nos desafios de quem ajene se habitua a contar
histérias as criancas.

A histdria é fascinante para criancas, é fascinaate adultos. As principais
mensagens estdo nos contos, as mensagens ampeptaitec¢cdo dos animais, as
guestbes da amizade, as da diferenga, as criadgdsugcar informacédo a historia.

- As histérias sdo fundamentais para as criangagup aprendem muito com as E2
mesmas, transmitem muitos valores e todas as esaggstam de historias.

- As teméticas apresentadas nas histdrias do jatdimfancia também se E8
trabalham com o 1° ciclo, s6 que de uma formaddifier, prépria para a idade delgs.
As histdrias incentivam muito a leitura e ajudaapeender muitas coisas.

- Podem fazer-se determinados percursos a pastinidgirias e dos seus contetdgs, E4
interessantes e diferentes.

Uma histéria tradicional, por exemplo, pode atéd#sejo de ler o original, se bemp E1
gue as criangas do pré-escolar nao léem, mas pgaerr que o educador lhes leja
a historia, e isso € muito importante, despergogio pela leitura.

Difusao das
expressdes
artisticas

- Como EA e com um projecto que nao fica centrdlizauma Unica escola, num E6
Unico departamento, que percorre Varios ou que gieta varios, contribui para
aquilo que podemos chamar a democratizacdo doceréije uma crianga que Viv
no Lombo do Urzal e que tem aulas na Boa VentunaocoGQurral das Freiras tem al
mesma oportunidade de ser confrontado com uma woletpd diferente, quer viva
nesses locais, quer viva no Funchal.

1%

- As criangas do campo tinham muito menos activdathesmo de caracter geral] E3
do que as da cidade e tudo o que surgia de diteecantao relacionado com o
teatro, ficavam maravilhados.

- A formacao foi uma mais valia estratégica, nasngonto de vista, para E1l1l
rentabilizar uma equipa de pessoas que nds coasiderespecialistas nesta areale
que o sendo, devem por essa especialidade, esspsténcias ao servico dos
outros, neste caso, dos seus pares, dos educdedrégéncia para que nao sejam
apenas as animacfes momentos de festa nas esuddagdm, mas que seja o tal
ponto de partida, mas que para ser ponto de pasiéaucadores continuem a ter
formacao e que possam desenvolver essas técnicas.

Enquadramento
com
metodologias
inovadoras

- O MEM assenta no trabalho de projecto. Uma dasdgs bases deste projecto ¢ o E9
desenvolvimento da expressdo/comunicagdo. A eXdwelamatica e toda a sua
envolvéncia encaixa-se muito bem nesta metodolgig existem coisas em
comum. As apresentagfes dos trabalhos/projectenpsdr feitas através da
expressdo dramatica. A EA enquadra-se perfeitanmenperspectiva do MEM e
com muito sentido. Qualquer tema que leve a esmada dar origem a um novo
projecto. As vezes aproveitamos algumas ideiasnsg sugestdes.

Exequibilidade
da expansao dag
animacdes a

- Nao p6e de parte mais este contributo da EA, @@mesmos objectivos, mas com E6
outros conteddos. A importancia da animacéo n@uestiona, independentementge
daquilo que é o publico, tem é que se adaptar hlicpu

outros ciclos.

- Nao s6 poderia como deveria. Nao acho que sefdgmatico uma crianca que E10
esta no 4° ano ir ver uma animacao que supostarsetidepara a pré, porque eles
gostam e agora falo especificamente da minha eqmelkasua situacao geografica
por receber muito pouco de fora e tudo aquilo aqgre & muito bem vindo.

As criancas aprendem, colaboram e motivam-se edianaentro da propria sala
surgem experiéncias e aprendizagens decorrentesiacdo. Eu sei que o 3° ang
fez um trabalho muito interessante sobre a poupd@@gua. Acho que era de
propor, a longo prazo, estender-se a EA ndo sécad€ ano, mas também até a
proximidade da adolescéncia em que as criancasgeoma ter problematicas que
guardam s6 para si.

Com pessoas exteriores a escola, que mostrassespitiéo aberto essas
problematicas, até com o acompanhamento de umi@gicque pudesse interagir
trabalhando temas pertinentes relacionados conlamiagle, talvez ajudasse
aquelas criancas que muitas vezes amadurecemapalamente, a ultrapassar
problemas relacionados com a idade e considera gifepode ter ai um papel
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muito, muito importante. Porque séo criancas, @ajupelas minhas, que se
entregam muito a EA, pelas mais variadas razéequBanexeram com 0s
bonequinhos, porque emprestaram a voz a personageutas vezes acabam por
fazer uma associacao do elemento da EA com asnagrasns e tém carinho por egsa
pessoa como tém pela personagem, abracam, euumasgriancas gostam de s
ligar afectivamente aos membros da EA e provavdakng@ara outras idades isso
seria muito positivo, dando azo a que se trabathassnais diversos temas, desde¢ a
sexualidade, a mudanca do corpo, associar umalbtalZometamorfose, a entradg
na adolescéncia, ver o corpo de forma diferenteyéedos contraceptivos, uma
possivel gravidez, h4 muita coisa que pode segltratia a partir de uma
sensibilizagéo.

Para aqueles para quem é dificil aceitar as cqisa$azem parte de nés, do
ambiente em geral, dos seres humanos, dos animpkiatas também. Tudo isto
pode ser trabalhado através de uma sensibilizaz@ond equipa, e é claro que tudo
depende também do professor em dar continuidadémuesse sera o mediador, ¢
elo de ligacao entre a EA e o aluno, porque estarwhora, mas o professor fica e
este poderd ajudar a desenvolver o tema.

- Se fosse para criangas de 3° e 4° anos as asstériam que ser mais avancaday. E2
N&o é por acaso que quando a EA vem diz que ératopgaré-escolar, mas nés
convidamos o 1° ano. Seria muito bom haver tamb@mequipa de animacao
dedicada ao 1° ciclo, adaptada a essas idades.

- Deveria e urgentemente. Se a equipa criasse fio@aoque pudesse dar apoio 8 E7
nivel da expressdo musical e dramatica as criamopasiecessidades educativas
especiais, ndo tenho dividas que estas fariam damagdo ao ensino basico conp
outra abertura, com outra alegria, sem terem gae $empre sentados. Esta é uma
area de aprendizagem excelente. Contribuiria pagamelhor integragdo da crian¢a
na escola e para diversas aprendizagens que §&gisidfe conseguir de outra
forma.

- Acho que é precisamente isso que faz falta, uqnga vocacionada e ES8
direccionada para o 1° ciclo, com histérias adagtadidade deles. E depois podefia
haver uma partilha e o 1° ciclo convidar a présiéstise quando fosse a vez da pré
convidar o 1° ciclo a assistir.
- Acho que devem ser os professores deste nivaiglao com os recursos da sug E11
escola a trabalhar a expresséo musical e dramatica.

As criancas de 1° ciclo ja tém outras capacidades gles proprios representarem
com o apoio dos professores. Por isso € que eucaehnao faz sentido e por outr
lado é um paradoxo, num momento de grandes difidalsl financeiras.

A=)

Na categoria apresentada sobf@ualidade do trabalho da Equipa de Animacao
(Quadro n.° 30), encontramos aspectos que dizepeitesas metodologias adoptadas
pela EA e ao seu desempenho. As referéncias disgepara a musica, para 0s cenarios
e materiais que sdo mais elaborados, para a lieguag toda a dinamica que é
considerada encontrar-se adequada a faixa etasia3damos 6 anos, sendo por isso
apreciado como um trabalho de qualidade. Aindantaraccdo com as criangas, a
postura e no final uma inferéncia relacionada comhaammonia entre a parte
técnica/pedagdgica e a parte humana como frutard&gabalho iniciado pela mentora
sob os auspicios da alegria, da cooperacdo e dadimento, como apanagio de um
trabalho de qualidade.
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Quadro n.° 30 — Qualidade do trabalho d&quipa de Animacéao

CATEGORIA: QUALIDADE DO TRABALHO DA EQUIPA DE ANIMA  CAO

Subcategorias Indicadores Entrevistados

Metodologias
adoptadas

- A musica, os cenarios, 0os materiais sdo mai®saos.

- Tém a preocupacdo de aproximar a historia, o rjréfpo de linguagem qu
utilizam, o material, toda a sua dinamica a daafasaria dos 3 aos 6 anos. Tod
actividade da EA tem boa adesdo, esta bem dentroodso trabalho, dentro d
funcbes que a crianca é capaz de atingir.

- A EA tem muito jeito e € muito bom as criancasewe outras pessoas na esc¢la,E3

outra dindmica, outras coisas que nés ndo conseguan
Quando a EA passou a ter uma interac¢do maior sariancas, sim porque de inig
havia uma maior distancia, era praticamente sépeesentacdo, quando as crian
comecaram a ter uma certa participacdo no trab@lhssaram ndo s6 a gostar
personagem, mas da pessoa que a representa.

io
Cas
da

- Este é um trabalho que implica muita criatividadacipalmente no inicio de cag

a E5

histéria em que temos que pensar em varios aspeesde a selecgdo da historia, gue

tipo de histéria, para quem se destina, que técpicdera ser utlizada ma
adequadamente, que musicas, 0 espaco onde sesarapda.

S

Desempenho
da EA

- Na EA é importante todos se sentirem bem neskad®ecomunicar algo, de sg

digamos, porta-voz de algumas ideias dos autoreistérias. E como também

algumas histérias séo concebidas no seio da Efpértante que cada um se sint
comunicar algo pertinente, uma mensagem.

r, E4

A a

- A Equipa interage com as criangas e isso € nmportante para elas.

E10

- H& uma maior relacéo entre a crianca e a EAsfnaairavés da histéria, mas tamb
dos jogos e toda a envolvéncia criada, gerandgsendizagens, pela oportunidal
gue as criancas tém de participar, de perguntamalgrar as suas capacidades,
haver uma maior proximidade com o grupo.

BmME2
e
de

- Primeiro, uma equipa muito organizada. Depoish@mao tenho jeito nenhum pg
cantar, como para mim é dificil organizar uma dri@ragdo com a parte cantada,
uma lufada de ar fresco, fiquei impressionada.

Esta interaccdo da EA com as criancas € muito bgora, além da magia d
espectaculo, também colaboram, participam e dssoi@cas gostam muito.

ra E3
foi

=]

- Devem continuar o trabalho que é muito bom. Ettabalho muito interactivo, a
criangas interessam-se e divertem-se muito.

s E8

- A nivel da qualidade, da postura, dos materimta-se perfeitamente, tém feito (
trabalho muito proveitoso.

m E9

- Penso que fizemos um trabalho de conjunto dedwiende averiguacéo também g

reflexos que as criancas nos iam dando, mas sdbreatu trabalho feito na alegria, na

cooperacao, no entendimento que eu penso que tarfir&m sementes que §
procurei lancar como professora, como orientadérapenso que ndo basta a pg

0sE1l

u
rte

técnica e pedagogica, ha também toda uma parte iaumpae ha necessidade (de

desenvolver.

Na categoria relativa aoBeneficios do trabalho da EAQuadro n.° 31)

exploramos a nivel da receptividade das criangasigel das dindmicas emergentes da

animacao. Assim, depreendemos que existe boa nedage por parte das criancas,

que ficam motivadas e que gostam desta forma difeide contar historias. Deduzimos

também que a EA constitui um beneficio para asncas do 1° ciclo, que estas

demonstram interesse pela forma diferente de cbigtirias e pela histéria em si e que
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a continuidade da animacgédo acontece na sala, defadequada a faixa etaria em

guestdo, num apelo a escrita, a leitura e a exmgsastica, musical e dramatica.

Na subcategoria referente as dindmicas emergemateanidhacdo, fazemos o

relato descritivo de situacOes resultantes da idatle da EA e inferimos que,

efectivamente, as dinadmicas posteriores relaciosamao s6 com a expressao musical

e dramatica, como também com o desenvolvimenterdad pertinentes e actuais como

é este da proteccdo do meio ambiente através de@alos 3 R’s, que envolveu toda a

escola, bem como a comunidade e ainda o trabadiotueflo sobre as estacdes do ano e

a construcdo de um espantalho para a horta daaeStotemas tratados deram origem a

projectos. Acreditamos que o0 mesmo pode acontewar autros temas, dependendo

sempre da vontade do educador da sala em dar segjoémao.

Quadro n.° 31 — Beneficios do trabalho da EA parasacriancas

CATEGORIA: BENEFICIOS PARA AS CRIANCAS

Subcategorias Indicadores Entrevistados

Receptividade
das criangas

- As criangas ficaram super motivadas. Aceitam bef\ e s6 vém valorizar o tema
gue estamos a desenvolver.

Mesmo que ndo tenha nada a ver com o tema ou tumeasstamos a trabalhar, a EA
sempre bem vinda, porque, ou deixa uma porta apersatrabalhos futuros, ou para

concluir algum projecto. As criangas gostam demtad diferente de contar histériag.

E10

é

- Foi uma novidade muito bem recebida por todasr@sicas. E a partir dai, as E5

animacdes tém sido sempre assim, pautadas podesacglito positivas.

- As préprias criancas chegam a casa e transmitsrpas, porque estes quando fal
CONNOSCO perguntam.

AME2

- Muito boa receptividade por parte das criancasaciypalmente o grupo dos 4 e 5
anos.

Para além ser algo de diferente, de ter instrurp@ataderecos, cenarios, coisas qu
as criancas nao tinham oportunidade de ter ou & eles foi magia.

A EA trouxe um tema que estdvamos a trabalhanmjasgas sentiram-se seguras e
qguando foi feita a exploragao da historia sentisentedos a vontade e satisfeitos.

E3

- A chegada da EA a escola provoca nas criancgsaleuforia, para ja sao
elementos exteriores a escola e depois ha o elersarfiresa que desperta nas
criangas uma grande alegria e depois eles atbgrsgque o que vem dentro das
caixas, os fantoches que falam.

E7

- Eu acho que, embora estivessem vocacionado®jardim-de-infancia, conseguein E8

cativar a atencao das criancas do 1° ciclo, quéf dguer do 4° ano.

As criancas do 1° ciclo do EB mostram interessa foema diferente de contar
historias e pela histéria em si. E claro que vésmistorias com outros olhos e o
trabalho depois, é realizado noutros moldes, usarehzrita e o desenho.

Dindmicas - Realmente o que falta saber efectivamente é cagaetece depois da animacéo| OE5
emergentes dal nosso contacto com a escola, posteriormente a eaomé@ praticamente nulo. Ngs
animacéo sabemos de algumas coisas através de algumassolega

- Havia uma menina, que correu até a sala, foidruse sacos de plastico, distribuiu{ E10

os pelos colegas e quando la cheguei estavam aofdasr muasica. Foi uma reaccao
muito espontanea que demonstrou perfeitamentelgsig@staram e que quiseram

continuar a explorar o que se tinha passado naagaim

1
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Depois da animacéao, resolvemaos criar uma arearadgpausica e construimos
instrumentos musicais.

As criancas gostaram muito de participar e deraitasiideias e exploramos muito ¢
sons e, exploramos ndo s6 os sons fisicos, commétars sons da natureza, fomos
para o exterior ouvir a natureza e tudo isto paltiwma animacao que foi feita, fom
explorando e as préprias criancas chegaram a esse p

- Ja tinhamos falado, este ano sobre a polui¢dweitm ambiente, surgiu numa
conversa, mas, ndo foi possivel continuar nessealEntretanto, quando veio a EA
do Gabinete as crian¢cas comecaram a lembrar-dgutaas coisas, mas nem seque
tinhamos comecado a trabalhar o tema e realmentereacao veio despertar para o
inicio deste projecto.

Desenvolvemos um projecto em grande que envolvebém a comunidade fora da
escola. Com a ajuda da Direccao Regional do Ambjdizemos algumas accdes de|
sensibilizacdo para os pais. Distribuicao de pto¥lnformativos pelas criancas na
comunidade. Pedido a Camara Municipal de um Ecopaono para a zona.
Também com muito empenho fizemos uma feira solbeaitilizar, a palavra reutilizar,
gue é dar vida aquilo que poderia, eventualmengara o lixo. Foi um projecto
lindissimo.

Fizemos um cenario com caixotes grandes para faztrches e entéo as criangas
pediram para fazer uma flor como 0s senhores tinham aranha como os senhore
tinham.

Registamos, através de fotos, todos os lixos drergtdas obras, garrafas de vidro €
plastico no chédo e depois, registdmos as floresiaés pequenas flores, uma folhinh
nova verde que estava a nascer, um ramo secoar@ &as com as folhas vermelhg
e bonitas.

Fizemos uma comparacao entre o que deviamos fagee® que ndo deviamos faz
imprimimos as fotografias todas e fizemos um cagta@me e dai surgiu a ideia de
fazermos uns panfletos pequeninos a pedir ajudagkimpeza das nossas serras, d
guais também enviamos para a autarquia.

Escrevi uma histdria simples sobre o lixo e osaddis a ter, a reciclagem e a
reutilizac&o.

- Tirei fotografias, as criangas fizeram o reg#ohistoria e nos afixamos na
biblioteca.

A partir daquela historia do pirilampo, fizemos upgguena investigagéo para se
conhecer melhor agquele insecto.

A EA fez uma actividade com instrumentos musicaito$ a partir de material de
desperdicio, tirei algumas ideias e com esse rahtegiclavel nés trabalhamos na
sala. Na época de Carnaval fizemos as maracasgamganhar o cortejo, pedimos

E2

aos pais para trazerem materiais de desperdicderads as maracas com as criancas e

fomos em cortejo pela comunidade.

Estou a pensar, no final do ano, e dando contideidapresentar uma peca
instrumental, toda com instrumentos musicais csgmias criancas apés a vinda dg
EA.

E para conhecermos melhor os instrumentos, fonsisuwvds instrumentos musicais
ao Xarabanda. Foi muito interessante compararstsiimentos verdadeiros com
agueles que fizemos e vimos outros diferentes.

- Registo do acontecimento, ndo sé através do Heseras também o registo daquilp E3
gue as criangas disseram e outros trabalhos lindos.
- Educadoras e auxiliares apostam na expressaa@ticano recontar das historias E7

pegando também nas da EA, fazendo toda a dran@dizagarte de recriar, 0s
aderegos, a parte ludica de jogar, de inventarsjogotro da historia.

Sei que fizeram uma exploracéo a fundo de todas egsestdes que ndo era mais d
gue consolidar aquilo que ja tinha sido trabalhado.

Fizeram também a construcdo de um tipo de instrtorenusicais com materiais de
desperdicio, a partir da sugestao final da EA.

- Com estas crianc¢as de 1° ciclo, muitas vezesia fhrtia deles, exploravamos e
davamos a volta & histria, mudavamos o final. é=es também era eu que sugerig
contar a histéria mudando o final, mudando as pagens ou algum acontecimento,
eles entusiasmavam-se e muito receptivos criavelmegamos a fazer alguns
trabalhos.

E8

e

1
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Aproveitamos para trabalhar imenso e falar sobral@r da amizade e com 0 4° ano
falamos especialmente sobre a aparéncia, o ineBaExterior da pessoa.

- Quando a EA trouxe a histéria do “Espantalhol’ ufma delicia. A partir dai j& E9
fizemos um espantalho para a nossa horta, foi alpaftno muito bonito e
aproveitamos para falar/explorar as estacdes do ano

Chegamos a enviar para a EA trabalhos sobre aguédizemos, fotografias do
espantalho.

A Motivacdo(Quadro n.° 32), ndo pode nem deve ser exigiqessoas. Cada
um tem que senti-la do seu interior e esta ligadaegpectativas e pretensdes
individuais. Todavia, motivar tem sido uma preo@#maem todas as épocas e constitui
também um objectivo da EA pela importancia de quesgestem as areas expressivas
em educacao. Nao sendo facil, ndo parece adeqeaikiidou suprimir tentativas que
sugerem, que motivam, que sensibilizam. Cremossguaodem gerar motivacdes nos
individuos a partir de algumas dinamicas criadas esse proposito. Os indicadores
para esta categoria assim o revelam, como seoczenb relato dos informadores. Com a
sensibilizacdo da EA formam-se actividades reladas com as areas expressivas, com
0 seu desenvolvimento e implementacdo mais efectomn os temas enunciados,
desencadeando-se projectos que envolvem todagaasay e funciona também a nivel
de ideias expostas que dizem respeito a actividéshdsais. De qualquer forma é
referida a questao das vontades dos educadores,mamo de partida para este tipo de
actividades que podem ser geradoras de aprendizagereditamos, também, que a

motivacao intrinseca apoiada pela motivacao excamelhorara substancialmente.

Quadro n.° 32 — Motivagdo na escola

CATEGORIA: MOTIVACAO

Subcategorias Indicadores Entrevistados

Expanséo das | - Qualguer novidade que chega & escola, por g sfa forca de motivacdo muito E10
areas grande.

expressivas S&o0 pessoas novas, as criangas gostam dos elemarEds sdo muito carinhosos,
simpaticos e afectivos com as criancas e na nessdaeda-se muita importancia a
afectividade.

Posso, através das animagdes tirar ideias, postpié mesmo assim, vemos e
aprendemos e as préprias criancas acabam tambémerar fazer coisas.

Tudo isso fica na memdria das criancas e marcofeaspm que ficassem com um
registo e que quisessem transpor para a sala.

As criangcas motivaram-se tanto que bastava encentrama beata de um cigarro ng
chéo, queriam tirar a foto e demonstravam indignaca
Ajudou a despertar as criancas para a tematica.

- Sim, as criang¢as de 1° ciclo ficaram motivadasnbnstraram interesse, quer pela| E8
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danca, quer pela construcdo de fantoches. No asaga quando utilizaram os sacqs
de plastico e as garrafas para acompanhar umaanésés acharam interessantissimo
e ficaram motivados para a construcdo de instrussestim materiais de desperdiciq.

- Sim. As criancas ficam sempre motivadas e duralgtem tempo falam daquela E2
experiéncia.

Eu também senti-me motivada.

Sabemos que as areas expressivas ajudam muite@oviévimento global, na
comunicacao, no esquema corporal e que a criae¢isarde apoio e a EA vem
reforcar e ajudar nesse sentido, vem contribu@ pase enriquecimento.

Motivar as criangas e 0s jovens para os contelglmssempre € facil e achei que espa E4
era uma forma diferente, um desafio interessante.

- Sim, motiva para a sua continuidade. A expregdsamatica é realmente a aberturd E7
dos afectos, é dar-se, € o ser capaz, é o desiibiabrir aquele mundo bonito que ¢ a
infancia.

- Sim, acho que as dramatizag6es da EA motivamaarigéo de grupos de teatro haES8
escola e € bom que isso acontec¢a, porque o tgatta muito a desinibir e além dissg
favorece toda uma série de aprendizagens e corpaba o desenvolvimento integra
das criangas e jovens.

- Sim, motiva. S&o as proprias crian¢as que quele@montinuidade e quando ndo é E9
possivel na altura fica no quadro das sugestdpsojiectos a trabalhar e eles nédo
esquecem. Fica a ideia que pode ser trabalhadai@iouer altura.

Influéncia do | - Tudo o que seja relacionado com o teatro, corA,a/izo intensamente e transmito| E2
apoio da EA | isso as minhas criangas.
nas areas - A EA deveria de fazer mais acc¢des de formacaiicpsae vir mais a escola. Isto
expressivas, nqa porque nés, muitas vezes, nos encontramos adorosegidssas intervencdes séo
pratica como um despertar para.

docente. - Se tivermos, dentro da nossa vida profissiorshsevivéncias, acabamos por gostar eE7
aprender. N&o s6 as educadoras como também astsifiaaram sensibilizados com
o trabalho que viram. E se eles quiseram trabaltararea € porque viram e sentirgm
gue é um trabalho muito bom.

A vinda da EA é uma golfada de ar fresco e de dertaa um refrescar de ideias.
Trazem-nos ideias, materiais e modos de desenvaiuateterminado assunto. As
vezes apoiamo-nos em algumas ideias para a caag@bi de actividades a nivel da
expressdo dramatica. Ideias de representagéao.

- As vezes temos muitas insegurancas, nio sabesnosdmo havemos de fazer E9
determinadas coisas a nivel, por exemplo, da dizeqab e a equipa traz coisas
simples que nos da muitas ideias e que nos motivam.

- E preciso vontade da parte dos educadores degarem este trabalho, para que ¢ E11
trabalho da EA nao seja inglério sentindo que saifea animacgéo e que morreu ali
Isto ndo pode acontecer, a animacdo deve ser uto gerpartida para coisas lindas p
serem feitas naquela escola nos meses seguintgseeanEA nao la vai.

Eu diria que a teoria da motivacdo ainda vai oaiganescrita de muitos milhares de
paginas, de estudos e de investigacdes. Eu, pessttal acredito que a motivagao §
possivel e que a motivagéo intrinseca pode mellsoraro apoio da motivacao
extrinseca.

Eu acredito na motivacao intrinseca, e sobretudaxtiinseca e acho que estas dua
podem funcionar, acima de tudo numa organizacademie uma verdadeira cultura|
organizacional e que defenda estes valores déhpaetide equipa, que defenda a
reflexdo e a avaliagdo conjunta, a formac&o perntareecontinua, que valorize o
trabalho das pessoas, que incentive, que elogibatpibom que as pessoas fazem
vai, logicamente, criar uma boa motivacdo que samtdmseca vai ser apoiada pela
motivagdo extrinseca da propria organizagao.

v

Inovar significa tornar novo, introduzir inovacoasjentar, criar. E € isto que se

depreende a partir das alocacdes efectivadas ncaneerne &quipa de Animacgao
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Instituiu-se, ela propria, inovacao aquando dacsiagao. Foi uma novidadg referem

0s entrevistados. De facto, ndo existia nada nergéthao havia nada que ajudasse a
promover, a desenvolver a educacdo artistica noegseblal, refere a mentora do
projecto. A criacdo da EA veio ajudar a renovarllmaio dos educadores perante as
expressodes artisticas e mostrar que é possived amicretizacdo, mesmo atraves de
actividades simples. Esta implementagcao acontarel986, no seio do GCEA, e hoje
€ um projecto que continua a ser unico no seu efiarma de funcionamento. As
inferéncias dos informadores referem-se ao projeqgiapa de Animacagomo sendo
inovador (Quadro n.° 33) quanto a sua criacdo, tquaws seus contributos, bem como
nas metodologias que aplicam, no desempenho, niesiam e tecnologias. Em termos
organizacionais, o director do GCEA salienta atériga de um triangulo, motivacao
através das animacgdes, da formacdo e agora umeelgatdo com a producédo de

material didactico em formato audiovisual e nunufatpréximo, em video.

Quadro n.° 33 —Equipa de Animacéaec- Projecto Inovador?

CATEGORIA: INOVACAO

Subcategorias Indicadores Entrevistados

Criacéo da
Equipa de
Animacao

- Relativamente ao pré-escolar, ndo havia nadajgaasse a promover, a
desenvolver a educacéo artistica.

Os educadores sentiram necessidade de tambérerelesum apoio. A SRE que
sempre nos apoiou neste projecto do Gabinete apoédativamente ao ensino
primario mas em relacéo ao ensino pré-primarioptiba ter o mesmo tipo de apoid

lembrei-me que poderiamos fazer doutra maneirar @ma equipa de teatro para
criangas.

Mas o que eu achei é que se fizéssemos uma equipgtessdo musical e dramatig
gue fosse ao ensino pré-primario levar um tempaniteacéo, com diferentes
técnicas, nomeadamente os fantoches, as sombresahie o teatro ao vivo, poderi
ser uma forma de desencadear nas préprias criardgsejo natural que elas tém de
expressao.

El

de um tempo sistematizado até pelas circunstadaiaspecificidade do ensino. Entdo,

desse género na Regido Autbnoma da Madeira. Aereglie seria uma boa aposta.

- Seria uma experiéncia completamente diferentga,naunca se tinha feito nadgla E5

- A professora Ligia propés-me na altura, criarmuwsa equipa constituida p

talentos.

rell

educadores, que eles préprios poderiam preparsgriais, actividades de expresgao
musical e dramatica para levar as escolas e strvionto de partida e de motivagao
para os educadores de infancia poderem, eles simingar o trabalho com os sejs
alunos. E claro que achei uma ideia excelentea@tgup todas as metodologias que|eu
aprendi de educagdo musical apontam para quantaedd a crianga tiver contagto
com as areas expressivas, mais potencialidadeterdapara desenvolver os squs

Uma estrutura oficial ligada a propria administagéiblica, com esta preocupacag e
com esta visdo de chegar as criancas mais pequinasgnsibiliza-las na mais terjra
idade, creio que é um projecto Unico, talvez naopgairnem exista, nao tenho

conhecimento de uma estrutura paga pelo estatoyadora e penso que é Unica m
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muitos paises da Europa.

Contributos da| - Importa tudo o que seja novidade, os cenariospges, 0s sons, que também para] E10
Equipa de mim sao novidade porque nem sempre consigo irrasfgdes, pela distancia da
Animacao escola.

Deu muitos contributos e espero que possa contadar por muitos e muitos anos.
Cada vez mais ha a necessidade de se fazer coisssandiferentes.

Da parte da EA séo coisas diferentes, sédo elemdifitmentes ficando todos na
expectativa com a vinda de pessoas diferentestimtea escola, € um momento
magico, € no fundo modificar por momentos a saacepessoas que vém com
disponibilidade para as criangas, com coisas difesgpara elas.

Sao tematicas actuais que tém a ver com problesséictuais e acho que ai tambér
se tém modernizado e feito trabalhos virados paualidade com a preocupacéo fle
adoptar novas técnicas e formas diferentes deegisgsio.

-

- Contributo traz sempre. E sempre algo de difererds criangas gostam muito. E2
Primeiro pela presenca de pessoas diferentesasssglundo, pela forma como tudd é
apresentado, desde, a motivacdo, o material, asnEgens, cenarios, tudo isso catiya

as criancas.

A EA, de ano para ano, tem evoluido muito, desdmatgriais, os cenarios, as
histérias e mesmo até nas tecnologias.

- Para nos a EA foi uma novidade E3
E sempre inovador, porque ha sempre temas novosigueabalhados de forma
diferente.

- H& sempre muitas ideias novas e esta forma ésequacdo ndo existe em lado E7

nenhum, que eu tenha conhecimento.

- Acho que € um projecto inovador, daquilo que @theco, s6 aqui na Madeira é qe E8
existe uma equipa de animacéo a trabalhar nestegsno

Levar, desta forma, o teatro a escola ndo tenhlbemimento que exista noutro sitio.
Eu continuo a espera de uma equipa vocacionadafraiclo.

- Darmos resposta a procura da comunidade que, cesb, séo as animagdes, € a | E11
formagédo e também a organizacéo de especticulnaide envergadura em parcerig
com entidades publicas e privadas, 0 que ndo deixzr importante, porque €

também uma forma de servir a comunidade, e muéass/num espectéculo destes,
maiores, abrangendo um grande nimero de criagabg se fazem aprendizager)s.

Nas - Houve uma evolug&o enorme relativamente a ednipal. O trabalho foi se E7
metodologias, | aperfeicoando com o tempo, h4 um grande conteédécaicas e 0s materiais
no também evoluiram e evoluiu o sistema de som.

desempenho, | - A EA tem evoluido muito na forma de apresentaseass trabalhos, cada vez mais| E9
nos materials § ricos, em termos de vozes, de sons, de estraggmacterizacao.

tecnologias. - Aquilo que sentimos é que todos os projectos aoirigte, incluindo a EA, tém vindo E11
a se adaptar aos novos tempos e isso é que € amigort

A nivel dos materiais e tecnologia, eu diria qu&lbe agora a ideia de no préximo
ano lectivo se avancar para o DVD, para a imagam éomplemento a prépria
formacéo, um complemento a animacdo. Se pensammergos organizacionais, a
EA, podemos dizer que tem um tridngulo fechado.

Queremos que, os educadores que assistem a anifitagiin motivados e que
através da formacao ganhem competéncias pararélasos fazerem este tipo de
trabalho com as criangas. Com estes materiaistdidécfechamos o tridangulo, ou
seja, colocamos um elemento de ligagao entre éstascoisas, material didactico e
pedagoégico em formato audio-visual, que sdo um EmgNto quer as animagoes,
quer a formacao, para recordar aquilo que foi fé&itom documento pedagdgico e
didactico para os educadores.

A categoria que se segue refere-sm@ortancia PedagogicéQuadro n.° 34) do

trabalho da EA e procuramos saber no dmago dosmafiores que valor |he é
atribuido. Os relatos patenteiam a mais-valia dgepto, sendo inclusive designado de
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propulsor de aprendizagens. A possibilidade derfaz@vidades diferentes pode ser
desencadeada por uma sensibilizacdo, neste caavésatda apresentacdo de uma
técnica que até ja pode ser conhecida, mas quecsatea adormecida ou tida como
dificil a sua concretizacdo. Funciona como um deéagppara determinadas realidades e
neste ponto os informadores sédo unanimes ao aémMegue se promovem e averiguam
aprendizagens numa animacédo e na continuidade atb@lltio proposto. Pode ser
também um teste final aos conhecimentos adquiddascordo com a directora de uma
escolaAs educadoras puderam ver os resultados de todtrabalho feito ha meses,
através de questdes colocadas por elementos ender@oescola, o que lhes deu muita
satisfaca’

Ainda, sobre a promoc¢ao de aprendizagens, encasgramalusao feita por uma
professora de 1° ciclo cujas criancas assistiramraacao sobre o facto de ser possivel
isso acontecer com qualquer tema incluindo a Méstde Portugal. Como eles
aprenderam coisas sobre a reciclagem, poderiamraggecoisas sobre qualquer tema

mesmo sobre a historia de Portugal

Quadro n.° 34 —Equipa de Animagée- Importancia Pedagogica

CATEGORIA: IMPORTANCIA PEDAGOGICA

Subcategorias Indicadores Entrevistados
Intervencédo - O projecto foi muito valioso e trouxe muitos cenlmentos as criangas, neste casp, E10
pedagodgica relativamente a poluicdo, e incluimos a poluicd®auas, dos oceanos, com algunpas

experiéncias com as aguas e ainda um estudo sgbigigdo do ar.

A nivel da escola houve uma sensibilizacdo muismde e envolvente que fascinou
criancas e lhes trouxe muitos conhecimentos.

A nivel da expressao/comunicacéo, tentamos trabalhestoria através do reconto €
invencédo de histérias em cadeia. Tudo isto contuitinde desenvolver a criatividad
a linguagem e a aquisicdo de vocabulario.

Tudo o que houver, relativamente a expressao/caacdd, quer sejam
representacoes, quer sejam sensibiliza¢oes, é sdrapr-vindo.

as

11

- O mundo da expressao musical e dramatica € undommdgico e com muitas
possibilidades de aprendizagem.

A intervencéo da EA poderia ser ainda mais alargaiindo-se para isso mais
estruturas. Os educadores das escolas poderiamufaadnscricdo para fazerem a
sensibilizagdo na propria sala. Portanto os edueadpie gostam e acreditam na
expressdo dramatica poderiam se inscrever e ddsenwcseu projecto dentro da su
sala, é claro que com acompanhamento e para issaéchaver formacao regular.
A EA continuava a vir a escola e garantiam simrginaidade da expressao dramat
diaria na sala de aula.

E7

- Uma vez, apresentaram sombras corporais e néemas experimentar com as
criancas. Trabalhamos as sombras com as criaraasy corpo todo, com objectos,
utilizamos também o retroprojector e trabalhamothtam a matematica porque
projectamos e fizemos conjuntos. Nés, certamerdderdamos a ideia de ir buscar g

sombras para trabalhar coma s criancas e a EAregier-nos esta ideia da

1
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possibilidade de fazermos coisas diferentes.
As criancas, apds a animacédo, continuam a falarildague viram e no préprio

recreio fazem pequenas recriacdes, fazem de coatadp as personagens da histéiia

gue viram.
Na histéria do espantalho isso aconteceu. Na kasti@rarco-iris as criancas estavar
tdo entusiasmadas e contaram-me tudo 0 que acontece

- Foram histérias criadas para serem teatralizagagerdade que o teatro tem uma
finalidade de diversao, mas tem também o devdrrigagdo de passar uma
mensagem, nem que seja uma mensagem de alegiganpade ser um turbilh&o dg
coisas alegres, mas, essa € a mensagem. Ora,nf@srhistorias eu tinha sempre a
preocupagéo de fazer passar uma mensagem relaziomiawdos valores, o valor da
amizade, da unido, a entreajuda, altruismo, aialpgfo trabalho, a cooperacéo, a
beleza interior, enfim uma série de valores qudajua educar a crianga em
sensibilidade.

El

- A seleccdo da historia obedece a uma série daség cariz psicoldgico,
pedagdgico, a nivel da literatura, os conteldéaixa etaria das criancas a que se
destina, 0 espaco onde sera apresentado.

ES

Promocéo e
averiguacao de
aprendizagens

- Este ano, também tivemos essa oportunidade. lrist@ia do Pirilampo e eu pedi §
um elemento da equipa que deixasse aqui na sala diéa para o outro, o pirilampo,
porque ele tinha uma pilha e acendia uma luz.

O Pirilampo é um insecto que brilha no escuro iveugue explicar isso as criancas
gue é um animal diferente e que ndo temos na tessa

Passaram a conhecer o pirilampo, nés explicamos émgie eles vivem, como tudo
acontece. Foi uma nova aprendizagem que fizeram.

Ficamos com um conhecimento mais profundo sobmestrsimentos musicais, foi
muito bom.

E2

- Com o decorrer da historia revelaram entdo ctigham aprendido, deixando a
educadora satisfeita. E na hora do jogo ndo tivelifiouldade em fazer a separacag
do lixo e ai vimos que realmente o trabalho feitha ficado, sendo um grande moti
de satisfacé@o para as educadoras.

A EA veio, de certa forma, fazer o teste final.elicadoras puderam ver os
resultados de todo um trabalho feito ha mesesjéstrde questdes colocadas por
elementos exteriores a escola.

E7

- Poderiam aprender doutra forma coisas que firegsete do curriculo do 1° ciclo.
Uma maneira diferente, através da danca, das iast@omo eles aprenderam coisg
sobre a reciclagem, poderiam aprender coisas splatquer tema mesmo sobre a
histéria de Portugal.

E8

- Tudo o que vem é sempre uma mais valia e gerapremdizagens através das
coisas diferentes que sdo apresentadas.

E9

Técnicas
utilizadas

- Recorremos a diversas formas de apresentar dgasithinesas, os fantoches qug
tém varias formas de serem feitos e apresentadizsca, a danca criativa e depois
toda uma série de pormenores a ter em conta eeqlilesenciam na utilizacao de
cada uma destas técnicas.

ES

- A presenca de pessoas diferentes na sala, a tamma tudo é apresentado, desde
motivacgdo, o material, as personagens, cendrids,i$s0 cativa as criangas.

a

E2

- E bom haver assim uma equipa de pessoas quelisgieim a esse tipo de trabalho
porque tém, em termos de Gabinete, acesso a onétesiais, instrumentos e aquelg
aparelhagens necessérias a essas actividadesfiizdes.
Quando as criangas viram aquelas sombras-chinesper@o grande e com um lindd
cenario, ficaram deslumbradas. E entdo, em relag@ampo, muito mais do que no
Funchal que hoje ja tém mais coisas.

n

E3

- Eu fico sempre cativada seja pelas historias, pefa parte de cantar e dancar.
Funciona muito bem.

E8

- O facto da equipa trazer-nos uma técnica diferefeu azo a que se trabalhasse
coisas diferentes através dessa técnica.

E9

Demonstracdo de uma técnica ou varias técnicasgpefessores podem adoptar

para, também eles, viverem as historias no semmasc

E4
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A formacdo é vista como essencial para a praticdagigica, para o
desenvolvimento de competéncias pessoais e porfasi na generalidade, e de um
modo muito especial, a formagéo relacionada coAress expressivas por encontrar-se
estritamente ligada a profissdo que tem um contdo&cto com as criancas. Os
entrevistados revelaram interesse e necessidagertiépacdo em accdes de formacéo
que envolvam a expressao/comunicacdo e até o dadgiemento de competéncias
pessoais através dessas expressdes nomeadamerfgatsao dramatica. Os docentes
atribuem muita relevancia a formacdo ministradaa peA (Quadro n.° 35) por
considerarem serem contributos efectivos para andgfio do individuo e,
consequentemente, para o desenvolvimento integraliagnca, através da aplicagdo dos
conhecimentos e praticas adquiridas.

A formacéao aliada a animacao constitui uma maig yera, além da motivacéo,
haver a possibilidade de continuar as actividades conhecimento e seguranca na

concretizacao de técnicas ligadas as areas ex@essi

Quadro n.° 35 — Formacgao ministrada peld&quipa de Animacéo

CATEGORIA: FORMACAO

Subcategorias Indicadores Entrevistados
Interesse/ - Vou a quase todas. E10
Participacdo | - Considero muito bom a EA proporcionar formacae &i@as expressivas. E2
- Cada vez mais as pessoas precisam de tirar dididasaber mais. E7
- Formacdo mais intensa e feita pela EA que temmaiar pratica, na representacap, E8
na expressdo dramatica, é fundamental.
- Sim frequentei a formagéo “Viver historias”, icelente. E9
Relevancia - Quem somos nds sem formagdo? Normalmente fag@f@o porque sinto faltae | E10
dessa forma aprendo muitas coisas pertinentesapergdo educativa.
As formag6es do Gabinete estdo muito viradas paéaems das expressoes e fazenp-
nos muita falta, torna a formacé&o essencial.
- As expressodes contribuem muito para o desenvehimintegral da crianca e a ES8
formacao nestas areas € de extrema importancia.
- Os elementos da EA frequentaram muita formacatarégea e passaram entdo a darE1l
formacéo aos outros colegas sendo uma mais vabaaparofissdo esta partilha de
conhecimentos.
- A formacao é essencial e ajuda-nos a ir mais.gajuda-nos a criar. E9
Aplicabilidade | - Por vezes sentimo-nos sozinhos, isolados eresia de saberes sé vem enriquecef aE7
na pratica actividade com as criangas.
docente - O conjunto de irem as escolas fazerem animacédsnrenacao ajuda a sensibilizarjlasE9
pessoas e fazendo com que possam mudar e ficarisnd@spertas para trabalhar a
expresséo dramatica com outra seguranca com méisagén. E um desafio
constante para nés.
- N&o basta a EA ir a uma escola fazer um teatfarteches ou outra técnica, é E11
preciso também preparar os educadores dessa adeakr fantoches e a manipula-
los. Caso contrario, eles ficam motivados, massadéem fazer.
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Acho que a EA nestes (ltimos anos, gracas a imieéee por nés sugerida, gle
formacéo quase permanente ao longo de todo o amaémais valia para as préprias

animacoes.

Isto € como plantar uma semente que precisa degaila para que ela cresca e é
gue a formacao entra. A formacéo entra se os eduestbrem a formacéo, ningué
pode obrigar ninguém. Agora, aqueles que vém de Vigntade a formacéao, vao faz
germinar essa sementinha para que meses depoiseardar fruto e a EA quando
volta a escola podera ver outra capacidade desedaalas criancas

- E importante aliar a experiéncia (pratica/acgdyrmacao (teoria) e vice-versa.
interessante e relevante o ajuste e associacésaRss vertentes.
O papel do formador da equipa é essencial. Sabeichem os formandos oferecen

EE3

o

ideias novas, interacgdo entre o pessoal doceidenicas diferentes perfeitamente

aplicaveis numa sala de aula.

1
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CONCLUSAO, CONTRIBUTOS, LIMITACOES E INVESTIGACAO
FUTURA

A educacédo aufere de um grande destaque no ifimef@individuo e fomentar
0 aparecimento de projectos que favorecam o0 seendelsimento, pode ser um
caminho para a exceléncia. E um percurso que ssirédbom os outros, é o grande
valor da vida centrado no préprio homem como atasrdiversas concepcoes.

Sendo cada vez mais urgente tornar a criativida#@septe entre os seres
humanos, consideramos muito importante incentivmm#és de educar através de
projectos inovadores, como brincadeiras e jogoxatos e através das histérias
infantis repassadas de humanidade e de beleza ontribato significativopara a
descoberta do mundo da crianca e para o cultiemagdo e da inteligéncia.

O desafio de formar cidaddos competentes, inssuictativos e inovadores é
colocado constantemente pelos progressos das aséecdas tecnologias. Incluidas
neste processo deverdo encontrar-se a educacadesne &iéncias humanas e sociais.
Antonio Damasio na sua intervencéo na Conferénciadial sobre Educacéao Artistica
(2006), sublinhou a importancia destas matériasoceendo uma necessidade e ndo um
luxo, pois, além de colaborarem na formacao dedéios capazes de inovar, instituem-
se como elemento fundamental no desenvolvimento caacidade emocional
indispensavel a um comportamento moral integro.nfergente necessidade de um
olhar de compromisso com o desenvolvimento das @esagas criangas, e também nos
adultos, confere as expressdes artisticas uma tamper missdo de promover o
incremento das mesmas, como processo inovadordguena forma ludica engloba
uma educacédo para os valores, contributo efeciva @ maturacdo e transformacéo do
ser humano.

A revisdo tedrica do nosso estudo tomou um rumc rdaieccionado para a
crianca e os efeitos que podem ter as pedagogiamsama aplicacdo de projectos
relacionados com as expressoes artisticas. Advaetpara a necessidade de incluir as
artes na educacao como estratégia eficaz no ddgeneoto integro do ser humano em
crescimento. E uma das formas de contribuir parealarizacdo das actividades
expressivas e dramaticas, é o proprio profissidaaducacdo tomar consciéncia plena

da sua importancia.
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Tendo o educador papel primordial no desenho avoluda educacado, tem
também necessidade de incentivos e formacdo. BEmeduvida, o agente fundamental
que pode favorecer a mudanca, devido a condicgmder direccionar a sua pratica
pedagogica. E os incentivos podem vir do exteidona promotores de motivacdo. Nao
é facil motivar as pessoas. E preciso que se airatégias que permitam ajuda-las a
fortalecerem a sua prépria motivacdo. Sabendo dmémcia de encorajar a ampla
participacdo dos actores educativos em projectosddeacdo artistica, Bquipa de
Animacaodesenhou a sua acc¢ao com vista a alcancar egssspoo servindo de ponto
de partida para um maior incremento desse tipordgeqios que na verdade visam
alcancar a crianga.

Ao observarmos &quipa de Animacadepreendemos o esfor¢o que € feito no
sentido de se promoverem motivacoes ligadas as éargaessivas atraves da animacao,
como “um contador voluntario de historias” que,eexir a escola, intervém de forma
muito positiva. O sentido de participacdo activa, cantar a histéria, € um factor
fundamental, que enriquece em grande escala ai@éxpier que a crianga retira dela.
Implica uma afirmacdo da sua personalidade atrdeéama experiéncia compartida
com outro ser humano, o qual, pode apreciar coarpksite os sentimentos e as
reaccdes da crianca e tirar o melhor proveito peksio momento que pode ser
revelador da personalidade presente ajudando endeée as atitudes mais adequadas,
por parte do adulto, proporcionando-se um melhesamento.

A tolerancia e a generosidade, a delicadeza etiddeca estima pela natureza e
pelo outro, a capacidade de sonhar, entre outiorincipios que é necessario inculcar
nas criancas e tivemos oportunidade de observaé igte que acontece na intervencéo
daEquipa de Animacdatravés das historias, jogos/actividades e didlog

Nestes tempos tdo apressados, em que, por vepelsahdgar para a reflexdo e
em que as preocupacOes materiais se sobrep8emaaer mlas coisas simples, as
histérias poderdo comunicar de forma criativa elatipa esses valores que,
urgentemente, se deverdo desenvolver nas criangagotia a serenidade. E por essa
razao também que se devem promover e louvar psatioeentes que favorecam o
desenvolvimento da criatividade.

Educar nas criancas o0 gosto pela leitura e ajua-lerescer em sensibilidade
compdem também o elenco de objectivo€daipa de Animacgédao propor e divulgar
historias nas escolas, optando por propostas dedage, capazes de promover 0S

valores culturais e aqueles que assentam no regeisi proprio e pelos outros.
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Um fendmeno social dos nossos dias € a falta dedempara a leitura, os livros
ja ndo sdo para um grande numero de criancas Bsj@gcompanheiros diérios, pelo
que se torna premente reverter esta situacao reutstihibitos de leitura para que as
criangas possam encontrar nos livros os amigosdiestas ocasidoes e se desenvolvam
quer no ambito da lingua materna, quer culturaleneatesta iniciagdo acontece ja a
nivel do pré-escolar e as histérias sdo excelemteslos para a promog¢ao de situacdes
de leitura (mesmo ao visualizar as imagens do liwraté pedindo ao adulto para ler o
que estéa escrito).

S&o inumeras as situacfes que podem surgir a prtmuma animacao da
Equipa como pudemos aferir na triangulagdo consumadanatrssmentos de recolha
de dados. Os temas tornam-se propostas que podel@ssavolvidas das mais diversas
formas. Aqui realcamos o papel importantissimodiccador, sem o qual, o trabalho da
Equipa de Animacaméo passaria de mais um espectaculo, de mais umento de
recreacdo. Sem pretender deixar de o ser, os wbgctomo pudemos verificar, sdo
muito mais abrangentes: as actividades de expresséiral e dramatica servirem de
ponto de partida e de motivacao para os educader@sfancia poderem continuar o
trabalho com os seus alunos. Quanto a isto, ref@suo director do Gabinete
Coordenador de Educagédo Artistica, que € uma exeeldeia tais actividades serem
desenvolvidas no pré-escolar e que todas as metpdsique aprendeu de educagéo
musical apontam para quanto mais cedo a criang@ tontacto com as areas
expressivas, mais potencialidades ela tera paendelser os seus talentos. E pode-se
dar ainda importancia a descoberta do fendmenmlteah si mesmo pelas criancas. A
animacao na escola pode ser, para muitas criargassba comunidade, uma das
anicas, sendo a Unica oportunidade de se encantipaeeante uma realidade teatral.
Para muitas delas, principalmente as mais pequpads,ser a primeira vez que entram
em contacto com uma forma diferente de contar figsto

Quando as criangas tiverem jogado nestes cendridgerem experimentado
livremente a sua fabricac&o, nascera o desejo rrarem cenarios “teatrais” para as
improvisacdes e para 0s espectaculos. Tudo podecggsar-se para que se crie um
pedido especifico e que esta situacao de constoggéca nasca de uma necessidade.

O nosso estudo revelou qué&quipa de Animagacontribui fortemente para o
despoletar de situacfes similares. Apds a apresentia historia, numa breve revisdo
do que aconteceu, questdes relativas ao local eaddesenrola a accdo, onde se

encontram as personagens, que novo rumo poderidaser a historia, que atitudes
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tomaram as personagens, 0 que poderia ser fette, @nras coisas, surgiram e sendo
aproveitado poderad ser muito benéfico. Com alguaseriais, as criancas poderéo
reproduzir estes lugares e inventar outros novagan@o jogam no interior deles
aprendem a torna-los seus. A utilizacdo do termaroe, de forma corrente, contribuira
decisivamente para a compreensao do seu sentideri®nos, naturalmente, a
criagbes simples e de acordo com 0 grupo em qué3tioendrios e 0s aderecos serao,
portanto, fabricados o mais cedo possivel, de fomngermitirem as criangas
improvisarem nos lugares proprios. As vezes, unpleisnadereco ou elemento da
situacao serve para recriar o lugar necessariog8et simples podem ser utilizadas no
momento das improvisacdes para recolha rapidaetegas ou cenarios, de modo a que
a crianga nao perca o interesse. Esta elaborag@macgera a criacdo das criangas que
sentirdo uma grande satisfacdo ao visualizaremaaobta, ao materializarem o que
tinham no pensamento, sendo, para nos reforcadaia de Gloton e Clero quando
afirmam que “ (..) pela sua obra, o criador afirma-se, realiza-se, lizmndo o seu
projecto’ (1976: 27).

Noés acreditamos, tal como Gauthier (2000) que &ipelsfazer teatro com
criancas de cinco anos, um teatro de experimentagd®e tentativas, pelo gosto que
observamos por esta forma de expresséo, pelo pgagetusiasmo revelados aquando
das apresentacdes teatrais fed@ipa de Animacacealizadas. E todas estas situacoes
sdo promotoras de desenvolvimento, envoltas nurepso criativo que influéncia a
formacdo da personalidade humana, fazendo flordeder o potencial das criancas

contribuindo para o seu equilibrio emocional.

A nossa estada no terreno teve o proposito de aémpostas para as questdes
colocadas quer por nos, quer pela profEguipa de AnimacdoQuestbes essas
relacionadas com o impacto das suas intervencoe®manidade escolar, tanto nas
criancas como nos adultos. Saber o que aconteegcoia apos a animacao era uma das
suas inquietacoes.

As observacdes determinaram alguns procedimentesgurealidade, ndo se
podem generalizar, apesar de se efectuarem ens\@s@las (foram 10 as escolas
observadas). O facto € que esta equipa desenvaua actividade por toda a regido
madeirense, tornando-se numa condicionante as leagf®s. Ao longo de todo o ano
lectivo 2007/2008, de 05 de Novembro a 08 de Judlsointervencdes daquipa de

Animacéaoefectivaram-se em 148 escolas, tendo realizadat#bacdes para um total
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de 9.847 criancas em idade pré-escolar e primedlo do ensino basico. Das 135
fichas de avaliagdo preenchidas pelos educadd®B4gin resposta afirmativa a questéo
relativa a continuidade da animacao, 05 ndo resgpandnada e 05 disseram que ndo

iriam dar continuidade porque as criancas ainda enaito pequenas.

Nas observacdes efectuadas nos dias que se seguaaimacao, apesar de 03
das 10 fichas de avaliacdo preenchidas indicareantnuidade do trabalho d&aguipa
de Animacaaatraveés da dramatizacdo e dramatizacdo com fagpaido verificamos
qualquer indicio que anunciasse o trabalho parareprasentacao teatral/dramatizacao
com as criancgas. A nossa permanéncia em cada esmlaodia ser prolongada, como
explicamos anteriormente, constituindo-se como limiéacdo. A pesquisa nesta area,
tal como em algumas outras, acaba por realizause horizonte temporal curto, com
repercussdes nos resultados. Uma analise mais gaiten implica investigacdes
sequenciais ou prolongadas para que se possa restatizctivo impacto d&quipa de
Animacao na comunidade escolar ao longo do tempo, pois erecqavancar
longitudinalmente para que, mais facilmente, serdidm dados que permitam chegar a
explicacbes mais precisas e conclusivas. Aindamassas 10 escolas presenciadas

pudemos verificar a continuidade da animacao asrdeé

» Actividades de expresséo plastica.

» Sensibilizacdo do tema (reciclagem) com as criaagasnunidade.
* Registo grafico da historia através do reconto empa

* Recapitulacéo do tema (reciclagem) para consatioiainecimentos.
» Dialogo sobre a historia apresentada.

* Realizacéo de jogos alusivos a reciclagem.

» Construcao de um ecoponto.

* Recordaram as cangdes apresentadas na historia.

» Dialogo sobre os cuidados a ter com a natureza.

» Exploragdo do mundo dos animais.

* Analise de objectos que provocam sons e criacémdes sons.

» Exploracao e construcéo de instrumentos musicais.

» Dialogos com as criancas sobre os valores comoamizade.

* Pintura colectiva alusiva a historia.
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O estudo feito aos questionarios (recordamos quamforecolhidos 100
guestionarios) revelou que em outras escolas faaondadas outras dindmicas mais

relacionadas com a actividade teatral, a saber:

» Dramatizacdo da historia e imitagdo das personagens

* Invencgédo de outras personagens.

* A dramatizacdo d&quipa de Animacaocorreu na semana da crianga e serviu
de base para falar sobre o valor da amizade, sobee diferente e cada um ser
aceite tal como é.

» Dramatizacdo da historia e imitagdo das personagens

* A construgdo de méascaras e fantoches para desenedlema das emocdes.

» Dramatizacdo de historias sobre os animais selgages domeésticos.

A partir da analise feita as observacfes, aos iQunésios e as entrevistas
realizadas podemos inferir como resultados quéaade, aEquipa de Animacaceune
todas as condi¢cbes para realizar este tipo deverieéo na comunidade escolar. A
dramatizacdo e o jogo dramatico projectivo sdouaneamente, meios classicos para
contar historias e uma forma diferente de o fazer @jnda ndo se encontra ao alcance
de todos pelas dificuldades inerentes ao procassae revela de dificil concretizacao
na escola. Numa busca artistica e com uma prec@opagucativa e pedagodgica, a
Equipa de Animagadesenvolve as suas actividades recorrendo atéstasas com um
sentido evolutivo subjacentes a todo o procedimeoto dinamica e criatividade como

se pode divisar nas alusdes dos educadores respeside

“A Equipa de Animagdo sugere, nas actividades gquenuiza, um vasto leque de
tematicas e estratégias susceptiveis de serem atbasdcom as criangas, dando ao

educador um apoio imprescindivel na programacaosies actividades.

Depreendemos que as histérias tém um elevado granpbrtancia no universo
infantil e que o adulto lhes atribui muita impoxénpelo poder que estas exercem
sobre as criancas. Sao estimulos ricos para aidapgacde fantasiar o real e os
profissionais de educacao estdo bem conscientedideisos e positivos contributos

das historias/contos:
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 Porque as historias e 0s seus conteudos, devidansxplorados, poderao
representar o alicerce de toda uma educacao egqdéilma vida de uma crianca.

 Porque através das historias podem ser exploradwesrsds conteudos,
nomeadamente, atitudes, valores e situacdes pratt=s As criancas
apercebem-se e compreendem de uma forma simpifssenda entre o bem e o
mal, os valores e atitudes correctas.

* Porque as histérias sdo uma ajuda preciosa ao\adgemento emocional da
crianca, permite-lhes vivenciar sentimentos e gsdaa ou até resolver alguns
conflitos interiores.

» Porque as histérias sdo uma metéafora interessandeas criancas projectarem
0s seus medos, insegurancas, tristezas e aleglia®nta o seu imaginario e,
simultaneamente, ensina-as a viver e encarar pagtierstracoes.

* Porque as histérias e os contos promovem a formagamaracter. Constituem
um caminho infinito de descoberta e compreensédardenundo cheio de ideias
e conhecimento, desenvolvendo o pensamento e aatjegn. Além de
estimularem a imaginacao e a curiosidade, deseswvol/atencao, a memoéria e
cultivam a sensibilidade, abrindo espaco para osinsentos e emocdes que
ajudam a crianca a interpretar a si propria e &dege onde se encontra e
permite também o conhecimento de outras realidauas/as.

N&do se tornando facil a realizacdo de actividadee @nglobem as
historias/contos utilizando formas expressivasdi@poradas, os docentes recorrem a
Equipa de Animacaeientes do valor que as mesmas tém junto dascesaa das

variadas acc¢fes que podem ocorrer a partir dasagies.

Cremos ser um motivo de grande satisfacdo p&guga de Animacdam facto
desta ser apreciada por alguns docentes cdorge” de inspiracdoe causa para a
implementacdo de vérias actividades na rotina ascél motivagdo dos educadores
parece partir também da motivacdo da propgaipa de Animacdoda forma como
apresenta os seus trabalhos. Acreditamos que gi@pasitiva emanada pela mesma
contagia os docentes gerando-se acc¢Oes decoroagesias apresentacdes/animacgoes.
E por esta razdo que pensamos que a motivacansedai se pode tornar em motivagéo

intrinseca. Os resultados das questfes relaciomamasa motivacdo evidenciam a
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ocorréncia de actividades ap6s a animacao, atiogiiEquipa de Animacaam dos
seus grandes objectivos.

Os docentes implicados na pesquisa apreciam targbérama motivacao vinda
do exterior € sempre uma mais-valia, sobretudo duase trata de uma equipa
especializada. Afirmam que a sua intervencdo sdeveeferéncia e funciona como
elemento impulsionador para a crescente dinamizdedactividades no ambito da
expressao musical e dramética, porque sdo divudgddas inovadoras que contribuem
para a promocao de aprendizagens, na aquisicdoodes nconhecimentos, novo
vocabulario, desenvolvimento da parte social, @iaot& convivéncia com pessoas

bY

“estranhas” a escola:

“Verifica-se que a equipa coopera na autenticidadgingularidade da expressédo da
criangca e consequente criatividade. Isto porque eapnta: boa capacidade de
organizacdo cénica e sua apresentacdo estética; beleccdo musical e seu
enquadramento com o texto/discurso; simplicidadeda@dc¢éo da linguagem; interaccéo
com o publico (oportunidades de resposta e resauck problemas) e bom

enquadramento e continuidade da accao dramaticavés de actividades interactivas.

Também se gera motivagdo por parte das criangdeguzir pelas observagdes
efectuadas e analise das respostas aos questton@soeducadores referem que as
criancas manifestam sempre um grande interesses avidades de expressao
dramatica e ao vivenciarem esse tipo de situagdesydéncia natural é a de quererem
dramatizar histérias as quais se sentem ligadoso#vacdo nas criancas € perceptivel
através dos comentarios que fazem e da imitacauembservaram. Elas interiorizam
a historia e de uma forma natural querem repredanfdevelam um fascinio pelos
fantoches e a sua confecc¢do surge como sugestitividade e qualquer crianga (com
mais de quatro anos) tem gosto em elaborar o s#acfee, assim como dramatizar
historias. Sentem-se felizes em participar nunrdeata envolvéncia € enorme. Foi
também referido pelas educadoras que, apos a d@omas criancas, durante alguns
dias, ndo falavam de outra coisa e até dramatizasaire si algumas partes da
apresentacao que viram.

As criancas ficam motivadas, mas precisam da aflcdadulto. Se este n&o
tomar em consideracdo os apelos e sugestbes dagasj a animacao deixa de ter

sequéncia. Fica reforcada a inferéncia feita aelfapdamental do educador da sala.
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No que diz respeito a intervencdo a nivel de natelidactico de apoio (0
suporte audio disponibilizado pela EA), os educaesl@onsideram importante porque o
som é um recurso muito poderoso, é uma ferramemtaem avivar a memoaria e ajudar
a consolidar conceitos transmitidos. Ao nivel daregsao musical, € dificil captar

todas as letras e musicas das cancdes apreseateniaso CD torna-se facil reproduzir:

“O CD de apoio torna-se importante quando se quer amtinuidade ao trabalho

apresentado pela Equipa de Anima¢éao.

Quanto a questdo da adequacao das animacdesrgmsream idade pré-escolar,
os docentes opinam afirmativamente e declaram tanthée poderia abranger outras
idades, mais concretamente o primeiro ciclo donensiasico, justificando que essa
faixa etaria ainda se encontra na idade das last@i da fantasia. Apreciam o0s
fantoches, as sombras-chinesas e os contos tna@i€idConsideram que auxiliaria na
aquisicao de novos conceitos e serviria de eldgdedo entre os dois ciclos. Véem
com outros olhos e podem explorar tematicas dorgeresse de forma mais elaborada
e além disso, a expressao dramatica € um imponantelo para o desenvolvimento
da criatividade. Atestam queEguipa de Animagapossui recursos humanos e técnicos
de grande qualidade para ir ao encontro de owigasf etarias. Com tematicas préprias
para estas idades poderiam proporcionar aprendigadeersificadas, dinamicas e
pedagogicas.

As criancas do primeiro ciclo encontram-se numaledeuito receptiva de
preciosos valores através do jogo, da musica eeakwot E sempre uma novidade e
magia, como também podera incentivar para umacjE@ido mais activa nesta area.
Alguns educadores referiram que as criancas das es@las costumam assistir as
pecas d&quipa de Animacde demonstram muito interesse e participam comogost
nas solicitacbes e que apdés a animacdo, sdo edpsigsr que querem entrar em
realidades semelhantes.

A nivel formativo, foi evidenciada a necessidadefatenacdo especifica para
adoptar actividades de expressdo dramatica, apesalguns docentes considerarem
que a formacéao inicial seja suficiente para a adrracao de actividades relacionadas
com as técnicas de expressao dramatica, como psdeenificar em representacao

gréfica: dos 100 respondentes, 59 revelaram neleelsside formac&o. Pode sim ser
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suficiente para sensibilizar, para acusar a exigiéde praticas expressivas que
contribuem em grande escala para o desenvolvimirégro da criangca. Temos
conhecimento que o curso de Educacdo Basica e gatuce Infancia contemplam as
areas expressivas, mas sabemos também que esteteFribdnio muito vasto e que
abarcam varias formas de expressao, pelo que saiata precisas mais horas para o
desenvolvimento de mais itens tedrico-praticos eoaior eficacia e dedicacdo. Ha
todo um trabalho efectuado que contribui para démpepara motivar e até para a
propria formacéo pessoal que devera depois seincadb a nivel profissional através
de accdes de formacdo continua que tém esse mdgeuiivio, de completarem e
complementarem a formacao auferida e de seremgdigdat as inovagdes resultantes
do progresso também a esse nivel.

A fim de contribuir para o desenvolvimento dos reos humanos, de
acrescentar o conhecimento e experiéncia de edwsadoprofessores, passou a fazer
parte das competéncias Hguipa de Animaca@administrar formacéo efectivando-se
mais uma contribuicdo para a motivacao dos agedhesativos. Podemos destacar este
contributo como uma mais valia dado que a procuraii¢éa para a ainda escassa oferta
de formacéo continua pratica, principalmente nodutod de expressao dramatica. A
Equipa de Animacgamtervém portanto, através da formacéo nas argasssivas, com
toda a comunidade escolar com ac¢des de formagérsificadas na area, ao longo do
ano lectivo, a fim de, através de educadores eeggofes, chegar as criancas numa
educacao para a sociedade da solidariedade, deaor@nto e da criatividade. A partir
da analise das avaliacbes consumadas pelos forsiandd frequentaram as varias
accoes de formacao efectivadas detmipa de Animagcamo ano lectivo 2007/2008,

podemos aferir que:

Atribuem muita importancia a este tipo de accdefodmacao tedrico-praticas
(mais pratica do que tedrica).

* Que contribuem para um melhor desempenho profigkion

* Que os temas desenvolvidos tém muita aplicabilidad®ingéo docente.

* Que as formacbes ministradas pé&guipa de Animacaamotivam para a
implementacdo da pratica regular de actividadesexigressdo musical e

dramatica no meio escolar.
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Na triangulacdo da informacdo respeitante a formagi@istrada peld&quipa
de Animacgdpa maior parte dos docentes valoriza sobremaaeioamacédo continua,
considerando-a indispensavel em funcdo de novagetémcias requeridas para a
pratica pedagogica e como forma de adquirir martheoimento e pratica para um

melhor desempenho da sua actividade profissional:

“O papel do formador da equipa € imprescindivel. eSahtivar bem os formandos

oferecendo ideias novas, interaccdo entre o0 pessio@ente e técnicas diferentes
perfeitamente aplicaveis numa sala de aula. Todectvidade educativa deve incluir

uma vertente experimental, constituida pelos caluslatitudes e destrezas por parte do
formador’

Podemos, neste momento, afirmar que as interverdgdeégquipa de animacao
sdo muito valorizadas pela comunidade escolar guapifestamente, usufrui e
evidencia a sua necessidade.

Em termos organizacionais, pode-se dizer que epigpa de profissionais
forma um triangulo fechado e de acordo com o diredd GCEA, antes era composto
apenas uma linha recta, num dos lados as animegi@®utro a formacgéo. A intencao
€ que os educadores que assistem as animac¢des) figpdvados e que através da
formacdo ganhem competéncias para eles proprioamiiarem mais as areas
expressivas com as criangas ao longo do ano. Caw emteriais didacticos, fecha-se
o triangulo, ou seja, foi colocado um elemento idacbo entre estas duas coisas,
material didactico e pedagdgico em formato audi@lisque sdo um complemento as
animacoes, para recordar aquilo que foi visto @oddi animacdo e é um documento
pedagogico e didactico para os educadores. O lagandoDisco CompactdCD) e
agora o novo projecto doisco Digital Versatil(DVD) vem exactamente fechar este
triangulo, e considera que, agora simE@uipa de Animacéddem o seu triangulo

estruturante e organizacional feito.

A Equipa de Animacasurgiu para colmatar algumas necessidades masfest
nas escolas na area das expressoes artisticaanendgdo. Faz todo o sentido que este
apoio seja potenciado pelo desejo da sua existéns# os profissionais de educagéo
colocados nos estabelecimentos de ensino que pgosentear este tipo de
motivacao/sensibilizacdo. A investigacdo no meamles a este nivel, teve o proposito

de contribuir para desvendar opinides e anseiogqgsgam nortear o desenvolvimento
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da actividade do grupo em questdo. S&o deverasudgtites as concepcdes
exteriorizadas pelos inquiridos. O reconheciments grofissionais de educacgéo
relativamente a validade do apoio coopera, conseguente, para a motivacdo da
propriaEquipa de Animacao

A referéncia ao universo fantastico, pedagogicdistizo foi uma constante no
envolvimento do grupo de animadores com a escela,dbmo a alegria inseparavel da
animacéo que ajuda a cativar quer adultos, quangas. A inovacao foi também um
factor identificado nas inferéncias dos educadaregje contribui para a designacao de
um trabalho de qualidade.

Fica reforcada a pertinéncia da existénciaEdaipa de Animacd@omo boa
pratica educativa, como elemento facilitador dohemmmento e contributivo para a
génese de actividades relacionadas com as areasssixps, constituindo mais um
incentivo a sua pratica e expansdo, com vista aendelvimento do ser humano,
enquanto crianca, e numa atitude cooperativa, demeinstrumentos ludico-
pedagodgicos, que poderdo promover a “ (fapmacdo de pensadores, educar a
emocdao, expandir os horizontes da inteligéncia adpezir qualidade de vida(Cury,
2004: 9).

Encontra-se claramente exteriorizado o sentimeatigé¢do que os docentes
tém com e&quipa de Animacae formulam sugestdes de novos projectos que iarplic

a sua participacdo mais intensa na vida escotaber:

Trabalho de projecto relacionado com a expressé&icaile dramatica onde se
promova uma parceria entre Bquipa de Animacdoe as criancas com
acompanhamento e continuidade ao longo do ano.

* Desencadear um projecto/plano diferente e organizaor freguesias ou
concelhos, do qual fizesse parte um plano periéde@ctividades tematicas
com as escolas, quinzenal ou mensalmente.

« Promover mais do que uma animagao por ano parasedas que tém
dificuldade em se deslocar ao Funchal.

e Interagir com os docentes no sentido de ajudarsan¥elver a qualidade dos

trabalhos, na aquisicdo de novas técnicas e sahdmasde tornar os projectos

mais enriquecedores e inovadores.
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* Intervencéo dd&quipa de Animagamais alargada, no sentido do educador da
sala desenvolver o0 seu projecto de expressao rhasitamatica com o apoio e
formacao da mesma, garantindo a continuidade aaagaio.

* Promover intercambio entre as escolas que contiraudesenvolver actividades
relacionadas com a apresentacdo da equipa.

* Aumentar o numero de elementos na equipa para haisranimacdoes.

* Incluir o 1° Ciclo nas animacdes (referenciadoqawca de 60% dos inquiridos)

* Intensificar a formacéo e promover acc¢oes de foima@s proprias escolas.

A formacédo podera dotar os individuos de uma eggmesais criadora. Como
entidade formadora, &quipa de Animacotalvez pudesse repensar 0 seu sistema
formativo, tendo em conta a necessidade de plan&#auro com a accao do presente,
baseando-se nos sinais de alerta exaltados pglo docente.

E necesséario abranger o maior nimero possivel d®rés que possam
contribuir, de forma eficaz e com qualidade, paremplementacdo de inovagbes e
reformas educativas. Assim, € indeclinavel que tegam mudancas ao nivel da
actuacao pedagodgica, para que se vejam cumpridasbjestivos que visam uma
formacdo integral da crianca, a qual passa, ndopald aperfeicoamento de
competéncias, de aptiddes, como também do compemtamN&o importa apenas a
acumulacdo de saberes, mas desenvolver a persm®litt cada um para intervir
activamente no sentido auténomo, reflexivo e @itic

Uma investigacdo futura passaria, quanto a nosspetliberacbes a nivel
formativo. Estudar mais aprofundadamente a formagéustrada pelaEquipa de
Animacdaoe por outras entidades formadoras. Descobrir lamgeacto da formacgéo na
comunidade escolar e as inquietacfes e dinamiselasddcorrentes. Descortinar que
mudancas se operam (ou ndo) nos docentes e nactvdade diaria a partir da

frequéncia em accdes de formagao continua.
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ANEXO 1

Fichas de avaliacéo dajuipa de Animacéao
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5.5 - Apreciagtio Global X

6 - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? stiMm @ NAo [
6.1 Como pensa concretizar essa continuidade?
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6 - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? SIM NAo [
6.1 Como pensa concretizar essa continuidade?
1 A =

d;-i rone WL L
7 - Criticas / Sugestdes:

8 - Assinatura do(a) Educador(a) responsdvel pelo pedido de animagdo: Q T\.;}\ Yousocen

A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAQO

) N P4 [/
9 ~ Accdo desenvolvida: __{ QOLCLC; t“Ccuuﬁc) [§ 3._9“\-.3. { I (Q ’Pn AYE Opu [ Elwle; ’/ :
Toco “(Os 2 R5” * Audicac Fusicab Achve ' TBan-
\

et T yicu e

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdo:

Manhd X
Tarde

Jﬁ(t’iﬁ()ﬂna l'e{; L\/

Assinaturas da EA: 7& MT J \/Z 5 \KM D’QJI‘*—S

7
O Coordenador da EA: ﬁ!)%
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Vist
0 Director':lo 6CEA Secretaria Regional de Educagdo e Cultura Ano: 200K
Direcc¢do Regional de Educacdo mes: Al
Gabinete Coordenador de Educagéio Artistica
Visto bia___]5

A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO

1 - Estabelecimento! _Cstne i Mot Qo JM&

2 - Localidade: _ (oo

3 - Educadores presentes: N°_F_ Nomes {Z{%e Ravidioy Tallove Taweaodss,
Sesana Lo entise osciso, Wasticna Cshralo e Esbrras
Ll o, Cowns ‘

4 - N.® de criancas da Pré-Escolar: {4  Idades: D -_3 anos * Qutras criangas: 43

Observacdes: Asyishaa e NG GBS co ot ALY C ‘W\IWMQ\‘i v gedald
0% 1h visS o 6f D seas  da 4 '

5 - Avaliagdio do trabatho desenvolvido: (Assinalar de 1 (pouco) a 5 (muito) conforme a vossa 1213 (4
opinido)
5.1 - Interesse manifestado pelas criangas

5.2 - Clareza da mensagem transmitida

5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala
5.4 - Estética ou beleza do trabatho apresentade
5.5 - Apreciagdio Global

XAXXX] @

6 - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? sim K NAo [
6.1 Csmo pensa concretizar essa continvidade?
Kalo g coen As crdenian Sobs o Wnddade  C conYomt gy
comndirs  curanvededas L fabias oen ebus o vecicloesi
AT fron? G EAsdY A Anjulian P e T
7 - Criticas / Sugestles: __aje o\ex g0 ool pmlam aase e axex(b B eyl
T ¥

CrS e e mosde by P NV Vg TR

8 - Assinatura do(a) Educador(a) responsdvel pelo pedido de animagéo: QQ"L‘OT(Z( Qo é&c [
promc

A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

- : o ..,‘ ”,r‘_ - ) A g -y i i . . i
9 - Acgdo desenvolvida: _\ 7. A (LLL' Lty s LA (0 P esnngor 00 o
LV RS - Voo 5 I o S § : u b . i 5
(L 2 RS9 ‘e dicel Wasced AeNans opgd 0 (Y
v Caalee di L !

10 - Notas importantes dignas de registo:

11~ Turne da Animacdo:

Manhid x .

Tarde D a
o AT
L sl i

Assinaturas da EA: A iici -+ Scaa Doy o AL {,X
- 2

O Coordenador da EA: 7%’ it
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Visto
0 Director do 6CEA Secretaria Regional de Educagdo e Cultura Aro: 2005)

Direcgdo Regional de Educagdo mas_ OY
Gabinete Coordenador de Educagdo Artistica a
Visto Dia: o< ,/

A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO

1 - Estabelecimento: —‘Y\.}\QUL 4:&724\,0 % Gb‘TX\t"/L\LG
2 - Localidade: et 1o Do Jeeein N Z 44

3 - Educadores presentes: N.2_&f Nomes _ AUl o o w ey
ijmgdn/‘ Ao Baule

4 - N.° de cri«gngas da Pré-Escolar:_2¢> Idades:3.4 - & anos: * Outres criangas: 30 g,ﬁ

Observagtes: tdedos de eng QQ\Q
5 - Avaliagtio do trabalho desenvolvido: (Assinalar de 1 (pouco) a 5 (muito) conforme a vossa 121314 |5
opinifio)
5.1 - Interesse manifestado pelas criances e
5.2 - Clareza da mensagem transmitida 5
5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala %
5.4 - Estética ou beleza do trabalho apresentado X
5.5 - Apreciagdo Global )<
6 - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? stm B NAo O

6.1 Como pensa concretizar essa continuidade?
Ceine O aload com_ o GRLPD  Sninge ﬂ\ cxudlodcv [

E TerA &= C,c;owénz/x\z_ A DA DER peaAhoas neA
7 - Crmcas/Suges'roes HAnOP. 11/'\\“‘%.\0(1»\?530&\5 . ;;, “h ¥

A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMAQAO

9 -~ Acgdo desenvolvida: /\ Lo \‘\z M AL GAng L») O 1w ("(,oqvu\n e e
lak B gl . 5] sl i ‘/\L Faine oL 1% Aune o »{l\/ru\%x@
1y o I3

fLLV\- R O

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turne da Animagdo:

Manhd X
Tarde

Assinaturas da EA: __ [ (¢ I'\;.%L’\Cij\n Bl S //;

T

O Coordenador da EA: =
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Viste

O Director do 6CEA Secretaria Regional de Educagdio e Cultura Ano:__ ) CC 2
—_— Direcctio Regional de Educagto e é‘ﬂ_’ ﬁ
Gabinete Coordenador de Educacdo Artistica
Visto o bie_ 23

A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADRO
1 - Estabelecimento: _j’\,f/,{rm ZEI:T/{,{O %n&amzcw - /+7/§/7

2 - Localidade: M?[}I}U = Jﬁ,ﬁ ﬂWﬂ M
3 - Edycadores presentes: N.°. G Nomes éd /;rm{;vm %»f@o %(j /ZP,/‘\H:(

/LV?M /7 o ﬁ : %CZ/ %/‘A/LLQ /7/ Il ds 5(,1/( [N
! (30 -
4 -~ z° de crmngas da Pré-Escolar: fi Idades: _3_ __,b__anos * O /§§ crlan%

Observagdes:

5 - Avaliactio do trabalho desenvelvido: (Assinalar de 1 (pouco) a § {muito) conforme a vossa 1213 (45
opiniio)
5.1 - Interesse manifestado pelas criangas

5.2 - Clareza da mensagem transmitida

5.3 - Pertinéncia do tema para ¢ trabalho da sala

5.4 - Estética ou beleza do trabalho apresentado

XPSPAIKEX

5.5 - Apreciagdo Global

6 - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? stm B NAo [
6.1 Como pensa concretizar essa continuidade?
foinmdr o hivoale , PO Orﬁﬁm de  PAEDMA,
Hr2ld iy o h~m oo seciclayim constiuces ele oo

ONHDS ) Ol ; : £
7- Crmcus}.Sugesfoes) " coalatd 08 BRTG , ale

OnInaiiort  p bora  Frhalle | o Tdusel  calionia o
J/)MQ/@/)‘ = 7

8 - Assinatura do(a) Educador(a) responsével pelo pedido de animagdo: %Mﬁ’wgz}u < O’l@‘ e

- A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

n i i
9 - Acgaodesenvo[vndq \“‘W\) *H"\ 4 o s § (\/ \( R e G 8 g
"1 %Q“\” : /«‘z»u (,w. A S A T ’f’ r\MU%lu\W J o
ot

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdo:

Manhd i )
Tarde e
o i i/ '?/\‘/r / |
Assinaturas da EA: ({0 T 4{@4;* ] {”ij' : ey }({J.A
O Coordenador da EA: - /
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29/05 2008 12:45 FAX 291741230 ESCOLA L AGUIARES goo1

Vista
O Director do GCEA Secretaria Regional de Educacdo e Cultura Ano: SO
o Direcgtio Regienal de Educactio 5,
Mes: ﬂn D
Gabinete Coordenador de Educagtio Artistica
Vigto Dia 47,

A Coordenadora do CAFA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO

1 - Estabelecimentos MJKM_&CG AQS nfals O

2 ~ Localidade: ko Pﬂ'\\dﬁ .

" i . r
3 - Educadores prgsentes: N.° Nomes i \‘ ¥ :
ol TAadlo '

2

)
4 - N.? de criangas da Pré-Escolar: 4} § Idadzs:é{_- 5 _anes; * Qutras criangas: 25

ObservagBes:

opinida)

5 - AvaliagBo do trabalhe desenvolvide: (Assinalar de 1 (pouco) a 5 (muito) conforme a vossa 112 (3 (4

o

5.1 - Interesse manifestado pelas criancas

5.2 - Clareza da mensogem transmitida

5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala

5.4 - Estética ou beleza do trabatho apresentado

5.5 - Apreciagto Slobal

DX [ < PR b

6 - Pretende dar continuidade ao trabatho apresentade? st X NAD O
6.1 Comp pensa goncretizar essa continuidade? \ i

£3° £ - .

7 - Criticas / 5ugesfoes
Lo s RO A Qumxﬁo mm{«cxh‘)w

8 - Assinatura dofa) Educador(a) responsdvel pelo pedide de animagéio: %?’é 5£II’AL

A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

9 - Acglo desenvelvida: D\ o R. .

N v an  Viunypil!

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdio:

Manhd  j——
Tarde

Assinaturas da EA: _tﬂup %/

O Coordenador da EA: QB

o
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Visto . N - 02 8
O Divector do GCEA Secretaria Regional de Educagdo e Cultura Ano:_ALL

Direcgio Regional de Educagdo . Mori
Gabinete Coordenador de Educactio Artistica e
Visto Dia__( /7

A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO

o mn, oy 0
1 - Estabelecimento: €3 4 ¥z - T30 #veun
2 - Localidade: _Seani™e pntoveee . Soouclenl
3 - Educadores presentes: N°_.2 _ Nomes ‘{“ "%(u =T iZ’ ol Callthie,

kS

4 - N.° de crigncas da Pré-Escolar: i3 _ Idades: _3 -5 anos;  * Outras criangas: _.J o (3ot

Observagtes:

5 - Avaliagtio do trabalho desenvolvido: (Assinaiar de 1 (pouco) a 5 (muite) conforme a vossa 123 |4 |5
e opinido)
5.1 - Interesse manifestado pelas criangas

5.2 - Clareza da mensagem fransmitida

5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala

5.4 - Estética ou befeza do trabalho apresentado b
5.5 - Apreciagdo Global ¢
6 - Pretende dar continuidade ac frabatho apresentado? SIM NAo [

6.1 Como pensa concretizar essa continuidade? )
i ) - ol o £ «
D«‘-&.chﬁ; _oindn e aegc U ke Moo KRV
) d

7 - Criticas / Sugest8es:

8 - Agsinatura do(a) Educador(a)} responsdvel pelo pedido de animagdo: L‘%\A :g/

A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

e e . ‘ e o [ .o b .} — o P
9 - Acgdo desenvolvida: _ © _ (et e e ATV ose s g (R Poi et flns
Pty (‘ZCCL fopdree b Aebia . ™ Ao i’}'ﬂ//ﬂaw‘) bl (7 emriads Y

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdo:

'/
7

Manhd N
Tarde
Assinaturas da EA: ( e %' T OnEr g e e

4
O Coordenador da EA:
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Vist

0 oimt:» do 6cEA Secretaria Regional de Educagiio e Cultura ano: B0

_— Direcgdo Regional de Educagdo wee: Mai®
Gabinete Coordenador de Educagtio Artistica 3

Viste Dia:
A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO
1 - Estabelecimento: ’fms a \/\\/‘("‘7 ) A{ i En ‘tr‘,._

2 - Localidade: N Lawd et

3 - Edycadores presentes: N.°_ 2 Nomes _huiSe- CuL\c;s/ (\)&\“1 Al s So \,\l aQI
ala &-\L., &“(’"u\ W

4 - N.° de criangas da Pré-Escolar: _& =5 Idades: 3 - 5 anos; * Quiras criangas:

Observagoes:

5 - Avaliagtio do trabalho desenvolvido: (Assinalar de 1 (pouce) a 5 (muito) conforme a vossa 11213 |45
opiniio)
5.1 - Interesse manifestado pelas criangas X
5.2 - Clareza da mensagem transmitida
5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala
5.4 - Estética ou beleza do trabalho apresentado A

5.5 - Apreciagdo Global

XX

6 - Pretende dar continuidade ao trabalhe apresentado? stm A NAo O
6.1 Como pensa concretizar essa continuidade?

AV, N a0 S

V\AQV\kO\

N

7 - Criticas / Sugestdes:

8 - Assinatura do(a) Educador(a) responsdvel pelo pedido de animagéio:

) A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

9—Acga'od’esenyol' O Teatfrs Ao Farnfoche? “ O 65/0@-47&/1%? 7
Avcdt Musical Achia "Ac@ﬂ-/\/m\ﬁ%a‘ﬁ Uiiedly 77

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdo:

Manhg X0
Tarde

Assinaturas da EA: Q(@; %:z ‘-\ T@Mﬁ} M ,'. f

O Coordenador da EA: )
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Visto

O birector do GCEA Secretaria Regional de Educagido e Cultura Ano: ZELR
—_— Direcgdo Regional de Educagdo mes:_fik PeTot
Gabinete Coordenador de Educagiio Artistica b )

Visto Dig:_ =7 2

A Coordenadora do CAEA

A PREENCHER PELOS EDUCADORES DO ESTABELECIMENTO VISITADO

1 - Estabelecimento: _ &1 / p@ Ao 9&8&&0{;\
2 - Localidade: @‘J_Ijuzfx,LL_ o levos

3 - Educadores presentes: N.° 3 Nomes Lichie H—eni:cluj\ . I}; @au\(a(ms
r)ul(a Alnaeo

4 - N.° de criancas da Pré-Escolar: é_i_ Tdades: 3 -_© anes;  * Outras criangas: M

Observagoes:

(& ]

5 - Avaliagéio do frabalho desenvolvido: {Assinalar de 1 (pouce) a 5 {muito) conforme a vossa 11213 |4
i opinidio)

5.1 - Interesse manifestado pelas criancas

5.2 - Clareza da mensagem transmitida

5.3 - Pertinéncia do tema para o trabalho da sala
5.4 - Estética ou beleza do trabalhe apresentado

X X x [x X

5.5 - Apreciacdio Global

é - Pretende dar continuidade ao trabalho apresentado? sim I NAo I
6.1 0 pensa concretizar essa continuidade?
v i g £ i
Hhod. ’
7 - Criticas / Sugestdes: '

Cowve Wi Beteesuicre .
= A el 'eh o OuD

8 - Assinatura do(a) Educador(a) responsdvel pelo pedido de animagdio: _ Do el '? <

. A PREENCHER PELA EQUIPA DE ANIMACAO

9 - Acglo desenvolvida:

MMMNPAHMNW Vid ALY /

10 - Notas importantes dignas de registo:

11- Turno da Animagdo:

Manhd
Tarde i

Assinaturas da EA: M

S
O Coordenador da EA:

"
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ANEXO 2

Inquérito por questionario aplicado aos docentes
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Caro(a) Colega

O presente questionério insere-se num estudo dwchd dmbito de uma dissertacédo
de mestrado em Ciéncias da Educacédo na area dachkw¥edagogica, efectivado pela
Universidade da Madeira.

Pretendemos, através deste interrogatorio, recalados que dizem respeito as
intervencdes da Equipa de Animagdo do Gabinetedeoador de Educacgdo Artistica na
comunidade escolar, tendo sido ja obtida, paraeibogefautorizacdo do Director Regional
de Educacgéo.

O movimento da Equipa de Animacéo é significatiydemdo ja algum tempo de
existéncia (desde 1986), consideramos relevantectiefsobre a sua pratica, sobre a
concretizacdo do tipo de projectos que desenvsebiare a sua dimensao inovadora e o
impacto que exerce sobre a escola e as suas @ianga

E com o seu contributo, através da sua experiépessoal e profissional, que
poderemos desenvolver este estudo e, consequemégrbtermos conclusdes acerca de
um grupo de educadores e professores que exersem actividade junto das escolas,
com recurso as expressdes artisticas.

Os dados recolhidos tém interesse estritamentdife@en sendo garantida a sua
confidencialidade e os resultados estardo, postegite, ao dispor de todos os
inquiridos, caso estejam interessados, de forméicadb.

Apreciamos, profundamente, toda a cooperagéo gsipaossa disponibilizar, cientes
gue estamos da sua grande importancia.

Contamos, pois, com a sua ajuda através do preeecto do questionario em anexo
até ao dia A recolha skaénte dia a combinar.

Muito obrigada pela sua colaboracéo

Ana Rita Figueira de Abreu Correia

Para qualquer esclarecimento, por favor, contagtar:
arcorreia@netmadeira.com
Telemdvel n® 912521026

As respostas as questdes que se seguem devegutirebncepcdes auténticag
pelo que, o questionario utiliza dois tipos de tfies fechadas, as quais responge

colocando um X no_quadradoque representa a sua opinido, e abertas, opnde

pedimos para especificar ou desenvolver de acanthoocseu pensamento.
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QUESTIONARIO

| — Dados Pessoais

1 - Nome:
2 - |dade:

3 - Género: 3.1 — Masculir 3.2 — Femin

Il — Dados Profissionais

1 - Tempo de Servico: 1.1- Quadro Escola: Si N
2 - Escola onde exerce fungodes:
3 - Tempo de servi¢co nesta escola

[l — A Préatica Docente

1 - Nos anos lectivos 2005/06 e 2006/07 a jornadaqigpa de animacgdo as escolas efectuou-se a
partir de um calendéario de modo a serem abrangpdias as escolas da Regido. A confirmacao para
a deslocacao da equipa de animagéo a sua escofalgadr:

Iniciativa propri Por decisdo do director da é&s
Se foi imposta, por quem?

2 — Apesar de recorrer a dramatizacdo e ao jogo atieon projectivo (fantoches e sombras-
chinesas), meios classicos para contar histortasidera que a equipa de animacao trouxe algo de
novo, de diferente, a sua escola?

Sim Na

2.1- Se_simo qué?

2.2- Se_napporqué?

3- Qual o grau de interesse da forma de contarriastda equipa, para si, profissionalmente?

Muito Algum Pouc Nenhui

3.1- Qual o grau de interesse da forma de contarriastda equipa, para as criancas, segundo o que

observa? Muit Algur Pou Nenh
Comentarios:
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4 - Tem por habito recorrer a técnicas de expressindtica para contar historias?
Sim Na

4.1- Se sim qual das técnicas ja utilizou?

Dramatizaca Fantoch Sombras-chi S S

a) - Com que frequéncia?

Diariament Semanalme Quinzenaln_le Ntee Anualmen
Outras

b) - Como desenvolve essas técnicas? SozinlL_h) d0twos docentes da sua es

Com a colaboracéo das criant,

Com as criancas, tornando-as protagonistas deotpdacess

¢) —Quem iniciou esse projecto?

O proprio Em conjunto com os cole Iniciatiaa drianca

b,

Comentarios:

4.2- Se respondeu n&m ponto n° 4, qual o motivo?

N&o tem conhecimento de nenhuma destas té s em cbnhecimento mas, ndo tem tempo

N&o tem apoi N&o tem intered Precisa fazeraigé
Outras razoes e/ou comentarios:
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5 - Costuma realizar outras actividadpara além de contar historias), de expressao tiGmda
sua escola?

Muitas vezes Algumas ve Raramd__¢ NL_fa
Quais e porqué?

6 - Acha que é preciso formacao especifica paratadaptividades de expressédo dramética?

Sim Na
Comentarios:

7 - Na sua realidade escolar, existem factores iitipesl da realizacéo de actividades de expressao

draméatica? Sin N3

7.1- Quais? Temp Espa
Outros:

Ap Form Ngé

8 - Os temas tratados pela equipa de animacdo @mnal historia, nos jogos ou sugestdes), bem
como a forma de expressao, auxiliam o educador momsequente programacéao de actividades?

Sim Na
8.1— Se simdé alguns exemplos:

8.2— Se ndpporqué?
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8.3— Criticas:

9 - Considera a apresentacdo da equipa de animagdomotivacdo para a implementacdo de

actividades de expressao musical e dramatica?

Comente a sua resposta:

Nao

10 - Sentiu-se motivado(a) a dar continuidade ao linabea equipa através de alguma forma de

expressao?

Si N

11 - Proporcionou-se no seio do seu grupo algumaidatie decorrente da animacgédo da equipa?

Si Na

11.1- Se_sim partiu de quem?

De

Das crianl,

De ol

a) — As actividades que se proporcionaram relaciona@ughrectamente com:

Expressao music

Expressao dramd

Exmrgaastica

Outras

b) — Especifique a area que mais desenvolveu ou @gdades a que mais se dedicou ou dedica:

c) - Surgiram outras actividades, quais?
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11.2 —Se ndopdescreva os factores que impediram:

12 - Pensa que, de alguma forma, as criancas seraseninotivadas para a continuacdo de
actividades de expressdo dramética, nomeadameetab@acao de historias simples, confec¢éo de
fantoches ou aderecos para possiveis dramatizacfes?

Sim Na
Comentarios:

13 - Considera que o recurso ao jogo dramatico piiggedgfantoches e sombras-chinesas) e a
dramatizac&o contribuem para uma melhor vivénciaigtaria, a nivel emocional?

Muito Pouc Nad

13.1- Cativam mais ou menos a atencao das criancas?

Mais Menod

14 - As historias ajudam a reflectir e trabalhar ovarso de valores com as criancas, auxiliando — as
a crescerem em sensibilidade?

Muito Poucd Nada

Comentarios:

15 - Contar historias do modo como a equipa de arimé&gz, € motivo de satisfacdo e descoberta
para as criangas?
Sim Na
Comentarios:
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16 - Em sua opinido, coopera a equipa de animacdwéatrda apresentacdo de histérias e jogos,
para o desenvolvimento da criatividade nas crighcas

Si Na
16.1- Se_simem que medida?

16.2- Se napcomente:

17— Como considera a apresentacao da equipa degiumalativamente as criangas?

Interessant Ludi Pedagod Did& Idol Criativa

Sem interes

Outras:

18 - Podemos deliberar as actividades da equipa coomributos para a promocao de

aprendizagens? Si N
Comentarios:

19 —Nos dias que se seguiram a animacao, alguma és)ceri(s) voltaram a falar sobre o que
viram?

Sim Na
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Comentarios:

20 - Os pais ou outros familiares referiram algum eptério da crianga em casa relativamente a
animacao?

Sim Na
Comentarios:

21— E de acordo que as apresentacdes da equipanti;an vao ao encontro das criancas em idade

pré-escolar? Sir N&
21.1- Poderia abranger outras idades? N
a) — Quais?

Comentarios:

22 - A equipa de animacédo tem vindo a inovar (nasspr&cao e materiais), de modo a imprimir

mais qualidade aos seus trabalhos? M PL_lo ad Nao sa
Comentarios:

23 - Considera importante o CD de apoio que a ecappesenta relativo a animacao?

Sim Na
Comentarios:

236



24 - Uma animac¢do anual em cada escola é suficiemgerpotivar o educador e o seu grupo para o

desenvolvimento de actividades com ela relaciortadas Si N&
Comentarios:

25 - A equipa de animacéo, desde o0 ano lectivo 2d03&n vindo a organizar e ministrar ac¢oes de
formacao relacionadas com as expressodes artisticas.
Fez alguma formacao administrada pela equipa aheagdio?

Sim Na&

a) - Acha relevante o papel do (s) formador (es) dapegde animacao?

Muito Pouc Nad

b) — Comentarios:

26 - Em termos de futuro, que sugestdes gostarizidarda equipa de animacao?

27 - Conseguiu tirar algum beneficio pessoal ou af@eralguma coisa com a equipa de animacao
gue tivesse servido de exemplo para si em situiagadiar?
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ANEXO 3

Grelha de registo de dados da observacdo numaescol
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Quadro n.° 18 — Grelha de registo de dados da obsacédo na EB1/PE do

Pedregal

Data: 27 de Maio de 2008

Contexto: sala do pré-escolar (45 criancas da @Raiancas do 1° ciclo, 1° ano, dos 3 aos 7 anos)

Tema: o decorrer da animacao “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

14:30

16:30

Nesta observacéo, levei uma maquina fotogréaficiaticpm a
propriedade de efectuar filmagens e em lugar dsteggxaustivamentg
o decorrer da animacéo, procedi a gravacao dastooias.
1° Cancao de abertufaesta da Fantasia.
2° Exploracdo dos objectos sacos e garrafas décplaguanto a emissal
de sons e sua intensidade.
3° Apresentacao das personagens da historia. Nentlasncriancas
demonstrou conhecer o texugo. Repetiram 0 seu R&ras vezes,
muito admirados. A alegria foi evidente em todasrasigas, perante 09
animais, mesmo a de 1° ciclo.
4° Historia. O siléncio foi permanente em todasidhia. Participaram
sem hesitar reproduzindo os sons do vento e daaadtam 0s sacos e
com as garrafas.
5° Audicdo Musical Activa. A equipa procedeu acagmpara esta
actividade, quanto aos sons forte e piano.

No final, todos dangcaram e cantaram novamefesta da
Fantasiaa laia de despedida.

Todas as criancas
revelaram alegria e
satisfacdo pela
actividade
desenvolvida. (podg
ser visionada
através do video e
anexo). ”r

Quadro n.° 19 — Grelha de registo de dados da obsacéo na EB1/PE do

Pedregal

Data: 28 de Maio de 2008
Contexto: sala do pré-escolar (22 criangas)
Tema: um dia apés a animacgéo “O Espantalho”

Hora Relato das observacdes Inferéncias
09:00 | Quando entrei na sala a hora marcada, as criagzasm a sentar-se a

volta dos colchdes formando uma roda. Depois de&mados bons dias

a educadora fez a chamada, ao que cada um resporadiante. Novamente,

Apresentou-me e perguntou se se lembravam de nigsefam que sim
e a educadora quis saber de onde, ao que respongeesera do teatro
Ed.: “pois foi. Entdo que teatro € que vimos?”

Cr.: “do espantalho, triste.”

Ed.: “triste? Porqué triste?”

Cr.: “0 espantalho queria que todos fossem amiglesd

Ed.: “qguem?”

Cr.: “o coelho, os péassaros, o esquilo...” (diss@$atienos o texugo)
Ed.: “falta um, qual é?”

As criancas ndo conseguiram lembrar-se do texugjuia® que faltava
um, identificaram as cores, mas néo se recordazanonhe.
Conseguiram depois com a ajuda da educadora. Ajosiéambém a
situar o inicio da historia quanto a estacédo do ano

Cr.: “a histéria comecou na Primavera, tinha flaresespantalho.”

Ed.: “como era o espantalho?”

Cr.: “era grande.” Responderam as questfes da @olizcenencionando
as caracteristicas do espantalho.

Cr.: “os passaros diziam: afasta-te do espantglimgle é assustador.”
Ed.: “depois, que estacdo do ano veio?”

Cr.: "o Verao.”
Ed.: “os animais foram brincar com ele?”
Cr.: “ndo...”

Ed.: “o que fizeram?”

Cr.: “foram brincar juntos noutro lado.”

relacionaram-me
com a equipa.
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Ed.: “e depois, veio mais uma estacao do ano,fqi#dl
Cr.: “o Outono. Com vento.”

Ed.: “os animais foram com o espantalho?”

Cr.: “n&o...”

O dialogo continuou e foi identificada a estaca@do seguinte. A
estacdo do frio, como disseram as criancas.

Criangas: “caiu neve; era algodao; eram papelifhos.

Criangas: “o0 espantalho ficou num boneco de nevenanais foram
brincar com ele; ele ndo se mexia, ndo fazia mal.

Ed.: “como ficou o espantalho?”

Criancgas: “contente; com um sorriso; porque ficom@migos.”

Ed.:” € bom ter amigos, nao é?”

Criancas: “sim; o coracéo do espantalho era muite dele também
queria ser amigo dos animais.”

A educadora lembrou que todos tinham um objectmd@, as criancas
identificaram logo e disseram que era para fazes,smsom da chuva e
0 som do vento. A educadora fez uma alusdo aospsonscados por
estes objectos, que antes de irem para o embatiorpservir para este
tipo de actividades. Perguntou como €é que fizeram@&iancas
explicaram como é que fizeram para o som do ventdachuva.
Distribuiram sacos de plastico e as garrafas f@tmsido levadas, ndo
se encontravam no local onde a educadora tinhadigixie modo que 3
actividade ndo iria ficar completa. Entretanto, beou-se de uns
frasquinhos de plastico pequenos que tinha guasd&@d busca-los e
distribuiu dizendo que pelo menos daria para sopiatos fizeram o
som do vento soprando para dentro da garrafa eatlaro saco,
fizeram 0 som da chuva espremendo 0 saco, masjaspes recipiente
ndo davam a possibilidade de serem espremido$gmmao som da
chuva. Fiz entdo a sugestdo as criancas de tentapemos frasquinhos
descobrir um som que fosse o mais semelhante pbssim o cair da
chuva. E assim foi. Comecaram todos, 0s que oartina experimentar
as diversas formas de produzir os sons pretendsddsr com o frasco
no chdo e na palma da méo foram as formas escslpata representar
0 som da chuva com sucesso. Foi repetida a experjéncluindo o som
do vento forte e fraco (piano) e 0 mesmo para &ahlornei a referir
que em termos musicais dizemos que o som poderserol piano
(fraco).

Ed.: “podemos produzir sons com objectos que atfata deitar no
lixo, mas em vez disso, podem ser utilizados, neste, para fazer
musica.”

Neste momento, uma crianga sugeriu dar estalinthmsos dedos para
simbolizar o som da chuva, os pingos. Todos ex@staram e
concordaram. A partir daqui surgiram mais idei@sach estalinhos con
a lingua, bateram com dois dedos na palma da rafergn com 2
dedos na cabeca, deram palmas. As criangas estantagiasmadas.
Tudo serviu para expressar o som da chuva ques meshento, apenag
se encontrava na mente de todos.

De seguida, a educadora fez uma proposta quepsggaoncretizar
apos o lanche. Seria para fazer uma pintura aerardm folhas de paps
cenario grandes.
Ed.: “o trabalho sera sobre aquilo que vimos ontemtido, 0 que vamos|
pintar?”

Foram respondendo conforme se lembravam: “o edpanta
Primavera; o coelho que é branco; o sol; o céuedd¥, o Inverno; o
Outono; flores; os amigos; os animais. Havia meitiga para pintar. A
educadora referiu que o trabalho seria feito erp@rChamou 5
criangas para um dos lados da sala e cada umairilesmpor o grupo
chamando outras criancas, até ficarem todas cascackplicou que
cada grupo faria a pintura numa folha grande e nadaseria uma

estacdo do ano, repetindo-se a Primavera do finhistéria em que ja

5 experiéncia.

A finalidade era a
de repetirem a

Percebi que a
actividade iria ficar
apenas por soprar
para o interior dos
mesmos e Nao
resisti a tentacéo dg
fazer uma sugestao
Pedi autorizacdo a
educadora para
fazé-lo e foi de
imediato concedida
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12:00

estavam todos amigos. Foram formados, para talfog. Cada um irig
pintar uma estacdo do ano e fizeram nesse momesiotha. Ficou

tudo combinado para depois do lanche. Sentaramysemente no tapet
e a chefe desse dia, a Laura, chamou aos pareseara casa de banh

e lavarem as maos antes de lanchar. Apés o larem@ram-se todos ng

espaco exterior, mas as educadoras resolverane, messento,
concretizar o trabalho na sala, pelo facto de @staio, o que poderia
fazer levantar as folhas tornando-se um incomodsalé tinha um bom
espaco para este tipo de trabalho. Ajudei a distrds folhas pelo chéo
e as criangas ocuparam os seus lugares juntolta fobmo ja foi
referido, cada grupo iria trabalhar uma estacaaroe os seus
elementos. As educadoras passaram por cada gregoqumficasse ben
definido o que cada um iria fazer. Recordaram t&ées do ano e os
seus elementos de acordo com a historia.

Cada grupo entregou-se ao trabalho, todos queiiiaar pA figura
principal foi o espantalho. As criancas foram pidi@ e trocando
impressdes. Em cada grupo, pintava um de cadatueloeorreu bem.
Estavam desejosos de pintar, mas souberam espéaaua vez. Derani
sugestdes no interior do grupo e algumas criangsesrearam os
trabalhos dos outros grupos, comentando que estaoaitos. Como eu
estava a circular pela sala a ver os trabalhdsae Botos, de vez em
quando, perguntavam-me se estava bem se era assise dazia
determinada figura. Perto das 12h terminaram aarpis todos

satisfeitos com os resultados. As educadoras advertjue fossem lavgr grupo que ndo me

as maos, pois era chegada a hora de almocar.

e
D

Fui também
convidada, pelas
educadoras da sala
para tomar um café
com os docentes dd
h escola e trocamos,
entre todos,
percepcdes
informais.

Encontrei-me
perfeitamente a
vontade com o

estranhou em

momento algum.

Nota: O registo das restantes observacOes efestuam@ontram-se anexadas em

formato digital.
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ANEXO 4

Registo de uma entrevista
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Entrevista
EntrevistadoE10
Data: 17 de Julho de 2008
Hora: 10:30h

Podemos comecar a nossa conversa com a sua idecdifdo profissional. H&
guanto tempo é educadora de infancia?
E10 — Conclui o 4° ano de servi¢o. Trabalhei numa laspovada e depois fui para

escolas publicas em zonas rurais.

Conhece bem a Equipa de Animacgéo do GCEA?
E10 - Sim, conhec¢o algumas pessoas da equipa e coabegomacdes que costumam

fazer.

Qual foi o seu primeiro contacto com a EA? Conseguéembrar-se do seu
sentimento, do seu pensamento resultante desse peino contacto? O que é que
achou daquilo que viu?

E10 — A area das expressoes, teatro, fantoches, sangeu muito comigo. Mesmo
antes de ser educadora, lembro-me que enquantm jeverianga, sempre que havia
alguma peca de teatro os meus pais levavam-me a S0 provocou em mim uma
admiracéo pelo teatro e neste caso pelos membrigulpa. Antes de ser educadora,
houve um espectaculo no Casino da Madeira ao quassistir e levei uma crianga
comigo e esse foi 0 primeiro contacto e pensei cemgostava de ter aquele tipo de
experiéncia de trabalhar naquele tipo de especdsicGostei muito do que vi e pensei

que gostaria muito de fazer aquele tipo de trabalho

Depois de estar na escola, assistiu a algumas angdas?

E10 — Depois de estar na escola, no meu 1° ano desehouve uma animacao nao
para as minhas criancas especificamente, porgestaMa com o bercario 1, mas até
achei que seria engracado, por uma questao de swencer, levar os meus bebés.
Acabei por leva-los e achei que eles gostaram mpaoque quando as criangas néo
gostam de uma coisa reagem através do choro e seuertenho oportunidade gosto

de ver as animacodes. Nesta escola onde estouathaalagora, ndo é costume ligar-se
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muito a estas coisas, por parte da direc¢ao, ngasgoe chegou a informacao a escola,

eu prépria preenchi o oficio para pedir a EA.

Entdo, ha 2 anos seguidos que recebe a EA na sukaspor vontade prépria?

E10- Sim, por muita vontade propria.

Lembra-se da reacc¢éo das criangas?

E10 — As criangcas sdo sempre muito espontaneas e Inoemta toda a critica, seja
positiva ou negativa € feita no momento e issonédbé&mn o que me faz gostar de
trabalhar com criangas. O ano passado, lembro-reeodim da animagéao teve a ver
com a exploracdo de sons e a equipa levou saqugsteo e pds as criancas a fazerem
muasica com 0S mesmos e eu sei que quando chegui@ha sala, la todo o material
esta a mao das criancas que tém liberdade para mgega arrumar da forma que esta
disposto a vontade delas. Entdo, eu tenho uma cgigaguarda sacos de plastico e
havia uma menina, a Fabiana, que correu até afsalauscar os sacos de plastico,
distribuiu-os pelos colegas e quando la cheguavast todos a fazer masica. Foi uma
reaccdo muito espontanea que demonstrou perfeitantpre eles gostaram e que
quiseram continuar a explorar o que se tinha passadanimacdo. Depois disso,
resolvemos criar uma area s6 para a musica e gmses instrumentos musicais. Eu
também tinha acabado de fazer uma accao de fornmac&mbinete com a EA sobre
este tema e as criangas gostaram muito de parteig@ram muitas ideias e exploramos
muito os sons e, exploramos ndo sé os sons figioas também o0s sons da natureza,
fomos para o exterior ouvir a natureza e tudopstdiu de uma animacao que foi feita,

fomos explorando e as préprias criancas chegamsseaponto.

Posso considerar que houve uma continuidade da anagéo a partir das criangas?
E10- Sim, com 0 meu apoio. Aconteceu o ano passadsteecano também acabou por
acontecer. N6s trabalhamos com os chamados mijgcpoe de sala. Temos o grande
projecto que é: “Saber ser, estar e conhecer” eislep longo do ano vamos abordando
varias tematicas que eu considero pertinente satmrdadas, vou tentando puxar as
criangas para onde eu quero e depois séo elasiguiesenvolvendo o tema ou acabam
por surgir tematicas porque elas querem saber ewsgpugiu numa conversa e elas tém
curiosidade em aprofundar. Ja tinhamos falado, &ste sobre a poluicdo do meio

ambiente, surgiu numa conversa, mas, nao foi pelssigntinuar nessa altura.
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Entretanto, quando veio a equipa de animacao don€&abas criancas comecaram a
lembrar-se de algumas coisas, mas nem sequer thshamecado a trabalhar o tema e

realmente a animacgao veio despertar para o ingstegrojecto.

A animacgao com a tematica da reciclagem, a politicdos 3 R’s.

E10 — Exactamente. Isto comecou tudo em Janeiro, angas ficaram super
motivadas, comecamos a desenvolver um projectoranmdg que envolveu também a
comunidade fora da escola, acabamos por pedir ajlieeccdo Regional do Ambiente
gue enviou uma pessoa a escola, fizemos tambémadgaccdes de sensibilizacao para
0s pais, andamos a distribuir panfletos informatifara da escola, foram as préprias
criancas que foram até ao café distribuir, nasasato correio, através de um oficio
pedimos a Camara Municipal um Ecoponto novo quietmto foi, mais ou menos
adiado ou até mesmo negado, houve uma série desape surgiram. Também com
muito empenho fizemos uma feira girissima sobreutilizar, a palavra reutilizar que €
dar vida aquilo que poderia, eventualmente, ir pali&o. Foi um projecto lindissimo
que foi interrompido varias vezes, mas que nemiggw se apagou. Comecou em
Janeiro e acabou em Junho. Tivemos muito tempalpsrau seja, veio o dia do pai, a
Pascoa, o dia da mae, estive um més e tal de aikarnaval etc. Foi muito tempo,
mas ndo se apagou, sinal de que as criancas estavsim empenhadas em dar

continuidade ao projecto.

Posso concluir, a partir das suas palavras, que umanimag¢ao motiva as criangas
para determinadas actividades?

E10- Muito. Primeiro, tendo em conta o lugar que élrudistante. Qualquer novidade
gue chega a escola por si so € uma forca de matvwagito grande. Sao pessoas novas,
as criancas gostam, normalmente, os elementos dga&Eg&do muito carinhosas e
simpéticas e afectivas com as criancas e |4 em cidaae muita importancia a
afectividade porque s&o criangas muito carentes.v€zes 0 pouco que as criancas
recebem é na escola, eles importam-se muito caneissl também e depois realmente,
importa tudo o que seja novidade, 0s cenariospiES C0S sons, que também para mim
sdo novidade porgue nem sempre consigo ir as f@esapela distancia da escola e
entdo posso, através das animacdes tirar ideiagueadsto € mesmo assim, vemos e
aprendemos e as préprias criancas acabam tambémugrer fazer coisas. Fizemos um

cenario com caixotes grandes para fazer fantochesté® as criancas pediram para
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fazer uma flor como os senhores tinham, uma araoh® 0s senhores tinham, tudo
isso fica na memaria das criancas e marcou-agdigzque ficassem com um registo e
que queiram transpor para a sala e faz também centgaborem na elaboracdo de

outros elementos decorativos.

Aquelas criangas vivem com muito mais intensidadeuglquer situagao?

E10 - Sim, muito mais, qualquer situacdo, qualquatavi®or exemplo, neste projecto,
fizemos uma saida, é muito complicado conseguirasesporte la para cima e este ano
houve um dia que sem estar nada programado, maseselentro da mesma tematica,
depois de uns dias com mau tempo o0 que impedei@ensdnouve uma pontinha de sol
e eu sugeri as criangas aproveitarmos para s#&sdiearam completamente euféricos,
contentes e perguntaram pelo autocarro ao quesporréi que 0 passeio seria a pé e
apreciar a natureza. E assim foi, levamos a maduitografica e fomos pela serra,
fazendo um registo fotogréafico de tudo aquilo denlmpue encontrdvamos. As criangas
motivaram-se tanto que bastava encontrarem uma deatm cigarro no chao, queriam
tirar a foto e demonstravam indignacdo. Registarassim, todos os lixos e entulhos
das obras, garrafas de vidro e plastico no chaepeis, registamos as flores, as mais
pequenas flores, uma folhinha nova verde que estascer, um ramo Seco na arvore
mas com as folhas vermelhas e bonitas e até reparaos diversos formatos das
folhas. Enfim foi um Optimo e produtivo passeio.pbDis na sala, fizemos uma
comparacao entre o que deviamos fazer e ter e o&uéeeviamos fazer, imprimimos
as fotografias todas e fizemos um cartaz enormai swtgiu a ideia de fazermos uns
panfletos pequeninos a pedir ajuda para a limpasandssas serras, 0s quais também
enviamos para a autarquia. Motivaram-se muito, megne seja uma saida no proprio
sitio € muito motivador para elas e vao sempre ramrégro do objectivo que nos

gueremos e ficam tao felizes com o0 que estéo & fazeto empenhadas.

Foi uma saida que se integrava perfeitamente no perto que estavam a
desenvolver, uma aprendizagem “in locu”

E10 — Perfeitamente. NOs temos 0 projecto, mas, heasajue ndo estdo planeadas,
mas gue acontecem, surgem como ideia de momentdaasas aceitam bem e s6 vém
valorizar o tema que estamos a desenvolver. Da mésma aconteceu irmos entregar
panfletos a populacdo circundante, ndo estava ghoevsurgiu e ajudou tambéem a

despertar as criancas para a tematica. Cada veszeqaémenta a chama ela cresce,
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surgem novas ideias. Depois de distribuirmos o$lgias surgiu a ideia de fazer uma
feira, de reutilizar. Foi um bocadinho da minhatggamas foi também da parte delas,
porque o que eu tinha pensado era colocar roupasda na feira, mas entretanto as
criancas comecaram a sugerir colocar outras castsamos com uma feira muito

variada gracas as ideias das criancas. Portanio,ayue surge € uma motivacao, seja

ela da escola ou de elementos fora da escola, greenuito positivo.

Este projecto que deu continuidade a animacao da eipa, nomeadamente, na
tematica da reciclagem, em que situacéo é que ficdu

E10 — O projecto, obviamente que teve um fim. O fimpdojecto na sala para as
criangas terminou com uma peca de teatro com faesoque foram construidos por
mim e pela auxiliar, escrevi uma histéria simplebre o lixo e os cuidados a ter, a
reciclagem e a reutilizacdo. As criancas gostaramonalesta peca e no final cantamos
uma cancao, sugerida pelo Gabinete sobre o aml@aderiangcas acompanharam com
instrumentos musicais feitos por elas para compéetaea da musica. Essa cancéo foi
também apresentada no final do ano para os pagsyamque quisemos integrar 0s pais
neste projecto da reciclagem. Demos por concluigmogecto, satisfeitos por termos
conseguido atingir alguns objectivos através dedgs momentos como as feiras que
foram realizadas. A nivel da autarquia, infelizneerd ecoponto que pedimos foi,
praticamente, negado. Tinhamos pedido também urelgmppelo menos, porque o
nosso tinha sido queimado, mas houve outra esc@gediu primeiro e o papelao foi
para ela e ficamos sem papeldo. Foi pedido a Camergousesse junto a escola o
ecoponto e isto também foi negado, dizendo queessacera dificil, com o que nao
concordo, visto que o carro que fornece as caraesgescola é grande e consegue, foi
pedida a limpeza das serras, 0 que nem sempresaepnamos ver. Enfim, o projecto
em si foi muito valioso e trouxe muitos conhecinesnés criancas, relativamente a
polui¢do, incluindo a poluicdo das aguas, dos axeacrom algumas experiéncias com
as aguas e ainda um estudo sobre a poluicdo dd maivel da escola houve uma
sensibilizacdo muito grande e envolvente que fascas criancas e |hes trouxe muitos

conhecimentos.

Desenvolveu um projecto a partir de uma animacao daquipa. Posso concluir que
a animacao pode integrar-se perfeitamente no projéz educativo de sala, seja ele
qual for?
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E10 — Podera integrar-se. Quando nds pensamos emdgmejecto de sala, para esta
escola, escolhemos um tema que pudesse abarcar‘¢atler ser, estar e conhecer”.
Seja o que for que eu aborde pode ser direcciopadb esta tematica, qualquer tema

insere-se perfeitamente.

Foi positivo a EA ter estado na sua escola na al@aem que esteve?

E10 — Sim. Possibilitou-me trabalhar com as criancésnaatica com mais tempo. Se
fosse no final do ano, seria um pouco diferentes também fundamental. A EA é
sempre fundamental, seja no principio, seja no fim.final do ano seria o culminar,
uma festa de conclusédo de projecto e deixa sengrtaspabertas. Eles j4 saberiam e
poderiam participar em toda a actividade com outtensidade. Nem que fosse no
altimo dia de aulas, valeria sempre a pena. Amcas adoram que a EA venha a
escola. Mesmo que nao tenha nada a ver com o terrsanas que estamos a trabalhar,
a Equipa é sempre bem vinda, é sempre muito borguepou deixa uma porta aberta
para trabalhos futuros, ou para concluir algumeatoj. As criangas gostam desta forma

diferente de contar historias.

Posso, entdo, concluir que a EA deu algum contribata vossa escola?
E10 - Sem duvida alguma. Nao deu algum, deu muitosibatos e espero que possa

continuar a dar por muitos e muitos anos.

Gostaria de saber se faz parte do seu projecto cucular de turma o
desenvolvimento da expressao/comunicagao?

E10 — Faz. E ai que entram as histérias, além de saitras actividades. Temos um
grupo heterogéneo, 3, 4 e 5 anos, que sao divigioo® grandes grupos, 3 e 4 anos e
outro grupo com 5 anos. Sao 27 criangas. A nivegiaessao/comunicacdo, tentamos
trabalhar a histéria através do reconto e invemighbistorias em cadeia, por exemplo.
Tudo isto com o intuito de desenvolver a criatidielaa linguagem e a aquisicdo de
vocabulario. Sairam coisas muito interessantesndadi Trabalhamos os contos
tradicionais ou inventados ou contados pelas inmmgdambém trabalhamos os
fantoches, com o biombo que construimos e é reanfientastico verificar o a-vontade
com que ficam algumas que sdo mais inibidas quardescondem atras do biombo,

comecaram-se a revelar através do biombo, soltaridginacdo com o fantoche. A
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parte da dramatizacdo e expressao/comunicacao @ém importante, associadas dao

resultados o6ptimos.

E importante que tudo o que houver, relativamente &xpressio/comunicacio, quer
sejam representacdes, quer sejam sensibilizacbesegnpre bem-vindo?
E10- Muito. Muito bem-vindo.

Sabe que a EA s0 vai uma vez por ano a cada esc@aha que é suficiente?

E10— Nao. Sei que se fosse para satisfazer em pilenitulas as escolas, ndo seria uma
equipa, seriam varias equipas. Cada vez mais le@aessidade de se fazer coisas novas
e diferentes. Qualquer educador € capaz de fazarduamatizacdo, por exemplo, mas
da parte da equipa séo coisas diferentes, sao miesndiferentes ficando todos na
expectativa com a vinda de pessoas diferentesatoot@a escola, € um momento
magico é no fundo, modificar por momentos, um poaigala e sdo pessoas que vém
com disponibilidade para eles, com coisas difeseptea eles. A Equipa interage com
as criangas e isso € muito importante para elaslgica, os cenarios, 0s materiais sao
mais elaborados. A Equipa deslocar-se a escola, rpehos, 3 vezes por ano seria
Optimo, mas estou consciente, que na pratica isB® @ muito viavel, pelas

condicionalidades existentes.

Qual a sua opinidao sobre o sistema de marcacdo maidequado? Recordo que em
anos anteriores a equipa so6 ia a escola por convil@ propria escola. Depois essa
marcacao passou a ser feita pela EA na tentativa débranger todas as escolas e
recentemente € feita através de uma inscricdo poape da escola.

E10 — Este dltimo sistema depende muito da direccaesdala. A correspondéncia
passa sempre pela direccdo antes de chegar acsderks e aos professores. Nem
sempre consigo ter tempo para ver a correspondéngénso que € dever da direccao
alertar o pessoal da escola para a correspondpadiaente. Quem nao fica atento
perde a oportunidade, naturalmente. Acho que, liavéadta de interesse por parte de

guem recebe a correspondéncia, o sistema de maraatgiior seria o ideal.

Considera que a EA deveria ter, ndo um, mas varioeemas prontos a serem

apresentados?
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E10 - Dois ou trés temas seriam suficientes, temamngkntes como por exemplo este
da reciclagem, grandes temas que abordassem pdildasactuais e ai as escolas
poderiam escolher dentro da disponibilidade dalascda equipa.

Encara este como um projecto inovador, apesar de ja&r mais de 20 anos?

E10 - E sempre inovador, porque ha sempre temas mu@sao trabalhados de forma
diferente. No meu caso, que tenho apenas 4 anesrdigo, se calhar ainda vi muito
pouco, mas os trabalhos que vi revelam factorasa@cao pela forma diferente que
sdo desenvolvidos. Sdo teméaticas actuais que téem aom problematicas actuais e
acho que ai também se tém modernizado e feitoll@bairados para a actualidade
com a preocupacao de adoptar novas técnicas edalifeaentes de apresentacao.

Ja frequentou alguma formacao ministrada pela equip?

E10- Sim. Sou do tipo que vou a quase todas.

Acha bem se proporcionarem este tipo de formacdes?

E10 - Acho muito bem. Na ultima formacéo que fiz atgesi uma outra formacao que

tem a ver com a aprendizagem de um instrumentocalusi viola. Quem somos nés

sem formacdo? Normalmente fago formacéo porque &l e dessa forma aprendo

muitas coisas pertinentes para a accéo educatinBn @ que € novo eu gosto de saber.
Mesmo que nao seja possivel aplicar logo com a feti&ria das minhas criancas, é bom
a sentir que estive num sitio onde aprendi coisaash As formagdes do Gabinete estdo
muito viradas para as areas das expressoes e faxemuita falta, torna a formacéo

essencial.

A EA esta direccionada para o pré-escolar. Considarque poderia ser extensiva a
outras idades, a outros ciclos?

E10— N&o so poderia como deveria. Na minha escolbpearsé esteja & ha 2 anos, eu
nunca agarrei no meu grupo de criancas e fui \@armacao sozinha. A minha escola
sempre foi na totalidade e os meus colegas fazest@u de levar as suas turmas a ver
a animacdo. Nao acho que seja problemético umagerigue esta no 4° ano ir ver uma
animacdo que supostamente seria para a pré, pa@igse gostam e agora falo
especificamente da minha escola, pela sua situgagggrafica, por receber muito pouco

de fora e tudo aquilo que vem € muito bem vindotdaho lutado muito para conseguir
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transporte para levar os meus meninos a outrosdsigaaté consigo alguma coisa, mas
0 mesmo nao acontece com 0s meus colegas, asasridnd® ciclo mal saem da escola,
talvez uma vez por ano, o que é muito pouco, (3o, isido aquilo que possa vir de fora
€ mesmo muito bem vindo, as criancas aprendembaalan € motivam-se e também
dentro da propria sala surgem experiéncia e apageis decorrentes da animacéo. Eu
sei que este ano, o 3° ano fez um trabalho muitoeissante sobre a poupanca da agua.
Sobre a animacgdo, a professora consegui explordio noutema até chegarem a
poupanca da agua. Acho que era de propor, a lormgo pestender-se a EA ndo so6 até
ao 4° ano, mas também até a proximidade da adont@aam que as criangcas comegcam
a ter problematicas que guardam soO para si e qusmezes, visionarem filmes e
telenovelas, pouco ajuda e provavelmente, com pessateriores a escola, que
mostrassem de espirito aberto essas problem&igaspm o acompanhamento de um
psicologo que pudesse interagir trabalhando teradmentes relacionados com aquela
idade, talvez ajudasse aquelas criancas que muiezes amadurecem mais
rapidamente, a ultrapassar problemas relacionanlbsacidade e considero que a EA
pode ter ai um papel muito, muito importante, c@mdossem, naquele dia, uns pais de
adopcéao, porque sao criancgas, a julgar pelas mighasse entregam muito a Equipa de
Animacdao, pelas mais variadas razdes. Porque nmaxesen 0s bonequinhos, porque
emprestaram a voz a personagem e muitas vezesragaivgdazer uma associacao do
elemento da equipa com as personagens e tém caqumlessa pessoa como tém pela
personagem, abracam, eu noto que as criancas gdstasa ligar afectivamente aos
membros da equipa e provavelmente, para outrassdaso seria muito positivo, dando
azo a que se trabalhasse os mais diversos tensie desexualidade, a mudanca do
corpo, associar uma borboleta & metamorfose, adentra adolescéncia, ver o corpo de
forma diferente, os métodos contraceptivos, umaipekgravidez ha muita coisa que
pode ser trabalhada a partir de uma sensibilizadédm aqueles para quem é dificil
aceitar as coisas que fazem parte de nés, do aml@engeral, dos seres humanos, dos
animais e plantas também. Tudo isto pode trabalbrdwés de uma sensibilizacdo de
uma equipa, e é claro que tudo depende tambémodespor em dar continuidade ou
nao, esse sera o mediador, o elo de ligacao erire @o aluno, porque a equipa vai,

mas o professor fica e este podera ajudar a ddsenwotema.

Nota: As restantes entrevistas encontram-se angxsldormato digital.
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Grelhas de Registo
de Dados
das Observacoes
em todas as Escolas



Quadro n.° 1 — Grelha de registo de dados da obs@agao no Infantario

Os Louros

Data: 08 de Abril de 2008
Contexto: sala do infantario (criancas com 4 anos)

Tema: Um dia ap0s a animacédo

Hora Relato das observacdes Inferéncias

8:00 | As criancas comecgaram a chegar a escola a past8 Haras. A Estava muita chuva e
educadora referiu que era provavel ndo virem tadescola por muito vento
causa do mau tempo. As 8.30 comecou a conversaas@mancas
sobre o que tinha acontecido no dia anterior. Péoguo que é que
as criancgas tinham ido fazer a sala grande/ginReisponderam de
imediato que tinham ido ver uma historia, o teatro.
Educadora: qual foi a historia?
Criangas: do espantalho A educadora fez um
Crianca: O espantalho queria brincar reconto da histéria. As
Crianca: o espantalho queria amigos criancas respondiam a
Crianca: o espantalho estava triste, ninguém gastale. tudo, revelaram ter bem|
Parecia que as criangas sentiam a tristeza dotafipgrpor se presente o contetdo da|
encontrar sozinho. O facto dos animais terem ficadigos do histéria, bem como as
espantalho era anunciado pelas criancas com glegyglando personagens
satisfacdo por esta amizade. intervenientes. A figura
A proposta da educadora para ser feito o registogtéria foi aceite| do espantalho foi muito
por todos e deitaram, logo de seguida, maos a Bbrgequenas | referida pelo grupo, ben
folhas de papel comegaram a desenhar o que tintlaada mais como o valor da
interessante na historia. Todos referiram os asic@ino amizade. A empatia foi
personagens preferidas. Houve uma crianca queueeestacdes | uma constante.
do ano, mais propriamente, o Inverno por ter cobeespantalho
com a neve, ficando num boneco de neve. Conforimedolhendo | Enquanto desenhavam

10:00| os desenhos, a educadora foi colando numa cartpiamale para sef iam falando dos animaig

exposta e escreveu debaixo de cada desenho assdpsado seu
autor acerca da histéria. Continuava a chover mAgmutras
salas estavam inundadas e os funcionarios da geoalediam a sua
limpeza, ficando todas as criancas na sala gramelseyvia de
ginasio. A sala onde me encontrava em observaga éscapado,
mas a chuva teimava em entrar, facto que acaboacpotecer,
tendo causado a interrupgéo da actividade iniciaoig, havia ja
uma quantidade consideravel de agua dentro dafsataiancas
tiveram que ir para o ginasio, onde ja se encoatnaoutros grupos

e alguns referenciaram
0s que tinham em casa
0s que preferiam.

Os animais foram os
preferidos, mas, o
espantalho revelou ser
uma figura muito forte
pelo facto de aparecer
em todos os desenhos.

Quadro n.° 2 — Grelha de registo de dados da obs&géo no
Estrelinhas do VIP

Infantéario

Data: 15 de Abril de 2008
Contexto: salas: 3, 4 e 5 anos (71 criancas)
Tema: o decorrer da animacao “O Pirilampo”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

9:30

A animacdao decorreu numa sala grande onde normtdrag&a feitas
actividades de movimento, com bom espaco para caangodas as
criangas de 3, 4 e 5 anos e para o desenrolaimagio.

A directora da escola pediu & equipa para assiseranimacao as

criangas com 2 anos. Um dos elementos explicoas@etividades da

animagdo ndo se adequavam a criancas tdo peqgeeagelo seu

conteudo tematico, quer pela forma de apresentgdstoria, do jogo
e da audicdo musical activa, constituindo uma iletde complexa para

essas idades. A directora referiu que aquela seréaoportunidade
Unica, que as criangas encontravam-se na sala nastado e que a

O grupo dos 5 anos
foi o primeiro a
chegar. Ninguém
estranhou a minha
presenca, pois o
facto de eu ter
chegado com a
equipa e
permanecermos
juntos € como se ey

254



musica e as imagens poderiam atrai-las. Ficou adordue os
pequenitos viriam assistir apenas a histéria.

Um dos elementos da equipa fez movimentos e batirse® som de
uma cancao infantil, come¢ando assim a animarnasgas que ja se
encontravam acomodadas, enguanto os outros iaemsmnego.

Depois de estarem as 71 criancas prontas, daese andnimacao.
Equipa: “n0s vimos aqui a vossa escolas trazersur@esa. Quem
gosta de surpresas?”

Equipa: “é uma histdria e eu sei que vocés gostamede ouvir
historias.”

As criancas reagiram demonstrando contentamentcacsumpresa.
Todos queriam manifestar a sua opinido. Algumaarntaram o dedo e
disseram que gostam de histérias, outras dissesaanopcolega do lado
A equipa fez sinal de siléncio e procedeu naquelmento a
apresentacao da personagem principal da histépigilampo. Alguns
conheciam, a maior parte ndo. Feita a apresenti;fequeno insecto,
ficou a sugestao de pesquisa, quando possivek satirilampo, com a
ajuda dos educadores.

Equipa: “vamos entdo ver como é o0 nosso pirilampe @ conseguimos
ajudar.”

Comeca a histéria e entra a personagem que cCoOmp&iganio com
elementos da natureza, acompanhada de musica eahsiva a
mesma.

Com a segunda mausica, que € estridente (poluigira)p algumas
criangas tapam os ouvidos, olham uns para os oeifiaem caretas ao
observar a personagem que deita lixo no chao, mérice O inicio do
didlogo da histéria e respectiva personagem, ddbaos mais atentos 4
espantados.

Perante a pergunta da cigarra “quem quer apanhar?3, no decorrer
da historia, uma crianga do grupo dos 3 anos levabiraco e diz “eu”.
Acompanham todos a can¢cdo com palmas. Noutra camgi® suave,
duas meninas do grupo dos 5 anos que ja estavas flziam gestos,
acompanhando a cancéo com a sua coreografia espanta

Chegou 0 momento da interrupgdo da histéria e emehto da equipa
em voz baixa pergunta: “alguém pode explicar ospupassa nesta
histéria?” Uma crianca pde o dedo no ar e diz:ifibgmpo esta doente.
Equipa: “sim?”

Crianca: “ele tem tosse”.

Equipa: “e sabem porqué?”

Crianca: “é por causa do lixo que esta no chao”.

Equipa: “guem deitou o lixo no chdo?”

Uns respondem que foi a cigarra, outros, o ladeferindo-se a
personagem que veio com um saco de lixo e espakiowchéo.
Equipa: “ e agora, o que temos de fazer?”

Crianga: “limpar o lixo”.

Crianca: “para o ambiente ficar feliz e n&o ficajos (5 anos)

Equipa: “e o que fazemos ao lixo?”

Crianca: “deitar no ecoponto” (5 anos)

Crianca: “para reciclar” (5 anos)

Equipa: “sabem o que é reciclar?”

Crianca: “é transformar o lixo em coisas novasaiss)

Finalizaram a histéria e todos acompanharam aacatig
desfecho com alegria. As criancas de dois anoséanfifatiam palmas €
estiveram bem no decurso da historia, sem sobtessAbenas uma
pequenita, logo no inicio, teve que ir para o dal@ducadora, pois

comecou a chorar, tendo que se retirar logo depoiginuando a choraf.

Os outros pequenitos reagiram bem a todas as peyEos e
acompanharam os movimentos com o seu olhar. Egbéngo retirou-se
logo que terminou a histéria.

Veio um elemento da equipa a frente com o pirilanipa

ainda dela fizesse
parte.

Todos os bragos se
levantaram: “eu”

Apesar de serem
pequeninos,
mantiveram-se em
siléncio.

Estéo todos atentos
e algumas criancas
espantam-se para g
entrada da primeira
personagem.

As criancas estao
sentadas no chéo d
modo que 0s que
estdo atrds p6em-sg
de joelhos para ver
melhor.

A expresséo dos
elementos da equip
denotava jubilo
pelas respostas das
criangas que
revelavam ter jA um
grande
conhecimento sobrd
a tematica.

E curioso que o

11°

I

facto desta
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12:00

12:15

repararam como esta o pirilampo agora? Esta unopditerente.”
Crianca: “acendeu a luz”.

Equipa: “isso quer dizer que ja esta melhor”.

Crianca: “o ladrédo?” (esta mesma crianca perguvdoias vezes pelo
“ladrao”).

A Isabel da equipa explicou a situacao e funcaaelagpersonagem,
gue tal como a primeira que vinha compor o cergoiu flores, aquela
vinha com lixo completar o cenario para se podsedeolver a historia.
Equipa: “esta certo a escola ficar suja?”

Criangas: “ndo”.

Equipa: “temos que limpar”. Neste momento, umang@dade 5 anos pos
0 dedo no ar e disse: “eu limpo”.

Formaram o ecoponto com os contentores para eatinb jogo. Todos|

personagem ter
poluido o cenério e
ser automaticament|
considerada pelas
criancas de
“ladrao”.

Na exploragéo sobr
0s contentores do
ecoponto todos
responderam bem,
principalmente os
de 5 anos, reveland

queriam participar. Foram seleccionadas duas @sade cada sala parg que estdo muito

juntar o lixo e deitar no respectivo contentor.

No final, a equipa chamou a atencao de todos peeadrio: “reparem
agora como esta a nossa natureza.”

Criangas: “tudo limpo”...

Chegou a hora de mostrar os instrumentos. As @fde 4 e
principalmente as de 5 anos responderam as questidesdas pela
equipa relativamente ao nome e materiais com qaenféeitos aqueles
instrumentos. Foram, depois, escolhidas 5 criadeasda sala para
tocarem os instrumentos na audi¢do musical adtiéia.foram
distribuidos os pompons, pelo facto de serem maitaacas e nao havg
para todas. Ficou a proposta de acompanharem cimebéos e
movimentos. A manifestacéo era de alegria.

No final, a equipa colocou os insectos (fantochesdida para que todal
as criancas poderem ver de perto e tocar. Forasagleda para o

bem sensibilizados.

=

Deixou todos muito
5 satisfeitos. Todos
gueriam tocar nos

refeitdrio, pois era chegada a hora do almoco.

11%

fantoches.

Quadro n.° 3 — Grelha de registo de dados da obs@géo no Infantario

Estrelinhas do VIP

Data: 15 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (24 criangas)
Tema: apds a animacgédo “O Pirilampo”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

13:30

Por volta das 13.30 as criangas dos 5 anos enganirgae na sua
sentadas nos colchdes, enquanto que 0s restanpeEs gstavam a
dormir. Este grupo ndo estava completo, 11 crigragarestantes
dormiam. S&o no total 24 criancas e 2 tém necasssdeducativas
especiais. Comecaram de seguida a falar de fartpodbs que
conheciam, enumeraram uma série deles que tinhetmali na sala,
trazidos pela educadora. Perguntaram-me depoime ercacharam
engracado o facto de eu ter 0 mesmo nome de unraatasas da sala.
A educadora prop0s que cantassem a cancéo databidese assim foi.
Nesta cangéo é desejado a cada crianca, referindme, as boas tarde
e esta por sua vez tem também que desejar a tadesma coisa.
Deram-me também as boas tardes e isso fez-me pgpresara bem-
vinda a sala.

Educadora: “Entédo hoje de manha tivemos uma sap@sossa escolg,faziam o mesmo

néo foi?”

Crianca: “sim, estivemos a ver um teatro”

Crianca: “foi giro”

Crianca: “falava sobre um pirilampo”, disse semitheées.

A educadora prop0s recordarem as personagenstdaahes comecaran
logo a enumerar: “a abelha, o pirilampo, a cigararanha, uma flor...”

Logo que me viram,
perguntaram pelos
fantoches. A minha
figura esta, portantg
associada a equipa
de animacao que
conta histérias
utilizando
fantoches.
sOlhavam para mim
e diziam o meu
nome e olhavam
para a colega e

Mesmo sem a
educadora

iam pondo o dedo no ar e dizendo o nome das peysngsaCrianca: “a

perguntar,

256



16:30

cigarra deitou o lixo pré chao”

Crianca: (o mesmo que perguntou pelo ladrao dueatémacéao) “e o
ladréo”.

Crianca: “a cigarra fez mal”.

Crianca: “comeu e deitou o lixo no chao”.

Educadora: vocés sabem que nédo se deita o lixbdu' ¢

Crianca: “é no ecoponto”.

Educadora: “o que queres dizer sobre o ecoponida@imtio-se a
crianga que tinha feito a referéncia.

Crianca: “que € para p6r o lixo”.

Educadora: “onde 0s encontramos?”

Crianca: “na rua”.

Educadora: “e...” fazendo um sinal com o olhar.

Crianca: “e agora na nossa sala”.

Educadora: “e depois para onde vai?”

Crianca: “para o carro do lixo, para fazer coisags”.

Educadora: “ja falamos sobre isto”.

Educadora: “vai para umas fabricas para ser fditagem e depois
transformado, ndo é? Ao reutilizarmos, por exerogiapel, estamos a
poupar arvores, lembram-se?” Recordou, neste mamahistoria que
contou sobre este assunto. Recordou, de seguitestasmentos que a
equipa tinha trazido e que também tinham sidodaitom materiais
utilizados, que tinha havido uma transformacéao.

A educadora propds fazerem um jogo com instrumeantgscais que
tinham na sala. Foi buscéa-los e os disp6s peragtepm. Cada um
deveria escolher um instrumento, a sua vez, e tnaardo pedia a
cancaofoi na loja do mestre André que eu comprei uma Ce(f@
tocava a maraca). Todas as criancas tiveram opdaim de escolher e
tocar um instrumento. O mais escolhido foi o triflngSeguidamente, g
educadora sugeriu que as crian¢gas me mostrassepeorercado da
sala: “esta cheio de embalagens que os meninosdéito de casa”.
Relembrou a utilidade das mesmas e para onde devartepois de
estarem muito velhas. Disse que as criangas estawvgranhadas em
compor o supermercado com coisas que iam trazesndasa e iSso
servia para eles brincarem e estavam a dar umautitidade a algumas
coisas que iriam para o lixo.

Educadora: “os senhores do teatro fizeram instrtmsesom coisas, em
vez de as deitarem no lixo”. Recordaram os instniogeque a equipa
tinha feito comparando com o que tinham no superader da sala.
Quando falaram das maracas feitas com copos deéagma crianca
colocou as maos como se estivesse a implorar & ¢rsss vamos fazer
isso, Mariana”. A educadora assentiu.

A educadora pediu, de seguida, para as criangaefazum desenho
sobre 0 que mais tinham gostado na histéria. Démgise para a mesa 4
cada um ia repetindo os nhomes dos insectos e ddadao foi
esquecido. Cada um ia comentando o que fazia.

Crianca: “eu vou fazer uma aranha”.

Crianca: “olha, muito lixo”.

Crianca: “ eu ca vou fazer o pirilampo”.

Uma das criangas ndo quis fazer o desenho e ssatao-meu lado a
jogar com um abecedario electrénico. Talvez quésebser um pouco d
minha atencéo. O grupo continuava entusiasmadrpea ¢& desenhos e
conforme iam acabando iam dizendo a educadora trduan feito.
Foram chegando, entretanto, as criangas que tiestado a dormir. O
grupo iria, a partir daquele momento, brincar lineste na sala, nos
cantinhos até irem para o lanche cuja hora ia Exapando.

A educadora ofereceu-me, carinhosamente, os ti@bdls criancas,
Acordamos também o dia em que poderia tornar anadoseisto que
aguelas criancas iriam no dia seguinte de mant#égaatacao,

comecaram a fazer
reconto da historia.

Fizeram uma
revisdo sobre os
contentores que
constituem o
ecoponto, suas cord
e respectivos tipos
de lixo.

|

De vez em quando
perguntava-me o
hnome de algumas

letras, mas
demonstrava ja
saber.

actividade que ocuparia toda a manhd, a contarasomeslocacdes.

257



Quadro n.° 4 — Grelha de registo de dados da obs@gao no Infantario

Estrelinhas do VIP

Data: 17 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (24 criancas)
Tema: dois dias apds a animacgéo “O Pirilampo”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

10:00

Nota: No dia 16 de Abril ndo foi possivel fazer @bysacao nesta sala
porque era dia de natacéo.

As criancas estavam sentadas nos colchfes e adedachsse que irianf
recordar algumas palavras em inglés e francésamstrando as corep
de feltro e cada crianga ia dizendo a cor em puésig@ em inglés. A
educadora dizia depois em francés e as criancataspdivertidas com
a fonética da lingua francesa. Seguidamente, addte disse que tinha
uma surpresa e disse-o depois em Inglés.

-“Surprise, fechem todos os olhinhos”...

Eram dois fantoches pequeninos de colocar nos dedos

“Eu sou a Margarida”

“Eu sou 0 Tomas, querem aprender coisas novas?”

Criangas: “sim”.

A educadora, com os fantoches, introduziu um d@km inglés, no
sentido de um apresentar-se ao outro:

“Hello!”

“Hello!”

“Wat’s your name?”

“My name is Margarida”

De repente, uma das criangas tomou a iniciatiez @$te dialogo
sozinha. A educadora sugeriu que, aos pares, tgdapo fizesse o
mesmo. E assim foi, dois a dois:

“Hello”

“Hello”

“Wat’s your name?

“My name is Isabel”

Continuaram trocando os pares para que todos ¢ivesportunidade de
fazer este dialogo. Depois, a educadora com odhimtbo:
“Amiguinhos, estou muito contente com vocés, eataprender muitas
coisas novas.” Entretanto o Alfredo sugeriu quducadora desse aos
fantoches o nome do menino e da menina que seg@ortaelhor.
Educadora: “Bem, pode ser. Este vai chamar-se Mdeg&laudia e
este, Tomas Alfredo. E agora, 0s hossos amiguivdim&mbora.
Adeus.”

Criancas: “Adeus, goodbye, goodbye...”

O André disse que queria fazer um trabalho. A ediueaconcordou,
referindo-se ao facto de se encontrarem todos dassie estarem
sentados nos colchdes, até porque, receberiam réisda manha a
equipa da saude oral. Cada um foi buscar uma éfbafazer o seu
desenho. O Diogo veio para o meu lado, puxou deaadeira e sentou
se no chéo, colocando a folha para o desenho aatadeira e ali ficou
entretido, olhando frequentemente para mim. Estdedos
empenhados em fazer o desenho, com excepcao a@godRuliago que
brincavam com carrinhos, vindo, pouco depois, p@e perto de mim
para 0os mostrarem. Entretanto, outras duas mevig@sn para junto dg
mim fazerem os seus desenhos tal como o Diogoa@pteaava no seu.
Sentia-me perfeitamente integrada. Entrou na sataarianca que
chegou mais tarde, a Alexandra e sorriu logo pama Weio ter comigo
e disse que eu tinha vindo a escola no dia dooteatr

Eu: tu lembras-te do teatro?

Alexandra: “sim”.

Eu: gostas de ver as historias, assim, com fans@che

Alexandra: “gosto muito, é divertido. Tu ndo vassjeecer de nds, pois

Estava,
provavelmente,
mais familiarizada
com a lingua
inglesa.

As criancas
associam-me a
equipa de animacad
0 que me leva a
concluir que este
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factor se torna
propulsor da
amizade que elas
concebem por mim
instantaneamente.

nao?”

Eu: claro que ndo vou esquecer, eu gosto de voceés.

Diogo: (que estava a ouvir a conversa) “tu ndo pasguecer-te de
nés”.

Alexandra: “agora vens sempre a nossa sala?”

Eu: tu queres que eu venha?

Alexandra: “sim, vens na segunda-feira?”

Expliquei-lhes que na semana seguinte ja nao modemas que nao o9
iria esquecer, que eles teriam sempre um cantiohnau coracao.
Entretanto, chegou a sala a equipa da saude finalde proceder a
sensibilizagdo para a prevengédo das caries e lageeboca e dos

11:30| dentes.

Quadro n.° 5 — Grelha de registo de dados da obs@gao no Infantario

Sao Gongalo

Data: 21 de Abril de 2008
Contexto: salas de 2 a 5 anos (50 criancas)
Tema: o decorrer da animacao “O Pirilampo

Hora Relato das observacdes Inferéncias

10:00 | Todos sentados no chdo, aguardam a histéria prenéteita a
habitual apresentacéo da personagem principal déese a historia.
Algumas criangas sorriram com a entrada da pringgraonagem qug
vem compor o cenario com flores simbolizando aneatu O
surgimento da segunda personagem que vem dettardixatureza e
respectiva musica, provocou uma mudanga nas edeedss
criangas. Algumas disseram, “lixo, bah”. Todo opgreontinuou

A expressao geral
era de alegria e
principalmente de
surpresa e
encantamento.

Algumas criancas

atento, Mesmo 0s mais pequeninos nao tiravam os alb cenario e
das personagens que iam surgindo. Na habituatupigiio da histéria,
a frente com as criancas, um elemento da equigau@dazer o ponto
da situacdo. O que é que aconteceu e o0 que pofiategrara ser
resolvido o problema.

Equipa: “entdo, quem esta doente nesta historia?”

Criancas: “o pirilampo, ele tem tosse”.

Equipa: “sabem dizer porqué?”

Crianca: “é por causa do lixo”

Equipa: “quem deitou?”

Crianca: “a cigarra”

Crianc¢a: “eu vi uma mao”

Equipa: “e entdo, o que vocés acham que podemespgaza resolver
este problema?”

Crianca: “tirar o lixo todo”.

E o dialogo continuou no sentido da recolha selacto lixo e da sua
reciclagem. A cancéo final da historia foi acommatthde muitas
palmas e alegria por parte de todas as criancgas.

Equipa: (um elemento a frente) “vamos olhar papaiampo, como é
que ele esta agora?

Crianca: “ele acendeu a luz”.

Equipa: “e entdo o que aconteceu para o pirilangpeecar a brilhar?”
Crianca: “ele ja4 estd bom”

Equipa: “porque sabe que vai ter ajuda, ndo é defd® que temos d
fazer? Este lixo ndo fica bem na vossa sala!”

Criancas: “temos de limpar tudo, tirar o lixo totimpar o lixo”
Equipa: “e onde vamos deita-lo?”

Crianca: “no lixo”

estavam mesmo
boquiabertas no
decorrer da histéria

A Equipa pretende
propositadamente
manter uma
interaccdo com as
criangas.

Esta temética tinha
ja sido abordada
nesta escola tendo
sido este momento
revelador do que ja
tinha sido
interiorizado pelas
criangas.

D

Equipa: “reparem, tenho aqui varios caixotes paitadlixo, cada um
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12:00

tem a sua cor.”

as criancgas a cor, 0 nome e o tipo de lixo que cotapAs criancas
com 5 anos foram as que mais colaboraram respoadend

trés salas, dos 3, 4 e 5 anos as quais participezanmmuita alegria.
Algumas crian¢as enganaram-se ao colocar o lixcootentores, ma

natureza, como é que ela esta agora?” perguntquipee

a rédea da reciclagem e do que se pode fazer ola,esc mesmo em
casa, a fim de se dar utilidade a algumas embadamenrecipientes e
reaproveitar materiais em vez de irem para o [Daqui surgiram 0s
instrumentos musicais reciclados. Cada um mostnoinatrumento
para que as criancas pudessem descobrir 0 norseaec®mMposi¢ao.

gue quiseram participar, ficando as restantesg@moom 0s pompon
Foi o final da festa com muita alegria e entusiadmeodos, criangas
adultos. Depois, foram encaminhadas para o reifeitgois
aproximava-se a hora do almoco.

Cada elemento da equipa mostrou o seu caixoteale kexplorou com

acertadamente. Foram seleccionadas para o joggRIssriancas dag

foram logo elucidadas pela equipa. No final: “varabgr para a noss

Criancas: “limpa.” A partir deste momento, o did@ddgi orientado sob

Procederam, de seguida, a organizacéo da orquestréodos aqueleq

D

77

Quadro n.° 6 — Grelha de registo de dados da obs@géo no Infantario

Séo Gongalo

Data: 22 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (26 criancas)
Tema: um dia ap0s a animacédo “O Pirilampo

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

10:00

Conforme combinado com a educadora, iniciei a olgéio a partir da
hora em que as criancas tinham terminado de laectisigiam-se para
a sala. Sentados no tapete, a proposta foi a desdsns dias a todos
com uma cancao em que é enunciado o nome daqgetnase deseja
bom dia, o qual repete bom dia. De seguida a eduaadferiu o dia
anterior interrogando o que tinha acontecido. Aengas mencionaram
logo a historia do pirilampo.

Educadora: “guem é que nos veio visitar? Quaigiaa personagens (

historia?”

Criancgas: “a abelha, a aranha, a flor que falaeégara que tocava
viola”

Crianca: “e o lixo.”

Crianca: “foi a cigarra que comeu as coisas e deitlixo para o chdo.”
Crianca: “e o ladrdo também deitou o lixo para &och

Educadora: “e 0 que é que aconteceu depois dess@dio.”

Criancas: “o pirilampo ficou doente. Ficou com &@5%s

Crianca: “como eu.”

Crianca: “e eu, também tenho tosse.”

Educadora: “pois, o pirilampo ficou doente por eads lixo e depois
como resolveram a situacao?”

Crianca: “a flor deu uma ideia.”

Crianca: “apanhar o lixo.”

Educadora: “e ficamos a saber uma coisa: que exist®ponto onde
podemos deitar o lixo, mas separado”. Fez algureaguptas sobre os
contentores que constituem o ecoponto. As criatiggsram a cor dos
contentores e o respectivo lixo. Fez ainda reféaéaes instrumentos
musicais utilizados pela equipa na animacéo coramplo de coisas
que se podiam fazer com materiais que em vez depega o lixo
poderiam ser transformados em coisas novas. A ddtE@assou a

A mim também me

D deram os bons dias
Acolheram-me
muito bem.
Pensavam que eu
dria contar mais
histérias como a do
pirilampo, logo,
relacionaram-me
com a equipa.

260



12:00

fazer uma recapitulacao dos instrumentos musitdizados pela equipd
e respectivos materiais.

Educadora: “temos aqui uma lengalenga sobre agéaujue a equipa
nos deixou neste folheto, querem ver?”

Criancas: “sim.”

Disse a lengalenga para as criancas repetiremgasfease, sendo
depois dita no final na sua totalidade por todosstkbu, de seguida,
dois copinhos de iogurte e disse que em vez darduwitlixo poderia
fazer um instrumento musical e as criangas ideatéim logo as
maracas. E construiu o instrumento a frente dasi¢ais. Com os dois
copos de iogurte e um pouco de arroz nasceu uneceartodos
puderam experimentar o seu som. Mostrou mais insagertoisas que
poderiam ser feitas com “lixo”. Dando continuida@dactividade, a
educadora pegou numa revista e distribuiu uma falbada crianca.
Cada um ia dizendo as imagens que tinha na sua folh

Educadora: “todos de pé, vamos tentar colocarafob ar, com os
bracos no ar. Primeiro vamos tentar pér a folhpagel na cabeca.
Agora debaixo do brago, no ombro e prende com egeali’rende a
folha no peito com o queixo. Agora entre as pemas,costas, no chéo
Os nossos pés em cima da folha. Sai para trapavaicima da folha. S4
para a frente. Agora pega na folha e dobra ao rRéie.no ch&do e vamd
por os pés em cima. Oh, ndo cabem os dois pés;abasum. E vocés?
Cabem os dois pés? Cabem, sdo mais pequeninoss\tathmar mais
uma vez a folha e tornar a pér os pés.”

Crianca: “agora € que ndo cabem, sé cabe um”

Educadora: “entdo podemos pbr um pé e ficamoscagt@nho.
Dobramos mais uma vez e vamos ver 0 que acontece.”

Todos tém a folha dobrada varias vezes e colocpéemm cima
tentando equilibrar-se. Depois a educadora perguntde iam deitar
aquele papel, pois ja estava todo amassado.

Crianca: “no lixo.”

Educadora: “qual?”

Criancas: “no papeldo”

Educadora: “no papeldo sim, no chdo, néo.

AS criancas foram depois brincar liviemente no @ljmpois teriam dai 4
pouco a aula de inglés e a educadora explicouengosmais uma
actividade que requeria atencdo, deveriam antesdrno exterior um
pouco.

Esta foi uma
possivel utilizacdo
do folheto que a
equipa deixa na
escola.

Um jogo de
identificacdo das
diferentes partes do
corpo.

Quadro n.° 7 — Grelha de registo de dados da obsagao no Infantario

Primaveras

Data: 23 de Abril de 2008
Contexto: salas dos 3, 4 e 5 anos (sala polivalébteriancas)
Tema: o decorrer da animacao “O Pirilampo

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

10:00

A equipa chegou e foi logo encaminhada para apsdilealente onde irig
decorrer a animacgao. Pouco depois Equipa (um elenénmos ca
trazer uma surpresa. E uma histéria sobre um mipita Conhecem o
pirilampo?”

Uns conheciam, outros néo.

Crianca: “na Ponta do Pargo hé pirilampos.”

Equipa: “pois é, mas, vou explicar um pouco parguesndo conhecem
E um insecto muito pequenino”

Crianca: “como as aranhas”

Equipa: “é assim pequenino, mas pertence a fadokansectos e é

muito especial”.

As criangas estavar
entusiasmadas com
a perspectiva de
haver teatro.
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Crianca: “ele tem uma luz.” (a mesma crianca gseedgque na Ponta d
Pargo havia pirilampos).

Equipa: “isso mesmo, brilha no escuro.”

Na interrup¢do da histéria vem um elemento da eqeimversar com a
criancas:

Teresa: “O que se passa nesta histéria?

Crianca: “o pirilampo esta doente”

Crianga: “por causa da poluicao”

Teresa: “tanto lixo, quem o deitou aqui?”

Crianca: “a cigarra”

Teresa: “ e o pirilampo também tem um problema...”

Crianca: “ndo acende a luz”

Crianca: “podiamos apagar as luzes todas paradelea

Teresa: “sim, € uma hip6tese. Mas parece que @elezndo esta a
brilhar. O que podemos fazer mais?”

Crianca: “dar um remédio para a tosse”

Crianca: “também podemos limpar o lixo”

Teresa: “sim seria muito bom. Mas amigos, vamosdsilixo no
mesmo caixote, no mesmo contentor?”

Criancas: “nao, é separado”

Teresa: “sim, para depois ser reciclado. O lixevadlo para umas
fabricas onde sera transformado em coisas novaso¥aontinuar a vel
a historia para ver o que acontece?

Criancas: “sim...”

Feita a conclusao da histéria vem novamente olgroento da equipa
conversar com as criancas.

Isabel: “j& repararam como esta agora o pirilampo?”

Crianca: “a luz...”

Isabel: “antes estava assim?”

Criancas: “ndo”

Isabel: “o0 que aconteceu?”

Crianca: “ele agora ja esta melhor”

Isabel: “pois, ja sabe qual a causa da tosse gajuser ajudado, nao é?,
E entdo o que podemos fazer a todo este lixo?”

Criancas: “deitar no lixo”

Isabel: “como vocés ja disseram ndo vamos deitam@&mo contentor.”
Crianca: “é para separar”

A equipa mostrou os contentores para o lixo, caaram sobre as suaf
caracteristicas e o tipo de lixo que cada um cotapbe seguida
prontificaram-se logo para o jogo que decorreu anoitm, deixando
participantes e assistentes alegres.

Equipa: “agora, vamos olhar para a nossa natucenag é que ela
esta?”

Criancas: “limpa”

Equipa: “cheira bem” (inspirando profundamente)

As criancas efectuaram este mesmo gesto de inspiranando a cabed
concordando com a equipa.

Equipa: “e todo aquele lixo?”

Crianca: “vai para o carro do lixo”

Crianca: (dando continuidade a conversa) “e depaisforma-se em
coisas novas”

Equipa: “isso mesmo, sera reciclado.”

A equipa mostrou os instrumentos musicais explayamin as criangas
0S nomes e materiais utilizados. As criangas sabs&nomes de todos
néo tiveram dificuldades quanto aos materiais. €oimam, de seguida,
a orquestra e foram distribuidos pompons por tadasiangas que
ficaram sentadas, para animar a festa. Depois degegoeno ensaio
procederam ao acompanhamento da cancéao final sebréacao do
maestro (um elemento da equipa). Permaneciam todits contentes,

Comeca a historia ¢
b estdo todos muito
atentos, o siléncio é
total e assim
permanecem no
decorrer da histéria
Os seus olhinhos
ndo saem dos
fantoches e alguma
criancas estéo
mesmo
boquiabertas.

Estas criancas

b revelaram ter muito
conhecimentos
sobre a tematica en
questao.
Responderam sem
hesitar a todas as
interrogacdes da
equipa.

[

criancas e adultos que também puderam participacentravam-se

v

p
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12:00

encantados com a participacdo e alegria das ceaRoao final. Depois
das despedidas, as criancas foram encaminhadas pefeitério e

tiveram ainda oportunidade de ver de perto e tooarfantoches que a
equipa colocou (segurando) a saida da sala cormessaa finalidade.

Constituindo-se
mais um momento
do agrado de todos

Quadro n.° 8 — Grelha de registo de dados da obsagao no Infantario

Primaveras

Data: 23 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (6 crianc¢as)
Tema: logo apos a animacgao “O Pirilampo

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

11:45

Acompanhei-os até a sala, pois ja havia combinadoaeducadora.
Esta apresentou-me a todos e cantaram a canchouoslias.
Também me deram os bons dias.

Educadora: Bom dia. Que dia é hoje afinal?

Mariana: “hoje é...”

Educadora: “Ontem foi Terca-feira e hoje é...”

Mariana: (apressadamente), “hoje é quarta-feira”

Alexandre: “com um Q de Queijo”

Gongalo: “é o dia 23"

Educadora: “muito bem, Quarta-feira, 23 de Abri®®8. Hoje o
Alexandre é o chefe e vai marcar o quadro do tempo.

A crianga pega num marcador e vai a janela verestimo tempo.
Educadora: “entdo Alexandre, como esta o tempo?”

Alexandre: “esta tudo escuro” disse em tom de bde@a a sorrir.
Voltou-se depois para todos e disse: “ndo, estaraoto sol” e foi ao
guadro do tempo marcar o que tinha observado.

Educadora: “agora vamos marcar também o0 nosso atanpento
relativamente aos dois dias anteriores. Entdo, &oncomo é que foi
na Segunda e na Terca?”

Gongalo: “foi bem.”

Educadora: “vamos falar um pouco sobre o que vimoges, pode ser
amigos?”

Francisca (pondo o dedo no ar): “fomos ao polivaleer um teatro”.
Educadora: “e era sobre o qué?”

Gongcalo: “foi uma histéria do pirilampo”

A educadora pegou num marcador e escreveu no qaguiavra
PIRILAMPO. Entéo, cada crianga nomeada pela edueatinia o

e a educadora sugeriu que isso poderia ser festéralbalhos que se
seguiriam.

Educadora: “vamos recordar o que aconteceu naikisfée vimos.”
Francisca: “o pirilampo estava doente porque an@gaeitava o lixo
para a natureza.”

Mariana: “ele tinha muita tosse e ndo acendia & luz

Educadora: “mas, apareceram mais personagens.”

Gongalo: “a abelha”

Alexandre: “a seguir apareceu a aranha, o senhohigo. E agora
vou pensar” (sorrindo)

Mariana: “e depois a flor falou com o pirilampo.”

Gongalo: “falou ndo, cantou. A flor disse primeijnee ela era amiga
dos insectos.”

Educadora: “Ela estava contente com todo aquedenkixnatureza?”
Crianc¢as: “ndo.”

0S contentores, as cores e a selec¢éo que defeitaer

nome da letra. Uma das crianc¢as ja queria esceepalavra completa

Fizeram uma recapitulacdo sobre o local para oade i o lixo, sobr¢g

Este grupo de
criangas, por ser do
mais velhos, almocd
mais tarde. O
refeitério é muito
pequeno e néo
podem almocar
todos ao mesmo
tempo, vao por
grupos.

Um a um foram
marcando o
comportamento que
consideraram ter
tido nesses dias.
Este grupo de
criancas ja esta a
treinar as letras e
mostraram estar
muito empenhados
nisso, pois, mal a
educadora escrevel
a palavra no quadrd
comecaram a
identificar a letras.

Esta temética ja
estava bem
interiorizada por
todos. Conforme a
educadora ia
perguntando, cada
um ia respondendo,
acertadamente.

Mais uma vez fui
muito bem recebida
na sala e as criancd

)

[

nao estranharam a
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12:45

Educadora: “voltando a histéria, depois do lixodoncom ficaram os
insectos?”

Henrigue: “contentes”

Educadora: “porqué?

Henrique: “porque apanharam todo o lixo.”

Educadora: “pois, e a natureza deixou de ficatetrigassou a ficar
contente. Ficou tudo limpo e a cheirar melhor, fo#®’

Falaram, seguidamente, dos pompons e dos instramemnisicais.
Educadora: “de tudo, o que é que gostaram mais?”

Alexandre: “gostei de ver a natureza limpa.”

Francisca: “o jogo de limpar a natureza.”

Gongalo: “de ver a natureza limpa.”

Mariana: “gostei de ver a flor contente.”

Beatriz: “a natureza limpa.”

Henrique: “que todos ficaram contentes.”

Educadora: “e agora o que vamos fazer?”

Gongalo: “trabalhar.”

A proposta da educadora foi a de cada um fazerasardho sobre o
gue mais tinham gostado na histéria. Cada um deesdrever 0 nom
da historia e comegaram a soletrar, olhando pgradro, as letras qu
compunham a palavra PIRILAMPO. E assim foi, peganama folha
de papel, escreveram o seu nome e 0 nome da histbomecaram a

minha presenca,
comportando-se,
normalmente, como
nos outros dias

Combinei com a

educadora a horad
e observacao para o
edia seguinte.

fazer o desenho. Em breve teriam que ir almocar.

11”4

Quadro n.° 9 — Grelha de registo de dados da obsagao no Infantario

Primaveras

Data: 24 de Abril de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (6 criancas)
Tema: um dia apés a animacgédo “O Pirilampo

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

09:30

Quando cheguei a escola, na hora combinada, agasiainda se
encontravam reunidas no patio a ensaiar a cangamfEecerem as
mées numa festa a elas dedicada para celebrada dide que se
aproxima. Quando terminou reuniram-se em grupaspeguntei ao
grupo dos 5 anos se poderia acompanhé-los até,aeztbendo de
imediato uma resposta afirmativa.

Na sala, o Alexandre que, como ia a frente naamha wisto, disse
logo: “olha, vamos ver mais uma histéria?”

Mariana: “vamos ver fantoches?”

Comecaram por cantar a cancao dos bons dias & mavamente
incluida. Depois, cada um teve que pensar come diigjoa procedido
no dia anterior e marcar o seu comportamento ndrqui#os
comportamentos. Seguidamente, foi para escrevguadro a data
completa. As criancas € que disseram a data ecadaoia € que
escreveu no quadro.

Educadora: “cada um vai marcar a sua presencdefe ¢ai assinalar o
tempo no quadro do tempo. Hoje vamos terminaratmathos que
iniciamos ontem sobre a historia do pirilampo. @balhos séo para
expor no placard grande |4 em baixo. Cada um varle seu trabalho
com cuidado. Vamos também terminar o trabalho pn@cer a mae.”
Perguntou a cada crianca o que estava a fazer@ idanterminar o seu
trabalho. Estiveram a ver as cores que iriam atilpara acabar de pintd
0 vaso que continha uma plantinha. Estiveram aseores primarias
que juntando um pouco de branco, ficam mais cl&@am
determinados os trabalhos a cada um para cometagerde seguida. A
Beatriz, o Henrique e o Alexandre foram terminaleeenho sobre a

Associaram-me,
portanto, a equipa
de animacéo,
ficando contentes
com a minha
presenca. Expliquei
Ihes que apenas
queria ficar mais um
dia com eles na sald
e eles concordaram

1

=

3
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12:45

histéria do pirilampo e as restantes criancas gtiefham terminado
deram continuidade a pintura dos vasos. A Beatoigtrmu-me 0 seu
desenho e disse-me que tinha feito as criancaea\e historia, o
cenario, com todas as personagens e 0 jogo, #&ga&s com 0S
aventais que simbolizavam os contentores. Um tnabraluito completo,
com muitos pormenores.

Beatriz “gostei mais de ver a natureza limpa e tambértegde ver os
meninos com os fatos do lixo. Gostei de ver oginppo com a luz acesg,
porque j& estava bom da doenca. Ele tinha tos@e eanseguia acendgr
aluz.”

Henrique “gostei de ver todos contentes porque a natwesizava limpa.
Gostei muito de ver o espectaculo, dos jogos ededm.”

Mariana “eu gostei de ver o chdo sem lixo. Gostei dertoca
instrumentos. Também gostei muito de ver o jogpdteo lixo nos
contentores nos contentores certos. Gostei muit@de espectaculo.”
Goncalo “Eu gostei de ver o pirilampo a mostrar a sua jurque ja
estava melhor da tosse. Também gostei dos jogesrercbs meninos a
abanar os pompons. Gostei de ver a natureza limpa.”

Eu: e que acham da histéria assim contada comdiaes@

Alexandre: “eu acho muito engracado os bonecosx&inie

Eu: se fosse para tu entrares na historia, quemegem querias ser?
Alexandre: “eu escolhia ser o pirilampo”

Eu: e o final da historia, ficou bem ou achas gemeda ser outro?
Alexandre: “sim, foi bom, gostei de ver a naturkaga.”

Goncalo: “eu queria ser o pirilampo e a abelha.”

Disse que gostou de ver o final da histéria e aqustagmuito de ver os
fantoches a mexer, gosta de ver histérias comdheto

Cada crianca esteve a pintar o vaso para oferaoé@eapois o dia
aproxima-se. Conforme foram terminando, foram lagamaos e
guardar os aventais de plastico. O vaso foi colocedvaranda para
secar. Cada vaso tinha uma plantinha a cresceip@ytia de uma
sementinha). Entretanto chegou a hora do aimogohefe da sala nest
dia, levou o grupo para o refeitério. T

Aproveitei que a
Beatriz falou do que
mais tinha gostado
da histéria, para

saber a opinido das
outras crian¢as que
estavam na sala.

Quadro n.° 10 — Grelha de registo de dados da obsacdo na EB1/PE

Lombo dos Aguiares

Data: 12 de Maio de 2008

Contexto: salas dos 4 e 5 anos e uma turma deol(&ércriancas no total na sala do pré-escolar)

Tema: o decorrer da animacao “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

09:30

Enquanto a equipa preparava a animacao, as cridacissciclo
espreitavam curiosos com o que iria acontecer. €amtueriam ver,
diziam. Veio uma funcionaria que lhes explicou gqeilo era s6 para
meninos do pré-escolar.

Feita a montagem, comecam a entrar as criangds, @8nos que se vdo
sentando Enquanto esperavam, a equipa comegomarazom gestos g
batimentos, sendo logo correspondidos pelas csa@fz&gou o grupo
do 1° ano e logo depois o grupo de 4 anos.

Com a cancéo inicial, Besta da Fantasiaas criancas comecaram a
participar, batendo palmas ao ritmo e tentavam peoimar a letra.
Como para eles era uma cancdo nova, iam repetifidalae algumas
palavras, todos muito bem dispostos.

Depois da cancao, um dos elementos da equipa:doié,dia a todos.”
Criancas: “bom dia.”

Teresa: “esses sacos e garrafas, sabem para qué?”

Criancga: “é para o teatro.”

Tinham que ir para
a sua sala, pois
estava na hora.
Alguns até sabiam
gue 0s pequeninos
iam ver teatro.
Provavelmente,
muitos deles ja
tinham visto as
animacdes da
equipa quando se
encontravam no pré
escolar. De qualqug
modo, a sala era
pequena e néo
caberiam todas as

=
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Foi feita, neste momento, a exploracdo dos sagasrafas quanto ao
som produzido pelos mesmos.

Teresa: “vamos ver que sons conseguimos produzirasosacos.”
Todos abanavam os sacos e entre todos descobumpraduziam um
som semelhante ao som do vento. A equipa propda fawma de mexe
com o saco, mais suave, fazendo lembrar o sommto fraco.

Teresa: “entéo, temos sons que fazem lembrar o Verie e o vento
fraco. E agora, as garrafas. Vamos ver como quesaaem produzir.”
As criangas comegaram logo a soprar para dentgaulafa, talvez
levadas pelo anterior som do vento com 0s sac@erqun também
reproduzir o som do vento. Continuaram a exploraigiosons das
garrafas e descobriram um som para que fazia leralrauva. A equip3
propds que criangas que tinham os sacos tambéassent descobrir ur
som parecido com a chuva e assim foi. Ficou ertédado que as
criangas participariam na histéria reproduzindcssmmm 0s sacos e cof
as garrafas no momento adequado e que elas pearelogrando seria.
Teresa: “e agora, querem conhecer os amigos quentéar na
historia?”

Criangas: (em coro) “sim...”

Logo que apareceu uma pontinha de um dos animéaslaa@o cenario
as criangas vibraram, perceberam logo que se #raawm animal e
comegaram a tentar adivinhar que animal seria aqlstd aconteceu
com todos os animais, principalmente com os pasgaE@ 0S quais
fizeram uma festa. Entretanto, uma das criancds$ deo disse: “eu vi
em Santa Clara, eles foram a Santa Clara” (é udindate Infancia).

A equipa referiu que faltava uma personagem, qu& ¢®m o inicio da
histéria e prop6s ficarem todos com muita atenga per o que iria
acontecer. E assim foi. A partir do momento queidni a primeira
musica da histéria para a entrada do espantalhmapeceram muito
atentos. O menino de 1° ano tornou a reconhedgutafdo espantalho
tornou a referir que o tinha visto em Santa Clendo satisfeito.
Algumas criancas foram referindo os elementos sgp@gens que iam
compondo o cenario. No momento em que foi sugeridarticipacao
das criangas, através de um gesto, ndo hesitavade fmediato. Outro
gesto fazia finalizar a sua intervencao. Quandalagpassaros disse
que o espantalho era assustador uma crianca repgdiavra,
assustador. Quando entrou o Verdo outra crianea:dislha o sol...”
Quando era referida a palavra espantalho, umari@dasgas do grupo do
4 anos, repetia: “espantalho”. O som do vento,ragagao, fez uma
crianga encolher os bracos, fazendo um gesto certisesse mesmo
frio. As criangas colaboraram mais uma vez comno do vento e destg|
vez também com o da chuva e demonstraram contemtauper fazé-lo.
Conforme mudavam as estac¢des do ano, as criamgasferindo os
elementos que as compunham. Continuavam atentggn&\kmitiam
expressdes de alegria ou daquilo que achavam casis estavam &
sentir. No final da historia, na repeticdo da carfgéal, os animais
foram para junto das criancas e todos queriam toglas, fazer-lhes
festinhas. A equipa fez, depois, algumas perguwrgasiancas.

Equipa: “o espantalho agora esta contente, masicio da histéria ele
ndo estava assim, ndo é verdade?”

Crianca: “por causa que ele tinha uma cara assustad

Crianca: “porque a cara é cor-de-rosa e amarela.”

Equipa: “o espantalho era mau?”

Criangas: “ndo..."

Crianca: “ele queria ter amigos.”

Equipa: “todos nés gostamos de ter amigos, ndedase? A amizade §
muito importante, temos que lhe dar muito valogspeitar 0s n0ssos
amigos, sejam como forem, dar-lhes muito carinhas bk animais
ficaram amigos do espantalho, nao foi?”

turmas.

Ficaram todos muitd
satisfeitos por
poderem participar ¢
com a
responsabilidade
delegada.

As expressdes eran
de espanto e de
alegria e queriam
falar todos.

Provavelmente estal

b crianca frequentou
este Jardim-de-
infancia e recordou-
se do que viu.

Todos vibraram
com 0s animais
fantoches

b
Continuavam todos
atentos ao dialogo
entre os animais,
algumas criancas
permaneciam
boquiabertas.

Criancas: “sim...”
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12:00

A equipa perguntou depois as criancas se queriaen faais uma
actividade e obtiveram, de imediato, resposta ipasiPassaram, assim
a fazer a introducédo da audi¢cédo musical activajeqo o que &,
referindo o tipo de instrumentos que seriam neciess® objectivo era
que as criancas sugerissem acompanhar a musickatpeta equipa
com o que tinham nas maos, sacos e garrafas, nugase de
instrumentos musicais e assim aconteceu. Na faltastrumentos de
orquestra 0os sacos e as garrafas poderiam enfitireseeria
imediatamente formada uma orquestra com direita@stro e tudo. Um
dos elementos da equipa encarnou o maestro euddrigiquestra
composta por todas as criangas cujos instrumertsgais emitiram
sons fortes e piano, consoante determinou 0 ma@stna posicao das
maos. Foi introduzido o termo musigahno, para designar a intensida
do som. Houve um pequeno ensaio e a finalidadacenapanhar a
musica composta pela parte A (som forte), partedBn(piano) e C
(improvisacado). E todo o grupo acompanhkfivaldi nas suas Quatro
Estac6es, com uma adaptacao feita para esta audiggical activa.
Todos participaram com entusiasmo, cada um abanazao, espremia
ou batia na garrafa, conforme sugeria a musicenaastro.

Na cancdo final, todos acompanharam com palmas@daalguns ja
conseguiram repetir o refrdo. Logo que terminanianagdo, o grupo d
1° ano comecou a sair, mas ainda tive oportunidadsbordar a crianga
que referiu ter ja visto a historia em Santa Cl@r&luno frequentou, no
ano anterior, o Jardim-de-infancia referido e lesnkse logo da historial
do espantalho que tinha sido 14 apresentada. Estdeacontente por a
ter visto novamente. Os dois grupos da pré, quiséwaar na neve
espalhada pelo chéo (pedacinhos de papel brangog aconteceu
muito rapidamente, pois ja estavam a formar pda para o almoco.
Uma das criancas tinha as maos cheias de nevarangp-se para lev§
la e alguém disse-lhe que iria derreter, o quedez que a crianca
deitasse no chéo, fazendo o gesto de limpar aAtfiela neve
funcionou como se fosse de verdade. A imaginacaeid@ncas é muito

He

forte e o faz-de-conta, “verdadeiro” no universiuiriil.

Quadro n.° 11 — Grelha de registo de dados da obsacdo na EB1/PE

Lombo dos Aguiares

Data: 12 de Maio de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (23 crianc¢as)
Tema: logo apés a animacgao “O Espantalho”

Hora Relato das observacdes Inferéncias
13:00 | A educadora colocou uma musica calma a fim de aelax criancas. | Quando entrei na
Depois de terem brincado no recreio, a musicat@ma-las para sala, na hora

iniciarem as actividades da tarde, explicou a etiuea De seguida, a
educadora apresentou-me as criangas que me reeoaimelogo da
parte da manh&. Depois, colocou outro CD paraiasgas
identificarem, para ver se reconheciam alguma anigaalavra na
cancao. Ficaram atentas a ouvir a musica.

Educadora: “entéo, de que fala a nossa cangéo?”

Criancas: “do espantalho.”

Educadora: “e a histéria da manha?”

Crianca: “também era do espantalho.”

Ed.: “era um espantalho diferente, ndo era? Ebvadtiste, ndo é
verdade?”

Cr.: “triste e contente.”

Ed.: “a0 mesmo tempo?”

combinada, as
criangas tinham
acabado de sentar
no tapete.

O facto de haver
este apoio em
formato audio,
permite recordar e
dar continuidade a
animacédo. Foi uma
forma encontrada
pela educadora de
fazer o reconto da

Cr.: “ndo, primeiro estava triste e depois € qoeuicontente.”

histéria.
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15:30

Ed.: “porqué?”

Cr.; “porque ndo tinha amigos.”

Ed.: “pois, ele queria amigos para brincar e ismnéeceu durante as
estacBes do ano, nao foi? Qual foi a primeira?”

Cr.: “a Primavera

Ed.: “porque dizes que foi a Primavera?”

Cr.: “porque tinha muitas flores.”

A educadora procedeu a recapitulagéo da histonmeasocriangas,
referindo também as 4 estacdes do ano evidencamdiementos qug
as caracterizavam. As criancas referiram que fohwerno que os
animais ficaram amigos do espantalho e souberatitaxplaramente
a razéo.

Cr.: “ele era amigo, mas 0s animais pensavam gueralmau.”

Cr.: “quando caiu a neve, ele ficou disfarcado oleelso de neve e os
animais foram brincar com ele.”

Ed.: “pois €&, s6 depois é que descobriram que espantalho.”

Cr.: “o texugo disse: eu conheco estes olhos.”

Ed.: “é mesmo, ele conheceu pelos olhos.”

Recordaram o facto de terem participado na histinia os sons da
chuva e do vento, com os sacos e garrafas deqol&sforam
indicados os sons forte e fraco (ndo o piano). Al@sicriangas
quiseram recordar como era o espantalho e comuocsateava
vestido.

Cr.: “ele ndo tem pernas, é um pau.”

Cr.: “ele tinha um casaco escuro.”

Cr.: “e um chapéu preto.”

Entretanto, a educadora foi buscar um livro queativarias imagens
de espantalhos e estiveram a ver e a tentar conqmareo espantalho
da historia.

Cr.: “este (apontando para o livro) tem a roupasrokira.”

Ed.: “é verdade, e também esta mais alegre, p@spaerodeado de:”
(apontando)

Cr.: "amigos.”

Ed.: “pois, todos gostam de ter amigos.”

A educadora prop0s que as criancas fizessem umltesebre a part
da histéria que mais tinham gostado. Antes deadréon, cada crianca
enunciou a parte que iria desenhar.

Cr.: “eu vou fazer o espantalho na Primavera.”

Ed.: “sim, podem fazer o espantalho na estacamdaae mais
gostam. Também podem colocar os animais, que dépaiam todos
amigos.

Todos iniciaram o desenho com a figura do espamt&lbnforme
acabavam, vinham mostrar-me e olhavam para mimo g@m
estivessem a pedir a minha aprovagéo ou opini@uutadora sugeril
oferecerem-me o desenho e todos aceitaram log@o@aote foram
terminando, cada um pedia autorizagdo a educadadenaxiliar para
brincar num cantinho. Um foi fazer construcdes cona espécie de
Lego, fez um carro e foi brincando sozinho. Duasings quiseram
fazer um puzzle e ficaram entretidas a compé-loaldmenina, a Inés,
ndo saia do meu lado e continuava a fazer o desénitia menina foi
para o cantinho da casa das bonecas e entretepés@anesa da
cozinha. Um grupo de 4 criancas quis brincar cqiasticina e
moldaram cestinhos com ovos. A biblioteca també&mdapada por
uma crianga. Dai a pouco a casa das bonecas foadapor 4 rapaze
gue vestiram umas camisolas e comecaram a digidifas. A menina
que la estava abandonou o local e passou a dedicaplasticina.
Outro grupinho dedicava-se a outro puzzle com pewgasres. Logo
gue a Inés terminou o seu desenho e foi escolliex coisa para fazel
0 Ruben sentou-se ao meu lado e dali s6 saiu quawdaue ir

1

’

almocar. Nao trouxe nada para fazer, apenas qemmigersar comigo {

Estavam todos

empenhados em
fazer o desenho.
Alguns comentavanj
0 que faziam.
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estar ao meu lado. Também quis escrever no mea baotas e foi
fazendo todas as letras que sabia. Eu disse-lhedjigar com mais
uma recordacéo dele para além do desenho e eletfido contente.
Fui, entretanto, chamando algumas criancas inditdente para me
descreverem as suas opinides acerca da histéaspdmtalho, as qua
descrevo de seguida. As outras criancas permamec&asuas
brincadeiras até o momento em que a educadoraglissestava na

(7]

hora de arrumar.

Quadro n.° 12 — Grelha de registo de dados da obsacdo na EB1/PE

Lombo dos Aguiares

Data: 13 de Maio de 2008
Contexto: sala dos 5 anos (23 criancas)
Tema: um dia ap0s a animac¢do “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

10:00

As criancas encontram-se no recreio. Por ordentddeaglora, fazem ¢
comboio para irem para a sala. Sentam-se no tapeducadora
comeca a conversa com eles sobre os deveres dg ghefparece na
terem sido cumpridas na sua totalidade. Preenatesgguida, o
guadro das presencas. Enquanto isso, a chefgamaéla ver como est
o tempo para completar o quadro do tempo e ficapeid, a
confirmar a data do dia em questéo: 13 de Maic0d&2
Seguidamente faz o jogo do siléncio para poderspmsgr com a
proposta de ouvirem um CD, uma historia sobre ovais selvagens.
Este é o tema que estdo a trabalhar, diz-me a dolgca

Ed.: “vamos entdo ouvir a histéria dos animaisaveasa. Temos que
ficar em siléncio, eu depois vou fazer algumas yaas sobre a
histéria e ai vou ver quem ficou com atencéo.”

Coloca o CD e ficam todos em siléncio. No decadeehistoria
repetem o nome dos animais que vao sendo narralgsres até
repetem o som que cada animal produz. No finaduaadora faz
algumas perguntas.

Ed.: “onde é que se passa esta historia? (as agdicgm a pensar). B
em Portugal?

Cr.: “ndo.”

Ed.: “pois ndo, é no Continente Africano. Onde?”

Cr.: “na floresta.”

Ed.: “sim, na Savana, na Savana Africana. Estesaisipoderiam
viver connosco?”

Cr.: “ndo...”

Ed.: “porqué?”

Cr.; “porque sao perigosos.”

Cr.: “sdo selvagens. Alguns até comem pessoas.”

Ed.: “isso mesmo, sdo diferentes dos animais datnéstNao podem
viver connosco porque Sao perigosos, por isso vivaisavana.
Podemos também vé-los no Jardim Zoolégico.

Cr.: (interrompendo a educadora) “eu ja fui, pretea, eu ja fui.”
Ed.: “entdo, conta-nos la o que viste.”

Cr.: “vi girafas, elefantes, tigres, macacos, uncaca bebé, um
ledo...” Disse todo contente.

Ed.: “e na nossa histéria, que animais ouvimos?”

Comecam todos ao mesmo tempo a dizer 0s nomesitosise a
educadora diz que é dificil ouvir todos a falae prdem na sala,
propondo que cada um diga um animal que ouviu. [3dpp ainda
outra sugestdo. Cada crianca vai pensar num asghalgem e nas

A educadora chamg
p a tencdo a algumas
criancas que néo sq
Atinham portado la
muito bem na aula
de musica daquele
dia.

Continuam atentos
histéria.

suas caracteristicas para depois dizer a todosierargmal pensou,
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12:00

imita-lo com gestos e sons e ainda referir qugd@de alimentacao.
Ficam a pensar e pouco tempo depois revelam quengaram. A
educadora pergunta a cada um em que animal peasquea
respondem, ndo som com 0 som, como também consgastta
tentativa de imitacdo do animal selvagem escolliémois de todas
as criancas terminarem, a sugestéo da educadogarcherem uma
ficha e entdo passa a explicar o que tém de flzeficha estédo os
animais da histéria, em cada um deles falta uma pae tera que ser
descoberta pelas criancas e completarem utilizanthzolantes para p
efeito que se encontram no final do livro. A eduracdcomeca a
chama-los um a um e vai entregando o respectivo. [INos seus
lugares, as criangas, entretém-se com a fichant@pidos a escolhef
e colar os autocolantes, trata-se de uma fichaorsirniples. Apenas 3
criancas tiveram dificuldade e precisaram de ajQdaque ja
terminaram querem ajudar, mas querem fazer o trattatio. A
educadora interveio dizendo que ja tinham comptetagua ficha e
gue, apesar destas criancas estarem com um poulificdilade,
iriam conseguir com uma pequena ajuda e ndo fazet@ddalho todo
Eles iriam pensar mais um pouco e fazer o trab&htetanto, os qudg
ja terminaram estao desejosos de irem brincargsacantinhos. A
educadora assentiu. Escolhem onde querem ficaregam-se as
brincadeiras. As duas meninas que tinham estaditarenterior no
puzzle, foram busca-lo novamente. A plasticingpgss de
construcdo e o cantinho da casa foram os maishédas! As criancas
gue se encontram nos jogos de construcéo, vaodazemstrucdes e
véem mostrar-me. O Ruben, a semelhanca de ontensanéo pé de
mim, a ver qual 0 momento em que tem a possibiidiescrever ng
meu bloco de registos. Faz muitas letras em melagégina e fica
todo contente. Digo-lhe que ficarei com uma recgiidadele no meu
caderno e ele sorri. A Ménica vem para junto de midiz que
também quer escrever o seu nome no meu bloco eieei.d
Aproxima-se a hora do almoco.

Quadro n.° 13 — Grelha de registo de dados da obsacgdo na EB1/PE

Trés Paus

Data: 14 de Maio de 2008

Contexto: sala do pré-escolar (13 criancas da gredo 1° ciclo, foi a totalidade da escola)

Tema: o decorrer e logo apds a animacao “O Esperital

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

09:30

A sala do pré-escolar € muito pequena tornandaoildifimontagem do

cenario da histéria, obrigando a equipa a fazeirhg alteracdes que ndaualidades da

interferem com o bom desenrolar de toda a sessd®eE do espantalhp
constituir elemento surpresa com o inicio da mi$aaolocado no sed
lugar antes desta se desencadear. Depois da cdmegoesentacdo, a

Festa da Fantasiaum elemento da equipa procedeu a exploragdo dgsgualquer escola,

sacos e das garrafas de plastico quanto a soneniledcada um destes
objectos emite. A sugestao feita pela equipa waatiparticipacdo das
criancas na histéria emitindo sons que fazem lermbchuva e o vento
com esses objectos, foi muito bem aceite por tddmam de seguida
apresentados os fantoches, os amigos da histémiayqando alegria nas
criancgas. Disseram 0 nome dos animais, menos exdga, o que levou
a equipa a explicar que de facto ndo existem texngdadeira, que
podem ser vistos no Jardim Zoolégico, na televisiem imagens nos
livros, deixando o repto de procurarem, com a aflataeducadoras,
conhecer melhor este animal. Participaram quaniitmtado emitindo,
com os objectos, o0s sons do vento e da chuva.ndbda historia as

Esta é, uma das

equipa, a
capacidade de
adaptacao em

tornando possivel o
desenrolar da

mesma em escolas
COM pouco espaco.

Os movimentos
também tiveram qud
ser adaptados ao
espaco existente.

Permaneceram
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13:00

expressdes das criancas revelavam alegria. Gostiraotar nos
animais e diziam que eram fofinhos. A equipa cartincom as
habituais questfes sobre a histéria, para as gbtieram de imediato
respostas que revelaram o absoluto entendimentordo.

Eq.: “como esta agora o espantalho?”

Cr.: “feliz.”

Eq.: “no inicio da histéria ele estava assim?”

Cr.: “néo, estava triste.”

Eq.: “porqué?”

Cr.: “porque nédo tinha amigos”

Cr.: “eles tinham medo dele.”

Eq.: “porqué?”

Cr.: “porque ele era feio, feito de trapos” (19@jc

Eq.: “e depois o0 que aconteceu?”

Cr.: “os animais fugiam do espantalho.”

Cr.: “mas depois veio a neve e o espantalho ficou honeco de neve.”
Eq.: “em que estacdo do ano veio a neve?”

Cr.: “no Inverno.”

Eq.: “aqui na Madeira neva muito?”

Cr.: “aqui ndo, as vezes cai neve mas € na serra.”

Eq.: “depois do Inverno que estacdo do ano surgigee aconteceu?”
Cr.: “foi a Primavera e a neve derreteu.”

Cr.: “e apareceu o espantalho que ndo era bonegewede verdade,

era 0 espantalho.” (1° ciclo)

Eq.: “e os animais?”
Cr.: “eles nao fugiram.”
Cr.: “descobriram que o espantalho queria ter amigo

Cr.: “e que ndo era mau.” (1° ciclo)

A animacdo continuou com a proposta de ser feit@ aumdicado musical
activa o que foi também aceite com entusiasmo. Eleumw pequeno
ensaio de modo a que todos pudessem emitir coareefap e 0s sacos
de plastico sons forte e piano ou pianinho. O disje@ra explorar um
pouco a intensidade dos sons e introduzir a pafggre para 0s sons
suaves. Todos colaboraram e formaram a chamadastrgwcom direito
a maestro (um elemento da equipa) que a veio diAganimacao
terminou com a cangao com que estreou, todos dangbateram
palmas com alegria.

Uma das educadoras pediu para as criancas brincemgnouco no patig
da escola, pois a equipa iria arrumar todas ascausas e depois era a
vez das funcionarias arrumarem a sala, pois tirgidmafastadas muital
coisas para caber o cenario da equipa e as cafgaii@ss criancas se
sentarem.

Depois disto, as educadoras reuniram as crian¢salaano tapete.
Colocou um CD para as criangas acompanharem canéafadendo a
mimica da cangdo e ainda batimentos ritmicos. Aathra perguntou
gue animais tinham feito parte da histéria e ewfes foram
enunciando os nomes dos mesmos. Quando a educad®fariu ao
espantalho a Isabel, de 3 anos disse: “ele tasta,to espantalho, porgy
nao tinha amigos Ed.: “em que estacdo do ano cieuna histéria?”
“Foi na Primavera”, disse o Ricardo (5 anos) mdipressa.

Ed.: “e depois, quais as estacdes que se seguiram?”

Entre todos reponderam: “Ver&o, Outono e Inverno.”

Ed.: “o que aconteceu no Inverno?”

Cr.: “veio a neve e fez o espantalho ficar num borge neve.”

Ed.: “e depois, 0 que aconteceu?”

Cr.: "os animais pensaram que era um boneco deenfram brincar
com ele.” (Tiago, 5 anos)

Ed.: “depois veio a Primavera e...”

Cr.: “derreteu a neve e ficou espantalho outra’\(é&sabel, 3 anos)

todos muito atentos
ao inicio e
desenrolar da
histéria, tanto os do
pré-escolar como o4
do 1° ciclo.

sParece ter sido umg
forma de os acalma
para uma das

educadoras encetar
um dialogo.

A educadora referiu
depois que a Isabel
eque tem apenas 3
anos, é muito
perspicaz.

Cr.: “os animais viram que ele ndo era mau.” (5sano
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Cr.: “tinha um coracéo doce.”

Cr.: “doce? Doce de qué?”

Ed.: “sabes, ter um coragcdo doce é 0 mesmo quedglieed ser amigo,
que tem um coracdo bom. Entéo, como é que ficapantalho no
final?”

Criancas: “feliz...”

Ed.: “o que é que te fez pensar que ele ficou,felque é que mudou na

cara do espantalho?”

Cr.: “o sorriso” (Diogo, 5 anos)

Ed.: “entdo acabou tudo em festa, néo foi?”

Criangas: “sim...”

A educadora prop0s entdo fazerem o registo dartais® figura do
espantalho foi surgindo em todos os desenhod. f(ites). Entretanto
estava a aproximar-se a hora de saida e os paé&gavam a chegar.
Algumas criangas conseguiram terminar o desenhmnoao.

Quadro n.° 14 — Grelha de registo de dados da obsacéo na EB1/PE

Trés Paus

Data: 15 de Maio de 2008
Contexto: sala do pré-escolar (13 criangas)
Tema: um dia apés a animacgéo “O Espantalho”

Hora Relato das observacdes Inferéncias

10:30 | A educadora comegou por falar sobre a razéo peleegicriangas se | Referéncia aos
encontram na escola, referindo que nesta podemdgrenuitas direitos das
coisas, ter uma educacédo o que constitui um deialirdas criangas. | criangas.

um cartaz com crian¢as de todo o mundo. Ed.: “Batasnos sdo
todos diferentes, reparem. Existem meninos derrege...”

Cr.: “o que é raca negra?”

Ed.: “repara aqui neste menino, (apontando paataz) ele tem a

referindo algumas caracteristicas (poucas) e diss@pesar de serm
todos diferentes temos os mesmos direitos. Feaainth mencgéo a
amizade como um valor que tem de ser preservade @npovos,

terminou a aula de inglés, a educadora perguntquesgam fazer um
jogo e o sim foi unanime. Pediram o jogo das estatlieriam que
dancar ao som da musica, ocupando todo o espaeallivsala e
guando esta péra terdo que ficar em estatuas “Qeaanexer com a

algum tempo o jogo das estatuas animou o0 grupm Ljag terminou
pediram a educadora para fazerem mais um joga desto das
cadeiras. O pedido foi assentido deixando todd=efek euféricos.
Para este jogo, sdo colocadas cadeiras no censaalde forma
ovalada de modo que o assento fique voltado pasaaonde as
criangas se vdo movimentar ao som da musica. Ternegunenos

se quando péara a muasica o que implica rapidez aesf®o, pois uma
crianca ficara de fora, continuando assim, (tiramca cadeira antes
de continuar o jogo) até ser apurado um vence@gui8amente, a
educadora sugeriu fazer ainda mais um jogo, mda deg para
acalmar. E um jogo de atencéo. Uma crianca saldaautra fica
encolhida e tapada por um cobertor no centro da deccriancas que
teriam de permanecer sentadas. A que estava faaaleentra e tem

Falou do dia da crianga que sera no préximo dia Juthho e mostrou

pele escura e cabelo frisadinho.” Fez uma alusaaéerentes povos,

entre todas as criangas, no fundo, como um dirgitesassiste a todos

Entretanto, batem a porta, era a professora désingle chegava parg
a aula daquele di&ood-morninge comecou a aula de inglés. Quan

musica parada, também perde, sai do jogo” disseieadora. Durantg]

uma cadeira que o numero de criangas. O objectdomgeguir sentar-

Isto para ilustrar a
existéncia de
pessoas diferentes
no universo.

DS

p.

Ho

Ficaram todos

contentes com a
possibilidade de
fazerem um jogo de]
movimento.

Este jogo divertiu
imenso todas as
criangas, mesmo
aqueles que iam
ficando de fora
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13:00

de descobrir quem esta escondido. Tem de obseswablgrupo e
desvendar quem falta. Entretanto, quiseram fazerpartida: em vez
de esconderem uma crianca, esconderam almofadadume
adequado. A Marta com 3 anos € que estava forauemtservou,
pensou e conseguiu descobrir que 0 que estavadido@ram as
almofadas da casa das bonecas, que nao faltavg&nin@ontinuaram
0 jogo e no final guem se escondeu foi a educgatorsocando uma
festa entre todos. Como € um volume maior, a caigg estava fora
descobriu logo, toda contente.

Cantaram depois algumas cang¢fes para acalmargDiglae
educadora perguntou: “ontem, no teatro, vimos um...”

Cr.; “espantalho.”

Ed.: “ele estava contente ou triste?”

Cr.: “triste.”

Ed.: “porqué?”

Cr.; “porque nao tinha amigos.”

Ed.: “entdo era uma histéria sobre a amizade!?”

Cr.: “o que é a amizade?”

Ed.: “a amizade é ser amigo e ter amigos, é gds&@putros. Todos

precisamos ter amigos. Mas, para vermos melhoe@quamizade, e
tenho aqui uma historia para vos contar, € mesioe sbamizade,
vamos ver?”

Disseram logo que sim, mas ainda demoraram algmpae
acomodar-se, pois todos queriam ver bem o livrosggerava a
educadora e ndo queriam ter nenhuma cabeca pete. fezra a historig
do Dragdo RabugentdEra uma histéria sobre a amizade, um drag3
rabugento que vivia s6 no meio da floresta e deifago para assustd
as visitas. Uma vez, duas criangas encontram ess@ae 0 dragao
aprende com estas a nao ter um mau feitio e a f@x®s amigos.
Estas criangas ndo tinham medo do dragdo, deixamalaito
admirado, pois estava habituado a que todos tiressedo dele.
Depois de um dia bem passado, o dragéo leva dg aslicriancas, a
casa e acaba por ser convidado para uma festasehosta. Este
descobre, assim, como é bom ajudar as pessoageemarsua
amizade.

Com o final da hist6ria, chega a hora de ir pasa@mocar e ja

A principio, as

ocriancas estavam

r um pouco
irrequietas, mas
com a continuacéo
da histéria,
acalmaram-se e
interessaram-se pel
mesma. Ficaram
atentos e o0s seus
olhinhos ndo saiam
do livro que estava

alguns pais encontram-se na porta da escola afios devar.

D

ser folheado.

Quadro n.° 15 — Grelha de registo de dados da obsacéo no Infantario da

Quinta

Data: 20 de Maio de 2008
Contexto: sala polivalente (65 crian¢as dos 2 ano®io aos 5)
Tema: o decorrer da animacao “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

10:00

Foram, logo de inicio, distribuidos os sacos eaasafps de plastico a
todas as criancas com mais de trés anos.

Depois da cangédo de aberturd&esta da Fantasiaa equipa procedeu a
exploragéo dos objectos entregues. Primeiro aafgarr‘este som faz
lembrar o qué?” pergunta a equipa. Depois de algampo, uma criancg
da sala dos maiores, disse que parecia o0 som #a aehtair. Ficou
determinado um som para a chuva. Experimentam®atnes, entre o0s
quais soprar para dentro da garrafa e uma criaega dque parecia o
som do vento e fizeram, entdo todos, 0 som do véntoesma
exploracéo foi feita com os sacos de plastico adnescolher um som
para o vento e outro para a chuva. A equipa sugsrariancas
participarem na histéria reproduzindo estes soasdm necessario, o

A animacédo ocorrey
nesta instituicdo
numa sala
polivalente com um
bom espaco com
boa acustica e toda
as criancas ficaram
sentadas no ch&o.
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12:00

que foi totalmente aceite por todas as criancas.

Aconteceu, de seguida, a apresentacdo dos fantdisesram os
nomes, menos o0 do texugo, por ndo ser muito cambieleoi lancada a
ideia de investigar sobre este animal. Quando surgispantalho, no
inicio da historia, duas criancas de 2 anos e rohimraram, foram logo
para o colo das educadoras e ficaram bem durasdeatbistoria..
Participaram com 0 som do vento quando sugeridmmpanharam as
cancdes batendo palmas. Foi novamente requisitpddiaipacdo das
criangas as quais aderiram sem hesitar. Entretautia, menina da sala
de transicdo, que se encontrava mesmo a frent&goana chorar e a
pedir para ir para o colo da educadora, o que acentimediatamente,
deixando-a consolada. De resto, 0 grupo de tramgigtieve bem. No

total, o grupo esteve muito bem, atentos e benodiep, acompanharamsorridentes e muitag

a cancao final com palmas e todos quiseram toGaanionais, quando
estes se aproximaram. E curioso este momento dgiagacao do
fantoche com a crianca. Alguns (poucos) reservang&egocando logo
com que desconfiados. Outros, a maioria quer logarte o que
observamos sdo expressfes de alegria. Seguidamenfaipa procedel
a um relembrar de alguns momentos da histéria antiw questdes as
criangas que revelaram ter percebido bem todoedenrespondendo
acertadamente e sem hesitar. A questao é colocagieral, mas as
criangas mais velhas, 4 e principalmente as d®$§, @40 mais rapidas
responder, deixando-nos na duvida quanto a peroejfsaistoria por
parte das de 3 anos. A pergunta final, “quem gist@r amigos?” todos
mesmo os de 3 anos, puseram o dedo no ar dizendd'“e

Chegou a ocasido da audicdo musical activa, pque ('ouve um ensai
dos sons forte e piano, com a introducdo destaallpalavra referente
ao som fraco, suave. Com os sacos e garrafas steplas criancas
experimentaram a intensidade dos sons com a reggodlos mesmos.
Isto para acompanhar a misicavlealdi, asQuatro Estagcbgscom os
sons forte e piano. No final da animagéao, todogaam a Festa da
Fantasia e bateram palmas e tentaram acompanhandanDe seguida
iriam para o almogo.

As criancas
revelaram muita
alegria com a
presenca dos
fantoches.

Permaneceram
todos atentos

A entrada de cada
personagem deixav
as criancas

ficaram
boquiabertas.

Revelaram interessg

no decorrer da
histéria.

As festinhas que
fazem aos animais

hfazem-nos pensar,

que, por momentos
a crianca encara
como sendo um

banimal de verdade,

que merece
carinhos, festinhas.
E um momento
cheio de magia e
emocao.

15

Quadro n.° 16 — Grelha de registo de dados da obsacao no Infantario da

Quinta

Data: 20 de Maio de 2008
Contexto: sala das Borboletas (27 de 4 e 5 anos)

Tema:

logo apos a animacao “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes |

Inferéncias

12:00

Acompanhei as criancas até a sala e a educaddraquedse sentasseny
todos no tapete para conversarem um bocadinho @misnoco.

Ed.: “acabamos de ver uma histéria sobre?” “o esfifani’, continuaram
as criangas.

Ed.: “como é que ele estava no principio da hia®ri

Cr.: “triste.”

Ed.: “porqué?”

Cr.: “porque nédo tinha amigos.”

O Gongcalo falou muito alto a ponto de perturbaefexéo, a educadorg
chamou-o e perguntou o que se deve fazer quandéralgsta a falar.
Ele disse que se deve fazer siléncio. A educaddeain que o Gongalo
nao tinha feito assim incomodando o resto grupm&o Gongalo
pensou sobre o que se deve fazer, a educadorapzedisentar-se e
voltou a questionar o que aconteceu na historia.

Cr.: “no Inverno, caiu a neve e transformou o etglaa em boneco de
neve.”
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13:00

Cr.:
Cr.:

“eles pensavam que era um boneco de neveemaasespantalho.”
“os animais foram brincar com ele.”

Cr.: “o texugo era amigo do espantalho.”

Cr.: “os animais descobriram depois que era o ¢aft@nque estava ali
ficaram todos amigos dele.”

Ed.: “como ficou o espantalho no final?”

Cr.: “feliz.”

Ed.: “a amizade é muito importante. J& viram cadale vocés a brincal
sempre sozinho? N&o tinha piada nenhuma. E bonoseamigos.”

Cr.: “eu gosto de ter amigos.”

As criancas, entre si, foram dizendo que gostaterd@migos.

Ed.: “ter amigos e partilhar € muito bom, € murtgportante. Nao
conseguimos viver s6s.”

Cr.: “eu partilho o chocolate com os meus amigos.”

Cr.: “e eu partilho com os meus pais.”

Ed.: “e gostaram de fazer os sons com s garrafasacos?”

Criancas: “sim...”

A educadora resolveu fazer um jogo com eles: o glgadivinhar quem
falta. Uma crianca fecha os olhos, sai outra daeal primeiro tem de

D

Ja estavam todos
um pouco agitados,
pois tinham estado
muito tempo
sentados

A educadora
referiu-me que ja
estavam a ficar

descobrir guem saiu. E um jogo que requeria mtdacéo, pois o0 grupg cansados e com

€ grande. Fizeram-no durante algum tempo, mas @rareca revelar
cansaco. Sugeriu fazerem outro jogo, pois teriaenepperar mais um
pouco pelo almocgo. Proposta aceite por todos edamariancas sugeri
que fosse o0 jogo da mensagem ao que concordarardidziamo ouvido
do colega uma palavra e cada um ia passando artam Quem
comecou foi a auxiliar com a palavra saco e a palgue chegou ao fim
foi sapo.

Ed.: “agora uma palavra mais dificil, para depoisis embora.”

A educadora é que comecgou com a palavra e refeeiseria 0 nome dd
um animal da histéria anterior. Foram passandorssagem, demorou
mais um pouco, mas chegou ao fim com a palavragtegue estava
correcta. Foram seguidamente lavar as maos paliagieem ao

sono, pois eles
costumam dormir

I apds o0 almocgo e
algumas daquelas
criancas levantam-
se muito cedo.

refeitorio par o almogo.

Quadro n.° 17 — Grelha de registo de dados da obs@g&o no In
da Quinta

fantario

Data: 21 de Maio de 2008
Contexto: sala das Borboletas (27 de 4 e 5 anos)
Tema: um dia ap0s a animac¢do “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

09:30

A educadora tinha me informado que as criancas came chegar a
escola por volta das 8.30 e que ficam a brincgratio até as 9.00/9.15
hora em que vao para a sala, depois de ja se emegaais algumas
criangas. Cheguei as 9.15, conforme combinadocdas;as estavam
nesse momento caminhando, em fila, em direccataaSentam-se
todos no tapete e o inicio da conversa € competorpferéncia aos
acontecimentos mais recentes. Cada um disse o @jsdinha gostado
na histéria e ficaram muito curiosos com o esqelitmm o texugo,
principalmente com o primeiro. Fizeram questdesesolesquilo: “onde
€ que eles moram?”, “é nas tocas?” A educadora fioon o
compromisso de investigar mais sobre o esquilazetra informacéo
para a sala para que todos fiquem a conhecer maBuco sobre este
animal.

A educadora pediu depois para cada um pensar nmaisegostou da
histéria e propés fazerem o registo. “Cada umazérf um desenho

Desta vez, a historia
da equipa de
animacgao, o teatro,
como chamavam,
que tinham visto no
dia anterior,
constituia a
novidade.

|

acerca do momento da histéria que mais gostou.duade seguida
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10:30

11:00

12:50

ainda outro desafio: os desenhos serviriam past&raluo jornal de
parede. A educadora dirigindo-se a mim: “NOs fazesempre um
jornal de parede com as informacdes mais recerdassituacdes que
acontecem aqui na escola. A animacao é uma oc@rgue sera
registada neste jornal. Colocamos fotografiaseg@sto escrito do
acontecimento. Alguns dos desenhos que eles v@odastinam-se a
ilustrar o jornal. Foi uma forma encontrada de ljatmos
frequentemente as noticias aos pais e a todoseosogwisitam.”
Seguidamente, foram aos grupinhos para cada carfirfiucadora
explicou que como sdo muitas criangas, trabalhaitamuezes em
grupo. De modo que, uns foram fazer jogos, outana p cantinho da
casa das bonecas, outros para a biblioteca, 2 fowastruir um puzzle €
2 grupos de 4 criancas cada, foram buscar folleae@minharam-se
para as mesas a fim de fazerem o desenho pedideso&ue
desenhavam, teciam comentarios sobre aquilo qiafaas cores e
alguns acontecimentos relativos a histéria. Conéofonam terminando,
fui colocando algumas questdes, para as quaiseol@spostas
interessantes e as descreverei mais adiante.

A educadora pediu para arrumar, pois aproximaksgado lanche.
Cada um arrumou e sentou-se no tapete e neste nmroem a ajuda d
auxiliar da sala, cantaram a cang&o dos bons diagie desejam um
bom dia a cada crianca e adultos que ali se emzonioram para o
lanche e depois brincaram um pouco no patio ddasco

De regresso a sala, foram novamente para os castinbs que ainda
nao tinham feito o desenho foram fazé-lo e os adoram termina-lo.
Os que iniciaram o trabalho neste momento, cometartalar sobre a
histéria. A Catarina disse que o espantalho ndmerg era amigo. O

Pedro disse que ele ficou num boneco de neve, ugasrg o espantalhg.

Estavam todas as criancas ocupadas nos diversirshosnda sala.
Quando o Pedro e o Rodrigo terminaram os seus llesetiuas menina|
ocuparam o0s seus lugares na mesa de desenhoga fiomtinuarem o
trabalho que tinham iniciado no dia anterior, queepntar as vogais qu
estavam a aprender. As criangas interagiram coraigas, mostrando
os seus trabalhos finalizados, outras, colocangimds sobre o que
estavam a fazer e ainda outras vinham mostrarrestrogdes e saber a
minha opinido sobre as mesmas.

Conforme pude, fui colocando algumas questdes sobrémacao.
Algumas criancas perceberam e fizeram questédorde slea opinido.
Quando eu acabava de falar com uma crianca, j4 aptoximava-se
dizendo que ainda ndo tinha dito nada. Algumasrgedino final, para
eu ler o que tinha a escrito e sorriam, quandoite&va, mostrando-se
satisfeitos. Rapidamente chegou a hora de ir alnegaeducadora ped
a todos que arrumassem cada cantinho, fossem de&saho e

Cantaram-me
também os bons
dias e senti que
estava perfeitament
h integrada. Até esta
hora ninguém me
estranhou e agiram
todos com
normalidade.

vl

1%

c

lavassem as maos.

D

Quadro n.° 18 — Grelha de registo de dados da obsecdo na EB1/PE do

Pedregal

Data: 27 de Maio de 2008

Contexto: sala do pré-escolar (45 criancas da @Ragiancas do 1° ciclo, 1° ano, dos 3 aos 7 anos)

Tema: o decorrer da animacao “O Espantalho”

Hora

Relato das observacdes

Inferéncias

14:30

Nesta observacéo, levei uma maquina fotograficiaticpm a
propriedade de efectuar filmagens e em lugar dsteggxaustivamentg
o decorrer da animacéo, procedi a gravacao dastooias.

1° Cancao de abertufaesta da Fantasia.

2° Exploracao dos objectos sacos e garrafas dicplaguanto a emissd
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16:30

de sons e sua intensidade.
3° Apresentacdo das personagens da histéria. Nenthasncriancas
demonstrou conhecer o texugo. Repetiram o0 seu nanes vezes,
muito admirados. A alegria foi evidente em todasrascas, perante 04
animais, mesmo a de 1° ciclo.
4° Histdria. O siléncio foi permanente em todasadhnia. Participaram
sem hesitar reproduzindo os sons do vento e daaatam 0s sacos e
com as garrafas.
5° Audi¢do Musical Activa. A equipa procedeu ace@mpara esta
actividade, quanto aos sons forte e piano.

No final, todos dangaram e cantaram novamefieséa da

Fantasiaa laia de despedida.

Todas as criancas
revelaram alegria e
satisfacdo pela
actividade
desenvolvida. (podg
ser visionada
através do video em
anexo).

Quadro n.° 19 — Grelha de registo de dados da obsacéo na EB1/PE do

Pedregal

Data: 28 de Maio de 2008
Contexto: sala do pré-escolar (22 crianc¢as)
Tema: um dia apés a animacgéo “O Espantalho”

Hora Relato das observacdes Inferéncias
09:00| Quando entrei na sala a hora marcada, as criaszasam a sentar-se J

volta dos colchdes formando uma roda. Depois dedmados bons dias

a educadora fez a chamada, ao que cada um resporediante. Novamente,

Apresentou-me e perguntou se se lembravam de nigsefam que sim
e a educadora quis saber de onde, ao que respongeesera do teatro
Ed.: “pois foi. Entdo que teatro € que vimos?”

Cr.: “do espantalho, triste.”

Ed.: “triste? Porqué triste?”

Cr.: “0 espantalho queria que todos fossem amiglesd

Ed.: “qguem?”

Cr.: “o coelho, os péassaros, o esquilo...” (diss@$atienos o texugo)
Ed.: “falta um, qual é?”

As criancas ndo conseguiram lembrar-se do texugjuia® que faltava
um, identificaram as cores, mas néo se recordavanonhe.
Conseguiram depois com a ajuda da educadora. Ajosiéambém a
situar o inicio da historia quanto a estacédo do ano

Cr.: “a histéria comecou na Primavera, tinha flaresespantalho.”

Ed.: “como era o espantalho?”

Cr.: “era grande.” Responderam as questfes da @ol@cmencionando
as caracteristicas do espantalho.

Cr.: “os passaros diziam: afasta-te do espantglimgle é assustador.”
Ed.: “depois, que estacdo do ano veio?”

Cr.: "o Verao.”
Ed.: “os animais foram brincar com ele?”
Cr.: "ndo...”

Ed.: “o que fizeram?”

Cr.: “foram brincar juntos noutro lado.”

Ed.: “e depois, veio mais uma estacdo do ano,fqirdl

Cr.: “o Outono. Com vento.”

Ed.: “os animais foram com o espantalho?”

Cr.: “n&o...”

O dialogo continuou e foi identificada a estacad@do seguinte. A
estacdo do frio, como disseram as criancas.

Criancas: “caiu neve; era algodado; eram papelifhos.

Criancas: “o0 espantalho ficou num boneco de nevenanais foram
brincar com ele; ele ndo se mexia, ndo fazia mal.

Ed.: “como ficou o espantalho?”

relacionaram-me
com a equipa.
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12:00

Criangas: “contente; com um sorriso; porque ficom@migos.”

Ed.:” € bom ter amigos, nao é?”

Criancas: “sim; o coracéo do espantalho era muite dele também
queria ser amigo dos animais.”

A educadora lembrou que todos tinham um objectmda, as criancas
identificaram logo e disseram que era para fazes,smsom da chuva e
0 som do vento. A educadora fez uma alusdo aogsomnscados por
estes objectos, que antes de irem para o embatiorpservir para este
tipo de actividades. Perguntou como € que fizeram@&iancas
explicaram como é que fizeram para o som do ventda&chuva.
Distribuiram sacos de plastico e as garrafas f@tmsido levadas, ndo
se encontravam no local onde a educadora tinhadi®ixle modo que 3
actividade ndo iria ficar completa. Entretanto, beou-se de uns
frasquinhos de plastico pequenos que tinha guasd&@d busca-los e
distribuiu dizendo que pelo menos daria para sopiatos fizeram o
som do vento soprando para dentro da garrafa eatlaro saco,
fizeram o som da chuva espremendo 0 saco, masjaspes recipiente
ndo davam a possibilidade de serem espremidoggzaao som da
chuva. Fiz entéo a sugestdo as criangas de tentememos frasquinhos
descobrir um som que fosse o mais semelhante pbssim o cair da
chuva. E assim foi. Comecaram todos, 0s que oartina experimentar
as diversas formas de produzir os sons pretendsddsr com o frasco
no chdo e na palma da méo foram as formas escslpata representar
0 som da chuva com sucesso. Foi repetida a experjéncluindo o som
do vento forte e fraco (piano) e 0 mesmo para &ahlornei a referir
que em termos musicais dizemos que o som poderserol piano
(fraco).

Ed.: “podemos produzir sons com objectos que atfaéa deitar no
lixo, mas em vez disso, podem ser utilizados, neste, para fazer
musica.”

Neste momento, uma crianga sugeriu dar estalinthmsos dedos para
simbolizar o som da chuva, os pingos. Todos ex@staram e
concordaram. A partir daqui surgiram mais idei@sach estalinhos con
a lingua, bateram com dois dedos na palma da rafergn com 2
dedos na cabeca, deram palmas. As criancas estatasiasmadas.
Tudo serviu para expressar o som da chuva ques meshento, apenag
se encontrava na mente de todos.

De seguida, a educadora fez uma proposta quepsgdaoncretizar
apos o lanche. Seria para fazer uma pintura aerardm folhas de paps
cenario grandes.
Ed.: “o trabalho sera sobre aquilo que vimos ontemtdo, o que vamos
pintar?”

Foram respondendo conforme se lembravam: “o edpanta
Primavera; o coelho que é branco; o sol; o céuedd, o Inverno; o
Outono; flores; os amigos; os animais. Havia meiiiga para pintar. A
educadora referiu que o trabalho seria feito erp@rChamou 5
criangas para um dos lados da sala e cada umairikelesmpor o grupo
chamando outras criancas, até ficarem todas cascackplicou que
cada grupo faria a pintura numa folha grande e nadaseria uma
estacdo do ano, repetindo-se a Primavera do finhistéria em que ja
estavam todos amigos. Foram formados, para talfog. Cada um irig
pintar uma estacdo do ano e fizeram nesse momesiotha. Ficou
tudo combinado para depois do lanche. Sentaramysemente no tapet
e a chefe desse dia, a Laura, chamou aos paresguara casa de banh

e lavarem as maos antes de lanchar. Apés o laral@ram-se todos ng

espaco exterior, mas as educadoras resolverane, messento,
concretizar o trabalho na sala, pelo facto de @staio, o que poderia
fazer levantar as folhas tornando-se um incémodgala tinha um bom
espaco para este tipo de trabalho. Ajudei a distrds folhas pelo chao

A finalidade era a
de repetirem a
experiéncia.

b

Percebi que a
actividade iria ficar
apenas por soprar
para o interior dos
mesmos e nNao
resisti a tentacéo dg
fazer uma sugestao
Pedi autorizacdo a
educadora para
fazé-lo e foi de
imediato concedida

e
D

Fui também
convidada, pelas
educadoras da sala
para tomar um café

€ as criangas ocuparam os seus lugares juntotta fdbmo ja foi

com os docentes dd
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referido, cada grupo iria trabalhar uma estacaamioe os seus
elementos. As educadoras passaram por cada gregoqumficasse ben
definido o que cada um iria fazer. Recordaram t&ées do ano e os
seus elementos de acordo com a histdria.

Cada grupo entregou-se ao trabalho, todos queiiiaar pA figura
principal foi o espantalho. As criancas foram pidi@ e trocando
impressdes. Em cada grupo, pintava um de cada tueloeorreu bem.
Estavam desejosos de pintar, mas souberam espéaaua vez. Derani
sugestdes no interior do grupo e algumas criangsesrearam os
trabalhos dos outros grupos, comentando que estaoaitos. Como eu
estava a circular pela sala a ver os trabalhdsae Botos, de vez em
quando, perguntavam-me se estava bem se era assise dazia
determinada figura. Perto das 12h terminaram danais todos

escola e trocamos,
N entre todos,
percepcdes
informais.

Encontrei-me
perfeitamente a
vontade com o
grupo gque nédo me

satisfeitos com os resultados. As educadoras adrertjue fossem lav
as maos, pois era chegada a hora de almocar.

restranhou em
momento algum.

279



Registo de
todas as
Entrevistas



Entrevista

EntrevistadoE1
Data: 16 de Junho de 2008
Hora: 11:30

Para uma melhor identificacdo a nivel profissionaleu gostaria de saber durante
guanto tempo leccionou, visto que agora se encontrna reforma.

E1l — Eu leccionei durante 37 anos. Comecei em 19683pr@neiros 12 anos foram
dedicados ao ensino primario, hoje 1° ciclo do rendbasico. Desde 1970 fui
orientadora de estagios dos cursos de professer&® aclo do ensino primario. Entre
1970 e 1976 fui, simultaneamente, professora deagdwo fisica do ensino preparatorio,
como se chamava na época. Em 1976 fui para profedss cursos de professores do
ensino primario na Escola do Magistério Primario Eonchal, onde leccionava
Didéactica Especial e Expressdo Dramatica que redas@ se chamava Movimento e
Drama e isto porque era uma disciplina nova e hae@essidade de se perceber a
interligacéo entre a componente do movimento erdma.

Quando comecaram os cursos de educadores de @afancti1980, eu fui
também professora da disciplina ainda denominaddalémento e Drama. Continuei
com os cursos de educacao de infancia e profesgergs ciclo ja na Universidade da
Madeira sempre com as mesmas disciplinas. Os pam2R anos desta disciplina aqui

na Madeira estiveram sob a minha responsabiliqaategnto de 1976 a 1998.

De onde surge este gosto pela expressédo dramatica?

E1 — O gosto surgiu pela minha ambiéncia familiata possibilidade de experiéncias
nesta area durante a minha formagdo académica fingo uma disponibilidade
interior. A componente expressiva esteve semprsepte na minha formacéo e

leccionacao.

E ja um gosto pessoal a nivel da expressdo?

E1l — Sim, sim. Eu costumo dizer muito isto e os quarh meus alunos e tu que
também foste se calhar ouviste esta frase alguemesyé uma frase do Dr. Jodo dos
Santos, do psicologo e pedagogo que diz que, “cedegdo homem é a propria

infancia” e eu acho que isso € verdade. Em minirga a forca da minha infancia, quer
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por influéncia familiar, quer pelo meu percursodsaico, fui muito influenciada pela

expressao, pelo teatro, pela danca, pelo movimensgso fez com que em mim isso
desenvolvesse ainda mais esse dote que eu tramigocoelativamente a expressao e
que se foi desenvolvendo por for¢ca das circuns8neiporque se me proporcionaram

momentos para ISSO mesmo.

E decidiu plantar algumas sementes, nao foi?

E1l - Sem duvida, porque acredito. E este é outreedegia nossa vida e se quisermos
até da pedagogia, seja ela qual for é o acrediiguilo que fazemos. Quando estamos
crentes naquilo que fazemos, fazemos com interegsegosto, com for¢ca de vontade e

Penso gque assim a semente consegue vingar.

Mas, e esta ideia de criar uma Equipa de Animacao?

E1l — Tudo isto fez parte de um percurso. Em 1976nfocsiados os programas de
expressdo dramatica para as escolas, havia muitagente com formacgéo especifica
para esta area. Em Portugal havia o curso de eflugesta arte, havia o conservatorio,
mas se calhar também ndo davam habilitacdo es@eoiista area, se bem que tivesse
sido sobretudo dai que tivessem saido os primphafessores de expressdo dramatica
para as entdo escolas de magistério. Eu tinha emmaafdo a nivel de expressao
dramética realizada ao longo do meu percurso &# @gta, e o tal gosto natural, e
quando se fez o lancamento dos programas, eu gsgégente em Lisboa numa accéo
de formacao e participei nas accdes relativas eesg@o dramatica e realmente revelei
alguma aptiddo para isso e fui entdo convidada gargprofessora dessa mesma area.
Na realidade, em 1976, aqui na escola do magigtériwario do Funchal, fui a primeira
professora de expressao dramatica e mantive-meargp @té a minha ida para a
reforma em 1998. A musica esta muito ligada a pxpeessiva, e quando se criou em
1983 o Gabinete de Apoio a Expressao Musical e Briaeme formou-se este binGmio
de expressdo musical e dramatica precisamente @asto veio da ideia de duas
pessoas, 0 professor Carlos e minha, se quisertaogrianeiro do professor Carlos
porque na altura tinham sido lancadas na Madeirasaslas chamadas de P3 que
tinham sido equipadas com instrumental Orff, pargual a maioria dos professores
também nao estava preparada. O professor Carloinizeuma formacao na area de
Orff foi também chamado para fazer formacédo aofepsores. Nessa formacgéao, eu

propria estive também incluida, fiz o primeiro a® formac&o, mas como puxava o
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pezinho sempre para 0 movimento e para a partessipa, comecamos a perceber, 0s
dois, que talvez a juncdo do movimento expressida enusica, alias a disciplina, no
inicio chamava-se Musica, Movimento e Drama, naogper acaso, que podiamos fazer
alguma coisa em conjunto e acabamos por fundafaate, o Gabinete de Apoio a
Expressao Musical e Dramatica destinado aos pafese alunos do 1° ciclo do ensino
basico. Relativamente ao pré-escolar, ndo havia.rmdra ja, aqui na Madeira s6 a
partir de 1980 é que surgiu o 1° curso de educadigeinfancia, numa extensao da
Escola Jodo de Deus, onde eu também fui professoeasa altura quando se fundou o
gabinete, quis dar um certo apoio ao pré-primajiee ndo era ainda oficializado,
digamos assim, ndo fazia parte do 1° ciclo, osrig®gducadores sentiram necessidade
de também eles terem um apoio. A Secretaria qu@rsenos apoiou neste projecto,
apoiava relativamente ao ensino primario mas eatdel ao ensino pré primario nao
podia ter o mesmo tipo de apoio, de um tempo satieatdo até pelas circunstancias da
especificidade do ensino pré primario. Entdo, leabre que poderiamos fazer doutra
maneira. Criar uma equipa de teatro para criangagaque eu defendo que uma coisa
€ teatro para criancas e outra coisa € teatroideceas, que até penso ndo ser muito
correcto, porque as criancas nao tém capacidadezeée teatro, tém capacidade de
expressar-se teatralmente, de dramatizar masassquestdes ligadas a psicologia que
nao deverdo ser agora referidas. Mas o que eu acha se fizéssemos uma equipa de
expressdo musical e dramatica que fosse ao ensinpripnario levar um tempo de
animacao, com diferentes técnicas, nomeadameritstuches, as sombras chinesas, e
0 teatro ao vivo, poderia ser uma forma de desemcaths proprias criancas o desejo
natural que elas tém de expressédo. E foi assim,es@@ objectivo de levar as criancas
em idade pré-escolar, um tempo de animacdo quenchEasse nelas esse dar
continuidade a expressdo que é natural e ineremt&da crianca, que a equipa foi
fundada. Na realidade, de inicio levAvamos as peg&scolas, havia depois o reconto,
todo um trabalho de interaccdo com a equipa querideser depois continuado pelo
educador de infancia da sala onde ocorria essaagéon Era também nosso objectivo
integrarmo-nos no projecto educativo da escola qoero ponto de partida, quer como
ponto de chegada do projecto ou do tema que eatagaestudado. Mas, a minha ideia
era a de esta situacdo ndo ser impingida a escsita ser a partir de um convite da
prépria escola, depois de tomar conhecimento. @ fdas escolas nos requisitarem
denotava interesse pelo nosso trabalho. Mesmo aedessem continuidade, havia

sempre o tal ponto de partida e de chegada e estbrsgguardada uma interligagcdo com
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0S seus projectos. Embora ndo continuassem a aévekpressdo dramatica, 0 nosso
contributo com o tema estava dado e poderia cafssatonhecimentos. E evidente que
depois, com o tempo, alguns objectivos foram-seirdlb um pouco, as pessoas
comecaram a ver na equipa um momento de animagaotaqmbém € importante, de
alegria, de interaccdo com a propria escola, esrdade que, até porque nds nunca
nos impusemos as escolas, eram as escolas queediasnpa colaboracdo e nesse
sentido pediam-nos de acordo com o seu proprio,tentue vinha ao encontro do
nosso objectivo, nés sentiamos que levavamos daesdal ponto de partida ou ponto
de chegada no tratamento de um tema. E evidentedgpeis com o tempo o0s
objectivos primordiais vdo-se diluindo, mas ha wme @ sempre permanente que é de
facto este de proporcionar depois as criancas mpdepara a sua propria expressao e
tivemos varios feedback nesse sentido, que eraricadbs no Jornalinho o chamado
Bichinho de Contapnde eram publicados alguns trabalhos das criarogas resposta,
enfim verbalizavam aquilo que tinham visto, atradés desenhos e mesmo até de
pequenos textos e muitas vezes davam-nos conhdoimee tinha dado origem a
outros finais de histdrias ou outra forma expressdi® contar a historia. Outras ficavam-
se sO por aquele dia o que ainda hoje acaba pote&en, se bem que, pensemos que
nas escolas onde realmente a continuidade €é dadajosso objectivo &,

indiscutivelmente, mais alcancado.

Podemos entdo considerar um dos grandes objectivda criacdo da EA, aquilo que
acabou de precisar, que é ajudar a desencadear oa$ projectos.

E1 — Sim, com certeza. O nosso interesse era o dgcheescola com uma forma de
expressao que desbloqueasse nas criancas o goslagpproprias criarem a sua forma
expressiva para o que se torna imprescindivel séadga educadora ou do educador da

sala.

Consta que, de inicio, havia um apoio mais individalizado dado aos educadores de
infancia?

E1 - Com certeza. Dos objectivos da equipa constambém um tempo de apoio. Era
por isso que o gabinete se chamava gabinete de ampipressao musical e dramatica.
De que modo é que apoiavamos? Havia um dia de gaelera destinado ao apoio aos
professores e educadores de infancia que quisedsder connosco para nos pedir

sugestdes, para nos pedir algum tipo de..., enfimmeimos-lhe formacao, de tal
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ordem que depois investiu-se mesmo na formacamaigio que era dada quer por
mim, quer, mais tarde, pelos préprios elementosglapa consoante as coisas foram
aumentando a sua abrangéncia. Eles proprios freayaem muita formagéo nesta area,
passaram entdo a dar formacédo aos outros coleigamds muita gente inscrita. Havia
uma formacdo que funcionava 2 vezes por semanasameente nesta trilogia de
Movimento Musica e Drama, por onde passaram mihdeeprofessores e educadores
de infancia. Hoje continua a haver esta formac&@osgufoi tornando mais especifica, na
area de fantoches, de sombras-chinesas, na cridgéabistorias, etc., com uma
especificidade mais focalizada e ja orientada ppltagprios elementos da equipa de

animagao.

Eram esses mesmos elementos que durante algum temps cursos de educacao
de infancia ja na universidade da Madeira apoiavanem algumas sessdes a nivel
dos fantoches e das sombras-chinesas, sob a suaadewmacao, ndo é verdade?

E1 — Sim, pois claro, como ja aqui disse, a formagdssa area era administrada por
mim também na Universidade da Madeira, mas foi @mminha intencéo ir lancando
algumas sementes, dar oportunidades aos outropatsderam eles proprios, meus
alunos e depois ja meus colegas, e depois como paees, meus parceiros e passaram
depois a fazer a formagéao.

E evidente que, a meu ver, quer a misica, queraibotequer a expressao
dramética, todas estas disciplinas, ndo existeenggavalorizarem a si proprias, existem
para a valorizacdo do individuo e este é que étop&u nao fiz isto para me valorizar
a mim, fiz isto para dar oportunidade que 0s ous®walorizassem e a expressao €
primordial, a expressao total do ser. Mary Joy@eqlie “a crianca que conseguir se
expressar livremente, podera tornar-se no adukoegaolher ser”. Isto é muito forte e
da-os muito que pensar. E preciso dar desde meiito &s pessoas a possibilidade de se
expressarem, expressarem o qué? As suas ideissy®sentimentos, as suas emocgoes
e ndo ha melhor do que a arte para ser esse mekpoessao, afinal o que é ser artista?
Ser artista é dizer aquilo que a alma sente, n&n&® as diferentes formas de dizer o
Nosso sentir sdo importantes para o bem-estar-fisico-social do individuo e eu estou
certa que a expressao dramatica, estou muito dardigto, é aquele tal acreditar de que
ja falei que me orientou sempre enquanto trabaheéo sé, penso que tudo o que

agente faz na vida ou acredita e tem sentido, owanédita tudo é postico e acaba por
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quebrar. Portanto, se agente acredita tem de retdnde fazer com que isso se
desenvolva, ndo é?

E de facto a arte, a expressao dramética, é seidadalguma, a arte mais completa e
nao estou s6 a puxar a brasa a minha sardinhagrpasgue realmente a expressao
dramética acaba por ser muito envolvente, porcueé @l expressao da totalidade do ser
e se pensarmos por exemplo numa expressao artisigantura, pinta-se e deita-se ca
para fora ideias, sentimentos e emocdes, mas Isar & precisa das tintas e o pincel,
com as quais transmite determinada coisa. Se peosana escrita, com o lapis e o
papel, hoje com o computador, também dizemos asasogleias, dizemos 0 que
pensamos, mas podemos estar muito passivamental@enmia secretaria para poder
fazer isto. Na expressdo dramética ndo, por défini€ poér em accdo, é vida € a
totalidade do ser que esta ali, e se realmentmestaom a nossa totalidade do ser, com
0 NOSsO corpo, alma e espirito, presentes, é deidpre estamos com a totalidade do
ser, se é uma expressao da totalidade do ser do agaba por estar la tudo presente,
de inicio é a palavra junto com a accdo, mas sequos um trabalho mais elaborado
precisamos de cenarios e vai aparecer o desenipinéuea e podemos até precisar de
carpintarias e etc., vai aparecer a parte da tegi@ok dos trabalhos manuais, outra
forma de expresséao e se quisermos a musica prgseatajudar no movimento, mesmo
que ndo seja de uma forma tradicional h4 toda uarée pritmica que pode ser
trabalhada e é musica, portanto, ndo ha davidaageepressao draméatica engloba a
totalidade do ser, dai que através dela se possenwdver o individuo na sua

totalidade, numa forma holistica.

Sabemos entdo que a expressdo dramatica € para dessver 0 ser, 0 importante
para a criancga seria ela propria fazer expressdo dmatica. Entdo porqué a criacao

de uma equipa de adultos que vai a escola quandoos&les proprios o0s
protagonistas desse processo, neste caso a anima&cao

E1 — Muito bem perguntado, uma coisa € o mote, eacttisa € depois a acc¢éo. E
verdade que a expressao dramatica é uma activedgubmtanea da crianca e se noés lhe
dermos liberdade, ela quase néo precisa de estjibo propria dramatiza, brinca ao
faz-de-conta, mas também é verdade que nos tempmoarrem, por vezes, esses
momentos de expressédo néo tém lugar, a crianca acemao ter espaco, néo lhe sao
proporcionadas essas vivéncias, dai que, o teate griancas, vem despertar nelas o

gosto por. E essa € precisamente uma intencaouijagagde sensibilizar para. E vamos
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pensar numa coisa, 0s educadores continuam ass&gse ndo vamos pensar que por ja
terem um curso, também eles proprios ndo precisandat continuidade a sua
expressdo. E evidente que em relagdo a equipa aem gqu trabalhava, e penso que
eles mais do que eu até podem dizer isso, mas testemunhos reais nesse sentido, a
propria expressdo dos educadores no seu crescinpE#soal também € muito
importante. Durante toda a vida nés deviamos ter @stica e a expressao dramatica
relativamente a equipa, um pouco mais reduziddtneagaeu penso que eles proprios
beneficiavam da parte expressiva, mas, digamosemaarimeiro lugar, porque 0 Nn0SSO
foco principal é, de facto, as criancas, e coma@adores temos que pensar nelas, mas o
adultos continuam a existir e como se diz correatgs quem néo tem nao pode dar, se
os adultos ndo tinham essa formacéo, nem essabitidasie de expressar-se, com
certeza que ndo comunicavam essa forma de litestaleias, pensamentos e emocoes.
Logo, quando se cria e quando se fazem os curstsrdacao, fazem-se a dois niveis,
para o préprio e depois para as repercussdes gaie @eprograma de expressao
dramatica da minha responsabilidade estava dividid@ partes, uma 12 parte para o
educador como pessoa, o0 educador em si e umat@eaois de transferéncia para as
criancas, nao ha que esquecer isto. Nao podemearngue este grupo de adultos vai as
escolas e quem se diverte sdo eles, ndo, nao t@oessa propriamente ter a crianga
como assistente, isto € um pouco como 0s desjgrtist bancada, ndo é? A verdade é
que eles existem e esse publico também é precpsar ®utro lado, o sensibilizar para
um publico de teatro, um publico critico, era tamhém dos nossos objectivos, porque
guando se Vvé e se reflecte sobre aquilo que sé guidente que estamos a formar um
publico assistente. E preciso destrincar aqui eotre teatro que transmite uma
mensagem, que era 0 NOSSO caso, a equipa levavanenmsagem e outra coisa € a
vivéncia das situacdes. E aqui que se estabelegwiar diferenca entre o jogo
dramético e o teatro. Enquanto o teatro tem conectibo, de facto, a transmissao de
uma mensagem, 0 jogo dramético tem como principgctivo a vivéncia de uma
situacéo. E preciso saber destrincar e saber atpapto uma e outra coisa completam

0 ser.
Podemos, entdo, afirmar que a equipa de animacao guisa do educador da sala

para poder concretizar 0os seus objectivos? Precisia colaboragéo do educador, se

ele quiser dar continuidade a animacao?
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E1l — Exactamente. O que se pretendia era que dedaatincador ficasse também ele
sensibilizado com aquilo que via, ele proprio tamlagiisesse continuar a sua formacéao
nesta area e tivesse disponibilidade para fazendadear nas criancas essa expressao.
Vale também por aquele momento de alegria e a formdiferente de contar
historias, ndo é?

E1 - Com certeza. Nunca é em vdo. Uma histéria fi@uiat, por exemplo, pode até dar
desejo de ler o original, se bem que as criancgz@grimario ndo léem, mas podem
querer que o educador lhes leia a historia, eésswito importante, despertar o gosto

pela leitura. S&o, portanto, varios aspectos qdermpadvir de uma animacao.

A professora Ligia escreveu muitas histérias para goerem ser mimadas, para
serem apresentadas quer em grandes espectaculoseqmas escolas. Cada uma
dessas historias procurava lancar uma mensagem, dgedo essencialmente para
os valores. Pode falar-nos um pouco sobre isso?

E1l — L& esta. Foram histérias criadas para seremalizatas e é verdade que o teatro
tem uma finalidade de diversdo, mas tem tambénverda obrigacdo de passar uma
mensagem, nem que seja uma mensagem de alegridangade ser um turbilhdo de
coisas alegres, mas, essa € a mensagem. Ora, maasrhistérias eu tinha sempre a
preocupacédo de fazer passar uma mensagem relagicnad os valores, o valor da
amizade, da unido, a inter-ajuda, altruismo, arialguelo trabalho, a cooperacéo, a
beleza interior, enfim uma seérie de valores quedaaju a educar a crianca em
sensibilidade. Havia sempre uma chamada de atepagém,0s valores, com subtileza,
sem ar moralista. Existem no entanto, historiassgizepropriamente para divertir sem

grandes mensagens especificas.

Como mentora de uma equipa que permanece apos 21oanum breve balanco do
tempo em que esteve como coordenadora, sentiu osuseobjectivos serem
concretizados?

E1 - Uns mais do que outros. Penso que fizemos uralbra de conjunto de harmonia,
de averiguacao também aos reflexos que as criamogagm dando, mas sobretudo um
trabalho feito na alegria, na cooperacdo, no emterdo que eu penso que também
foram sementes que eu procurei langcar como praBessomo orientadora. Eu penso
gue nao basta a parte técnica e pedagodgica, h&ianaola uma parte humana que ha

necessidade de desenvolver. E nesse sentido, @ mdasionamento humano foi muito
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bom, os objectivos foram alcancados e penso gqeser@ima, as sementes acabam por
ser mais produtivas, acabam por se desenvolver Exadeita uma reflexdo na accéo e
sobre a accdo que desenvolviamos e embora a feenaatdacdo se mantivesse, no
geral, faziamos anualmente pequenas adaptacoes dassa reflexdo. Houve, no
entanto, uma proposta que lancei varias vezes @wgupena nao ter sido concretizada,
pelas diferentes circunstancias. Tratava-se de rabalho de investigacdo sobre as
consequéncias do nosso trabalho junto das escRkisativamente aos objectivos
propriamente ditos, os objectivos pedagogicos dapaguns mais do que outros e o

melhor € que nunca desistimos.

Sente-se satisfeita, orgulhosa no bom sentido, pter criado uma equipa que ainda
hoje permanece?

E1l — Sim, sinto muita satisfacdo. Manter uma equgrdos anos e manter um bom
relacionamento com todos os elementos que por a&taapam, acho que significa
alguma coisa. Volto a dizer, quer a nivel humaner @ nivel pedagdgico, e penso que
estas duas vertentes tém de estar muito interkgd@arque repara, esta ndo € uma
equipa so de técnicos, de artistas de teatro, skope so ligadas ao teatro, ndo, foi uma
equipa muito especifica, porque os artistas sdoaeldues de infancia. E uma equipa
com objectivos muito definidos, muito pedagégidosmnada por gente que esta dentro
universo da formacdao infantil, & preciso ressabsia situacdo. Na criacdo da equipa o
nosso objectivo foi trabalhar com pessoas que astadentro da area da formacéao

infantil.

As histérias que foram feitas pela equipa de anim@g tinham que ter em conta
esse cariz pedagodgico, a nivel do conhecimento deecg ser crianga, para que as
histérias fossem adequadas, nao é€?

E1l — Sim, exactamente. E porqué? Parte-se do pringime os educadores de infancia
tém uma formacao psicopedagodgica, 0 que nem seacprgece com 0S actores que
tém uma formacéo psicopedagodgica em funcao defgsips, tém uma educacédo para
eles, ao passo que a educacao do educador, cosecadisi, tera essa vertente para eles,
mas € depois huma repercussao para 0S outros ajwegele nos interessava realmente
trabalhar, porque nds ndo estdvamos para formataartmas sim para formar pessoas

na sua globalidade.
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Entrevista

EntrevistadoE2
Data: 23 de Junho de 2008
Hora: 13:30

Comecemos entdo com uma identificagdo, um percurgwofissional. Ha quanto
tempo é educadora de infancia?

E2 —Eu sou educadora ha 27 anos.

J& esteve colocada em varias escolas, ndo é assim?

E2 — Sim, j& passei por muitas escolas. Estive nala@sto Socorro, muitos anos no
Jardim-de-Infancidrco Iris, depois trabalhei 1 ano na escolavdagemCanico, estive
1 ano na Nazaré, depois concorri paRkeaha de Francgue acabou por encerrar por
falta de alunos, entretanto, a escola EB1 com PEwtamentoestava em obras para
passar para tempo inteiro, fui 1 ano ao JardinmtBntiaLivia Nosolinie agora estou

efectiva aqui na escola do Livramento e daqui sa paeforma.

A educadora conhece bem a Equipa de Animagéo?

E2 — Sim, conhec¢o. Sempre trabalhei muito com a Egdg Animacdo e sempre que
houve e sempre que ha possibilidade, eu entro etaao para as nossas criangas irem
ao teatro e a propria escola convida para vireni. &mpre tive uma relacdo muito
forte com a Equipa de Animacgéo.

Lembra-se do seu primeiro contacto com a equipa?

E2 — Eu estava a trabalhar no InfantarioStorrq na Igreja de Santa Maria Maior no
saldo paroquial e ouve um trabalho muito importapte foi um langamento de um
livro do Professor Carlos Gongalves e o meu grap@presentar a canc&@oGotinha

cai na Uva.

A educadora consegue lembrar-se do seu sentimendo, seu pensamento resultante
desse primeiro contacto? O que é que achou daquioie viu?
E2 — E assim, eu gosto muito de tudo o que se redemxpressdo dramatica,

dramatizacdes, expressao corporal, adoro. Tudo eo &quelacionado com o teatro
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chama-me a atencdo, porque isso esta dentro de Romtanto, tudo o que seja
relacionado com o teatro com a Equipa de Animagéwo, intensamente e transmito

iSSO as minhas criangas.

Pensando ainda nesse primeiro contacto, recorda-slas reacc¢des das criancas?

Alguma coisa que a tivesse marcado?

E2 — O nosso grupo era heterogéneo, mas era um poupom o qual se trabalhava
muito bem. A equipa escolheu esse grupo devidoegsas, devido a forma como

estavam trabalhadas, como estavam despertas pagro e para a dramatizacao e
cCoOmo €era um grupo pequeno e uma Unica sala, foiapajue o nosso grupo foi

escolhido. Tanto as criangas como os pais ficaramomadiantes e foram muito bem

aceites.

Recorda-se, se nos dias que se seguiram a animag® criancas falaram sobre o
assunto, sobre a historia, jogo ou cancéo.

E2 — Sim falaram. A Equipa de Animacéo fez um trabathuito forte connosco. A
equipa € que preparou os aderecos, as criancasamevamas gotinhas nas méaos e a
equipa é que preparou tudo isso, vinha de vez eandguao infantario d&ocorro
ensaiar os miudos. Houve sempre um contacto e atagdo connosco educadoras e

com as criangas.

Essa foi uma experiéncia diferente, que teve o prépito do lancamento do livro.
Numa situagdo normal ndo é assim que acontece. Heuum contacto maior da
equipa com a vossa escola.

E2 — Sim foi diferente, foi um contacto maior. Agar&quipa vem, conta uma historia,
nds trabalhamos essa histdéria com o grupo, masmna peje em dia ndo haver um
contacto maior, uma maior interactividade e um aitato da equipa vir lancar as
sementes e depois pegarmos nessas sementes entiauidade, mas a equipa ter

conhecimento do que nds estamos a fazer.

E hoje, continua a ter a visita da equipa na sua esla?

E2 — Sim, mas infelizmente é s6 uma vez por ano.
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Acha que é pouco?
E2 — Muito pouco, porque as criangas gostam muit®, gadstamos e aprendemos

sempre algo.

No dia da animacéo, prepara as crian¢as ou deixa glseja uma surpresa?

E2 — Eu costumo preparar as crian¢as. Digo que vBossa escola umas senhoras que
sdo educadoras e que vém apresentar uma pecatrdeai®a meninos e geralmente a
equipa de animacdo diz antecipadamente o tema a@jueatar, pedindo até a nossa
colaboracdo, por exemplo como este ano pediramrialaide desperdicio e nés
procuramos que sejam as préprias criancas a toazeterial, se possivel. Quando nos
ndo sabemos o tema, avisamos as criancas do diaidacdo e também avisamos o0s

pais.

Qual a sua opinido sobre a reaccgéo das criangasT&ise tudo por aquele momento
ou conversam posteriormente sobre a histéria, sobra técnica utilizada ou sobre
alguma cancao?

E2 — As criancas lembram-se e eu como educadora temhpapel fundamental que &
dar continuidade dessa actividade e participar esntriancas, de maneira que eu
costumo fazer sempre, registos, faco um traballva papor na sala e as préprias
criancas chegam a casa e transmitem aos pais,epesjas quando falam connosco
perguntam, s0 que ndo sabem bem dizer a historas, mds aqui completamos.
Geralmente a equipa traz um CD e ndés aqui comprasss CD por sala e depois
trabalhamos. Este ano, também tivemos essa opdatiai Foi a histéria do Pirilampo e
eu pedi a um elemento da equipa que deixasse ageala de um dia para o outro, 0
pirilampo, porque ele tinha uma pilha e acendia luraO Pirilampo é um insecto que
brilha no escuro e eu tive que explicar isso @ncas, que é um animal diferente e que
nao temos na nossa terra. Expliquei tudo issoeddexum dia para o outro o Pirilampo
na sala, o fantoche, tirei fotografias, as crianftzeram o registo da histéria e nos
afixamos na biblioteca, foi muito bom. Neste moreesses trabalhos ja estdo nas

capas deles para levarem para casa, cada um |leea®fabalhos.
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Quer dizer que as criangas, nao tendo conhecimentaquele insecto, passaram a
ter?

E2 — Passaram a ter e nGs explicamos onde é queiedes, como tudo acontece. Foi
uma nova aprendizagem que fizeram.

A titulo de uma pequena investigacao, nao € verdaele

E2 — Sim, a partir daquela historia do pirilampogefins uma pequena investigacao
para se conhecer melhor aquele insecto e tudo tarfibéu aqui na sala.

A educadora considera que a animagdo motiva ou seépidiza as criancas para
alguma actividade?

E2 — Sim. As criangas ficam sempre motivadas. Estecameu grupo € de 3, 4 e 5
anos, precisam do apoio do adulto. Mas ficam mdésea durante algum tempo falam
daquela experiéncia, daquelas senhoras que viedatn escola e depois é claro que

passado algum tempo ndo tocam mais no assunto.

Sentiu-se motivada a dar continuidade a alguma damimacdes que assistiu?

E2 — Sim, senti-me motivada. Por exemplo a histota gos vimos este ano sobre a
reciclagem, com pequenos materiais reciclaveionseguimos muita coisa. Primeiro,
fizemos o reconto da histéria, oral, eu escreva pardermos poér na biblioteca e depois
as criancas fizeram o registo individual em deserambém para ser afixado na
biblioteca em conjunto. A equipa fez uma actividedsn instrumentos musicais feitos a
partir de material de desperdicio, tirei algumasasl e com esse material reciclavel nos
trabalhamos na sala. Na época de Carnaval fizemasasacas para acompanhar o
cortejo, pedimos aos pais para trazerem matereaedperdicio e fizemos as maracas
com as criancas e foram no cortejo pela comunidadeas maracas que construiram.
Também estou a pensar, no final do ano, e dandinoaade, apresentar uma peca
instrumental, toda com instrumentos musicais cegoelas criancas apds a vinda da
Equipa de Animacgao que nos mostrou alguns. Enteetadio conseguimos fazer todos,
apenas trabalhamos alguns: com a cana vieira ereeocp as maracas com caricas e
cabos de vassouras. Com estes instrumentos musgs a partir de materiais
reciclaveis, as criancas vao apresentar no finakhmo lectivo que se aproxima, o
Bailinho dos Pequenino#&h e para conhecermos melhor os instrumentospgorsitar

0s instrumentos musicais ao Xarabanda. Foi muittereesante comparar 0S

instrumentos verdadeiros com aqueles que fizemosm®s outros diferentes: o
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triangulo, violas, flautas, guiseira, instrumenttes ondas do mar, maracas, clavas.
Ficamos com um conhecimento mais profundo sobrengtsumentos musicais, foi
muito bom. O meu grande objectivo é continuar, aemo, este projecto, visto que a

maioria das criancas ficam ca.

Acha que a animacédo da EA integra-se bem, ou pode @ integrar-se no projecto
educativo da sala?

E2 — Eu penso que sim. Mas considero que teria derhew trabalho mais forte entre a
Equipa de Animacdo e a educadora da sala. Porgequipa tem as suas historias,
constréi as suas histérias mas depois 0 que regtee & equipa deveria vir a0 N0SSO
encontro, ver o que estamos a tratar e ver seagistbria vem ao encontro do nosso
projecto, mas para isso, teria de haver maior digjmlade, mais elementos na equipa
e um trabalho mais interactivo entre a equipa scala. Portanto, é possivel integrar-se
no projecto educativo de sala, mas com uma int@caogaior para que a historia va ao
encontro do tema principal do projecto. No pré-kEsctrabalhamos todas as areas,
desde a musical a dramatica, a plastica, todas egpaessdes, mas para reforcar ou ir
ao encontro do nosso projecto pedagogico de sal@ tle haver uma maior

interligagéo.

Considera que a intervencéo da EA contribui para anelhoria da préatica educativa
dos docentes? Em que medida?

E2 — Eu acho que nés aprendemos sempre alguma Eaiseez de fazermos ac¢des de
formacdo que as vezes ndo vém ao encontro dassnonesassidades, a Equipa de
Animacéao deveria de fazer mais ac¢Oes de formagiaas e vir mais a escola. Isto
porque nos, muitas vezes, nos encontramos adorosegidssas intervencfes sdo como

um despertar para.

Mesmo que a intervencéo da EA nédo tenha sido de ado com o vosso projecto de
sala, sera que, mesmo assim, trouxe algum contrilmf

E2 — Contributo traz sempre. E sempre algo de diferenas criangas gostam muito,
primeiro pela presenca de pessoas diferentes aassgjundo, pela forma como tudo é
apresentado, desde, a motivacdo, o material, asr@gens, cenarios, tudo isso cativa

as criancas.
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Gostaria de saber se faz parte do seu projecto cucular de turma o
desenvolvimento da expressao/comunicagao?

E2 — NOs trabalhamos a crianga num todo e claro audém dentro das orientagdes
curriculares e tentamos trabalhar todas as areasdeduma forma individual mas
global. Por exemplo, trabalhamos a expressao dieandtabalhamos a mdasica, a
expressado plastica de uma forma interligada. Sabeme sdo areas que ajudam muito
no desenvolvimento global, na comunicagcédo, no esgueorporal e que a crianca
precisa de apoio nesse sentido. Posso dar com@bkxemma crianca que quando veio
para a escola, era muito envergonhada e aindaehaeo professor de muasica faziamos
uma observacéo acerca do seu desenvolvimentoctioda Sara j4 se encontrar muito
diferente, com um a-vontade na danca, ela conquistseu espaco, jA ndo é téo

envergonhada como era, domina melhor o seu coggasta de dancar, de cantar.

Entdo a apresentacdo da equipa...

E2 — Vem reforgar e ajudar nesse sentido, vem camtniara esse enriquecimento.

Sera que é preciso mais formacéo, para além da foegao de base, para trabalhar

a expressdo dramatica com as criangas?

E2 — Bem, todas as forma¢Bes sdo importantes, maseadnteressa realmente € o
educador gostar daquilo que faz e ter vontade dmder, de investigar, de descobrir. E
claro que se houver uma ajuda extra, tanto methag também acho que temos que
fazer alguma coisa por nds préprios. Na verdadeedeem quando precisamos de uma

reciclagem e de nos mantermos sempre actualizadas.

Sabe que a EA também da formacéao?

E2 — Sim, tenho conhecimento. Ainda nao frequentehoma formacgé&o da equipa mas
gostaria muito de frequentar, ainda néo tive opadade. De qualquer forma sou uma
pessoa que me interesso muito pelas areas ex@essivabalho muito isso na minha

sala.
Mas, considera que € bom a EA proporcionar este tipde formagfes?

E2 — Sim com certeza. Como ja disse, as vezes estamgmuco adormecidas e isso

funciona como um despertar.
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Encara este como um projecto inovador, apesar de j&r mais de 20 anos?
E2 — Sim. A equipa, de ano para ano, tem evoluidatanuiesde os materiais, 0s

cenarios, as histérias e mesmo até nas tecnologias.

Sabe que a EA s0 vai uma vez por ano a cada esc@aha que é suficiente?

E2 — N&o, é pouco, devia vir mais vezes, porque asgas gostam e também nods
gostamos e é sempre algo de diferente que venteaagas captam tudo muito bem.
Devia haver mais animacfes e mais elementos npaedud caso de ndo poderem vir a
escola, deveria haver um local onde fosse posstueir todas as criancas para verem
0s espectaculos, sem ser s6 no Natal ou na Serad@aathca. Torno a dizer que isto €

uma coisa que as criangas gostam muito e é mujtortante para elas.

Mas é também importante que a equipa venha a sal@aga o teatro a sala?

E2 — Ah sim, acho muito importante que venha o teatescola, porque ficam mais
proximo das criangas e das educadoras. H4 uma re&agéo entre a crianga e a Equipa
de Animacéao, ndo so através da histéria, mas tantlednogos que eles fazem e toda a
envolvéncia criada, gerando-se aprendizagensppelaunidade que as criancas tém de
participar, de perguntar de mostrar as suas ceaq#Esd de haver uma maior
proximidade com o grupo.

As apresentacdes da equipa estdo de acordo com datga etaria?

E2 — Sim. Sem duavida. Eu ja conhe¢o a equipa ha satms e sei que tém essa
preocupacdo de aproximar a historia, o proprio tigolinguagem que utilizam, o
material, toda a sua dinamica a da faixa etaria3dass 6 anos. Toda a actividade da
equipa tem boa adeséao, néo tenha duvida que estddrdro do nosso trabalho, dentro

das funcbes que a crianca € capaz de atingir.

E se fosse para uma faixa etaria um pouco mais avgada, por exemplo para as
criancas do 1° ciclo, qual a sua opinido?

E2 — Penso que estdo mais ao nivel do pré-escoldf, el@° ano. Se fosse para criancas
de 3° e 4° anos as historias teriam que ser mati®r@ldas ou melhor mais avangadas.
N&o é por acaso que quando a equipa vem diz gqdepéra o pré-escolar, mas noés

convidamos o 1° ano.
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Acha que seria importante haver uma equipa de aning@o, com idénticos
objectivos, mas, adequada ao 1° ciclo?
E2 — Sim seria muito bom haver também uma equipaileagédo dedicada ao 1° ciclo,

adaptada a essas idades.

As histérias sdo importantes para as criangas?

E2 — As historias sdo fundamentais para as criapgague aprende-se muito com as
historias, transmitem muitos valores e todas ancas gostam de histérias. Quando
reuno as criancas e digo que vamos ouvir uma lasfgiem-se logo todos com atencéo

e gostam muito que nds adultos Ihes contemos iaistor

Qual a sua opinido sobre o sistema de marcacdo maidequado? Recordo que em
anos anteriores a equipa so ia a escola por convil@ propria escola. Depois essa
marcacgao passou a ser feita pela equipa na tentagivde abranger todas as escolas e
recentemente é feita através de uma inscricdo poepe da escola.

E2 — Eu penso que o sistema de dar oportunidadeas @&l escolas € muito bom, sé
que também as directoras tém um papel fundameataifdrmar as colegas e assim

acontece.

Da minha parte ja terminei, mas se quiser acresceat alguma coisa que considere
pertinente esteja a vontade.

E2 — Eu so tenho a louvar a Equipa de Animacéo pogggt muito e fagco votos que
continuem a trabalhar, a dar o seu maximo pelaslass@ pelas criancas que elas

merecem e s6 tenho a dar os meus parabéns.
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Entrevista

EntrevistadoE3
Data: 23 de Junho 2008
Hora: 16:00

Podemos comecar a nossa conversa com a sua idecdifdo profissional. H&
quanto tempo é educadora de infancia?

E3 — Ha 22 anos, em funcdes ha 20 porque estive2amo licengca sem vencimento.
Jé esteve colocada em varias escolas?

E3 — Em varias, em pré-escolares, num infantario €reahe. Ja trabalhei nas trés

valéncias, com as varias idades, desde os 3 m@sgs@anos.

Conhece bem a Equipa de Animacgéo?
E3 — Conheco. Temos tido véarias experiéncias na &smoh a equipa, em diferentes

anos.

Qual foi 0 seu primeiro contacto com a equipa?

E3 — Se ndo estou em erro foi no infantddie Lourosem 19 e qualquer coisa. Estava
no jardim-de-infancia e a equipa esteve la a npssiido para uma festa, ja ndo me
lembro bem se foi na Pascoa ou se foi no finalraplectivo. Sei que estava associado

a uma vivéncia, um tema que estavamos a trabalhar.

Consegue lembrar-se do seu sentimento, do seu pensato resultante desse
primeiro contacto? O que € que achou daquilo que w?

E3 — Primeiro, uma equipa muito organizada. Depamspa ndo tenho jeito nenhum
para cantar, como para mim € dificil organizar wreamnatizacdo com a parte cantada,
foi uma lufada de ar fresco, fiquei impressiona@asto muito da dramatizacéao, de
teatro e faco isso com as minhas criancas, masiquss trata de cantar, para mim é
muito dificil. A equipa tem muito jeito e depoisoné so6 isso, € muito bom as criancas

verem outras pessoas ha escola, outras dinamicas.
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Lembra-se da reaccéo das criancas? Como € que elagram esse momento?

E3 — Ah, viveram imenso e queriam que repetisse. ifgira reaccao foi, queremos

mais. Para ja, na época nado tinhamos acesso asmaitas. Vinha o Cine férum com

uma sessao de cinema e de resto ndo havia mais Pa@anos o Gabinete foi uma

novidade. Para além ser algo de diferente, denstrumentacdo, aderecos, cenarios,
coisas que as criancas ndo tinham oportunidaderdrmitde ver, para eles foi magia, é

Isso, foi pura magia.

Considera que, de certa forma, era aquilo que os edadores gostariam de fazer na
escola, mas como era dificil, por varias razfes,nhia a equipa e concretizava, no
fundo, um desejo?

E3 — Em parte. Eu ja trabalhei numa escola em qumatios uma equipa de trabalho
gue conseguiamos reunir e fazer teatro para asgcasautilizando a dramatizacéo e as
sombras-chinesas. Mas, também ja trabalhei nosit@aem que nem sequer podiamos
pensar nisso, havia colegas que ndo colaboravan padiamos fazer este trabalho de
conjunto, para além das nossas limitacbes a nieelntiteriais, instrumentos,
aparelhagens serem muito grandes. Por isso € been &ssim uma equipa de pessoas
gue se dediguem a esse tipo de trabalho, porgueeténtermos de gabinete, acesso a
outros materiais, instrumentos e aguelas apareilsagecessarias a essas actividades
diversificadas. Agora, mesmo assim, ha mais maenas escolas, mas nesse tempo,
tinhamos que improvisar muito. Por isso, é 0 qudige, aquela actividade para nos e
para as criancas foi magia. Eu adorei e continada@ar sempre que a equipa vai a

nossa escola, s6 tenho pena ndo ser mais vezes.

Recorda-se se nos dias que se seguiram a animac&ocdancas falaram sobre o
assunto, sobre a historia, jogo ou cancéo.

E3 — Muito. Muito. Principalmente o grupo dos 4 e ros Fizemos o registo do
acontecimento, ndo s6 através do desenho, mas rambeéegisto daquilo que as
criancas disseram e lembro-me de fazer trabalha® tmdos com eles. Como era uma
coisa diferente, para eles era magia, e havia geopa personagem preferida de cada
um e entdo esse elemento estava sempre presersigioMeais tarde ainda apareciam
trabalhos com os elementos que os tinham fascirtadepois quando a equipa passou
a ter uma interaccdo maior com as criancas, simqueode inicio havia uma maior

distancia, era praticamente sO a representacan¢dqus criancas comecaram a ter uma
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certa participacéo no trabalho, passaram ndo s&targda personagem, mas da pessoa
gue a representava. Eles diziam mesmo, “ah euigtefeela senhora alta, eu gostei
daguela senhora pequenina, ela era muito simpékgagu-me responder, deixou-me
brincar com ela”. Esta interaccdo da equipa cowrriaacas, que de inicio ndo havia, €
muito bom para as criancas, eles gostam muito. aAgdém da magia do espectaculo,
também colaboram, participam e disso eles gostaitoniu lembro-me que uma vez
fizeram uma histéria em sombras-chinesas grande#p fbem feitas, as criancas
ficaram espantadas, mas nessa época faltou-lhastacto, o tocar nos materiais, poder
ver como é que se fazia, porque eles achavam trabalho da equipa era diferente do
NOSSO e eu sei porqué, naturalmente pelo fact@mdmais elaborado e mais bem feito
do que o nosso. Quando eles viram aquelas somhirsssas em ponto grande e com
um lindo cenario, ficaram deslumbrados. Muito, mul entdo, em relagcdo ao campo,

muito mais do que no Funchal que hoje ja tém nasas.

Acha que as criangas que vivem nas zonas rurais @w com maior intensidade
estes momentos?

E3 — Bem, hoje em dia é tudo muito diferente. MaslB®anos atras, por exemplo, as
criancas do campo tinham muito menos actividadesmo de carécter geral, do que as
da cidade e tudo o que surgia de diferente e aetdoionado com o teatro, ficavam
maravilhados. Eles ja faziam uma festa, s6 ao vexerarrinha que trazia a equipa.
Entdo quando eu estive no Arco da Calheta, eleBrlaram-se mesmo no ano seguinte
e entdo quando viam a carrinha chegar, para elagea alegria, e ainda continua a ser,
apesar de haver mais coisas, mais actividadesdiésr e 0 acesso ao Funchal fazer-se

mais rapidamente.

E hoje, continua a ter a visita da EA na sua escia
E3 — Sim. Ainda recentemente, na escola onde est@balhar e as criangas continuam

a gostar imenso.

Pode falar-me um pouco sobre isso. Prepara as crigas para a animacao ou deixa
que seja uma surpresa?

E3 — E variavel. Este ano n&o deixamos que fossesunpaesa, porque o tema vinha ao
encontro do que estavamos a trabalhar. Pedimosantenedéncia para a equipa vir na

altura propria porque estava de acordo com o ppas eco-escolas. Como estavamos
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nesse projecto, as criangas tiveram conhecimergaeguipa vinha a escola com um

tema alusivo.

Quer dizer que quando oficializaram o pedido a EAfizeram ja o pedido do tema
que queriam ver tratado?

E3 — Sim. Nés soubemos, por colegas, que a equipa tima histéria sobre e a
separacao do lixo e a reciclagem e tratamos de éapedido com muita antecedéncia.
A equipa vem sempre a escola, nem sempre é najdateais queremos devido aos
projectos que desenvolvemos, mas vem. Quando gasremmma determinada data
temos é que pedir com muita precedéncia. Destacwepriram com a data que nés
previmos. Mas compreendemos que nem sempre € elhssio muitas escolas. E foi
engracado, como a equipa trouxe um tema que estdvantrabalhar, as criancas
sentiam-se seguras e quando a equipa fez a exgubodag historia sentiam-se todos a
vontade, sentiam-se satisfeitos, porque desta aiam responder a tudo e podiam

colaborar melhor.

Entdo, o vosso pedido tinha uma intengcéao?

E3 — Complementar o projecto que tinhamos desenwmlvié tinhamos pedido a
colaboragdo de outras entidades nomeadamente ar&amaRibeira Brava, aos
bombeiros etc. pedimos também um ecoponto novoamos que para finalizar o
projecto vinha muito bem a parte da animacéo, tambémo forma de consolidar
conhecimentos e além disso fazer ver as crianga garte ltdica pode estar associada

as aprendizagens.

Como foram as reaccdes das criangcas perante um tengue eles ja tinham
trabalhado?

E3 — Eles sentiram-se seguros e muito participaviws/estiram ainda mais, porgue eu
lembro-me que eu um grupo que tinha pedido aos pai® trazerem mais
documentacdo para a escola para argumentaremeadaarteco-escolas e que depois
quando a equipa terminou de apresentar o seuhigledés proprios quiseram mostrar o
trabalho que tinham feito e que estava expostaigppaqGostaram de ver o trabalho da

equipa mas também quiseram mostrar o que fizeram.

301



Nos dias que se seguem a animacao as criancas falden mesma, recordam as
personagens ou falam da histéria ou do que viram?

E3 — Falam e muitas vezes querem representar aguéovgam. Em grupos, eles
proprios representam ou tentam representar aquie \ram na animacdo. E até
chegam a levar para a casinha das bonecas alguoises ue vivenciaram na
animacéo e acho piada que as vezes eles perguntanofassor de musica se sabe a
cancao que a Equipa da Animacao cantou, revelggstaram das cancdes e querem
repetir e aprender melhor. Perguntam porque € gpefessor ndo aprendeu aquela
cancao e porque nao traz essa cancao para elasecanfs criangas revelam vontade
em dar continuidade a animacdo, ndo s6 através edendo, mas de pequenas
representacdes a medida deles e do que se recertkmbém através das cancoes, é
por isso que considero o CD que acompanha a animaga mais-valia. Muitas vezes
as criancas perguntam o nome das senhoras da @oireaguerem que escreva num
papel para eles repetirem e dizem que gostaranelagenhora. Muitas vezes, passada
uma semana eles ainda recordam a animagéao, mesmestgiamos a trabalhar sobre
outro assunto.

O que eu acho também, é que o professor de musicappia a nossa escola deveria ter
conhecimento da animagao, das cancdes, para pegersdajudar na continuidade,
poder cantar com as criancas aquelas cangfesapiaatlam tdo bonitas. E até poderia
explorar aquelas can¢cbes de uma forma diferentendlo caso, como nao tenho jeito

para cantar seria muito bom para as minhas criancas

Posso entdo deduzir que a animagao motiva ou seriB#a as criangas para alguma
actividade?

E3 — Sim. J& aconteceu a EA ter ido a nossa escolauoo tema diferente daquele que
estavamos a trabalhar e pelas criancas, tivemodagee uma interrup¢cdo no nOsso
projecto para trabalhar sobre o tema que o grupouleLembro-me que demos
continuidade ao trabalho da equipa. Demos o tral@dhequipa como ponto de partida,
porque eles quiseram trabalhar aquele tema, reecoedque era sobre uma lua que
chorava e acabamos por trabalhar os planetas.Opsigs criancas € que quiseram dar
continuidade a historia apresentada pela equigarrtMampemos 0 nosso projecto e
demos continuidade a histéria. Quiseram saber aoraela qual a lua chorava e
quiseram conhecer 0s outros planetas e o sol xeirammm documentacao de casa porque

entretanto pediram aos pais para colaborar com eles

302



Como educadora daquele grupo também deixou-se levarela situacdo de novo
projecto também porque sabia que se iriam gerar n@s aprendizagens?

E3 — Sim, naturalmente e também porque vi a motivag&mtusiasmo das crian¢cas em
dar continuidade ao tema proposto. As vezes é wuep® grupo que quer trabalhar o
tema proposto pela equipa, mas naquele ano faimogiodo, achei muito interessante.
Cativou-os de tal modo que todos quiseram contiautalar sobre esse tema. E foi
muito engracado que depois, através da mae de darga conseguimos que um
grupo que estava aqui do, do Continente, os “Enigesse falar sobre o fundo do mar
e sobre os planetas. Portanto, desenvolveu-se m&ssito um grande projecto a partir
da animacdo. E isto a nivel de escola, ndo s6e&l dovpré-escolar. Temos um grupo
relativamente grande do pré-escolar, sdo 66 csaneate momento e devo dizer que
quando a equipa vai a escola nem sequer € preizisp ghra eles se portarem bem
porque iSso acontece, nem € preciso mandar fa2ecis, porque realmente aquele
momento, para eles é de magia e ficam na expexthti@m ansiosos. Para além do
NOSso grupo, temos pedido que o 1° ano estejanpeespiando cabe na sala onde vai
decorrer a animacédo, porque eles encontram-se laafase de transicdo entre o pré-
escolar e 0 1° ciclo e a equipa e a EA tem acaiiada bem. Nesse ano desse trabalho
sobre a lua, 0 1° ano entusiasmou-se de tal mamgraté houve uma parceria entre o
1° ano e o pré-escolar. Entdo, a parte escrititai pelo 1° ano no computador com a
ajuda do professor de informatica e a parte dardggo foi feita pelas criancas do pré-
escolar e depois a apresentacdo foi mista. Fezieeamto da historia ja com uma
adaptacao porque entretanto eles tiveram conhetndsn outras coisas e quiseram
acrescentar sobre outros planetas, fizeram a lsistmaneira deles com o que tinham
aprendido e houve uma bonita parceria entre ocl8 ei o pré-escolar na leitura e no
reconto da histéria. Foi muito interessante, agietoria cativou-os imenso. E foi
muito bom o facto de podermos ficar com a histdaaequipa gravada para revivermos

aquele momento e relembrar também a prépria hastori

Alguma das animacdes que assistiu, deixou-a com vade de dar continuidade?

E3 — Sim, ja. Gosto de estar presente nas animagi@kpendentemente do turno que
esteja a fazer. Eu também gosto de ver um trabdifevente. J4 aconteceu noés
pegarmos em trabalhos realizados pela EA e tersses tema para desenvolver mais
tarde, mas anteciparmos, aproveitarmos a deixajdipa e ser ai 0 ponto de partida.

Houve um ano em que iamos falar sobre a floreatagua e como a equipa trouxe um
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trabalho sobre flores, aproveitamos a deixa dapageio facto das criancas estarem
entusiasmadas para dar continuidade ao tema poofiosim bom momento para iniciar
um projecto porque as criangas estao entusiasnead@dgsoveitamos as cancgdes que

véem no CD para complementar.

Acha que a animacgéao da EA se integra bem no projexeducativo da sala, ou ndo?
E3 - Integra-se muito bem. Mesmo que naquele momedboestejamos a trabalhar o
tema que trazem para a sala, eu acho que tudo é diferente, tudo o que é novo,
podemos sempre integrar. E depois mesmo que né@ estlesenvolver o tema que
trazem, mas se as criangas ficam motivadas, e fisampre, estamos sempre
disponiveis para dar continuidade e até podembsallar o nosso tema e o proposto
pela equipa, em paralelo. A EA ndo s6 traz um bontributo para a sala, como é
também uma lufada de ar fresco. E sempre uma rawidquilo que a equipa nos traz.
Até podem ser temas ou coisas que nos ja conhecemes forma como dinamizam é
sempre diferente daquilo que costumamos fazercto ti Gabinete disponibilizar uma
equipa para ir a escola, ao espa¢co onde se enoasr@&riancas, € muito bom, € uma
mais valia. A escola ndo tem verbas para fazeodashs criancas ao teatro, ao cinema,
aos museus etc. A Camara também tem as suas bestag nivel de transporte e de
verbas ndo se tornando possiveis as deslocac¢oEgs, Bnteatro vir a escola torna-se

fundamental, €, uma oportunidade muito importante.

Gostaria de saber se faz parte do seu projecto cucular de turma o
desenvolvimento da expressao/comunicagao?

E3 — Sempre. Temos o cantinho da leitura, a biblaoeecantinho da escrita. Associado
a estes cantinhos temos o teatro. Achamos que €amanicacdo presente. Pensamos,
no inicio que nao iria funcionar, mas funciona muiem, porque eles respeitam o
espaco de cada um. Temos sempre fantoches, tenosifas criados pelas criancas. E
uma area fantastica para o desenvolvimento da s§wfomunicacdo e ajuda-os a se
desinibirem. E € nesse cantinho que de algum medwiancas imitam a EA. Achei
engracado que da Ultima vez que a equipa trouxérsesnthinesas a sala, eles tambéem
gueriam p6r um foco para fazerem o0 mesmo e quejisera sala ficasse no escuro para

poderem representar.
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Para trabalhar a expressdo dramatica com as criangaacha que € preciso mais
formagé&o ao longo do tempo servigo?

E3 — Eu considero que é preciso mais formacdo. Faorpm, mesmo tendo tido uma
excelente formacédo a nivel da expressdo musicahrmatica no curso de base. Mas
reconheco que com o passar do tempo sinto alguifiasldhdes e quando quis
introduzir a parte da dramatizagéo, pensei querianais facil, mas nao foi, senti muita
dificuldade. Nés préprios quando precisamos deesaptar, sentimos dificuldade, pela
propria situacdo em si, pelo factor inibicdo asmbwia estas situacdes. Portanto,
considero a formacdo, ndo sé para aprendermoscédcnnas também nos ajudar a
desinibir, muito importante. Acho que deveria hawsa aposta ainda maior a nivel da
formacao relacionada com a expressdo musical edticanndo s6 para aprendermos
coisas e técnicas diferentes e aperfeicoar as &umnhecemos, mas também uma

formacdo para nos ajudar a conhecer a desiniba,preparacéo para o proprio adulto.

Acha que a EA poderia dar esse apoio mais persoreddo?
E3 — Sim, sem davida. Se pudesse vir um elementoajaiar nesse sentido, seria
muito bom esse tipo de orientacdo para podermacs fag coisas um pouco mais

elaboradas.

Mas, tem conhecimento que a EA, passou a dar formég nestas diferentes areas?
E3 — Nao tenho conhecimento. Sei que ha muita formagds a nivel da expresséo

plastica.

Acha bem se proporcionarem este tipo de formacdes?

E3 — Sim, acho muito bem, a formacao € sempre ums vaha.

Acha que a EA tem inovado na sua forma de represeat e na utilizacdo de
materiais?

E3 — Durante o percurso da EA acho que houve evolugéastes ultimos anos, esta
maior proximidade da equipa com as criancas, reeebducdo na interaccdo com as
mesmas. Foi um ponto muito positivo o deixar aangas tocarem, participarem e
colaborarem na animacao. Em termos de aderecasndeios sempre gostei e continuo

a gostar e considero que houve de facto uma ewmlUWg&EA tem adquirido um a-
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vontade no saber fazer e saber estar fantastieo,guparte da dramatizacdo, quer na
parte musical e conseguem realmente cativar ascesa
Estamos, criancas e adultos muito satisfeitos cdrab@alho da equipa, agradecemos e

pedimos que continuem o seu bom trabalho.

Considera que a animacao vai ao encontro das criaag em idade pré-escolar?

E3 — Temos criangcas dos 3 aos 5 anos. Acho que véocamtro destas faixas etarias.
Mas costumamos pedir a equipa se podemos convitfaano. Como estdo numa fase
transitoria consideramos muito pertinente assiatéeanimacéo. Eles ficam igualmente
cativados pela histéria.

Acha que seria bom alargar este tipo de apoio ao tfclo, com outros objectivos e
adaptacao a faixa etaria?

E3 — Sim. Tudo o que é diferente, eles gostam. Saunito bom. Seria importante todos

terem esta oportunidade.
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Entrevista

EntrevistadoE4
Data: 23 de Julho de 2008
Hora: 11:00

E professor ha quanto tempo?

E4 — Eu sou professor ha 22 anos, formei-me em 1986.

O seu percurso inclui muitas escolas?

E4 — Sim, passei por algumas escolas. Inicialmeqgtesfium ano numa dada escola, no
ano seguinte mudei e permaneci la 2 anos, mai®2 ravutra, 1 ano numa 42 escola e
depois passei para o Gabinete. Dei aulas a uma faixa etaria, além do 1°, 2° e 3°

ciclos, pelo facto de ter sido professor de RadigidMoral Catdlica.

Foi entdo convidado a integrar a Equipa de Animacddo GCEA em que ano?

E4 — Em 1991. E isto porque a professora Ligia Brazdahecia-me do curso no

Magistério, sabia que eu gostava imenso da arteplesentar, adorava as aulas de
expressdo dramatica, movimento e drama, sabia targhé eu ndo tinha muito talento

para a musica, mas que sentia-me a vontade, quavgoswuito de representar, de

comunicar com 0S outros e entdo convidou-me paegrar a equipa que eu nao

conhecia ainda muito bem, achei que achei um goojaaito interessante.

Depreendo que as pessoas que sdo convidadas a ire@ Equipa tém que ter a
partida uma aptiddo para as artes, para a expressamusical e dramatica e
plastica.

E4 — Sim, pelo menos tem que um gosto pelo comunpmar,contar historias, por
ensinar algo de uma forma diferente. Penso qusaasertente principal das pessoas
que integram a equipa. Até agora as pessoas témsido bem escolhidas e sentimos
que sdo pessoas comunicativas na generalidade oliegas que tém passado pela

Equipa.
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O que é que o levou a aceitar integrar-se neste pecto?

E4 — Achei que era um projecto inovador. Tinha algusscdnhecimento, mas achei
gue era importante trabalhar em equipa, em grugmoeuzir um trabalho desta
natureza, um trabalho estético, um trabalho beale, pudesse ajudar as criangcas na
escola e os professores e educadores que estéioentn ch quebrarem um pouco a
rotina diaria. J& tinha a experiéncia de estar nsata de aula, sabia que motivar as
criangas e 0s jovens para os conteudos nem senfprdl € achei que essa era uma
forma diferente, um desafio interessante e depoibém porque sempre gostei muito

de representar.

Este tipo de trabalho €, ndo s@, importante para asiancas como também para os
adultos que dele fazem parte?

E4 — Sim, o professor € por norma um actor, um aetoraccdo na sala de aula e
portanto, quando representa perante os seus ali@mbd,comunicar uma determinada
realidade. E bom para ele porque vai sentir-sengatioamente realizado ao conseguir
captar a atencao dos alunos. Na Equipa de Animagagortante todos se sentirem
bem nessa pele de comunicar algo, de ser, diggmasi-voz de algumas ideias dos
autores de histérias. E como também algumas last@#io concebidas no seio da
Equipa, € importante que cada um se sinta a corauaigo, uma mensagem. Isto vem
também da fundadora da Equipa, a professora lagiaeocupacao de transmitir algum
principio, alguma ajuda através das historias. fHraBque ao transmitirmos para 0s
outros também nos serve de base, ndo é por acasqualguer um de nos, quando
comunica, por exemplo em casa, faz alusdo a detedms chavdes, a determinadas

ideias que pertencem as histérias, € também immerpara os elementos da Equipa.

Entdo, ja nessa época reconhecia a importancia dastorma diferente de contar
histérias. Que estas mensagens podem desencadeab#ihos?

E4 — Nao tenho davidas em relacdo a isso. Podem-$azdeterminados percursos a
partir das histérias e dos seus conteudos, intertesss e diferentes e a prova € que
realmente de vez em quando, nem todas escolas péssiilidade de enveredar pelas
insinuacdes presentes nas animacdes, mas as vepeseca as criangcas se
entusiasmarem a volta daquele tema, acontece haesterum trabalho a volta do
trabalho da Equipa e € um trabalho interessante,dig@mos, assentar em duas

vertentes, uma nos conteddos que as proprias ibstdransmitem, outra € na
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demonstracdo de uma técnica ou varias técnicasgpefessores podem adoptar para,
também eles, viverem as histérias no seio eschhaste esta dupla fungcdo que acho
gue é muito importante. Muitas vezes os conteléimsuma continuidade forte, pode
deixar de ser na sala de aula, embora as criadgaienham muito tempo disponivel no
dia a dia, nés sabemos que o curriculo escolantaita matéria, muita intervencao do
adulto, também elas préprias nas suas brincadegdesréo e...deveriam fazer uso do
jogo do faz de conta porque este é essencial a@rssuimento, a formacdo da sua
personalidade. Nés, os adultos que estdo numadtaxia diferente, portanto que estao
na casa dos 40, dos 50, viveram as suas histooi@gig tinham familias grandes,
tinham primos, tinham irméos e faziam os seus dawgs médicos, as suas escolas, 0s
seus teatros, em casa ou na rua. Hoje em dian&sacontece e a escola podera ser e
devera ser a compensacédo. Claro que ainda acoateceancas sdo sempre criangas,
quando se juntam transformam um lencol num fantasraasformam um pau numa

espingarda, podem fazer inUmeras brincadeiras cdm@aziamos.

Mas se pensarmos bem, é na escola que as criancadgm estar juntas devido a
vida que levamos

E4 — Sim e é onde estdo mais tempo e € por iSso ema as escolas ndo terem a
estrutura ideal. A estrutura ideal seria que ele&ssem, isto €, talvez, um regresso ao
passado, ou aquilo que apontam alguns pedagogassena, haver espaco, arvores,
jardins, espaco para que elas pudessem correcahragxplorar e fazer os seus jogos. Se
regressarmos a pré-historia viamos as criancas imitegdo do adulto simulando as

cacas

E era o que noés faziamos quando éramos criancas eénisavamos nos NosSSos
quintais

E4 — Claro. Hoje em dia, dadas as circunstanciagotia uma preocupacdo com a
seguranca, com o seu desenvolvimento, em dar rparasque ela se desenvolva, mas
nao estamos a deixar o espaco livre que elas poagriecisar. Dai que a estrutura da
escola, e volto a minha Optica pessoal, ndo safeal.i Apesar de termos escolas
belissimas, comparando com as antigas em que #ssoastavam rotos, os tectos
pingavam, ndo podemos apresentar queixas nessgosenas ainda ndo sera o ideal,
por exemplo, nesta area da expressao dramatica. hda@spaco livre para as

exploracdes. Felizmente temos bons professoresfapgen um bom trabalho e que
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tentam deixar espaco para que as criancas creapaemdam em conjunto, mas, talvez

nao seja ainda o ideal.

Os jogos também atraem os jovens

E4 — Numa situacédo de jogo, os adultos tornam-segag Estes jovens deixavam-se
levar pela magia do jogo, pela competicdo, pel@fiesijue € o jogo, pelo grau de
dificuldade o tentar ultrapassar determinadas metdscadas a si proprio ou perante os
outros. Como ha este desafio o jogo é sempre malibante e interessante.

Aprendemos jogando.

Sim com certeza. Mas esta minha pergunta era peleguinte: Teve um percurso
pelos diversos ciclos e depois como € que foi trdlfiar com o pré-escolar, ja que a
Equipa esta vocacionada para esta faixa etaria?

E4 — A verdade é que como se trata de um traballemdipa, ndo estava sozinho e nao
senti dificuldade. Houve um grande apoio dos ou&lesnentos, funcionamos muito
bem em equipa e dai eu tentar, penso que tive tladalsuficiente para perceber que os
colegas tinham um percurso maior, estavam maiduzalns a adoptar, digamos, as
palavras e a metodologia correcta para aguelascasamais pequenas. E aprendi. Fui
aprendendo. Adaptei-me muito bem. Nao ha duvidasqueprende mesmo é estando na
situacdo e ndo ha duvida que aprendi muito aceasactiancas mais pequenas.

Pessoalmente foi muito enriquecedor.

Depreendo que gostou muito de trabalhar em equipa?

E4 — Nao é facil, mas é muito bom. N&o ha duvida @gieoisas vistas com diferentes
olhos, por diferentes prismas acabam por ser muds ricas e diversificadas. N6s
guando olhamos no nosso angulo apenas vemos metadeundo. Se somos por
exemplo duas pessoas conseguimos ver de uma foamsaabrangente, porque também
estamos a trocar pontos de vista. O mesmo acontet@balho de grupo. As vezes é
dificil de ceder porque nos fixamos nos nossosgsode vista e hdo conseguimos ver
os do outro, mas até ai é enriquecedor. O facBedeos capazes de ceder de chegar a
consensos leva a um amadurecimento muito grandguden esta envolvido no

processo. E é isso que eu agradeco sempre.
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Foi positivo?

E4 — Foi muito e continua a ser.

O objectivo principal desta entrevista ndo € so6 fal do trabalho da equipa nem
sobre os seus primeiros anos na EA, mas fundamentente sobre o facto de ter
sido, a determinada altura, convidado a integrar asuncdes de coordenador. Como
€ gue viu este convite?
E4 — Vi como um desafio no sentido de dar continuégdadim trabalho que estava a ser
feito e que considero altamente meritério e com goalidade que eu via com alguma
apreensdo manter ou ultrapassar, o objectivo é reeaigapassar. Depois senti-me
confortado no sentido de continuar a contar com equapa em que nao seria apenas
uma pessoa a dar ideias a orientar a dirigir tostallho, mas que seria um trabalho de
grupo efectivamente em que todos iriam continudaireo seu contributo. Nesse sentido
achei que poderia realmente conseguir. Tive algumrmentos de desanimo e sentir que
era uma carga grande, uma grande responsabilidadagoconsidero que um projecto
desta natureza e dar-lhe a dimens&o que efectitammarece nio € facil. E preciso que
a equipa continue a produzir e a apresentar trabalhativos, com originalidade, que
sejam inspiradores para 0s colegas que estdo ino aamnotivadores para as criangas e
isso quando fui convidado e atendendo as qualidagggiveis que todos reconhecem
na professora Ligia senti-me realmente muito agieenDepois achei que a minha
forma de trabalhar era diferente e que tinha denasissas diferencas. O grande valor
desta equipa é o conjunto, entdo vamos apostar aisesse sentido eu propus-me a
deixar espaco para que a equipa continuasse aesndar e a surpreender 0s outros.
Felizmente acho e sem falsas modéstias porque itomé@o é meu que a equipa tem
conseguido apresentar sempre trabalhos diferamtiesnelhore outros piores porque é
dificil de classificar porque é subjectivo e daiamhar que tem havido sempre esse
mérito de surpreender, de alcancar satisfacao mges@or vezes, 0S processos serem
dolorosos. NOs trabalhamos sempre com muito pampd, porque ndo podemos levar
num projecto 3, 4 meses. Os trabalhos tém dataa parem apresentados e
praticamente temos 1 més ou pouco mais ou até memg®. E tudo feito sob muita
pressdo e no fundo penso que assim as coisas rffiantise tivéssemos muito tempo,
levariamos muito tempo a construir as coisas.

Recebi este desafio com apreensdo, mas acreditanido no projecto e este

seria um modo de divulgar de fomentar a expressfsical e dramatica nas criancas
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mais pequenas. Fui apontado pela direccdo do Gal®rtedos os colegas apoiaram-me
e achei que devia aceitar. Apesar do meu perfiepodo ser o mais indicado para
liderar um grupo, todos os colegas consideram qoien@u lugar e isso da-me forcas

para continuar.

Mas, essa confianca depositada pelos colegas é diicgnte, ndo €?

Sim, muito gratificante.
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Entrevista

Entrevistadd=5
Data: 2 de Julho 2008
Hora: 11:30

Vamos principiar com uma identificacdo a nivel proissional. H4 quanto tempo é
educadora de infancia?
E5 - Ha 22 anos.

Sei que integrou a equipa de animag&o na sua congitdo. Pode explicar-me como
tudo aconteceu?

E5 — Muito facilmente. Era o0 meu primeiro ano de mgr\e ja estava a trabalhar num
pré-escolar, na llha Sao Jorge, escola que nesteenio ja ndo existe e recebi um
convite por parte da professora Ligia Brazao, guenfnha professora de Movimento e
Drama durante o curso de educadores de infanciay@ ndo pensei duas vezes, disse

logo que sim.

O que é que a levou a aceitar logo esse convite?

E5 — Bom, duas razdes e uma delas ndo posso negéuianeito forte que era o facto
de me encontrar tdo longe de casa. A primeira é§eotle vir para o Funchal, que era o
gue eu gueria mesmo, aceitei logo. Também porqige @@ trabalho diferente e como
eu tinha gostado muito da disciplina de Movimentdrama, Expressdo Dramatica e

como o trabalho seria dentro dessa area, disselogsim.

Estava a iniciar a carreira de educadora de infana, como é que viu o convite para
integrar esse projecto? Sentiu-se segura? Acreditdogo de inicio no projecto ou
achou que seria uma experiéncia efémera.

E5 — Primeiro que tudo seria uma experiéncia completde diferente, nova, nunca se
tinha feito nada desse género na Regido Autonomiglatieira. Senti-me um pouco
nervosa por nao saber se iria ser capaz de con@sppositivamente ao convite. Mas,
acreditei a cem por cento que iria ser muito booreditei que seria uma boa aposta.
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Mas entdo diga-me o0 que a levou a acreditar nestegpecto? Achou o projecto
interessante?

E5 — Sem dulvida, achei interessantissimo. Repareetea@poca, fazia-se muito pouco
nos pré-escolares relacionado com a expressao titantaste trabalho poderia ser um
motivo, um meio para incentivar a que os educadegasltassem mais um pouco para
essa area e também porque seria uma forma difedlasteriancas verem as historias,
porque, normalmente, a educadora esta na salaressaginha e torna-se muito dificil
efectuar um trabalho assim tdo elaborado, porquas ésstorias que nds levamos pelas
escolas implicam um numero de pessoas para podesbalha-las e a educadora na
sala ndo tem tempo para isso, porque tem que seyp& com a rotina da escola e com
muitas coisas do dia a dia da escola e todo o ggogeara se chegar a ter assim uma
histéria € moroso, é preciso tempo. E esse proagssdeva muitas vezes a que as
educadoras nédo tenham disponibilidade para copérktj ndo € porque nao sejam
capazes, porque sao, é de facto todo o processmgliea muita disponibilidade, para
além de serem necessarias algumas pessoas, oripgartanem sempre € possivel.

Entdo, acreditou, logo no inicio, que esta seria uaforma eficaz de levar expresséo
draméatica as escolas e incentivar a que as pessassem continuidade a esse
trabalho?

E5 — Sim, sem duvida.

Consegue lembrar-se da primeira animacgéo?

E5 — Sim, lembro-me. Foi numa escola do concelhoatdaPdo Sol. Um dos elementos
da equipa estava la a trabalhar quando recebeunvitegara vir para a equipa, assim
como todas nos. Tudo isto aconteceu no inicio dolactivo, portanto, ja estdvamos
colocadas e a trabalhar. Quando saimos da escolaefemos que seriam naquelas
escolas onde apresentariamos as nossas primeit@gas. A segunda animacgéao foi
aqui numa escola do Funchal que ja ndo me recardbega animacdo seguinte foi na

Ilha em S&o Jorge, onde eu tinha sido colocadaphisl, por ai adiante.

Como é que se sentiu nessas primeiras animagdes?
E5 — Muito nervosa. De qualquer forma, sempre houwea ypreocupagao em
estabelecer trabalho, ou seja, organizar o que wadiazia. A sequéncia da animacao

estava muito bem combinada, se havia jogos, querdirmga, se havia foco para
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segurar, quem fazia isso, quem acendia e apagavaaenimacado estava muito bem
planeada, tudo tinha uma sequéncia e logica e rsesg#ncia, cada um dos quatro
elementos sabia bem o que iria fazer e naturalmgmeecada um tinha um papel

fundamental.

Desde inicio, com vé a reac¢éo das criangas?
E5 — As criangas reagiram muito bem. Foi uma novidadego bem recebida por todas
as criancas. E a partir dai, as animacgfes témsgiaipre assim, pautadas por reaccdes

muito positivas.

Falou-me que um dos elementos ficava a segurar nocb de luz para as sombras-
chinesas, revela que na época era tudo rudimentar.

E5 — Sim, estavamos a comecar e também, de certaafarnfazer experiéncias.
Queriamos fazer sombras-chinesas, tinhamos umd®dez, mas ndo como nao havia
suporte, um dos elementos ficava a segurar e girdiriluz para a posicao necessaria.

Existe ainda uma foto, dessa época em que eu @stegurar no foco.

A EA foi constituida logo de inicio por 4 elementds

E5 — Sim, quatro educadoras de infancia. Como a &eadas criancas e também dos
educadores foi muito boa, muito positiva, houvetmmo ano seguinte foi formada
mais uma equipa com mais quatro educadoras deciafapara fazerem o mesmo
trabalho e tentar chegar a mais escolas, porqummouma equipa ndo era possivel
chegar a todas as escolas.

O que a faz permanecer na Equipa de Animacéo?

E5 — Porque cada dia que passa € um dia diferenten @ia de festa, porque é
enriquecedor, motivador, € fabuloso olhar para lbslmos das criangcas que estdo a
nossa frente e poder contribuir para que elasnsansialegres, felizes e sobretudo para
que elas sintam concretizar, materializar os senbas, através das histérias. E deixar
que elas possam vivenciar melhor o0 mundo da faptas seus sonhos, porque as
histérias que nds contamos encontram-se no mumdéstaco da crianca e € muito bom
contribuir para que a crianga possa ver colocadaacdo em movimento as historias
que elas tanto gostam. As historias sdo muito itaptes para as criancas. Através das

historias as criancas podem viver ou identificasu@s alegrias, 0os seus medos, 0S seus
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sonhos, servem mesmo de catalizadores das sua$esntsso é fabuloso. E também
maravilhoso o facto de aqui na equipa nao cairnmsraina, cada dia € diferente,

muitas vezes nao sabemos 0 que vamos encontrdiga@@nos muita gente, cada
trabalho que fazemos € sempre diferente do ant@stamos em constante mudanca,

em constante alegria. E um grande desafio.

E essa alegria que fala que é preciso levar as argas, néo € assim?

E5 — Sem duavida. E queremos mesmo espalhar estdaalpgncipalmente aquelas
escolas que se encontram muito afastadas dos setdso cidades, dos centros das
freguesias, onde, as vezes, a nossa presenca sml&aa diferenca, onde as criancas

vivem com maior intensidade estes momentos, tomasdnenos isoladas.

Como é trabalhar em equipa? Como é o trabalho da edpa? Sei que neste
momento é constituida por 10 elementos, 1 educadona parte administrativa e o
coordenador.

E5 — Sim, agora somos mais elementos. A uma detedairagtura sentimos
necessidade de colmatar uma lacuna existente & miv@cal, também porque nos
tornamos mais exigentes. Sentimos que a parte atysgcisava ser melhor trabalhada.
Quisemos enriquecer as nossas histérias com musigasais e mais adequadas a cada
momento, quisemos trabalhar eficazmente a partacalus para isso integraram a
equipa dois técnicos de expressdo musical e dream@bm larga experiéncia musical,
0S quais tém contribuido com um 6ptimo trabalhdvalmusical. Assim sendo, somos
10 elementos na equipa, o coordenador e uma celgeadora que faz toda a parte
administrativa e que também tem colaborado connestmutros trabalhos, quando
necessario e nestes ultimos tempos € ela queclaeterizacdo da equipa agquando das
apresentacdes teatrais.

O trabalho em equipa é dificil, porque sdo muiesspas e cada uma com a sua
personalidade, o que muitas vezes interfere nacaelentre os seus elementos
profissionalmente. Entdo tem que haver um consgd@ntre o relacionamento, o que
é dificil, porque se ha um que aceita melhor aceritha outro que néo e, por vezes,
geram-se conflitos, mas isso é natural e o qued&sur € saber ultrapassa-los. Tem que
haver um consenso geral para que as coisas possaftar. O que é fundamental
referir € que neste caso o0 que interessa é o préidat, aquilo que vamos apresentar as

criancas. Normalmente, o processo é a fase maisriamie, mas, neste caso € o
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produto que tem de ser do inteiro agrado das @&mue seja bom. E claro que na
divisdo de tarefas temos em conta as aptiddesdie wa, o potencial de cada um, o
fara, naturalmente, cada um sentir-se melhor noegtée a fazer e, automaticamente,
uma rentabilizacdo do tempo que é outro factorrmpgecondiciona sempre. Todos o0s
trabalhos tém de ser feitos rapidamente porqueaaaptesentacdo tem uma data que

tem que ser cumprida.

Pode explicar o que acontece no inicio de cada tr@ho, de cada historia? Existem
muitos aspectos a ter em consideracdo, ndo €? Squée posso considerar o auge da
criatividade, ou esta esta presente em cada momefto

E5 — De facto este é um trabalho que implica muitatigidade principalmente no
inicio de cada histéria em que temos que pensafaeis aspectos, desde a seleccéo da
historia, que tipo de histéria, para quem se destjoe técnica podera ser utilizada mais
adequadamente, que musicas, 0 espaco onde ses&rdapda, enfim, uma série de
factores a ter em consideragdo na seleccdo doegé@ideito. A partir dai, continua a ser
um trabalho criativo, mas, quanto a mim, com meaoplitude, se bem que é também

precisa criatividade na concretizacdo até das pegumisas e a todos os niveis.

Este € um trabalho plenamente psicopedagogico.

E5 — Sim com certeza. Este trabalho tem que ter emaanuitos factores, alguns ja
foram referidos, e além desses a seleccao daihistdedece a uma série de regras de
cariz psicologico, pedagogico, a nivel da literatuws contetdos, a faixa etaria das
criancas a que se destina, o espaco onde ser&mtps se € na escola, num palco

grande, ao ar livre, no interior, etc.

Numa animacdo nas escolas, as técnicas mais utiizs sdo os fantoches e as
sombras-chinesas, ndo é assim?

E5 — Sim, em toda a sua variedade. No inicio, utibmdos muito as sombras-chinesas
por constituirem a grande novidade. Hoje procuravasgr o maximo que podemos,
isto pelo facto da equipa querer apresentar caisa&as, diferentes. Recorremos a
diversas formas de apresentar as sombras-chirees#emtoches que tém varias formas
de serem feitos e apresentados, a danca, a daatpzace depois ha toda uma série de
pormenores a ter em conta e que se diferenciamtilteagfio de cada uma destas

técnicas.
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Como elemento da EA tem consciéncia do que ocorr@ escola apos a animacao?
Tem consciéncia do impacto que a equipa exerce nagsiancas através da
animacéao?

E5 — Nao, infelizmente, ndo. Fica tudo muito pelo icdra. NOs sabemos de algumas
coisas através de algumas colegas. Bom, houvermpotem que nos pediamos que 0s
educadores nos fizessem chegar trabalhos das asiaBgn, chegaram-nos trabalhos
muito bonitos, reflexo da animacédo. Realmente, esmocontacto com a escola,
posteriormente a animacao é praticamente nulo. Bemante algum tempo, 0 NOSSo
contacto com a escola era maior, porque nos eladimi@s um pequeno jornal, o
chamado jornalinho Bichinho de Conta, dedicado ré@angas, seus pais e para 0S
educadores. Havia um espaco onde eram publicaaleallios das criancas, que muitas
vezes eram relacionados com a animacgéo, um espagmpticias entre as escolas e
isto de facto funcionava, era muito bom, mas ardet@da altura terminou a sua
producdo porque, em parte, também as escolas aassacriar 0s proprios jornais,
deixando de haver tantos assinantes, ndo se gastib a sua producdo que,
naturalmente, também envolvia alguns custos. Ralagnte ao que hoje acontece nas
escolas apos a animacéao a verdade € que nos né® d¢enhecimento, sentimos que em
algumas escolas as pessoas queriam mais, mas mfilnosase toda a gente estaria
interessada nisso de querer mais, agora, saber ggaelas que querem e quais as que
nao querem, porque também sentimos muitas vezesgaj@eescola, faz a animacgao e
fica mesmo tudo por ai. Acabamos por denotar ista predisposicdo do educador que
considera aquele momento de autentico espectacuéio ® de vivenciar as historias e
complementar 0 nosso trabalho com vista o cresdords crianca. A animacao néo é
um espectaculo, para isso vamos ao teatro vematoeataba por ali, 0 nosso trabalho
nao, € uma animacao em que a crianca, a partitgtenas actividades posteriores,
poderd crescer e se desenvolver. Realmente o 4aeséber efectivamente é o que
acontece depois.

O trabalho da EA é constituido por diferentes projetos. Posso considerar que
cada historia, cada trabalho € um novo projecto? Qoo encara cada trabalho,
cada programa? Como é que sente cada um deles?

E5 — Sim. Cada histéria implica um processo complge parte do zero e tudo se
desenvolve com a construcdo desse projecto quevenuwitas escolhas, desde a

historia, textos, musicas, playbacks, materiaipa@ss, enfim tudo o que ja referi
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anteriormente. Por vezes o projecto € nosso, ppesv@ao, porque existem outras
entidades oficiais e até particulares que nos damvia desenvolver e apresentar o tema
pretendido. S&o parcerias que se criam sempre eindarcrianca. Dou-lhe como
exemplo a Secretaria dos Assuntos Sociais que sleanms a esta parte convida-nos
todos os anos para colaborar com uma histériavaldssaude oral, numa sensibilizacao
para a higiene da boca e dos dentes, a ser a@e#aemim grande espectaculo para
muitas criangas. Ja fomos convidados por biblicteemn festejos da semana do livro,
por escolas secundarias, a propria Secretaria deagE@o. Pedem-nos uma histéria para
ser integrada nos seus projectos, histOria essparaenos € também um projecto. Aqui
trata-se propriamente de um espectaculo ao passaagianimacdes nas escolas, nao,
contamos a histéria e depois ha todo um processexpleracdo de criatividade, de
interaccdo com as criancas, para além do jogo eahgdes.

Encaro cada um desses projectos com animo, com, foogn genica, porque temos que
dar o nosso melhor e cada trabalho é Unico, éediferde todos os outros e cada um da
0 seu melhor para que o produto seja a cem poo.cent

Na sua opinido, considera a anima¢do um bom contwibo, um bom incentivo para

a promoc¢do de actividades relacionadas com a exps&® musical e draméatica ou
mesmo para a dinamizagéo de temas?

E5 — Sim, sem duvida. A nossa animacédo € uma acdtieide expressdo musical e

dramética, logo, tudo o que dai possa advir sgyeesgao musical e dramatica.

Mas os educadores podem trabalhar um tema sugerido.
E5 — Sim, naturalmente. Mas penso que mais rapidamecbrrem as areas artisticas

para trabalhar qualquer tema, para além das cattasdades.

Integrou também as funcdes de formadora na EA. Quah sua opinido sobre a
formacé&o no geral e depois sobre a formacdo admitriada pela equipa?

E5 — Quando surgiu a hipotese de dar formacéo ee thg® que ndo, porque eu néo
me sentia capaz de fazé-lo. Sei que tenho conhetisieMas acho que deveria ter
formagao para poder dar formacdo. Fui um poucaaflza dar formagao, mas dei o
meu melhor. Neste momento, sinto que tenho conleeton para dar formacao, pela
avaliacdo que os formandos fazem. Mas memo assita groponho uma formacéo a

equipa para formadores, vinha contribuir para nraiha técnica da formacéao.

319



Mas, qual o feedback da parte dos formandos?
E5 — Excelente. As pessoas adoraram, as criticasfexaelentes. Era isso mesmo que
as pessoas queriam, uma formacdo pratica com cm#teiraticos que podiam ser

aplicados no dia a dia com as criancas.

Mas quando comegou a dar formacao, sentiu-se masgara.

E5 — Sim. Existe uma camada jovem de educadores gralessores que precisam
realmente de formacdo nesta area. Senti que asage®n necessidade de trabalhar
esta area. Porque é uma area que se o proprioaté@bhiar, ndo desenvolver, ndo sentir

no seu corpo, ndo pode dar ao outro, que é a ariang

Posso considerar que a sua experiéncia serviu deseade motor para poder
administrar estas ac¢des de formacao?
E5 — Sim...a formacdo que eu tenho frequentado temonauiver com a expressao

musical e dramaética.

Apesar de no inicio ndo ter visto com muito bons lobs a perspectiva de dar
formacao, de ter sido de certa forma empurrada, caidera que € importante, que
tem sido bom?

E5 — Sim. As pessoas saem satisfeitas da formacam édetas e bagagem para por em

pratica na escola.

Onde é que se sente que 0s objectivos da EA sdolmemte concretizados? Nas
animacoes, nos grandes espectaculos ou na formacao.

E5 — Para mim as animacdes sao o principal. Nos &gpdos a relacdo com a crianca
é diferente, mais fria. H4 menos contacto comancd. Nas animagfes estamos frente
a frente, consigo interagir mais com as criancasprdgacto € maior. Consigo ter um
feedback do que a crianca esta a sentir, daquéoetpiviveu durante a historia e nos
jogos que elas fazem. E claro que a formacdo é &amimportante, através dela

conseguimos chegar as criancas.

Considera que tem havido progresso, inovagédo na ega de animagdo, ao longo

dos anos quer a nivel dos materiais, quer a nivead apresentacdes?

320



E5 — Sim, cada vez mais ndo soO a nivel do materi parte técnica, mas também a
nivel das pessoas de nés proprios nos sentirma@zesge criar. A criatividade nao
surge por acaso, surge também da experiéncia.aldi tantos anos ha um alicerce
que nos ajuda, que nos da coragem e solidez deecomdntos para enfrentar as
situacOes que vao aparecendo. Sentimos que comsegnos adaptar mais facilmente a
cada situagdo. Isto a nivel individual, a nivekiitr, e depois juntando os meios
técnicos e materiais que existem no mercado e oede cada vez melhores.
Procuramos sempre fazer coisas inovadoras, coifaerdes para a comunidade

escolar, cada vez mais com mais criatividade, @egragia, luz fantasia.

Da minha parte ja terminei, mas se quiser acresceat alguma coisa que considere
pertinente esteja a vontade.

E5 — Eu acredito que nés educadores que estamosita fite um grupo de criancas,
temos uma grande responsabilidade, sem esquec@aiss mas nés temos uma
formacdo temos uma teoria 0 que ainda nos torna reaponsaveis, para o crescer a
100 por cento de uma crianca e esse crescimerga pata magia e fantasia do mundo
infantil. E essa fantasia e essa magia n0s podeecosrer a arte, porque a arte tem
instrumentos que nos proporcionam dar vivenciaigica8 ao mundo fantastico da
crianca. E se eu continuo nesta equipa é por garexde cada vez mais que a arte vai
tornar as criancas cada vez mais felizes. A artend@io quer dizer tornar artistas, a arte
no sentido de tornar as criancas felizes, no sediéddar, de proporcionar momentos de
fantasia e magia em que é o mundo em que a cneg® vai desenvolver e crescer e

ser feliz quando adulto.
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Entrevista

Entrevistadd=6
Data: 3 de Julho de 2008
Hora: 14:30

O Senhor Secretario da Educacdo comecou a tutelasta pasta em 2000. A Equipa
de Animacao existe desde 1986. Apesar de nao teta€l® na sua géenese, sempre a
tem apoiado este projecto do GCEA. O que é que ovk a acreditar neste
proposito?

E6 — Eu penso que qualquer sistema educativo ao ldagempo tem objectivos muito
semelhantes que é transmitir saberes, competémciabres. O que muda nao sao os
objectivos, ndo sdo as metodologias e numa so@edagle que é seduzida, e as
criangas, principalmente, sao seduzidas por ofdgragas de interesse que muitas vezes
extravasam a propria escola e os distraem da eszoldistraem desses objectivos, €
preciso que as metodologias se adaptem aquilo lgeestdo mais susceptiveis de
aderir, podemos estar a falar de uma express&iiatide uma tecnologia, de um
ambiente em que os conhecimentos sdo ministradosie@iarmos a antiguidade,
Aristételes resolveu dar as aulas passeando neomaos alunos, 0 que é gquase uma
antitese do que € o ambiente de recolhimento euldereormal. Ora, a Equipa de
Animacdo € uma metodologia, um veiculo, entendiimgsspara transmitir
conhecimentos, para transmitir valores, para inzodanimacao, porque, no fundo,
sem animac¢do ndo ha motivagdo, para introduzir agéo num contexto que €, por
definicdo, talvez, mais recatado e mais sisudoégqaeambiente escolar e veio mostrar
com esse percurso de 20 anos que é possivel amthras coisas. O que se passa com a
EA passa-se com grupos de teatro que eu aindaab&uljeri a 2 grupos de teatro, que
na sua programacao, na sua temporada, fossem lbeis@dicas que os alunos tivessem
que abordar obrigatoriamente nas suas aulas, awadas livros obrigatérios, as
chamadas leituras contratuais, € sempre que pbskaer aos alunos que existem
outras formas de abordar aquele mesmo tema e esiepelr vezes, o verem abordado
por exemplo sob a forma de uma peca de teatro y@woaura do livro que |he deu
origem, de livros do mesmo autor e interessam-geapgaela tematica. O proprio
Gabinete, ndo com a EA, mas com o grupo de teatieA ndo pode ser totalmente

alheia, fez aLua de Joanapor exemplo, e isso € um dos livros de leiturdg n
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obrigatodria, mas, contratual. Muitos mais alunderam depois dessa experiéncia do
que antes. Depois ha o aspecto da animacgéo e ocapstante aquilo que é feito que
nés chamamos vulgarmente o imaginério infantilcAancas sdo atraidas por histérias,
por contos em gque 0s animais tém um papel, em @mebiente tem um papel, em que
a brincadeira tem um fundo que depois se transfemmalgo de mais sério, é ai que a
EA tem precisamente a sua missao, é assim quego.aPor outro lado, como equipa
e com um projecto que ndo fica centralizado num&adrescola, num dnico
departamento, que percorre varios ou que actuav@ai@s, contribui para aquilo que
podemos chamar a democratizacdo do ensino. Hojectiargca que vive no Lombo do
Urzal e que tem aulas na Boa Ventura ou no Curaal Hreiras tem a mesma
oportunidade de ser confrontado com uma metodolddexente, quer viva nesses
locais, quer viva no Funchal. Eu penso que todasofia que envolveu este projecto e
o da EA, de uma forma particular, teve isso presdthbje, qualquer crianca, onde quer

gue ela esteja, ja tem mais oportunidades e acha €A serve para isso.

Recorda-se do seu primeiro contacto efectivo com eguipa de animacédo? Que
impressao retirou do momento?

E6 — Penso que me marcou particularmente duas owdessdes. Uma delas, a partir
do momento em que ha uma opcéo para fazer a ammederdo Festival da Cancao
Infantil da Madeira, que era uma apresentacao foarsal e a partir de um determinado
ano ja depois de 2000, houve uma opcéo: vamosrconta histéria apresentando o
Festival. Depois ha um 2° momento que ndo € ngpEtiéncia, que eu me comprometi
e me envolvi quando estavam a preparar o trabathgue o “professor Euripo” iria
aparecer em palco e eu disse: eu faco esse papsé momento muito pequeno que era
uma forma de dizer que estava comprometido, quavasenvolvido com aquele
projecto. Depois existem outros momentos que seéesegna medida em que a Equipa
colaborou e teatralizou e adaptou 4 contos mewspaa gravacdo em CD e para uma
apresentacdo em palco e portanto isto houve aguasamento com muitos episodios
que, pelo menos para mim foram muito proveitosneam sempre na base um desafio
e também houve desafios que partiram da EquipacoGabinete em si. No fundo
aquilo que faz funcionar as equipas nao ¢é a liderde um lado e aquele que é liderado
do outro, mas onde h& este confronto matuo nodsedt fazer mais e melhor. E essa a

imagem que eu guardo.
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Penso que deve ser bom verificar que um projecto quteve inicio ha 20 anos,
persiste, ndo é assim?

E6 — E um sinal. Quando as coisas ndo tém fundameétotém uma fundamentacgéo
tedrica, ndo tém um projecto, ndo perduram e sseguem perdurar, por vezes com as
mesmas pessoas, quando quem lidera esses progectdesafia a fazer algo de
diferente. Eu lembro-me, por exemplo que a dadaeaaftz uma proposta de uma pecga
de teatro e é a propria Equipa do Gabinete quagsdim: e se fizéssemos um filme? E
fizeram um filme, fizeram dois, no ano seguinter@&n outro. Nunca tinham feito essa
experiéncia, mas foram mais além do que era a ptapoicial e quando 0s projectos
tém esta durabilidade. Quando a propria pessoardpsias equipas sao capazes de se
renovar, fazendo coisas diferentes, fazendo coisaas... e, no fundo, o que nés
vemos em cada ano em que € apresentado um prdgeictividades, o que me seduz
mais, quer neste Gabinete, quer noutro, sdo apasjdizerem o que vamos fazer de
novo, o que vamos fazer que nunca fizemos? E @issdaz durar mais um ano e mais

um e mais um...

Neste caso particular da EA que faz, constréi ou agta, tem um papel
fundamental em relagdo as criangas no que diz regpe as historias, as quais
desempenham, por sua vez, um papel capital relativeente as criancas. Como
escritor de historias para criancas tem bem preseato valor que as historias tém
perante as criangas?

E6 — A historia, que hoje talvez tenha um formatosmabderno do que era o conto
oral que nds ouviamos dos nossos avos ou bisaassque tinha uma componente de
relacionamento e de cumplicidade entre a pessoaguiea e a pessoa que contava.
Existem, outras estratégias, mas assiste-se tanabé&m retornar de metodologias
antigas. Hoje fala-se cada vez mais da importawieonto. Saira, em breve, um livro
sobre contar histdrias as criancas antes delagneascE um retomar de principios em
gue o conto vai estar sempre presente e vai egisernie ndo so na imaginacao de quem
conta, mas muitas vezes nos desafios de quem aywvene se habitua a contar histérias
as criancas, passa sempre por esta experiénci@ gas criancas muito pequenas a
guem contamos uma histdria e que nos dizem corita gaz e nds contamos tantas
vezes quantas elas quiserem desde que contemosesianpesma maneira, mas depois
eles passam a uma fase em que eles dizem e dépoes?e momento estdo-nos a fazer

mais um desafio, ja querem outra historia, outvangao e querem eles proprios contar
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historias. Portanto, a historia é fascinante paemcas, é fascinante para adultos. Hoje,
o proprio discurso politico anglo-saxénico estaich#aquilo que chamamogetit
histoire em que a meio do discurso contam-se pequenasidsspiara despertar e para
preparar o que vai dizer a seguir. O conto é fastenpor isso. Tem regras que vamos
aprendendo aos poucos, tem coisas que as crianséergde ouvir, muitas vezes
pedimos-lhes a opinido e eles dizem que gostarandiouou fazem alguma critica. Eles
sao criticos muito ferozes, as vezes, mas nés tgu®saber que se trabalhamos para
eles é a eles que temos que agradar, mas tambéns tue conduzir para algum
caminho que ndés queremos. Ora bem, as principaisagens estdo nos contos, as
mensagens ambientais, a proteccdo dos animais,uestdogs da amizade, as da
diferenca, etc., vao, portanto buscar informachisi@ria.

Da sua parte, gostaria de introduzir algumas sugedts a EA que considere
pertinentes?

E6 — Eu penso que para o fazer precisava conhecear enaipormenor como € que €
construido o plano de actividade da Equipa. SeugpBai trabalhar para o pré-escolar
ou para o 1° ciclo existe um documento genéricosgoeos conteldos programaticos, o
que é que a crianca deve saber quando acaba 0,18 gue € que a crian¢a deve saber
no fim do 2° do 3° e do 4° anos e depois fazeeroupso ao contrario. Para que ele
atinja este objectivo além da aula de portuguésnatematica, de computador, etc. em
qué que a Equipa de Animacéo pode fazer para ge®lggctivo se cumpra? Porque se
ndo houver essa ligacdo, pode ser muito util agquule se est4 a fazer, mas pode ser
repetitivo, ou seja, se ele ja tem todos os contmuios relativos a reciclagem, por
exemplo, e nés fazemos uma peca para dizer a nEse@ eles ja sabem aquilo, ndo
acrescentamos nada de novo, mostramos que podiar@psde outra maneira, dizé-lo
de outra maneira, mas podiamos acrescentar ouisa cmalquer, por exemplo,
questdes relacionadas com a poupanca de energe.téfoos muito o costume de
deixar o écran do computador e da televisédo ligamlcarregador do telemovel na ficha
e outras coisa e pode ser pertinente focar estmtasgporque sdo as criangcas muitas
vezes que ensinam as familias, sdo eles que enaisaparar os lixos, as reciclagens e
as reutilizacbes e se calhar a poupanca de enmmgiaem vao ser eles. Para que a
Equipa seja util e ndo s6 ludica e divertida, slkazatem que saber quais sdo 0s
objectivos programéaticos e que contribuicbes podam nesse sentido e 0s outros

professores vao agradecer.
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Tendo em conta que as historias ajudam a crescer esensibilidade e até a
organizar o mundo emocional da crian¢a, o que diri@e pudéssemos estender este
tipo de apoio a outros ciclos?

E6 — Nao é uma ideia que se afaste muito daquiloegupenso do que pode ser uma
contribuicdo dessas equipas de animacdo, embora outros conteddos, mas 0s
objectivos sdo os mesmos. Por exemplo, ha poucpoteasteve aqui uma equipa, no
grupo de teatro que fez uma animagao relacionamieaceducacéo para a sexualidade e
actuou em varias escolas secundarias, que tinhgexto..penso que aqui também ja
foi feito um texto parecido, este ndo sei de quempediso que foi uma escola que
construiu esse texto. Bem, o interesse dos alume@®stavam a assistir, era idéntico ou
equivalente aos do pré-escolar numa tematica ges lfiga alguma coisa. A
importancia da animacgao nédo se questiona indeptmdente daquilo que é o publico,
tem € que se adaptar ao publico. Podemos ter neresgolar ou num 1° ciclo a
necessidade de haver um projecto comum, uma caaydena necessidade de fazermos
todos mais ou menos idéntico e chegamos a um 2%l8° dizemos, a escola ja tem
maturidade, os alunos ja tém maturidade ja tém b para cada um desenvolver um
projecto de teatro escolar, de animacdo escolareepgssam caminhar num sentido

auténomo. Tem é que haver um projecto em isso pessiesenvolvido.

A minha referéncia vai no sentido de haver uma egpa com 0os mesmos moldes
desta para o pré-escolar, naturalmente que seria uaequipa dedicada a faixa
etaria em questado, suponhamos, para o 1° ciclo cdristérias adequadas, tornando

as criancas espectadores criticos. Com os mesmogeobtivos que a EA actual tem,
mas para outra faixa etaria. Eu refiro isto porquea EA ao logo destes anos tem
sido solicitada pelos professores de outros grau® @&nsino, nomeadamente, pelos
de 1° ciclo, porque consideram aquele um momento gi&o e como Sdo0 mais
crescidos véem com outros olhos. Este € um pensaroen

E6 — E esse tipo de pensamentos, de projectos, gamfas coisas continuar a existir.
Vamos fazer isto toda a vida ou vamos fazer outigacmais? O que ha aqui de
diferente, os objectivos podem ser os mesmos, @asrhpublico diferente que exige
outras coisas e que pode participar de outra nmegn@iide participar criando também,
em vez de receber o fruto ja feito. Participar extd, na encenacgdo, nas outras artes
afinal que sdo aquelas que nao séo visiveis em ainElco, mas que sem elas o que

acontece no palco ndo podia existir. Quando seefalgrupos de teatro nas escolas nao
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se esta a falar em actores, € de quem faz o stum, a cenario, o contra regra, etc.
Portanto, @ medida que eles forem avancando natiesetario, vdo sendo capazes de
fazer outras coisas e sentem-se, penso eu, majgseosados, quando o produto final

teve uma contribuicdo especifica, propria, do quaakuém que vem de fora.

Da minha parte terminei, mas se quiser acrescentamais alguma coisa que
considere pertinente, faga o favor.

E6 — Eu penso que nao se fazem estes trabalhos dstigacdo, no fundo, as vezes
somos tentados a seguir um caminho em que agquél@sgamos a fazer ndo precisa de
servir para nada, s6 precisamos ter uma metododpgigrecisa ser seguida. Quem esta
a fazer o trabalho encontra-se exactamente no patrtm, que quer dizer, eu quero que
aquilo que eu estou a fazer sirva para alguma ®i& servir pelo menos para uma
coisa, para fazer a historia, para conservar arfastMesmo que alguns elementos
deixem a EA, a histdria permanecera. Quando serfaregisto desta natureza é para

fazer histéria.
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Entrevista

EntrevistadoE7
Data: 11 de Julho 2008
Hora: 10:30h

Podemos comecar a nossa conversa com a sua idecdifdo profissional. H&
quanto tempo é educadora de infancia?

E7 — Eu trabalho em educacéo de infancia ha muitpeesfo ja 22 anos de servico.
Ja esteve colocada em varias escolas, ndao é? Paalarfme um pouco do seu
percurso profissional?

E7 — Sim, sim, na RAM e no Continente em Viseu eséiteabalhar durante 1 ano. A
base em si € exactamente a mesma, 0s objectivo®ssdnesmos, mas foi uma

experiéncia diferente.

Entretanto passou a ser directora desta escola, lg@gianto tempo esta ca?
E7 — Como directora, estou ha 3 anos, mas ja tralzmboha 9. Antes de ser directora,
passei pelas salas dos 3, 4 e 5 anos, na époeahainid um grupo de 5 anos, agora é s6

de 3 e 4 anos.

Eu tenho conhecimento que também ja foi elemento dgquipa de Animacéo,
durante quantos anos?

E7 — Durante 3 ou 4 anos e estive também como mander expressdao musical e
dramética do Gabinete e exerci a minha actividadePonta do Sol. Foi uma
experiéncia muito enriquecedora. Valorizou muitmogsa ac¢ao sobre as criangas. Era
uma faixa etéaria diferente e ajudou-nos a percetr®o o mundo da expressdo musical
e dramatica é um mundo mégico e com muitas possités de aprendizagem. Tinha
criancas que ndo queriam ir para a escola, masasaulas de expressao musical e
dramética, eles ndo faltavam e participavam e eaepica da professora, deixando-a

perplexa.

Pelas suas palavras posso entender que tem uma [@axpela expressao musical e

dramética. Fez sempre parte dos seus projectos?
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E7 — Sempre. Eu néo consigo falar de educacdo potaessem falar da educacao
musical, da educacdo dramética. Todas essas &massvas tém que fazer parte do
mundo da crianca. Nao se pode pensar em educac&irasta para o papel, as
expressivas tém que fazer parte. Isto foi uma senfenbem plantada pela professora
Ligia Brazdo com as suas aulas de movimento e dramaurso, no Magistério.
Entrdmos para o curso leigos na matéria, gostavaltdca, de expressdao, mas nao
sabia bem o que era e foram essas aulas de expdragdatica que nos despertou para
este mundo maravilhoso da expressdo/comunicacaongeguimos ficar com uma
formacdo de base e a professora Ligia teve mugo pesta formacédo e também ja na

vida profissional.

Entretanto, por motivos de for¢ca maior, teve que sada EA e ja la vao muitos
anos. Quando viu novamente a equipa em representagdo que € que sentiu?
Como é que foi esse primeiro contacto?

E7 — Primeiro, senti saudades, uma vontade enormelti. Quem gosta ndo deixa de
sentir essa paixao, mas isso € uma coisa que tagt®&aguimos fazer dentro das salas
de actividades com as criancas, na medida do gbsAjudou-me a avaliar e senti que
tinha havido uma evolugdo enorme relativamente wpaginicial. O trabalho foi se
aperfeicoando com o tempo, ha um grande contegd@écaicas e os materiais também

evoluiram e evoluiu o sistema de som. Reparei queehuma evolucdo muito grande.

Lembra-se da reaccéo das criangas nesses primei@mtactos?

E7 — A reaccdo das criangas ndo mudou, eles ndoeseedpm dessa parte técnica, 0

espirito de alegria, de euforia continuam. Quarsl@reancas véem a equipa chegar,

para ja sdo elementos exteriores a escola e degaselemento surpresa que desperta
nas criangas uma grande alegria e depois eles abgm que o que vem dentro das
caixas sdo fantoches que falam, o sol que dancaracol que faz magia e as criangas
deliram com tudo isto. O dia da animacdo é umaul@aqui na escola, uma loucura

positiva é claro.

Recorda-se se nos dias que se seguiram a animac¢&ocdancas falaram sobre o
assunto, sobre a historia, jogo ou cancéo.
E7 — Sem davida. Este € um trabalho que nao sedipaisaquele tempo de animacéo e

termina ali, ndo. Eles recontam a historia, falaae dersonagens e até das pessoas, é
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engracado que eles até fixam os nomes e fazem tamosnacerca dos animadores e
pedem para rever. E é engracado que nds aqui tm@sojecto pioneiro e até tive que
me certificar junto da secretaria de educacéoteepdia ser feito, que é as ajudantes
também fazerem as animacdes aqui na escola, nda cesponsabilidade pedagdgica,
mas no caracter ludico de animacao para as cri@ngasa meu espanto, elas podiam ter
escolhido muitas coisas, desde a expressdo plaatelgéers de construgcdo, mas nao,
apostaram na expressao dramatica, coisa engrageda@ dqambém o recontar das
historias pegando também nas da equipa de animacddo sO, fazendo toda a
dramatizacédo, a parte de recriar, os aderecoseadeira ludica de jogar, de inventar
jogos dentro da histéria e elas tém feito isso. dEise reparou que 0 nosso jardim esta
cheio de pequenos animais, que sao personagendistasias dramatizadas, as

personagens estao la, plantadas no jardim.

Acha que a EA pode, eventualmente, ter tido algumanfluéncia nessas
dramatizacdes?

E7 — Teve. Nao podemos dizer que esta envolvénciaabalho € s6 de um elemento,
ou de uma educadora. Se nds tivermos dentro da mmss profissional estas vivéncias,
acabamos por gostar, os ajudantes também ficanbigasos com um trabalho que
viram. Aquilo que eles n&o viram, provavelmente gaererdo trabalhar. E se eles
quiseram trabalhar esta area € porque viram eraentjue € um trabalho muito bom.

Ninguém desenvolve trabalhos em que néo acredita.

E hoje, continua a ter a visita da EA na sua escia

E7 — Sempre e tenho pena néo ter mais. Entendo qumutess escolas também
precisem, mas fico com pena da equipa ndo podeéavinais vezes. E pouco, uma vez
por ano. Bem, nés também temos um trabalho a fazeéto vamos ficar a espera da
equipa para fazer uma dramatizacdo. Ainda agorapssa festa final, todos os adultos
de cé da escola participaram numa dramatizacdoa Fostéria do macaco de rabo
cortado, néo foi por acaso, ja vimos esta histinamatizada pela equipa e fizemos esse
trabalho para as criancas junto dos pais. Achoahngrdca que 0s proprios pais também
se sentem envolvidos e oferecem-se para colabamaosco neste tipo de trabalhos. No
Natal os pais € que fizeram a dramatizacao e atérjéaram o folclore vestidos a rigor.
Essas areas conseguem envolver muito os paisniiaidma mae que me dizia “eu tive

um problema hoje que me fez perder o dia, fiquen @odia estragado e vim para o
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ensaio, quando acabou o ensaio 0 meu problema tarababou”. Acho isto muito
engracado, esta envolvéncia dos pais esquecenoloegiz do dia a dia, os problemas
do trabalho e arranjam sempre um bocadinho paemvar escola trabalhar um pouco

connosco e estarem junto dos filhos.

Isto prova que a expressao dramatica tem também gsgus efeitos terapéuticos.
E7 — Sem duavida. A expressdo dramatica faz parte ason projecto educativo e
também esta dentro do projecto curricular de sela,pode estar isolado, faz parte da

nossa vida do nosso acreditar como educadores.

Tenho conhecimento que a EA esteve recentemente ama vossa escola. Como
directora deve também ter observado algumas das regdes das criancas, qual a
sua opiniao sobre iss0?

E7 — Este ano foi muito engracado, nem sempre podestmdher o tema que a equipa
traz, mas desta vez, veio mesmo a calhar. Aquieesé tratado o tema da seleccao do
lixo e da reciclagem e tem sido um trabalho aodathg ano inclusive com o ecoponto
na rua, solicitimos a Camara do Funchal um ecopenteles colaboraram e
acompanharam o0 nosso projecto. Na sala tambémarotc os baldes referentes ao
ecoponto e é engracado que a equipa de animagi® tegse tipo de trabalho. E para
ver que as criancas acreditam tanto nas personalgehsstéria deu-se uma situacao
engracada, no inicio da historia havia uma persmague dizia que deviamos deitar
lixo no chao, era a personagem ma da historia, @iascas até disseram que sim e a
educadora ficou pasmada e disse “meu Deus tartallia que nés tivemos e o
resultado esta aqui, eles dizem que se pode tiedaro chdo. Mas nao era, tinha a ver
com o acreditar na personagem, a alegria de versompagem a falar. Com o decorrer
da histdria revelaram entdo o que tinham aprendidixando a educadora satisfeita. E
na hora do jogo ndo tiveram dificuldade em fazeeparagédo do lixo e ai vimos que
realmente o trabalho feito tinha ficado, sendo wande motivo de satisfacdo para as

educadoras.

Entdo a EA trouxe uma histéria alusiva ao vosso pte de trabalho. Acha que
trouxe algum contributo a sua escola?
E7 — Sim com certeza. De certa forma as educadorasain oportunidade de ver as

repostas que as criancas deram. Consegue-se esultado de um trabalho com as
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repostas que as criancas dao em casa, na ruatasa teo no chao, enfim pelas mais
diversas atitudes. Muitas vezes n&do temos esadtakss, o feedback final. Temos sim
o trabalho, acreditamos naquilo que fazemos, sab@ue a crianca esté atenta, esta a
captar a mensagem, até que ponto interiorizou,as\wiezes ndo sabemos bem e a
Equipa de Animacao veio, de certa forma, fazersteténal. As educadoras puderam

ver os resultados de todo um trabalho feito ha siese

Considera que a animacdo motiva ou sensibiliza asriancas para alguma
actividade?

E7 — Sim se tivermos gosto por estar aqui é sinalaj@scola nos da algo de bom.
Muitas vezes os pais dizem que as criangas ao Saj@iem vir para a escola, porque
eles ainda ndo tém bem a nocdo do tempo, dos dissngana e isto € muito gratificante
para nés, sabermos que a crianca quer vir paracdagsjue gosta de estar aqui. Este
gosto pela escola também se revela por prendaeioes, ainda esta semana tivemos a
oferta de um fantoche e eu costumo dizer que s@igepes troféus. Sao bonecos que as
criancas gostam e querem ter na sala, passamuatepracdozinho e a ter vida. As
criancas mesmo que nao falem connosco, falam cofantoche e falam até se
sentimentos e de afectos, o que é muito bom. Aesgsfp dramatica é realmente a
abertura dos afectos, é o dar-se, € 0 ser capazjesinibir, € o abrir aquele mundo

bonito que é realmente a infancia.

Tem conhecimento se as educadoras que estdo aquistae escola deram
continuidade a animacao feita pela equipa?

E7 — Tenho certeza, porque eu também estava denpmgkrto. Acredito que, que por
exemplo, se for uma historia alusiva a Primaveeacerta forma perde-se e as vezes
dizemos que os educadores deviam ter explorado anaistéria. Mas neste caso a
histéria estava dentro do trabalho que estava adsesenvolvido nas salas, era
impossivel ndo terem falado. Tornaram a falar sablestoria, detectaram o erro da
personagem que deitava o lixo para o chao, fizarara avaliacdo, foram capazes de
avaliar e dizer que estava errado deitar o lixa pachdo que a personagem nao devia
ter feito aquilo. Sei que fizeram uma exploracdoraedo de todas essas questdes que
nao era mais do que consolidar aquilo que ja tgitha trabalhado. Fizeram também a
construcdo de um tipo de instrumentos musicais wateriais de desperdicio, a partir

da sugestéo final da equipa, que também foi muwibdtd.
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Constatei que faz parte do vosso projecto educativo convite a equipa de
animacdo do GCEA como enriquecimento da actividad&dica. Como considera
esta intervencao da equipa em relagdo ao vosso profjo?

E7 — Esta dentro do projecto educativo que é “o es eutros”. E a relacéo entre pares,
em relacdo aos pais e as instituicdes e em relegawstituicdes, a equipa de animacao
esta la presente. Além da equipa temos também wnéara de expressdo dramatica
que faz as actividades, o que é uma mais valiatoimas criancas mais despertas para

estas dinamicas da expressao.

Pelo que me disse, posso concluir que a apresentagéa equipa veio, de algum
modo, favorecer ou contribuir para a promocao de aovzidades que auxiliam a
concretizacao do projecto?

E7 — Sim e muito. A vida do jardim-de-infancia é chde rotinas também e a chegada
da equipa de animacdo é uma golfada de ar frestw aerta forma um refrescar de
ideias. Trazem-nos ideias, materiais e modos dendgetver um determinado assunto.
As vezes apoiamo-nos em algumas ideias que a etraipgara a concretizacdo de

actividades a nivel da expressao dramatica. ldigiaspresentacao.

A EA s6 vai uma vez por ano a cada escola. Acha géesuficiente?

E7 — E muito pouco. Sei que ha uma luta com as difémes econémicas, que é o mais
grave, mas eu deixava uma sugestdo, que nao é minhaeflexo do que vai acontecer
com o departamento do inglés. Vao apostar maismaai;do do inglés aos educadores
de infancia para que eles proprios desenvolvam leggaa na sua sala. Ora, se se
apostasse mais na formacao dos educadores a aiegpressdo dramatica, para os que
quisessem, naturalmente, ndo seria obrigatoriaerRod fazer uma inscricdo para
fazerem a sensibilizacdo na propria sala. Por@asmeducadores que gostam e acreditam
na expressado dramatica poderiam se inscrever eaddger 0 seu projecto dentro da

sua sala, é claro que com acompanhamento e parngigsde haver formacéao regular.

Acha que a equipa de animacéao poderia fazer esseoagpanhamento?
E7 — Sim, poderia. Tém formacéo para isso. Mas ifsamvalida que a equipa venha a
escola. Eles continuavam a vir a escola e garargiama continuidade da expressao

dramética diaria na sala de aula. Isto € que separtante.
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Em sua opinido, a animacgéo deveria concretizar-searmesma e ap0s a animacao,
se 0 educador quisesse dar continuidade, deveriavvg um acompanhamento por
parte da equipa?

E7 — Sim. Poderia haver um dia por semana marcadguenmaveria uma reunido para
trocar experiéncias. E isto aconteceria ao longcam@ Um ou mais elementos da
equipa de animacédo, que tém mais experiéncia ddgeexpressodes, estariam ali para
avaliar e dar apoio. Este projecto poderia ser medado dentro da componente
lectiva, quer da equipa, quer dos educadores amidde certeza que as criancas
sairiam muito beneficiadas porque as areas expessseriam mais trabalhadas e
desenvolvidas, porque o educador sentir-se-ia B&jsro, mais a-vontade para fazer
este tipo de trabalho com as criangas.

De qualquer forma, tem conhecimento que a EA da fonacéao?

E7 — Sim, sim. E mesmo por isso que eu estou a refsta situacdo. Mas, esta seria
uma actividade mais direccionada para a sala @ aul

Acha bem se proporcionarem este tipo de formacdes?

E7 — Sim sem duvida. Cada vez mais as pessoas predesdirar duvidas de saber
mais. N&o quer dizer que o que os educadores ad@er esteja errado, ndo. O que
acontece é que muitas vezes nos sentimos sozisbtzmjos e esta troca de saberes s6

viria enriquecer a actividade com as criangas.

Encara este como um projecto inovador, apesar de j&r mais de 20 anos?
E7 — E sempre inovador. Para mim é inovador, € magdiéo sempre muitas ideias
novas e esta forma de apresentacdo nao existe @wn nenhum, que eu tenha

conhecimento.

Acha que a EA tem inovado na sua forma de represeat e na utilizacdo de
materiais e material técnico?

E7 — Sim tem vindo a inovar e a melhorar. Nem sermrear significa melhorar. Mas
neste caso nado tenho duvidas. O nimero de elemantogntou, a parte técnica

melhorou, enfim melhorou em todos os aspectos.

Sabe que a EA esta direccionada para o pré-escoldonsidera que este tipo de

actividade, com a devida adaptacao poderia ser exigivo ao primeiro ciclo?
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E7 — Deveria e urgentemente. NOs temos criancas ceocessidades educativas
especiais que ndo se integram nas escolas, que Pafias vezes com grandes
dificuldades, com retencbes na escola, porque maenguadraram naquele tipo de
ensino, onde o livro aparece em primeiro lugaradecno, aquele repetitivo das letras,
dos nimeros e a crianca sofre e sofre muito cambst ndo tenho ddvida nenhuma que
se a equipa criasse uma oficina que pudesse dar apovel da expressao musical e
dramatica a estas criancas, ndo tenho dividassjage @iancas fariam uma adaptagéo
ao ensino basico com outra abertura, com outraiajegem terem que ficar sempre
sentados. Nao tenho duvidas nenhumas que esta éramede aprendizagem excelente.
Mesmo para as outras criancas que as vezes tértempash com esta passagem do
jardim-de-infancia para o primeiro ciclo, tenho m&ee vém aqui e queixam-se da nao
adaptacéo dos filhos. Esta oficina de expressauoatiea dentro de uma escola, com a
ajuda do terapeuta, do psicologo, tenho a certema apntribuiria para uma boa
integracdo da crianca na escola e para diversandipagens que sao dificeis de
conseguir de outra forma. Seria um aprender bradwa@Quanto a mim seria uma boa

sugestdo e urgente.

Da minha parte ja terminei, mas se quiser acresceat alguma coisa que considere
pertinente esteja a vontade.

E7 — Quero dizer que esta paixao pela expressdo tican@&para ndo morrer, é para
continuar e a apostar dobrar. Pensando no engieciak que € importante, é verdade,
mas estamos a institucionalizar criancas, a engdadrem quatro paredes quando
temos, a ilha da Madeira tem um clima muito bomrag#d-los la fora, na praia, na
terra, na relva e levar estas criancas a este miamdastico da expresséao livre, da
expressdo dramatica e ndo enquadra-los como adgltesprecisam de consultas
psiquiatricos e ver a crianga como um problema, mii@ é. E preciso tira-las deste
conceito de que a crianca é problemética, muitaesyends é que ndo sabemos

encontrar os caminhos certos.
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Entrevista

EntrevistadoE8
Data: 14 de Julho de 2008
Hora: 15:30horas

Podemos comecar a nossa conversa com a sua idecdifdo profissional. H&
guanto tempo é professora de 1° ciclo?
E8 — Este € o meu 18° ano de trabalho. Escolastisé es particular, em duas escolas

a contar com esta.

Sabe que esta nossa conversa vai referir-se a Eqaipgle Animacdo? Conhece-a
bem?

E8 — Sim, ja ha alguns anos. A nivel de espectaaédus conhecer uns 5 ou 6. Mas ja
conheco a equipa ha alguns anos na escola e n@pradstrelinhas. Nos espectaculos
mais concretamente no Festival da Cancao Infaliadeira. Conheco bem o trabalho

da equipa e admiro, além disso.

Recorda-se do seu primeiro contacto com a equipa?o@segue lembrar-se do seu
sentimento, do seu pensamento resultante desse peino contacto? O que é que
achou daquilo que viu?

E8 — Tenho quase a certeza que foi na escola. Pereséognuma festa final. Ah e
também do program@strelinhasquando ainda era na radio e mais tarde nesse mesmo
programa mas na televisdo. Vi algumas historiasadas pela equipa. Acho que, se
cativa os adultos, como é o meu caso, também casvariancas. Eu fico sempre

cativada seja pelas histérias, seja pela partamtaice dancar. Funciona muito bem.

Pelo o que eu pude perceber, ja teve alguns contastcom a EA?
E8 — Sim na escola que ainda por cima era perto donGi@ e mesmo as vezes pedia

apoio para as proprias festas, materiais e idesagn@re foram simpaticos e prestativos.

Considera que esse tipo de apoio deveria fazer semaparte da equipa?
E8 — Sim, ajuda imenso. A equipa € que ndo conseguapbio a este nivel a todos os

que pedem, nem mesmo a nivel dos espectaculosa Edcola onde eu estava também
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nem sempre conseguia que a equipa fosse la, pdeywsn prioridade ao jardim-de-

infancia.

Como professora, como considera as reaccdes das angas do 1° ciclo
relativamente as historias da EA?

E8 — Eu acho que, embora estivessem vocacionados @gedim-de-infancia,
conseguem cativar a atencao das criancas do &° gigdr do 1°, quer do 4° ano. Acho
que sim. Eles gostavam e no final quando convensasana sala e faziamos trabalhos,
mostravam que tinham gostado, mostravam interesise fprma diferente de contar
histérias e pela histéria em si. E claro que vésnhiatérias com outros olhos e o
trabalho depois, é realizado noutros moldes, usanekcrita, quando os do jardim-de-
infancia fazem-no usando o desenho e a oralidasldoC ciclo podem usar o desenho

e a oralidade, mas também a escrita.

Sempre que teve oportunidade de ver a EA com os sealunos, como era apés a
animacao a nivel das reac¢des? As criancas manifstm desejo de trabalhar
sobre aquilo que viram, ou da sua parte era lancada ideia de fazer algum
trabalho, ou fica-se pelo momento da animagé&o?

E8 — Muitas vezes a ideia partia deles, exploravamasivamos a volta a historia,
mudavamos o final. Muitas vezes também era eu ggeria. e se contassemos esta
histéria mudando o final, mudando as personagenalgum acontecimento e eles
entusiasmavam-se e muito receptivos criavam e ainegja fazer alguns trabalhos. Este
ano, nao tivemos hip6tese de dar continuidade poegequipa veio no final do ano
lectivo. Praticamente, s6 houve didlogo e até cgéndinhamos falado sobre a
reciclagem, sobre a poluicdo, até ja tinhamos feita visita de estudo, portanto como
foi no final, j& estava tudo programado e ndo hciipétese. Mas no ano anterior que
foi sobre as estagbes do ano aproveitamos pas@hesbmenso e falar sobre o valor da
amizade e com o 4° ano falamos especialmente addgparéncia, muitas vezes ndo séao
aquilo que aparentam, no caso do espantalho qdendo tinha um bom coracéo, ha
sempre muito por onde trabalhar. Esta a ver, aattems do jardim-de-infancia também

se trabalham com estes, s6 que de uma forma ddepmdpria para a idade deles.

Dada a faixa etaria das criancas, acha que elas dim motivadas para dar

continuidade a nivel da expressao dramatica, nomeathente na construcdo de
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fantoches ou sombras chinesas, ou querem explorarethor as canc¢des a nivel da
expressao musical?

E8 — Eu acho que sim. No ano passado, por exempmndas a pesquisar que cancgoes
poderiam ser utilizadas na festa final. Trabalhammsequipa, por isso eles ajudam
nesta tarefa, também para eles sentirem que éabailip deles também. Podemos dar a
base, mas consideramos as suas sugestbes. Estaemos o CD que a equipa trouxe
e escolhemos algumas cangdes, embora tivésserads cntra coreografia. Sim, eles
demonstram interesse, seja pela danca, seja pekrugio de fantoches. No ano
passado quando utilizaram os sacos de plastico garaafas para acompanhar uma

musica, eles acharam interessantissimo.

A audicao Musical Activa?

E8 — Exacto, foi muito interessante.

Imagine a existéncia de uma equipa dedicada ao 1Rlo, acha que se poderia
integrar bem no projecto curricular de turma?

E8 — Eu acho que sim. Mesmo que essa tal equipa mlescesse o projecto da escola,
h& sempre maneiras de aproveitar. No caso do edipawfue falava sobre a amizade, é
um tema que a qualquer momento pode e deve selhaald até dia a dia, porque,
como sabe a violéncia e até dos proprios desemnosidos esta presente nas criangas e
nos temos o dever de apelar sempre a amizade ernapacheirismo. Acho que é
precisamente isso que faz falta, uma equipa vocad@e direccionada para o 1° ciclo,
com historias adaptadas a idade deles. E depoeripdthver uma partilha e o 1° ciclo

convidar a pré a assistir e quando fosse a ver&@gnvidar o 1° ciclo a assistir.

Entdo a sua opinido € que deveria haver uma EA egpficamente para 0 primeiro
ciclo?

E8 — Sem duvida, ja faz falta ha muito tempo, é ugisacque eu sinto ha muito tempo
e como eu, outros professores. Uma equipa diremdsonpara o 1° ciclo era

fundamental.

Considera que poderia favorecer ou contribuir paraa promocao de outras

actividades que auxiliem a concretizacao do propriprojecto?
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E8 — Sim tinha muita utilidade. Poderiam aprenderti@dotorma coisas que fizessem
parte do curriculo deles. Uma maneira diferentayvas da danca, por exemplo. Como
eles aprenderam coisas sobre a reciclagem, podapaemder coisas sobre qualquer
tema, mesmo sobre a historia de Portugal e atéghguas alunos que os livros dizem
muito pouco, seria uma forma de aprender melhoavés da danca, da mausica, da
expressdo dramatica. Depois de verem uma desd@sidss talvez sentissem mais
vontade de ler e até de ver depois como € qudigrapja que normalmente é feita uma
adaptacéo, ndo é assim. Eu ja estive num projectxido com uma turma de 2° ano.
Li a Fada Orianae perguntei-lhes o que iriamos fazer e eles diss@&ue queriam
reescrever a histéria, depois lancei a ideia depeesentar e disseram logo que sim e
saiu uma coisa que ninguém esperava, eles ent@wmsRse a0 maximo, fizeram
aderecos e tudo o que e envolve a representagdomfesucesso. Depois, todos os
alunos até quiseram comprar o livro, aqui tinhao sido por mim. As histérias

incentivam muito a leitura e ajudam a aprender asuibisas.

Encara este como um projecto inovador, apesar de ja&r mais de 20 anos?
E8 — Sim. Daquilo que eu conheco, s6 aqui na Madeigaue existe uma equipa de
animacéo a trabalhar nestes moldes, no Continemisarouvi falar. Levar, desta forma,

o0 teatro a escola ndo tenho conhecimento que exista

Sabe que a EA da formacéo, quer a educadores, queprofessores. Havendo uma
EA para o 1° ciclo, acha que se deveriam intensiéic as formacdes a nivel da
expressao musical e dramatica?

E8 — Eu acho que sim. Por enquanto, existem os mafes de expressdo musical e
dramética que vém as escolas, mas sera que vangansempre? Nao sabemos. No
caso concreto desta escola, ndo temos ninguémten@ms nenhum apoio, nés € que
damos. E claro que o professor tem que estar tarrbéationado para esta area, teve
preparacdo para isso. Mas a pratica que vocés témaémais valia, seria util uma
formacdo mais intensa e feita pela equipa de adiongge tem uma maior pratica de se
deslocar as escolas, na representacdo, de exprdsm@dtica, acho que sim, era
fundamental. De qualquer forma para ndés, que estamoparticular, € muito dificil
frequentarmos accdes de formac&o, devido ao hardeinso, € muito dificil. E por isso
que eu sou a favor da monodocéncia coadjuvadaxpressdes contribuem muito para

o desenvolvimento integral da crianca.

339



As dramatizacbes da equipa poderdo sensibilizar agiancas do 1° ciclo para a

formacao de grupos de teatro na escola?

E8 — Sim, e é bom que isso aconteca, porque o tepitda anuito a desinibir e além
disso favorece toda uma série de aprendizagensitebetd para o desenvolvimento

integral das criancas e jovens.

Da minha parte ja terminei, mas se quiser acresceat alguma coisa que considere
pertinente esteja a vontade.

E8 — Quero dar os parabéns a Equipa de Animacéao,epeadcontinuar o trabalho que
é muito bom. E um trabalho muito interactivo, daregas interessam-se e divertem-se

muito e eu continuo a espera de uma equipa vocatdopara o 1° ciclo.
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Entrevista

EntrevistadoE9
Data: 15 de Julho de 2008
Hora: 15:30horas

Comecemos com uma identificacdo a nivel profissionaHa quanto tempo é
educadora de infancia?
E9 — Sou educadora ja ha 24 anos. Ja passei por wstasicoes, ja segui um grupo

desde o bercério até aos 5 anos.

Tenho conhecimento que esta a praticar uma metod@@ diferente, ha quanto
tempo?

E9 — Ha 5 anos fiz uma formacédo de iniciagdo ao nwodel Movimento da Escola
Moderna e desde entdo comecei, com a minha cotegaplementar e fiz no ano
passado estagio sob essa metodologia. Orienteetaraima oficina de iniciagdo com a
minha colega, estamos, portanto a caminhar a péagws podemos assim dizer. Nés

estamos numa autoformacao cooperada.

Tentam aplicar, no dia-a-dia tudo o que aprendem n&éormacao.
E9 — E também uma questdo de nos identificarmos cquela metodologia. E,
realmente, tem muito a ver com a minha forma dbathar, da forma como ja

trabalhava antes.

E uma forma de trabalhar bastante diferente, ndo &?

E9 — Muito mais assente na cooperac¢éo, na comunicagaeegociacao, na partilha do
poder, outra atitude, eu acho, de muito respeit® &oroveitar muito o que cada um tem
para dar, o contributo de cada um. Nao s6 o edu@adoentar, mas o0 grupo contribuir
para, € o educador como membro desse grupo. Iresdimuito sobre o trabalho de
projecto, projectos de varios tipos, desde a iiy&sdio, de intervencdo de producdo. E
um trabalho muito rico. Na parte da manha fazemaisatho de projecto e na parte da
tarde temos actividades de animacao cultural eltralcurricular comparticipado pelo
grupo, ou seja, desde a culinaria, as experiénaianatematica, a leitura e escrita,

visitas de convidados, visitas de estudo, €, pmrtamim trabalho mais de grupo,
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enquanto que na parte da manha as criancas estGeemaautogestdo nas areas de
actividades, e pequenos grupos fazem projectosraBalhos de projecto séo feitos em
pequenos grupos. Raramente acontece ser em graupme Bom, este ano aconteceu,
todos quiseram trabalhar para a festa final. Ao fiemmanhd ha o momento das
comunicacdes. Quem trabalhou em projecto comumjodoaque descobriu. O resto do
grupo nédo esta a trabalhar naquele projecto, ntasaesprender com os colegas. Chega
a acontecer que criangas que nao participaramajecps, saibam mais do que aqueles
que participaram, porque, nas apresentacoes captprardam. Conseguimos trabalhar
todas as areas de conteudo de acordo com as gd@iesteurriculares, mas partindo dos

interesses das criangas

E quando parte do interesse da crianca a aprendizagy € muito mais eficaz.

E9 — Sem duvida. Mesmo sem trabalharem todos em téined em cada projecto,
todos aprendem. Depois ha o intercambio, no fieatatla etapa ha uma apresentacdo
as outras turmas e aos pais. E estas apresentagims ser feitas através da expresséo
dramatica. A cooperacdo entre as criancas € unmingar. Toda a organizacédo do

trabalho é feita em grupo em reunides.

Faz parte do vosso projecto ou projectos trabalhaa expressao/comunicacao?

E9 — E uma das grandes bases, a expresséo/comuni¢agaos o dia do conto que é
semanalmente e depois esse conto pode ser expldeadiiversas formas, desde a
dramatizacdo do mesmo, trabalhar o texto em exdensériar o fim do conto, a partir

da capa de um livro, antecipar a historia a paldirtitulo ou da imagem. Sentimos
necessidade de ter um dia s6 para a expressao td@ndesde o jogo dramatico

simples até a dramatizacdo de historias. E istnfato engracado ver como de inicio
as criangas nao participavam nada, ficavam muinladas, mas j& mais para o final

do ano a forma como eles se organizavam ja de uanaina completamente diferente.

A expressao dramatica encaixa-se muito bem nesta tadologia?

E9 — Sim muito bem.

Conhece bem a Equipa de Animacéo?

E9 — Sim. J& ha muitos anos. Tenho tido o privil@gassistir as animacdes da Equipa.
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Qual foi o seu primeiro contacto com a equipa? Coegue lembrar-se do seu
sentimento, do seu pensamento resultante desse peino contacto? O que é que
achou daquilo que viu?

E9 — Lembro-me de uma peca de Carnaval no inicialefaique eu tenho é que a EA é
uma rigueza muito grande e que as vezes nao af@mowE devidamente, porque nem
sempre da jeito a interromper o projecto que teemogndos. Mas que € uma lufada de
ar fresco muito importante para as criangas e pasa porque as vezes temos muitas
insegurancas, ndo sabemos bem como havemos deléaeeninadas coisas a nivel por
exemplo da dramatizacdo e a equipa traz coisadesmgpe nos da muitas ideias e que
nos motivam. Dou-lhe um exemplo: quando a Equipaxi a histdria do “espantalho”,
foi uma delicia. A partir dai ja fizemos um esplrmdapara a nossa horta, foi um

trabalho muito bonito.

Deram, entéo, continuidade ao trabalho da EA?
E9 — Ah sim, e chegamos a enviar para a Equipa trabadobre aquilo que fizemos,
fotografias do espantalho.

Houve também uma vez em que levaram uma histdaeioeada com os peixes

O Arco-iris no fundo do mar?
E9 — Sim, sim. Estdvamos a iniciar um projecto saz@eixes e calhou tdo bem, deu

perfeitamente para darmos continuidade. Soube rhaito

E se for uma coisa completamente diferente daquiljue estéo a trabalhar?

E9 — No movimento da escola moderna ha uma rotineatisa, mas que € flexivel. Se
houver um dia que surja uma coisa completamengzedife, tratamos do assunto na
maior das calmas. Existe uma oportunidade, queneraveitar, vamos fazer isto?

Deixamos 0 projecto em curso e aproveitamos a opddde

Posso deduzir que o projecto Equipa de Animacao engdra-se na perspectiva do
MEM?

E9 — Perfeitamente. Com muito sentido. Qualquer tengaagequipa leve a escola pode
dar origem a um novo projecto. Nés trabalhamos rageqtos de acordo com as
sugestdes das criancas, no maximo dois projectosimutaneo. Na altura em que

contaram a histéria do espantalho, foi uma criapugasugeriu construir um espantalho
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e assim aconteceu. Esta sugestao foi colocadaadrajdas sugestdes a trabalhar em
projecto. Logo que foi possivel demos inicio aggmim do espantalho que ultrapassou
outro projecto da lista ja que as criancas se d@reo@am tdo entusiasmadas. Tinhamos
criado uma horta e a construcdo do espantalho fadm o sentido. Foi um projecto

muito vivido.

Uma histoéria contada pela EA é capaz de sensibilizas criangas para a criagédo de
outros projectos?

E9 — Sim. E uma boa oportunidade. E realmente uma wadia. E a EA tem evoluido
muito na forma de apresentar os seus trabalhoa,veadmais rica, em termos de vozes,

de sons, de estratégias e caracterizacao.

Entdo considera que a EA tem inovado?

E9 — Sim, sem duvida. Também a nivel da qualidad@odtura, dos materiais, nota-se
perfeitamente. Tém feito um trabalho muito prov@toE outra coisa que eu considero
muito bom, que dou muito valor € que vao a muisz®las, mas vao a cada escola de
uma forma muito sentida, vivem muito o0 momento,seguem ser muito profissionais,
conseguem transmitir um bem-estar. Vém muito dis@is para aquilo que fazem,

com muito gosto.

Alguma vez fez alguma actividade que tivesse sidogerida pelas criancas relativa

a animagao?

E9 — Depois de uma apresentacdo normalmente comegaond®zer o0 reconto da
historia, oregisto e por vezes damos continuidade com prgeeiacionados com o
tema. Por vezes fica no quadro das sugestdes patsabalhado logo que possivel.
Também depende da época em que a Equipa vai @eBaoivel da expressao plastica,
também trabalhamos. Na histéria do espantalho ejtasros para falar/explorar as

estacdes do ano.

E a nivel da expresséo dramatica?
E9 — Ah, isso sim, mexe muito com as criangcas e acgbar solicitar que se faca
alguma coisa relacionada e quando nés estamosrtiespara, é tudo muito maus facil.

Neste trabalho com o0 MEM, nés adultos temos quee ssimpre alerta e despertos para
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0 que possa surgir e entdo a nivel da expressaoatica é de interesse comum. As

vezes aproveitamos algumas ideias da equipa, akysnggestoes.

Considera que a animacdo motiva ou sensibiliza asriancas para alguma
actividade?

E9 — Sim, sdo as proprias criancas que querem damoaade e quando ndo é
possivel na altura fica no quadro das sugestdegrajectos a trabalhar e eles ndo

esquecem. Fica a ideia que pode ser trabalhada&liopugr altura.

Acha que a animacgéao da EA se integra bem no projeceducativo da sala, ou ndo?
E9 — Sim, integra-se. E uma quest&o de estarmosrtiespe

A apresentacdo da EA vem, de algum modo, favoreceru contribuir para a
promocao de actividades que auxiliem a concretizag&lo projecto?

E9 — Se houvesse um leque de histdrias que nos mdéssscolher, de acordo com
aquilo que estamos a trabalhar, seria bom, masmegbgue em termos praticos e
funcionais isso ndo se torna possivel. Por isslo, tuque vem é sempre uma mais valia
e geram-se aprendizagens através das coisas thferpre apresentam.

Uma vez, apresentaram sombras corporais e nosntpssexperimentar com as
criancas. Trabalhamos as sombras chinesas comaagsas, com o corpo todo, com
objectos, utilizamos também o retroprojector e dltaimos também a matematica
porque projectamos e fizemos conjuntos. Nés, ceméennao teriamos a ideia de ir
buscar as sombras para trabalhar coma s criaregag@pa veio trazer-nos esta ideia da
possibilidade de fazermos coisas diferentes, at§aimos a matematica. O facto da
equipa trazer-nos uma técnica diferente, deu aquease trabalhasse coisas diferentes

através dessa técnica.
Sentiu-se alguma vez motivada a trabalhar a expre®s dramatica com as criancas

ou achou que precisava mais formacao?

E9 — A formacédo é essencial e ajuda-nos a ir mais.deajuda-nos a criar.
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Sabe que a EA s0 vai uma vez por ano a cada esc@aha que é suficiente?
E9 — E claro que se a equipa pudesse ir mais vegssda seria bom, seria mais rico
para as criancas e para nos. De qualquer manegmangue seja apenas uma vez ja é

muito bom porque é uma coisa que nos marca a t@lésjma boa oportunidade.

Fazem questéo de ter a EA na vossa escola?

E9 — Sim, fazemos questdo. As criancas apos a anintagdinuam a falar daquilo que
viram e no proprio recreio fazem pequenas recrgctezem de conta que sdo as
personagens da historia que viram. Na historiaspargalho isso aconteceu muito. Na
histéria do arco-iris, eu ndo vi, mas as criansé@vam tdo entusiasmadas e contaram-

me tudo o0 que aconteceu.

Encara este como um projecto inovador, apesar de ja&r mais de 20 anos?

E9 — Sim tém conseguido evoluir, ttm conseguido inova

Ja frequentou alguma formacédo ministrada pela EA?

E9 — Sim no ano passado “Viver historias”, foi exoste

Acha bem se proporcionarem este tipo de formacgoes?

E9 — Sim, € muito bom. E acho que o conjunto de iasmnescolas fazerem animacoes e

a formacéao ajuda a sensibilizar as pessoas e fazemd que as pessoas possam mudar
e ficarem mais despertas para trabalhar a exprésafwtica com outra seguranga com

mais motivacdo. E um desafio constante para nos.
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Entrevista

EntrevistadoE10
Data: 17 de Julho de 2008
Hora: 10:30h

Podemos comecar a nossa conversa com a sua idecdifdo profissional. H&
qguanto tempo é educadora de infancia?

E10 — Conclui o 4° ano de servico. Trabalhei numa laspovada e depois fui para
escolas publicas em zonas rurais.

Conhece bem a Equipa de Animacéo do GCEA?

E10 - Sim, conhec¢o algumas pessoas da equipa e coabegomacdes que costumam

fazer.

Qual foi o seu primeiro contacto com a EA? Conseguéembrar-se do seu
sentimento, do seu pensamento resultante desse peino contacto? O que é que
achou daquilo que viu?

E10 — A area das expressoes, teatro, fantoches, sangeu muito comigo. Mesmo
antes de ser educadora, lembro-me que enquantm jeverianga, sempre que havia
alguma peca de teatro os meus pais levavam-me a S0 provocou em mim uma
admiracao pelo teatro e neste caso pelos membrigulpa. Antes de ser educadora,
houve um espectaculo no Casino da Madeira ao quassistir e levei uma crianga
comigo e esse foi 0 primeiro contacto e pensei cemgostava de ter aguele tipo de
experiéncia de trabalhar naquele tipo de especsicGostei muito do que vi e pensei

que gostaria muito de fazer aquele tipo de trabalho

Depois de estar na escola, assistiu a algumas angdas?

E10 — Depois de estar na escola, no meu 1° ano desehouve uma animacao nao
para as minhas criancas especificamente, porgestamMa com o bercario 1, mas até
achei que seria engracado, por uma questao de swencer, levar os meus bebés.
Acabei por leva-los e achei que eles gostaram mpaogue quando as criangas néo
gostam de uma coisa reagem através do choro e seuertenho oportunidade gosto

de ver as animacodes. Nesta escola onde estouathaalagora, ndo é costume ligar-se

347



muito a estas coisas, por parte da direc¢ao, ngasgoe chegou a informacao a escola,

eu prépria preenchi o oficio para pedir a EA.

Entdo, ha 2 anos seguidos que recebe a EA na sukaspor vontade prépria?

E10- Sim, por muita vontade propria.

Lembra-se da reaccéo das criangas?

E10 — As criancas sdo sempre muito espontaneas e Inoemta toda a critica, seja
positiva ou negativa € feita no momento e issonédbé&mn o que me faz gostar de
trabalhar com criangas. O ano passado, lembro-reeodim da animagéao teve a ver
com a exploracdo de sons e a equipa levou saqugsteo e pds as criancas a fazerem
musica com 0S mesmos e eu sei que quando chegui@ha sala, la todo o material
estda a mao das criancas que tém liberdade para mgega arrumar da forma que esta
disposto a vontade delas. Entdo, eu tenho uma cgigaguarda sacos de plastico e
havia uma menina, a Fabiana, que correu até afsalauscar os sacos de plastico,
distribuiu-os pelos colegas e quando la cheguavast todos a fazer masica. Foi uma
reaccdo muito espontanea que demonstrou perfeitantpre eles gostaram e que
quiseram continuar a explorar o que se tinha passadanimacdo. Depois disso,
resolvemos criar uma area s6 para a musica e gmes instrumentos musicais. Eu
também tinha acabado de fazer uma accao de fornmac&mbinete com a EA sobre
este tema e as criangas gostaram muito de parteig@ram muitas ideias e exploramos
muito 0s sons e, exploramos ndo sé os sons figioas também o0s sons da natureza,
fomos para o exterior ouvir a natureza e tudopstdiu de uma animacao que foi feita,

fomos explorando e as préprias criancas chegamsseaponto.

Posso considerar que houve uma continuidade da anagéo a partir das criangas?
E10- Sim, com 0 meu apoio. Aconteceu o ano passadsteecano também acabou por
acontecer. N6s trabalhamos com os chamados mijgcpoe de sala. Temos o grande
projecto que é: “Saber ser, estar e conhecer” eislep longo do ano vamos abordando
varias tematicas que eu considero pertinente satmrdadas, vou tentando puxar as
criangas para onde eu quero e depois séo elasiguiesenvolvendo o tema ou acabam
por surgir tematicas porque elas querem saber ewsgugiu numa conversa e elas tém
curiosidade em aprofundar. Ja tinhamos falado, @ste sobre a poluicdo do meio

ambiente, surgiu numa conversa, mas, nao foi pelssigntinuar nessa altura.
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Entretanto, quando veio a equipa de animacao don€&abas criancas comecaram a
lembrar-se de algumas coisas, mas nem sequer thshamecado a trabalhar o tema e

realmente a animacgao veio despertar para o ingstegrojecto.

A animacdo com a tematica da reciclagem, a politicdos 3 R’s.

E10 — Exactamente. Isto comecou tudo em Janeiro, angas ficaram super
motivadas, comecamos a desenvolver um projectoramdg que envolveu também a
comunidade fora da escola, acabamos por pedir ajldeeccdo Regional do Ambiente
gue enviou uma pessoa a escola, fizemos tambémadgaccdes de sensibilizacao para
0s pais, andamos a distribuir panfletos informatifara da escola, foram as préprias
criancas que foram até ao café distribuir, nasasato correio, através de um oficio
pedimos a Camara Municipal um Ecoponto novo queetmto foi, mais ou menos
adiado ou até mesmo negado, houve uma série desape surgiram. Também com
muito empenho fizemos uma feira girissima sobreutilizar, a palavra reutilizar que €
dar vida aquilo que poderia, eventualmente, ir mali&o. Foi um projecto lindissimo
que foi interrompido varias vezes, mas que nemiggw se apagou. Comecou em
Janeiro e acabou em Junho. Tivemos muito tempalpsrau seja, veio o dia do pai, a
Pascoa, o dia da mae, estive um més e tal de aikarnaval etc. Foi muito tempo,
mas ndo se apagou, sinal de que as criancas estavsim empenhadas em dar

continuidade ao projecto.

Posso concluir, a partir das suas palavras, que umanimag¢ao motiva as criangas
para determinadas actividades?

E10- Muito. Primeiro, tendo em conta o lugar que élrudistante. Qualquer novidade
que chega a escola por si s6 € uma forca de matvagito grande. Sdo pessoas novas,
as criancas gostam, normalmente, os elementos dga&Eg&do muito carinhosas e
simpéticas e afectivas com as criancas e |14 em cidae muita importancia a
afectividade porque s&o criancas muito carentes.v€zes 0 pouco que as criancas
recebem é na escola, eles importam-se muito caneissl também e depois realmente,
importa tudo o que seja novidade, 0s cenariospiES C0S sons, que também para mim
sdo novidade porgue nem sempre consigo ir as f@esapela distancia da escola e
entdo posso, através das animacdes tirar ideiagueadsto € mesmo assim, vemos e
aprendemos e as préprias crian¢cas acabam tambémugrer fazer coisas. Fizemos um

cenario com caixotes grandes para fazer fantochesté® as criancas pediram para
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fazer uma flor como os senhores tinham, uma araoh® 0s senhores tinham, tudo
isso fica na memaria das criancas e marcou-agdigzque ficassem com um registo e
que queiram transpor para a sala e faz também centgaborem na elaboracdo de

outros elementos decorativos.

Aquelas criangas vivem com muito mais intensidadeuglquer situagao?

E10 - Sim, muito mais, qualquer situacdo, qualquatavi®or exemplo, neste projecto,
fizemos uma saida, é muito complicado conseguirasesporte la para cima e este ano
houve um dia que sem estar nada programado, maseselentro da mesma tematica,
depois de uns dias com mau tempo o0 que impedei@ensdnouve uma pontinha de sol
e eu sugeri as criangas aproveitarmos para s&sdiearam completamente euféricos,
contentes e perguntaram pelo autocarro ao quesporréi que 0 passeio seria a pé e
apreciar a natureza. E assim foi, levamos a maduitografica e fomos pela serra,
fazendo um registo fotogréafico de tudo aquilo denlmpue encontrdvamos. As criangas
motivaram-se tanto que bastava encontrarem uma deatm cigarro no chao, queriam
tirar a foto e demonstravam indignacdo. Registarassim, todos os lixos e entulhos
das obras, garrafas de vidro e plastico no chaepeis, registamos as flores, as mais
pequenas flores, uma folhinha nova verde que estazscer, um ramo Seco na arvore
mas com as folhas vermelhas e bonitas e até reparaos diversos formatos das
folhas. Enfim foi um Optimo e produtivo passeio.pbDis na sala, fizemos uma
comparacao entre o que deviamos fazer e ter e o&@uéeeviamos fazer, imprimimos
as fotografias todas e fizemos um cartaz enormai swtgiu a ideia de fazermos uns
panfletos pequeninos a pedir ajuda para a limpasandssas serras, 0s quais também
enviamos para a autarquia. Motivaram-se muito, megne seja uma saida no proprio
sitio € muito motivador para elas e vao sempre ramrégro do objectivo que nos

gueremos e ficam téo felizes com o0 que estéo & fazeto empenhadas.

Foi uma saida que se integrava perfeitamente no pgerto que estavam a
desenvolver, uma aprendizagem “in locu”

E10 — Perfeitamente. NOs temos o projecto, mas, heasajue ndo estdo planeadas,
mas gue acontecem, surgem como ideia de momentdaasas aceitam bem e s6 vém
valorizar o tema que estamos a desenvolver. Da mésma aconteceu irmos entregar
panfletos a populacdo circundante, ndo estava gpoevsurgiu e ajudou tambéem a

despertar as criancas para a tematica. Cada veszeqaémenta a chama ela cresce,
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surgem novas ideias. Depois de distribuirmos o$lgias surgiu a ideia de fazer uma
feira, de reutilizar. Foi um bocadinho da minhatggamas foi também da parte delas,
porque o que eu tinha pensado era colocar roupasda na feira, mas entretanto as
criancas comecaram a sugerir colocar outras castisamos com uma feira muito

variada gracas as ideias das criancas. Portanio,ayue surge € uma motivacao, seja

ela da escola ou de elementos fora da escola, greenuito positivo.

Este projecto que deu continuidade a animacdo da eipa, nomeadamente, na
tematica da reciclagem, em que situacéo é que ficdu

E10 — O projecto, obviamente que teve um fim. O fimpdojecto na sala para as
criangas terminou com uma peca de teatro com faesoque foram construidos por
mim e pela auxiliar, escrevi uma histéria simplebre o lixo e os cuidados a ter, a
reciclagem e a reutilizacdo. As criancas gostaramtonalesta peca e no final cantamos
uma cancao, sugerida pelo Gabinete sobre o aml@aderiangcas acompanharam com
instrumentos musicais feitos por elas para compéetaea da musica. Essa cancéo foi
também apresentada no final do ano para os pasgsyamque quisemos integrar 0s pais
neste projecto da reciclagem. Demos por concluigmogecto, satisfeitos por termos
conseguido atingir alguns objectivos através dedgs momentos como as feiras que
foram realizadas. A nivel da autarquia, infelizneerd ecoponto que pedimos foi,
praticamente, negado. Tinhamos pedido também urelgmppelo menos, porque o
nosso tinha sido queimado, mas houve outra esc@gediu primeiro e o papelao foi
para ela e ficamos sem papeldo. Foi pedido a Camergousesse junto a escola o
ecoponto e isto também foi negado, dizendo queessacera dificil, com o que nao
concordo, visto que o carro que fornece as caraesgescola é grande e consegue, foi
pedida a limpeza das serras, 0 que nem sempresaepnamos ver. Enfim, o projecto
em si foi muito valioso e trouxe muitos conhecinesnés criancas, relativamente a
polui¢do, incluindo a poluicdo das aguas, dos aieacom algumas experiéncias com
as aguas e ainda um estudo sobre a poluicdo dd aivel da escola houve uma
sensibilizacdo muito grande e envolvente que fascas criancas e lhes trouxe muitos

conhecimentos.

Desenvolveu um projecto a partir de uma animacao daquipa. Posso concluir que
a animacao pode integrar-se perfeitamente no projéz educativo de sala, seja ele
qual for?

351



E10 — Podera integrar-se. Quando nds pensamos emdgmejecto de sala, para esta
escola, escolhemos um tema que pudesse abarcar‘¢atler ser, estar e conhecer”.
Seja o que for que eu aborde pode ser direcciopadb esta tematica, qualquer tema

insere-se perfeitamente.

Foi positivo a EA ter estado na sua escola na al@aem que esteve?

E10 — Sim. Possibilitou-me trabalhar com as criancésnaatica com mais tempo. Se
fosse no final do ano, seria um pouco diferentes também fundamental. A EA é
sempre fundamental, seja no principio, seja no fim.final do ano seria o culminar,
uma festa de conclusédo de projecto e deixa sengrtaspabertas. Eles j4 saberiam e
poderiam participar em toda a actividade com outtensidade. Nem que fosse no
altimo dia de aulas, valeria sempre a pena. Amcas adoram que a EA venha a
escola. Mesmo que nao tenha nada a ver com o terrsanas que estamos a trabalhar,
a Equipa é sempre bem vinda, é sempre muito borguepou deixa uma porta aberta
para trabalhos futuros, ou para concluir algumeatoj. As criangas gostam desta forma

diferente de contar historias.

Posso, entdo, concluir que a EA deu algum contribata vossa escola?
E10 - Sem duvida alguma. N&do deu algum, deu muitofibatos e espero que possa

continuar a dar por muitos e muitos anos.

Gostaria de saber se faz parte do seu projecto cucular de turma o
desenvolvimento da expressao/comunicagao?

E10 - Faz. E ai que entram as histérias, além de saitras actividades. Temos um
grupo heterogéneo, 3, 4 e 5 anos, que sao divigioo® grandes grupos, 3 e 4 anos e
outro grupo com 5 anos. Sao 27 criangas. A nivegiaessao/comunicacdo, tentamos
trabalhar a histéria através do reconto e invemighbistorias em cadeia, por exemplo.
Tudo isto com o intuito de desenvolver a criatidielaa linguagem e a aquisicdo de
vocabulario. Sairam coisas muito interessantesndadi Trabalhamos os contos
tradicionais ou inventados ou contados pelas inmmgdambém trabalhamos os
fantoches, com o biombo que construimos e é reanfientastico verificar o a-vontade
com que ficam algumas que sdo mais inibidas quardescondem atras do biombo,

comecaram-se a revelar através do biombo, soltaridginacdo com o fantoche. A
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parte da dramatizacdo e expressao/comunicacao @ém importante, associadas dao

resultados o6ptimos.

E importante que tudo o que houver, relativamente &xpressdo/comunicacgio, quer
sejam representacdes, quer sejam sensibilizacbesegnpre bem-vindo?
E10- Muito. Muito bem-vindo.

Sabe que a EA s0 vai uma vez por ano a cada esc@aha que é suficiente?

E10— Nao. Sei que se fosse para satisfazer em pilenitulas as escolas, ndo seria uma
equipa, seriam varias equipas. Cada vez mais le@aessidade de se fazer coisas novas
e diferentes. Qualquer educador € capaz de fazarduamatizacdo, por exemplo, mas
da parte da equipa séo coisas diferentes, sao riesndiferentes ficando todos na
expectativa com a vinda de pessoas diferentesatoot@a escola, € um momento
magico é no fundo, modificar por momentos, um poaigala e sdo pessoas que vém
com disponibilidade para eles, com coisas difeseptea eles. A Equipa interage com
as criangas e isso € muito importante para elaslgica, os cenarios, 0s materiais sao
mais elaborados. A Equipa deslocar-se a escola, rpehos, 3 vezes por ano seria
Optimo, mas estou consciente, que na pratica isB® @ muito viavel, pelas

condicionalidades existentes.

Qual a sua opinido sobre o sistema de marcacdo maidequado? Recordo que em
anos anteriores a equipa so ia a escola por convil@ propria escola. Depois essa
marcacao passou a ser feita pela EA na tentativa débranger todas as escolas e
recentemente € feita através de uma inscricdo poape da escola.

E10 — Este dltimo sistema depende muito da direccaesdala. A correspondéncia
passa sempre pela direccdo antes de chegar acsderkg e aos professores. Nem
sempre consigo ter tempo para ver a correspondéngénso que € dever da direccao
alertar o pessoal da escola para a correspondpadiaente. Quem nao fica atento
perde a oportunidade, naturalmente. Acho que, liavéadta de interesse por parte de

guem recebe a correspondéncia, o sistema de maraatgiior seria o ideal.

Considera que a EA deveria ter, ndo um, mas varioeemas prontos a serem

apresentados?
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E10 - Dois ou trés temas seriam suficientes, temamgkntes como por exemplo este
da reciclagem, grandes temas que abordassem pdildasactuais e ai as escolas
poderiam escolher dentro da disponibilidade dalascda equipa.

Encara este como um projecto inovador, apesar de ja&r mais de 20 anos?

E10 - E sempre inovador, porque ha sempre temas mu@sao trabalhados de forma
diferente. No meu caso, que tenho apenas 4 anesrdigo, se calhar ainda vi muito
pouco, mas os trabalhos que vi revelam factorasa@cao pela forma diferente que
sdo desenvolvidos. Sdo teméaticas actuais que téem aom problematicas actuais e
acho que ai também se tém modernizado e feitoll@bairados para a actualidade

com a preocupacao de adoptar novas técnicas edalifeaentes de apresentacao.

J& frequentou alguma formagdo ministrada pela equig?
E10- Sim. Sou do tipo que vou a quase todas.

Acha bem se proporcionarem este tipo de formacdes?

E10 - Acho muito bem. Na ultima formacéo que fiz atgesi uma outra formagéo que

tem a ver com a aprendizagem de um instrumentocalusi viola. Quem somos nés

sem formacdo? Normalmente faco formacdo porque fafta e dessa forma aprendo

muitas coisas pertinentes para a accédo educatinBn @ que € novo eu gosto de saber.
Mesmo que ndo seja possivel aplicar logo com a fei&@ria das minhas criancas, é bom
a sentir que estive num sitio onde aprendi coisaash As formagdes do Gabinete estéo
muito viradas para as areas das expressoes e faremuita falta, torna a formacéo

essencial.

A EA esta direccionada para o pré-escolar. Considarque poderia ser extensiva a
outras idades, a outros ciclos?

E10— N&o so poderia como deveria. Na minha escolbpearsé esteja 1a ha 2 anos, eu
nunca agarrei no meu grupo de criancas e fui \@armacao sozinha. A minha escola
sempre foi na totalidade e os meus colegas fazest@ de levar as suas turmas a ver
a animacdo. Nao acho que seja problemético umagerigue esta no 4° ano ir ver uma
animacao que supostamente seria para a pré, paigse gostam e agora falo

especificamente da minha escola, pela sua situgagggrafica, por receber muito pouco
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de fora e tudo aquilo que vem € muito bem vindotdaho lutado muito para conseguir
transporte para levar os meus meninos a outrosdsi@aaté consigo alguma coisa, mas
0 mesmo nao acontece com 0s meus colegas, asasridnd.° ciclo mal saem da escola,
talvez uma vez por ano, o que é muito pouco, (3o, isido aquilo que possa vir de fora
€ mesmo muito bem vindo, as criancas aprendembaalan € motivam-se e também
dentro da propria sala surgem experiéncia e apgageins decorrentes da animacéo. Eu
sei que este ano, o 3° ano fez um trabalho muitoeissante sobre a poupanca da agua.
Sobre a animacdo, a professora consegui explordo noutema até chegarem a
poupanca da agua. Acho que era de propor, a lormgo pestender-se a EA ndo so6 até
ao 4° ano, mas também até a proximidade da ado#aaEn que as criangas comegam
a ter problematicas que guardam soO para si e qusmezes, visionarem filmes e
telenovelas, pouco ajuda e provavelmente, com psssateriores a escola, que
mostrassem de espirito aberto essas problem&igaspm o acompanhamento de um
psicologo que pudesse interagir trabalhando teradamentes relacionados com aquela
idade, talvez ajudasse aquelas criancas que muigzes amadurecem mais
rapidamente, a ultrapassar problemas relacionanlbsacidade e considero que a EA
pode ter ai um papel muito, muito importante, c@mdossem, naquele dia, uns pais de
adopcao, porque sao criangas, a julgar pelas mighasse entregam muito & Equipa de
Animacdao, pelas mais variadas razdes. Porque nmxesen 0s bonequinhos, porque
emprestaram a voz a personagem e muitas vezeshagandazer uma associacao do
elemento da equipa com as personagens e tém caumlessa pessoa como tém pela
personagem, abracam, eu noto que as criancas gdstasa ligar afectivamente aos
membros da equipa e provavelmente, para outrassdaso seria muito positivo, dando
azo a que se trabalhasse os mais diversos tense desexualidade, a mudanca do
corpo, associar uma borboleta & metamorfose, adantra adolescéncia, ver o corpo de
forma diferente, os métodos contraceptivos, umaipekgravidez ha muita coisa que
pode ser trabalhada a partir de uma sensibilizadédm aqueles para quem é dificil
aceitar as coisas que fazem parte de nés, do aml@engeral, dos seres humanos, dos
animais e plantas também. Tudo isto pode trabalbrdwés de uma sensibilizacdo de
uma equipa, e é claro que tudo depende tambémodespor em dar continuidade ou
ndo, esse serd o mediador, o elo de ligacdo erife @0 aluno, porque a equipa vai,
mas o professor fica e este podera ajudar a ddsenwotema.
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Entrevista
EntrevistadoE11
Data: 30 de Julho de 2008
Hora: 15:00

Vamos situar a nossa entrevista com uma identificag a nivel profissional.

E11- Eu comecei a trabalhar com 19 anos, a minhaaig@iminicial é na area das artes.
Enquanto frequentava o curso superior do conseiwajd comecei a leccionar e
quando terminei o curso fui de imediato convidadoapser professor de musica la no
Conservatoério, onde lecciono, ainda hoje, comogssir do quadro por nomeagao
definitiva na disciplina de Formac&o Musical. Fmbém formacao a nivel pedagdgico
e metodologico com varios pedagogos nacionaiseenationais e o que marcou mais a
minha caminhada foi o professor Pierre Van Hawe metodologia de Carl Orff e
Kodae entre outros. Mais recentemente fiz o cues@dministragédo Escolar e neste
momento estou a fazer o doutoramento em ciéncidasatbalho pela universidade de
Cadiz em Espanha. Para além de tudo isto aindagadioete que surge em 1980 e a

Orquestra Classica da Madeira onde desempenhego da director executivo.

Ja& vi que a sua ligagcdo as areas expressivas, pipalmente a educag¢do musical foi
muito forte ao longo do seu percurso. Sei que o Gialete teve o0 seu inicio em 1980
ao nivel do 1° ciclo. Entretanto surgiu a propostale um apoio ao pré-escolar e
gostaria de |he perguntar como € que viu esta propta de dar apoio no ambito da
expressao musical e dramatica ao pré-escolar? Falesaum pouco sobre o passado.
E11 - E como disseste, comecamos em 1980 n&o conresedp musical e dramatica,
mas com a expressao musical. Que fique claro quemeco em 1980 com o projecto
de expressao musical. Em simultdneo com esse fwajae lancei em 2 escolas piloto,
comecei a fazer formacao a professores do ensiméipo e alunos finalistas da Escola
do Magistério Primario, porque muita gente pedizeri;a formacdo e eu achei que
dando formacéo aos proprios professores do 1° eglgoderia abranger o maior
namero de escolas através daquele projecto. Negge gue comeca a fazer formacao
comigo, para além de alunos do Magistério veio tamh professora Ligia Brazao, que
era professora de expressdo dramética, frequefdanacéo que acontecia aos S4bados
na minha sala no Conservatoério. Eu trabalhava esdemrente a expressdo musical a

nivel da voz dos instrumentos e todos os conteligados a educagcdo musical. A
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professora Ligia, entretanto, como estava la aiéet@r o curso comecgou a sugerir que
fizéssemos dancas e dramatizacdes, o que paranmainbedade porque eu ndo estava
minimamente ligado as questdes do corpo, acheionntiéressante e claro aceitava as
sugestdes e depois da cancado e de montar um iesttrainfaziamos uma danga ou uma
dramatizacdo e pegavamos numa histéria e music&amoque achei muito
interessante. Entretanto, o projecto piloto ia iocoando em 2 anos lectivos e com a
preparacao destes alunos de Magistério, uns ji praf@ssores, houve a possibilidade
de pedir destacamento desses professores paraimeteab ai fazia todo o sentido, eu
proprio disse a professora Ligia, como isto sas éxpressdes diferentes, fazia sentido
e era enriquecedor juntar as duas, porque estavato ligadas e entdo sugeri juntar as
duas e a partir de 1983/84 passamos a ter ja poséssdo ensino basico a fazer esta
area o que foi uma mais-valia porque eles tinhaipade formacdo pedagogica e nos
primeiros anos tinha trabalhado com alunos do Guas®io que sabiam muita musica,
mas ndo sabiam de pedagogia. A partir de 83/84roeqto passa a chamar-se de
expressdo musical e dramatica. Ao fim de alguns,asentimos que comecgar com as
criancas aos 6/7 anos, o ideal era comecar mats Bed outro lado e em simultaneo,
comecamos a organizar cursos de Educacdo Musiclel3 para professores e 0s
educadores também queriam frequentar esses cumsssazeitamos. Chegamos a ter a
volta de 300 alunos, educadores e professoresjaeinéar o curso que decorria durante
0 ano lectivo aos Sabados e as Quartas na EscoMadastério Primario que era
orientada por mim, pela professora Ligia e depais qutros professores ligados a
musica. Os educadores de infancia que frequentasencurso, lamentavam o facto
das escolas do ensino primario ter um especiaistas ndo terem. Mas era complicado
ter os professores também no ensino pré-escolto élvemos a ideia, a professora
Ligia prop6s-me na altura, criarmos uma equipatdafda por educadores, que eles
préprios poderiam preparar, historias, actividatkesexpressao musical e dramatica para
levar as escolas e servir de ponto de partida matéracdo para os educadores de
infancia poderem, eles sim, continuar o trabalhm os seus alunos. E claro que achei
uma ideia excelente até porque todas as metodslagia eu aprendi de educacéo
musical apontam para quanto mais cedo a crian@@ tontacto com as areas

expressivas, mais potencialidades ela tera pasmndelser os seus talentos.
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O que me diz do tipo de intervencao da Equipa?

E11 - A equipa, ao longo dos anos, foi tendo alguritasagdes e adaptacdes. Eu diria
gue nestes Ultimos anos a Equipa ganhou outrasaténgias e passou a desenvolver
um tipo de trabalho que no meu ponto de vistaresid de acordo com aquilo que € a
visdo estratégica do Gabinete, hoje. O facto dapaqie Animacéo ha uns 4 ou 5 anos
a esta parte, para além da animacdes, passarraddaeEm formacdo aos educadores,
foi uma mais valia estratégica, no nosso pontoista,vara rentabilizar uma equipa de
pessoas que nos consideramos especialistas neata §ue o sendo, devem poér essa
especialidade, essas competéncias ao servico ttos,aueste caso, dos seus pares, dos
educadores de infancia para que néo sejam aperaascoes momentos de festa, de
verdadeira festa nas escolas onde vao, mas que &djponto de partida, mas que para
ser ponto de partida os educadores continuemfarteacéo e que possam desenvolver
essas técnicas. Ndo basta uma equipa de animagdama escola fazer um teatro de
fantoches, é preciso também preparar os educadesss escola a fazer fantoches e a
manipula-los. Caso contrario, eles ficam motivadonas ndo sabem fazer. Portanto, o
que eu sinto € que durante alguns anos nés motags/anas ndo davamos as
ferramentas para aprenderem a fazer. Acho que pd&de Animacao nestes ultimos
anos, gracas a intervencgdo, por nos sugeridayohagdo quase permanente ao longo de
todo o0 ano € uma mais valia para as préprias adesaga Equipa de Animacao.

Isso ndo deixa de ser importante. Eu estava nug@ \@stratégica. Se formos
ver pela questdo metodoldgica, é natural que @ltrabque a Equipa vai fazer, é, por
um lado motivar as criangas e os educadores deciaffara as praticas artisticas, este €
um dos nossos objectivos, mas um outro, ndo menpgriante, é, logicamente, o de
levar mensagens, de historias bem trabalhadasquérmos de texto, quer em termos
de mensagem social e de valores, mas também emsteergualidade musical que vai,
de certa forma enriquecer toda a formacao dasgasanaquela idade fantastica que eu
costumo dizer que é a idade da esponja, em quéaagsas bebem tudo o que nés lhes
damos e infelizmente bebem o que € bom e 0 quaiganEr isso ai 0 nosso dilema de
levar as coisas boas para que eles bebam o maedrmoishs boas, coisas importantes

para elas.

358



A nivel dos objectivos da Equipa, considera que térsido cumpridos, ja sei que
houve mudancas.

E11 — Sim, como ja referi, s&o mudancas importanteEgAipa de Animacdo é uma
das equipas, um dos projectos do Gabinete, entr®snoutros que o Gabinete tem.
Todos os projectos estdo enquadrados e que ndsl@@msos de plano estratégico que
esta delineado. E nesse plano estratégico, umaodass preocupacgdes €, por um lado
maximizar recursos num periodo complicado, em terfi@anceiros, que a regiao, o
pais atravessa e que ndés ndo podemos estar athéss®, temos que maximizar o
MAaximo 0S N0SSOs recursos humanos e também osdinas e outra realidade é a de
podermo-nos adaptar as novas realidades deste 9€€ul O Gabinete e a Equipa de
Animacao, por consequéncia, nascem no século passpedsar de ndo ter muitos anos,
ja estamos noutro século. Aquilo que nos séculssaais levava 50 anos a mudar, hoje
muda num més. As mudancas sao permanentes e ¢eastanuilo que sentimos é que
todos os projectos do Gabinete, incluindo a EA, téndo a se adaptar aos novos
tempos e isso é que € importante. Darmos respostacara da comunidade e neste
caso, a procura da comunidade sédo as animacodsiraagdo e também a organizacao
de espectaculos de maior envergadura em parcenaiobdades publicas e privadas, o
gue nédo deixa de ser importante, porque € tambéafarma de servir a comunidade, e
muitas vezes num espectaculo destes, maiores, gam@m um grande nuamero de
criancas, também se fazem aprendizagens. Sao nmasrdentazer, de espectaculo que é

importante, ndo so para divertir, mas também panender.

Bom, este projecto, apesar do tempo que tem, contia a ser inovador. E Unico na
Regido e creio que deve ser Unico também a nivel Gontinente.

E11 - E mesmo a nivel internacional, ndo sei se hazs@rao mesmo estilo. O que nos
temos conhecimento é que existem grupos de ted&oteatro de fantoches, de
marionetas ou de outra técnica de espectaculotinfaras que sdo grupos privados,
associacoes privadas, grupos de teatro que deépoisitn departamento infantil. Mas,
uma estrutura oficial ligada a prépria administeagé@iblica, com esta preocupacao e
com esta visdo de chegar as criancas mais pequinagnsibiliza-las na mais tenra
idade, alids aquilo que Carl Orff, Edwin Gordon carsua musica para pais e bebés,
entre outros, apontam portanto, na aposta na reais tdade, mesmo a partir do
nascimento. Faz todo o sentido que isto existaam pao fugir a pergunta, no meu

ponto de vista € um projecto Unico, talvez na Earogm exista, ndo tenho
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conhecimento de uma estrutura paga pelo estasgmvadora e penso que € unica em

muitos paises da Europa.

A EA alargou o seu leque de intervencdes através darmacdo e com um CD que
divulga a actividade efectivada no jardim-de-infan@ e outras ideias. Que
consideracfes estdo na base destes contributos, npipalmente a nivel da
formacao?

E11l - Eu diria que o CD e agora a ideia de no préxamo lectivo se avancgar para o
DVD, para a imagem, € um complemento a prépria &gédo, um complemento a
animacao. Se pensarmos em termos organizacionais, podemos dizer que tem um
triangulo fechado. Ela tinha uma linha recta. Sespanos que num dos lados da linha
recta tinha as animacdes e do outro lado a formagdormacdo e a animacdo, em
formas paralelas, complementam-se. Queremos que&dosadores que assistem a
animacéo, figuem motivados e que através da foronga@harem competéncias para
eles préprios fazerem este tipo de trabalho cogrias¢as ao longo de toda a semana.
Podemos dizer agora que com estes materiais didactechamos o triangulo, ou seja,
colocamos um elemento de ligacdo entre estas doisasc material didactico e
pedagodgico em formato 4udio-visual, que sdo um tEmmgNto quer as animacoes, para
recordar aquilo que foi visto no dia da animacadé em documento pedagdgico e
didactico para os educadores. Eu diria que estammd®m caminho, o langamento do
CD e agora a ideia do DVD vem exactamente fechartedngulo e podemos dizer,

agora sim, a EA tem o seu triangulo estruturameganizacional feito.

Sente-se satisfeito com o percurso da EA?

E11l - Perfeitamente. Apesar de algumas dificuldade®ies ao percurso, mas, isso é
natural. NGs que continuamos a estudar e isso érterge para nos mantermos activos,
por tudo aquilo que lemos, sabemos que a rejeighodanca € um aspecto a ter em
atencdo em qualquer implementacdo de mudanca. @s&ma frente do projecto, 0s

lideres ndo se podem amedrontar, se deixar fidarcgaeninho quando alguém é contra
a mudanca. Temos que saber que a mudanca impScdéreia e temos que estar
preparados para isso. Houve, de facto, algumaéasia as mudancas no seio da EA,
mas nao foi suficientemente forte para prejudicanogasa visdo estratégica. Essa
resisténcia também nos ajuda a pensar, obriga-8es mais perspicazes, a criar mais

argumentacdo, eu diria mesmo que essa resist@meiz®in nos ajuda, como lideres, a
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melhorar a nossa performance de lideres. Portaéitosou contra a resisténcia, desde
gue ela ndo seja negativa. Estou completamentsfestaticom o trabalho da EA e
acredito neste trabalho e acho que é uma maisgadiaesta Regido tem, as criangas e
0os educadores que beneficiam com este tipo dellmale a prova disso sado 0s
inquéritos que se fazem as escolas. Fizemos, euente inquéritos integrados no
nosso plano da gestdo da qualidade, que é a redelldados quantificativos para os
Outputs dos nossos projectos e eu ja sei, pelegsof Francisco Caldeira que o0s
resultados sdo fantasticos. Os inquéritos foranmiemas, partimos do principio que as
pessoas dizem a verdade, vém comprovar, ndo agueleu estou a dizer, mas aquilo
que as pessoas sentem e isso é 0 mais importamtnt@a percepcao é que a EA faz
um excelente trabalho, mas isso ndo chega, majse€ounca, em termos cientificos, o
que conta ndo é a minha ou a tua percepcdo, mas gim as pessoas dizem e o0 que

fica registado e por ai vé-se que, de facto, athabda Equipa é fantastico.

Deve ser um grande orgulho, no bom sentido, ter dadinicio a um projecto ha
muitos anos e vé-lo hoje a progredir e com sucesso.

E11- Com saude. E muito bom.

No seu ponto de vista, onde é que o0s objectivos @guipa sdo realmente
concretizados? Nas animacgdes, nos grandes especldswu na formacao.

E11 — Nos trés. Eu acho que eles se complementam, eantisse ha pouco. E o tal
triangulo fundamental. O triangulo entre as anireagd falo das animacdes em sala de
aula que sdao muito importantes, ndo abdico dissqupoacho que esta na génese do
projecto e € muito importante aquele contacto cooniamca, o espectaculo sim, mas
depois disso a possibilidade que a crianca temoderpmanipular objectos que foram
ali apresentados, poder ver como é que faz, podegrimentar, poder aprender a
cancdo e mexer nos instrumentos. Essa interacg@ote importante para a motivagdo
da crianca e dos préprios educadores. Mas o grespEctaculo também é importante
porque ele tem brilho, tem mais publico, abrange maior nimero de pessoas. Do
outro lado eu ponho a formacédo, como disse, fund@hpara o sucesso das proprias
animacoes. O sucesso no sentido da sua continuiadearia muito triste se sentisse
que a EA ia a uma escola, fazia uma animacgao eepms nos 3 ou 4 meses seguintes
até que a equipa voltasse |a, nada se tinha feltiee 2 expressédo musical e dramatica.

Eu penso que nalguns casos isso acontece, recelmeasanimacao hoje e a proxima
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vez que se vai falar de expressdo musical e dreanatsério serd dai a 3 ou 4 meses
guando a Equipa torna a escola e néo se fez redida& tomo plantar uma semente que
precisa de ser regada para que ela cresc¢a e é aifgumacédo entra. A formacéo entra
se os educadores forem a formacao, ninguém podgobinguém. Agora, aqueles que
vém de livre vontade a formacéo, vao fazer germe#saa sementinha para que meses
depois comece a dar fruto e a EA quando volta alasmdera ver outra capacidade
desenvolvida nas criangas, ou caso contrario, ssnpnte continuamos na estaca zero.
Infelizmente, muitos dos nossos educadores, eunt@aee palavra que vou dizer, ndo
passam de “guardadores de meninos”. Os meus ghioosiram eu dizer isto. E isso
pena porque um educador ndo é uma pessoa que guedegas, para isso nao era
preciso fazer um curso superior. O educador temteuea preocupacgao de transmitir
competéncias desde a mais tenra idade e a argécarél fundamental, € imprescindivel
que seja trabalhada nestas idades. Ora, quandcs tecuradores que cantam uma
canc¢do desafinada de principio ao fim, como € guemp ser educadores? Mas este é 0
sistema que nés temos, sdo os educadores quenmis ©uando eles entraram para o
curso ninguém lhes colocou numa prova de compet&nBior iSso 0 que nos estamos
aqui a tentar € ajudar aqueles que estdo no sisteotava-los a que venham fazer
formagcdo para que possam melhorar as suas comipstéie acredito que o ser
humano tem sempre competéncias para desenvohesy due as competéncias
artisticas, quanto mais novo melhor, mas um adtdlmbém melhora as suas
competéncias. Se ndo canta afinado usa um apauwgthgravador, para isso € que nés
temos os materiais didacticos. E preciso vontadepdde dos educadores de
continuarem este trabalho, para que o trabalhogdg& de animagédo nao seja um
trabalho ingldrio sentindo que se fez uma animag&mue morreu ali. Isto ndo pode
acontecer, a animacao deve ser um ponto de pgaidacoisas lindas a serem feitas
naquela escola nos meses seguintes em que a @qaipa vai. A animacao ndo pode
morrer ali, sendo as criancas ficam a espera d@saegomo umas pessoas que vao a
escola fazer um espectaculo. Eu, pessoalmente, doewior do Gabinete ndo quero
que a EA seja um grupo de artistas, € um grupaldeaglores, que tém que divulgar e
trabalhar estas criancas, mas acima de tudo teabasheducadores para que eles sejam

os continuadores desta missdo. Resumindo, paraositrgs vectores sdo importantes.

362



Tém consciéncia do impacto que exerce a Equipa denithacdo na comunidade
escolar? Como director do GCEA qual o feedback quem recebido?

E11 — NoOs temos o feedback da EA através dos relatdids animacdes. Ha ali logo
uma avaliacdo directa e imediata dos educadorelygaodos anos e isso sempre foi
feito e a verdade é que essas avaliagcbes sdo s@uogitvas e aparecem também
recomendagOes feitas pelos educadores. Por oudm tEmbém leio as actas das
avaliacdes feitas pela propria equipa e coordenasiada tenho algum feedback da
comunidade escolar através dos oficios que nobestes e acima de tudo através dos
questionarios que temos vindo a implementar, eségriado nos outputs da gestdo da
qualidade, mas existem outros que ja fizemos h& nemnpo. Mas, devo dizer, que
desde a génese do nosso projecto, tivemos sempreoaupacdo de saber o que as
pessoas pensam do mesmo. Nao é por acaso que $emypeea tal avaliacdo no fim da
animacao para as pessoas preencherem e dizereenpemggavam. Mesmo que tenha la
a assinatura, partimos do principio que as pess@ashonestas naquilo que dizem.
Sempre houve preocupacio com o feedback do profeatiaro que este ano, devido a
gestdo da qualidade, a nossa preocupacao € mamorelacdo a todos os projectos que

temos.

Que me diz de uma expanséo da equipa ao nivel docl€lo, ja que estes docentes
tém manifestado muito interesse em que as suas cr@as participem desta
actividade?

E11 - Eu diria que é um dilema. Melhor, um paradoxargBe, por um lado nés temos
professores de expressao musical e dramatica cioldtque tem a responsabilidade de
desenvolver esta area, area essa que pode e devea da expressdo dramatica,
desenvolver actividades como os fantoches, as ssathinesas, as dramatizacoes, etc.
Se nao o fazem, é por falta de vontade. Por ocatto também sentimos que nas escolas
de 1° ciclo h4 todo um manancial de recursos, @ems escolas a tempo inteiro, para
além do professor generalista, o professor de sg@oemusical e dramatica que € um
especialista, o técnico de biblioteca, que é oegqecialista na area, depois temos 0s
professores de substituicdo que estdo nas eseaolds, temos 0s professores de apoio
nas escolas, de estudo, etc. Eu ndo entendo pérgue esses professores nao se
juntam e preparam uma historia para apresentarersaas alunos, ou até mais, por os
alunos a criar a propria historia e representar pMBescolar e jardins-de-infancia as

criancas sdo muito pequeninas para representagdnens que nos entendemos que elas
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devem comecar, aos poucos, a subir ao palco ené @ss elas aprendem e vivenciam.
As criancas de 1° ciclo j& tém outras capacidades gles proprios representarem com
0 apoio dos professores. Por isso é que eu acha&uéz sentido e por outro lado é
um paradoxo, porque num momento de grandes difidelsl financeiras, como € que se
pode pensar em criar mais equipas para gastar dirdigiro quando ele ndo existe.
Acho que devem ser os professores deste nivelgileoecom os recursos da sua escola

a trabalhar a expressédo musical e dramatica, at@@tEm professores para isso.

Mas isso ndo acontecendo e tendo a equipa, frequemente, opinides, quer de
educadores, quer de professores, que as suas turmasincipalmente de 1° e 2°
anos, em geral vai até ao 4° ano, que deveria hawama expansao da equipa com
0s mesmos moldes da EA. Servir de ponto de partidzara actividades a serem
desenvolvidas na sala. O que é certo € que os psseres continuam a solicitar e
até, por vezes a exigir, que as suas criancas eatejpresentes na animagao.

E11 - Mas eu ai ndo concordo, se as histérias foraasfpara o pré-escolar, s este é
que deve assistir, quando muito as turmas de 1pamue a diferenca entre 5 e 6 anos

a diferenca € minima.

E este seu pensar aplica-se também a outros ciclosmeadamente a 2° e 3° ciclo?

E11- Como assim?

Em haver uma motivagéo/sensibilizagdo para determados temas pertinentes
através do teatro?
E11 - Mas isso existe, através das modalidades aat$sti®, 2°, 3° ciclos e secundario.

Temos quase 60 grupos divididos por estes anosciéaedade.

Mas séo os alunos a representar.

E11 - E mais um projecto do Gabinete, mas feito nasl@s, com representacées nas
escolas, em que eles mandam os relatérios dedsad®s e ja 0 projecto para o0 proOxXimo
ano para se aprovado e acompanharmos atraveés daieicadores das modalidades
artisticas onde esta a expressao dramatica/tepteojnclusivamente, teve 2 dias de
encontro de modalidade regional, onde aparecergancas desde o 1° ciclo até o

ensino secundario. Portanto, estas areas estdenguatias doutra forma e noutro
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projecto, ndo faz sentido criar equipas de animagd® no fundo ndo sera mais do que

grupos de teatro profissional para irem a todasiwsis de ensino fazer espectaculos.

Entdo, Equipa de Animacéao, s6 para o pré-escolar?

E11- No meu ponto de vista, absolutamente.

Talvez o que a Equipa poderia fazer, seria intensdar a formacao aos educadores.

E11- Aumentar, eu acho que sim.

Ou um acompanhamento aos educadores que recebemauipa. O educador, por
opcao propria, poderia ter um acompanhamento maisfectivo da equipa, com a
implementacdo de um projecto a nivel da expresséousical e dramatica e com
formacéao nesse sentido.

E11l — Ja se fez uma tentativa. Parece que ndo resultiito, mas eu estou aberto a
novas sugestdes e acho que essa é uma boa sugediéo que depois a concretizacdo
nao seria assim tao facil como noés pensamos, pasgaedbrigaria a mais pessoas e a
mais recursos e como disse, nés continuamos energ@Ed de despesas. Tudo o que
impliqgue mais recursos humanos e financeiros, exsros que dizer que ndo. Temos
que fazer mais com o0 que temos. Intensificar a &géa sim, rentabilizar a EA sim,

mas aumentar custos ndo, porque os tempos naacss. f

Tenho conhecimento que esta a efectuar um trabalhsobre a motivacdo nas
organizacdes. No seu entender e daquilo que tem apndido, pode a EA servir,
efectivamente, de motivacdo para os educadores imephentarem projectos nas
escolas, principalmente relacionados com as areaspeessivas? Isto, partindo do
principio que a motivacdo deveréa ser intrinseca. & que a motivagdo da equipa
gue é extrinseca se torna intrinseca.

E11 - Os varios autores que eu tenho lido, a invegiga& uma coisa que leva muitos
anos, mas nestes dois anos de estudo tenho lidws v@utores sobre a motivacao,
artigos cientificos e teses, todos apontam parac@tomhia motivacao intrinseca e
motivagdo extrinseca. Ha mesmo um autor muito itapte que refere que néo existe
motivacdo sendo intrinseca e afirma até que ninguétiva ninguém e que nédo vale a
pena tentar motivar quem ndo quer estar motivag® agmotivacdo vem do interior de

cada um. Eu diria que a teoria da motivacdo airalaokiginar a escrita de muitos
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milhares de paginas, de estudos e de investigaEiegessoalmente, acredito que a
motivacdo € possivel e que a motivacao intrinsexke pnelhorar com o apoio da
motivagdo extrinseca. Para mim, mais importante guenotivacdo € a cultura
organizacional. A minha tese € a ligacdo entrelreue a organizacdo, porque eu
acredito na cultura organizacional. Uma instituigée tem uma cultura organizacional
prépria, por exemplo que defenda valores fundansemta partilha, que defenda o
trabalho de equipa, que defenda a reflexdo e adag@ial conjunta, que defenda a
formacdo permanente e continua, que valorize @ltrabdas pessoas, que incentive,
que elogie aquilo de bom que as pessoas fazem,ogacamente, criar uma boa
motivacdo que sendo intrinseca vai ser apoiadametavacdo extrinseca da propria
organizacdo. Agora, numa organizacéo, verdadeirt@neéo se pode ter toda a gente
motivada da mesma forma, isso seria uma pretens@ieitpmente utopica. Nos
sabemos que em qualquer equipa haverdo sempreaimsnotivados do que outros e
ISso tem a ver com a questéo, de que alguns adtdaes, os valores pessoais de cada
um. Eu acredito na motivagéo intrinseca, e soboehal extrinseca e acho que estas
duas podem funcionar, acima de tudo numa orgarozgo@& tenha uma verdadeira
cultura organizacional e que defenda estes valdeegartilha e de equipa, como, eu
diria, que o Gabinete é quase um especialista eissDeus me ajudar hei-de provar
num estudo de caso que este Gabinete € um bom kexempnotivacdo através da

cultura organizacional.

Entéo, reportando esta sua ideia propriamente & EAa animacao pode mesmo, em
seu entender, servir para motivar as pessoas, osuiths e até mesmo as criangas
que assistem.

E11 - Acredito vivamente, mas também acredito quevd@@omotivar a 100%. Porque
aqueles que ndo tém interiormente essa motivagité existem educadores que néo
valorizam as expressdes artisticas, apreciam aquaieento de lazer, € uma forma de
estarem entretidos, mas para eles nao passa depatid&ulo e esses, por mais que a
EA faca, ndo vai conseguir motivar essas pessoas, atredito que muitos vao ser

motivados, se eu ndo acreditasse nisso nao apoaidydesde ha 22 anos, na EA.
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