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Introdução

Nes te vo lu me, pro cu rá mos es ta be le cer no vos ce ná ri os pe da gó gi cos e ar tís ti -
cos re la ti vos ao es tu do das ar tes sur gi das ao lon go das mo der ni da de e
pós-mo der ni da de ar tís ti cas, abor dan do pro ble má ti cas re la ti vas ao en si no, às
ar tes ac tu a is, so bre tu do no âm bi to da his tó ria da arte, en quan to re a li da des
in ter-re la ci o na das, con tex tu a li zan do-as de for ma abran gen te, isto é, in se rin -
do-as em con tex tos es té ti co-ar tís ti cos e pe da gó gi cos alar ga dos, for te men te
exem pli fi ca dos com es que mas e sis te ma ti za ções re la ti vos aos di fe ren tes con -
tex tos da his tó ria da arte, que, na ma i or par te dos ca sos, ain da não fo ram ob -
jec to de aná li se.

Na pri me i ra par te des te es tu do, “Ce ná ri os”, in te i ra men te vo ta do, pois,
às ques tões pe da gó gi cas e es té ti co-ar tís ti cas mais ac tu a is e pre men tes, ve ri fi cá -
mos que, ao lon go da se gun da me ta de do sé cu lo XX, as ar tes di tas vi su a is
trans for ma ram-se gra du al mas se gu ra men te, face a ce ná ri os ci vi li za ci o na is e
hu ma nos (po lí ti cos, eco nó mi cos, so ci a is, ci en tí fi cos e cul tu ra is) to tal men te
ines pe ra dos e, por ve zes, des con cer tan tes, que, re co nhe ce mos ago ra, co me ça -
ram en tão a emer gir, fa zen do com que es tas ar tes, des de essa al tu ra, emi tam si -
na is mais ou me nos cla ros de pro fun das al te ra ções e mu dan ças. Ain da que fos -
sem di fí ce is de de tec tar, de for ma cla ra, nas pri me i ras dé ca das da se gun da me -
ta de do sé cu lo XX, es tas al te ra ções, nes te iní cio do sé cu lo XXI, le vam-nos a in -
ter ro gar-nos se ri a men te acer ca do que con si de ra mos, hoje, como sen do as ati -
tu des pe da gó gi cas mais ade qua das à lec ci o na ção das dis ci pli nas, que fa zem
par te dos “cur ri cu la” do en si no ar tís ti co uni ver si tá rio e mes mo do en si no se -
cun dá rio, que dá aces so aos di ver sos cur sos da área das ar tes vi su a is, e que
abran gem quer as ar tes mais tra di ci o na is, quer aque las que têm já uma base
elec tró ni ca e in for má ti ca, in de pen den te men te de ca rac te rís ti cas mais par ti cu -
la res, que, en quan to de no mi na ção alar ga da, in ti ma men te as re la ci o nam com o
de sign e mes mo a ar qui tec tu ra, so bre tu do dos úl ti mos 20 anos.

É ten do em con ta es tes ce ná ri os que sur ge cla ra a ne ces si da de de es ta be -
le cer um novo pa ra dig ma pe da gó gi co e di dác ti co, que cor res pon da a no vas
for mas de es tar no es tu do do es té ti co-ar tís ti co, ne ces sa ri a men te mu i to
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par ti cu la res e es pe cí fi cas. E isto, não ape nas ten do em con ta as no vas tec no lo -
gi as, ago ra pos tas ao ser vi ço da co mu ni ca ção, do co nhe ci men to e da cri a ção,
mas tam bém o fac to de es tar mos, já, des fru tan do de for mas ar tís ti cas que,
sen do ver da de i ra men te des lo ca li za das, pura ener gia, re me tem para “no vas
for mas de fru ir” e cri ar, e que se ca rac te ri zam es sen ci al men te por for mas sub -
jec ti vas, in de ter mi na das, de es tar na vida e no mun do. Des te novo pa ra dig ma 
pe da gó gi co emer gen te, no en si no e na apren di za gem da his tó ria da arte, des -
ta ca mos os prin cí pi os exem pli fi ca ti vos que me lhor o ca rac te ri zam:

— De sen vol vi men to, em con se quên cia da glo ba li za ção, de co nhe ci men tos 
ar ti cu la dos, es tru tu ra dos em rede (o que nas áre as em pre sa ri al e in for -
má ti ca é re fe ri do, de for ma me ta fó ri ca, como po li ni za ção cru za da), de
modo a ob te rem-se no vos nós de co ne xão in te rá re as, in ter co nhe ci men -
tos e in ter pro ble má ti cas (com li ga ções en tre as aná li ses re la ci o na das
com for mas ar tís ti cas pro ve ni en tes de cul tu ras e ci vi li za ções re fe ren tes
a es pa ços ge o grá fi cos e pe río dos his tó ri cos di ver sos — sin cro nia e
di a cro nia).

— Uti li za ção do mé to do re gres si vo. Isto é, ter sem pre pre sen tes, ao ní vel
de qual quer de sen vol vi men to, as co or de na das do mun do da vida, es ta -
be le cen do fre quen tes pa ra le los com pro ble má ti cas ac tu a is, li ga das, de
pre fe rên cia, às prá ti cas vi ven ci a is dos alu nos.

— Ter sem pre em con ta que os de sen vol vi men tos di dác ti co-pe da gó gi cos
não só se de vem re por tar fre quen te men te ao mun do da vida, como de -
vem to mar e de vol ver o alu no no e a esse mes mo mun do da vida, no iní -
cio e ter mo dos mes mos de sen vol vi men tos.

— Man ter, ao ní vel das des lo ca ções da er rân cia, de sen vol vi das pe las di fe -
ren tes co or de na das es pa ci a is e tem po ra is, o elo de li ga ção com o vi ven -
ci al. Essa é a úni ca re fe rên cia que os alu nos co nhe cem bem e a que se po -
dem an co rar.

— Esti mu la ção do cli ma de mo ti va ção in trín se ca, pela ên fa se co lo ca da
em re la ção à des co ber ta con jun ta das pe que nas/gran des ino va ções e
de sem pe nhos.

— Va lo ri za ção da cri a ti vi da de sur gi da, de sen ca de a da pe las e nas ac ti vi da -
des de gru po. Cri ar fre quen tes es pa ços de “buzz group”, que per mi tam
rá pi dos exer cí ci os de “bra ins tor ming” e con se quen tes exer cí ci os de sis -
te ma ti za ção, aná li se crí ti ca e ex po si ção oral e mes mo es cri ta, para além
de pri vi le gi a rem, tam bém, exer cí ci os de “non sen se”, isto é, de cri a ti vi -
da de e plas ti ci da de con cep tu al.

Na Par te II des te vo lu me, “A arte des de os anos 80", pro cu rou-se in tro du zir,
igual men te, os do cen tes e os fu tu ros do cen tes, quer das dis ci pli nas de his tó -
ria das ar tes, quer das dis ci pli nas que se in ter-re la ci o nam, gros so modo, com
es tas dis ci pli nas, a um de sen vol vi men to, aná li se e ca rac te ri za ção de ta lha da e
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or ga ni za da das si tu a ções que me lhor iden ti fi cam as ar tes das úl ti mas três dé -
ca das. Pa re ceu-nos ser esta a me lhor for ma de fa ci li tar mos o aces so à apre en -
são des tes con te ú dos ar tís ti cos, pois, é evi den te, nada po de rá ser im ple men -
ta do nes te do mí nio en quan to os do cen tes, e/ou os fu tu ros do cen tes, não en -
con tra rem o seu ca mi nho e a sua vi são sis te ma ti za da e apro fun da da das ar tes
e das for mas es té ti co-ar tís ti cas das úl ti mas dé ca das, so bre tu do no que se re fe -
re aos úl ti mos 20 anos.
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Parte I | CENÁRIOS





Ca pí tu 1o 1

Um paradigma emergente

Em um ou tro nos so tra ba lho, de sen vol ve mos os prin cí pi os ge ra is do que con -
si de rá mos en tão, e re cu pe ra mos aqui, como um pa ra dig ma pe da gó gi co
emer gen te, a apli car, nes te caso par ti cu lar, à his tó ria da arte (Sar di nha 1999).
Tal como o ve mos, este deve ser um pa ra dig ma de ver da de, por que sen do
tam bém um pa ra dig ma do com ple xo, en quan to tal, deve ser vis to como de
uma com ple xi da de que en ten de mos de na tu re za vi ven ci al e ex pe ri en ci al.
Qu e re mos com isto di zer que este deve ser um pa ra dig ma ca paz de se cons ti -
tu ir ten do em con ta o uni ver so dos sa be res — sa be res que, na sua especifi -
cidade, não des cu ram o glo bal, e que fa zem sen tir a sua ac ção com a conci -
liação, o es ta be le ci men to cons tan te de pon tes, en tre o glo bal e o lo cal, o ge ral e 
o par ti cu lar, o so ci al e o in di vi du al. Assim sen do, to dos os es tu dos, mes mo
quan do es pe cí fi cos e/ou par ti cu la res, de vem ter sem pre em con ta, quan to a
nós, a re a li da de do alu no, con tex tu a li zan do-o, como ve re mos de for ma su -
cinta mais à fren te, es ta be le cen do fre quen tes re la ções com as co or de na das do
mun do da vida, cri an do cons tan tes pa ra le los com as pro ble má ti cas ac tu a is e
as pro ble ma ti za ções a que es tas se re por tam. To mar, à par ti da, e de i xar, à
 chegada, o alu no no mun do da vida, por mais com ple xas, vir tu a is e es pe cí fi -
cas que te nham sido as ma té ri as a que nos re por tá mos, é, pa re ce-nos, uma for -
ma de lhe dar mos re fe rên ci as es sen ci a is para fu tu ras des lo ca ções “a solo”,
mes mo quan do as des lo ca ções que em pre en de mos são as da er rân cia, isto é,
mes mo que se jam des lo ca ções apa ren te men te es ta be le ci das sem ob jec ti vos
pré-de ter mi na dos, aten tas a um sa ber in tu i ti vo, em la tên cia e em de vir, que se 
cons trói so bre os per cur sos que se cri am, de for ma vi ven ci al e ex pe ri en ci al,
quan tas ve zes ain da no es cu ro, tac te an do. Afi nal, se rão os nós de co ne xão
que os do cen tes, os alu nos e/ou o pró prio gru po-tur ma, es ta be le cem, que
per mi ti rão a cada um cri ar uma ma lha cada vez mais am pla e com pac ta, com
mais pon tos de re fe rên cia, quer ci en tí fi cos quer es pa cio-tem po ra is. Des sa ur -
di du ra re sul ta rá um te ci do de in ter co ne xões, que per mi ti rá ao alu no, se guin -
do o seu pró prio per cur so, de acor do com as suas pró pri as re fe rên ci as e lo ca li -
za ção es pa cio-tem po ral, no sa ber e na vida, em pre en der to das as des lo ca ções
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e co ne xões en tre di ver sos ní ve is de re a li da de e/ ou de con cre to, in te rá re as, in -
ter co nhe ci men tos e in ter pro ble má ti cas, ao con trá rio do que acon te ce com os
co nhe ci men tos, quan do ex clu si va men te uni dis ci pli na res, que cri am no alu -
no ins ta bi li da de e in se gu ran ças in te lec tu al e emo ci o nal, pró pri as da que les
que ape nas sa bem per cor rer os tri lhos já aber tos nos en ten di men tos, mas não
con se guem apre en der os vas tos es pa ços en tre os co nhe ci men tos ain da por
des bra var, ain da por car to gra far, ain da to tal men te por ex plo rar e, por isso
mes mo, os mais pro me te do res.

Assim, en quan to de ten tor das re fe rên ci as dos pró pri os tra jec tos que
em pre en de, o alu no e/ou o gru po-tur ma, ga nham o à-von ta de e di nâ mi ca
pró pri os de to dos aque les que sa bem, à par ti da, que para além dos co nhe ci -
men tos dis ci pli na res, es pe cí fi cos das di fe ren tes áre as, há sa be res, for mas de
co nhe ci men to, re a li da des e for mas de con cre to que res sal tam aos nos sos
olhos de for ma di ver sa, con so an te as ima gens e os co nhe ci men tos de que so -
mos por ta do res (e que só quem de al gu ma for ma os viu já, apre en de), e o ní vel 
de co nhe ci men to em que nos des lo ca mos. Como re fe re Fou ca ult, acer ca da
“epis te me”, o co nhe ci men to, en quan to ver da de i ra men te epis te mo ló gi co,
per mi te es ta be le cer um “ (…) con jun to in de fi ni da men te mó vel de es can sões,
de fa sa gens (sic), co in ci dên ci as, que se es ta be le cem e se des fa zem” (Fou ca ult
1987: 217), isto é, rege e ar ti cu la, de for ma di a léc ti ca, co nhe ci men tos e não-co -
nhe ci men tos, ou me lhor, co nhe ci men tos em vias de se des fa ze rem e/ou re fa -
ze rem. Esta é a ver da de i ra aven tu ra da ciên cia, que deve ser em pre en di da
com se gu ran ça, isto é, quan do dis po mos de uma uten si la gem men tal, in te lec -
tu al e mes mo emo ci o nal, que nos per mi te en ce tar, de for ma aber ta, as des lo -
ca ções da er rân cia, por ní ve is e ter ri tó ri os de co nhe ci men to não car to gra fa -
dos, cu jas co or de na das não dis po mos ain da, mas que es ta mos pre pa ra dos
para en fren tar e par ti lhar de for ma aber ta, des pre con ce i tu o sa e to le ran te, ace -
i tan do essa par ti lha com o en tu si as mo que a ide ia do es pí ri to do vale de Mo -
rin tão bem ca rac te ri za, pois este, o vale, está aber to a re ce ber to das as águas
que a ele aflu em.

Esta aber tu ra ao ou tro é tam bém, ou é so bre tu do, uma aber tu ra a nós
pró pri os, pois pas sa mos a usu fru ir e des fru tar, não ape nas de uma ri que za
pró pria, nos sa, mas toda a ri que za do hu ma no, e que sen do do hu ma no é,
pas sa a ser, ne ces sa ri a men te, tam bém nos sa. É, as sim, pois, um en si no aber to
e aten to à vida e à ex pe riên cia, um en si no que só se sa tis faz e re a li za na aber -
tu ra e aten ção ao trans cul tu ral e ao trans na ci o nal, ain da que pers pec ti va dos
de acor do com o na ci o nal, o re gi o nal e mes mo o lo cal, en quan to re a li da des
em diá lo go, mul ti fa ce ta das e mul ti di men si o na das, que nun ca po de rão ser
pers pec ti va das ape nas for mal men te, mas, an tes, de for ma con tex tu a li za da e
con cre ti za da in di vi du al e glo bal men te. É, em con se quên cia, um en si no des -
per to para uma mul tir re fe ren ci a li da de de cul tu ras, co nhe ci men tos e sa be res,
um en si no tão aten to aos par ti cu la ris mos e ge ne ra li da des do cós mi co como à
sub jec ti vi da de e al te ri da des do in di vi du al. Assim sen do, um en si no des ta
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na tu re za é tão re cep ti vo às re fe ren ci a li da des do real en vol ven te como às re fe -
ren ci a li da des do real ima gi ná rio, do vir tu al, e, mes mo, do apa ren te men te ir -
ra ci o nal, pois sabe que, ao ní vel do cri a ti vo, em qual quer área, as pe que nas
ide i as são pre vi sí ve is, en quan to as ide i as, os co nhe ci men tos re al men te ino va -
do res, são to tal men te ines pe ra dos, im pre vi sí ve is. Des te modo, são, por ve zes,
os exer cí ci os de “non sen se”, que se re a li zam no con tex to de ac ti vi da des de
“bra ins tor ming” efec tu a do pelo gru po-tur ma, em que se pro cu ra de sen vol ver
uma cri a ti vi da de as sen te em for mas de plas ti ci da de con cep tu al, as mais fru tu -
o sas, pois são elas, como sem pre re fe ri mos, que cri am a es ti mu la ção, o ím pe to,
a “dyna mis”, que ca rac te ri zam a mo ti va ção in trín se ca, pela ên fa se que co lo -
cam na des co ber ta con jun ta das pe que nas/gran des ino va ções e de sem pe nhos.

Sen do este en si no par ti cu lar men te di fí cil de pôr em prá ti ca, não pe los
me i os téc ni cos e ma te ri a is que exi ge para a sua im ple men ta ção, mas pela al te -
ra ção de ati tu des e con du tas a que obri ga, por par te dos do cen tes, pois es tes
de ve rão de i xar-se im pli car pro fun da men te em todo um pro ces so edu ca ti vo
re al men te aber to e in se ri do no meio en vol ven te, em que, em vez de se lec ci o -
na rem ape nas au las, mi nis tran do co nhe ci men tos es pe cí fi cos e pro gra ma ti ca -
men te pré-de ter mi na dos, de ver-se-á, an tes, con so an te os pro jec tos sur gi dos
nas vá ri as ins tân ci as, como ve re mos mais à fren te, in ter-re la ci o nar co nhe ci -
men tos, in ves ti ga ções e ac ções con cre tas no meio. Impli can do tudo e to dos,
um pro jec to des te tipo obri ga, ini ci al men te, os ges to res e de ci so res edu ca ti -
vos e, pos te ri or men te, os pró pri os ges to res au tár qui cos e con ce lhi os, à ace i ta -
ção de in tru sões nos pro ce di men tos ro ti ne i ros da ges tão dos seus pe lou ros.
Na ver da de, a que bra das ro ti nas, com a con se quen te tur bu lên cia que tal que -
bra im pli ca, pelo que de im pre vi sí vel acar re ta, pro duz al gu mas ten sões que
só um ver da de i ro que rer, de (boas) von ta des fe i to, pode ven cer. Até esse mo -
men to, os pro fes so res, in di vi du al men te ou em gru pos dis ci pli na res, po de -
rão, é evi den te, por sua con ta e ris co, ten tar in tro du zir al te ra ções, sem, no en -
tan to, con se gui rem cri ar o cli ma en vol ven te de mu dan ça, que só uma ver da -
de i ra re for ma edu ca ti va traz.

Nós pró pri os te mos vin do a ana li sar as mu i tas pro ble má ti cas que o en si -
no da his tó ria da arte acar re ta nos nos sos dias, e ten ta mos pôr em prá ti ca uma
his tó ria da arte que, como re fe ri mos já nou tras oca siões, ci tan do Fer nán dez
Are nas (1984: 31), é, so bre tu do, uma dis ci pli na hu ma nís ti ca, que exi ge uma
plu ra li da de me to do ló gi ca, sen do, em si mul tâ neo, uma dis ci pli na que pro cu ra
es ta be le cer a pon te en tre as prá ti cas ar tís ti cas dos cur sos das áre as ar tís ti cas, e
en tre es tas e as te o ri as de sen vol vi das pe las di fe ren tes dis ci pli nas teó ri cas des -
ses mes mos cur sos, atra vés do de sen vol vi men to de li nhas pro gra má ti cas aber -
tas aos pro jec tos teó ri cos das tur mas e dos alu nos e, por tan to, tan to quan to é
nes te mo men to viá vel, op tan do de ci di da men te pelo trans dis ci pli nar.

Mas, vol tan do ao pa ra dig ma pe da gó gi co emer gen te, que nos propu -
semos abor dar de for ma mu i to su cin ta, gos ta ría mos de apon tar aqui as li -
nhas, as co or de na das prin ci pa is, do que con si de ra mos como o pa ra dig ma
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pe da gó gi co emer gen te, que es ta ria na base de uma edu ca ção po ié ti ca, es té ti -
ca, e que nos pa re ce já pron to para nas cer. Pre co ni za mos, as sim, uma edu ca -
ção e en si no, como te mos vin do a re fe rir, vi ra dos para a cri a ti vi da de, dos sen -
ti dos, para os sen ti dos, com sen ti do, por que em cons tan te li ga ção com o mun -
do da vida:

1) Em con se quên cia da glo ba li za ção, o pa ra dig ma pe da gó gi co emer gen te
deve ser vis to e en ten di do, quan to a nós, como uma re a li da de des po le -
ta do ra de uma edu ca ção, e de um en si no, trans dis ci pli na res, trans cul tu -
ra is e trans na ci o na is (ver da de i ra men te co mu ni tá ri os — es ta mo-nos a
re fe rir a toda a co mu ni da de hu ma na), ca pa zes de abar car uma re a li da -
de que, cada vez mais, se nos apre sen ta como mul ti fa ce ta da, mul tir re fe -
ren ci al e mul ti cul tu ral.

Uma edu ca ção e en si no des ta na tu re za e com es tas ca rac te rís ti cas não po dem
con ti nu ar a ser en ca ra dos e en ten di dos como re a li da des pe da gó gi cas e di dác -
ti cas de uma ra ci o na li da de es tre i ta, vi ven ci a dos de for ma uni li ne ar, mas, an -
tes, como re a li da des que pro cu ram con ti nu a men te es ta be le cer re des, in ter co -
ne xões, so li dá ri as e si nér gi cas, en tre os di ver sos ní ve is de re a li da de e/ ou
con cre to, in te rá re as, in ter co nhe ci men tos e in ter pro ble má ti cas. Inter co ne xões 
es sas que per mi tam aos alu nos, aos gru pos-tur ma, às es co las, de ter mi nar o
seu pró prio per cur so, mes mo em ter ri tó ri os ain da por car to gra far, de acor do
com as suas pró pri as co or de na das e lo ca li za ção es pa cio-tem po ral, no sa ber e
na vida.

2) Vi ven ci al men te le gi ti ma dos, trans na ci o nal men te en qua dra dos, re gi o -
nal, lo cal e in di vi du al men te jus ti fi ca dos, afe ri dos, a edu ca ção e o en si no
ac tu a is, in de pen den te men te da(s) área(s) a que os de sen vol vi men tos
pe da gó gi co-di dác ti cos se re por tam, de ve rão pro ce der a con tex tu a li za -
ções re a li za das sin cró ni ca e di a cro ni ca men te, quer em re la ção aos de -
sen vol vi men tos ci en tí fi cos, quer às re a li da des ex pe ri en ci a is dos alu nos. 
Estas con tex tu a li za ções cor res pon dem à ne ces si da de de se es ta be le cer
fre quen tes pa ra le los com as pro ble má ti cas ac tu a is, sub ja cen tes às re a li -
da des ci en tí fi cas em es tu do e às re a li da des vi ven ci a is dos alu nos.

Assim, os de sen vol vi men tos di dác ti co-pe da gó gi cos não só se de vem re por -
tar fre quen te men te ao mun do da vida, como de vem to mar e de vol ver o alu no 
no e a esse mes mo mun do da vida, no iní cio e ter mo dos mes mos de sen vol vi -
men tos, com ele man ten do, mes mo ao ní vel das des lo ca ções da er rân cia, de -
sen vol vi das pe las di fe ren tes co or de na das es pa cio-tem po ra is, um elo de per -
ma nen te e in dis so ciá vel li ga ção. Essa é a úni ca re fe rên cia que os alu nos co -
nhe cem bem e a que se po dem an co rar.
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3) Só é pos sí vel man ter a di nâ mi ca edu ca ti va, in cen ti van do a ma nu ten ção
de um cli ma mo ti va do in trin se ca men te (en quan to a mo ti va ção in trín se -
ca se as su me como for ma de pa i xão, ím pe to, “dyna mis”), pela ên fa se
que se co lo ca em re la ção à des co ber ta con jun ta dos pe que nos/ gran des
de sem pe nhos e des co ber tas, que vão sur gin do gra du al men te no gru -
po-tur ma e/ ou in di vi du al men te, ou, a um ní vel mais alar ga do, na pró -
pria es co la e/ou cír cu los es co la res onde as es co las e as re giões se en qua -
dram. Assim, é im por tan te que se pro ce da à va lo ri za ção dos su ces sos al -
can ça dos em con se quên cia da cri a ti vi da de e/ou ino va ções sur gi das e
ma ni fes ta das. O re for ço va lo ra ti vo que se ob tém com esse re co nhe ci -
men to leva-nos a con clu ir que a par ti lha dos co nhe ci men tos e des co ber -
tas al can ça das deve fa zer-se, a to dos os ní ve is, in clu si va men te atra vés
dos “me dia”, como for ma de in cen ti vo, par ti lha e/ou co mu nhão, que
en vol vem de for ma na tu ral tudo e to dos.

4) Toda a edu ca ção e en si no de vem, se vi ven ci a is e/ ou ex pe ri en ci a is, as -
su mir-se como um elo vivo na di nâ mi ca de (auto)re no va ção e (auto)es -
tru tu ra ção do te ci do so ci al. Assim, os in di ví du os, os gru pos-tur ma, as
es co las, os cír cu los edu ca ti vos re gi o na is e/ou na ci o na is e/ou trans na ci -
o na is, de vem es tru tu rar-se se gun do pro jec tos edu ca ti vos or ga ni za dos e 
in ter-re la ci o na dos nos e aos di fe ren tes ní ve is. A es co la do fu tu ro é uma
es co la não ape nas aber ta à mu dan ça, mas uma es co la que sabe, que tem
cons ciên cia to tal de que se en con tra em ple no pro ces so de mu dan ça, e
que, por tan to, en quan to co mu ni da de in ter pre ta ti va, ope ra de for ma di -
nâ mi ca, como “pi vot” da mu dan ça que em si aca ri nha e re cria, sem te -
mer as suas múl ti plas in cóg ni tas, os de sa fi os, que, à par ti da, não con se -
gue vi su a li zar to tal men te, mas que in tui, de for ma na tu ral, vi ven ci al,
en quan to par te de um todo em es pon tâ nea trans for ma ção e cres ci men -
to, que sabe que vai ser ca paz de acom pa nhar mes mo que, para isso, te -
nha de se trans for mar ra di cal men te. Em cer ta me di da, vol tan do a Mo -
rin, esta é uma es co la que pre ten de se man ter à tem pe ra tu ra da sua pró -
pria des tru i ção, no equi lí brio ins tá vel en tre a cris ta e o ca va do da onda,
de uma vaga que sabe, de um sa ber de ex pe riên cia fe i to, que ao se des fa -
zer, se re faz de ime di a to.1
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1 Te mos, aqui, em con ta uma mu dan ça que pro ce de mais da ino va ção do que da re for ma,
como é re fe ri do em re la ção ao Pro jec to Eco por Rui Ca ná rio. Assim, este au tor con si de ra
que as re for mas são “(…) im pos tas de cima, pro du zem mu dan ças for ma is, mas, ra ra men -
te trans for ma ções pro fun das (…)”. As ino va ções são, por seu lado, “(…) cons tru í das nas
es co las en con tram di fi cil men te um ter re no pro pí cio a mul ti pli car-se e a per cor rer, em
sen ti do in ver so, o sis te ma edu ca ti vo. ” (Espi ney & Ca ná rio 1994: 41). Ain da que con cor -
de mos com esta di fe ren ci a ção, con si de ra mos tam bém fun da men tal não trans for mar os
dis cur sos (e so bre tu do o dis cur so que con cer ne ao edu ca ti vo), mes mo en quan to lin gua -
gens es pe ci a li za das, num cam po mi na do, de im pos sí vel uti li za ção e com pre en são pe los
le i gos.



Mas, se a es co la do fu tu ro2 é a es co la de um pre sen te que é já fu tu ro, é uma 
es co la de/ da mu dan ça, os do cen tes des sa es co la se rão/ te rão de ser pro fes so -
res di fe ren tes, que cres cem com e na mu dan ça. Cres cem de acor do com os seus
pró pri os pro jec tos, com os pro jec tos da sua es co la, da sua re gião, do seu país,
da sua ci vi li za ção e, no dia a dia, com os pro jec tos vi ven ci a is das suas tur mas e
alu nos. Sa bem, à par ti da, que os pro jec tos e as re a li da des que cres cem ren te,
agar ra dos à vida, são pro jec tos de con fi gu ra ção va riá vel, que, quan do fru to da
mo ti va ção in trín se ca, ga nham o ím pe to das co i sas vi vas, apre sen tan do um
cres ci men to ex po nen ci al po si ti vo, e sos so bran do, de for ma apa ra to sa, quan do
ne les, com eles, mor re a es pe ran ça e essa mes ma mo ti va ção que os ali men ta.

5) Assim, a for ma ção des tes do cen tes, terá de ser, ra pi da men te, ela pró -
pria, ob jec to de mu dan ça, al te ran do-se no fu tu ro, sem pre de acor do
com os pro jec tos des ses, ago ra, ain da fu tu ros pro fes so res, em es co las
que es tão pre pa ra das não ape nas para a mu dan ça, mas se en con tram já
em ple na trans for ma ção. As dis ci pli nas cur ri cu la res da sua for ma ção
não de ve rão ser as ve lhas dis ci pli nas es tan ques, com fron te i ras rí gi das,
mi nis tra das por do cen tes em do cên cia “a solo”. Se se tem em men te
ope rar no trans dis ci pli nar é pre ci so, des de já, pro jec tar, pen sar e so nhar
esse mes mo trans dis ci pli nar. A for ma ção de pro fes so res, como todo o
en si no uni ver si tá rio, isto é, a ver ten te ci en tí fi ca do en si no su pe ri or,
deve, ra pi da men te, en ce tar a re a li za ção e con cre ti za ção de pro jec tos em
que os pro fes so res tan to ope ram “a solo”, quan do es tri ta men te ne ces sá -
rio, como tra ba lham in te gra dos em gru pos de pro fes so res com di fe ren -
tes for ma ções, jus ta pon do, con fron ta do, cru zan do ide i as e co nhe ci men -
tos, em ver da de i ra con vi vên cia ar gu men ta ti va sem re ce io de te rem de
sub me ter os seus en ten di men tos ao con fron to sem pre cla ri fi ca dor e mo -
ti va dor dos sa be res3 ve i cu la dos por ou tros.

Os do cen tes for ma dos de acor do com um pro jec to de for ma ção des te tipo, se -
rão, por cer to, do cen tes di fe ren tes, que não te mem o em ba te pú bli co de uma
do cên cia vi ven ci al, mas, an tes, o de se jam, por que essa será uma do cên cia que 
ga nha os fo ros da con vi vên cia e con vi vi a li da de fes ti vas.4 Te rão, além dis so, a
ale gria de con tri bu ir para o nas ci men to de uma edu ca ção, que sen do po ié ti ca, 
cri a do ra, não es ti lha ça as men tes e as vi vên ci as dos nos sos jo vens de acor do
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2 Esta é tam bém a ide ia de Jo seph Nut tin re fe ren ci a do por Paul Fra is se: “Le fu tur est ain si
le mon de de ses mo ti va ti ons, com me le pré sent est le théâ tre de ses ac tes et le pas sé le ma -
ga sin de ses sou ve nirs” (Fra is se 1982: 119).

3 ”Sa ber vem de sa pe re, que tem, em pri me i ro lu gar, co no ta ções sen so ri a is gus ta ti vas (ter
gos to ou sa bor) e, a se guir, co no ta ções mo ra is (ser pru den te, ju di ci o so). É nes te úl ti mo
sen ti do que mais de per to se re la ci o na com a edu ca ção: esta re fe re-se ao ‘sa ber vi ver’, à
‘ar te de vi ver’ (Adler). Edu ca ção não é sa be do ria, mas sa ge za. E — se gun do Kant (…) — a 
sa ge za ‘con sis te mais em fa zer ou não fa zer do que em sa ber‘”(Si mões 1989: 8).



com a frag men ta ção das ru bri cas pro gra má ti cas edu ca ti vas ac tu a is, mas, an -
tes, as con ci lia e re or ga ni za de acor do com as vi sões do mun do dos gru pos,
aos di fe ren tes ní ve is, em que se in se rem, de acor do com o mun do da vida.
Expe ri en ci al, po ié ti ca, es té ti ca, esta es co la, por que dos sen ti dos e para os sen -
ti dos, ga nha um novo sen ti do, o sen ti do do vi vi do, do vi ven ci al. No en tan to,
para que sur ja, é ne ces sá rio que as po lí ti cas edu ca ti vas tam bém ga nhem sen -
ti do, um novo sen ti do e con te ú do, uma nova for ma de es tar na e com a
edu ca ção.

Qu an to a nós, esse novo sen ti do de ve rá ter em con ta a ne ces si da de de
es ta be le ci men to de um novo pro jec to edu ca ti vo aber to,5 como é na tu ral em
so ci e da des de in ter co nhe ci men to, e ver da de i ra men te ecu mé ni co, aten to:

— ao pro jec to edu ca ti vo da União Eu ro pe ia, se, e en quan to, tra du tor dos
an se i os mais vas tos das co mu ni da des hu ma nas;

— aos pro jec tos edu ca ti vos das di fe ren tes re giões eu ro pe i as;
— ao pro jec to edu ca ti vo na ci o nal;
— aos pro jec tos edu ca ti vos das di fe ren tes re giões na ci o na is;
— aos pro jec tos edu ca ti vos dos di fe ren tes cír cu los edu ca ti vos re gi o na is;
— aos pro jec tos edu ca ti vos das di fe ren tes es co las, nas di fe ren tes es co las,

for ma dos de acor do com os pro jec tos edu ca ti vos dos seus do cen tes, tur -
mas e dis cen tes.

Ecu me ni ca men te es tru tu ra do, re gi o nal, lo cal e in di vi du al men te jus ti fi ca do
e/ou afe ri do, este será um pro jec to edu ca ti vo cons tru í do de acor do com a ex -
pe riên cia e a vida, e, por tan to, isso é para nós o mais im por tan te, à par ti da, le -
gi ti ma do.6
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4 “Hu ma nis tic psycho logy, as Mas low and Ro gers make qui te evi dent, is a psycho logy ba -
sed on fre e dom, cho i ce, per so nal growth, and the de ve lop ment of emo ti o nal and men tal
he alth. / … / To the hu ma nis tic psycho lo gist, the exe cu ti ve ap pro ach le ads to ali e na ti on
by dri ving a wed ge bet we en the kno wer and the known“ (Fens ter ma cher & Sol tis 1986:
31).

5 Ain da que uti li ze mos aqui, de for ma não di fe ren ci a da, a de sig na ção Pro jec to Edu ca ti vo,
é evi den te que das es co las e dos seus cor pos e ór gãos cons ti tu in tes, se es pe ra a con cep ção, 
de um “ (…) do cu men to que con sa gra a ori en ta ção edu ca ti va da es co la, ela bo ra do e apro -
va do pe los seus ór gãos de ad mi nis tra ção e ges tão para um ho ri zon te de [apro xi ma da -
men te] três anos, no qual se ex pli ci tam os prin cí pi os, os va lo res, as me tas e as es tra té gi as
se gun do os qua is a es co la se pro põe cum prir a sua fun ção edu ca ti va” (ver De cre to-lei n.º
115-A/ 98, de 4 de Maio, que “apro va o re gi me de au to no mia, ad mi nis tra ção e ges tão dos
es ta be le ci men tos pú bli cos da edu ca ção pré-es co lar e dos en si nos bá si co e se cun dá rio,
bem como os res pec ti vos agru pa men tos.)” É evi den te que os Pro jec tos Edu ca ti vos di ma -
na dos de es tân ci as ad mi nis tra ti vas e go ver na men ta is su pe ri o res (re gi o na is, na ci o na is e
co mu ni tá ri as) de ve rão, en quan to en qua dra dos e en qua dran do Sis te mas Edu ca ti vos, ter
em con ta um âm bi to de fi lo so fia edu ca ti va bem mais alar ga do, as sim como um de sen vol -
vi men to tem po ral que con tem ple, ex pli ci ta men te, o cur to, mé dio e lon go pra zos, como
pro jec to que pro cu ra a con cer ta ção glo bal das po lí ti cas edu ca ti vas e não só.



O pri me i ro pas so a dar deve, se gun do jul ga mos, par tir da re for mu la ção
da for ma ção dos pro fes so res e, an tes dis so, da re for mu la ção da for ma ção dos
pró pri os for ma do res;

6) Qu an to aos me i os, ale gra-nos di zer que de ve rão ser os que te mos ao
nos so dis por, os me lho res que con se guir mos ob ter, sem dú vi da, mas
tam bém sem que se acre di te que esta es co la só ga nha rá cor po se dis pu -
ser mos das ino va ções tec no ló gi cas mais re cen tes e avan ça das, in clu in -
do com ple xos sis te mas in for má ti cos. Como já re fe ri mos so be ja men te,
es tes se rão ape nas no vos me i os que é pre ci so trans for mar em me i os re -
al men te no vos, ino va do res e vi vi fi ca do res. Nada mais er ra do, quan to a
nós, que trans for mar mos os me i os e ins tru men tos pe da gó gi co-di dác ti -
cos em fins e/ou fi na li da des edu ca ti vas e/ou edu ca ci o na is. O pro gres -
so edu ca ti vo não se mede pelo nú me ro de es co las li ga das à rede
in for má ti ca.

O pa ra dig ma pe da gó gi co emer gen te é, pois, como aca bá mos de re fe rir, um
pa ra dig ma de mu dan ça, em har mo nia e em au to no mia, no res pe i to pela nos -
sa e pe las ou tras cul tu ras, que cres ce de for ma qua se or gâ ni ca (de acor do com
os prin cí pi os de uma et no gra fia edu ca ti va), apro ve i tan do, ex plo ran do, trans -
for man do, de acor do com o seu pró prio mo de lo, as suas pers pec ti vas em
cons tan te ac tu a li za ção, as suas mo ti va ções,7 as suas for ças, os seus me i os. É
um pro jec to que só sub sis te de acor do com as de ter mi na ções do prin cí pio de
sub si di a ri e da de8 es ta be le ci do pela União Eu ro pe ia. Cres cen do de acor do
com as suas ne ces si da des, como aca bá mos de re fe rir, as di fe ren tes par tes do
todo edu ca ti vo pro cu ra rão ga nhar uma efi cá cia cada vez ma i or, que não se
co a du na, de modo al gum, com as es tru tu ras bu ro cra ti za das, an ci lo san tes e
an ci lo sa das dos ve lhos es ta dos ar ca i cos e au to ri tá ri os, mas, an tes, se adap ta e
in se re de for ma in te i ra men te na tu ral e con cor dan te com ou tros prin cí pi os do
di re i to co mu ni tá rio, que com o prin cí pio de sub si di a ri e da de se ar ti cu lam,
como são os ca sos dos prin cí pi os da pro por ci o na li da de, pri ma do, co e são, le -
al da de co mu ni tá ria e/ ou co o pe ra ção, etc., pre sen tes, tan to no tra ta do de Ma -
as tricht como no de Ames ter dão.

É evi den te que os en si nos se cun dá rio e uni ver si tá rio, ao ní vel de áre as
es pe ci a li za das, vo ca ci o na is, fa cil men te em pre en de rão es tas mu dan ças,
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6 Como Ro land S. Barth (1990: 159) re fe riu: “(…) the fu tu re, my fu tu re, lies not out the re but 
in si de me. ”

7 “(…) les chan ge ments dans l’intensité de ces mo ti va ti ons pro du i sent des chan ge ments
dans ce que l’on fait “ (J. Nut tin pre sen te em Fra is se 1982: 126).

8 ” (…) a co mu ni da de ma i or só po de rá re a li zar uma dada ac ti vi da de das atri bu i ções da co -
mu ni da de me nor se esta, ha ven do a ne ces si da de de a re a li zar, não for ca paz de a re a li zar
‘me lhor’”. (Qu a dros 1995: 18).



de pen den do, em mu i tos ca sos, ou ten do mais a ver com a von ta de dos ges to -
res e de ci so res des tes ní ve is de en si no e res pec ti vos do cen tes. Optar por um
“cor pus” de co nhe ci men tos co e so, não des mem bra do, que per mi ta uma sã e
efi caz con vi vên cia co mu ni ca ti va en tre as di fe ren tes áre as do so ci al, en tre as
di fe ren tes áre as ci en tí fi cas e den tro de cada área ci en tí fi ca, por sua vez, pa re -
ce-nos algo fa cil men te apre en sí vel e bem ace i te por par te de pro fes so res e alu -
nos. Nós pró pri os o ex pe ri men tá mos já, com su ces so, no que se re fe re à for -
ma ção de pro fes so res. Di fí cil será ter a co ra gem po lí ti ca para pro ce der a uma
re for ma do sis te ma edu ca ti vo que vol te a unir, nos ci clos bá si cos do en si no,
na es co la ri da de obri ga tó ria, os di fe ren tes con te ú dos dis ci pli na res, esse “pat -
chwork” de in fe liz de se nho, que in vi a bi li zou de todo, na es co la, uma ver da -
de i ra edu ca ção.9 Re cu pe rar a to ta li da de vi vi da pa re ce-nos fun da men tal, nes -
te iní cio de mi lé nio.

No caso par ti cu lar do en si no da his tó ria das ar tes con tem po râ ne as e ac -
tu a is, o pa ra dig ma pe da gó gi co emer gen te tra duz-se numa pe da go gia po ié ti -
ca, es té ti ca, que en vol ve, em si mul tâ neo, os sa be res que in te gram as ra ci o na li -
da des clás si cas, en ten di das en quan to par te de um uni ver so úni co de sa be res.
Enquan to me tá fo ra e/ou ima gem men tal, pre fe ri mos uti li zar este ter mo, ain -
da que já clás si co (uni ver so de sa be res), a, por exem plo, “ar qui pé la go dos sa -
be res”,10 pois, pa re ce-nos, à par ti da, in vo car a ide ia de com par ti men ta ção
e/ou ma i or des ta que de al guns sa be res em re la ção a ou tros. Do mes mo
modo, pre fe ri mos a ima gem da so bre po si ção, em pro fun di da de, de ”la yers”,
so bre po si ção que, con so an te a pers pec ti va em aná li se, al te ra a po si ção des ses
mes mos “la yers” em re la ção ao ob ser va dor e/ou es tu di o so, apro xi man do-se
e/ou afas tan do-se con so an te as ne ces si da des ope ra tó ri as. As hi e rar qui za -
ções clás si cas, em ár vo res e/ou for mas tri an gu la res, ou mes mo as que uti li -
zam, na pro cu ra de um en qua dra men to não he ge mó ni co, o cír cu lo di vi di do
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9 A este pro pó si to, te mos em men te to das as con si de ra ções que, quan to a nós, apon tam
para as ca rac te rís ti cas es sen ci a is do en si no que de vem ser man ti das para que se as se gu re
um mí ni mo cul tu ral co mum, ca paz de man ter a uni da de e iden ti da de na ci o na is e a mo bi -
li da de dos do cen tes e dis cen tes nos ter ri tó ri os na ci o na is e co mu ni tá ri os. No en tan to, até
nes te cam po con si de ra mos que a in te gra ção eu ro pe ia tra rá no vos en ten di men tos, que
que bra rão a ri gi dez das for mas de ver ac tu a is, no me a da men te no que se re fe re à re a li za -
ção de pro vas obri ga to ri a men te de ca riz na ci o nal, em de ter mi na dos ní ve is edu ca ti vos.

10 “(…) a me tá fo ra do ar qui pé la go pode ser útil e he u ris ti ca men te ope ra tó ria, so bre tu do na
me di da em que per mi ta pen sar, sem re du ci o nis mos, a ar ti cu la ção cri té ri os/es tra té gi as
que ori en ta in ter na men te qual quer te ma ti za ção das qua tro gran des áre as con si de ra das
[ciên cia, éti ca, es té ti ca, fi lo so fia]. Se as sim for, (…) a des cri ção dis ci pli nar a que se pro ce -
da des ta ca rá ou es ba te rá de ter mi na dos as pec tos con for me a es tra té gia de ‘com po si ção’
dis ci pli nar que se te nha em con si de ra ção: com pre en der um pe río do da his tó ria do pen -
sa men to ou tra çar um qua dro pros pec ti vo, en qua drar uma po lí ti ca de in ves ti ga ção ou
de fi nir um per fil ins ti tu ci o nal, ana li sar mu ta ções glo ba is nas re la ções in ter-dis ci pli na res
ou des ta car a emer gên cia de (no vos) ele men tos trans ver sa is às dis ci pli nas e às prá ti cas. “
(Ca ra ça & Car ri lho 1992: 88-89).



em duas, qua tro, seis ou mais par tes, aca bam por nos dar uma vi são cin di da,
com par ti men ta da, do co nhe ci men to.

Se pre ten de mos que os nos sos jo vens se jam pes so as efec ti va men te to le -
ran tes, te mos de es tar mu i to aten tos à for ma como lhes da mos a pers pec ti var
o mun do. Na edu ca ção, como to dos sa be mos, nada é inó cuo, e este é um as -
sun to que, à par ti da, é fun da men tal na de ter mi na ção das suas vi sões do mun -
do. Assim, en quan to ad vo gar mos a ins ta u ra ção de um en si no vi ven ci al,
trans dis ci pli nar, de fen de re mos que o ma i or des ta que que, even tu al men te, se
po de rá dar a um ou ou tro sa ber, de ve rá de ri var, sem pre, de uma ne ces si da de
ope ra tó ria, re la ci o na da, so bre tu do, com a for ma como es ta mos a pers pec ti -
var uma pro ble má ti ca num de ter mi na do mo men to.

Qu an to a nós, a his tó ria da arte é, ne ces sa ri a men te, uma dis ci pli na que
se re la ci o na e ar ti cu la com to das as ou tras de for ma es pon tâ nea e na tu ral. E,
como em to das as áre as, os co nhe ci men tos que ve i cu la só se efec ti vam no es -
tu di o so, não nos can sa mos de vin car, quan do efec ti va men te vi ven ci a dos, vi -
vi dos, isto é, fru í dos. Assim sen do, a li ga ção en tre as di fe ren tes pro ble má ti cas 
do mun do da vida dos alu nos é im pe ri o sa, qua is quer que se jam as co or de na -
das es pa cio-tem po ra is da pro ble má ti ca em es tu do. Por isso mes mo, po de mos 
apon tar al guns prin cí pi os di dác ti co-pe da gó gi cos es sen ci a is, que, tam bém o
jul ga mos, de ve ri am ser ti dos em con ta em to das as áre as de en si no, pois têm a
ver com a pe da go gia em ge ral, uma pe da go gia que en ten de mos como po ié ti -
ca e/ou es té ti ca, como já re fe ri mos.
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Ca pí tu lo 2

Po li ni za ção cru za da

Tese: Desen vol vi men to, em con se quên cia da glo ba li za ção, de co nhe ci men tos 
ar ti cu la dos, es tru tu ra dos em rede (o que nas áre as em pre sa ri al e in for má ti ca
é re fe ri do, de for ma me ta fó ri ca, como po li ni za ção cru za da), de modo a ob te -
rem-se no vos nós de co ne xão in te rá re as, in ter co nhe ci men tos e in ter pro ble -
má ti cas (com li ga ções en tre as aná li ses re la ci o na das com for mas ar tís ti cas
pro ve ni en tes de cul tu ras e ci vi li za ções re fe ren tes a es pa ços ge o grá fi cos e pe -
río dos his tó ri cos di ver sos — sin cro nia e di a cro nia).

Sen do este o nos so pri me i ro prin cí pio di dác ti co-pe da gó gi co es sen ci al, que
pro cu ra mos ana li sar re en ce nan do al gu mas si tu a ções que nos pa re cem exem -
pla res, não que re mos de i xar de apon tar, ain da que su ma ri a men te, ques tões
re la ci o na das com en ten di men tos de tem po his tó ri co e du ra ção, tão fun da -
men ta is para to dos nós, mas com in te res se mu i to es pe ci al nos pla nos da in -
ves ti ga ção e do cên cia his tó ri cas (fig. 2.1).

Tem po his tó ri co e du ra ção fo ram, des de sem pre, re a li da des fun da men -
ta is na aná li se his tó ri ca, en quan to ac ti vi da de do his to ri a dor. Fer nand Bra u -
del dis tin gue mes mo três ve lo ci da des his tó ri cas, con so an te os ti pos de aná li -
se his tó ri ca de sen vol vi da:

(...) três ve lo ci da des his tó ri cas, as do ‘tem po in di vi du al’, do ‘tem po so ci al’ e do
‘tem po ge o grá fi co’ — tem po rá pi do e agi ta do do évé ne men ti el e do po lí ti co,
tem po in ter me diá rio dos ci clos eco nó mi cos rit man do a evo lu ção das so ci e da -
des, tem po mu i to len to, ‘qua se imó vel’, das es tru tu ras. (Le Goff, 1984: 185)

Con cor da mos, sem dú vi da, com Bra u del, pois es tas múl ti plas du ra ções ca -
rac te ri zam, igual men te, como não po de ria de i xar de ser, uma his tó ria da cul -
tu ra e do es té ti co-ar tís ti co. No en tan to, gos ta ría mos de des ta car, mais uma
vez, que, ac tu al men te, é fun da men tal tra ba lhar em si mul tâ neo es tas múl ti -
plas du ra ções, in ter-re la ci o nan do múl ti plas co or de na das e/ou ei xos de di a -
cro nia e sin cro nia e fa zen do res sal tar nós de co ne xão de uma rede que será tão 

17



mais per fe i ta, quan to a sua ma lha for aper ta da e tra ba lha da, es ta be le cen do,
ao mes mo tem po, a re la ci o na ção en tre aqui lo que, quer ao ní vel das su ces si vi -
da des quer das si mul ta ne i da des, ocor re “na cris ta” e “no ca va do da onda”.
Arque o lo gia, pois, do sa ber e da me mó ria, que só a ima gi na ção, si mul ta ne a -
men te ci en tí fi ca e cri a ti va con se gue ela bo rar. Por que, se con cor da mos com
Jac ques Le Goff quan do diz: “(...) a obra his tó ri ca não é uma obra de arte como 
as ou tras, que o dis cur so his tó ri co tem a sua es pe ci fi ci da de” (Le Goff, 1984:
172), con cor da mos tam bém com Ge or ges Duby: “a his tó ria é aci ma de tudo
uma arte, uma arte es sen ci al men te li te rá ria. A his tó ria só exis te pelo dis cur -
so” (Le Goff, 1984: 172). Duas po si ções, duas opi niões que que ren do opor-se,
quan to a nós, se com ple men tam, an tes, de for ma in te i ra men te na tu ral, pois,
como tam bém dis se Le Goff: “o pas sa do é uma cons tru ção e uma re in ter pre -
ta ção cons tan te e tem um fu tu ro que é par te in te gran te e sig ni fi ca ti va da his -
tó ria” (Le Goff, 1984: 163). Ide ia que Gar di ner tam bém com par ti lha quan do
re fe re que a his tó ria é o “co nhe ci men to do eter no pre sen te” (Le Goff, 1984:
162).

A re con fi gu ra ção cons tan te de um pas sa do sem pre re di men si o na do
pelo pre sen te, pelo fu tu ro e pela for ma como os pers pec ti va mos, está pre sen -
te, as sim, na his tó ria da arte, quer en quan to in ves ti ga ção quer en quan to en si -
no e sur ge de for ma cla ri fi ca da quan do pro cu ra mos de sen vol ver exer cí ci os
de po li ni za ção cru za da, de sis te ma ti za ção, fa zen do so bres sa ir os nós de co ne -
xão en tre re a li da des apa ren te men te di ver sas, mas na ver da de in ti ma men te
in ter-re la ci o na das.

Na re a li za ção, por exem plo, de um es que ma de uma con jun tu ra his tó ri -
ca es té ti co-ar tís ti ca como é a do pe río do pos te ri or à Se gun da Gu er ra Mun di -
al, se ti ver mos em con ta cri té ri os cro no ló gi cos (evi den te men te sur gi dos em
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con se quên cia dos en ten di men tos con cep tu a is que lhes são sub ja cen tes), por
um lado, e os que se pren dem com os as pec tos for ma is apre sen ta dos pe las cri -
a ções des se pe río do, por ou tro, ob te re mos, quan to a nós, uma gre lha se me -
lhan te à que se vê na pá gi na se guin te (qua dro 2.1).

Cin co gran des li nhas apon tam para for mas de arte vis tas en quan to abs -
trac tas, con cep tu a is, in for ma is, fi gu ra ti vas e de ac ção, que abrem, “gros so
modo”, ca mi nho a mu i tos ou tros mo vi men tos e/ ou ten dên ci as, des de o ime -
di a to Pós-Se gun da Gu er ra Mun di al até à actualidade. O con cep tu al, nes te
caso, como ve re mos no pon to dois des te ca pí tu lo, es pra ia-se en quan to ver -
ten te en qua drá vel nas for mas de “Pro ject Art” , anos 60-70, ao lon go das li -
nhas re fe ren tes às ar tes: con cep tu al, in for mal, fi gu ra ti va e às ar tes de ac ção.
Por ou tro lado, ve ri fi ca mos que o ne o con cep tu a lis mo (fins dos anos 80 e anos
90) não apre sen ta mo vi men tos en qua drá ve is num es que ma que se de sen vol -
ve se gun do este tipo de cri té ri os. Afi nal, como em to das as si tu a ções de sín te -
se, e sis te ma ti za ção, po dem-se re ti rar múl ti plas ila ções, fru to, jus ta men te, de
uma aná li se em que di a cro nia e sin cro nia se ar ti cu lam em rede, po den do,
pois, ser tra ba lha das em di fe ren tes co or de na das e ní ve is de pro fun di da de.
Tudo de pen de rá da nos sa ima gi na ção ci en tí fi ca e pe da gó gi ca.

Um dos exer cí ci os mais ri cos de in ter-re la ci o na ção, de po li ni za ção cru -
za da, que se pode re a li zar ao lon go de inú me ras co or de na das es pa cio-tem po -
ra is, per cor ren do múl ti plos per cur sos sin cró ni cos e di a cró ni cos, é, sem dú vi -
da, o de pro ce der à aná li se dos pro ces sos e re cur sos for ma is uti li za dos pe los
cri a do res de di fe ren tes cul tu ras e/ ou ci vi li za ções, ao lon go da his tó ria hu ma -
na. Esta aná li se ga nha uma gran de acu i da de e um ma i or es pa ço quan do pro -
cu ra mos olhar o fu tu ro da arte e do de sign, hoje.

Não du vi da mos, já o re fe ri mos so be ja men te, que o modo como ima gi -
na mos e di men si o na mos o fu tu ro, hoje, aju da a mo de lar, não ape nas esse
mes mo fu tu ro, como a re di men si o nar o pró prio pre sen te. Assim sen do, a
abor da gem da his tó ria das ar tes vi su a is e do de sign con tem po râ ne os e ac tu a -
is ca re ce, no iní cio de cada ano lec ti vo, de um pe río do pro ba tó rio em que o
gru po-tur ma, na sua di men são to tal (pro fes sor e alu nos) não ape nas re flec te e 
ana li sa cri ti ca men te o pre sen te, e o pas sa do que mais ime di a ta men te o de ter -
mi na, como se pro jec ta no fu tu ro que men tal men te tece e ver bal men te equa -
ci o na, sub me ten do-se às aná li ses aten tas e, por ve zes, im pi e do sas de to dos.
Impi e do sas, es sas aná li ses, so bre tu do para os alu nos dos cur sos de ar tes plás -
ti cas e de sign, que an te vê em que o fu tu ro do ar tís ti co lhes exi gi rá não ape nas
um know-how que já co me çam a do mi nar nos seus cur sos, como um vas to sa -
ber teó ri co-ar tís ti co e téc ni co que se es ten de a to das as áre as do hu ma no e que
irá es tar na base de de sen vol vi men tos cri a ti vos fu tu ros, ain da im pre vi sí ve is
mas que se nos afi gu ram já par ti cu lar men te exi gen tes.

Pe ran te a ques tão, co lo ca da apa ren te men te de modo des pren di do e
qua se brin ca lhão, de como ima gi nam que irão evo lu ir as ar tes plás ti cas e o
de sign num fu tu ro já pró xi mo, os alu nos aper ce bem-se com fa ci li da de que as
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Quadro 2.1 Evolução da arte (do pós Segunda Guerra Mundial aos nossos dias)



ar tes di tas vi su a is con ti nu a rão a pre o cu par-se com a plas ti ci da de de en ten di -
men tos, con ce i tos e ma té ri as/ma te ri a is, ain da que es tes úl ti mos, no en tan to,
es te jam já per den do, e per de rão cada vez mais, a sua na tu re za pal pá vel. Não
é di fí cil en tre ver que, num fu tu ro já mu i to pró xi mo, a gran de ma i o ria dos edi -
fí ci os in te li gen tes in cor po ra rá, nas suas pa re des e es pa ços li vres, cri a ções
que, com tec no lo gi as se me lhan tes aos ac tu a is ecrãs de plas ma e pro jec ções
ho lo grá fi cas 3D, re cri a rão am bi en tes de acor do com as es ta ções do ano, as
con di ções at mos fé ri cas, as fes ti vi da des, efe mé ri des, no tí ci as so ci a is e po lí ti -
cas, e os es ta dos de es pí ri to dos seus ha bi tan tes, e es ta be le ce rão os seus de -
sen vol vi men tos atra vés de in tro du ção de va riá ve is se lec ci o na das pre vi a -
men te num pa i nel de pro gra ma ção sem pre adap tá vel às si tu a ções su per ve ni -
en tes que, quan do ao ní vel do pri va do, tan to po de rão ter a ver com o sur gi -
men to de uma im pre vi sí vel en xa que ca como o de um ines pe ra do e, por cer to,
bem-vin do en con tro ro mân ti co.

É evi den te que a pre vi são des tes de sen vol vi men tos ar tís ti cos não
pré-anun cia um cor te ra di cal com o pas sa do, de cujo co nhe ci men to ne ces si ta -
mos para sus ci tar e mo ti var o apa re ci men to do fu tu ro. As al te ra ções in tro du -
zi das das/nas subs tân ci as da cri a ção não al te ram o va lor e a ne ces si da de de
uma cada vez ma i or exi gên cia ao ní vel cri a ti vo, que fre quen te men te in vo ca rá 
e con vo ca rá o pas sa do. Con vo ca rá o pas sa do não ape nas atra vés da sua re fe -
rên cia ex plí ci ta e/ou im plí ci ta, en quan to ci ta ção e/ou pa rá fra se, como tam -
bém ou tal vez prin ci pal men te pela ca pa ci da de cla ra men te re den to ra que as
gran des obras-pri mas que o in te gram têm de acor da rem e sus ci ta rem em nós
o que de me lhor há no hu ma no. Esse po ten ci al de hu ma ni da de será sem pre o
nos so ma i or e me lhor pa tri mó nio e a base de to dos os va lo res pre sen tes e fu -
tu ros, a que é im pos sí vel re nun ci ar e que aca bam por se trans for mar na pró -
pria subs tân cia pri me i ra do ím pe to cri a ti vo e da pró pria cri a ção. Nes te sen ti -
do, o pas sa do está sem pre em nós en quan to me mó ria do fu tu ro. Por ou tro
lado, as pró pri as téc ni cas mais tra di ci o na is e ou clás si cas tam bém ins pi ram,
de for ma de ter mi nan te, e re me tem para os con tex tos que evo cam uma ou tra
ma ne i ra de fa zer, cons ti tu in do-se, elas mes mas, como im por tan te ache ga na
apre sen ta ção dos con tex tos plás ti cos cri a dos e/ou re cri a dos. Por fim, não se
es que ça que al gum gos to re vi va lis ta ou mes mo a ne ces si da de de cri ar pe ças
para con tex tos clás si cos já exis ten tes e/ou en tre tan to re cri a dos, exi gi rá sem -
pre a cri a ção e/ou re cri a ção dos ori gi na is ne ces sá ri os à sua ma nu ten ção.

É cla ro que as gran des trans for ma ções ar tís ti cas sur gi rão, de vi do ao seu
alto cus to, ini ci al men te nos es pa ços ins ti tu ci o na is e pú bli cos de gran de pres -
tí gio e/ou em es pa ços pri va dos, gra ças a um gran de apo io me ce ná ti co. E isso
irá ocor rer nos pró xi mos vin te ou trin ta anos, es ten den do-se gra du al men te
aos gran des edi fí ci os pri va dos e/ou pú bli cos de uso mu i to res tri to e re ser va -
do, con so an te se for dan do a re no va ção ar qui tec tó ni ca.

Para além da re no va ção e subs ti tu i ção dos me i os e ma te ri a is de exe cu -
ção e ma te ri a li za ção/con tex tu a li za ção, as prin ci pa is mu dan ças irão
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ope rar-se nas for mas de con ce ber e/ou cri ar, quer ao ní vel da pró pria for ma -
ção dos es tu dan tes ou fu tu ros cri a do res, quer ao ní vel do seu “mo dus ope ran -
di” cri a ti vo, quan do es tes fo rem de sig ners e/ou, em cer ta me di da, cri a ti vos,
ain da que es tas no ções ga nhem aqui ou tras acep ções e no vos sig ni fi ca dos.

Nos anos 60, vi mos que o ar tis ta dá lu gar ao ope ra dor es té ti co quan do
as suas cri a ções ga nham um ca rác ter pro jec tu al/pro ces su al e uma raiz con -
cep tu al/vi ven ci al, per den do a obra e a pró pria arte (na es te i ra do da da ís mo)
o seu ca rác ter ob jec tu al e ga nhan do uma ma i or am pli tu de ao as su mir-se
como arte to tal, so bre tu do se en ca ra da na sua di men são má xi ma, en quan to
arte con fi gu ra do ra de acon te ci men tos, arte de vi ver. Ago ra, e mais ain da num 
fu tu ro que, como re fe ri mos, en ten de mos como já mu i to pró xi mo, os ar tis tas
plás ti cos e os de sig ners vol ta rão, por cer to, de novo, a al te rar a na tu re za da
sua ac ção cri a ti va e dos seus pro ce di men tos es té ti cos.

Os ac tu a is es tu dan tes dos cur sos de ar tes plás ti cas (pin tu ra e es cul tu ra)
e de sign (nas suas múl ti plas va ri an tes), e os de ou tras áre as cri a ti vas, de ve rão
ser aler ta dos, pois, para o fac to de que, se o acto cri a ti vo, em si pró prio, é sem -
pre um acto so li tá rio, os re sul ta dos des se mes mo acto te rão, no fu tu ro, de pas -
sar por vá ri os cri vos em que a cri a ti vi da de in di vi du al se con fron ta e afe re
com uma cri a ti vi da de mais glo bal, de sen vol vi da em equi pas trans dis ci pli na -
res (ar qui tec tos, so ció lo gos, his to ri a do res, psi có lo gos, an tro pó lo gos, fi ló so -
fos, etc.), pois face à im pos si bi li da de de to dos do mi na rem as am plas e múl ti -
plas áre as (teó ri cas e prá ti cas), que toda a cri a ção com por ta en quan to par te
in te gran te de um en vol vi men to hu ma no, o que se es pe ra des ses cri a do res
e/ou re cri a do res de en vol vi men tos e no vos am bi en tes é, afi nal, uma ca pa ci -
da de ade qua da ao re nas ci men to de um novo hu ma no.

Será este ob jec ti vo ex ces si va men te am bi ci o so ou mes mo im pos sí vel de
al can çar? Até que pon to a cri a ção de um novo en vol vi men to po de rá in flu ir
no sur gi men to de um novo ho mem? Ape nas pela cri a ção de no vos con te ú -
dos, de no vos mo dos de fru ir (Fi li pe Alar cão), de no vos mo dos de sen tir, pen -
sar e vi ver, e pela pre pa ra ção de no vos e mais alar ga dos pú bli cos?

É cla ro que tudo isto se fica a de ver à ca pa ci da de re den to ra da arte e da
cri a ção em ge ral de acor dar o que de me lhor há em nós. E se cada vez é mais
di fí cil a um úni co cri a dor re ter a aten ção ne ces sá ria do pú bli co/fru i dor para
ge rar a si tu a ção em pá ti ca in dis pen sá vel ao es ta be le ci men to da sin to nia sub -
ja cen te a toda a fru i ção, um gru po de cri a do res, ac tu an do ao ní vel de uma cri -
a ção glo bal que se es ten de por todo um quar te i rão ou mes mo um ba ir ro, ga -
nha de novo a for ça dos cons tru to res de ca te dra is. Veja-se o po der trans fi gu -
ra dor de al guns edi fí ci os em re la ção às ci da des em que sur gem, como é o caso
do Gug ge nhe im de Bil bau, que, no en tan to, de vi do ao uso res tri to a que se
des ti na, vê a sua for ça in ter ven to ra de cer to modo li mi ta da ao vi ven ci al mais
in ti ma men te re la ci o na do com o ar tís ti co.

Estes no vos e mais am plos mo dos e me i os de cri ar irão, por cer to, cons ti -
tu ir-se, se hou ver mo ti va ção e es pa ço con cep tu al e vi ven ci al para isso, como
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no vas uto pi as, en ten di das en quan to es pa ços con cep tu a is e fí si cos in te i ra -
men te no vos, er gui dos para fa zer nas cer e al ber gar um hu ma no di ver so. Ta -
re fa imen sa, é cla ro, mas que fa cul ta rá a to dos os cri a do res, no fu tu ro, no vas
for ças e ma i o res res pon sa bi li da des, pois in te ra gin do, não ape nas em es pa ços
res tri tos mas ao ní vel de en vol vi men tos glo ba is, es ta be le ce rão um diá lo go
mais es tre i to com o fru i dor e con clu i rão que este, tal como o uti li za dor aten to
e des per to, é tam bém um co-cri a dor.

Como ve re mos, nou tros mo men tos des te tra ba lho, já hoje as cri a ções
plás ti cas são uti li za das pe los co mis sá ri os das bi e na is e das vá ri as “Do cu men -
ta” de Kas sel para com por uma obra de arte que se cons ti tui (ou pro cu ra cons -
ti tu ir), a pró pria bi e nal ou Do cu men ta, ela sim, como uma obra-pri ma. No fu -
tu ro, este pa pel ca be rá a um cri a dor, ou a um gru po de cri a do res, que ocu pa rá
todo o es pa ço que me de ia en tre as di fe ren tes for mas de ar qui tec tu ra, arte e
de sign, co ad ju va dos ade qua da men te por uma mul ti pli ci da de de téc ni cos e
de teó ri cos, que usa rão uma de no mi na ção que, por en quan to, nos es ca pa,
mas que tem mu i to a ver com a de cri a do res e/ou de sig ners de en vol vi men -
tos so ci a is e cul tu ra is glo ba is.

Ca re ce mos da ac ção des tes cri a do res como de pão para a boca. Se o hu -
ma no sem pre pre ci sou, e ain da pre ci sa, de ar tis tas no seu sen ti do mais tra di ci o -
nal, pre ci sa ago ra, e no fu tu ro ain da mais, de cri a do res que nos fa çam an te ver e
acre di tar num hu ma no re con fi gu ra do, que pode usu fru ir de no vos e re di men -
si o na dos am bi en tes em mun dos nun ca an tes car to gra fa dos. Assim sen do, a
sua for ma ção, ao con trá rio do que ime di a ta men te se nos afi gu ra, deve ser cada
vez mais exi gen te. Estar pre pa ra do para tra ba lhar e ac tu ar ao ní vel de equi pas
trans dis ci pli na res exi ge uma com pre en são alar ga da das di fe ren tes áre as e o
do mí nio das lin gua gens es pe cí fi cas res pe i tan tes às pro ble má ti cas ac tu a is mais
ge ra is, de modo a pro ce der-se à cri a ção/re no va ção dos con te ú dos e das for mas 
de ver e con ce ber um ar tís ti co, ago ra in ti ma men te li ga do ao vi ven ci al.

Hoje, toda a or ga ni za ção, em to das as áre as, se co me ça a fa zer de acor do
com “clus ters” (Druc ker), ou seja, de acor do com a cri a ção de re giões e/ou es -
pa ços (não ape nas ge o grá fi cos) bem de mar ca das, com iden ti da des e/ou es -
pe ci fi ci da des mu i to pró pri as, e em que con jun ta men te com os pro du tos e/ou
ser vi ços cri a dos e ofe re ci dos se ven dem con cep ções e fi lo so fi as de vida sin gu -
la res, ain da que hi po te ti ca men te de âm bi to mu i to alar ga do e tra du zi das por e 
em li nhas de pro du ção e ima gem tão am plas, que se as su mem, em al guns ca -
sos, como ver da de i ras sim bó li cas, isto é, con jun tos de sím bo los que aca bam
por ca rac te ri zar as co mu ni da des a que es tão li ga das, e que ac tu al men te, nal -
guns ca sos, po de rão mes mo ga nhar a di men são de co mu ni da des ur ba nas
com uma iden ti da de in ter na ci o nal. É evi den te, as sim, que o pa pel dos cri a do -
res, de e em to das as áre as, é de ter mi nan te, fa zen do com que to dos os que pre -
ten dem ob ter for ma ção para ac tu ar nes te do mí nio o te nham de ace i tar e re co -
nhe cer como um es pa ço de tra ba lho, re fle xão e con tí nuo ques ti o na men to, de
de sa fio e des co ber ta, mas tam bém de in qui e tu de, como acon te ce com toda a
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for ma ção em que o êxi to que se irá ob ter ou não, de pen de es sen ci al men te da
cri a ti vi da de que cada um de nós é ca paz de de sen vol ver e que lhe irá ou não
pro por ci o nar um ma i or su ces so. Uma for ma ção de con te ú dos ci en tí fi cos dis -
ci pli na res am plos, en ri que ci da pela trans ver sa li da de das pers pec ti vas in ter -
dis ci pli na res e trans dis ci pli na res, mo ti va do ras do sur gi men to de no vos con -
te ú dos con cep tu a is (so ci a is, cul tu ra is, téc ni cos e ar tís ti cos), que se re ve lem
ca pa zes de li gar pas sa do e fu tu ro, dan do lu gar a no vas in ter pre ta ções re tros -
pec ti vas e vi sões pros pec ti vas, que pre pa rem para a cri a ção e de sen vol vi -
men tos de no vos (ac tu al men te ain da des co nhe ci dos) con te ú dos. Será, pois,
cre mos, uma for ma ção, um es pa ço de de se jo e de pro cu ra, de de síg nio, ou
seja, de pro jec to, no sen ti do que ape la rá à re cons tru ção men tal, por cada um e
por to dos nós, de no vas for mas de cri a ção, cul tu ra, co mu ni ca ção e or ga ni za -
ção, pe las qua is per pe tu a men te an si a re mos mas que só pon tu al men te con se -
gui re mos con cre ti zar, pois o nos so ma i or ob jec ti vo é re no var esse mes mo es -
pa ço de con cre ti za ção. E, en quan to de uto pia e con cre ti za ção, este es pa ço
será, pois, de im pos sí vel pré via con for ma ção, de de sign de um novo so ci al
de ter mi nan te e de ter mi na do por no vas for mas de vi ver e so nhar a pró pria
for ma ção. Estes cur sos de es pec tro am plo e/ ou, como al guns pre fe rem, de
ban da lar ga se rão de ter mi nan tes na cri a ção de um novo fu tu ro, as sen tes em
no vas for mas de ac tu a ção e pro du ção, com efe i tos de ter mi nan tes, es sen ci al -
men te na pro du ti vi da de e na com pe ti ti vi da de das e en tre so ci e da des, na re -
for mu la ção do eco nó mi co, so bre tu do se en ten di do en quan to as sen te numa
so ci e da de de in for ma ção e co nhe ci men to, for te men te li ga da à pro du ção de
no vos con te ú dos que, quer se que i ra quer não, de ter mi na rão o sur gi men to e o 
su ces so de uma nova or dem eco nó mi ca mun di al ade qua da à re for ma e re for -
mu la ção da glo ba li za ção, tal como a co nhe ce mos hoje.

As au las de his tó ria da arte (e do de sign) con tem po râ nea e ac tu al de ve -
rão, pois, cons ti tu ir-se, quan do opor tu no, como lu gar onde se pode e deve
pen sar, pro jec tar e mes mo so nhar o fu tu ro do hu ma no e dos pro du tos cri a ti -
vos que este irá con ce ber, ou pode mes mo já con ce ber, a par tir da aná li se dos
bons exem plos en tre tan to sur gi dos nas gran des mos tras e acon te ci men tos ou
mes mo da au to ria dos nos sos pró pri os alu nos. Na ver da de, o im por tan te é
cri ar um vi ve i ro de ide i as e pro jec tos que abra ca mi nho e es ta be le ça pon tes e
for tes la ços en tre te o ria(s) e prá ti cas ar tís ti cas, cri a ti vas e téc ni cas. Den tro
des te âm bi to, im por ta, por exem plo, ana li sar a(s) pos si bi li da de(s) de re no va -
ção téc ni ca, tec no ló gi ca, e das pró pri as téc ni cas, num mo men to his tó ri co em
que esta re no va ção ca re ce e sur ge na es te i ra mais de uma re con fi gu ra ção
men tal do que da ex pe ri men ta ção re la ci o na da ex clu si va men te com pro ce di -
men tos téc ni cos. Veja-se o caso dos pro du tos de na tu re za in for má ti ca, ou que
po de rão as su mir em bre ve essa na tu re za e con fi gu ra ção, como é o caso dos li -
vros pu bli ca dos em CD-ROM, do ta dos de no vas e sur pre en den tes pos si bi li -
da des e po ten ci a li da des, que só a uti li za ção de “mi xed me dia” po de rá alar gar 
e re di men si o nar.
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Quadro 2.2 His tó ria da Arte: alguns modelos



26 ARTE E PEDAGOGIA



Fa cul tar no vas pers pec ti vas e pas sar esta men sa gem aos nos sos jo vens,
é uma ta re fa, por cer to, di fí cil mas não im pos sí vel, se essa for a nos sa cren ça e
a mo ti va ção pri me i ra e de ter mi nan te do nos so tra ba lho.

A cri a ção de um vi ve i ro de ide i as, pro jec tos e co nhe ci men tos pas sa,
tam bém, por o re pen sar, re e qua ci o nar e ar ti cu lar em rede as re a li da des teó ri -
cas com que nos con fron ta mos. Este é o caso dos di fe ren tes mo de los de his tó -
ria da arte que nos acom pa nha ram du ran te um lon go per cur so cur ri cu lar, nas 
úl ti mas dé ca das. De acor do com a for ma ção e os mo de los es co lhi dos pe los
do cen tes que mi nis tra ram e mi nis tram os “cur ri cu la” vi gen tes, de ter mi na -
ram e de ter mi nam ain da o de sen vol vi men to dos mo de los de his tó ria e aná li -
se his tó ri ca com que nos con fron ta mos nos nos sos es tu dos. O qua dro 2.2 pro -
por ci o na um bom pon to de par ti da para um de ba te e/ou dis cus são acer ca da
his tó ria e aná li se his tó ri ca, ac tu a is.

Por ou tro lado, se a es tas aná li ses jun tar mos, por exem plo, a in ter-re la -
ção com os pro ces sos e re cur sos for ma is uti li za dos pe las cri an ças nos gra fis -
mos in fan tis, quan tas ila ções cu ri o sas po de rão res sal tar, con tra ri an do ou cor -
ro bo ran do aná li ses como as de H. Bre u il, A. Le roi-Gour han, H. Read, etc., em
re la ção à ori gem e evo lu ção das for mas es té ti cas com ca rác ter sim bó li co. De -
sen vol ven do no vos pa ra le los com e en tre cri a ções de pe río dos sub se quen tes
e res pec ti vas con tex tu a li za ções alar ga das, en tre, por exem plo, as cri a ções de
di ver sas ci vi li za ções pré-clás si cas e/ou me di e va is, uma per cep ção nova do
hu ma no per mi ti rá aos nos sos alu nos uma com pre en são mais abran gen te
des se mes mo hu ma no e uma com pre en são mais apro fun da da da for ma como 
se dá a re no va ção dos pro ces sos e dos re cur sos for ma is e téc ni cos uti li za dos
nas re pre sen ta ções plás ti cas e fun ci o na is dos di fe ren tes pe río dos his tó ri cos.
Afi nal, a pes qui sa e re fle xão es té ti ca e plás ti ca são im por tan tes for mas de co -
nhe ci men to em que o pen sa men to plás ti co sur ge as so ci a do, fre quen te e efi -
caz men te, a for mas de in ves ti ga ção ci en tí fi ca, téc ni ca, fi lo só fi ca, hu ma na.

São mu i tas as ima gens de to das es tas re a li da des, a que ago ra alu di mos,
que nos ocor rem, e que, numa ou tra opor tu ni da de, pen sa mos ain da ana li sar.
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Ca pí tu lo 3

Mé to do re gres si vo

Tese: Uti li za ção do mé to do re gres si vo. Isto é, ter sem pre pre sen tes, ao ní vel
de qual quer de sen vol vi men to, as co or de na das do mun do da vida, es ta be le -
cen do fre quen tes pa ra le los com pro ble má ti cas ac tu a is, li ga das, de pre fe rên -
cia, as prá ti cas vi ven ci a is dos alu nos.

Se, por exem plo, os es tu dan tes do en si no ar tís ti co uni ver si tá rio, ao ní vel das
dis ci pli nas que es tu dam a arte ac tu al e/ou con tem po râ nea, es tão já fa mi li a ri -
za dos com a ten dên cia ne o con cep tu al (que, na úl ti ma dé ca da, vem ga nhan do 
ter re no, um pou co por toda a par te, so bre tu do em acon te ci men tos mar can tes
como são as Do cu men ta de Kas sel, e nas re vis tas es pe ci a li za das — em in ves -
ti ga ções es té ti co-ar tís ti cas com ca rác ter ac tu al), uma in cur são apro fun da da
na arte con cep tu al (anos 60 e prin cí pi os da dé ca da de 70), com re cur so, às
sem pre ne ces sá ri as in ter-re la ções com o da da ís mo, per mi tir-lhes-á dis tin guir 
en tre as di fe ren tes for mas do con cep tu a lis mo es tar na arte, e, re flec tir tam -
bém acer ca do mu i to que, ne ces sa ri a men te, apre sen tam de co mum.

Nes ta in cur são, no en tan to, de ver-se-á pro ce der a aná li ses his tó ri cas si -
mul ta ne a men te abran gen tes e res tri tas, fo ca li za das (“zo oms in” e “out”), de
modo a in ter-re la ci o na rem-se, em si mul tâ neo, os nós de li ga ção de uma rede
que in ter li ga e ar ti cu la a sin cro nia com a di a cro nia. Se as sim o fi zer mos, ve re -
mos que o con cep tu al dos anos 60 é uma re a li da de com ple xa, de uma com ple -
xi da de di ver sa da do ne o con cep tu al ac tu al, pos si vel men te abran gen do e en -
glo ban do uma sé rie de ou tros mo vi men tos de no mi na dos de for ma di ver sa, e
dan do, na tu ral men te, lu gar a mais do que uma ten dên cia ou ver ten te. Em
con cre to, te ría mos, as sim, um de sen vol vi men to sis te ma ti za do (abre vi a do),
que cor res pon de ria, para o pro fes sor de his tó ria de arte, a um pri me i ro mo -
men to de or ga ni za ção do seu pró prio co nhe ci men to ci en tí fi co, que lhe fa cul -
ta ria a base que lhe per mi ti ria di fe ren ci ar o con cep tu al dos anos 60 do ne o -
con cep tu al ac tu al.

Se não ve ja mos, en sa i an do, já aqui, uma ten ta ti va de pôr em prá ti ca este
in ter-re la ci o na men to:
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Na dé ca da de 60, a cri se da arte, ou me lhor, o agu di zar de ques tões le -
van ta das com o apa re ci men to do pri me i ro “re ady-made” — ava li za do pela
afir ma ção de Du champ: “Tudo o que o ar tis ta con ce be é arte” — le va ria al -
guns ar tis tas a po rem em ca u sa o ca rác ter ob jec tu al da arte e a ul tra pas sa rem
as ques tões ex clu si va men te de na tu re za te má ti ca, téc ni ca e for mal, para se
de bru ça rem so bre a na tu re za con cep tu al da arte e os pro ble mas re la ci o na dos
com o ob jec to e mé to do da es té ti ca, ana li san do tam bém o modo como se ar ti -
cu lam as dis ci pli nas que mais di rec ta men te se ocu pam dos fe nó me nos ar tís ti -
cos — a es té ti ca, a psi co lo gia, a his tó ria e a so ci o lo gia da arte. O tra ta men to de
tais ques tões — nor mal men te re ser va das aos fi ló so fos, es te tas, his to ri a do res
e mais mo der na men te aos se mió lo gos, crí ti cos de arte, so ció lo gos, etc. — con -
fe ri ria à arte e aos ar tis tas a vi ta li da de que é pró pria de to dos aque les que sen -
tem avi zi nhar-se uma eman ci pa ção tar dia, que até aí não se ti nham atre vi do a 
exi gir.

É evi den te que já des de o sé cu lo XIX a gran de ma i o ria das cor ren tes,
como é o caso do im pres si o nis mo, do cons tru ti vis mo, da Nova Abstrac ção e
da pró pria Ba u ha us, etc., ti nha le van ta do ques tões acer ca da per cep ção, fun -
ções e sig ni fi ca do da arte, e dis cu ti do o pa pel do ar tis ta como agen te ca ta li sa -
dor e mo di fi ca dor das re a li da des quo ti di a nas. Du champ, como já re fe ri mos,
o mo vi men to Dada e mais tar de o sur re a lis mo ti nham de sen vol vi do os fun -
da men tos teó ri cos em que ia as sen tar toda a arte con cep tu al; mas se ria uma
pe que na cor ren te sur gi da já na dé ca da de 60 —  a “Mi ni mal Art” — que iria
de ter mi nar o seu nas ci men to, se gun do a ma i o ria dos au to res.

Pre o cu pa da com pro ble mas re la ci o na dos com a psi co lo gia da for ma, a
“Mi ni malArt” pre co ni za a su pre ma cia do todo so bre as par tes. O todo (“Ges -
talt”) per ma ne ce ria in di vi sí vel, en quan to es tru tu ra sig ni fi ca ti va, e os seus
ele men tos cons ti tu in tes só te ri am um sig ni fi ca do re le van te quan do ana li sa -
dos den tro de es tru tu ras mais vas tas, como pre co ni za a fe no me no lo gia de
Hus serl. Pro ble mas de eco no mia, re la ci o na dos com a in dus tri a li za ção, não
eram alhe i os à te o ri za ção des ta cor ren te, que ia, tam bém ela, em be ber as suas
ra í zes no so nho de to dos aque les que, ao lon go do sé cu lo XX, ten ta ram, atra -
vés da pro du ção em sé rie de mó du los aco pu lá ve is li vre men te e per mu tá ve is
con so an te as ne ces si da des, su a vi zar ou dis far çar as con tra di ções de so ci e da -
des es cra vi za das pe las tec no lo gi as, com pro mes sas da cri a ção de uma nova
fi lo so fia de vida — uma nova es té ti ca do quo ti di a no — que to dos, por von ta -
de ou não,  seriam obri ga dos a usu fru ir. Por ve zes, al gu mas das cri a ções da
“Mi ni malArt”, numa fase mais tar dia, atin gi am tão gran des pro por ções que,
de vi do ao seu gi gan tis mo, fo ram ape li da das de “anti-form” e en ca ra das
como um modo de  tes tar a no ção de es ca la do fru i dor (os ma te ri a is que uti -
li za ram eram di ver sos, no en tan to, dos de obras ar tís ti cas for mal men te se -
me lhan tes mas, por ve zes, de na tu re za di fe ren te, as da “Arte Po ve ra”.
Tam bém, e aí é tal vez o pon to em que a “Mi ni malArt” se apro xi ma mais da
arte con cep tu al, as pos si bi li da des in fin dá ve is de com bi na ções a es ta be le cer
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pelo fru i dor da obra con fe ri am a esta um ca rác ter aber to e ao mes mo tem po
lú di co, em que o ar tis ta ape nas es bo ça uma or dem pri me i ra com a cri a ção da
es tru tu ra pri má ria, que ca be rá na tu ral men te ao fru i dor mo di fi car e com ple -
tar. No en tan to, a in fluên cia da “Mi ni malArt” so bre a arte con cep tu al, ape sar
de to das as in ter pre ta ções le van ta das em tor no das suas re a li za ções, só foi de -
ter mi nan te ao ní vel teó ri co, pois a gran de ma i o ria dos seus cul to res de sen vol -
veu es tu dos so bre a arte, indo, por esse meio, in flu ir na te o ri za ção da arte con -
cep tu al — for ma de arte pela qual, aliás, al guns de les en ve re da ram.

Con ce i tos teó ri cos como o de “art-as-art”, de fen di dos por Ad Re i nhardt
e Sol Le Witt, ci ta dos por Ursu la Me yer, e as te o ri as de Witt gens te in es ta ri am
pre sen tes na te o ri za ção e gé ne se de toda a arte con cep tu al.1

Para Sol Le Witt,  na arte con cep tu al a ide ia ou con ce i to é o as pec to mais
im por tan te do tra ba lho.2 Por isso, a ide ia tor na-se uma má qui na que en -
gendra arte.3 No en tan to, e em bo ra es tas pa la vras pos sam ser in ter pre ta das
como um re co nhe ci men to, por par te des te ar tis ta, da des ma te ri a li za ção da
arte, do de sa pa re ci men to do su por te e da pre pon de rân cia do con ce i to so bre o
ob jec to e da con cep ção so bre a re a li za ção, a úl ti ma das “Sen ten ces on Con cep -
tu al Art” (1968) des men te-o: “Estas fra ses fa lam de arte, mas não são arte”.4É
evi den te que Sol Le Witt não as su mia, en tão, ao es cre ver esta sua úl ti ma  “Sen -
ten ces on Con cep tu al Art”, o cor te com o ob jec tu a lis mo tra di ci o nal, tal qual
como não as su mia o cor te como fas cí nio, com o mís ti co — até aí per ten ça do
ar tis ta).5

A ver da de é que o nas ci men to da arte con cep tu al, na sua for ma mais ra -
di cal, se deu ain da a medo. Tal vez pela exis tên cia de ide i as ul tra pas sa das e
mal de fi ni das, na gran de ma i o ria dos ar tis tas, acer ca de ques tões im por tan tes 
em re la ção à arte e às dis ci pli nas que a in for mam. Re ce i os que tam bém
 Duchamp ti nha sen ti do e fora obri ga do a ven cer, como re cor dou em 1968:
“Stu pid like a pa in ter (...)”.6
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1 “The one thing to say about art is that it is one thing.Art is art-as-art and every thing else is
every thing else.Art as art is not hing but art”.“Art is not what is not art”. (Ad Re i -
nhardt).“The me a ning is the use”. (Witt gens te in).Ci ta dos em Me yer 1972:158.

2 “Dans l’art con cep tu el, l’idée ou le con cept est l’aspect le plus im por tant du tra va il. Si un
ar tis te fait de l’art con cep tu el, tout ce qui est pro jet et dé ci si on est pré vu à l’avance,
l’exécution n’étant qu’un cons tant” — ci ta ção re ti ra da de Pac que ment 1971:31.

3 “L’idée de vi ent une ma chi ne qui fait de l’arte (...) si on uti li se des mots qui procè dent
d’idées sur l’art, ils sont de l’art et pas de la lit té ra tu re, les nom bres ne sont pas les mat hé -
ma ti ques” — ci ta do em Pac que ment 1971:31.

4 “The se sen ten ces com ment on art, but are not art” (Me yer1972:175). Para  Sol Le Witt,
como mu i to bem viu Alfred Pac que ment, “une re cher che pu re ment théo ri que (...) ne fa i -
sant pas in ter ve nir le système com bi na to i re, ne se ra it donc pas oe u vre d’art” (Pac que -
ment 1971:31).

5 “Con cep tu al Artists are mystics rat her than ra ti o na lists. They leap to con clu si ons that lo -
gic can not re ach”, ci ta do em Me yer 1972: 174.

6 “Stu pid like a pa in ter. The pa in ter was con si de red stu pid, but the poet and the wri ter,



Aliás, mu i tas das dú vi das, que em prin cí pio le va ri am a arte con cep tu al
e os seus te o ri za do res a im pas ses des mo ti va do res, fo ram pro vo ca das pelo
des co nhe ci men to do modo como já en tão evo lu íam as ciên ci as hu ma nas e, de
um modo mu i to par ti cu lar, a es té ti ca. Um exem plo fla gran te des te fac to está
pre sen te nos tex tos de Jo seph Ko suth, con si de ra do por mu i tos um dos prin ci -
pa is res pon sá ve is pelo nas ci men to da arte con cep tu al. No seu es tu do “Art af -
ter Phi lo sophy”, Ko suth de fen dia a ne ces si da de de se pa rar a es té ti ca da arte,
por aque la ser um ramo da fi lo so fia que tra ta va do belo.7

Por ou tro lado te cia crí ti cas per ti na zes ao fac to de a fi lo so fia se ter afas -
ta do da ciên cia, trans for man do-se numa his tó ria da fi lo so fia.8 Por tudo isso
Ko suth con si de ra va que o sé cu lo XIX in tro du ziu uma nova épo ca que po de rá
ser ape li da da como “...o fim da fi lo so fia e o co me ço da arte” (Me yer 1972:
157). A li ga ção en tre as duas eras se ria pois es ta be le ci da por ele, Ko suth, que
ti nha sa bi do “... ana li sar a fun ção da arte e sub se quen te men te a sua vi a bi li da -
de” (Me yer 1972: 157).

Na re a li da de o que Ko suth, como aliás a gran de ma i o ria dos ar tis tas
con cep tu a is, pre co ni za va, em bo ra de modo tal vez in cons ci en te, era a cri a ção
de uma nova es té ti ca. Esté ti ca que te ria por ob jec ti vos não ape nas per mi tir
com pre en der e usu fru ir o fac to ar tís ti co, mas o dar a ver, co nhe cer e re flec tir
os fac tos cul tu ra is, atra vés de aná li ses es tru tu ra is que con du zi am à cri a ção e
re no va ção dos có di gos e lin gua gens, ca pa zes de re for mar as men ta li da des e
re vi ta li zar a cul tu ra. E foi de acor do com este ob jec ti vo que os ar tis tas con cep -
tu a is ten ta ram, con so an te as suas ten dên ci as, de modo em pí ri co e por ve zes
gra tu i to, em pre en der ac ções, acon te ci men tos, que tra du zis sem o sen ti do do
su je i to tran sin di vi du al, quer no cam po lin guís ti co ou no se mân ti co quer no
bi o ló gi co, etc., o que os le va ria ao alar ga men to do cam po da es té ti ca pela

32 ARTE E PEDAGOGIA

were in tel li gent. I wan ted to be in tel li gent. It is not hing to do what your fat her did. It is
not hing to be anot her Cé zan ne. In my vi su al pe ri od the re is a lit tle of that stu pi dity of the
pa in ter. All my work in the pe ri od be fo re the Nude (1912) was vi su al pa in ting. Then I
came to the idea. I though the ide a tic for mu la ti on a way to get away from in flu en ces.“
(Me yer 1972: X)

7 “It is ne ces sary to se pa ra te aest he tics from art be ca u se aest he tics de als with opi ni ons on
per cep ti on of the world in ge ne ral. In the past one of the two prongs of art’s func ti on was
its va lue as de co ra ti on. So any branch of phi lo sophy that de alt with ‘be a uty’ and thus,
tas te, was ine vi tably duty bound to dis cuss art as well. Out of this ‘ha bit’ grew the no ti on
that the re was a con cep tu al con nec ti on bet we en art and aest he tics, which is not true“
(Me yer 1972: 158).

8 “Is the re a re a son for the ‘un re a lity’ of phi lo sophy in our time? Per haps this can be ans we -
red by lo o king into the dif fe ren ce bet we en our time and the cen tu ri es pre ce ding us. In the
past man’s con clu si ons about the world were ba sed on the in for ma ti on he had about it —
if not spe ci fi cally like the em pi ri cists, then ge ne rally like the ra ti o na lists. Often in fact, the 
clo se ness bet we en sci en ce and phi lo sophy was so gre at that sci en tists and phi lo sop hers
were one and the same per son“ (Me yer 1972: 156). ”...The re sult of He gel’s in flu en ce has
been that a gre at ma jo rity of con tem po rary phi lo sop hers are re ally lit tle more than his to -
ri ans of phi lo sophy, Li bra ri ans of the Truth, so to spe ak (Me yer 1972: 155).



re a li za ção de tra ba lhos in ter dis ci pli na res e a uti li za ção de me to do lo gi as até aí 
re ser va das às ciên ci as di tas exac tas e que in clu íam mes mo, em cer tos ca sos, a
ex pe ri men ta ção di rec ta.

Duas ten dên ci as iri am, no en tan to, quan to a nós, des ta car-se na arte
con cep tu al e, ape sar de lu ta rem em co mum con tra a re i fi ca ção e a re cu pe ra -
ção das obras de arte pelo sis te ma, apre sen ta ri am ati tu des di fe ren tes em re la -
ção à con cre ti za ção da ide ia no ob jec to, pois, en quan to uma o ace i ta va como
um meio de ex pres são útil à arte, a ou tra, mais ra di cal, des pre za va-o te o ri ca -
men te. Embo ra na prá ti ca mu i tos ar tis tas, in clu in do Ko suth, o uti li zas sem.

A pri me i ra des sas ten dên ci as — a que mais se de sen vol veu — foi sem
dú vi da a mais im por tan te, pois, mais do que uma cor ren te ou te o ria ar tís ti ca,
re pre sen tou uma nova fi lo so fia de vida e foi nela que se ins pi rou a gran de ma -
i o ria das for mas de arte das dé ca das de 60 e pos si vel men te 70, de no mi na das
ge ne ri ca men te como for mas de “Pro ject Art”, en tre as qua is se in clu em a
“Arte Po ve ra”, a arte eco ló gi ca, a “Land Art”, a arte cor po ral e a arte so ci o ló -
gi ca, as ar tes do com por ta men to, etc., in flu in do tam bém nas ar tes de ac ção.
Com ca rác ter con cep tu al num sen ti do am plo — isto é, re sul tan te de um acto 
ela bo ra do pela men te em res pos ta a so li ci ta ções de ca rác ter sen su al —, esta
ten dên cia te ria como ob jec ti vo, de um modo ge ral e sem se opor à ma te ri a li -
za ção, a cri a ção de pro pos tas sob a for ma de ide i as-pro jec to, nas qua is o ar tis -
ta ten ta va rom per com for mas de ex pres são tra di ci o na is e pro vo car a re fle xão
e o diá lo go.

Emi nen te men te vi ra da para a abor da gem de pro ble mas re la ci o na dos
com as ciên ci as do com por ta men to e com as ciên ci as hu ma nas, esta ten dên cia 
da arte con cep tu al le va ria os ar tis tas à cri a ção em equi pas mul ti dis ci pli na res,
que em pre en de ram ac ções, acon te ci men tos vi ven ci a is com vis ta ao for ne ci -
men to de fer ra men tas con cep tu a is ao fru i dor — a trans fe rên cia de có di gos, a
re no va ção das lin gua gens e o re a vi var da cons ciên cia ar que tí pi ca — pro cu -
ran do li ber tá-lo, pela in di fe ren ça es té ti ca ple na men te as su mi da, do fas cí nio
do ob jec to, ar tís ti co ou não, e ca pa ci tá-lo da sua for ça cri a do ra. Ao ar tis ta, que
pas sou em mu i tos ca sos a fun dir em si o es te ta, o his to ri a dor, o crí ti co de arte e 
até o so ció lo go, uma nova ta re fa sur giu, a de ope ra dor es té ti co, en quan to
agen te ca ta li sa dor de con di ções am bi en ta is e men ta is de cri a ção, re cor ren do
a no vos me i os — in clu si ve na vi su a li za ção das ac ções de sen vol vi das — ou,
me lhor, a to dos os me i os ao seu al can ce, mes mo os mais des vir tu a dos pelo
sis te ma, os “mass me dia” (“O meio é a men sa gem” Mars hall McLu han).

As mu i tas ac ções re a li za das, to das elas com o ca rác ter re fle xi vo, apre -
sen ta vam uma com po nen te so ci o ló gi ca e po lí ti ca, como é o caso dos in qué ri -
tos de Ki ri li, Dou glas Hu e bler, Hans Ha ac ke, Da ni el Bu ren e de mu i tos ou tros 
ar tis tas, dos qua is al guns, mais tar de, en ve re da ri am pela arte so ci o ló gi ca; ou
uma com po nen te de ca rác ter eco ló gi co e an tro po ló gi co, como as ac ções de -
sen vol vi das por Jan Dib bets, Ri chard Long e tan tos ou tros, que iri am dar ori -
gem à arte eco ló gi ca , à “Earth Art”, à “Land Art”; ou ain da se de bru ça vam
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so bre pro ble mas re la ci o na dos com a fe no me no lo gia da per cep ção e re a li za ri -
am ex pe riên ci as so bre os com por ta men tos e a co mu ni ca ção, o que os le vou a
in flu en ci ar as ar tes de ac ção e a pró pria arte cor po ral e as ar tes do com por ta -
men to, para não fa lar da in fluên cia que, por cer to, exer ce ram nas pró pri as
ciên ci as, atra vés dos in ves ti ga do res que com eles tra ba lha ram ou que, de um
modo in di rec to, to ma ram co nhe ci men to dos seus tra ba lhos.

A se gun da ten dên cia te ria como ob jec ti vo prin ci pal o es tu do da lin -
guagem, de um modo se me lhan te ao que foi de sen vol vi do por Car nap e
 Wittgenstein, que viam na me ta fí si ca, como re fe re este úl ti mo, “ (...) uma ex -
pres são da ati tu de da pes soa re la ti va men te à vida, isto é, qual quer co i sa de se -
me lhan te à arte, ten do para além des ta a vã pre ten são de que rer ra ci o ci nar.”
(Abbag na no 1977: 41). Os ar tis tas que in te gra ram esta se gun da ten dên cia
 dedicar-se-iam es sen ci al men te à aná li se do co nhe ci men to, in clu in do o da
pró pria lin gua gem, do pon to de vis ta da es tru tu ra e do sen ti do do dis cur so.
Foi apro fun da da pelo gru po in glês “Art & Lan gua ge” (Terry Atkin son, Da -
vid Ba in brid ge, Mi cha el Bald win e Ha rold Hur rell), fun da dor da re vis ta
“Art-Lan gua ge” — 1969.

Os seus tra ba lhos con sis ti ri am es sen ci al men te em pro po si ções ou enun -
ci a dos que con du zi am a uma auto-re fle xão in ten ci o nal atra vés de prá ti cas
ana lí ti cas des sas mes mas pro po si ções ar tís ti cas, que as su mi am, por ve zes, o
ca rác ter — pelo me nos apa ren te — de ver da de i ras in ves ti ga ções fi lo só fi cas e
se mân ti cas, o que se ria in ter pre ta do por mu i tos como uma li ga ção da arte
con cep tu al com o ne o em pi ris mo e o ne o po si ti vis mo ou po si ti vis mo ló gi co.

Como é evi den te, nes ta ten dên cia exis te uma pre pon de rân cia da ide ia
so bre a re a li za ção, qua se eli mi nan do o ob jec to. Isto, se ti ver mos uma con cep -
ção tra di ci o nal de ob jec to, pois pa re ce-me que hoje não res tam dú vi das de
que ma pas ou tex tos am pli a dos, mes mo se des tru í dos no fim da ac ção, po -
dem ser con si de ra dos ob jec tos, não só pelo su por te ma te ri al que con têm
como pela uti li za ção da pró pria lin gua gem em aná li se (“sup port-lan gua -
ges”), tal qual como qual quer pe da ço de pa pel ou tela pin ta dos. Aliás, este
pro ble ma foi pos to mes mo por Terry Atkin son, ci ta do por Ursu la Me yer, que,
em bo ra acre di tan do que a lin gua gem acer ca da arte se es ta va a trans for mar
na lin gua gem da arte, não com pre en dia que ape li das sem as for mas de arte
de sen vol vi das pelo gru po de “art the ory” (Art & Lan gua ge Press) de “art cri -
ti cism” e sus ten ta va que tudo de pen dia da in ten ção do ar tis ta que re a li za va o
“art work” e do con tex to — am biên cia em que a obra era apre sen ta da.9

Le van do a dis cus são mais lon ge, o gru po re sol veu, por exem plo, de cla -
rar Oxford shi re como “art am bi en ce” e in ter ro gar-se acer ca de como se po de -
ri am clas si fi car os ob jec tos que dela fa zi am par te. É evi den te que aca ba ram
por cair na uti li za ção ta u to ló gi ca da lin gua gem —  em bo ra re je i tas sem tal ide -
ia —, o que im pe diu um mais pro fun do equa ci o na men to de al guns pro ble -
mas e os fez en trar no que se po de rá tal vez con si de rar uma nova for ma de
“kitsch” —  o “kitsch” in te lec tu al — isto é, uma fal sa aná li se de ques tões, que
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con duz a uma ver bor re ia des gas tan te.10

Ko suth, para além de ter or ga ni za do um “re a ding-room”, ten tou cen -
trar a sua ac ti vi da de na ela bo ra ção de um di ci o ná rio ide o ló gi co, que tra ta de
di fe ren tes as pec tos acer ca de uma ide ia (Batt cock 1977: 113) e que al guns in -
ter pre ta ram como sen do uma ten ta ti va de eli mi nar a am bi gui da de dos sig ni -
fi ca dos à pro cu ra de uma mo nos se mia. Uma das suas obras mais co nhe ci das,
“One and three cha irs” — uma ca de i ra, uma fo to gra fia de uma ca de i ra, o
mais des pi da pos sí vel de qual quer car ga co no ta ti va, e uma de fi ni ção de “ca -
de i ra” re ti ra da de um di ci o ná rio —, ten ta abo lir a re la ção en tre o sig no e o ob -
jec to, re la ci o nan do ape nas os sig nos en tre si (ver ba is e vi su a is), num pla no
me ta lin guís ti co.

No en tan to, como mu i to bem viu Ve net, ou tro ar tis ta con cep tu al que se
de di cou à aná li se do co nhe ci men to, pro cu ran do nas ciên ci as um mo de lo de
lin gua gem exac ta apli cá vel à arte, e cu jas obras são de um modo ge ral am pli a -
ções de fo lhas de ros to e ín di ces de li vros so bre ma te má ti ca, grá fi cos, etc., a
uti li za ção dos sig nos lin guís ti cos não é su fi ci en te ao ar tis ta para o es ta be le ci -
men to de uma co mu ni ca ção efi caz com o fru i dor.11 Opi nião que foi par ti lha da 
por ar tis tas como R. Barry, que di zia uti li zar a lin gua gem como um sig no para 
in di car às pes so as a pre sen ça da arte e pre pa rá-las para ela.

Ain da den tro des te tipo de con cep tu a lis mo exis tem nu me ro sos ar tis tas
que, como On Ka wa ra e o pró prio Sol Le Witt, cri a ram obras que re sul tam de
jo gos com base em as so ci a ção e com bi na ções, cons ci en tes ou não, de pa la vras
ou le tras — como su ge ri do pe las 26 ac ti vi da des in di ca das pe las le tras do al fa -
be to. Por ve zes, a arte con cep tu al apre sen ta, quan do ob ser va da de modo su -
per fi ci al, as pec tos que se po dem con fun dir com os da po e sia con cre ta, em bo -
ra as pa la vras que nor mal men te cons ti tu em os tex tos da arte con cep tu al não
pro cu rem nun ca es ta be le cer as re la ções for ma is, ver ba is, vi su a is ou fo né ti cas
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9 “Pa in ting and sculp tu re, et al., have ne ver been out of the ser vi ce of the mind, but they
can only ser ve the mind to the li mits of what they are. The Bri tish con cep tu al ar tists found 
at a cer ta in po int that the na tu re of the ir in vol ve ments ex ce e ded the lan gua ge li mits of the 
con cre te ob ject, soon af ter they found the same thing with re gard to the o re ti cal ob jects,
both put pre ci se li mits on what kind of con cepts can be used” (Me yer 1972: 17). “... If a
bot tle rack could be as ser ted as a mem ber of the class ‘art-ob ject’, and a cra ne can be as ser -
ted to be at one time a mem ber of the class ‘cra ne’ and at anot her time a mem ber of the
class ‘cra ne and art-ob ject’ and then can be as ser ted to lose its ‘art-ob ject’ sta tus (and so
on), all the se chan ges be ing de pen dent on chan ges of am bi en ce per haps a furt her de ve -
lop ment can be cons truc ted through ap plying such an as ser ti on of de cla ra ti on to am bi en -
ces rat her than ob jects” (Me yer 1972: 19).

10 De que Wil son ci ta do em Men na (1977: 69) nos dá um bom exem plo: “Mi po si ción es ésta:
me pa re ce opor tu no que no haya dis cu sión so bre el arte, para que se pu e da de ter mi nar si
es opor tu no que haya dis cu sión so bre el arte. ”

11 “... el re cur so a los sig nos lin güís ti cos no pa re ce su fi ci en te, ya que su sig ni fi ca do es di fe -
ren ci al y de pen de de las re la ci o nes que aquél los man ti e nen en la ca de na lin güís ti ca. El
tér mi no, se gún el con tex to, pre sen ta una es tra fi ca ción de sen ti do y es de esta mul ti pli ci -
dad de don de sur ge la ima gen poé ti ca” (Men na 1977: 72).



que são uma cons tan te nos tra ba lhos da po e sia con cre ta. Impor tan te, sem dú -
vi da, esta ten dên cia caiu tal vez num for ma lis mo que pre ten dia evi tar (e foi
pena), por que al guns ar tis tas es ta ri am por ve zes mal in for ma dos te o ri ca men -
te e fo ram, na prá ti ca, in ca pa zes de de li ne ar uma ac ção con ti nu a da e co e ren te, 
fi can do-se por ati tu des ex tre mis tas, exi bi ci o nis tas e ima tu ras, sem qual quer
sig ni fi ca do e, em al guns ca sos mes mo, opor tu nis tas — como, por exem plo, a
de Law ren ce We i ner, que pri vi le gi ou a lin gua gem, pois tra ba lha va com ob -
jec tos au sen tes os qua is evo ca va me ta fo ri ca men te, de fen den do que o ar tis ta
de via re nun ci ar à sua po si ção de ar tis ta e co lo car-se na po si ção de Deus, para
que nun ca pu des se uti li zar a arte con tra os se res hu ma nos. De um modo ge -
ral, no en tan to, esta ten dên cia apre sen ta-se como uma ache ga vá li da ao re co -
nhe ci men to da es té ti ca como ciên cia, su bli nhan do ao mes mo tem po a ca pa ci -
da de da arte em as su mir a sua fun ção como pen sa men to e for ma pri vi le gi a da
de co mu ni ca ção. Ain da que, por ve zes, como com Ro bert Barry, ci ta do por
Ursu la Me yer, de um modo me nos cla ro, atra vés de no vas for mas de hu mor
li ber ta dor — apa ren te men te sem sen ti do e ul tra pas san do os li mi tes da “cons -
ciên cia pos sí vel” — mas que, de vi do à sua ca pa ci da de crí ti ca e cor ro si va, en -
con trou um ca mi nho para o des per tar da cons ciên cia co lec ti va e a re for ma
das men ta li da des.12

Após esta aná li se, se nos in ter ro gar mos con fron tan do, pois, por exem -
plo, as cri a ções con cep tu a is, que aca bá mos de re fe rir e es tu dar, com as
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Figura 3.1 Arte con cep tu al e ne o con cep tu a lis mo

12  A pro pó si to de uma sua ex po si ção re fe riu: “My ex hi bi ti on at the Art & Pro ject Gal lery in
Amster dam in De cem ber’, 69 will last two we eks. I as ked them to lock the door and nail
my an noun ce ment to it, re a ding: ‘For the ex hi bi ti on the gal lery will be clo sed” (Me yer
1972: 41).



cri a ções ac tu a is do ne o con cep tu al, in clu si va men te as de Ko suth, nas úl ti mas
qua tro dé ca das, e que ire mos apro fun dar na Par te II des te vo lu me, ve ri fi ca -
mos que os prin ci pa is ele men tos di fe ren ci a do res, en tre os dois con cep tu a lis -
mos, tal vez se jam:

1) o ne o con cep tu al apre sen ta uma for te fun da men ta ção teó ri ca e fi lo só fi ca 
(fi lo so fi as que in for mam a pós-mo der ni da de), de na tu re za trans dis ci -
pli nar (pen sa men to da com ple xi da de) e vo ca ção ne o pers pec ti vis ta.

2) ain da que o con cep tu al con ti nue a ser uma “art as idea as idea”, há um
ma i or des pren di men to em re la ção ao ob jec to ar tís ti co, pois os con tex tos
con cep tu a is cri a dos vi sam a plas ti ci da de apro fun da da dos en ten di -
men tos e iden ti da des, mu i to para além das pro po si ções sim ples, dos
con ce i tos mais ime di a ta men te vi sí ve is e apre en sí ve is, que, na arte con -
cep tu al dos anos 60, fa zi am com que mes mo as “sen ten ces on art ” fos -
sem ti das em con ta tam bém, ou so bre tu do, do pon to de vis ta for mal,
pre o cu pa dos que es tá va mos, ain da, en tão, em com pro var que a lin gua -
gem se po de ria as su mir como su por te. O ne o con cep tu al vê mais a lin -
gua gem, a es cri ta, en quan to meio de na tu re za mu i to tran si tó ria, meio,
que como uma voz ao te le fo ne, de i xa de ter exis tên cia real as sim que
apre en de mos a men sa gem, in cor po ran do-a em nós.

3) pro cu ra-se, nos dois con cep tu a lis mos, es sen ci al men te, a cri a ção de am -
bi en tes e en vol vi men tos vi ven ci a is, pela ins ta u ra ção de con di ções teó ri -
cas ino va do ras, que fo men tam a mo di fi ca ção de ati tu des face à arte e à
vida. A arte, é cla ro, é en ten di da, aqui, como in te gra da de for ma na tu ral
num todo con cep tu al e vi ven ci al, um acon te ci men to em que o sa ber se
olha, se per cep ci o na como um todo, en quan to sa be do ria de vida.

Assim, a di fe ren ci a ção en tre os dois con cep tu a lis mos sur gi ria, pois, de for ma
es pon tâ nea e na tu ral, en quan to se com pa ra vam as cri a ções con cep tu a is dos
dois pe río dos his tó ri cos. Alter nan do en tre o pas sa do e o pre sen te, o pro fes sor
usa ria os mé to dos di a ló gi co, re gres si vo e com pa ra ti vo, sem os ten ta ção, in vo -
can do para a con ver sa os co nhe ci men tos atrás re fe ri dos, de for ma na tu ral,
pela vi su a li za ção e aná li se de ima gens elu ci da ti vas.

A fi gu ra 3.1 dá-nos bem a ide ia de que con cep tu a lis mo e ne o con cep tu a -
lis mo têm à par ti da, e te rão, pos si vel men te sem pre, mu i to em co mum.

O diá lo go pe da gó gi co deve-se dar sem es for ço. Aos do cen tes cabe de i -
xá-lo flu ir de for ma ne ces sa ri a men te es pon tâ nea, com pe tin do-lhes, con ti nu -
a da men te, a con ver são e/ou apro ve i ta men to de in ter ven ções me nos fe li zes e
ade qua das, pro ce den do às in fle xões ne ces sá ri as, à ma nu ten ção de um diá lo -
go e de ba te de qua li da de. Ta re fa di fí cil, é cla ro, pois exi ge cri a ti vi da de, ima gi -
na ção, em pe nha men to ver da de i ra men te en tu si as ta, e a en tre ga fe liz que lhe
con fe re esse ca rác ter úni co de con vi vi a li da de vi ven ci al. Na ver da de, mu i to
do que nos es for ça mos para que acon te ça na sala de aula acon te ce tam bém
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nou tros es pa ços em que a par ti lha exi ge dos re cep to res/fru i do res um es for ço
de re cons ti tu i ção e re cri a ção das re a li da des, e a apren di za gem e do mí nio de
con tex tos me ta lin guís ti cos mu i to pró pri os. Como sa be mos, to das as áre as e
do mí ni os de co nhe ci men to do hu ma no ten dem a exi gir-nos gran des ca pa ci -
da des de abs trac ção e re cri a ção das re a li da des, quer fa le mos das ciên ci as di -
tas exac tas, quer das ciên ci as hu ma nas e so ci a is, quer, ain da, das áre as ar tís ti -
cas, com es pe ci al des ta que para as ar tes vi su a is, dra má ti cas e, mu i to es pe ci al -
men te, para a li te ra tu ra.
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Ca pí tu lo 4

Mun do da vida

Tese: Ter sem pre em con ta que os de sen vol vi men tos di dác ti co-pe da gó gi cos
não só se de vem re por tar fre quen te men te ao mun do da vida, como de vem to -
mar e de vol ver o alu no no e a esse mes mo mun do da vida, no iní cio e ter mo
dos mes mos de sen vol vi men tos.

Algu mas das re a li da des ar tís ti cas, em re la ção às qua is é mu i to di fí cil es ta be -
le cer pla ta for mas de en ten di men to vá li das para todo o gru po-tur ma, são as
que se pren dem com ca te go ri as es té ti cas, que, por sua vez, as sen tam em en ti -
da des, ca te go ri as abs trac tas, que, de vi do ao alto grau de sub jec ti vi da de com
que as apre en de mos, ga nham, quan do me lhor fo ca li za das, um ca rác ter qua se 
me ta fí si co.

Este é o caso dos con ce i tos de na tu ra lis mo/ re a lis mo/ ide a lis mo, apli -
ca dos às ar tes. É evi den te que es tes con ce i tos es tão já de fi ni dos, es tu da dos,
qua se até à exa us tão. Mas será que é fá cil es ta be le cer uma sin to nia, ain da que
ba se a da em dis sen ti men tos, no gru po-tur ma? Afi nal, quan do olha mos a
“Pon te de Nan tes” de Co rot (1868-1870) e “La Gre nou ill ère” (1869) de Mo net,
qual das duas cri a ções se en qua dra me lhor no nos so en ten di men to de re a lis -
mo? Não será que a pa i sa gem de Co rot é mu i to mais es tá ti ca e ca ren te de vida
do que a de Mo net, que, fu gin do à re pre sen ta ção su per fi ci al das apa rên ci as,
con se guiu, de for ma ca bal, cap tar o pró prio “élan” vi tal de uma re a li da de que 
só per ma ne ce na con di ção de re ter e fi xar em si a imu ta bi li da de da mu dan ça
que ca rac te ri za a vida? Não será que Co rot, ao pre ten der fi xar a vida, se fi xou,
an tes, nas apa rên ci as, apro xi man do-se, sim, do na tu ra lis mo?

E se olhar mos o “Dom Qu i xo te” de Da u mi er (1868), com pa ran do-o
com, por exem plo, um ou tro Dom Qu i xo te, bem mais “re a lis ta” e/ou mais ac -
tu al, não sen ti re mos que o pri me i ro cap ta e eter ni za me lhor, nos seus tra ços
eva nes cen tes e ide a li za dos, a ima gem do lu ta dor, que, des de sem pre, na his -
tó ria hu ma na, lu tou so li tá rio con tra os mo i nhos de ven to, pro cu ran do de fen -
der, con tra tudo e con tra to dos, os ide a is hu ma nos, tor nan do-se, as sim, uma
fi gu ra es ma e ci da? Esque ci do de si, de pres sa se tor na ob jec to de es cár nio, até
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res sus ci tar da cruz em que o hu ma no fixa tem po ra ri a men te to dos aque les
que lhe de di ca ram a vida. Afi nal, qual das duas re pre sen ta ções é mais re a lis -
ta? Não será que Da u mi er, ao im preg nar a sua cri a ção de uma tão for te ide a li -
za ção a tor nou pro fun da men te re a lis ta, pois foge ao si mu la cro de re a li da de
que ca rac te ri za o re a lis mo, en quan to e se ape nas vi su al? Para a com pre en são
e o apro fun da men to de to das es tas ques tões foi-nos fun da men tal o con tri bu -
to de Noam Chomsky, da es co la de Port Ro yal, da re la ção que es ta be le ce en tre 
a lin gua gem e o pen sa men to e da dis tin ção que, a este pro pó si to, de sen vol ve
en tre “es tru tu ras pro fun das” e “es tru tu ras de su per fí cie”. Não há dú vi da que 
o som e/ou as ima gens vi su a is, en quan to não tra du zem um pen sa men to
e/ou um sen tir pro fun dos, ape nas nos dão a co nhe cer as apa rên ci as vi sí ve is
de uma re a li da de, as suas “es tru tu ras de su per fí cie”, apro xi man do-se mais
do na tu ra lis mo do que do re a lis mo, a não ser que es te ja mos a fa lar de re a lis -
mo en quan to e/ou ape nas vi su al.

O mes mo acon te ce quan do, de acor do com ide a is re sul tan tes de mo ti va -
ções re li gi o sas, ide o ló gi cas (po lí ti cas, so ci a is, cí vi cas), se si mu lam as apa rên -
ci as da re a li da de, sem as con se guir mos im preg nar do nos so en ten di men to e
sen tir pro fun dos, e fi can do-nos, pois, por um ide a lis mo su per fi ci al, in ca paz
de atin gir as “es tru tu ras pro fun das”, o ver da de i ro re a lis mo, sem pre ne ces sa -
ri a men te ca ren te de uma au ten ti ci da de real para sub sis tir.

A es que ma ti za ção que a se guir apre sen ta mos (figura 4.1) pode dar-nos
uma ide ia de tudo isto. No en tan to, só a dis cus são fun da men ta da, após a vi -
su a li za ção de múl ti plas si tu a ções, nos per mi te uma com pre en são apro fun da -
da, cri an do pla ta for mas de en ten di men to no gru po-tur ma, acer ca de re a li da -
des que só são sim ples para aque les que se con ten tam com a vi são e com pre -
en são su per fi ci al des sas mes mas re a li da des, no me a da men te a re a li da de ar -
tís ti ca, e que, no en tan to, fa zem par te do nos so quo ti di a no e das ca te go ri as
com que fi xa mos, or de na mos e pen sa mos o nos so mun do — o mun do da
vida. Re flec tir, pois, so bre to das es tas ques tões é, so bre tu do, re flec tir so bre
nós pró pri os e a for ma como per cep ci o na mos a re a li da de e a vida.

Assim, o ver da de i ro re a lis mo re ve la, em ma i or ou me nor grau, as “es -
tru tu ras pro fun das” da re a li da de que tra ta (não ape nas o as pec to vi su al, as
for mas). Pode ter um ca rác ter mais ou me nos na tu ra lis ta, mais ou me nos ide -
a lis ta, mas é, prin ci pal men te, au ten ti ci da de, mes mo se pre o cu pa do com a re -
pre sen ta ção da re a li da de ou com a re ve la ção de um ide al hu ma no, cí vi co, re -
li gi o so. Em con se quên cia, é ne ces sá rio, ao pro ce der à des co di fi ca ção de for -
mas lin guís ti cas pro fun da men te re a lis tas — vis to que es tas ex ce dem uma
mera or ga ni za ção for mal (sons e/ou ima gens vi su a is), que en vol vem en ten -
di men tos pro fun dos e exi gem dos fru i do res a sin to nia e/ou par ti lha, ao ní vel
das “vi sões do mun do”, com os cri a do res —, es tar mo ti va do para se dar, tam -
bém a si pró prio, a ver. Esta in te rac ção aca ba rá por en ri que cer, mu tu a men te,
os três pó los pre sen tes no acto da fru i ção (figura 4.2).

Ou tras re a li da des bem mais sim ples, mas que exi gem de nós aná li ses
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cla ri fi ca do ras, e, so bre tu do, ex pe ri en ci a is, são, por exem plo, a de ci ta ção, já
re fe ren ci a da por nós nou tro tra ba lho, e a que vol ta re mos de novo. Com esta
pe que na sis te ma ti za ção, pre sen te no es que ma que lhe dá cor po logo a se guir,
fa cil men te se de pre en de, atra vés de al gu mas aná li ses re tros pec ti vas de con -
te ú dos pro gra má ti cos já abor da dos, que exis te uma mul ti pli ci da de de for -
mas, mo ti va ções (fa cil men te apre en sí vel nas aná li ses das res pec ti vas con tex -
tu a li za ções) e pro ce di men tos ao ní vel da re a li za ção das ci ta ções ico no grá fi -
cas e/ou for ma is. A com pre en são des tes pro ce di men tos ci ta ci o nis tas, é fun -
da men tal, por exem plo, à com pre en são das re a li da des ar tís ti cas dos anos 80,
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Figura 4.1 Re a lis mo

Figura 4.2 Fru i ção artís ti ca



quan do se pro cu ra en ten der a pós-mo der ni da de, con tex to em que são vis tos
e abor da dos, mu i tas ve zes, como se de uma re a li da de nova se tra tas se (figura
4.3).

Uma ou tra ques tão a ana li sar, nes te mes mo pe río do, em bo ra nos
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Figura 4.3 Ci ta ção/ci ta ções

Quadro 4.1 Van guar da / van guar das



sur gis se, du ran te al gum tem po, como pros cri ta, mas que, na ver da de, está
sem pre pre sen te em toda a his tó ria da pro du ção es té ti co-ar tís ti ca hu ma na é a
de van guar da (qua dro  4.1), sen do de ter mi nan te es tu dá-la, ten do sem pre em
con ta o pa pel dos gru pos que mais con tri bu í ram e ain da con tri bu em para o
seu apa re ci men to, ma nu ten ção e re no va ção.

Cla ri fi car es tas re a li da des, fa zen do os nos sos alu nos com pre en de rem
que exis tem múl ti plas “nu an ces” das mes mas, sob uma mes ma eti que ta, é
des fa zer os equí vo cos, que a ace i ta ção do pen sa men to com ple xo sem pre nos
pos si bi li ta. Esta mos cer tos que é sem pre pre fe rí vel per ce ber que a com ple xi -
da de é, no co nhe ci men to apro fun da do, uma cons tan te, do que ace i tar equi -
vo ca men te a sim pli ci da de, cren do na im pos si bi li da de da par ti lha do co nhe -
ci men to, pois de pen de, em ab so lu to, da sub jec ti vi da de de cada um, e ca in do,
as sim, num re la ti vis mo la xis ta e/ ou em ati tu des fa ta lis tas des mo ti van tes e
des mo ti va do ras.

Apro fun dan do um pou co a apa ren te men te di fí cil ques tão da van guar -
da, e/ ou van guar das se pre fe rir mos, con clu í mos que, de um modo ge ral, nas
úl ti mas dé ca das (an tes des te con ce i to se tor nar, como aca bá mos de re fe rir,
uma re a li da de pros cri ta por uma pós-mo der ni da de nas cen te, nos anos 80,
cri an do as sim es pa ço para o nas ci men to da pós-van guar da, ou, se pre fe rir -
mos, de uma ne o van guar da) to dos os es tu di o sos dos fac tos e/ ou fe nó me nos
es té ti cos e ar tís ti cos (so ció lo gos, es te tas, his to ri a do res e/ou crí ti cos de arte,
etc.) es ta vam e es tão de acor do em re co nhe cer, ape sar das já mu i to re fe ri das
au sên cia e/ou es ba ti men to das ide o lo gi as e a al te ra ção de va lo res, que, no
con ce i to de van guar da ar tís ti ca, como no de qual quer van guar da, es ta va im -
plí ci ta uma ro tu ra com os sis te mas es ta be le ci dos, como dis se Pi er re Ca ban ne
(Ra gon 1971: 106). Essa ro tu ra é si nal de um re co me ço, re no va do e pe los me -
nos hi po te ti ca men te en ri que ci do, que pres su põe nor mal men te um con fron -
to, uma opo si ção, com o sis te ma de que de ri vou e a que não mais per ten ce, ou
com sis te mas que lhe são alhe i os e com os qua is en tra em con fron to, con fron -
to esse de ter mi na do pela ra zão da sua pró pria exis tên cia.

O con ce i to de van guar da as su me-se as sim, aqui, eti mo ló gi ca e con ven -
ci o nal men te, como “guar da avan ça da”, re a li da de que se an te ci pa a uma re a -
li da de já exis ten te, to man do a di an te i ra em re la ção a essa mes ma re a li da de,
anu lan do, pois, quan to a nós, a vi são de van guar da ar tís ti ca, en quan to re a li -
da de ar tís ti ca pura, se pa ra da cla ra men te das res tan tes re a li da des e/ou con -
tex tos, mero es te ti cis mo, au tó no mo em re la ção à vida e à so ci e da de (bur gue sa 
ou não), em que a arte, so bre tu do nos dois úl ti mos sé cu los, isto é, a arte da
mo der ni da de e da pós-mo der ni da de ar tís ti cas (en qua dra da e/ou re je i tan do
o seu en qua dra men to em van guar das e ne o van guar das), seja vis ta, como
tam bém re fe re Pe ter Bür ger na sua te o ria da van guar da, como se pa ra da ou
es tra nha à “pra xis vi tal”:

Os van guar dis tas vêem como ras go do mi nan te da arte na so ci e da de bur gue sa a
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sua su pe ra ção da pra xis vi tal (...) [e] ten ta ram, pois, uma su pe ra ção da arte no
sen ti do he ge li a no do ter mo, por que a arte não de via ser pura e sim ples men te
des tru í da, mas sim re con du zi da à pra xis vi tal, onde se ria trans for ma da e con -
ser va da. É im por tan te ob ser var que o van guar dis ta ace i ta as sim um mo men to
es sen ci al do es te ti cis mo. Este ha via dis tan ci a do o con te ú do da obra em re la ção
à pra xis vi tal. A pra xis vi tal, à qual o es te ti cis mo se re fe re por ex clu são de par tes, 
é a ra ci o na li da de dos fins da vida prá ti ca bur gue sa. Os van guar dis tas não ten -
tam em ab so lu to in te grar a arte nes sa pra xis vi tal; pelo con trá rio, par ti lham a re -
cu sa do mun do or de na do con for me à ra ci o na li da de dos fins que o es te ti cis mo
ha via for mu la do. O que os dis tin gue des te é a ten ta ti va de or ga ni zar, a par tir da
arte, um nova pra xis vi tal (Bür ger 1993: 90-91).

Cre mos, pois, tam bém, que mes mo as for mas ar tís ti cas que se pos sam con si -
de rar mais in di vi du a li za das, en quan to idi o lec tos e/ou lin gua gens pri va -
das, são sem pre re a li da des in se ri das na “pra xis vi tal” em que o ar tis ta, en -
quan to hu ma no, se in se re. E ain da que este pro cu re ape nas tra du zir nas
suas cri a ções os seus es ta dos de alma, as suas emo ções e sen ti men tos mais
re côn di tos, o seu in cons ci en te, as suas te o ri as, como é que po de rá, en quan to 
ser so ci a li za do, mes mo que pro cu ran do fu gir por to dos os me i os ao con tac -
to com as co mu ni da des hu ma nas e/ou por elas sen do de cla ra do e tra ta do
como pros cri to, es ca par ao ca di nho que o for jou, que o mol dou? Po de rá
qual quer for ma, qual quer ide ia, fa zer de sa pa re cer o fun do, o con tex to do
qual se des ta cou? Po de rá, pois, o ar tis ta, por cer to, re ne gá-lo, sub ver tê-lo ou 
pro cu rar anu lá-lo, mas, en quan to vi ver, ain da que al te ran do to tal men te a
sua pró pria for ma, esta ma triz ori gi ná ria não de i xa rá de es tar sem pre pre -
sen te em si, en quan to me mó ria pri me i ra da sua na tu re za e re a li da de. Essa é
a ine vi tá vel e es tra nha mal di ção dos se res e re a li da des que não têm o po der
de for jar a sua pró pria exis tên cia.

É evi den te que a cren ça na su pe ra ção dos con tex tos es té ti cos nor ma ti -
vos e vi ven ci a is, que as es té ti cas ide a lis tas, a que, no sé cu lo XIX, a in ter pre ta -
ção mais co mum de arte pela arte dá cor po, for ja ram ao lon go da(s) his tó ria(s) 
hu ma na(s) e es tão im bu í das de ten ta ti vas de im po si ção de ide o lo gi as au to -
crá ti cas, mes mo quan do, apa ren te men te, de mo crá ti cas, que fa zi am com que
a arte, de sen vol vi da em con for mi da de com as nor mas es ti lís ti cas (os câ no nes
de fi ni do res dos es ti los), es ti ves se em con for mi da de igual men te com as nor -
mas so ci a is vi gen tes:

Enquan to um es ti lo do mi na, a ca te go ria de meio ar tís ti co é opa ca por que na re a -
li da de só se dá como algo de es pe ci al. Um ras go ca rac te rís ti co dos mo vi men tos
his tó ri cos de van guar da con sis te, pre ci sa men te, em não te rem ela bo ra do ne -
nhum es ti lo; não há um es ti lo da da ís ta, nem um es ti lo sur re a lis ta. Na ver da de,
es tes mo vi men tos aca ba ram com a pos si bi li da de de um es ti lo da épo ca, ao con -
ver te rem em prin cí pio a dis po ni bi li da de dos me i os ar tís ti cos das épo cas
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pas sa das. Só a dis po ni bi li da de uni ver sal ge ne ra li za a ca te go ria de meio ar tís ti -
co. (Bür ger 1993: 47)

Esta vi são é por de ma is sim plis ta para que cor res pon da à re a li da de. Na ver -
da de, e hoje este fac to é cla ra men te vi sí vel, vá ri as van guar das, como as di fe -
ren tes for mas de arte, co e xis tem. Assim, ao lado das ver da de i ras van guar das
— cujo po der ino va dor da for ma es té ti ca cor res pon de a uma ne ces si da de ín -
ti ma, ar tís ti ca, de ter mi na da pelo seu pró prio cres ci men to es té ti co-ar tís ti co — 
flo res cem as van guar das mo der nis tas, cuja ino va ção é ape nas ao ní vel su per -
fi ci al, uti li zan do es que mas for ma is ul tra pas sa dos, ca re cen do, pois, de au ten -
ti ci da de e ver da de i ra qua li da de, pac tu an do com um po der ofi ci al de ca rác ter
trans na ci o nal, glo ba lis ta que lhes apre cia o de co ra ti vis mo, a ima gem fe liz
que, en quan to es te ti cis mo acrí ti co, ins ti tu ci o na li za do, for ne cem da face des -
se mes mo sis te ma; as van guar das con tes ta tá ri as ou su pos ta men te re vo lu ci o -
ná ri as, ao ser vi ço de uma ide o lo gia mais ou me nos re vo lu ci o ná ria, que atra -
em so bre si as iras dos sis te mas em que es tão in se ri das e com os qua is en tram
em con fron to; ou, ain da, as van guar das que, pela ne ga ção to tal ou par ci al da
arte e da sua pró pria exis tên cia en quan to van guar das, pela cri a ção de uma
anti-arte que sus ten tam com o en tu si as mo da sua ju ven tu de, atra em so bre si
as aten ções da crí ti ca, dos “mar chands”, dos “de a lers”, dos cu ra do res e co -
mis sá ri os com quem di zem não pac tu ar, mas to das elas aca ban do, mais ou
me nos gos to sa men te, por se de i xar in te grar num sis te ma do ta do de um ape ti -
te ver da de i ra men te de vo ra dor (sem pre aten to a to das as pos si bi li da des de
apro ve i ta men to do fac to ar tís ti co), com o de cor rer dos anos, o dis sol ver dos
gru pos, a “en tou ra ge” pelo “es ta blish ment”. E isto, diga-se abrin do um pa -
rên te sis, acon te ce a to dos os ní ve is da pro du ção hu ma na - nas ar tes, to das
elas, na in ves ti ga ção de qual quer área ci en tí fi ca e, tam bém, na in ves ti ga ção
es té ti co-ar tís ti ca. Kuhn re fe riu-se, e mu i to bem, a to das es tas ques tões quan -
do pro cu rou dis tin guir en tre “ciên cia nor mal” e “ciên cia re vo lu ci o ná ria”,
como já re fe ri mos nou tra oca sião.

De to das as for mas de van guar da an te ri or men te des cri tas, ape nas as
van guar das mo der nis tas es tão, em ab so lu to, in te gra das no sis te ma. Mas, em -
bo ra pro fes sem uma arte bem ace i te pe las au to ri da des e pelo pú bli co, mu i tos
dos seus ar tis tas re cor rem a es cân da los que man têm a pu bli ci da de ne ces sá ria
à mo ti va ção da com pra do seu pro du to no mer ca do. No en tan to, tal não fere a
sen si bi li da de do sis te ma, já acos tu ma do às ex tra va gân ci as dos seus mons tros 
sa gra dos. Pas se ar-se de ele fan te, exi bir-se nu, são ac tos que só cho cam se fo -
rem re a li za dos por co muns mor ta is. Como nos diz Mar cu se, ten tan do con -
ven cer a Nova Esquer da da inu ti li da de des tes ac tos e da ne ces si da de de
adop tar um “es prit de sé ri e ux”:

(...) o sa lu tar im pul so para épa ter le bour ge o is já não al can ça o seu ob jec ti vo,
vis to que o ‘bur guês’ tra di ci o nal já não exis te e ne nhu ma ‘obs ce ni da de’ ou
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lou cu ra pode cho car uma so ci e da de que fez da por no gra fia um ne gó cio flo res -
cen te e ins ti tu ci o na li zou a lou cu ra na sua po lí ti ca e eco no mia (Mar cu se 1973:
56).

E, as sim, o ar tis ta in te gra do e os seus “mar chands” têm de uti li zar ver da de i -
ros tru ques de “mar ke ting” e/ou pu bli ci tá ri os, cons tan te men te re no va dos,
pois o ob jec to ar tís ti co, como qual quer ou tro pro du to, so fre o fe nó me no de
“pe remp ção”, ou me lhor, de uma pres cri ção de ter mi na da por pra zos de va li -
da ção es ta be le ci dos à par ti da, como se se tra tas sem de ob jec tos li ga dos a uma
moda, com um in te res se me ra men te sa zo nal.1

Para, evi tar, jus ta men te, toda esta es pe cu la ção de sen vol vi da em tor no
do ob jec to ar tís ti co e o tra ta men to di ver si fi ca do dos ar tis tas, que até à ce le bri -
da de são con si de ra dos pá ri as da so ci e da de (nos sis te mas ca pi ta lis tas), acre di -
tou-se, nos anos 60, que as so ci e da des so ci a lis tas, di tas de mo crá ti cas, por
exem plo, atri bu i ri am or de na dos fi xos e igua is aos seus ar tis tas. Tal pro ce di -
men to se ria fru to, an tes de tudo, di zia-se, da ide ia de mo crá ti ca de ace i ta ção e
re co nhe ci men to, por es tas so ci e da des, de to dos os seus mem bros, que ten do
em con ta o bem-es tar que to dos de ve ri am des fru tar, não mos tra vam re ce ar os 
ar tis tas, fos se qual fos se as ac ções que es tes de sen vol ves sem.

As van guar das re vo lu ci o ná ri as ou con tes ta tá ri as, por sua vez, fal sa ou
ver da de i ra men te “en ga gées”, es sas, hoje como on tem, põem em ca u sa o “es -
ta blish ment”, os sis te mas po lí ti cos e fi nan ce i ros, que pro cu ram de nun ci ar,
mas, no seu afã de con se guir rá pi da e efi caz men te ali ci ar as po pu la ções para
as suas ide o lo gi as, es que cem que a obra de arte é, como di zia Fran cas tel, um
lu gar de re en con tro en tre os es pí ri tos,2 e que, por tan to, an tes de tudo, é ne ces -
sá rio es tar mos cer tos de que o aqui e ago ra é a oca sião do en con tro, e que as
obras que cons tru í mos pos su em o “sig ne-re la is” ne ces sá rio ao diá lo go dos
es pí ri tos. No en tan to, como as ca de las apres sa das do pro vér bio po pu lar, as
obras de tais van guar das, e a co mu ni ca ção que pre ten dem es ta be le cer, não
atin gem as mas sas ur ba nas des po li ti za das e pas si vas, pois a lin gua gem que
uti li zam ca re ce de co e ren te ino va ção e ade qua ção (ver da de i ra men te re vo lu -
ci o ná ri as), per ma ne cen do, na ma i or par te dos ca sos, li ga da a es que mas for -
ma is con ven ci o na is e ul tra pas sa dos — se não mes mo re ac ci o ná ri os. Mas, o
aler ta lan ça do por mu i tos des tes con tes ta tá ri os guar da a for ça das mis sões
su i ci das e/ou ter ro ris tas, for ça que, se não é sem pre, e não é qua se sem pre,

46 ARTE E PEDAGOGIA

1 No en tan to, a ce le bri da de dos ar tis tas é con se gui da cada vez mais ra pi da men te, como diz 
Ste in berg: “Le laps de temps qui s’écoule en tre le pre mi er choc du scan da le et
l’acceptation re con na is san te ne ces se de se ré du i re. Au rythme ac tu el de l’adaptabilité du 
goût du pu blic, il faut à pe i ne sept ans pour qu’un je u ne ar tis te, avec un rien de fa u ve en
lui, pas se du sta de de l’enfant ter ri ble a ce lui de sé na te ur che vron né” (Ra gon 1971: 109).

2 “(...) un lieu de ren con tre en tre des es prits, elle est un sig ne, un sig ne re la is au même ti tre
que tous les au tres lan ga ges” (Fran cas tel 1970: 9).



vá li da, em cer tos ca sos é bem su ce di da no abrir das bre chas — pelo im pac to
das suas obras e ac ções ar tís ti cas — nas men ta li da des em bo ta das das po pu la -
ções, pe los ri tos en tor pe cen tes das fal sas so ci e da des da in for ma ção, do co -
nhe ci men to e do de sen vol vi men to. O que não quer di zer que es te ja mos de
acor do com Mar cu se, quan do diz que “ (...) só aque le que co me te o acto de ses -
pe ra do pode jul gar se o pre ço que irá pa gar é de ma si a do alto — em ter mos da
sua pró pria ca u sa, como ca u sa co mum...” (Mar cu se 1973: 57). Cre mos que o
des per tar co lec ti vo para uma pra xis es té ti ca diá ria não é as sun to de cada um,
mas sim um so nho co mum, a que to dos te mos de pres tar con tas e que não de -
ve mos re tar dar com ac ções pre ci pi ta das, que po dem pôr em ca u sa a tão ne -
ces sá ria re no va ção das men ta li da des.

Mu i to pró xi mo des te tipo de van guar da, pelo seu es pí ri to con tes ta tá rio, 
mas di ver gin do pela apa ren te au sên cia to tal de es que mas de apro ve i ta men to
e uti li za ção da arte na pro cu ra de so lu ções po lí ti cas, se bem que ide o lo gi ca -
men te li ga das a um ni i lis mo anar qui zan te, quan do não es tu pi di fi can te, te -
mos, ain da hoje, as van guar das que pro cla mam uma ne ga ção to tal ou par ci al
da arte, da obra e do acto ar tís ti co, re cla man do a sua mor te. Gu ar das-avan ça -
das de quê e para quê?

São es tas van guar das as res pon sá ve is, em gran de me di da, com as van -
guar das mo der nis tas, pela per da da aura da arte em ge ral, como re fe riu Ben -
ja min. Ain da que essa não fos se a sua in ten ção pri me i ra, con se gui ram pôr co -
bro a pro ble mas re fe ren tes à atri bu i ção e/ou au to ria da obra ar tís ti ca, à vi são
do ar tis ta en quan to mé di um dos de u ses e/ou ser ins pi ra do pe las mu sas e
pelo além, ven do este, fi nal e si mul ta ne a men te, re co nhe ci das a sua con di ção
hu ma na e o seu es ta tu to de cri a dor in te lec tu al e a sua in ser ção na his tó ria em
de vir (a sua his to ri ci da de, afi nal) re cu pe ra dos, e per di da, para sem pre, a par -
ti lha da na tu re za di vi na, ex tra-hu ma na, que o des res pon sa bi li za va da ne ces -
si da de e obri ga ção de cons tan te re fle xão e au to crí ti ca.

Para além dos ca sos já re fe ri dos, quan do fa lá mos, por exem plo, da arte
so ci o ló gi ca, li ga dos a uma con cep tu a li za ção com ra í zes em Du champ, e que
pre ten dem ex pres sar o seu de sa cor do ra di cal com a arte, com os ar tis tas ou
com a in te gra ção da arte no sis te ma, sur giu em 1970, in tro du zin do no vas
ques tões, o gru po “Sup ports/Sur fa ces” (a de sig na ção nas ce quan do Pi er re
Ga u di bert, res pon sá vel pela ex po si ção de ARC1, exi giu uma de no mi na ção
para os tra ba lhos de al guns ele men tos de um gru po até aí sem nome), que — 
de fen den do a ele men ta ri da de e a uni ci da de de toda a pin tu ra, o aban do no da
as si na tu ra, da data, da mol du ra, e o uso da tela li vre — pôs em ca u sa a sua
pró pria exis tên cia, na me di da em que, se exis tis se, na re a li da de, uma ver da -
de i ra ele men ta ri da de ou uni ci da de da pin tu ra e da arte, não se da ri am as rup -
tu ras de ter mi nan tes no nas ci men to de qual quer van guar da, nem ha ve ria ino -
va ção pos sí vel.

Con tra di tó ri os, es tes cri a do res, nas te o ri as que ad vo gam, são exem plo
aca ba do da evi den te im pos si bi li da de de pôr em prá ti ca a te o ria dos “
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Sup ports/ Sur fa ces”. Fe liz men te, mes mo hoje, de cor ri dos qua ren ta anos
mais, ain da não exis tem obras igua is, por mais sim ples e des po ja das (a não
ser que se jam có pi as), e ain da con ti nu am a ser de ter mi nan tes no fac to ar tís ti -
co as con di ci o nan tes his tó ri cas, bi o grá fi cas e so ci a is, ao con trá rio do que pre -
ten di am os “Sup ports/ Sur fa ces”, que di zi am fun da men tar os seus tra ba lhos
no ma te ri a lis mo di a léc ti co. Aliás, pre ten de ri am os “Sup ports/ Sur fa ces”, afi -
nal, um re gres so às so ci e da des hi e rár qui cas (como a egíp cia), em que a arte,
to tal men te an ci lo sa da por câ no nes es té ti cos e ide o ló gi cos, re pre sen ta ria ape -
nas as eli tes; ou pro por-nos-iam, an tes, a arte de uma ima gi ná ria fu tu ra so ci e -
da de de “ro bots”, uma arte idên ti ca para cé re bros e per so na li da des idên ti cas,
sa tis fa zen do a to dos iden ti ca men te? Os “Sup ports/ Sur fa ces” são um exem -
plo cla ro.3

É ten do em con ta os mo vi men tos pse u do-es quer dis tas como este,4 que
es con di am o seu re ac ci o na ris mo sob uma capa de no vi da de e van guar dis mo
(bas tan te ren tá vel, aliás), que as ver da de i ras van guar das, hoje, como on tem,
têm de es tar cada vez mais aten tas. Asse gu rar o re nas ci men to da arte, no ca -
mi nho da ino va ção es té ti ca e da li ber ta ção hu ma na, pas sa pela ace i ta ção de
con tra di ções como: vi ver no sis te ma sem se de i xar in te grar; de nun ci ar as con -
tra di ções sem se de i xar en vol ver; co mu ni car com as po pu la ções, o so ci al em
que es ta mos in se ri dos, per ma ne cen do in di vi du al. Con tra di ções es sas que
exi gem do ar tis ta a per ma nen te aná li se so bre si pró prio e so bre o ou tro, re a li -
da de em que, se es ti ver aten to, verá re flec ti rem-se as an gús ti as do ho mem.
Pa ra fra se an do Thu il li er (1974), toda a ver da de i ra arte nas ce num cír cu lo es -
tre i to; e o cres ci men to e o ama du re ci men to da for ça sub ver si va dá-se len ta -
men te e de pen de, em gran de me di da, da ca pa ci da de do ar tis ta em se de bru -
çar so bre si pró prio — no si lên cio vivo das suas op ções — onde en con tra

48 ARTE E PEDAGOGIA

3 Como re fe re riu Thu il li er: “(...) l’art peut ma ni fes ter, sans in ter mé di a i re, les fon de ments
in tel lec tu els d’une vi si on du mon de” (Thu il li er 1974: 26).

4 As suas te o ri as re su mem-se a dez pon tos. 1) Con si dé rer l’Espace réel, s’attaquer à la vi si -
on mo no cen trée de l’Espace Re na is sant. Envi sa ger la pe in tu re com me une to po lo gie. 2)
Tra va il ler tous les re fou lés de la pe in tu re tra di ti on nel le (en dro it — en vers, ten si on — dé -
ten si on, mol les se — du re té, mou il lu re — im prég na ti on, for mat, etc.). 3) Ne pas pri vi lé gi -
er l’image, mais la con si dé rer com me l’obligatoire pro du it d’un tra va il (le tra va il du pe in -
tre) de ve nant par aban don du lo go cen tris me, ob jet de con na is san ce. 4) Ne pas pri vi lé gi er 
un ma té ri au pré cis, mais as su jet tir l’image au tra va il sur le ma té ri au et, par une analy se
du ma té ri au em plo yé et du tra va il sur ce ma té ri au, ou vrir le ré sul tat au sens. 5) Analy ser
la pe in tu re com me mise en scène de l’image du tra va il du pe in tre, donc dé cons truc ti on
des com po sants tra di ti on nels de la pe in tu re et tra va il sur les élé ments sé pa rés. 6) Inscri re
la pe in tu re en tant qu’objet de Con na is san ce, donc ne pas l’assujettir à l’histoire se u le de
la pe in tu re  — mais l’envisager dans le champ des con na is san ces. 7) Ne pas pri vi lé gi er
l’auteur en tant qu’artiste (mysti fi ant, mythi fi ant) n’impliquant pas un sa vo ir pri vi lé gié.
Aban don de la sig na tu re et de la da ta ti on. 8) Tra va il ler le mar ché de l’Art en ne pri vi lé gi -
ant pas le ta ble au-mar chan di se, su jet à tous les aléas de la fra gi li té des ma té ri a ux. 9) Tra -
va il ler la cri ti que en la pre nant au ma xi mum en char ge. 10) Expo ser n’importe où des tra -
va ux non ap pré hen da bles dans une se u le et uni que vi si on” (Le pa ge 1977: 27).



re flec ti da a ima gem co lec ti va.
Entra dos no sé cu lo XXI, por ra zões que já apon tá mos nou tras oca siões,

ra zões que se pren dem com a cres cen te re i vin di ca ção, por to dos nós, de uma
ma i or au to no mia e sub jec ti vi da de, pró pri os de um pe río do em que se pri vi le -
gia uma cada vez ma i or iden ti da de e au ten ti ci da de, fru to de um ma i or co nhe -
ci men to de si e do ou tro, é na tu ral que, como re fe riu Bür guer:

A le gí ti ma con vi vên cia de for mas e es ti los, a im pos si bi li da de de ne nhum de les
po der ar vo rar a pre ten são de ser mais avan ça do do que os ou tros, é a con se -
quên cia para a arte pós-van guar dis ta do fra cas so das in ten ções da van guar da,
como já de mons trá mos. Na ver da de, o pró prio He gel já ti nha des co ber to esta
ten dên cia na arte do seu tem po. ‘Encon tra mo-nos, as sim, pe ran te a dis so lu ção
do ro man tis mo, no pon to de vis ta da épo ca mo der na, cuja sin gu la ri da de con -
sis te na sub jec ti vi da de dos ar tis tas se en con trar na sua ma té ria, não es tan do a
pro du ção de les já su je i ta às con di ções im pos tas por de ter mi na das obri ga ções
de con te ú do ou de for ma; pelo con trá rio, tan to o con te ú do como a téc ni ca das
cri a ções fi cam ab so lu ta men te à mer cê do seu cri té rio e au to ri da de. (Bür ger
1993: 155-156)

E foi este, de um pon to de vis ta es tri ta men te teó ri co, o con tri bu to que, sen do
na al tu ra tido como dis cu tí vel, hoje te mos como cla ra men te en ri que ce dor da
trans van guar da (trans, pref., além de, para trás, atra vés, etc.), que, com toda a
pós-mo der ni da de, es sen ci al men te plu ra lis ta na sua es sên cia, pôs em ca u sa,
jul ga mos que de fi ni ti va men te, a es té ti ca ide a lis ta, nor ma ti va e dis cri mi na tó -
ria. Como re fe re A. Bo ni to Oli va:

A trans van guar da ope ra (...) no es pa ço pre cá rio do eclec tis mo e da con ta mi na -
ção, que de sa fi am con ti nu a men te o sen ti do da me di da e a li nha ex pe ri men tal
uní vo ca das van guar das. A obra é um seg men to or gâ ni co que tri tu ra na sua
tem pe ra tu ra quen te to das as es có ri as da arte, le van do-as na cons te la ção de uma 
for ma su a ve e tem pe ra da para a in tem pé rie da his tó ria. (Oli va 1988: 130)

Mas até que pon to, es ta re mos, ain da hoje, nes tes pri me i ros anos do sé cu lo XXI,
in cen ti van do o nas ci men to de for mas es té ti co-ar tís ti cas im bu í das de um ver -
da de i ro plu ra lis mo cri a dor, ou, an tes, de i xan do-nos sub me ter às re gras da li -
vre con cor rên cia e de um mer ca do cada vez mais des re gu la do e pre da tó rio,
que nada res pe i ta e tudo des su bli ma e des mi ti fi ca, in clu si ve a cri a ção hu ma na?

Para cla ri fi car mos me lhor esta ques tão, tal vez seja de nos in ter ro gar -
mos acer ca do ca rác ter e pa pel das “ver da de i ras van guar das” na sem pre re -
vo lu ção fes ti va que em pre en dem, quer on tem, quer ain da hoje.

A for ma es té ti ca con ti nu a rá a mu dar à me di da que a prá ti ca po lí ti ca con si ga (ou 
não) cons tru ir uma so ci e da de me lhor. Nas con di ções mais fa vo rá ve is,
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po de mos pre ver um uni ver so co mum à arte e à re a li da de mas, nes se uni ver so
co mum, a arte con ser va ria a sua trans cen dên cia. Com toda a pro ba bi li da de, as
pes so as não fa la ri am, es cre ve ri am ou com po ri am po e sia; la pro se du mon de
per sis ti ria. O ‘fim da arte só é con ce bí vel se os ho mens não fo rem mais ca pa zes
de dis tin guir en tre ver da de i ro e fal so, bom e mau, belo e feio, pre sen te e fu tu ro.
(Mar cu se 1973: 118)

Pa la vras pro fé ti cas, es tas, de Mar cu se, que, em 1973, ad vo gam já o ter mo das
an ti no mi as, das opo si ções clás si cas e sin te ti zam as es pe ran ças de mu i tos ar -
tis tas das dé ca das de 60 e 70, no sen ti do de que a po e sia e por con se guin te
toda a arte de i xem de ser fe i tas num le i to como o amor (como re fe ri ra Bre ton)
e se tor nem uma prá ti ca quo ti di a na. “Não se tra ta” — diz Alfre do Mar ga ri do
— “de trans for mar o mun do em pal co para que to dos nele pos sam re pre sen -
tar. Pelo con trá rio, tra ta-se de fa zer de sa pa re cer o pal co e que não haja es pec -
tá cu lo, mas ape nas a vida, o quo ti di a no re in ven ta do em per ma nên cia (...)”
(Mar ga ri do 1974: 56). No en tan to, tal uto pia, mes mo hoje, está lon ge de se
con cre ti zar. Se se as sis te, por um lado, por par te dos ar tis tas cons ci en tes e das
van guar das in te lec tu a is, à ne ga ção de toda a obra re i fi can te, as sis te-se, por
ou tro lado, ao aper tar do cer co pe las for ças que sus ten tam o “es ta blish ment”,
cada vez mais des per tas e in te res sa das no apro ve i ta men to, pela dis tor ção, do
fe nó me no ar tís ti co. Se é cada vez ma i or o nú me ro de in di ví du os que fa zem da 
sua vi vên cia diá ria um per ma nen te acto de sub ver são si len ci o sa (como se di -
ria nos anos 70), a ver da de é que — como afir ma ain da Mar cu se (re por tan -
do-se à opi nião de jo vens ale mãs ra di ca is) — “cada um de nós (ra di ca is) está,
de um modo ou ou tro, in fes ta do, im be ci li za do, sa tu ra do, ‘dis tor ci do’, pe las
con tra di ções da so ci e da de es ta be le ci da em que vive” (Mar cu se 1973: 54). Po -
de rão, pois, as ver da de i ras van guar das e o acto ar tís ti co em si per ma ne cer
imu nes a to das as for mas de po lu i ção men tal que as so ci e da des do es pec tá cu -
lo, os ór gãos de in for ma ção, por exem plo, er guem à sua e à nos sa vol ta, evi -
tan do, as sim, que a li ber ta ção con ti nue a ser ape nas um as sun to que diz res -
pe i to a cada um, um as sun to ex clu si va men te par ti cu lar? Não será de ma si a -
da men te gran de o ris co, que cor rem, de uma in te gra ção pro gres si va num
mun do glo ba li za do, pela per da gra du al da pró pria iden ti da de e do po ten ci al
sub ver si vo?

Por ve zes, as pa la vras de Du champ  — “Un ta ble au qui ne cho que pas
rien vaut pas la pe i ne” (Um qua dro que não cho ca, não vale a pena) — dão
for ças a ac ções na ma i or par te das ve zes gra tu i tas, que não cor res pon dem a
uma ver da de i ra ne ces si da de es té ti ca, mas que, pela vi o lên cia e opor tu ni da de
com que abor dam os pro ble mas so ci a is mais em foco, pa re cem ser as úni cas
viá ve is, aque las que im pe di rão que se pos sa trans for mar em es tá tu as vi vas as 
es pe ran ças da li ber ta ção hu ma na. Tal li ber ta ção não deve, no en tan to, ser
con se gui da pelo sa cri fí cio da di men são es té ti ca da arte e da vida, pois, no mo -
men to em que esta se co lo ca ao ser vi ço da de fe sa in tran si gen te de qual quer
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ide o lo gia, de uma qual quer re vo lu ção, ela per de toda a for ça que lhe é ine ren -
te. E, se não po de mos con cor dar com o prin cí pio do ta o ís mo de que “só no es -
ta do de não agir não há nada que não pos sa re a li zar-se” (Sou sa 1974: 43-44), a
ver da de é que a arte tem, como re le va Mar cu se:

(...) uma for ça sub ver si va ca paz de ne u tra li zar a agres si vi da de do mi nan te que
deu for ma ao uni ver so so ci al e na tu ral. A fa cul da de de ser ‘re cep ti vo’, ‘pas si vo’, 
é uma pré via con di ção da li ber da de; é a ca pa ci da de de ver as co i sas como elas
são, de ex pe ri men tar a ale gria que ne las se en cer ra, a ener gia eró ti ca da na tu re -
za — uma ener gia que ape nas es pe ra ser li ber ta da; a na tu re za tam bém aguar da
a re vo lu ção! Essa re cep ti vi da de [que não pos sui nada de es tá ti co] é, em si mes -
ma, o ter re no da cri a ção; opõe-se, não à pro du ti vi da de, mas à pro du ti vi da de
des tru ti va (Mar cu se 1973: 77).

É essa ca pa ci da de de ser re cep ti vo, de fun ci o nar, de cer to modo, como gran de 
re cep tor e am pli fi ca dor — do eco, de que fa lou Cé zan ne — que faz do ar tis ta
dos nos sos dias um pri vi le gi a do. Pri vi le gi a do en quan to “su je i to tran sin di vi -
du al”, por que dele de pen de, em gran de par te, o des per tar co lec ti vo para a
“pra xis vi tal”, re no va da e re no va do ra, pois a sua obra ve i cu la e dá a ver as vi -
sões do mun do do(s) gru po(s) hu ma no(s) em que aque le está in se ri do so ci al e
cul tu ral men te. Tan to mais pri vi le gi a do quan to ma i or for a sua ca pa ci da de de
re flec tir, de co mu ni car a car ga co no ta ti va das vi vên ci as co lec ti vas, li vre men te 
am pli a da por uma sen si bi li da de apu ra da no apro fun da men to da sua sub jec -
ti vi da de e iden ti da de. Pois, se em cada fac to, em cada acto ar tís ti co, exis te a
mar ca in con fun dí vel de um sen tir in di vi du al, ela re tra ta, quan do ver da de i ra,
um sen tir so ci al. Por isso mes mo, é im pra ti cá vel iso lar o acto ar tís ti co, ana li -
sá-lo ob jec ti va men te. Para al guns ar tis tas dos anos 60 e 70 (como os da arte
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so ci o ló gi ca, da arte eco ló gi ca, etc.) o ob jec ti vo era mes mo que em cada “obra”
— in com ple ta na sua es sên cia — sem pre fos se in te gra do o “acto de apre en -
são” do fru i dor en quan to co-cri a dor. O con ce i to de obra aber ta, de Eco, se ria
pois li mi ta do ape nas ilu so ri a men te, por que, se o fru i dor ne ces si ta de par ti -
lhar a mes ma lin gua gem do ar tis ta, este — como meio am pli fi ca dor e con den -
sa dor, como já re fe ri mos — ne ces sá ria e con ti nu a da men te afe ri rá pelo meio
so ci al os seus ní ve is de co mu ni ca ção e sub ver são, fon te que é do po ten ci al
sub ver si vo e im pul si o na dor, ne ces sá rio à sua pró pria lin gua gem, numa sin -
to nia re sul tan te de um pro ces so em “feed-back” que tem como ob jec ti vo “a
uni da de di a léc ti ca do que é e do que pode (e deve) ser, a arte. ”

Os re sul ta dos de tal pro ces so di a léc ti co não de vem, no en tan to, ser en -
ca ra dos como obri ga to ri a men te bem su ce di dos, pois — como diz Watts —
“al can çar o êxi to é sem pre fa lhar — no sen ti do de que quan to ma i or é o êxi to
que se al can ça num de ter mi na do ca mi nho, tan to ma i or é tam bém a ne ces si -
da de de con ti nu ar a al can çá-lo. Co mer é so bre vi ver para ter fome” (Watts
1975: 144-145). Está, pois, no cres ci men to das uto pi as, ali men ta das por nós di -
a ri a men te com a for ça sub ver si va da nos sa ima gi na ção, a úni ca ga ran tia de
que não ha ve rá nun ca o fim da uto pia, nes te iní cio do sé cu lo XXI, a ca mi nho
da li ber ta ção hu ma na.

É pelo fac to de não ace i tar esse fim da uto pia, ilu so ri a men te sur gi do em
qual quer cur va do ca mi nho, que a arte ver da de i ra men te de van guar da tem
sido pos ta em ca u sa, olha da como um ini mi go, pe las pse u do re vo lu ções cul tu -
ra is que, com o seu au to ri ta ris mo, gos ta ri am de a pôr ao seu ser vi ço, su pri min -
do a sua for ça re vo lu ci o ná ria, com o ca rác ter nor ma ti vo que lhe se ria im pos to.
Tal ati tu de é co mum, cu ri o sa men te, aos mo vi men tos ne o e co no mi cis tas, ul tra -
li be ra is e fal sa men te glo ba lis tas, como foi an te ri or men te aos mo vi men tos di tos 
de ex tre ma-es quer da (e de ex tre ma-di re i ta); es te ve pre sen te nas so ci e da des
fas cis tas, na re vo lu ção rus sa e na re vo lu ção chi ne sa; na li de ran ça co mu nis ta
dos mo vi men tos ope rá ri os eu ro pe us; na re cu sa ini ci al, pela CGT, do úni co
“hap pe ning” re al men te bem su ce di do — Maio 68. A ma i or par te des ses mo vi -
men tos di tos re vo lu ci o ná ri os aca ba sem pre por adop tar as cor ren tes tra di ci o -
na is (como la men tou Ma ïa kovs ki), que, ca re cen do do po der re no va dor da ino -
va ção es té ti ca, não cons ti tu em um pe ri go la ten te, uma ame a ça à or dem ins ti tu -
í da ou a ins ti tu ir. Se gun do uma ide ia de Du buf fet (ci ta do em Ga u di bert 1977:
93) a arte, como ver da de i ro ra di cal que é, que tem de per ma ne cer, não cons ti tui
um ca va lo de Tróia ape nas para um ca pi ta lis mo de sor ga ni za do e des re gu la -
men ta do, mas tam bém para to das as fal sas ide o lo gi as di tas re vo lu ci o ná ri as,
que te mem a des mis ti fi ca ção e para as qua is se nega a de sem pe nhar o pa pel de
mais uma arma ao ser vi ço da do mes ti ca ção so ci al glo bal.

Per ma ne cen do, isso sim, in dis cu ti vel men te, uma for ça ali a da na luta
das ver da de i ras van guar das po lí ti cas, so ci a is e cul tu ra is, ao ar tis ta com pe te,
ain da hoje, in cen ti var o re nas cer quo ti di a no das uto pi as; es ta be le cer o diá lo -
go per ma nen te e sín cro no en tre to das as pes so as, sem des tru ir as
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es pe ci fi ci da des e iden ti da des dos po vos; as se gu rar a im preg na ção de toda a
arte, no cum pri men to do seu pa pel li ber ta dor, ao tor nar a vida e a cri a ção uma 
fes ta co lec ti va (como de se jou Mi kel Du fren ne); fa zen do, em suma, que a úni -
ca fun ção da arte, na exal ta ção per ma nen te da sua li ber da de, seja con ti nu ar a
exi gir, quo ti di a na men te, o im pos sí vel.
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Ca pí tu lo 5

Des lo ca ções da er rân cia

Tese: Man ter, ao ní vel das des lo ca ções da er rân cia, de sen vol vi das pe las di fe -
ren tes co or de na das es pa ci a is e tem po ra is, o elo de li ga ção com o vi ven ci al.
Essa é a úni ca re fe rên cia que os alu nos co nhe cem bem e a que se po dem
an co rar.

Se é im por tan te to mar e de vol ver os nos sos alu nos no e a esse mes mo mun do
da vida, no iní cio e ter mo dos de sen vol vi men tos das aná li ses a que pro ce de -
mos, mais im por tan te, ain da, é man ter du ran te os mes mos de sen vol vi men -
tos um es tre i to elo de li ga ção com a re a li da de vi ven ci al dos nos sos alu nos. A
tí tu lo de exem plo, se há fa cul da de hu ma na cons tan te men te pre sen te em to -
dos os mo men tos do pro ces so cri a ti vo, e que le van ta par ti cu la res di fi cul da -
des aos que pro cu ram es tu dar es tas re a li da des, en quan to pro ces so de co nhe -
ci men to, é a abs trac ção. Assim, re fe ri mo-lo já em ou tra oca sião, ci tan do E.
Mo rin: “todo o co nhe ci men to é sem pre tra du ção e cons tru ção”, que, evi den -
te men te, se ali cer ça e edi fi ca so bre as es có ri as do co nhe ci men to pas sa do.
Aliás, en vol ve mos o pro ces so cri a ti vo, como o fru i ti vo, de for mas de es tu do
es té ti cas e so ci o ló gi cas es pe ci a li za das, para, ten do em con ta in te res ses me ra -
men te ope ra tó ri os, po der mos mais fa cil men te pro ce der à fo ca li za ção do nos -
so ob jec to de es tu do e à aná li se e di vul ga ção das re a li da des es té ti co-ar tís ti cas.

Se ana li sar mos mais de ta lha da men te esta re a li da de com ple xa, con clu í -
mos que o mes mo acon te ce com to dos os pro ces sos de aná li se tra di ci o nal das
cri a ções es té ti co-ar tís ti cas, de ins pi ra ção es tru tu ra lis ta ou pró xi ma do es tru -
tu ra lis mo, como é o caso do mé to do de aná li se e in ter pre ta ção his tó ri ca das
obras de arte de Erwin Pa nofsky, que aqui apre sen ta mos sob for ma sim pli fi -
ca da e sin te ti za da.

Nos dois pri me i ros mo men tos de aná li se his tó ri ca da obra de arte (des -
cri ção pré-ico no grá fi ca e aná li se ico no grá fi ca), a ca pa ci da de de abs trac ção
dos es tu dan tes é for te men te pos ta à pro va. Da sua le i tu ra de pen de rá, ape sar
de, com a prá ti ca, se re a li zar de for ma in sen sí vel, a in ter pre ta ção ico no ló gi ca,
isto é, o mo men to em que pro ce de mos, jul ga mos nós, à des co ber ta e
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ex pli ca ção das leis in ter nas que de ter mi nam a na tu re za da obra ar tís ti ca, en -
quan to sig no, e às leis ex ter nas que de ter mi nam a sua na tu re za, en quan to fac -
to his tó ri co. Este ter ce i ro mo men to é, pois, o mo men to sú mu la, em que a sín -
te se nos per mi te, em te o ria, um todo re sul tan te de “um dis cer nir sem
se pa rar”.

Ain da que, ac tu al men te, pre fi ra mos, já o dis se mos, ou tras for mas de
aná li se, não há dú vi da que, ao ní vel de uma in ter pre ta ção me nos ela bo ra da,

56 ARTE E PEDAGOGIA

Figura 5.1 Pro ces so cri a ti vo (1)

Figura 5.2  Inter pre ta ção his tó ri ca das obras de arte



me nos ca pri cha da, por que me nos vi ven ci a da emo ci o nal e con cep tu al men te,
e por tan to me nos cri a ti va, ain da nos so cor re mos fre quen te men te, de vi do à
nos sa for ma ção, des ta es tru tu ra ana lí ti ca, que cor res pon de, quan to a nós, a
um pri me i ro mo men to in ter pre ta ti vo, à ex pli ca ção “lato sen su”.

É na tu ral, pois, que nos in ter ro gue mos acer ca dos mo dos em que, tam -
bém o cri a dor, cor po ri zou a sua ca pa ci da de de abs trac ção ao lon go da his tó ria 
da arte. Tal fac to, per mi tir-nos-á, sem dú vi da, en ten der me lhor os pro ces sos
cri a ti vos (do ar tis ta e/ou ope ra dor es té ti co, cf. figura 5.3), as cri a ções (as
obras e/ou in ter ven ções es té ti co-ar tís ti cas) e os pro ces sos de aná li se e/ou
fru i ti vos (do fru i dor e/ou do pú bli co).

J.-E. Cir lot, em “El es pí ri tu abs trac to” (1970), as sim como S. Gi e di on, em
“El pre sen te eter no. Los co mi en zos del arte” (1981), dão-nos pre ci o sas ache -
gas acer ca de uma ques tão sem a qual não é pos sí vel pen sar a arte, a vida e os
nos sos pró pri os pro ces sos de pen sa men to e aná li se.

O con tri bu to de Cir lot vale so bre tu do pela sua apro xi ma ção ao sen so
co mum, no que se re fe re à com pre en são de for mas ar tís ti cas de no mi na das
como abs trac tas, que, para este in ves ti ga dor, são ape nas as in te i ra men te ca -
ren tes de fi gu ra ção — ain da que in clua nes te gru po o que, nos anos 70, gros so
modo, se de no mi na va como es que ma ti za ção in ten sa e semi-abs trac ção.1

Os exem plos que, no en tan to, nos dá de obras ca ren tes de fi gu ra ção não
são, na re a li da de, con vin cen tes. Na ver da de, exis tem pou cas obras, ou mes -
mo nem exis tem obras ver da de i ra men te abs trac tas, nes te sen ti do e nos exem -
plos pro pos tos por Cir lot. Por isso, quan to a nós, não se de ve rá con fun dir
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Figura 5.3 Pro ces so cri a ti vo (2)

1 “Aun que, en el do mi nio su pe res pe ci a li za do del arte con tem po rá neo, de ben de no mi nar -
se abs trac tas so la men te las obras en te ra men te ca ren tes de fi gu ra ción (es pa cio real, ob je -
tos, pa i sa jes, fi gu ras de se res ani ma dos e in clu so de for mas ge o mé tri cas si se re pre sen tan
como ob je tos re a les, con ilu mi na ción y pers pec ti va), (...) lo que, en la pin tu ra del pre sen te
se de no mi na es que ma ti za ción in ten sa o se mi abs trac ción” (Cir lot 1970: 13).



abs trac ção com es que ma ti za ção, seja qual for o grau des ta. Na prá ti ca, uma
es pé cie de lei da inér cia obri ga-nos a abre vi ar a des cri ção pré-ico no grá fi ca, a
aná li se ico no grá fi ca e a in ter pre ta ção ico no ló gi ca para mais fá cil e ra pi da -
men te al can çar mos a sín te se, a in ter pre ta ção, que ra pi da men te nos acal ma e
sa tis faz, cri an do, quan tas ve zes, uma fal sa le i tu ra, uma le i tu ra vi ci a da, que
nos faz ver ima gens ins pi ra das no en vol vi men to vi su al que nos cer ca, onde,
re al men te, não exis tem. A isen ção do nos so apa re lho vi su al, sem pre em cum -
pli ci da de com a men te, é, pois, mu i to pe que na.

Por seu lado, Gi e di on fala-nos de abs trac ção, en quan to ope ra ção men -
tal, con si de ran do a exis tên cia de vá ri os con ce i tos, por ve zes, di ver gen tes, ao
lon go da his tó ria hu ma na e da his tó ria da arte. Do seu es tu do des ta ca mos os
se guin tes ti pos de abs trac ção: a abs trac ção, en quan to ope ra ção re a li za da
num sen ti do pró xi mo do ter mo gre go “afa i re sis”, em que se pro ce de à se lec -
ção do mais re le van te e es sen ci al, des pre zan do o aci den tal, o aces só rio, e a
ope ra ção de abs trac ção, mais pró xi ma do ter mo la ti no “abs tra he re”, que pri -
vi le gia, an tes, o acto men tal de re ti ra da de as pec tos de uma de ter mi na da re a -
li da de com o ob jec ti vo de sub me ter essa mes ma re a li da de a uma ob ser va ção
mais in ten si va.2

Gi e di on con si de ra ain da um ter ce i ro e quar to ti pos, de abs trac ção, ain -
da que as sen ta do em prin cí pi os e/ou pres su pos tos di ver sos.3 Mas, ain da que
con si de re mos os dois úl ti mos ti pos de abs trac ção apli cá ve is aos pe río dos
pré-his tó ri cos, como o faz Gi e di on de for ma ma gis tral, já te mos ma i or di fi cul -
da de em ace i tar a sua apli ca ção à arte mo der na, como este in ves ti ga dor tam -
bém o faz. Assim, con si de ra mos como um ter ce i ro tipo de abs trac ção a que
Lé ger, sem lhe dar esse nome, men ci o nou como sen do “um dis cer nir sem se -
pa rar”, que, con ju ga da men te com a ide ia de que, como al guém re fe riu,
“quan do se avan ça mu i to na abs trac ção in ven ta-se con cre to”, está sub ja cen te
a toda a arte mo der na, e a toda a cri a ção de um modo ge ral.

Nes te sen ti do, con si de ra mos, pois, que toda a arte mo der na pro cu ra
exer cer este “dis cer nir sem se pa rar”, quer se tra te do im pres si o nis mo, que fo -
ca li za a sua aten ção e es tu do nos efe i tos da luz e den si da de do ar so bre as re a -
li da des apre en sí ve is e re pre sen ta das; do fu tu ris mo, que pro cu ra ma te ri a li zar
os quan ta de ener gia e/ou ana li sar as eta pas su ces si vas de mo vi men tos
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2 “Abstrac ción, en el sen ti do gri e go de afa i re sis, sig ni fi ca ‘a la vez el pro ce so y el re sul ta do
de la re ti ra da [del ojo] de lo par ti cu lar, lo ac ci den tal, lo no esen ci al, para ob te ner lo ge ne -
ral, lo ine vi ta ble, lo esen ci al. “ (Gi e di on 1981: 36) ”(...) la abs trac ción se re fle ja tal vez en la
pa la bra la ti na abs tra he re, ‘sa car ar ras tran do’, tam bién ‘apar tar’. Inten ta sa car algo del
ob je to — re ti rar lo — para, pu es ta esta par te a un lado, so me ter la a con si de ra ción más in -
ten si va. Di cho de otra ma ne ra, un ele men to de un in di vi duo par ti cu lar es ais la do de los
res tan tes” (Gi e di on 1981: 36 e 37).

3 “Un ter cer tipo con sis te en la mez cla de te mas na tu ra les trans for ma dos con sím bo los abs -
trac tos“; ”En un cu ar to tipo, el em pe ño de con cen tra ción y sim pli fi ca ción se lle va tan le -
jos que el tema ori gi nal ya nos es re co no ci ble para el ojo no ini ci a do” (Gi e di on 1981: 46).



pre sen tes nes sas mes mas re a li da des; ou, ain da, no caso do cu bis mo e do ne o -
plas ti cis mo, fo ca li zan do, an tes, a aten ção na jus ta po si ção das múl ti plas pers -
pec ti vas de um mo ti vo ou ob jec to (cu bis mo) e na aná li se da es tru tu ra des ses
mes mos mo ti vos (ne o plas ti cis mo) — to dos es tes mo vi men tos trans fe rin do,
pos te ri or men te, os re sul ta dos das suas pes qui sas para as com po si ções pic tó -
ri cas e/ou es cul tó ri cas que cri a ram.

No en tan to, em re la ção a mo vi men tos ou ten dên ci as como a abs trac ção
não ge o mé tri ca, a ac ção do cri a dor re sul ta an tes de uma ten ta ti va de cap tar
aqui lo que ex ce de o real vi sí vel — os es ta dos de alma, o in cons ci en te e/ou
mes mo a re a li da de só apre en sí vel com apo i os e ma te ri a is téc ni cos mu i to es -
pe ci a li za dos e que Wi lhelm Wor rin ger re fe re como “im pul so ar tís ti co ori gi -
ná rio”.4 Aí, não há dú vi da que “quan to mais se avan ça na abs trac ção in ven -
ta-se con cre to”. Ain da hoje, a des cons tru ção no seu fa lar “mu i tas lín guas”
faz-nos sen tir que es tes dois po si ci o na men tos se man têm, pois que a so bre po -
si ção de “la yers” nos obri ga tam bém a re ter o sen ti do de “la yer” para “la yer”,
o que, na tu ral men te, obri ga a uma ma i or con cen tra ção, aten ção e ener gia na
des co di fi ca ção e fru i ção de cri a ções que apre sen tam um sem fim de in ter pre -
ta ções e le i tu ras.

Assim, trans cre ve mos, logo de se gui da, dois ex cer tos de tex tos de René
Huyg he e Pi er re Fran cas tel, em que per cep ci o na mos de for ma cla ra di fe ren -
tes en ten di men tos acer ca des tas ques tões:

Com efe i to, (...) di zia Cour bet aos seus alu nos, quan do re to ma va, para o ani qui lar,
o pró prio nome da fa cul da de pros cri ta: ‘A ima gi na ção na arte con sis te em sa ber en -
con trar a ex pres são mais com ple ta de uma co i sa exis ten te, mas nun ca em su por ou
em cri ar esta mes ma co i sa. ‘ Aliás, este cre do era pre ce di do pela de cla ra ção se guin -
te: ‘De fen do que a pin tu ra é uma arte es sen ci al men te con cre ta e não pode con sis tir
se não na re pre sen ta ção das co i sas re a is e exis ten tes. É uma lin gua gem to tal men te
fí si ca, que se com põe (...) de to dos os ob jec tos vi sí ve is. Um ob jec to abs trac to, não
vi sí vel, não exis ten te, não é do do mí nio da pin tu ra (Huyg he 1987: 226).
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4 “(...) l’impulsion ar tis ti que ori gi na i re n’a rien à voir avec l’imitation de la na tu re. Elle est
en quê te de la pure abs trac ti on com me se u le pos si bi li té de re pos à l’intérieur de la con fu -
si on et de l’obscurité de l’image du mon de, et elle crée l’abstraction géo mé tri que à par tir
d’elle-même, de fa çon pu re ment ins tinc ti ve. Elle est l’expression ac com plie, et la se u le
ex pres si on con ce va ble pour l’homme, de l’homme, de l’émancipation à l’égard de tout
ar bi tra i re et de tou te tem po ra li té de l’image du mon de. Mais en su i te elle tend éga le ment
à ar ra cher la cho se sin gu liè re du mon de ex té ri e ur, la quel le cap te son in té rêt dans une me -
su re pré pon dé ran te, à sa con ne xi on obs cu re et dé rou tan te avec ce mon de ex té ri e ur et ain -
si au cours du de ve nir, puis à la rap pro cher, par la res ti tu ti on ar tis ti que, de son in di vi du a -
li té ma té ri el le, à la pu ri fi er de tout ce qui est en elle vie et tem po ra li té, à la ren dre au tant
que pos si ble in dé pen dant aus si bien du mon de en vi ron nant que du su jet de la con tem -
pla ti on, le quel ne veut pas jou ir en elle de la vi ta li té qui leur est com mu ne, mais de la né -
ces si té et de la lé ga li té où il peut se re po ser de ses li ens avec la vie com me dans la se u le
abs trac ti on à la quel le il as pi re et à la quel le il pu is se ac cé der” (Wor rin ger 1986: 75).



Nu me ro sas obras de arte são de sig na das hoje, com al gum à-von ta de,
como ‘abs trac tas’. Há nis so o gér men de um mal-en ten di do, já que elas são ge -
ral men te cons ti tu í das por ele men tos, em cer to sen ti do mais con cre tos que os
das obras clás si cas. O ar tis ta abs trac to, ao ela bo rar me nos a sua per cep ção, para
lhe con fe rir uma sig ni fi ca ção o mais ge ral pos sí vel, re gis ta na tela ele men tos da
sua vi são fun da men tal, sem se pre o cu par com o grau da sua ho mo ge ne i da de.
Da qui, re sul ta que a sua arte é mais aber ta, tem mais pos si bi li da des, de fac tu ra e 
de le i tu ra (Fran cas tel 1987: 223-224).

Enfim, ques tões que, so bre tu do no que se re fe re aos sé cu los XIX e XX, me re -
cem lon gas e de mo ra das aná li ses, pois, da sua cla ri fi ca ção de pen dem a com -
pre en são, não só da arte, como da re la ção que esta es ta be le ceu com a ciên cia e
o co nhe ci men to em ge ral, fi can do igual men te de pen den te da sua apre en são a 
pró pria com pre en são do mun do e da vida.5

Para além de uma in tro du ção ini ci al a es tas ques tões, este é um as sun to
para se abor dar con ti nu a men te, a pro pó si to, sem, es ta mos cer tos, nun ca o es -
go tar mos. De uma co i sa es ta mos cren tes, no en tan to. Qu an to mais o ho mem
apro fun da o seu co nhe ci men to acer ca da na tu re za, da re a li da de, de si pró prio,
me nos se pre o cu pa com as apa rên ci as vi sí ve is des sas mes mas re a li da des.

Pa ra le la men te a esta ques tão, não po de mos es que cer que tam bém em
mu i tas re a li da des ar tís ti cas exis tem qua li da des que só in te res sa apro fun dar
de for ma ope ra ti va, pois em toda a his tó ria da arte de sen vol ve ram-se, des de
sem pre, duas di men sões ar tís ti cas que, em con for mi da de com dois ti pos hu -
ma nos bem de ter mi na dos, apo lí neo e di o ni sía co (po si ti vo-ra ci o na lis ta e ide -
a lis ta), sub sis tem, mu i tas ve zes, den tro da mes ma cor ren te ar tís ti ca, en ri que -
cen do-a pelo du a lis mo das suas vi sões, pelo ra di ca lis mo das suas op ções.
Este fac to será par ti cu lar men te vi sí vel nos fins do sé cu lo XIX, mas, no en tan -
to, gra du al men te, de vi do a um ma i or de sen vol vi men to da ciên cia e da téc ni -
ca, dos es tu dos so ci o ló gi cos, fi lo só fi cos, psi co ló gi cos e mes mo fi si o ló gi cos —
que fo ram de ter mi nan tes para uma ma i or com pre en são do acto ar tís ti co em
si, dos fac to res in ter ve ni en tes na sua re a li za ção e do seu lu gar nas vi vên ci as
co lec ti vas —, as sis tiu-se, en tão, à se pa ra ção des ses ti pos de cri a ção ar tís ti ca,
em bo ra pre va le ces se la ten te, em ma i or ou me nor grau, den tro de cada um de -
les, um pou co do ou tro — como ex tre mos que se to cam, cara e co roa de uma
mes ma mo e da.
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5 Como nos diz Éti en ne Sou ri au: “Ce pen dant, ces em plo is de l’expression ar tis te abs tra it
ris quent d’amener des con fu si ons et de l’arbitraire. En ef fet, il n’a pas for cé ment coïn ci -
den ce en tre l’abstraction dans le pro cé dé de pen sée et l’abstraction de l’oeuvre réa li sée.
De plus, la pen sée con cep tu el le n’est pas in com pa ti ble avec une vive im pres si on de réa li -
té et d’affectivité, et des ar tis tes pe u vent jo in dre ces deux ma niè res de pen ser. Enfin, le
cri ti que, l’historien, le con tem pla te ur, ne sait pas tou jours dans quel état d’esprit se trou -
va it l’artiste au tra va il, et s’il pré tend le re cons ti tu er à par tir de l’œuvre ob te nue, il ris que
d’inventer un ro man” (Sou ri au 1990: 11).



Se, nor mal men te, a ace i ta ção de cada um de les, por par te do pú bli co,
pa re ce al ter nar-se — mes mo que se de sen vol vam con tem po ra ne a men te —
tal deve-se, quan to a nós, a de ter mi na ções his tó ri cas, e não a um pro ces so di a -
léc ti co que le va ria um a de ter mi nar o ou tro, pois cada um de les obe de ce pri o -
ri ta ri a men te a uma de ter mi na ção di a léc ti ca glo bal, a do seu pró prio cres ci -
men to. E esta ac ção di a léc ti ca é fru to da von ta de do ar tis ta em en con trar a for -
ma mais ade qua da para, em cada mo men to da nos sa his tó ria, pro ce der à par -
ti lha com o fru i dor das suas vi sões do mun do, como re fe re Wi lhelm Wor rin -
ger, aqui ci ta do por Hans Hofs tät ter:

Em 1907, Wi lhelm Wor rin ger es cre ve a sua dis ser ta ção com o tí tu lo Abstrac ção
e Intu i ção, na qual vê a evo lu ção ar tís ti ca numa po la ri da de con di ci o na da pelo
tem po e na qual os ar tis tas se es for çam no va men te por or de nar as qua li da des
re co nhe cí ve is do mo ti vo e re pro du zi-las de tal modo que elas re nas çam no ob -
ser va dor, en quan to que nou tras épo cas os ar tis tas con du zi am o mo ti vo para a
abs trac ção, só o de i xan do re a pa re cer atra vés de um sig ni fi ca do ou re la ção es pi -
ri tu al men te apre en sí vel. (Hofs tät ter 1984: 131-132)

No gran de gru po que en glo ba as cor ren tes e es co las que, de vi do a um ma i or
ra ci o na lis mo, con du zem a uma apro xi ma ção ou mes mo su bor di na ção da arte 
à ciên cia e à téc ni ca, en con tram-se cer tas obras do fu tu ris mo, da arte con cep -
tu al, da Nova Abstrac ção, do es tru tu ra lis mo, do ci ne tis mo, da “Com pu ter
Art” e do com pres si o nis mo, etc. — to das for mas de arte cuja con cep ção ges -
tál ti ca e a su bor di na ção do con te ú do à for ma re du zem pra ti ca men te as pos si -
bi li da des do es ta be le ci men to de uma pers pec ti va se mân ti ca da obra pelo fru -
i dor a me ras cons ta ta ções de re co nhe ci men to per cep ti vo e apro xi mam-se da
arte que os le i gos e/ou gran de pú bli co de no mi nam, de for ma abran gen te,
como arte abs trac ta (ge o mé tri ca ou não) e que nós pre fe ri mos, an tes, re fe rir,
tam bém como arte con cre ta e/ou arte não fi gu ra ti va. Como nos diz José-Au -
gus to Fran ça:

A arte tem sem pre abs trac ti za do do mun do ex te ri or, e, nes se sen ti do fun da -
men tal, toda ela é abs trac ta. Cha mar-lhe não fi gu ra ti va, mais va ga men te, apre -
sen ta ou tro de fe i to, pois se ela pas sou a não fi gu rar o mun do ex te ri or, não de i xa, 
por isso, de apre sen tar fi gu ras. A mais mo der na de sig na ção de con cre ta é dis cu -
tí vel tam bém, pois a arte é sem pre um fe nó me no con cre to e de con cre ti za ção.
De qual quer modo, tra ta-se de uma arte em cuja ex pres são nada po de mos re co -
nhe cer da re a li da de ex te ri or, e que tem de ser en ca ra da em si. Por ou tras pa la -
vras, a obra de arte abs trac ta sig ni fi ca-se a si pró pria (como aliás toda a obra de
arte) — mas com ex clu são de qual quer ou tro sig ni fi ca do. Não tem com por ta -
men to ale gó ri co (não se re fe re a ou tra co i sa) mas sim ta u to gó ri co (re fe re-se a si
pró pria). (Fran ça 1982)
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Assim, fa lar de ten dên ci as con cre tis tas que ga nha ram um ma i or de sen vol vi -
men to logo após a Se gun da Gu er ra Mun di al ad qui re um novo sen ti do, pois,
com o in cre men to da apli ca ção da me to do lo gia es tru tu ra lis ta e das pro pri e da -
des ló gi co-ma te má ti cas às ciên ci as da lin gua gem e à es té ti ca, por fi ló so fos
como Max Ben se (mo vi men to para a arte con cre ta, MAC, cons ti tu í do por Ata -
na sio Sol da ti, Bru no Mu na ri, Gi an ni Mon net e Gil lo Dor fles) (Dor fles 1973:
108), pro cu ra va-se al can çar um novo in ter na ci o na lis mo ide o ló gi co, a par tir
duma ex tre ma de pu ra ção for mal.6 Mo vi men tos ar tís ti cos como o MAC, no en -
tan to, ti ve ram cur ta du ra ção e a arte dita con cre ta, na li nha de Mon dri an e Van
Do es burg, pa re ceu es mo re cer, tal vez de vi do a um ex ces si vo ri go ris mo na con -
cep ção, que le va va os seus ar tis tas a uma lin gua gem re dun dan te, ele men tar,
cu jos có di gos — sem qual quer va lor co no ta ti vo — viam a sua fun ção sin tác ti ca
an ci lo sa da e fra cas as suas pos si bi li da des de co mu ni ca ção.

Na dé ca da de 50 e 60, em con se quên cia, a arte con cre ta como que mor -
reu sub sis tin do ape nas, na Ingla ter ra, um mo vi men to ar tís ti co de no mi na do
es tru tu ra lis mo, que, pros se guin do nos ob jec ti vos do ne o plas ti cis mo e re as su -
min do as ide i as de Mon dri an, pro põe-se ex plo rar uma arte que pro ce de a
uma (re)or ga ni za ção vi su al, no di zer de Born ste in,7 aban do nan do a pin tu ra e
es cul tu ra tra di ci o na is para de di car-se ao re le vo em to das as suas for mas,
numa ten ta ti va de re sol ver o pro ble ma do es pa ço plás ti co, vi su al e tác til
(Mar chán Fiz 1974: 99). O gru po, cons ti tu í do por ele men tos en tre os qua is se
des ta ca vam V. Pas mo re, Bal jeu, Born ste in, de fen dia a cons ti tu i ção de uma
lin gua gem plás ti ca com có di gos fra cos e in fra-sig nos ge o mé tri cos e ma te má -
ti cos, de apre en são rá pi da pelo fru i dor.8 Como Mon dri an in te res sa ram-se
pelo pro ble ma de uma arte in te gra da na pra xis quo ti di a na, tor na da en vol vi -
men to, numa apro xi ma ção aos ob jec tos da “Art Nou ve au”, ao cons tru ti vis -
mo e às as pi ra ções da Ba u ha us.

Na pros se cu ção des tas ide i as, no prin cí pio da dé ca da de 60, sur gem no -
vas ex po si ções de arte abs trac ta ge o mé tri ca (arte con cre ta) que ten tam fa zer
re vi ver os seus pre cur so res e his to ri ar as di fe ren tes eta pas da arte con cre ta,
que de cor rem en tre a pri me i ra agua re la abs trac ta de Kan dinsky (1910) e os
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6 Se gun do este au tor, o MAC re va lo ri za va “(...) el tér mi no ‘con cre to’, usa do por pri me ra
vez por Van Do es burg (1930) y Kan dinsky — tra ta ba de va lo rar la pin tu ra y la es cul tu ra
abs trac ta (no fi gu ra ti va) que fu e sen com ple ta men te li bres de toda imi ta ción y de toda re -
fe ren cia al mun do ex ter no y se opo nía por tan to al pos cu bis mo y al sur re a lis mo de la pos -
guer ra. ” (Dor fles 1973: 192)

7 Born ste in re fe re “(...) la or ga ni za ción vi su al — tác til del co lor real y de la for ma en el es pa -
cio y la luz... El arte es truc tu ris ta ha re ins ta u ra do lo tan gi ble y lo tác til, como un arte vi su -
al-tác til” (Born ste in ci ta do por Mar chán Fiz 1974: 99).

8 Born ste in pre ci sa ain da, a pro pó si to da for ma ção des tes gru pos cons ti tu i dos por prin ci -
pi os adi ti vos e for mas men su rá ve is, que “(...) las leys bá si cas se re fi e ren prin ci pal men te
al ca rác ter rec ti lí neo, obli cuo, re don de a do o cir cu lar [pois] la obra pu e de pre sen tar di fe -
ren tes es ta di os de al te ra ción, de cam bio, de sar rol lo y re a li za ción, de po si bles va ri a ci o nes
y per mu ta ci o nes” (Mar chán Fiz 1974: 99)



anos 50. As ex pres sões “hard edge” — con tor no ní ti do — para tra du zir a eco -
no mia da for ma e a ni ti dez da su per fí cie com a erup ção cro má ti ca (Mar chán
Fiz 1974: 101), pro pos ta por J. Lang sner e “Post-pa in terly abs trac ti on” —
nome de uma mos tra re a li za da em Los Ange les e que con so li da va as ten dên -
ci as anti-ex pres si o nis tas pic tó ri cas — “ma le risch” ou “pa in terly” (Mar chán
Fiz 1974: 101), mais tar de tam bém ape li da das de “cool art” — e de sig na ram
uma for ma de pin tu ra co nhe ci da mais ge ne ri ca men te por Nova Abstrac ção.

A Nova Abstrac ção, cu jos prin ci pa is re pre sen tan tes fo ram Frank Stel la
e Ken neth No land, Ellsworth Kelly, Mor ris Lou is, para só re fe rir al guns dos
mais co nhe ci dos, es ta va ni ti da men te in flu en ci a da pelo or fis mo, na li nha dos
De la u nay, e as suas com po si ções vi ve ri am um ilu si o nis mo óp ti co, cuja di -
men são se mân ti ca é to tal men te su bor di na da à for ma, como ates tam as pa la -
vras de Frank Stel la, que afir ma ca te go ri ca men te que o que en con tra mos na
sua pin tu ra é exac ta men te o que ve mos.9 Na ver da de, com po si ções suas,
como, por exem plo, “Mar ra kech” (1964), ga nham, de vi do à de no mi na ção
que lhes é atri bu í da um sig ni fi ca do cla ro, que cria de ime di a to um elo com a
re a li da de vi ven ci al em que nos in se ri mos. Para além do ca rác ter ino va dor de
sub me ter a tela e/ ou qua dro (“sha ped can vas”) à for ma a pin tar (“de pic ted
sha pe”), e de evi tar a pos sí vel alu são à tri di men si o na li da de, a te o ria da Nova
Abstrac ção é, de cer to modo, re ac ci o ná ria, pois, tal vez por que con di ci o na da,
não lhe en con tra mos o ca rác ter ex pres si vo ou “tes te mu nhos po de ro sa men te
emo ci o na is” (M. Fri ed ci ta do em Mar chán Fiz 1974), que al guns au to res lhe
ob ser vam e não pos sui se quer o ca rác ter de uma for ma de arte em pe nha da
numa es té ti ca apli ca da ao quo ti di a no — como é o caso da “Art Nou ve au” e
do es tru tu ra lis mo — fi can do-se, os seus au to res, por pro po si ções ape nas per -
cep ti vas, con cre ti za das por meio de pa drões vi su a is, que não exi gem do fru i -
dor qual quer es pé cie de par ti ci pa ção, não es ta be le cem nem in cen ti vam a co -
mu ni ca ção, a não ser, tal vez, pela ex tre ma re dun dân cia que cri am, ain da se -
gun do Mar chán Fiz, uma con ti nu a ção vi su al vir tu al, per ma ne cen do to tal -
men te acrí ti cas e es tra nhas às vi vên ci as dos in di ví du os e da co mu ni da de uni -
ver sal a que to dos per ten ce mos — pro van do ser ape nas uma for ma de “arte
como arte” ao ser vi ço de uma bur gue sia, no que mais tar de se rão se gui dos de
per to por ou tros gru pos ar tís ti cos pse u do re for ma do res, como é o caso do
“Sup ports/ Sur fa ces”.

Ain da den tro do con cre tis mo, e por tan to da abs trac ção ge o mé tri ca,
 devemos re fe rir a “Op Art” (Opti cal Art), cuja de no mi na ção tem mais um
 carácter en fá ti co do que pro pri a men te ple o nás ti co, como re fe re S. Mar chán
Fiz. Assu min do a for ma de lin gua gem vi su al, as suas pro po si ções — em bo ra
com al guns pre cur so res co muns a for mas de arte abor da das an te ri or men te
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9 “Mi pin tu ra (...) está ba sa da en el he cho de que sólo hay en ella lo que pu e de ser vis to (...).
Lo que us ted ve es lo que ve” (F. Stel la ci ta do por Mar chán Fiz 1974: 106).



(neo-im pres si o nis mo, má qui na óp ti ca — Du champ, fu tu ris mo, ra yo nis mo,
or fis mo, etc.) — per mi tem, no en tan to, uma ma i or par ti ci pa ção do fru i dor no
acto de apre en são, se bem que per ma ne ça como uma lin gua gem es sen ci al -
men te de no ta ti va. De cer to modo, como no fu tu ris mo, exis tem na “Op Art”
mi cro es tru tu ras tí pi cas que se re pe tem se gun do um mo de lo es tru tu ra lis ta
pré-de ter mi na do, tam bém com base em sis te mas ge o mé tri co-ma te má ti cos
que pro vo cam fe nó me nos per cep ti vos e ci né ti cos, se gun do uma con cep ção
ges tál ti ca, cin ti la ções óp ti cas ba se a das na adap ta ção da ima gem à re ti na e efe -
i tos cro má ti cos de vi dos ao con tras te si mul tâ neo e su ces si vo — o efe i to mo i -
rée, por exem plo. Tais efe i tos, de há mu i to co nhe ci dos e lar ga men te es tu da -
dos, só no sé cu lo XIX, com as in ves ti ga ções acer ca da com po si ção da luz pela
fí si ca quân ti ca, das pro pri e da des fí si cas dos cor pos e do pig men tos, e da fi si o -
lo gia e psi co lo gia da vi são, fo ram ex plo ra das pe los im pres si o nis tas — se bem
que já es tu da das an te ri or men te, por pin to res como De la cro ix e Le o nar do da
Vin ci, en tre ou tros.

Fo ram no en tan to Albers, alu no de Itten na Ba u ha us, e pos te ri or men te
Va sa rely, quem se de di cou a um es tu do apro fun da do de um apro ve i ta men to
má xi mo dos efe i tos que, se gun do cer tas re gras e pelo uso de mó du los e sis te -
mas pro gra ma dos, pro du zem toda a es pé cie de va ri a ções cro má ti cas e vo lu -
mé tri cas que se pode con si de rar, e esse é o seu as pec to mais in te res san te
quan to a nós, por in cor po ra rem o es pa ço-tem po en quan to “con ti nu um” vi -
su al per cep ti vo, na li nha das pes qui sas fu tu ris tas de um Boc ci o ni ou de um
Bal la e/ou ain da do ra yo nis mo de La ri o nov. Pro du zi dos em sé rie, tais tra ba -
lhos per mi ti ri am uma de mo cra ti za ção da arte, pos ta, as sim, ao dis por das
mas sas. Para além dis so, Va sa rely ad vo ga a apli ca ção da arte à cri a ção de um
novo en vol vi men to, se gun do o con ce i to de plas ti ci da de e a ne ces si da de do
ar tis ta par ti ci par ac ti va men te na trans for ma ção es té ti ca da pra xis quo ti di a -
na, aban do nan do por com ple to a con cep ção ar tís ti ca in di vi du a lis ta. Ou tros
gru pos uti li za ram ma te ri a is di ver sos, como são os ca sos do Gru po T, do Gru -
po N e do Gru po MID — to dos ita li a nos, e, em di ver sas ex pe riên ci as com base 
nas pro pri e da des mag né ti cas, al can ça ram al guns re sul ta dos óp ti co-ci né ti cos
par ti cu lar men te cu ri o sos. Tam bém por essa al tu ra, Olson de di cou-se ao es tu -
do e ex plo ra ção dos efe i tos da luz po la ri za da, abrin do es pa ço para o de sen -
vol vi men to da “op toch ro mie”(op ti ka+chro ma).

De um modo ge ral, re fi ra-se, a “Op Art”, com o seu ca rác ter de de pen -
dên cia em re la ção à téc ni ca, per ma ne ce — como to das as for mas de arte con -
cre ta — apa ren te men te des li ga da da re a li da de so ci al, ca re cen do igual men te
do apro fun da men to que lhe da ria toda a pro ble má ti ca hu ma na de uma cri a -
ção in di vi du al — e sub sis ti rá, pro va vel men te, como uma for ma de arte pro -
du zi da por um su pra-or de na dor, pro gra ma da para so ci e da des ro bo ti za das,
que, no en tan to, irá re nas cer e in flu en ci ar, e de cer to modo de ter mi nar, no vas
for mas e de sen vol vi men tos ar tís ti cos com gran de ex pres são na dé ca da de 90
do sé cu lo XX — As ar tes de ma triz elec tró ni ca: a “Com pu ter Art” e/ ou arte
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de base in for má ti ca e a “Vi deo Art”, rom pi das as li ga ções com a in si piên cia
das suas pri me i ras cri a ções ao de sa pa re ce rem as fron te i ras téc ni cas e ar tís ti -
cas en tre elas. Por ou tro lado, a sua re la ção com mo da li da des ar tís ti cas ci né ti -
co-lu mí ni cas tam bém não po de rá de i xar de ser as si na la da.

De en tre ou tras for mas ar tís ti cas que ates tam tam bém um for te elo de li -
ga ção com o mun do da vida, não po de mos de i xar de re fe rir, e apon tar, mais
uma vez, ape nas como um exem plo par ti cu lar men te re le van te a apre sen tar
aos nos sos alu nos, um ou tro mo vi men to bem di ver so des te, ain da que im bu í -
do de uma for te abs trac ção de âm bi to con cep tu al, a arte so ci o ló gi ca e ou tros
mo vi men tos e ac ções es té ti co-ar tís ti cas que, como ela, pug na ram cla ra e es -
for ça da men te por es ta be le cer e es tre i tar a re la ção en tre o “mo dus ope ran di” e 
o “ha bi tus” men tal. Assim, se hoje não nos res tam dú vi das de que toda a arte
é so ci o ló gi ca, na me di da em que “ (...) a trans for ma ção es té ti ca re ve la a con di -
ção hu ma na no con cer nen te à his tó ria (Marx: pré-his tó ria) da hu ma ni da de
in te i ra, aci ma de qual quer con di ção es pe cí fi ca” (Mar cu se 1973: 88), para além 
de que in flui ou pelo me nos re flec te os fac tos so ci a is (mes mo quan do o não
pre ten de e es que ce ou ig no ra a re a li da de ob jec ti va, para a apre sen tar sob uma 
vi são me ta fó ri ca ou se gun do a pers pec ti va das eli tes a que ser ve), a ver da de é
que, só no séc. XX, a arte ga nhou for ça para con tra ri ar as clas ses do mi nan tes,
su bli nhan do a re a li da de, não só no tra ta men to e apre sen ta ção dos te mas —
como já o ti nham fe i to Goya, Cour bet e to dos os hu mo ris tas po pu la res em to -
dos os pe río dos da his tó ria hu ma na —, mas tam bém re vo lu ci o nan do, com ba -
ten do ou mes mo ne gan do a es té ti ca tra di ci o nal, pela re je i ção to tal dos câ no -
nes for ma is e es té ti cos apa ren te men te in subs ti tu í ve is e de fi ni ti vos.

É evi den te, de ve mo-lo vin car aos nos sos alu nos, que para a re no va ção e
re vo lu ção dos con ce i tos de arte foi im pres cin dí vel todo um re no va men to po -
lí ti co-ide o ló gi co, in te lec tu al e ci en tí fi co, a cri a ção de no vas téc ni cas e ciên ci -
as, en tre elas a so ci o lo gia, no séc. XIX. O pri me i ro pas so foi dado por Du -
champ, que lan çou um de sa fio ao ar tis ta ao con ce ber um novo con ce i to de
arte — o “re ady-made” e no vas téc ni cas es té ti co-ar tís ti cas de ex pres são di rec -
ta com base na uti li za ção, en tão re vo lu ci o ná ria, do “ob jet trou vé”.

Na dé ca da de 60 — tal vez de vi do ao de sen vol vi men to das ciên ci as da
lin gua gem e da so ci o lo gia e à sua uti li za ção pelo “es ta blish ment”, como um
meio se gu ro de atin gir efi caz men te as mas sas, cada vez mais vul ne rá ve is à
me di da que a ciên cia for ne cia às clas ses do mi nan tes o con tro le ci en tí fi co de
uma ali e na ção e acul tu ra ção se gu ras e in do lo res, atra vés dos “mass me dia”,
as sis tiu-se a um pro gres si vo de se jo, nas no vas cor ren tes ar tís ti cas, de cri ar
para as po pu la ções, sem per mi tir que as obras, mu i tas de las de for ma ção efé -
me ra, fos sem re cu pe ra das pela bur gue sia. Da par te dos ar tis tas mais cons ci -
en tes, as sis te-se a uma re cu sa sis te má ti ca às ga le ri as, aos mu se us e aos “mar -
chands”. A arte des ce às ruas, sur gem o “hap pe ning”, as ac ções de rua, as pri -
me i ras ma ni fes ta ções da arte con cep tu al, os acon te ci men tos de na tu re za ver -
da de i ra men te es té ti co-ar tís ti ca. Atin gir o tran se un te era o ob jec ti vo. Este,
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en quan to par te in te gran te de um pú bli co não ini ci a do, sen te-se mor ti fi ca do,
cho ca do ou sim ples men te in di fe ren te pe ran te ma ni fes ta ções es té ti co-ar tís ti -
cas que não com pre en de, e que o con fun dem ou que sim ples men te lhe de sa -
gra dam (sen tin do-se, por ou tro lado, agre di do, se per ten ce à clas se do mi nan -
te), por que não re pre sen tam a eva são à re a li da de de que ne ces si ta, e que, por
exem plo, os “mass me dia” lhe dão, e, em con se quên cia, ra ra men te par ti ci pa.
Como arte di ri gi da à cons ciên cia pos sí vel, a arte da dé ca da de ses sen ta, face
ao pú bli co, fra cas sa por que ex ce de o li mi ar má xi mo dos seus li mi tes. A Pri -
ma ve ra quen te de 68 é a hora do re co nhe ci men to amar go, pe las van guar das
ar tís ti cas e in te lec tu a is, de que se exi gi ra o im pos sí vel.10

Enfim, ques tões que, so bre tu do no que se re fe re aos sé cu los XIX e XX,
me re cem lon gas e de mo ra das aná li ses, pois, da sua com pre en são, não só da
arte como da re la ção que esta es ta be le ceu com a ciên cia e o co nhe ci men to em
ge ral, de pen dem a sua apre en são e a pró pria com pre en são do mun do e da
vida. Para além de uma in tro du ção ini ci al a es tas ques tões, este é um as sun to
para se abor dar con ti nu a men te nas nos sas au las, a pro pó si to, sem, es ta mos
cer tos, nun ca o es go tar mos. Em qual quer caso de ver-se-á vin car sem pre que
opor tu no, as ra zões des te (in)su ces so (as aná li ses di ver gem de acor do com as
ide o lo gi as, e esse é um fac to a as si na lar e dis cu tir com os nos sos alu nos): para
al guns, a gran de ma i o ria, cre mos, ten ta ra-se uma re vo lu ção sem se pro ce der
a uma re no va ção das men ta li da des, que te ria de re sul tar, ne ces sa ri a men te, de 
uma cons ci en ci a li za ção ra di cal, sur gi da não re pen ti na men te, mas atra vés de
um lon go ama du re ci men to cul tu ral. Para ou tros, a li ção de 68 foi, no en tan to,
amar ga mas apa ren te men te efi caz. O “Bour ge o is, vous n’avez pas rien com -
pris” teve tan to de amar gu ra pela hu mi lha ção re ce bi da quan to de ame a ça ve -
la da. Aos pou cos, qua se to dos ga nha ram a cons ciên cia de que a arte te ria de
fa zer par te da pra xis so ci al, se se qui ses se con tri bu ir para uma re vo lu ção cul -
tu ral de men ta li da des. O “po der da ima gi na ção”,11 de que fa la ra Mar cu se,
era, te ria ser, para es ses, uma arma a uti li zar pela arte. Se não po di am le var “a
ima gi na ção ao po der”, como pre ten de ram os “graf fi ti” de Maio de 68, des tru -
ir-se-ia o “es ta blish ment” pelo “po der da ima gi na ção”. Não to le ra vam, as -
sim, mais “Odes à Ale gria” (Mar cu se 1974: 25), en quan to guer ni cas do pas sa -
do, en quan to es mo las con ce di das a si pró pri os e in cen sa das no al tar do so fri -
men to hu ma no.

A re la ção en tre arte e re vo lu ção é uma uni da de de opos tos, uma uni da de an ta -
gó ni ca. A arte obe de ce a uma ne ces si da de e tem uma li ber da de que lhe é pró -
pria — não a da re vo lu ção. Arte e re vo lu ção es tão uni das em ‘mu dar o mun do’
— li ber ta ção. Mas, em sua prá ti ca, a arte não aban do na as suas pró pri as
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10 Re fe rên cia a um slo gan do Maio de 68 e à obra de Her bert Mar cu se Exi gir o Impos sí vel
(Mar cu se 1974).
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exi gên ci as nem ab di ca da sua di men são: per ma ne ce não ope ra ci o nal. Na arte, a
meta po lí ti ca so men te se ma ni fes ta na trans fi gu ra ção que é a for ma es té ti ca. A
re vo lu ção pode es tar au sen te da obra de arte, mes mo quan do o pró prio ar tis ta é
um ‘en ga ja do’, um re vo lu ci o ná rio (Mar cu se 1973: 104-105).

Uma nova sa be do ria, de que es tas pa la vras de Mar cu se são uma sín te se per -
fe i ta, atin giu as van guar das ar tís ti cas após o de sa i re de 68. Era es sen ci al dar
um se gun do pas so na sub ver são es té ti ca ini ci a da por Du champ. Des su bli mar 
a arte, in te grá-la na pra xis so ci al, nos ri tu a is quo ti di a nos — apli car, ao es -
tético-artístico, a es tra té gia da lon ga mar cha atra vés das ins ti tu i ções, de
Dutschke (Mar cu se 1973: 60), num ga nhar tem po, co nhe ci men tos e no vas for -
ças, que per mi tis sem uma trans for ma ção ra di cal da cul tu ra tra di ci o nal.

A este pro pó si to, Jean-Cla ren ce Lam bert diz que de po is de Maio de 68 a
arte é do mi na da pela mo ro si da de (Lam bert 1975: 55). Mo ro si da de essa que
pode ser con fun di da com cri se ou mes mo mor te da arte. No en tan to, por que
não acre di tar que essa mo ro si da de en co bre um novo re nas ci men to?

No iní cio dos anos 70, as sis te-se à trans for ma ção de par te das ten dên ci -
as ar tís ti cas, de con cep tu a is em so ci o ló gi cas. Esta de sig na ção nada tem de
con tra di tó rio ou ple o nás ti co. Re pre sen ta mais uma ên fa se, vis to que se ten -
tou fa zer da arte um acto de co mu ni ca ção e de ani ma ção.

O “don ner la pa ro le”, para uns, “pren dre la pa ro le” para ou tros, deu-se
atra vés dos “mass me dia” e dos me i os de co mu ni ca ção mar gi na is (te le gra -
mas, arte pelo te le fo ne, en vio de pos ta is — “mail art”). Uti li zar os pró pri os
me i os de que se ser vem os po de res ins ti tu í dos para a acul tu ra ção das po pu la -
ções, se ria um modo de fu rar por den tro, como ti nha acon se lha do Dutschke.

Se gun do Mar cu se, “a ne ces si da de de uma co mu ni ca ção efec ti va da de -
nún cia da re a li da de es ta be le ci da e dos ob jec ti vos da li ber ta ção” de pen de do
“es for ço para en con trar for mas de co mu ni ca ção que pos sam rom per o do mí -
nio opres si vo da lin gua gem e ima gens que há mu i to se con ver te ram num
meio de do mi na ção, dou tri na ção e im pos tu ra”. Se me lhan te lin gua gem, no
en tan to, “ (...) de pen de rá, ne ces sa ri a men te, do uso sub ver si vo do ma te ri al
tra di ci o nal, e as pos si bi li da des des sa sub ver são são pro cu ra das, na tu ral men -
te, onde a tra di ção per mi tiu, san ci o nou e pre ser vou uma ou tra lin gua gem e
ou tras ima gens (...): 1) em arte, 2) na tra di ção po pu lar (lin gua gem ne gra, jar -
gão, gí ria)” (Mar cu se 1973: 81-82).

O “uso sub ver si vo do ma te ri al tra di ci o nal”e a ro tu ra com as ima gens e
lin gua gens opres so ras con cre ti zar-se-iam, no caso de Sos no, na uti li za ção do
ecrã da te le vi são como su por te, apa gan do par ci al men te as ima gens dos pro -
gra mas ofi ci a is da te le vi são, atra vés do “Sos no blit”. No de Fo rest, por exem -
plo, na pu bli ca ção de uma su per fí cie bran ca de 150 cm2, no “Le Mon de des
Arts”, a pre en cher pe los le i to res: um pon to de in ter ro ga ção em bran co, ofe re -
ci do à ima gi na ção real ou pos sí vel face ao ma ras mo das mas sas; uma ten ta ti -
va de es ta be le cer um cir cu i to de co mu ni ca ção di rec ta em “feed-back”, que,
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sem in sul tos, sem dis cur sos, mos tra ser viá vel a des su bli ma ção de arte, a dis -
so lu ção da for ma es té ti ca.

Em 74, no ma ni fes to da “col lec tif d’art so ci o lo gi que” (Pa ris, 7 de Ou tu -
bro de 1974), Her vé Fis cher, Fred Fo rest e Jean-Paul The not pro põem-se re -
cor rer a di fe ren tes mé to dos ins pi ra dos na in ves ti ga ção ci en tí fi ca e nas prá ti -
cas pe da gó gi cas, que iri am, as sim, aju dar a es ta be le cer uma mais es tre i ta re la -
ção en tre a arte e os di ver sos con tex tos so ci o ló gi cos.12

Aliás, The not e Di di er Bay de di cam as pre o cu pa ções ar tís ti cas à re a li za -
ção de in qué ri tos que, em bo ra “mer ve il le u se ment inu ti les”, na opi nião de
Pra del, mos tram a to ma da de cons ciên cia, por par te de al guns ar tis tas, da im -
por tân cia do co nhe ci men to dos fac tos so ci a is e do ní vel de cons ciên cia do
gru po, na ori en ta ção pré via da in ter ven ção ar tís ti ca, aos qua is deve es tar
ade qua da.

Nem to dos, no en tan to, op tam por as su mir os ris cos duma pra xis efi caz, 
que deve ocu par o ter re no, ocu par o es pa ço so ci al (Teys se dre 1975: 34), pre fe -
rin do, an tes, con si de rar a arte re ac ci o ná ria e in jus ti fi cá vel — B.M.P.T.  (Bu ren,
Mos set, Par men ti er e To ro ni) —, re cla mar uma “cam pag ne proph ylac ti que”
da arte, “pi lu les anti-con cep tu el les pour ar tis tes ma la des du con cept”, ou
“l’hygiène de l’art”e da ga le ria — Her vé Fis cher —, ou mes mo de i xan do de
pin tar — Par men ti er.

Ou tros ar tis tas, em bo ra in clu í dos en tre os que in te gram a arte so ci o ló gi -
ca, não ab di cam da sua pró pria pro jec ção pes so al. É o caso de Gina Pane ou de 
Mi chel Jour ni ac, que, com as suas ac ções de “don ner à vo i re”, per ma ne cem
mais den tro da “Body Art”, pois pre ten dem que os seus cor pos se jam “sup -
port-ima ge d’une com mu ni ca ti on non-lin guis ti que” (Teys se dre 1975: 22),
não atin gin do essa co mu ni ca ção, de vi do “às re pug nân ci as re sul tan tes da bi o -
gra fia do in di ví duo, que fa zem que o seu in cons ci en te se tor ne im per meá vel a 
cer tas in for ma ções”, como pre vi ra L. Gold mann (1973: 13).

Ou tros ain da, como Jean-Fran ço is Bory, Ser ge Olden bourg, Hen ri Mac -
che ro ni, Gino Gi ner, Jean Ma ze a u fro id e Joan Ra bas call, exi bem as suas po si -
ções ide o ló gi cas, po lí ti cas e so ci a is e de nun ci am as agres sões do sis te ma, mas
per ma ne cem não ope ra ci o na is, in co mu ni cá ve is, ou es ta be le cen do co mu ni ca -
ção a um ní vel res tri to e pri va do, mes mo quan do em pre en dem ac ções su pos -
ta men te re vo lu ci o ná ri as ou anar qui zan tes.

No prin cí pio do sé cu lo, Cé zan ne es cre ve ra: “(...) a úni ca as pi ra ção do
pin tor deve ser o si lên cio. Ele deve aba far em seu ín ti mo as vo zes do pre -
conceito, deve es que cer e con ti nu ar es que cen do, deve si len ci ar tudo a seu
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12 “(...) re court fon da men ta le ment à la théo rie et aux mét ho des des sci en ces so ci a les (...) aux 
mét ho des de l’animation, de l’enquête et de la pé da go gie (...) met l’art en re la ti on avec
son con tex te so ci o lo gi que (...) at ti re l’attention sur les ca na ux de com mu ni ca ti on et de
dif fu si on, thème nou ve au dans l´his to i re de l’art, et qui im pli que aus si une pra ti que nou -
vel le” (Fo rest 1977: 153-154).



res pe i to, deve ser um per fe i to eco” (Mar cu se 1973: 104). É da ac tu a li za ção
des te eco que Fo rest nos fala.13

Esta va, pois, con si de ra va-se en tão, nas mãos da que les que se de di ca -
vam à arte so ci o ló gi ca e a ou tros mo vi men tos que com ela se in ter-re la ci o na -
vam, con tri bu ir para que a arte se tor nas se uma cé lu la viva de um novo “Pro -
jec to Espe ran ça”, en quan to cé lu la re no va do ra de to das as vi vên ci as e das
men ta li da des hu ma nas.
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Ca pí tu lo 6

Mo ti va ção in trín se ca

Tese: Esti mu la ção do cli ma de mo ti va ção in trín se ca, pela ên fa se co lo ca da na
des co ber ta con jun ta das pe que nas/gran des ino va ções e de sem pe nhos.

Não há dú vi da que uma das me to do lo gi as his tó ri cas de ma i or efi cá cia e su -
ces so, no âm bi to da his tó ria da arte con tem po râ nea e ac tu al, é a com pa ra ti va.
Num con tex to em que, não res tam dú vi das, se uma ima gem vale mais do que
mil pa la vras, um en ten di men to, quan do se as sis te e/ou co la bo ra no seu nas -
ci men to, de i xa em nós uma mar ca in de lé vel, in cor po ra mo-lo de ime di a to.
Uma aula de his tó ria de arte, como todo o en si no ac ti vo, deve ser um lu gar de
mu i tos par tos, de mu i tos nas ci men tos, mas, onde, mais im por tan te do que
dar à luz, é cri ar as con di ções pró pri as para que, em to dos, se faça luz.

To dos co nhe ce mos essa im pres são gra ti fi can te, úni ca, que é a de che gar -
mos ao ter mo de uma aula com a cer te za de que par ti ci pá mos num acto cri a ti -
vo co lec ti vo e que de i xá mos a sala mu da dos, por que ir ma na dos por en ten di -
men tos que de sa bro cham em nós de uma for ma par ti cu lar, mu i to pró pria,
mas que fo ram con ce bi dos num mes mo acto de par ti lha, em que to dos se de -
ram sem es for ço. Ao pro fes sor cabe a cri a ção de con di ções para que o acto pe -
da gó gi co seja bem su ce di do e dê lu gar a múl ti plos e ino va do res en ten di men -
tos. Ta re fa que, como já tan tas ve zes re fe ri mos, exi ge um gran de em pe nha -
men to, dis po ni bi li da de, de di ca ção e pre pa ra ção ci en tí fi ca e pe da gó gi ca, é
cla ro, mas, e isso é o mais im por tan te, que o seu es for ço e de di ca ção não re ti -
rem aos ou tros ele men tos do gru po-tur ma, o pra zer de exer ce rem a sua pró -
pria cri a ti vi da de con cep tu al. Nada pior, con clu iu-se, há já al gu mas de ze nas
de anos, que o pro fes sor que faz o de se nho pe los alu nos ou im põe um mo de lo
es te re o ti pa do, seja ele ou não o seu. O mes mo acon te ce com a cri a ti vi da de e o
co nhe ci men to con cep tu a is. É pre ci so que os jo vens ga nhem gos to pela cri a -
ção de no vos en ten di men tos. Tal só acon te ce rá se ga nha rem gos to, auto-con -
fi an ça e auto-es ti ma pe los seus pró pri os de sem pe nhos con cep tu a is, teó ri cos.
Por isso mes mo, a ex po si ção ex ces si va men te exa us ti va, “a solo”, por par te do
do cen te, é, qua se sem pre, um acto não par ti lha do. Por ou tro lado, se, de
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for ma sim ples, pro ce der mos à ob ser va ção e à com pa ra ção de cri a ções ou
ima gens de cri a ções, de dois ou mais ar tis tas, mo vi men tos ou pe río dos his tó -
ri cos, por exem plo, ve re mos que a dis tin ção en tre es sas duas ou mais si tu a -
ções sur ge cla ra men te, con tra ri an do mes mo o que, já de for ma es te re o ti pa da,
se diz nos com pên di os mais co nhe ci dos. Pas sar de ime di a to a es cri to as con -
clu sões a que che gá mos é uma ques tão aces só ria. Mas, já no tá mos que to dos
nós, quan do ve ri fi ca mos que te mos no vas e cu ri o sas ide i as acer ca de um as -
sun to que nos mo ti va, so mos ci o sos da sua pre ser va ção e ten de mos a re gis -
tá-las de ime di a to.

Ou tras si tu a ções que le van tam mu i tas ques tões aos pro fes so res de
 história da arte, são as aná li ses que, en con tran do-se, numa pri me i ra abor da -
gem, sob uma mes ma eti que ta, ou eti que tas mu i to pró xi mas, re ve lam, quan -
do se apro fun da um pou co mais as nos sas pes qui sas, di fe ren ças ou in ter-re la -
ções con si de rá ve is. Estes são os ca sos dos es tu dos que pro ce dem a aná li ses
com pa ra ti vas en tre mo vi men tos tra di ci o nal men te con si de ra dos como afins
ou com ple men ta res, ca sos do sur re a lis mo e do mo vi men to Dada e/ou dos
seus opos tos, como as cri a ções es té ti co-ar tís ti cas que se en qua dram “gros so
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modo” nas eti que tas arte em pe nha da e arte com pro me ti da. Cre mos, por
exem plo, que bas ta con fron tar o sur re a lis mo e o Dada para fi car mos cer tos
que a na tu re za des tes mo vi men tos é, à par ti da, mu i to di ver sa, e que qua se
não pre ci sa mos de te cer mais con si de ra ções (se es ti ver mos no âm bi to de pes -
so as já ini ci a das à mo der ni da de ar tís ti ca) para que, de ime di a to, as di fe ren ças 
res sal tem en tre es tes dois mo vi men tos que, por ve zes, são, quan to a nós sem
ra zão, en ten di dos como afins (qua dro 6.1).

Mas, por tudo quan to atrás se re fe riu, só vi ven ci an do as si tu a ções, fi ca -
mos im preg na dos dos es po ros, do pó len, que, logo à fren te, nos per mi ti rá em -
pre en der uma po li ni za ção efec ti va men te cru za da, e ob ter, quem sabe, uma
co lhe i ta ex tra or di ná ria de no vos e sur pre en den tes fru tos.

É cla ro que, quan do nos re fe ri mos à arte com pro me ti da e à arte em pe -
nha da (qua dro 6.2), ain da que, quan to a nós, es tas re a li da des es té ti co-ar tís ti -
cas sur jam nes ta gre lha bas tan te cla ri fi ca das, te mos de ad mi tir e re le var que
há si tu a ções na his tó ria da arte para as qua is te mos, ao de sen vol ver mos as
nos sas aná li ses, de olhar crí ti ca e co ra jo sa men te, pois as con di ções ide o ló gi -
cas, em con jun to com as con di ções teó ri cas e as con di ções ma te ri a is,
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par ti lha das e dis po ni bi li za das aos cri a do res e aos fru i do res/pú bli co, são de -
ter mi nan tes na sua ide a li za ção/re a li za ção e na sua des co di fi ca ção/fru i ção, e
per mi tir-lhes-ão, ou não, apre en der cla ra men te o acto de cri a ção/con cep ção,
isto é, al can çar a com pre en são apro fun da da das ide o lo gi as sub ja cen tes às cri -
a ções re a li za das nos di fe ren tes pe río dos e mo vi men tos his tó ri cos.

Como vi mos já, nou tra al tu ra, as vi sões do mun do im preg nam e mol -
dam os di fe ren tes pó los da pro du ção ar tís ti ca, e as con di ções ide o ló gi cas são
a ra zão pri me i ra de toda uma ide o lo gia que re for ça ou in flu en cia a le i tu ra da
ima gem, en quan to pro du ção de um su je i to tran sin di vi du al. Na ver da de, o
cri a dor, já o re fe ri mos so be ja men te, as su me-se como por ta dor de uma in -
terpretação si mul ta ne a men te in di vi du a li za da e so ci a li za da das re a li da des,
num acto de in ter me di a ção que pro cu ra pon tos de con tac to e o equi lí brio,
sem pre pre cá rio, ten den ci al men te dis sin to no en tre o eu e o ou tro. Mas há um
las tro, um fun do co mum de ter mi nan te na for ma ção do eu e do co lec ti vo e de -
ter mi na do por este — as sim bó li cas. E, afi nal, de que fa la mos nós quan do fa -
la mos em arte com pro me ti da e da sua cor re la ção com a arte em pe nha da?

Por cer to que te mos em men te for mas de arte, cri a ções ar tís ti cas, que
pro cu ram ten den ci al men te per pe tu ar as for mas de po der que as in for mam e
en for mam, no caso da arte com pro me ti da, ou pelo con trá rio, pro cu ram sub -
ver ter o “sta tu quo”, o “es ta blish ment”, tudo que ren do pôr em ca u sa —  a arte 
em pe nha da. Mas será que a arte dita em pe nha da, “en ga gée”, não está tam -
bém ela de pen den te, es tre i ta men te de pen den te, de uma ide o lo gia nas suas
múl ti plas ver ten tes (po lí ti ca, so ci al, eco nó mi ca, re li gi o sa, etc.)? É cla ro que
sim. Ide o lo gi ca men te es ta mos to dos co nec ta dos, pois o hu ma no fe liz men te,
cre mos, tal é pró prio da sua na tu re za, ten de a to mar par ti do, a de i xar-se com -
pro me ter e en qua drar. Assim sen do, tam bém a arte em pe nha da ten de a pro -
pa gan de ar ide i as, ide a is e ide o lo gi as, e, por tan to, a fa zer pas sar uma men sa -
gem, ain da que de um modo di ver so do da arte com pro me ti da, pois, en quan -
to que esta úl ti ma pro cu ra man ter o já es ta be le ci do, a pri me i ra ten de a cri ar
con fli to e a pôr em ca u sa esse mes mo já es ta be le ci do. Afi nal, sem pre o re fe ri -
mos, o “mo dus ope ran di”, de sen vol ve-se de acor do com o “ha bi tus” men tal.

Des te modo, a arte em pe nha da ten de a de sen vol ver for mas ar tís ti cas
que pro ce dem a uma aná li se crí ti ca mu i to exa cer ba da do pre sen te, nas suas
múl ti plas di men sões (so ci al, po lí ti ca, eco nó mi ca, ci en tí fi ca, cul tu ral, ar tís ti ca
e re li gi o sa), atra vés da cri a ção de for mas e ac ções es té ti co-ar tís ti cas em que se
ten ta pas sar uma vi são exa cer ba da, ne ga ti vis ta des sas múl ti plas re a li da des.
Di ga mos que há um com pra zer-se, um re pi sar dos as pec tos mais de gra dan -
tes das so ci e da des, al can ça do atra vés do exer cí cio da abs trac ção que con duz
a uma ide a li za ção im bu í da de um si nal ne ga ti vo, sub ja cen te a uma pers pec ti -
va ne gra das re a li da des que, em cer tos ca sos, se tra duz mes mo numa vi são
mi se ra bi lis ta, uma es pé cie de hu mor ne gro que tudo põe em ca u sa. Qu an do
tal acon te ce, ca í mos num ni i lis mo que con tra ria e anu la a mo ti va ção e o em -
pe nha men to, per den do, en tão, a arte, que de no mi na mos em pe nha da, o seu
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po si ci o na men to “en ga gée” face ao so ci al. Ca sos as sim ex tre mos são ra ros,
mas Otto Dix, Ge or ge Grosz e, de um modo ge ral, to dos os ar tis tas da Nova
Objec ti vi da de, ou seja, des se re a lis mo dos anos 20 que teve uma for ma tão pe -
cu li ar de re tra tar as re a li da des, são dis so um bom exem plo. 

Mu i tas ou tros for mas ar tís ti cas, com ca rac te rís ti cas de de nún cia, como,
de um modo ge ral, o neo-re a lis mo por tu guês, o mu ra lis mo me xi ca no (an tes
da re vo lu ção me xi ca na se im por, tri un fan te), para além de ar tis tas, al guns de
me nor cra ve i ra ar tís ti ca, ain da que pos si vel men te de gran de es ta tu ra mo ral e
cí vi ca e cuja obra re ve la um in te res se his tó ri co e do cu men tal evi den tes, aju -
da ram o hu ma no a dis cer nir, tam bém aqui, o es sen ci al. O es sen ci al, não no
que se re fe re ao for mal re pre sen ta ti vo e pre sen ta ti vo da es tru tu ra ma te ri al
das re a li da des fí si cas, mas, an tes, em re la ção aos en ten di men tos que ana li sa -
vam para onde ca mi nha va o hu ma no na sua ân sia de li ber ta ção, en quan to ser
au tó no mo que luta, per se guin do e ten tan do re cu pe rar ple na men te o li vre ar -
bí trio e a sua ca pa ci da de de au to de ter mi na ção, de exer cer, as sim, ple na men -
te, a sua ci da da nia.

Por ou tro lado, a arte com pro me ti da ten de, tam bém ela, a olhar de for -
ma ide a li za da as re a li da des que re tra ta. Nes te caso, no en tan to, esta é uma vi -
são ro mân ti ca que nos trans mi te dos sis te mas, uma men sa gem op ti mis ta im -
bu í da numa car ga for mal po si ti va, que lhe é con fe ri da por si na is ex te ri o res,
ma ni pu la dos, das re a li da des pre sen tes, pas sa das ou mes mo cor res pon den -
tes a vi sões pros pec ti vas, que nos são apre sen ta das pri va das de to das as suas
com po nen tes ne ga ti vas, em re sul ta do de uma abs trac ção se lec ti va afec ti va,
que pro cu ra so bre tu do dig ni fi car e en gran de cer as for mas de po der vi gen tes
e per pe tu ar o “sta tu quo”.

Isto é o que sen ti mos se olhar mos para o que, ao ní vel es té ti co-ar tís ti co,
eti que ta mos gros se i ra men te como re a lis mo so ci a lis ta, e que, de um modo ge -
ral, tan to con gre ga um con jun to de cri a ções que se en qua dram na arte ofi ci al
pro mo vi da, por exem plo, pela União So vié ti ca, pela Chi na ma o ís ta e pela Co -
re ia do Nor te, como as que se apa ren tam ou in se rem na arte ofi ci al pro mo vi da 
na e pela Ale ma nha na ci o nal-so ci a lis ta e na Itá lia e no Por tu gal fas cis tas.
Esta mos é cla ro, quan do nos re fe ri mos a Por tu gal, a pen sar na arte, por exem -
plo, da ex po si ção do “Mun do Por tu guês”, de 1940.

É na tu ral que as cri a ções ar tís ti cas que re tra tam as vi sões do mun do da -
que les que con quis ta ram e se gu ram as ré de as do po der apre sen tem e pro cu -
rem trans mi tir um op ti mis mo per ma nen te em re la ção à ca pa ci da de de so lu -
ção his tó ri ca e cons ci en te men te res pon sá vel dos po vos, face aos pro ble mas
que se apre sen tam, exi bin do em si mul tâ neo uma cren ça cega nos lí de res e nas 
suas ca pa ci da des e re a li za ções, ins pi ran do-se, com esse ob jec ti vo, nas for mas
mo nu men ta is, ma jes to sas, por exem plo, da an ti gui da de clás si ca, co no ta da,
tra di ci o nal men te, com pe río dos de ouro da his tó ria do hu ma no. Tão na tu ral,
é cla ro, como o fac to de que aque les que que rem ba nir es sas mes mas for mas
de po der apre sen tem vi sões do mun do ca rac te ri za das por uma crí ti ca
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exa cer ba da, agres si va e, tan tas ve zes, com ca rác ter der ro tis ta e mi se ra bi lis ta,
ou mes mo sa u do sis ta, fru to de um gran de pes si mis mo e des cren ça avas sa la -
do res em re la ção à ca pa ci da de de li de ran ça e re a li za ção dos che fes po lí ti cos,
dos go ver nos e dos pró pri os sis te mas.

Me nos po si ti vo pa re ce-nos, sim, que as for mas ar tís ti cas de sen vol vi das
se sub me tam a va lo res ex tra-ar tís ti cos e es té ti cos (po lí ti cos, so ci a is e ou tros),
pois a arte trans for ma-se em ins tru men to de pro pa gan da, es va zi an do-se em
gran de me di da de con te ú do hu ma no in di vi du al e sub jec ti vo, ou seja cri a ti vo. 
Assim sen do, dá-se um re gres so a uma arte fi gu ra ti va e aca dé mi ca, pse u -
do-he rói ca, ane dó ti ca, que ca rac te ri za va for mal men te, por exem plo, a arte de 
Da vid e de ou tros cri a do res ne o clás si cos do sé cu lo XVIII, ain da que, na ma i or
par te dos ca sos, sem a qua li da de es té ti ca e téc ni ca des tes. Na ver da de, mu i tos
des ses tra ba lhos ga nham um ca rác ter for te men te pan fle tá rio e a sua men sa -
gem é re du to ra, li ne ar, de fá cil des co di fi ca ção, não ga nhan do es tas obras e os
seus au to res lu gar na his tó ria da arte em con se quên cia da au sên cia de va lo res
es té ti co-ar tís ti cos. Do mes mo modo, a arte em pe nha da, de um modo ge ral,
ain da que com no tá ve is ex cep ções — veja-se o caso da “Gu er ni ca” de Pa blo
Pi cas so, de al guns tra ba lhos de Miró, como é o caso do car taz em que, ex pres -
sa men te, este ar tis ta re quer aju da mo ne tá ria para Espa nha, re fe rin do in clu si -
va men te a do a ção de um fran co à ca u sa re pu bli ca na — se sub me te a va lo res
ex tra-ar tís ti cos, pois a arte trans for ma-se em ins tru men to de luta, uma arma
con tra as for mas de po der ins ti tu í das. Tam bém aqui há um re gres so a uma
pin tu ra ane dó ti ca, pse u do-he rói ca, à arte fi gu ra ti va, por ve zes aca dé mi ca,
dos fins do séc. XVIII e dos prin cí pi os do séc. XIX — a um ro man tis mo, mais
ou me nos fol cló ri co, que, quan do usa gran des obras de gran des ar tis tas como
mo de lo (como é o caso de obras de Gé ri ca ult, De la cro ix, Goya, e ou tros), ape -
nas co pia a for ma, a com po si ção des sas cri a ções, mas ca ri ca tu ra e dis tor ce o
sen ti men to dos mo ti vos, re ti ran do-lhes pro fun di da de e con te ú do. É fre quen -
te que, quan do o es ti lo de re pre sen ta ção pro cu ra tor nar mais ex pres si vas e en -
fa ti zar as si tu a ções que as obras re pre sen tam — si tu a ções hu ma nas e so ci a is
dra má ti cas das so ci e da des ca pi ta lis tas, co lo ni a is, etc. —, de modo a que os in -
di ví du os, mes mo não po li ti za dos, pos sam iden ti fi cá-las e apre en der-lhes o
sen ti do, es tas ga nhem, por ve zes, como já vi mos, um cu nho mi se ra bi lis ta e
ca ri ca tu ral pe los “cli chés” em pre gues. 

Com fre quên cia, te má ti cas re la ci o na das com as re la ções en tre os ele -
men tos es tru tu ran tes dos gru pos ins ti tu ci o na is fun da do res das es tru tu ras
so ci a is, po lí ti cas, fa mi li a res e re li gi o sas oci den ta is são tra ta das de for ma ma -
ni que ís ta, sim plis ta e re du to ra. São dis so exem plo as re la ções en tre o bur guês
ca pi ta lis ta (ex plo ra dor/ pre da dor) e o ope rá rio por este ex plo ra do, que se
apos sa das mais-va li as que os tra ba lha do res pro du zem, en ri que cen do e exi -
bin do um novo-ri quis mo opor tu nis ta. Tam bém as re la ções con fli tu o sas en tre
se xos, sur gi das em con se quên cia da eman ci pa ção da mu lher, num mun do
ain da tra di ci o nal, sur gem as sim como a ra zão de ter mi nan te da des tru i ção da
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cé lu la fa mi li ar e são, na opi nião de Ge or ge Grosz, Otto Dix, o re sul ta do do
ego ís mo fe mi ni no que exi be ati tu des de gran de su per fi ci a li da de e mes mo de
de bo che. As mu lhe res pas sam, as sim, a as su mir nes tas cri a ções o ca rác ter de
nin fo ma nía cas vo lú ve is, ou de se res que re cu sam as su mir a sua na tu re za e
sexo, mi man do, pelo me nos su per fi ci al men te, a con fi gu ra ção e o com por ta -
men to mas cu li nos. Igual men te, as re la ções en tre co lo ni za do res e co lo ni za dos 
que sur gem pre sen ti fi ca das nal gu mas cri a ções — as dos mu ra lis tas me xi ca -
nos (Ri ve ra, Si que i ros e Oroz co), são pa ra dig má ti cas des te du a lis mo sim plis -
ta. Com fre quên cia, o bran co e/ ou co lo ni za dor oci den tal, nos seus di fe ren tes
pa péis, como mem bro da igre ja, ca tó li ca ou ou tra, do exér ci to ou ape nas como 
fa zen de i ro, co mer ci an te ou in dus tri al, sur ge como mais um mem bro da po -
tên cia ocu pan te que usur pa e cons tan te men te re cla ma e se apos sa das ma té ri -
as-pri mas e da for ça de tra ba lho dos po vos au tóc to nes ne gros, me xi ca nos ou
ín di os, re du zi dos es tes a uma si tu a ção de es cra vi dão, de sa pos sa dos de to dos
os seus bens e ri que zas e ob jec to de uma acul tu ra ção fe roz.

É evi den te que, nos an tí po das des te tipo de re pre sen ta ção, a arte com pro -
me ti da não pode, por que não quer ou por que não é au to ri za da, dar a ver o lado
me nos bom do so ci al que con fi gu ra. Os ar tis tas ofi ci a is des tes re gi mes to ta li tá -
ri os ten dem a uti li zar um es ti lo de fi gu ra ção que va lo ri za de tal modo as si tu a -
ções que re pre sen tam, como se jam, por exem plo, o po der e a gran de za das so ci -
e da des e ra ças ale mã ou so vié ti ca, re en ce nan do o pas sa do glo ri o so, ide a li zan -
do o pre sen te e pro jec tan do um fu tu ro de acor do com o que o sen so co mum
pos sa iden ti fi car como a re a li da de que o cer ca e que foi, é, ou será, a sua re a li da -
de, sem pre. Como mo ti vo sem pre re pe ti do, apa re cem as pa i sa gens ale mã, rus -
sa, chi ne sa ou co re a na (do nor te) tra ta das como “cli chés”, pos ta is po lí ti ca e so -
ci al men te cor rec tos, de acor do com ou no sen ti do do ro man tis mo idí li co, en -
gran de cen do o povo cri a dor, as mas sas cam po ne sas e ope rá ri as.

Mas, se nos ca sos mais evi den tes é fá cil de sen vol ver este tipo de le i tu -
ras, e ve ri fi car mos que, como re fe ri mos nou tras oca siões, as aná li ses re la ti vas
ao pro ces so ar tís ti co pas sam ne ces sa ri a men te pela aná li se e es tu do das con -
di ções ma te ri a is, teó ri cas e na tu ral men te ide o ló gi cas dos con tex tos em que as 
obras nas cem e se in te gram, em ca sos mais par ti cu la res es tas aná li ses pas -
sam, pois, ne ces sa ri a men te, por uma aná li se in trín se ca, con tex tu a lis ta e com -
pa ra da, cu i da da, das obras e das pes qui sas de sen vol vi das pe los ar tis tas e pe -
los mo vi men tos ar tís ti cos sub ja cen tes à mes ma in te gra ção.

Esta pa re ce-nos uma ques tão a co lo car fran ca men te aos nos sos alu nos,
pois nem sem pre as si tu a ções se apre sen tam com con tor nos ní ti dos, re le van -
do e ques ti o nan do a im por tân cia de le i tu ras con tex tu a li za das numa cor rec ta
aná li se dos fac tos e fe nó me nos ar tís ti cos:

Qual foi, por exem plo, o mo men to em que o mu ra lis ta me xi ca no Da vid
Alfa ro Si que i ros pas sou, se é que tal acon te ceu, de ar tis ta em pe nha do (“en ga -
gée”), com pro me ti do ac ti va men te na e com a re vo lu ção me xi ca na, a ar tis ta
com pro me ti do com o re gi me me xi ca no, já tri un fan te e ins ta la do?
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Qu an do é que os cri a do res re vo lu ci o ná ri os rus sos, por exem plo, pas -
sam ao de sen vol vi men to de uma cri a ção com pro me ti da? E até que pon to, en -
quan to es tu di o sos e ob ser va do res, en quan to cri a do res, em cer ta me di da, não
de i xa mos que as nos sas ide o lo gi as po lí ti cas, e não só, in ter fi ram nas nos sas
aná li ses e clas si fi ca ções? Qual é o mo men to em que as re vo lu ções, tal como as
con ce be mos e re a li zá mos nos sé cu los XIX e XX, co me çam a re pli car os con tor -
nos dos sis te mas que tão acer ri ma men te com ba te ram?1

No ano da sua mor te, e em ple no pe río do do de sen vol vi men to es ta li nis -
ta, Ma ïa kovs ki mos tra bem o des con ten ta men to de al guns ar tis tas e in te lec tu -
a is re vo lu ci o ná ri os rus sos, e a sua de si lu são em re la ção ao ca mi nho, ou des ca -
mi nho, que ti nha to ma do uma cul tu ra e arte à qual pre ten di am in cul car uma
nova di men são, ade qua da às ne ces si da des das mas sas pro le tá ri as de en tão, e
da qual ape nas re sul tou uma ou tra for ma de aca de mis mo, igual men te an ci lo -
san te e frus tran te.

O pro le ta ri a do, como con ce i to, como sa be mos, ti nha nas ci do com a
re vo lu ção in dus tri al, e Marx ti nha an te vis to nes ta enor me for ça de des con -
ten ta men to, cres cen do como uma imen sa bola de neve, o mo tor que fa ria
com que a his tó ria evo lu ís se rá pi da e di a lec ti ca men te em di rec ção ao so ci -
a lis mo. Por isso mes mo, Marx te meu que a de nún cia e o tra ta men to dos
pro ble mas so ci a is, por al guns fi ló so fos e es cri to res ro mân ti cos, le vas se à
con cre ti za ção da eman ci pa ção do pro le ta ri a do e à cons ti tu i ção des te em
clas se — o que lhe da ria uma es ta bi li da de ca paz de ma tar toda a for ça re vo -
lu ci o ná ria la ten te nes te, en quan to mem bro de sen ra i za do de co mu ni da des
so ci a is. Emi gran tes nas suas pró pri as pá tri as, pe ças de uma en gre na gem
uni ver sal — o im pé rio in dus tri al —, os pro le tá ri os eram a úni ca for ça ca -
paz de, en quan to per ma ne ces sem como tal, lu tar con tra o ca pi ta lis mo apá -
tri da — os “trusts” in ter na ci o na is —, que ti nha como úni co ob jec ti vo o lu -
cro. Uni dos em iró ni ca sim bi o se, pro le tá ri os e ca pi ta lis mo co e xis ti ram,
jun tos, lu tan do por uma im pos sí vel se pa ra ção. Na re vo lu ção rus sa, os
adep tos do mar xis mo lo gra ram as con di ções his tó ri cas ne ces sá ri as à im -
po si ção de uma for ma de mar xis mo às mas sas po pu la res, po bres e mi se rá -
ve is — im pon do-lhes, não uma so ci e da de sem clas ses, mas uma so ci e da de
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1 Ve ja mos o que nos diz Ma ïa kovs ki, em 1930, a este res pe i to: “Je me sou vi ens qu’il y a
vingt ans, nous avi ons sou le vé la ques ti on d’une be a u té nou vel le. Nous di si ons que la be -
a u té mar mo réen ne des mu sées, tou tes ces Vé nus de Milo aux bras cas sés, tou te cet te be a -
u té clas si que grec que ne pou va it sa tis fa i re les mil li ons de gens qui, per mis les bru its de la
vil le, en tra i ent dans une vie nou vel le et al la i ent s’engager dans l’avenir sur la voie de la
ré vo lu ti on. Au jourd’hui, pen dant la con fé ren ce, le ca ma ra de Kolt so va m’a of fert un bon -
bon; le pa pi er éta it mar qué ‘Ma ga sin d’État de Mos cou’ et des sus il y ava it tou jours la
même Vé nus. Ain si, ce con tre quoi on a lut té de pu is vingt ans en tre au jourd’hui dans la
vie. Cet te même vi e il le be a u té ra bou grie se ré pand chez nous dans les mas ses jus que sur
les pa pi ers de ca ra mel, à nou ve au elle em po i son ne no tre cer ve au et no tre con cep ti on du
mon de" (ci ta ção fe i ta em Ga u di bert 1977: 139).



amor fa go ver na da por uma eli te obe di en te, ca paz de man ter os dog mas do 
par ti do, e que se cons ti tu í ra como uma guar da avan ça da na ten ta ti va de
ali ci a men to do pro le ta ri a do mun di al.

Em re la ção à cul tu ra e à arte, Marx ti nha ad vo ga do, na “Ide o lo gia Ale -
mã”, que o ar tis ta pro le tá rio se ria ao mes mo tem po ar tis ta e tra ba lha dor, de se -
jan do re ti rar à pro du ção ar tís ti ca o ca rác ter de pro du to su je i to à lei da mais-va -
lia, que já en tão o ca pi ta lis mo lhe es ta va ten tan do in cu tir, e evi tan do tam bém o
cer ce a men to das re a is vir tu a li da des dos in di ví du os, res trin gi dos às es pe ci a li -
za ções lu cra ti vas para o ca pi ta lis mo mas des tru i do ras de toda a cri a ção es pon -
tâ nea. Tal pro jec to hu ma nis ta de fa zer do pro le tá rio um ho mem in te gral — já
es bo ça do por po e tas, fi ló so fos, e es te tas ro mân ti cos — se ria, mais tar de, su je i to
a ten ta ti vas de con cre ti za ção, mal su ce di das aliás, como as de Wil li am Mor ris.
Con si de ra do por Le ni ne como ab sur do e re ti ra do to tal men te da prá ti ca re vo lu -
ci o ná ria so vié ti ca, este pro jec to hu ma nis ta cons ti tui, ain da hoje, um dos ob jec -
ti vos a atin gir pelo so ci a lis mo utó pi co e por to dos aque les que ad vo gam a re a li -
za ção ple na dos in di ví du os e a in te gra ção da arte na pra xis quo ti di a na.

Nos pri me i ros anos da re vo lu ção rus sa, o cons tru ti vis mo, o fu tu ris mo e
o ra yo nis mo ti nham-se de sen vol vi do, pois os ar tis tas e in te lec tu a is rus sos,
en co ra ja dos pelo cli ma de aber tu ra que en tão se de se nha va, vol ta ram à pá -
tria, cren tes na pos si bi li da de de ins ti tu ir uma arte e cul tu ra pro le tá ri as, ade -
qua das aos fins da re vo lu ção. Entre eles, Kan dinsky, Gabo, Pevs ner, Rod -
chen ko e so bre tu do Ta tlin pre ten de ram con tri bu ir com a sua arte (e de sign)
para o re no va men to cul tu ral.

Este úl ti mo, prin ci pal men te, pre ten deu le var a arte às ruas e pra ças, e
de di cou-se ao aper fe i ço a men to do de sign in dus tri al, de modo a tor nar mais
agra dá vel e mais ba ra ta a pro du ção. Tais in ten ções, no en tan to, em bre ve ti ve -
ram de ser pos tas de par te, pois, em 1921, Le ni ne es ta be le cia uma li nha de
pro pa gan da mo nu men tal, que fez fu gir para o es tran ge i ro a ma i or par te dos
ar tis tas e im plan tou, aos pou cos, o es ti lo co nhe ci do como re a lis mo so ci a lis ta,
que se de sen vol veu lar ga men te en tre os anos 30 e os anos 50. Pro fun da men te
ide a lis ta, como já vi mos, o re a lis mo so ci a lis ta si mu la a re pre sen ta ção de um
pre sen te cuja con cre ti za ção é cons tan te men te adi a da para um fu tu ro ina tin -
gí vel, o que ine vi ta vel men te lhe trou xe pon tos de iden ti fi ca ção for mal, ide o -
ló gi ca e até mes mo di men si o nal, com exem plos igual men te pre sen tes na Ale -
ma nha de Hi tler, na Itá lia de Mus so li ni, na Chi na de Mao, na Co re ia do Nor te
de Kim Il Sung, e com as te má ti cas ar tís ti cas dos pri me i ros anos da re vo lu ção
cu ba na (para fa lar ape nas dos exem plos mais co nhe ci dos e mais re cen tes).
Em 1955, no en tan to, Khrouchtchev, ao cri ti car esse pe río do da arte rus sa, per -
mi tiu uma ma i or aber tu ra na ace i ta ção de ou tros ti pos de arte.

Le ni ne foi um acér ri mo de fen sor da ma nu ten ção do pa tri mó nio cul -
tural e ar tís ti co her da do, que (se gun do ele) de ve ria, no en tan to, ser assimi -
lado cri ti ca men te. Dele exis tem car tas re co men dan do a de fe sa e tam bém
 ordenando a ex por ta ção de an ti gui da des e obras de arte, her da das da
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aris tocracia e do cle ro. Para Le ni ne, a re vo lu ção cul tu ral as sen ta va na in ven -
ção duma nova cul tu ra pro le tá ria.2 Tal con cep ção fê-lo en trar em con fron to
di rec to com ar tis tas e in te lec tu a is rus sos, ver da de i ra men te em pe nha dos num 
re no va men to ra di cal da cul tu ra rus sa e na sua adap ta ção às ne ces si da des das
mas sas — de ter mi nan do a su bor di na ção dos or ga nis mos cul tu ra is ao es ta do.
Des se con fron to nas ce ria a an ti pa tia de Le ni ne pe las van guar das ar tís ti cas e
in te lec tu a is, re vo lu ci o ná ri as, en tre as qua is se en con tra va Ma ïa kovs ki — es -
cri tor cuja obra era con si de ra da mais per ni ci o sa do que a de ou tros es cri to res
rus sos ti dos como bur gue ses. No en tan to, se ria com as per se gui ções mo vi das
por Esta li ne aos mo der nis tas que a arte rus sa, não ofi ci al e con tes ta tá ria, ve ria 
re du zi da a sua ac ti vi da de, por com ple to, a uma prá ti ca ar tís ti ca “un der -
ground”. Mais uma vez se so bre pu se ram às ne ces si da des vi ta is de um povo
—  como são as ar tís ti cas e cul tu ra is — os de síg ni os eco nó mi cos e o po de rio
mi li tar e po lí ti co. Como nos diz Mar cu se:

Numa si tu a ção em que a in fe liz re a li da de só pode mo di fi car-se atra vés da pra -
xis po lí ti ca ra di cal, a pre o cu pa ção com a es té ti ca exi ge uma jus ti fi ca ção. Se ria
inú til ne gar o ele men to de de ses pe ro ine ren te a esta pre o cu pa ção: a eva são para 
um mun do de fic ção onde as con di ções exis ten tes só se al te ram e se su plan tam
no mun do da ima gi na ção. No en tan to, esta con cep ção pu ra men te ide o ló gi ca da 
arte co me ça a ser pos ta em ca u sa cada vez mais fre quen te men te. Pa re ce que a
arte pela arte ex pres sa uma ver da de, uma ex pe riên cia, uma ne ces si da de que,
em bo ra não no do mí nio da pra xis ra di cal, são, mes mo as sim, com po nen tes es -
sen ci a is da re vo lu ção. Nes ta pers pec ti va, a con cep ção bá si ca da es té ti ca mar xis -
ta, que é o seu tra ta men to da arte como ide o lo gia e a ên fa se no ca rác ter de clas se
da arte, tor na-se uma vez mais tó pi co do re e xa me crí ti co.

Esta dis cus são é ori en ta da para as se guin tes te ses da es té ti ca mar xis ta:

1. Exis te uma re la ção de fi ni da en tre a arte e a base ma te ri al, en tre a arte e a to ta li -
da de das re la ções de pro du ção. Com a mo di fi ca ção das re la ções de pro du ção, a
pró pria arte trans for ma-se como par te da su pers tru tu ra, em bo ra, tal como ou -
tras ide o lo gi as, pos sa fi car para trás ou an te ci par a mu dan ça so ci al.
2. Há uma co ne xão de fi ni da en tre arte e clas se so ci al. A úni ca arte au tên ti ca, ver -
da de i ra e pro gres sis ta, é a arte de uma clas se em as cen são, que ex pri me a to ma -
da de cons ciên cia des ta clas se.
3. Con se quen te men te, o po lí ti co e o es té ti co, o con te ú do re vo lu ci o ná rio e a qua -
li da de ar tís ti ca ten dem a co in ci dir.
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2 “… in ven ti on d’une nou vel le cul tu re pro lé ta ri en ne, mais le dé ve lop pe ment des me il le -
urs modè les, tra di ti ons, ré sul tats, de la cul tu re exis tan te, du po int de vue de la con cep ti -
on mar xis te du mon de, des con di ti ons de vie et de lut te du pro lé ta ri at à l’époque de sa
dic ta tu re" (ci ta ção de Le ni ne fe i ta por Ga u di bert 1977: 67).



4. O es cri tor tem a obri ga ção de ar ti cu lar e ex pri mir os in te res ses e as ne ces si da -
des da clas se em as cen são (no ca pi ta lis mo, esta se ria o pro le ta ri a do).
5. A clas se de cli nan te ou os seus re pre sen tan tes só po dem pro du zir uma arte
‘de ca den te’.
6. O re a lis mo (em vá ri os sen ti dos) é con si de ra do a for ma de arte que cor res pon -
de mais con ve ni en te men te às re la ções so ci a is, cons ti tu in do as sim a for ma de
arte ‘cor rec ta’.

Cada uma des tas te ses im pli ca que as re la ções so ci a is de pro du ção de vem es tar 
re pre sen ta das na obra li te rá ria — não im pos tas ex te ri or men te à obra, mas fa -
zen do par te da sua ló gi ca in ter na e da ló gi ca do ma te ri al (Mar cu se 1981: 15-16).

Ain da que os prin cí pi os ins pi ra do res se jam mu i to di ver sos, numa pri -
me i ra aná li se, não será que este re a lis mo, en quan to re a lis mo so ci a lis ta apre -
sen ta pon tos em co mum com o re a lis mo ca pi ta lis ta da “Pop Art” acrí ti ca e do
hi per-re a lis mo? Não es ta re mos, en tão, no ime di a to Pós-Se gun da Gu er ra
Mun di al, pe ran te for mas ar tís ti cas fal sa men te op ti mis tas, pe ran te as vir tu a li -
da des de sis te mas que pro mo vem e li son je i am de for ma sub ser vi en te? Não
es ta re mos igual men te, pe ran te um “fast food” vi su al im pos sí vel de di ge rir,
se for mos mi ni ma men te crí ti cos, cri a ti vos-co nhe ce do res?

Quer no Les te, quer no Oci den te, o pro le ta ri a do, ao ser vi ço do ca pi ta lis -
mo es ta tal ou não, viu, en tão, re du zi das as suas pos si bi li da des cul tu ra is às es -
tri ta men te ne ces sá ri as ao de sem pe nho ade qua do de fun ções, na en gre na gem 
da enor me má qui na eco nó mi ca de que faz par te. Pre pa ra do para per ten cer à
clas se dos Del tas ou Ga mas, a sua ra ção cul tu ral e ar tís ti ca nes te mun do —
que nada tem de “ad mi rá vel” ou “novo” — é a es tri ta men te ne ces sá ria à pro -
du ção es pe cí fi ca a que se des ti na. Como nos fins do sé cu lo XIX, com o de sen -
vol vi men to da re vo lu ção in dus tri al, de fen deu-se mais uma vez, para o ope -
rá rio, uma al fa be ti za ção in cons ci en te, sem cu i dar do de sen vol vi men to das
suas re a is ca pa ci da des in di vi du a is, ar tís ti cas e mes mo fí si cas. Mais tar de, no
en tan to, “L’Etat édu ca te ur” de que nos fala Grams ci, com vis ta à cri a ção de ci -
da dãos con cen tra dos no de sen vol vi men to e con ser va ção das suas ca pa ci da -
des fí si cas (o que per mi te ao pró prio sis te ma man ter as pe ças da en gre na gem
em pol ga das com a sua pró pria ma nu ten ção e con ser va ção), in cen ti vou o de -
sen vol vi men to fí si co, so bre tu do nos pa í ses de Les te, que pre pa ram a exi bi ção 
olím pi ca dos seus atle tas com a mes ma efi cá cia e exac ti dão com que pre pa ra -
vam um exér ci to ou uma ex plo ra ção in ter pla ne tá ria.

Face a tudo isto, com o de cor rer dos anos, como não po dia de i xar de ser,
os dois ca pi ta lis mos (Oci den tal e de Les te) en con tram-se, ape sar das suas na -
tu re zas apa ren te men te tão di ver sas, fren te a um pro ble ma co mum: a de si lu -
são, a re vol ta, o enor me can sa ço das mas sas, das po pu la ções, so bre as qua is
le van ta ram os seus ali cer ces. Após a efi cá cia, a com pe tên cia (ao ní vel de es pe -
ci a li za ção), os enor mes ní ve is de pro du ção ob ti dos nos pri me i ros de cé ni os —
o pro ble ma de um es go ta men to de mer ca dos, adi a do, pela ins ta u ra ção de
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ne ces si da des su pér flu as; de um mais ele va do ní vel de vida, que visa fa zer do
pro le tá rio um con su mi dor; o de sem pre go e a con se quen te ma nu ten ção de
mi lha res de ci da dãos ac ti vos com sub sí di os es ta ta is, no fi nal pa gos com os lu -
cros ob ti dos à cus ta do ho rá rio so bre car re ga do de ou tros; a des cren ça numa
cul tu ra des va lo ri za da no mer ca do de em pre go; to das as con tra di ções le va ri -
am, no Oci den te, o pro le ta ri a do ao abur gue sa men to e a bur gue sia — de po si -
tá ria de to dos os va lo res so bre os qua is as sen ta vam os pi la res ca pi ta lis tas —
ao ab sen tis mo, à cor rup ção, ao afrou xa men to dos pre ce i tos mo ra is e à con tes -
ta ção do seu pró prio cul to da per so na li da de — per so ni fi ca do na trin da de
“Père, Pa trie, Pa tron”, de que fala Ga u di bert. Daí, se rão jus ta men te as ge ra -
ções do pós-guer ra, os fi lhos dos bur gue ses bem co lo ca dos, os que re cla ma -
rão, nos anos 50, 60 e 70, con tra os sis te mas eco nó mi cos, po lí ti cos e so ci a is,
cul tu ra is e re li gi o sos, exi gin do o fim das guer ras, o re gres so às ori gens, a re -
con ver são dos va lo res, con tes tan do, em suma, todo o evo lu ir do pro ces so que 
de ve ria con du zir à so ci e da de da abun dân cia e do des per dí cio.

Nos pa í ses de Les te, ape sar da re pres são, sur gi ri am, en tão, mo vi men tos 
con tes ta tá ri os a par tir dos nú cle os in te lec tu a is. Os ide a is re vo lu ci o ná ri os são
pos tos em ca u sa, com as con se quên ci as que to dos co nhe ce mos no fi nal dos
anos 80. Uma vaga per cep ção de que o dito so ci a lis mo di a léc ti co, por que são
obri ga dos a lu tar, nun ca lhes tra rá, nem es te ve na re a li da de in te res sa do em
con cre ti zar, a so ci e da de ide al, sem di fe ren dos so ci a is, que a ma i o ria pre ten -
dia al can çar, pois a sua re vol ta de ve ria re nas cer a cada eta pa al can ça da —
num pro jec to ide al que não se con cre ti za ria nun ca — man ten do as sim a for ça
re vo lu ci o ná ria. Como no Oci den te, sur gem igual men te pro ble mas de mer ca -
do, com o ex ces so de pro du ção, o con se quen te afrou xa men to das res tri ções
as cé ti cas im pos tas à po pu la ção. Por mais ma te ri al bé li co que ven des sem nos
su ces si vos gol pes e con tra-gol pes de es ta do que pla ne a vam e fi nan ci a vam;
por mais pa í ses do ter ce i ro mun do que co lo cas sem sob a es fe ra da sua in -
fluên cia, to dos eles — Chi na e pa í ses de Les te — en con tra vam-se, como as so -
ci a is-de mo cra ci as no Oci den te, pe ran te a ne ces si da de de re pen sar os sis te -
mas de pro du ção e ra ci o nar o tra ba lho — não mais por uma exi gên cia de pre -
gui ça, como ad vo gou La far gue, mas por uma exi gên cia so ci al, que, den tro de
pou cos anos, cri a rá uma for ça in con tro lá vel, to tal men te anár qui ca, for ma da
pe los mi lhões de de sem pre ga dos (por vo ca ção ou por ne ces si da de), os in vi sí -
ve is, os “ho me less”, os ex clu í dos das so ci e da des de sen vol vi das e pe los po vos 
do Ter ce i ro-Mun do, que, li vres de qual quer peia mo ral ou cul tu ral a uma so -
ci e da de que des pre zam e para a qual não que rem ou não lhes é per mi ti do
con tri bu ir, por to dos os me i os a ten ta rão des tru ir.

E se, hoje, no de al bar do sé cu lo XXI, em tem po de glo ba li za ção, apa ren -
te men te, já não va le rá a pena fa lar de arte com pro me ti da e arte em pe nha da,
no seu sen ti do mais clás si co, pois a fa lên cia dos sis te mas co mu nis tas (com ex -
clu são dos seus úl ti mos bas tiões — Cuba, Co re ia do Nor te) fi ze ram com que o 
re a lis mo so ci a lis ta se trans for mas se na lin gua gem plás ti ca ter ce i ro-mun dis ta

82 ARTE E PEDAGOGIA



dos pa í ses sob in fluên cia mar xis ta e is lâ mi ca, a ver da de é que, em gran de me -
di da, a arte per deu a sua ca pa ci da de de pen sar, re flec tir, e re pen sar o hu ma no.

Ain da que seja, jus ta men te, na cul tu ra e na arte como sua par te in te gran -
te, que, ain da hoje, re si de a es pe ran ça de le var os in di ví du os a re des co bri rem,
em si pró pri os e nas suas vir tu a li da des, a for ça para pros se guir em har mo nia
so ci al e exe cu tar as re for mas po lí ti cas, so ci a is e eco nó mi cas, que é ur gen te con -
cre ti zar. Tal cul tu ra não é, no en tan to, uma cul tu ra tor na da le ni ti vo para o tra -
ba lho sem in te res se (para a vida sem fito, dos tris tes e/ou dos cães) — como
pre ten deu Fou ri er no séc. XIX; não é uma cul tu ra trans for ma da em arma da do -
mes ti ca ção so ci al (tor na da es pec tá cu lo e ani ma ção, de sin for ma ção, dos fi na is
do sé cu lo XX) — como de nun ci ou Du buf fet; não é uma cul tu ra pro mo vi da a re -
li gião — pri vi lé gio das clas ses do mi nan tes ou que leve à im po si ção ide o ló gi ca
mas si va, como é pró prio das so ci e da des glo ba li za das, das so ci e da des de um
fal so in ter-re la ci o na men to. É, sim, uma cul tu ra e uma arte cujo ob jec ti vo a al -
can çar não é a “in te gra ção do in di ví duo no sis te ma, mas a in ten si fi ca ção da sua
ca pa ci da de de o trans for mar” (Ga u di bert 1977: 124, tra du ção nos sa), com ca -
pa ci da de para nos fa zer sen tir e pro ce der como se es ti vés se mos si mul ta ne a -
men te com pro me ti dos, em pe nha dos com e no nos so des per tar.

Em cer ta me di da, a arte dita em pe nha da é mais fá cil de ana li sar, so bre -
tu do quan do nos es ta mos a re fe rir a ca sos em que, ao lon go da sua vida, o cri -
a dor pas sou de cri a dor em pe nha do a cri a dor com pro me ti do. O caso dos mu -
ra lis tas me xi ca nos, como te mos vin do a ver, é exem plar. Li ga dos à re vo lu ção
me xi ca na nas cen te, es tes mu ra lis tas vão gra du al men te subs ti tu in do a sua
voz de re vol ta e de nún cia, por uma voz que pro cu ra apa zi guar os âni mos e
con ver tê-los, fa zen do-os ace i tar, re co nhe cer e acre di tar nos be ne fí ci os en tre -
tan to in tro du zi dos pela re vo lu ção tri un fan te. Cri a ções como a de Si que i ros
“Pela com ple ta se gu ran ça de to dos os me xi ca nos”, um mu ral pin ta do na dé -
ca da de 50 num hos pi tal me xi ca no, que ten ta, es pe ran ço sa men te, li gar o pas -
sa do a um fu tu ro que se pre ten de di ver so, se gu ro, li vre de aci den tes de tra ba -
lho que a má qui na ca pi ta lis ta, sem pre ávi da pelo lu cro, tan tas ve zes ori gi na,
pois não as se gu ra, em sua opi nião, as con di ções de se gu ran ça no tra ba lho que 
um sis te ma re al men te jus to, como é o caso do me xi ca no, ten de a não des cu rar. 
A men sa gem é cla ra e pe da gó gi ca. A qua li da de pic tó ri ca é gran de e o in te res -
se es té ti co, se não se per de com ple ta men te, é por que Si que i ros é sem pre um
ar tis ta em pe nha do, mes mo quan do, sen do um ar tis ta do re gi me vi gen te,
acre di ta e está ple na men te mo ti va do ide o ló gi ca e po li ti ca men te.

É aqui que, mais uma vez, a qua li da de e a au ten ti ci da de se to cam. Fa zer
os nos sos alu nos com pre en der que a nos sa aná li se das re a li da des ar tís ti cas e
his tó ri cas de pen de da nos sa ca pa ci da de crí ti ca, co e rên cia e aber tu ra, re je i tan -
do a cada mo men to as ide i as fe i tas, os pre con ce i tos e, so bre tu do, as vi sões
ma ni que ís tas. Na ver da de, é raro, mas um ar tis ta com pro me ti do, se de gran -
de qua li da de es té ti co-ar tís ti ca e hu ma na, au tên ti co, pode per ma ne cer um
em pe nha do, se con ti nu ar com pro me ti do e em pe nha do na trans for ma ção
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po si ti va do hu ma no, e tra ba lhar de acor do com um pro jec to es té ti co-ar tís ti co
e hu ma no glo bal sem ce dên ci as no que se re fe re a con ces sões a e pe ran te in te -
res ses pon tu a is de na tu re za du vi do sa, so bre tu do eco nó mi cos e/ ou com um
in te res se po lí ti co ape nas pon tu al.

Os três prin ci pa is mu ra lis tas me xi ca nos da pri me i ra me ta de do sé cu lo
XX, Si que i ros, Oroz co e Ri ve ra são um bom exem plo dis so, ain da que, como
não pode de i xar de ser, quan do nos re fe ri mos a cri a do res de gran de qua li da de,
as suas cri a ções se jam mu i to di ver sas, e, en quan to pes so as, per ma ne çam in di -
vi du a is. De Ri ve ra, dis se al guém, que pin ta ria um hu ma no pas sí vel de so fri -
men to, en quan to que Oroz co pin ta va um hu ma no em so fri men to e Si que i ros
pin ta va o pró prio so fri men to. Na ver da de, en quan to as cri a ções de Ri ve ra ti -
nham um ca rác ter for te men te sim bó li co e as de Oroz co um gran de car ga ex -
pres si va hi per bó li ca, as de Si que i ros, como é o caso do “Eco do Pran to” (1937),
ga nha vam um ca rác ter mu i to pró prio, um ca rác ter neo-re a lis ta, di ría mos nós
por tu gue ses, si mul ta ne a men te re a lis ta, sim bó li co e com ca rac te rís ti cas sur re a -
li zan tes e me ta fí si cas, que toda a me tá fo ra for te men te de nun ci a do ra as su me.

Cla ri fi car bem to das es tas ques tões pa re ce-nos fun da men tal, se não qui -
ser mos que os nos sos alu nos nos en ca rem como es tu di o sos par ci a is nas nos -
sas aná li ses e que, em con se quên cia, con si de rem que o re co nhe ci men to da
qua li da de es té ti co-ar tís ti ca de pen de da ide o lo gia pro fes sa da pelo crí ti co de
arte e/ou pro fes sor/in ves ti ga dor da his tó ria da arte.

Na ver da de, em gran de me di da, o pro fes sor, como o in ves ti ga dor, o crí -
ti co ou qual quer ou tro cri a dor, deve ter ou ga nhar um es ta tu to de in te lec tu al,
no seu sen ti do mais lato e isen to, isto é, de uma pes soa que é ca paz de lu tar
por uma ca u sa mas que re je i ta pôr as ar tes, as ciên ci as e as res pec ti vas te o ri as
e as prá ti cas que pro fes sa e exer ce, ao ser vi ço des sa mes ma ca u sa, pois en con -
tra-se, an tes do mais, vin cu la do a uma ca u sa pri me i ra de ter mi nan te, o pro jec -
to de cons tru ção/re cons tru ção do hu ma no. Se as sim for, as ar tes, como as
suas te o ri as e prá ti cas, di fi cil men te re flec ti rão de for ma re du to ra as so ci e da -
des, pois es tas não ten de rão a es pe lhar-se me ca ni ca men te, e os seus cri a do res
de sen vol ve rão as suas obras de acor do com uma vi são du pla men te me di a da,
quer do pon to de vis ta de uma me di a ção in di vi du a li za da, quer do pon to de
vis ta de um me di a ção so ci a li za da.

É exac ta men te face a este po si ci o na men to de dis tan ci a men to e isen ção,
ou pe ran te a sua to tal au sên cia, que a arte ofi ci al da Co re ia do Nor te, por
exem plo, do pe río do em que Kim Il Sung es te ve no po der, nos re ve la de for ma 
ime di a ta a for ma como a so ci e da de nor te co re a na des te pe río do es ta va or ga -
ni za da. A co lo ca ção dos pro ta go nis tas, das pes so as e gru pos pro fis si o na is
que agem no seio do so ci al e do po lí ti co, no es pa ço e/ou ecrã plás ti cos, re ve -
lam o seu lu gar, o lu gar que lhes é con ce di do pelo po lí ti co e pelo so ci al, nos di -
fe ren tes pa ta ma res da hi e rar quia da es tru tu ra des ta so ci e da de. Re al men te,
aqui es ta mos pe ran te for mas ar tís ti cas que acu sam um es pe lha men to tal, que
pra ti ca men te se che ga ao en ten di men to des tas so ci e da des, sem que as
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te nha mos de es tu dar pre vi a men te. O lu gar da mu lher, co lo ca da sem pre de -
po is do ho mem, mes mo quan do cum prin do ac ti vi da des mi li ta res, e mes mo
face ao jo vem ado les cen te do sexo mas cu li no, a co lo ca ção dos ido sos em úl ti -
mo lu gar e mais aba i xo, as sim como a co lo ca ção dos ope rá ri os e dos mi ne i ros
à fren te dos qua dros ad mi nis tra ti vos e dos cam po ne ses, são dis so um cla ro
exem plo, evi den ci an do como a for ça do tra ba lho, do tra ba lho em áre as eco -
no mi ca men te mais fa vo rá ve is ao país, é va lo ri za do e des ta ca do.

Du ran te a Se gun da Gu er ra Mun di al, a Ale ma nha nazi ten deu a des va lo -
ri zar to das as for mas ar tís ti cas mo der nas emi nen te men te cri a ti vas, de uma cri -
a ti vi da de in di vi du a li za da, re ve la do ra de idi os sin cra si as pró pri as. Ape li da da
de arte de ge ne ra da, es tas for mas ar tís ti cas fo ram, em con jun to com o jazz, as -
so ci a das à pró pria raça ju dia, como com pro vam car ta zes da épo ca, de cla ra dos
ini mi gos do go ver no nazi que pro mo veu le i lões na fron te i ra jun to à Su í ça, de
modo a ad qui ri rem fun dos para o es for ço de guer ra. E o Oci den te face à ame a -
ça de des tru i ção das obras que não fos sem ven di das nos le i lões en tão re a li za -
dos, com pra ram es sas obras, sal van do cri a ções que, hoje, fa zem par te de um
pa tri mó nio cul tu ral mun di al par ti cu lar men te sig ni fi ca ti vo para to dos nós.

As con di ções ide o ló gi cas, sub ja cen tes a to das as áre as do es té ti co-ar tís ti -
co, e às cri a ções e mo vi men tos que apre sen tam uma ma i or von ta de de in ter -
ven ção só cio-po lí ti ca, le van tam mu i tas ques tões aos pro fes so res de his tó ria da
arte, e obri gam a aná li ses apro fun da das, per mi tin do as sim que se dis tin ga cla -
ra men te en tre re a li da des ar tís ti cas que, en con tran do-se, a uma pri me i ra vis ta,
sob uma mes ma eti que ta ou eti que tas di ver sas, re ve lam, quan do se apro fun da
um pou co mais as nos sas aná li ses, di fe ren ças ou pon tos de con tac to con si de rá -
ve is. O prin ci pal pro ble ma que se co lo ca é: até que pon to o do cen te de his tó ria
da arte pode e deve man ter-se ne u tral, de sen vol ver aná li ses ti das como isen tas, 
sem que a per da de mo ti va ção in trín se ca po nha em ca u sa a fru i ção dos fe nó -
me nos es té ti co-ar tís ti cos, quer por si, quer pe los dis cen tes cu jos ca mi nhos, por
en tre os di fe ren tes fe nó me nos es té ti co-ar tís ti cos, des bra va?

É jus ta men te, aqui, que nos cum pre co lo car a se guin te ques tão: que pa -
pel de sem pe nham os in te lec tu a is, em que se in clu em, com é evi den te, os pro -
fes so res e os in ves ti ga do res das ciên ci as da arte, ain da hoje (en quan to gru po
de di men sões va riá ve is, ca paz de se en vol ver e em pe nhar, tra di ci o nal men te,
na re so lu ção de ca u sas hu ma nas de ca riz mais ou me nos abran gen te e/ ou,
mes mo, glo ba is), na de ter mi na ção do nas ci men to de uma nova men ta li da de
e na al te ra ção da ca pa ci da de de de ter mi na ção dos va lo res e das no vas op ções, 
tam bém es té ti cas, das po pu la ções?

O afas ta men to das van guar das in te lec tu a is em re la ção ao gran de pú bli -
co é uma cons tan te de to das as épo cas e ci vi li za ções, e foi sem pre tan to ma i or
quan to ma i or o grau de ino va ção dos con ce i tos in tro du zi dos por elas nas di -
fe ren tes lin gua gens. Uma ime di a ta ace i ta ção só se ve ri fi cou quan do uma te o -
ria apa ren te men te re vo lu ci o ná ria deu cor po a uma si tu a ção já la ten te ou de
re a li za ção imi nen te, con tri bu in do o te o ri za dor ape nas para a sua cla ri fi ca ção
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e ma te ri a li za ção ime di a tas. Qu an do, no en tan to, sur giu em qual quer do mí -
nio — re li gi o so, fi lo só fi co, ar tís ti co ou até mes mo ci en tí fi co — uma ver da de i -
ra ino va ção, os guar diães do sis te ma — os pse u do-in te lec tu a is —, res pon sá -
ve is pela si tu a ção co mu ni ca ti va so bre a qual se iri am es ta be le cer as mais di -
rec tas al te ra ções, de ter mi na vam (como em qual quer cir cu i to de con tro lo ho -
me os tá ti co) a res tri ção ou mes mo a eli mi na ção ime di a ta de aces so ao ele men to
per tur ba dor, mar gi na li zan do-o ou eli mi nan do-o, e im pe din do as sim o co lap so 
do cir cu i to, in ca paz de as su mir de ime di a to, to tal men te, a si tu a ção ino va do ra,
que ul tra pas sa ria os li mi tes da “cons ciên cia má xi ma pos sí vel”3 das po pu la ções 
in te gra das nes se mes mo sis te ma. Len ta men te, dava-se o seu ni ve la men to,
após a in clu são, tan tas ve zes sub ver si va (por in fil tra ção), do novo ele men to
nos có di gos uti li za dos pe las ma i o ri as. O cir cu i to, como que for ta le ci do, es ta va
no va men te pron to para su por tar a pró xi ma car ga ino va do ra, se aces sí vel, e,
uma após ou tra, to das as que lhe eram pe ri o di ca men te for ne ci das.

No fi nal do sé cu lo XIX sur giu, com o ad ven to das ide i as li be ra is e o nas -
ci men to das cha ma das de mo cra ci as, a im pos si bi li da de da eli mi na ção pura e
sim ples dos ele men tos per tur ba do res des ses sis te mas, pois to dos ti nham, afi -
nal, di re i to de in flu ir na re no va ção das lin gua gens, para as qua is, quer se de -
se jas se quer não, to dos con tri bu íam. Se, à pri me i ra vis ta, tal aber tu ra foi apro -
ve i ta da por al guns (como atrás foi dito) para uma real ten ta ti va de re no va ção
das ca de i as co mu ni ca ti vas, que exi gi am, a par tir de en tão, a par ti ci pa ção ac ti -
va do re cep tor — não mais res tri to a uma eli te in te lec tu al —, a ver da de é que,
na prá ti ca, o afas ta men to que até aí as po pu la ções ti nham so fri do não lhes
per mi tiu as su mir mi ni ma men te as re fe rên ci as das in for ma ções trans mi ti das
atra vés de lin gua gens, para as qua is não pos su íam os res pec ti vos có di gos.
Des de en tão, o afas ta men to en tre os in te lec tu a is e o pú bli co iria au men tar,
pois a ca pa ci da de ne u tra li za do ra do sis te ma iria in jec tar nas po pu la ções do -
ses ma ci ças de anti-cul tu ra, atra vés de um en si no ori en ta do para a ace i ta ção
pas si va dos no vos va lo res pro pos tos pelo “es ta blish ment” e con so li da da pela 
ac ção em bo ta do ra dos “mass me dia”, que in cul ca ri am no povo a ad mi ra ção
sa u do sis ta por uma pse u do cul tu ra com a qual pou co ou nada ti nham a ver,
mas que as le vou a re ne gar as suas pró pri as ra í zes. Dis tra í das com a ob ten ção
de al guns des ses pro du tos, aos qua is lhes ti nham en si na do a dar o “de vi do
va lor”, as mas sas, como sé cu los an tes os ne gros, tro ca ram tudo por pa ra men -
tos de ri tu a is que não eram os seus. Sem tem po li vre para pen sar, su je i tas a
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um es ta do de me ca ni za ção re sul tan te da re pe ti ção quo ti di a na dos mes mos
ges tos no tra ba lho e na vida pri va da, o de sa pa re ci men to da ca pa ci da de crí ti -
ca levá-las-ia a uma pa dro ni za ção ace i te e até mes mo de se ja da, exi gin do in to -
le ran te men te que to dos es ti ves sem de acor do com o pa drão es ta be le ci do,
pró prio de um ni ve la men to por ba i xo, que ca rac te ri za as me di o cra ci as.

Aos in te lec tu a is fa cil men te in te grá ve is, o sis te ma pro mo veu-os, ou per -
mi tiu-lhes que se pro mo ves sem — quan do isso lhe con vi nha -, a ído los ou
ideó lo gos do pró prio “es ta blish ment”. Os ou tros, mais re bel des, en cer ra dos
em cír cu los cada vez mais es tre i tos, ofus ca dos pelo seu pró prio bri lho, en tre -
ti nham-se no re pi sar in con se quen te dos seus pró pri os pas sos, trans for ma dos
em in ter me diá ri os das suas mu sas ou em em ba i xa do res ani ma dos de um ro -
man tis mo po pu lis ta que, de vez em quan do, os le va va con des cen den te men te 
a con fra ter ni zar com as po pu la ções, so bre tu do ur ba nas. To dos eles, no fun do, 
sen tin do-se imen sa men te gra ti fi ca dos quan do ob ti nham a edi ção de um
novo li vro, do qual eles se ri am os le i to res; uma ga le ria ou um lu gar no mu seu, 
onde eles se ri am os seus ma i o res fru i do res; ou uma pa ten te de algo que nun ca 
vi ria a ser fa bri ca do, por não ser lu cra ti vo para o sis te ma. De en tre eles, os
pou cos, mu i to pou cos, em pe nha dos em res ti tu ir à hu ma ni da de a sua plu ri di -
men si o na li da de, em ba ti am na in com pre en são do seu pró prio cír cu lo — des -
ti no cer to de to dos aque les que fi ze ram do le gí ti mo ga nhar al tu ra o ob jec ti vo
má xi mo da sua vida.

Na dé ca da de 60 — a dé ca da da es pe ran ça, da che ga da à Lua, do re nas -
cer da cren ça em no vas for mas de so ci a lis mo, do ecu me nis mo re li gi o so e dos
mo vi men tos eco lo gis tas -, os in te lec tu a is, mo ti va dos e aler ta dos pe los so ció -
lo gos (es ses após to los do im pos sí vel que se de bru çam à ja ne la para se ve rem
pas sar na rua), acre di ta ram se rem ca pa zes de rom per as bar re i ras, e, em Maio
de 68, vi e ram para as ruas ten tar al can çar, de uma nova for ma, a con su ma ção
de uma união com o pro le ta ri a do. Des se acto de po e sia, en tre se res que só ti -
nham em co mum a uni ver sa li da de dos apá tri das, res tou o es pan to. Espan to
do sis te ma e es pan to ma i or ain da dos seus pro ta go nis tas, en tão mais cons ci -
en tes de to das as bar re i ras que os se pa ra vam. Des ta apro xi ma ção, mais fru tu -
o sa para os in te lec tu a is do que para as mas sas, res tou tam bém o re co nhe ci -
men to de um fac to — a mar gi na li za ção dos in te lec tu a is no de sen ro lar do pro -
ces so so ci al. A par tir daí ten tou-se su pe rar o afas ta men to, sem in fan ti li zar ou
em po bre cer as lin gua gens, mas an tes em pre en den do ac ções e cri an do no vas
si tu a ções co mu ni ca ti vas de ter mi nan tes no des per tar dos des ti na tá ri os, de
tirá-los do seu mu tis mo, de levá-los a par ti ci par.

Infe liz men te, os anos 70 le va ram as po pu la ções a ti rar con clu sões amar gas. 
Com pre en de ram que o pro gres so ci en tí fi co tem os seus pró pri os li mi tes, que o
pla ne ta e os seus re cur sos es tão es go ta dos, que o ter ro ris mo ur ba no é uma re a li -
da de, que o so ci a lis mo nas suas di fe ren tes for mas te o ri za das é in de se já vel ou
utó pi co, pois pa re ce que em nada con tri bui para a li ber ta ção de po pu la ções que
ape nas te mem ou pres sa gi am a per da dos bens que lhes são tão ca ros.
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Que res ta rá pois aos in te lec tu a is, aos in ves ti ga do res, aos pro fes so res?
De mi ti rem-se, es pe ran do que os gru pos de as sa la ri a dos po li ti za dos e

par ti da ri a men te ar re gi men ta dos pro mo vam a sua pró pria li ber ta ção? Fa zer
os ci lar to das as es tá tu as com pés de bar ro, gri tan do como os No vos Fi ló so fos:
“Não po de mos con ti nu ar a an dar de na riz no ar, à pro cu ra das es tá tu as que
nos do mi nam”. (Lévy 1978: 54). Ou, mu i to sim ples men te, acre di tar que a cri -
a ti vi da de e o pro gres so cul tu ral são a pers pec ti va mais va li o sa para a re no va -
ção da pra xis quo ti di a na de po pu la ções que são sus ten tá cu lo de uma ci vi li za -
ção em de clí nio, e agir em con se quên cia?

Se acre di tar mos que a úl ti ma des tas al ter na ti vas é tal vez a úni ca viá vel,
a úni ca que per mi te ain da con ser var a es pe ran ça, por cer to se de ve rá, de ime -
di a to, ini ci ar a aná li se crí ti ca das es tru tu ras cul tu ra is ou pse u do cul tu ra is que
nos ro de i am, para um ur gen te ac ti var das mu dan ças, o des per tar dos po vos,
o re no var das uto pi as.

Mas onde é que ire mos bus car for ças para essa em pre sa? Não po de mos
de i xar de ter em con ta que nas dé ca das de oi ten ta e no ven ta do sé cu lo XX, os
in te lec tu a is, na sua gran de ma i o ria, em con se quên cia de um fe nó me no do
qual ain da não se vis lum bram to tal men te os con tor nos, de mi ti ram-se da sua
mis são de pen sar, de re flec tir so bre o co lec ti vo, com con se quên ci as, quan to a
nós, trá gi cas para a hu ma ni da de dita ci vi li za da e não só.

Alla in Ca il lé, no seu “A de mis são dos Inte lec tu a is. A Cri se das Ciên ci as
So ci a is e o Esque ci men to do Fac tor Po lí ti co”, após ter “dis pa ra do em to das as
di rec ções”, re fe re, sem dú vi da, ques tões ab so lu ta men te fun da men ta is para
as so ci e da des ac tu a is, en tre elas as ra í zes da des mo ti va ção dos in te lec tu a is,
no me a da men te dos so ció lo gos em re la ção à abor da gem e ao apro fun da men -
to das ques tões co lec ti vas:

Dis se-lhe que a so ci o lo gia era inú til. Como, gra ças a Deus, são inú te is mu i tas ou -
tras co i sas. Como a li te ra tu ra, o te a tro, o ci ne ma, a mú si ca, ou como a ciên cia, o sa -
ber em ge ral e a pró pria hu ma ni da de. Para que jul ga que esta úl ti ma ser ve? A so -
ci o lo gia é inú til, mas você não pode im pe dir que ela exis ta, por que não pode im -
pe dir que os ho mens e a so ci e da de re flic tam so bre o que são ou não são. E su po -
nho que con cor da rá co mi go: tudo bem con si de ra do, é pre fe rí vel que eles re flic -
tam um pou co me lhor em vez de que um pou co pior, e que não é ab so lu ta men te
de ex clu ir que pro fis si o na is os pos sam aju dar nes sa ta re fa. (Ca il lé 1997: 101)

Cu ri o sa men te, Ala in Ca il lé pa re ce não se aper ce ber de que o pro ble ma re si de
jus ta men te aí. As pes so as, a(s) so ci e da de(s), in te lec tu a is in clu í dos, de i xa ram
de con si de rar que é im por tan te, ne ces sá rio e ur gen te re flec tir so bre as suas
pró pri as exis tên ci as e pro ble mas. Pelo me nos no que se re por ta e no que ex ce -
de o ime di a tis mo das si tu a ções. Na ver da de, cada vez mais, como já re fe ri -
mos nou tras al tu ras, tro cam-se as re a li da des pe los seus si mu la cros. Assim,
ao(s) ser(es) con tra põe(m)-se a vir tu a li da de das pre sen ças, as fal sas
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exis tên ci as, às re a li da des os seus si mu la cros; à ver da de i ra ac ção o faz-de-con -
ta. Tudo se tor na, é, pri me i ro e aci ma de tudo, apa rên cia. Numa aná li se ini ci -
al, o ho mem pa re ce ter re nun ci a do ao co nhe ci men to apro fun da do da sua di -
men são ocul ta. Não nos es ta mos a re fe rir, aqui, es pe ci fi ca men te, à di men são
trans cen den tal, di vi na, do hu ma no, mas, an tes, a tudo o que te nha a ver com o 
co nhe ci men to/re co nhe ci men to da sua iden ti da de e sin gu la ri da de, en quan to 
ser com es pe ci fi ci da des pró pri as. Ca il lé vê tudo isto, “gros so modo”, como
fru to da au sên cia e/ou es que ci men to dos va lo res e/ou do nor ma ti vo e/ ou,
ain da, da re nún cia ao po lí ti co e da frag men ta ção dos co nhe ci men tos:

O po lí ti co, ou seja, a re la ção dos ho mens no con fli to e na di vi são so ci al, o po lí ti -
co é ago ra tido por uma co i sa obs ce na. A po lí ti ca exis tiu en tre nós, nou tros tem -
pos, mas não ago ra. (…) Por que nós te mos es pe ci a lis tas, for ma dos nas es co las,
que sa bem en con trar a res pos ta ade qua da para tudo, a res pos ta cuja evi dên cia
fun ci o nal se deve im por a to dos quan tos ace i tam co mu ni car e di a lo gar. (Ca il lé
1997: 20)

Exis te, cre mos an tes, a per cep ção ge ne ra li za da, en tre os mais aten tos e des -
per tos, que o hu ma no re quer, nes te mo men to tão par ti cu lar da sua his tó ria, o
seu di re i to a uma au to no mia e sub jec ti vi da de vi vi das, ex pe ri en ci a das em ple -
no, que lhe po de rão pro por ci o nar o re en con tro com as ca pa ci da des que per -
mi ti rão o re flo res cer das uto pi as e o re to mar dos va lo res so ci a is e/ ou co lec ti -
vos, e que não pode con ti nu ar a per mi tir que a sua ca pa ci da de e li ber da de de
ne go ci a ção e de ci são lhe seja co arc ta da. Re pa re-se que se até ago ra os po lí ti -
cos exer ci am a fun ção de me di a do res en tre as di fe ren tes for mas de po der e
aque les que não ti nham aces so di rec to à voz, à pa la vra, por fal ta de co nhe ci -
men to que lhes per mi tis se usar de for ma ade qua da e efi caz essa mes ma pa la -
vra e voz em fa vor e de fe sa dos seus in te res ses e di re i tos, no jogo de me di a ção
e ne go ci a ção de in te res ses, ago ra, após a re vo lu ção edu ca ti va das úl ti mas três
dé ca das, ape sar da mas si fi ca ção do en si no e sub se quen te ni ve la men to por
ba i xo, para a ma i o ria dos ci da dãos das no vas ge ra ções, os es for ços dos po lí ti -
cos na de fe sa dos seus/nos sos in te res ses, fre quen te men te nos pa re cem ir ri só -
ri os, ina de qua dos ou mes mos con fran ge do res, fa zen do-nos des vi ar o olhar
face à ima gem que o pe que no ecrã ou os “me dia” em ge ral nos ofe re cem e na
qual não nos re ve mos, pois a ma i o ria, ou a qua se to ta li da de dos lí de res po lí ti -
cos, não cor res pon de ao nos so ide al de li de ran ça. Sem dú vi da que es pe rá va -
mos mais de les, es pe rá va mos que fos sem ca pa zes de ve i cu lar me lhor o seu e
o nos so sen tir, na me di da em que são, de ve ri am ser, es pe ci a lis tas na abor da -
gem e no tra ta men to da co i sa pú bli ca… E en tão, se as sim é, por que é que não
são par ti cu lar men te bri lhan tes, en car nan do to tal men te o ide al do ho mem
pú bli co do sé cu lo XXI ? Por que é que, pe ran te os seus de sem pe nhos, te mos
de su por tar o que nos pa re ce ser a ima gem in ver ti da do hu ma no que re al men -
te de se ja mos ser? Afi nal, que é que res ta do es pe lho de vir tu des dos an ti gos
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lí de res, ago ra que, so bre tu do pela ac ção dos “me dia”, os po lí ti cos, an tes ou
de po is de lhes ser ou tor ga do o po der, per dem a sua face e sur gem ante nós in -
ves ti dos ape nas da e na sua fra gi li da de hu ma na? Será que não pre ci sa mos
mes mo, que não será pre fe rí vel, como re fe re Ca il lé, ain da que dis cor dan do,
que te nha mos, an tes, bons téc ni cos que gi ram com efi cá cia os in te res ses pú -
bli cos mes mo que, como re fe ri mos, na pro cu ra da “ (…) res pos ta ade qua da
para tudo, a res pos ta cuja evi dên cia fun ci o nal se deve im por a to dos quan tos
ace i tam co mu ni car e di a lo gar”, con ti nu em como já fa zem os po lí ti cos ac tu a is, 
a re ti rar-nos a vez e a voz, no que fre quen te men te se re fe re como for ma de im -
pe ri a lis mo do po lí ti co? Aliás, para quê vez e voz se a ba na li za ção da sua uti li -
za ção lhe re ti rou, de todo, o sen ti do… Será, pois, que po de mos con ti nu ar a fa -
lar no es que ci men to e/ ou de sa pa re ci men to dos va lo res? Não será an tes pre -
fe rí vel, por que mais fa cil men te apre en sí vel, fa lar do de sa pa re ci men to de ide -
a is, da ine xis tên cia de pa ra dig mas re al men te mo ti va do res e mo bi li zan tes e
de vi vên ci as e re fe rên ci as re al men te ain da com al gum sen ti do?

Com um par ti cu lar in te res se para as ciên ci as da arte e para as ciên ci as
da edu ca ção, esta é uma ques tão que se man tém cen tral, re la ti va men te aos
seus do mí ni os, ain da que, jul ga mos nós, cons ci en te men te e cons tan te men te
es ca mo te a da. Afi nal, quan do o ím pe to de auto-re cons tru ção cri a ti va es cas se -
ia, a di nâ mi ca que o “élan” vi tal ve i cu la e im pri me ao ser de i xa de ter lu gar.
Assim sen do, como é que po de mos es pe rar que a cri a ti vi da de, en quan to for -
ma de cons tru ção do eu, pros si ga? Pe ran te a au sên cia de mo ti va ção, re fe ri da
por nós em ou tras oca siões como mo ti va ção in trín se ca, o eu per de toda a for -
ça aní mi ca que sub jaz e sus ten ta a sua auto-re fe ren ci a li da de, cons tan te men te
re es tru tu ra da e re no va da no en con tro que es ta be le ce com o ou tro, es cas se an -
do-lhe, igual men te, o seu cen tro de apre ci a ção in te ri or, como te mos re fe ri do
ci tan do Carl Ro gers, e a for ça que o im pe le para a cri a ção es mo re ce.

Afi nal, to dos os do cen tes, e so bre tu do aque les que tra ba lham com os fu tu -
ros cri a do res (aque les que exer ce rão ta re fas que de pen de rão da sua ca pa ci da de
cri a ti va em qual quer área do co nhe ci men to), co nhe cem as per gun tas mu das que
sur gem nos olhos dos jo vens quan do são con fron ta dos com a ima gem de um fu -
tu ro que mes mo os mais fe li zes sa bem que não con se guem cap tar in te i ra men te:

Para onde ca mi nho eu? Que ca mi nho é este que per cor ro? Com quem é
que o es tou a par ti lhar?

É esta tre men da an si e da de pe ran te um ho ri zon te de ex pec ta ti vas, que
se lhes afi gu ra sem pre de con tor nos in cer tos, que faz com que os nos sos jo -
vens, em de ses pe ro, se re fu gi em num pre sen te que sa que i am e pri vam de to -
das as suas ri que zas. Pe ran te a ame a ça da seca que sen tem avi zi nhar-se, os jo -
vens não he si tam em co lher, a eito, os fru tos de uma co lhe i ta que se en con tra
em di fe ren tes gra us de ma tu ra ção ou mes mo só em flo ra ção, hi po te ca do e
con de nan do à pe nú ria todo o seu fu tu ro.

Será que ain da va mos a tem po de al te rar a ima gem de ter rí vel fra gi li da -
de que os edu ca do res, os po lí ti cos, os go ver nan tes, trans mi tem nos nos sos
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dias? A per da evi den te das ca pa ci da des de li de ran ça de to dos aque les que
ocu pam lu ga res de che fia, pri va-nos de uma mul ti pli ci da de de re fe rên ci as de
que to dos nos sen ti mos ór fãos. Não que se per fi lhe uma li de ran ça au to ri tá ria, 
mus cu la da, mes mo que me nos bu ro crá ti ca. Não! Mas será que a úni ca li de -
ran ça viá vel, hoje, tem de vi ver pa re des-me i as, con fun din do-se, qua se sem -
pre, com o ci nis mo, a men ti ra, o em bus te, o ul tra je, a cor rup ção e a per ver si -
da de em to das as áre as, mes mo as mais in sus pe i tas do hu ma no? Se rão en tão
es tas as vir tu des de mo crá ti cas dos nos sos dias? Não ca re ce mos nós, afi nal, de 
nos con cen trar mos em nós e tor nar mo-nos ur gen te men te mais sá bi os e mais
cri a ti vos no sen ti do que, por exem plo, já Com te re fe riu:

(…) a prin ci pal ac ção exer ci da pela Hu ma ni da de [deve] con sis tir, sob to dos os as -
pec tos, num me lho ra men to con tí nuo da sua pró pria na tu re za in di vi du al ou co -
lec ti va, en tre os li mi tes que o con jun to das leis re a is in di ca na ge ne ra li da de dos
ca sos. Qu an do esta so li da ri e da de es pon tâ nea da ciên cia com a arte for as sim con -
ve ni en te men te or ga ni za da, não se pode du vi dar que, bem lon ge de ten der, de al -
gum modo, a res trin gir as sãs es pe cu la ções fi lo só fi cas, ela lhe con sig na ria, pelo
con trá rio, uma fun ção mu i to su pe ri or à sua ca pa ci da de efec ti va, se an te ci pa da -
men te não se ti ves se re co nhe ci do, como prin cí pio ge ral, a im pos si bi li da de de ja -
ma is tor nar a arte pu ra men te ra ci o nal, isto é, de ele var as nos sas pre vi sões teó ri -
cas ao ver da de i ro ní vel das nos sas ne ces si da des prá ti cas. (Com te s. d.: 189)

Afi nal, não é esta uma ca u sa pri o ri tá ria para to dos nós e ain da, com mais ra -
zão, para os in te lec tu a is, tra di ci o nal men te em pe nha dos e en vol vi dos nas ca -
u sas mais can den tes e pre men tes para a hu ma ni da de? Qu a is são, hoje, as ca u -
sas a que os in te lec tu a is se de di cam? Ain da exis tem in te lec tu a is no ver da de i -
ro sen ti do do ter mo? E ain da que não per fi lhe mos a opi nião de Com te na sua
obra “Re or ga ni zar a so ci e da de”, an si a mos pela sim pli ci da de da sua cren ça,
apa ren te men te ina ba lá vel, no hu ma no, nes se, afi nal não tão dis tan te, Maio de 
1822, quan do lan ça va os pri me i ros con tor nos da sua uto pia:

(…) re ti rar a so ci e da de da apa tia em que se en con tra, e im pri mir-lhe, de re pen te
e em con jun to, aque la ac ti vi da de que de ve rá ser per ma nen te numa or dem so ci -
al que há-de es ti mu lar a ac ção con tí nua de to das as fa cul da des do ho mem.

Eis, pois, uma or dem de tra ba lhos na qual a ima gi na ção de ve rá re pre sen -
tar um pa pel pre pon de ran te. A sua ac ção será isen ta de qual quer in con ve ni en -
te, vis to que há-de exer cer-se sob di rec ção es ta be le ci da pe los tra ba lhos ci en tí fi -
cos, vis to tam bém que há-de ter por fim, não a in ven ção do novo sis te ma a cons -
ti tu ir, mas a adop ção que terá sido de ter mi na da pela po lí ti ca po si ti va. Lan ça da
para este cam po, a ima gi na ção po de rá fi car en tre gue a si pró pria. Qu an to mais
a sua ati tu de for li vre ou fran ca, tan to mais será com ple ta e sa lu tar a ac ção in dis -
pen sá vel que ela de ve rá exer cer.

Tal é a par te es pe ci al re ser va da para as be las-ar tes, no em pre en di men to
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ge ral da re or ga ni za ção so ci al. Des te modo con cor re rão para tão vas to em pre en -
di men to to das as for ças po si ti vas; a dos sá bi os, para de ter mi nar o pla no do
novo sis te ma; a dos ar tis tas, para pro vo car a adop ção uni ver sal des te pla no; a
dos in dus tri a is, para pôr o sis te ma em ac ti vi da de ime di a ta, me di an te o es ta be -
le ci men to das ins ti tu i ções prá ti cas ne ces sá ri as. Estas três gran des for ças hão-de 
com bi nar-se en tre elas para cons ti tu i ção do novo sis te ma, como tam bém para a
res pec ti va apli ca ção diá ria, logo que ele es ti ver for ma do. (Com te 1977: 141-142)

Mas será que, hoje, num pe río do em que os in te res ses do co lec ti vo, do so ci al,
são pos ter ga dos, cal ca dos pe los in te res ses do in di vi du al, po de mos con ti nu ar
a aguar dar que as ati tu des ra ci o na is, ain da que con ce bi das de acor do com a
pre pon de rân cia da ima gi na ção, se im po nham? Ala in Ca il lé, nos quar to e
quin to pon tos da sua “crí ti ca do in di vi du a lis mo me to do ló gi co”4, co lo ca uma
sé rie de ques tões per ti nen tes em que a “au to no mia cri a do ra” dos in di ví du os
sur ge como um prin cí pio em si mes mo le gi ti ma dor, mu i to de acor do com os
va lo res da pós-mo der ni da de, num “ (…) mo men to em que já não cre mos em
Deus e na re gião (…)” (Ca il lé 1997: 172-173) e, o que é ain da pior, de i xá mos
tam bém de crer em nós e nas pes so as.

Por ou tro lado, com pe te ao pro fes sor mos trar como as di fe ren tes re a li -
da des, e ne ces sa ri a men te tam bém as ar tís ti cas, flúem e se en tre te cem de for -
ma sur pre en den te, ines pe ra da, sen do igual men te mu i to fre quen te que a pu -
re za das pri me i ras ide i as, in ten ções e/ou te o ri as, so fra des vi os de cen to e oi -
ten ta e mes mo de qua se tre zen tos e ses sen ta gra us.
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4 ” O in di vi du a lis mo en ten de fa zer do in di ví duo o úni co áto mo ló gi co e nor ma ti vo úl ti mo.
Mas, como tal, o in di ví duo é in de ter mi na do. Não co nhe ce in te res ses, a não ser em si tu a -
ção, e esta si tu a ção não de pen de dele mas do con tex to so ci al e cul tu ral. Di zem-nos que o
su je i to in di vi du al es co lhe em fun ção das suas pre fe rên ci as. Mas como es co lhe ele as suas
pre fe rên ci as? Alguns au to res ex pli cam que as pró pri as pre fe rên ci as de pen dem de meta
pre fe rên ci as, de pre fe rên ci as de pre fe rên ci as. E as sim con se cu ti va men te. Mas bas ta di zer 
que as meta pre fe rên ci as de pen dem, na ver da de, do sis te ma de va lo res em vi gor, e su ge -
rir que não é pos sí vel en tre gar-se a um cál cu lo ra ci o nal dos in te res ses se não nos li mi tes
de fi ni dos por es ses mes mos va lo res, para che gar à con clu são de que o in di ví duo não é
sus cep tí vel de en car nar, e mu i to me nos so zi nho, o áto mo cog ni ti vo e nor ma ti vo es pe ra -
do; 5) Não le van do em li nha de con ta que é pos sí vel ins pi rar-se num mo de lo da ac ção ra -
ci o nal sem pos tu lar, de ne nhum modo, que o in di ví duo é o úni co su je i to con ce bí vel e
efec ti vo da mes ma. Para cá do in di ví duo, ape sar dos la ços es tre i tos que man têm com o
eco no mis mo de um Gary Bec ker, os so ci o bi o lo gis tas atri bu em a sub jec ti vi da de ego ís ta e
cal cu lis ta não aos in di ví du os, mas aos ge nes. Ao ní vel do in di ví duo, é pos sí vel con si de -
rar que este úl ti mo se si tua na in ter sec ção de vá ri os sis te mas de ac ção ra ci o nal, que não se
uni fi cam e não se sin te ti zam ra ci o nal men te. Para lá do in di ví duo, nada pro í be que se atri -
bua uma cer ta ra ci o na li da de a su je i tos co lec ti vos, tais como os par ti dos po lí ti cos ou os
Esta dos. Mes mo que, como o mos tra Man cur Olson, a ac ção co lec ti va im pli que que su je i -
tos in di vi du a is en con trem pro ve i to pes so al no seu de sen vol vi men to, isso não im pe de
que ela obe de ça a ra zões trans cen den tes com pa ra das com as ra zões dos in di ví du os. Os
che fes de Esta do ou de go ver no in ter pre tam a ra zão do Esta do, mas não a subs ti tu em
pela sua pró pria ra zão.” (Ca il lé 1997: 172-173)



Dos mo vi men tos que te mos vin do a ana li sar e exem pli fi car, sem dú vi da 
que aque les que nos pa re cem me nos dis pos tos a pac tu ar com os sis te mas em
que se in te gram, nas suas múl ti plas di men sões, são os que se en con tram en tre 
to dos aque les que de fen dem e/ou ve i cu lam pre o cu pa ções eco ló gi cas, com
ca rác ter qua se cos mo ló gi co, como é o caso da “Arte Po ve ra”, a “Land Art”/
“Earth Art” e a arte eco ló gi ca. As suas cri a ções, en quan to for mas de “Pro ject
Art” fu gi am, de uma for ma na tu ral, vis to que se de sen vol vi am de acor do
com um pro jec to teó ri co pre vi a men te es ta be le ci do, à re i fi ca ção, à co i si fi ca ção
e, por tan to, à re cu pe ra ção pe los po de res es ta be le ci dos.

E, no en tan to, em Ju nho de 1971, por exem plo, deu-se no Mu seo Cí vi co de 
Tu rim, a con sa gra ção ofi ci al da “Arte Po ve ra”, ou me lhor a re cu pe ra ção, pe los
po de res cul tu ra is ins ti tu í dos, de uma for ma de arte que nas suas con cre ti za -
ções mais pu ras ex ce dia, pe las suas di men sões ide o ló gi cas e fí si cas, as de qual -
quer ga le ria ou mu seu. Orga ni za do res do acto: Lucy Lip pard, A. Pas so ni e Ger -
ma no Ce lant — este úl ti mo para sem pre li ga do à de no mi na ção do mo vi men to.
O mo vi men to, em si, ti nha nas ci do em 67, pa ra le la men te com ou tras for mas de
arte e de no mi na ções, que, de sen vol ven do-se ao ní vel uni ver sal, no en tan to, se
so bre põem, re la ci o nam ou con ti nu am, como é o caso das de no mi na das “Arte
Po ve ra”, “Art Anti-form”, “Land Art”/“Earth Works”, arte eco ló gi ca, “Pro -
cess Art“ e arte con cep tu al. To das elas, de cer to modo, par ti lhan do ain da a re -
ac ção da “Mi ni mal Art” e da “Funk Art” em re la ção à “Pop Art”, no que esta
apre sen ta de “soft ness”; re le van do, tam bém, co no ta ções com a “ac ti on pa in -
ting” e a “Art Brut”; pon tos de con tac to com as te o ri za ções do mo vi men to Co -
bra e do sur re a lis mo, en tron can do-se numa raiz men tal co mum — o “ob jet
trou vé” e o “re ady-made”; en fim, toda a con cep tu a li za ção já exis ten te na obra
de Du champ, de onde de ri va, qua se em li nha di rec ta, a arte con cep tu al.

A “Arte Po ve ra” tem ne ces sa ri a men te uma con cep ção men tal, não só ao
ní vel de cri a dor-emis sor mas tam bém do fru i dor. Como a “Land Art” e to das as
for mas de “Pro ject Art” mu i tas das suas re a li za ções pas sam, de vi do ao seu ca -
rác ter efé me ro, por uma vi su a li za ção atra vés de tec no lo gi as mais ou me nos
avan ça das: fo to gra fia, fil me e to dos os dis po si ti vos au di o vi su a is com pre en di -
dos nas téc ni cas da “Vi deo Art”, que exi gem do fru i dor uma re cri a ção men tal
das con di ções em que se de sen ro lou a obra, trans for ma da em sim ples pro po si -
ção e mu i tas ve zes re fe ren ci a da ape nas em es cas sas fo to gra fi as sem um mí ni mo
de qua li da de, em que tudo fica a de pen der da ima gi na ção do fru i dor, pois ape -
nas uma eli te mu i to res tri ta es te ve pre sen te no de sen ro lar do pro ces so cri a ti vo.

Toda a obra con cep tu al é, por sua na tu re za, ide o ló gi ca; nela, é evi den te,
a fun ção im põe-se à for ma e o con ce i to ao ob jec to. Tal, no en tan to, não im pli ca
que a arte con cep tu al ga nhe um ca rác ter par ti cu lar men te ta u to ló gi co, ao as -
su mir a for ma de uma pro po si ção que põe em ca u sa a na tu re za da pró pria
arte.5 Este ca rác ter ta u to ló gi co sur giu na his tó ria da arte quan do da se pa ra ção 
en tre ar tis tas e ar tí fi ces. Du champ acen tu ou-o, di zen do: Tudo o que ex po nho
é arte; o que Du buf fet  con fir mou mais vi o len ta men te, com: Tudo o que
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es car ro é arte. Foi tam bém Du champ quem re co nhe ceu que Ce sont les re gar -
de urs qui font les ta ble a ux (São os fru i do res que fa zem os qua dros, tra du ção
nos sa). É esse ca rác ter de aber tu ra, de am bi gui da de, que Eco cla ri fi ca e Ko -
suth ex plo ra, que a arte na sua for ma con cep tu al ga nhou a ca pa ci da de de co -
mu ni ca ção, e, em 74, com a arte so ci o ló gi ca, irá mes mo a uma ten ta ti va de sin -
to ni za ção, ob ti da, não por im po si ção da obra, mas por ade qua ção da in ter -
ven ção à ca pa ci da de de par ti ci pa ção do fru i dor.

Não exis tem, quan to a nós, for mas de arte pu ra men te con cep tu a is, na
me di da em que não exis tem for mas de arte to tal men te des ma te ri a li za das
como pre ten de Ko suth. Aliás, ten do pre sen te a ne ces si da de da in ter pe ne tra ção 
de to das as for mas de ex pres são ar tís ti ca, para a qual apon ta, na ver da de, o fu -
tu ro da arte, tal in ter pre ta ção pas sa tam bém, ne ces sa ri a men te, pela uti li za ção
da lin gua gem como su por te de uma con cep ção ar tís ti ca, como fez o gru po “Art 
& Lan gua ge” e o pró prio Ko suth, e como já o ti nham fe i to os sur re a lis tas nos
seus jo gos de lin gua gem, so bre tu do numa épo ca em que o de sen vol vi men to
das ciên ci as da lin gua gem nos le va va a crer que to das as for mas de co mu ni ca -
ção, vi su a is ou não, con cor ri am (e era isso que in te res sa va, en tão) para le var o
Ho mem a uma pra xis diá ria plu ri di men si o nal. No en tan to, é no ca rác ter in for -
mal, efé me ro, na fra gi li da de de vi su a li za ções como as da “Arte Po ve ra” e da
“Land Art”, que a arte con cep tu al en con tra a ne u tra li da de e o des po ja men to
ne ces sá ri os a uma to tal pre pon de rân cia da ide ia so bre a re a li za ção.

Na qua se to ta li da de das suas re a li za ções, a “Arte Po ve ra” in ci de, com
as suas mon ta gens con cep tu a is, na va lo ri za ção de uma pra xis es té ti ca. Mu i to
mais do que uma for ma de arte, ela é toda uma fi lo so fia, uma ver da de i ra po lí -
ti ca so ci al de sa ne a men to do nos so modo de vida, dos de tri tos tec no ló gi cos e
ide o ló gi cos, das tec no lo gi as e tec no cra ci as avan ça das com que so mos obri ga -
dos a co a bi tar. Prin ci pa is in tér pre tes; Ma rio Merz, Gil ber to Zo rio, Pis to let to,
Ri chard Ser ra, Ansel mo e ou tros, em mon ta gens sem qua is quer pre o cu pa -
ções for ma is ou plás ti cas, pon to em que se afas tam de uma arte com um ca rác -
ter mais ma té ri co e ne o da da ís ta (“as sem bla ge”), e se apro xi mam de uma arte
com um ca rác ter in for mal, acom pa nha das ou não de tex tos. Em pre sen ça da
pró pria “ver nis sa ge” ou da vi su a li za ção das fa ses do seu pro ces so, mos tram
— re cor ren do a ter ra, gor du ras, óle os, cor das, te ci dos, tron cos, pe dras, etc.
(ma te ri a is po bres, de ori gem na tu ral, de um modo ge ral, amon to a dos e es co -
lhi dos ao aca so) — toda a pro ble má ti ca das so ci e da des do des per dí cio, pre -
sen te na fi lo so fia de Mar cu se e que já Sol Le Witt e Ro bert Mor ris, mi ni ma lis -
tas, ti nham de fen di do, pela des su bli ma ção do ob jec to e da arte como pro du to 
aca ba do, re cor ren do ao gi gan tis mo das pro por ções das suas cri a ções,
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arte, que sig ni fi ca que es una de fi ni ción de arte… (ci ta ção de Ko suth em Már chan Fiz
1974: 310).



trans for ma das as sim em não for mas — “Art Anti-form”. Wil li am Mor ris e J.
De wey, nos úl ti mos sé cu los, ti nham ad vo ga do a uni for mi za ção es té ti ca, em
con se quên cia, e uma es té ti ca in te gra da no quo ti di a no — in te gra ção essa que,
no en tan to, se li mi tou a uma es tan dar di za ção dos ob jec tos diá ri os, sem car ga
co no ta ti va e com um cam po de dis per são re du zi do ou nulo, que fa rão dos
con che i ros do séc. XX os ves tí gi os de uma ca ma da de mo no to nia es ten di da
pe los cin co con ti nen tes.

É des se lixo ca pi ta lis ta, que sub mer ge as nos sas vi vên ci as diá ri as, que a
“Arte Po ve ra”, como já o ti nham fe i to o ne o da da ís mo e a “Funk Art”, se ocu -
pa. Dar a cada povo a ca pa ci da de de se ser vir das ino va ções tec no ló gi cas não
é o mes mo que lhe im pin gir ob jec tos que, por mais ade qua dos que se jam à
sua fun ção, não pos su em qual quer car ga co no ta ti va e onde é im pos sí vel a
cada um vis lum brar os seus ar qué ti pos, en con trar as suas ra í zes como povo.

Estre i ta men te li ga da à “Arte Po ve ra”, na sua pro pos ta crí ti ca de um sa ne a -
men to so ci al e eco ló gi co, está a “Land Art”. Se uma e ou tra po dem per ma ne cer
dis tin tas, as su mem, no en tan to, um ca rác ter co mum quan do, sob a for ma de arte 
eco ló gi ca, lu tam pela de fe sa in tran si gen te de um ide al de re e qui lí brio na tu ral.

Na “Land Art” e so bre tu do nos “Earth Works”, o ar tis ta, equi pa do com
trac to res, es ca va do ras, pás, pi ca re tas, he li cóp te ros, etc., ten ta rá — como se de
po e sia vi su al se tra tas se, ten do como su por te a na tu re za ain da num es ta do
vir gem, e numa lin gua gem mi to ló gi ca e me ta fó ri ca — cap tar as men sa gens
das ci vi li za ções pri mi ti vas, pelo uso de uma sim bo lo gia re in ven ta da, ou an -
te ci par a vi são de uma na tu re za re ta lha da, co i si fi ca da pelo Ho mem em ple no
de lí rio de des tru i ção. Tal está pre sen te nos cír cu los cor ta dos na neve, nos tra -
ços ras ga dos na ter ra ou nas pla cas flu tu an tes e nos co ran tes que Oppe nhe im
lan çou no mar; na “Art Yard” e nos mu ros ou no cam po de re lâm pa gos cons -
tru í dos no de ser to por De Ma ria; nas de pres sões es ca va das por He i zer; nos
em pa co ta men tos de Chris to; nas “Asphalt Run down” de Ro bert Smith son;
na “Earth Wo man” de Ja mes Pi er ce; nos pro jec tos mi ni a tu ra de Char les Si -
monds e nas “Cor rec ções de Pers pec ti va” de J. Dib bets.

É evi den te que nem to dos os tra ba lhos, nem to dos os ar tis tas, apre sen tam 
o mes mo grau de cons ci en ci a li za ção e de con cep tu a li za ção. Se, pela sua na tu re -
za, a “Land Art” es ca pa aos mu se us e às ga le ri as, ela não es ca pa a pre o cu pa -
ções de or dem for mal e es té ti ca. Pre o cu pa ções es sas que, mu i tas ve zes, le vam o 
ar tis ta a ac ções de um apa ren te de co ra ti vis mo, que pa re cem pre ten der ape nas
a in te gra ção to tal da arte na re a li da de ob jec ti va, como meio mais fá cil de le var o 
ho mem a des per tar para a na tu re za e para as suas ori gens, como acon te ce ra já
com o fe nó me no “hip pie”. Nou tros ca sos, no en tan to, a con cep tu a li za ção é
mu i to ele va da e o ar tis ta, não sa tis fe i to com a vi su a li za ção ou a apre sen ta ção
da pró pria obra, fá-la acom pa nhar de es tu dos teó ri cos ca pa zes de en ri que cer e
com ple tar as suas pró pri as pro po si ções, pois a ne ces si da de de au ten ti ci da de
men tal foi de ter mi nan te no nas ci men to da es té ti ca con cep tu al.

Por tudo isto, é um erro e se ria mes mo utó pi co de mar car fron te i ras en tre a
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“Arte Po ve ra ”e a “Land Art”, e en tre es tas e os as pec tos eco ló gi cos de que se re -
ves tem e que têm ori gem na sua raiz con cep tu al. Como diz Alber to Car ne i ro —
tal vez o úni co ar tis ta por tu guês que po de mos in te grar numa arte eco ló gi ca, fun -
da da no con cep tu al e no vi ven ci al — “(…) o im por tan te não é a for ma … é a bus -
ca da di fe ren ça que me in te res sa, (…) o fun da men tal é a fuga à di co to mia oci den -
tal, do pen so logo exis to (…) (Sar di nha 2003: 129), na con ti nu i da de do que em
1974 con fi den ci a ra a Ernes to de Sou sa: “As sen sa ções es té ti cas che gam-me atra -
vés de to dos os sen ti dos, mas é a ca be ça que lhes afe re a qua li da de. O meu de lí rio 
con cep tu al é sem pre a au ten ti ca ção de va lo res dos sen ti dos” (Sou sa 1974: 28).

Nos anos 80 e 90, pre o cu pa ções de or dem for mal e es té ti ca im pri mi ram
um tão gran de li ris mo às cri a ções de sen vol vi das no ter re no que, ain da que
es tas apa ren tas sem pre o cu pa ções eco ló gi cas e cos mo ló gi cas, acen tu a ram e
apro fun da ram a sua for ça me ta fó ri ca, e, ao ga nha rem uma na tu re za edi fi ca ti -
va (cons tru to ra e/ou des cons tru to ra), anu la ram o seu ca rác ter de pro po si -
ções efé me ras, a sua na tu re za pre pon de ran te men te con cep tu al, para, nal -
guns ca sos, pac tu a rem ou en tra rem em fá cil con ví vio com o de co ra ti vo, o vi -
su al men te bem ace i te, o se gu ra men te apre ci a do, logo à par ti da. Tra ba lhos
como os de Her bert Ba yer, “Mill Cre ek Can yon Eart hworks” (1979-82) em
Was hing ton, ou o de Alan Son fist, “Cir cles of Time” (1987-1990), são, quan to a 
nós, exem plo dis so. Ou tros há, no en tan to, que, pelo im pac to es té ti co-vi su al
con se gui do, re for çam o ca rác ter pro po si ti vo da men sa gem e, ape sar da in ter -
ven ção edi fi ca ti va, mu i tas ve zes bru tal men te exer ci da no meio na tu ral, não
de i xam de nos im pres si o nar po si ti va men te e des per tar e mo ti var con cep tu al
e es te ti ca men te. Este é o caso dos tra ba lhos de Char les Ross “Star Áxis”
(1976-1996) ou de Vit to Accon ci “Per so nal Island” (1992). Mu i tos ou tros são
pro po si ções es té ti cas ma te ri a li za das no ter re no, mais ou me nos bem con se -
gui das dos pon tos de vis ta con cep tu al e me ta fó ri co e, por ve zes, mu i to in te -
res san tes e/ou in tri gan tes. Esta mo-nos a re por tar aos tra ba lhos de Gi u li a no
Ma u ri “Art in Na tu re” (1981-1993), com o as pec to de ni nhos e/ ou ca su los de
ma cra mé, do tra ba lho de Jorn Ron nau “The Uni corn” (1993), ou ain da a pro -
pos ta cla ra men te con cep tu al de Ma ri na Abra mo vic “The lo vers walk on the
gre at Wall of Chi na”, em que a ar tis ta alu de ao fac to de ter per cor ri do mu i tos
qui ló me tros para en con trar um an ti go na mo ra do e lhe di zer ade us.

Tal vez pos sa mos di zer que, nos anos 80 e 90, as di fe ren tes for mas de
exer cí cio cri a ti vo na na tu re za, e em prol da mes ma na tu re za e do ho mem, pro -
cu ra ram, so bre tu do, con ci li ar e pôr de acor do, tal vez com su ces so, a fru i ção
pós-mo der na com a ino va ção mo der na, o sen su al men te apre en di do com o
con cep tu al men te sen ti do e vi ven ci a do.
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Ca pí tu lo 7

Cri a ti vi da de con cep tu al

Tese: Va lo ri za ção da cri a ti vi da de sur gi da, ac ti va da, pe las e nas ac ti vi da des
de gru po. Cri ar fre quen tes es pa ços de “buzz group”, que per mi tam rá pi dos
exer cí ci os de “bra ins tor ming” e con se quen tes exer cí ci os de sis te ma ti za ção,
aná li se crí ti ca e ex po si ção oral e mes mo es cri ta, para além de pri vi le gi a rem,
tam bém, exer cí ci os de “non sen se”, isto é, de cri a ti vi da de e plas ti ci da de
con cep tu al.

As ac ti vi da des ou tra ba lhos re a li za dos em gru po de vem, quan to a nós, quer
no en si no se cun dá rio quer no en si no uni ver si tá rio, sur gir com fre quên cia,
mas du ran te lap sos de tem po re la ti va men te cur tos. Nes tes pe río dos etá ri os
os jo vens já apren de ram a tra ba lhar em gru po, to ma ram o gos to de se re u ni -
rem e con fra ter ni za rem e têm, de um modo ge ral, dis po ni bi li da de e per mis -
são para se re u ni rem após as au las e es tu da rem e de ba te rem múl ti plos as sun -
tos, in clu si va men te cur ri cu la res, se re al men te o de se ja rem. Nas au las, no en -
tan to, pon tu al men te, é be né fi co que se cri em pe que nos es pa ços tem po ra is (de 
três, cin co, dez mi nu tos) em que os alu nos quan do con fron ta dos com um pro -
ble ma ou pro ble má ti ca co lo ca dos pelo pro fes sor ou pelo gru po-tur ma e se
sin tam con fun di dos e in se gu ros, em con se quên cia, pos sam de ba ter com os
co le gas mais pró xi mos a sua vi são ou opi nião so bre os as sun tos em ques tão.
Esses lap sos tem po ra is, por que vi ven ci a is, são par ti cu lar men te pro du ti vos,
es ti mu lan tes e mo ti va do res, pois, quan do, pos te ri or men te, se abre a dis cus -
são a todo o gru po-tur ma, as di fe ren tes opi niões sur gi das nos gru pos dão
 origem a um ver da de i ro exer cí cio de “bra ins tor ming” de que to dos sen tem
ser par te ac ti va. Quer se pre ten da ob ter uma sis te ma ti za ção, in ter pre ta ção,
aná li se crí ti ca, pon to de si tu a ção de uma pro ble má ti ca, ou, ape nas, uma for -
ma ade qua da de ex por, oral men te ou por es cri to, um ra ci o cí nio in trin ca do,
quer, ape nas, pro por ci o nar aos alu nos a per cep ção das suas ca pa ci da des re a is 
de fle xi bi li da de e ra pi dez de ra ci o cí nio e/ou efi cá cia e ade qua ção na ex po si -
ção oral e/ou es cri ta, este é o tipo de si tu a ção em que as ca pa ci da des in di vi -
du a is e de gru po(s) sur gem cla ra men te ex pos tas, per mi tin do uma ava li a ção
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Quadro 7.1 Pe río dos e ca rac te rís ti cas da ac ti vi da de ar tís ti ca oci den tal (sé cu los XVIII a XX)



ade qua da das ca pa ci da des dos in ter ve ni en tes nes tas ac ti vi da des.
Em qual quer caso, são sem pre sur pre en den tes os re sul ta dos co lhi dos,

mes mo, ou so bre tu do, se o “non sen se” sur gir as so ci a do a al gu mas das par ti -
ci pa ções re co lhi das. Aliás, es sas de ve rão, pos si vel men te, ser as con tri bu i ções
mais es ti mu la das, pois per mi tem o de sen vol vi men to de no vas for mas de
“bra ins tor ming” que per mi ti rão in te grar, de for ma ca bal, no gru po, os ele -
men tos do gru po-tur ma, que, cons ti tu in do-se como fran ja mar gi nal, de vi do a 
uma como que ex ces si va fa ci li da de ou di fi cul da de na abor da gem das pro ble -
má ti cas em apre ço, pro cu ram, ini ci al men te, man ter-se numa ati tu de de fen si -
va, fora das dis cus sões ou brin can do com elas.

É evi den te que, mais uma vez, este tipo de me to do lo gia só re sul ta se as
si tu a ções em aná li se cor res pon dem a ver da de i ras pro ble má ti cas que en vol -
vem o pró prio pro fes sor. Exer cí ci os de faz-de-con ta, em que o do cen te, à par -
ti da, já dis põe de to das as res pos tas, não mo ti vam os alu nos que, cons ci en te -
men te ou não, se aper ce bem que es tão in te gra dos numa re pre sen ta ção, numa
far sa, ou num mero exer cí cio, e não numa vi vên cia real.

Uti li zar, por exem plo, um es tu do par ti cu lar men te con se gui do de um
in ves ti ga dor, mas apli ca do a uma ou tra re a li da de ge o grá fi ca e tem po ral, pro -
cu ran do ve ri fi car os pon tos de con tac to com as re a li da des que es ta mos a es tu -
dar e ana li sar, pode ser um bom pon to de par ti da para a ob ten ção de no vas
gre lhas de en ten di men to e sis te ma ti za ção de co nhe ci men tos.

Foi isso que fi ze mos com um tra ba lho de Mar cel Four ni er, em que este
in ves ti ga dor pro ce dia ao es tu do, pe ri o di za ção e ca rac te ri za ção da arte no
Qu é bec, no sé cu lo. XX (anos 20 até aos anos 70). Cu ri o sa men te, sen ti mos que
aqui lo que era dito em re la ção à arte do Qu é bec se apli ca va, cla ra men te, à arte
oci den tal, “lato sen su”, ain da que com uma pe ri o di za ção di ver sa.

Sis te ma ti zar as suas for mas de ver, e com ple tá-las em re la ção a ou tros
as pec tos da re a li da de ar tís ti ca que não ti nham sido ob jec to do seu es tu do, foi
uma ma ne i ra de com ple tar mos os seus en ten di men tos e tes tar os nos sos.

Mais tar de, um dos alu nos do gru po en trou em con tac to com Mar cel
Four ni er, que lhe en vi ou um exem plar da obra de onde ti nha sido ex tra í do o
ar ti go, que ví ra mos pu bli ca do na “Pa ra chu te”.

As mes mas ques tões se co lo cam quan do se pro cu ra pro ce der a ou tro
exer cí cio de sis te ma ti za ção e con so li da ção de co nhe ci men tos como é o que re -
sul ta, por exem plo, da ten ta ti va de sis te ma ti zar mo vi men tos ar tís ti cos que,
ao lon go da his tó ria da arte, apre sen tam no mes se me lhan tes, ain da que cor -
res pon den do a re a li da des ar tís ti cas e pe río dos his tó ri cos di ver sos.

Foi este o caso, quan do ten tá mos ex pli car e apre en der as di fe ren tes “nu -
an ces” a que o ter mo ex pres si o nis mo nos con duz, quan do co me çá mos a pen -
sar em con jun to esta re a li da de, pois este ter mo sur ge-nos en qua dra do em
múl ti plas re a li da des es té ti co-ar tís ti cas, aju dan do a de sig nar mo vi men tos ar -
tís ti cos de na tu re za bem di ver sa. O “bra ins tor ming” pode ser o co ro lá rio de
uma sis te ma ti za ção fa ci li ta do ra da com pre en são des ta pro ble má ti ca, como
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se vê na pá gi na se guin te, per mi tin do, em si mul tâ neo, cla ri fi car al gu mas
ques tões li ga das às te o ri as de Her bert Read, no que se re fe re ao ex pres si o nis -
mo ob jec ti vo e ao ex pres si o nis mo sub jec ti vo (Read 1982), e às te o ri as, quan to
a nós cla ri vi den tes, de Pi er re Fran cas tel, no que se re fe re à ten ta ti va de dis tin -
ção en tre o(s) ex pres si o nis mo(s) e o fa u vis mo e, no me a da men te, en tre as pes -
qui sas de Ma tis se e os res tan tes “fa u ves” (Fran cas tel 1955). Te nha-se me con -
ta que o fa u vis mo, as sim como o ex pres si o nis mo, as sen ta na ex pe riên cia sen -
ti men tal e não na ex pe riên cia sen sí vel do hu ma no — com ex cep ção para o
que acon te ce com os “fa u ves” de gran de vul to, como é o caso de Ma tis se.

Assim, hoje, pre fe ri mos sem pre fa lar não de ex pres si o nis mo mas, an tes, 
de ex pres si o nis mos, vis to que quan do se fala em ex pres si o nis mo ten de mos a
con si de rar, em si mul tâ neo, uma mul ti pli ci da de de for mas de ex pres são e cri -
a ção ar tís ti cas que po de mos mais ade qua da men te de no mi nar, “lato sen su”,
de ex pres si o nis mo(s). Mas, por ve zes, esta eti que ta re fe re-se a re a li da des bem 
dis tin tas ou que ape nas po de mos va ga men te re la ci o nar com o ex pres si o nis -
mo, en quan to en ten di men to fun da dor, pois, em co mum, exis tem tra ços mais
ou me nos mar can tes de ex pres si vi da de, ex pres si vi da de essa que ca rac te ri za
mu i tas cri a ções hu ma nas da pré-his tó ria aos nos sos dias, sem que con tu do
ape li de mos es sas cri a ções de ex pres si o nis tas.

Afi nal, per gun tar-nos-ão os nos sos alu nos, o que é que se en ten de por
ex pres si o nis mo(s)? Que ex pres si o nis mos po de mos con si de rar, hoje? Como é
que po de mos ca rac te ri zá-lo(s)? Qual é o lu gar do(s) ex pres si o nis mo(s) na his -
tó ria da arte? (fig. 7.1)

Há quem ca rac te ri ze o ex pres si o nis mo como uma “ten dên cia para exa -
cer bar o im pac te emo ci o nal e es pi ri tu al da obra ar tís ti ca, que ca rac te ri za a li -
te ra tu ra e pin tu ra nór di cas, no me a da men te a ale mã en tre 1905 e 1918 (Te i xe i -
ra 1985: 108). Se ti ver mos em con ta este as pec to tal vez es te ja mos a re fe rir-nos
a for mas ar tís ti cas que, no que se re fe re a um sen so co mum ar tís ti co, não cor -
res pon dem ao que se en ten de, de um modo ge ral, por ex pres si o nis mo. O ex -
pres si o nis mo que nas ce na Ale ma nha em 1905, re a gin do con tra o im pres si o -
nis mo e ou tras ten dên ci as cri a ti vas en tão nas cen tes, so bre tu do de ma triz pa -
ri si en se, é li de ra do, em Dres den, ini ci al men te, pe los ar tis tas (en tão es tu dan -
tes de arte) Ernst Lud wig Kir chner, Fritz Ble yel, Erich Hec kel e Karl
Schmidt-Rot tluff, que, mais tar de, irão as so ci ar-se na ”Die Brüc ke” (A Pon te),
que, como é já um lu gar co mum di zer-se, pro cu ra es ta be le cer pon tes e pro jec -
tar o pre sen te no fu tu ro. A este gru po as so cia-se, mais tar de, Emil Nol de
(1906), al te ran do-se pos te ri or men te a com po si ção do gru po com su ces si vas
ade sões e re nún ci as e a que não nos va mos re fe rir pois não te mos por mis são
fa zer aqui um de sen vol vi men to se me lhan te ao de tan tas ou tras his tó ri as da
arte, vis to que o que nos in te res sa é re flec tir so bre as ques tões que di fi cul tam
ou con fun dem os nos sos alu nos e o pú bli co em ge ral, ana li san do, com pa ran -
do e cla ri fi can do cri ti ca men te as di fe ren tes re a li da des ar tís ti cas que, por que
ain da não es tu da das e abor da das ade qua da men te, im pe dem ou mes mo
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in vi a bi li zam o es tu do e a fru i ção do ar tís ti co. Ora, os pin to res de “Die Brüc -
ke” de sen vol vem uma pin tu ra que, vi san do a au ten ti ci da de (quem não o am -
bi ci o na), e o con se quen te de se jo de um re tor no a uma ma triz ori gi ná ria —
arte pri mi ti va afri ca na e arte sa cra me di e val ale mã, sem es que cer os pre cur -
so res mais pró xi mos E. Munch e Van Gogh, as sim como ou tros cuja ex ce lên -
cia e ge ni a li da de os pre des ti na a pre cur so res de toda a cri a ção ar tís ti ca mo -
der na: Rem brandt, Goya, De la cro ix e ou tros —, de sen vol vem obras em que
pro cu ram ex pri mir as suas emo ções, os seus es ta dos de alma, as suas ten sões
psi co ló gi cas atra vés de pin tu ras que, para além de ex pres sa rem uma “har mo -
nia sen su al” por meio da uti li za ção das “co res-tubo”, sem mis tu ra, pu ras, que 
in va dem as te las, in cen di an do-as, cri am um con fli to cro má ti co da ma i or di -
nâ mi ca vi su al e psi co ló gi ca e uma apro xi ma ção ex ces si va às cri a ções dos pin -
to res do mo vi men to fa u ve, nas ci do tam bém em Fran ça, em 1905. Os “aplats”
de Ma tis se, e de Ga u guin, em con se quên cia, so bre tu do após a en tra da de Van
Don gen, em 1908, no gru po, e todo um modo de ser e fa zer “fa u ve”, que in va -
de as te las des tes ex pres si o nis tas, pro vo cam nos es tu dan tes de arte e fru i do -
res ac tu a is a ma i or di fi cul da de em dis tin guir en tre as cri a ções des tes pin to res
e as cri a ções dos pin to res “fa u ve”.

No en tan to, es tes ex pres si o nis tas, que pin tam em cer ta me di da de for -
ma de co ra ti va, ten do em con ta um con ce i to e ca rac te rís ti cas mais ge ra is de
ex pres si o nis mo, são bas tan te me nos de co ra tivos e mais tur bu len tos, de sa li -
nha dos e ma té ri cos na sua pin ce la da ou es pa tu la da do que os “fa u ves” que
lhe são mais pró xi mos, como são os ca sos de André De ra in e Ma u ri ce Vla -
minck. Tam bém aqui é ne ces sá rio dis tin guir e ter em con ta as di fe ren ças exis -
ten tes en tre os pró pri os “fa u ves”, e, so bre tu do en tre “fa u ves” de vul to, como
é o caso de Ma tis se, que, se gun do Pi er re Fran cas tel, é o úni co ver da de i ro “fa -
u ve” que pro ce de à “re cons tru ção da for ma” a par tir da cor pura — pro cu ran -
do-se, aqui, so bre tu do pri vi le gi ar a ex pres são plás ti ca, a que se che ga atra vés
de um pro ces so de ra ci o na li za ção (mais pró prio dos cri a do res do tipo apo lí -
neo) e os “fa u ves” se cun dá ri os, que como os ex pres si o nis tas de Dres den e
Ber lim, nes te pri me i ro pe río do, de sen vol vem cri a ções que as sen tam na exal -
ta ção emo ti va e sen su al pela uti li za ção das mes mas “co res-tubo”, pre sen tes
na “ex pres são sen ti men tal” (mais ca rac te rís ti ca dos cri a do res do tipo di o ni -
sía co). Nes te sen ti do, de ve mos con si de rar que, re por tan do-nos a Pi er re Fran -
cas tel, en tre es tes três gru pos de cri a do res, o fa u vis mo, as sim como o ex pres -
si o nis mo, as sen ta a sua ac ção na “ex pe riên cia sen ti men tal” e não na “ex pe -
riên cia sen sí vel” do hu ma no, com ex cep ção para, como já se re fe riu, os cri a -
do res “fa u ves” de cra ve i ra ex cep ci o nal, como é o caso de Ma tis se.

Ven ci do este pri me i ro mo men to, em que se tor nou im pres cin dí vel dis -
tin guir en tre o ex pres si o nis mo, dito de co ra ti vo, e o fa u vis mo, in te res sa cla ri -
fi car a que é que nos re fe ri mos quan do, num con tex to de sen so co mum ar tís ti -
co, nos re fe ri mos ao ex pres si o nis mo.

To dos sa be mos que há cri a ções, mo vi men tos e pe río dos ar tís ti cos em
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que o “im pac to emo ci o nal”, sen ti do pelo cri a dor, de sa bro chou em com po si -
ções par ti cu lar men te en fá ti cas na trans mis são da “ex pe riên cia sen ti men tal”
que um de ter mi na do acon te ci men to, cir cuns tân cia, emo ção ou sen ti men tos
pro vo cam nos ar tis tas. Estes, ain da em es ta do de gran de co mo ção, ex tra va -
sam o seu sen tir atra vés de uma for te ex pres si vi da de que im pri mem aos mo -
ti vos que in te gram as com po si ções ar tís ti cas que cri am, sur gin do, em con se -
quên cia, uma na tu ral em pa tia (“Ein füh lung”) en tre cri a do res e res pec ti vas
cri a ções, num pri me i ro mo men to, e, pos te ri or men te, com os fru i do res atra -
vés da par ti lha de es ta dos de alma e vi sões do mun do.

Essa ex pres si vi da de, de um pon to de vis ta téc ni co, re sul ta na acen tu a -
ção dos ca rac te res dos mo ti vos ar tís ti cos re pre sen ta dos. As ex pres sões dos
ros tos, a dra ma ti ci da de das ce nas, ga nham mais sen ti do em re sul ta do da am -
pli fi ca ção e da acen tu a ção de uma es pé cie de eco, des sas mes mas ex pres sões
e ges tos das per so na gens re pre sen ta das. Na me mó ria re te mos exem plos de
cri a ções de to dos os pe río dos his tó ri cos, cul tu ra is e ci vi li za ci o na is, em que os
cri a do res pro ce de ram des se modo, mas, por cer to, que “O so fri men to e o êx -
ta se de San ta Te re sa de Ávi la” de Ber ni ni, as cri a ções de El Gre co ou de Si que i -
ros, com, por exem plo, o seu “O Eco do Pran to”, de Fran cis Ba con e de mu i tos
ou tros cri a do res, que já re fe ri mos e ain da ire mos re fe rir, ates tam-no bem. No
ex pres si o nis mo, a co i sa cri a da tor na-se mais cla ra men te uma ima nên cia, um
pro lon ga men to na tu ral do sen tir do seu cri a dor e cons ti tu iu-se, em cer ta me -
di da, como a con cre ti za ção do seu sen tir.

O pri me i ro mo vi men to que tra di ci o nal men te se de sig na como pre cur -
sor do mo vi men to ex pres si o nis ta é o que al guns re fe rem como
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ex pres si o nis mo nór di co, que, de sen vol ven do-se nos fi na is da se gun da me ta -
de do sé cu lo XIX, apre sen ta como prin ci pal ar tis ta, o no ru e guês Edvard
Munch, au tor do cé le bre “O Gri to” (1893) e de ou tras obras que exi bem essa
ca pa ci da de em pá ti ca (“Ein füh lung”) que as obras ex pres si o nis tas pos su em,
mas tam bém de mons tra um sin te tis mo e sim bo lis mo que, quan to a nós, nos
re me tem para o sim bo lis mo de Pont-Aven de Ga u guin e para cri a ções como o
“Dom Qu i xo te” de Da u mi er. Em to das elas, uma for te ca pa ci da de em pá ti ca
mas tam bém um re gres so a todo um es ta do ori gi ná rio do hu ma no, a uma au -
ten ti ci da de que nos pre sen te ia com cri a ções em que os ar tis tas re cla mam,
como Ga u guin em Pont-Aven, “o di re i to de tudo ou sar, a li ber da de de cri a ção
de for ma”.

Não há dú vi da que o sen tir e os en ten di men tos pre sen tes nas fi lo so fi as
pro fes sa das e de sen vol vi das na épo ca, jus ti fi cam, como re fe re Re na to de Fus -
co, ci tan do Rog no ni, o lan ça men to des te “gri to ori gi ná rio” (“Urschrei”):

A con tri bu i ção mais es pe cí fi ca da arte ex pres si o nis ta foi as so ci a da por al guns
his to ri a do res às obs cu ras mo ti va ções ét ni co-cul tu ra is ger mâ ni cas: são com ple -
xos os mo ti vos e os ca mi nhos — es cre ve Rog no ni — ‘que con flu em na arte e na
cul tu ra ale mãs e de ram ori gem ao ex pres si o nis mo. A si tu a ção do Ur-Mensch,
do ho mem ori gi ná rio, no qual a con tra di ção en tre ma té ria e es pí ri to, en tre real e
ir re al, en tre su je i to e ob jec to, é sen ti da como pro cu ra an gus ti a da de uma trans -
cen dên cia in te ri or, ins tin ti va (Ur-Tri eb), como gri to de re vol ta da cons ciên cia
sub jec ti va pe ran te a re a li da de da exis tên cia ‘ba nal’, como di ria He i deg ger, é um 
tema que cir cu la, de uma for ma mais ou me nos la ten te, em toda a arte nór di ca
des de as suas ori gens. Adqui re cons ciên cia his tó ri ca com o ro man tis mo, ou me -
lhor, com um cer to ro man tis mo ao qual se po dem ir bus car os mo ti vos pre cur -
so res do ex pres si o nis mo: a re vol ta so ci al de Ge or ge Buch ner, a re vol ta re li gi o sa
de Sö ren Ki er ke ga ard, a an gús tia exis ten ci al de Au gust Strind berg e de Franz
We de kind, pas san do pelo vi ta lis mo emo ci o nal de Max Sche ler, pelo in cons ci -
en te ir ra ci o nal de Lud wig Kla ges, pelo sub cons ci en te de Sig mund Fre ud, e en -
con tran do uma in fle xão es pe ci al no exis ten ci a lis mo ne ga ti vo de Mar tin He i -
deg ger e no exis ten ci a lis mo po si ti vo de Karl Jas pers. Em arte, o mo ti vo pre ci -
sa-se no Ur-Schrei, no ‘gri to ori gi ná rio’ ines pe ra do, e os ar tis tas vão pro cu rar os
seus me i os de ex pres são no ime di a tis mo do Ur-Laut, da lin gua gem como ‘som
in dis tin to’ que visa como que trans cen der a ma té ria fí si ca que a con di ci o na e a
tor na co mu ni cá vel (Fus co 1988: 23).

É evi den te que as cir cuns tân ci as es pe ci a is da vida de Edvard Munch, o seu
con tac to com os efe i tos de vas ta do res da tu ber cu lo se, jus ti fi cam todo um pes -
si mis mo exa cer ba do que as suas te las de i xam trans pa re cer atra vés de uma vi -
são ne gra e fre quen te men te en san guen ta da a que as tin tas dão ape nas cor e
cor po, ma te ri a li zan do de for ma cla ra o seu gri to de re vol ta, não he si tan do,
tam bém ele, a re cla mar o seu di re i to à “li ber da de de cri a ção de for ma”. Na
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ver da de, ve mos em al gu mas cri a ções de Munch, como nas cri a ções de ou tros
gran des cri a do res con si de ra dos como pre cur so res do mo vi men to ex pres si o -
nis ta, o caso de Van Gogh, por exem plo, mu i to mais do que uma ca pa ci da de
par ti cu lar men te ex pres si va, uma ap ti dão de an te ci pa ção de um mo vi men to
que, quan do nas ce ofi ci al men te (1905), não nas ce com uma for ça que faça jus
aos seus pre cur so res, so bre tu do de vi do a um de co ra ti vis mo evi den te. Estes
di tos pre cur so res são so bre tu do re no va do res, cons tru to res de no vas for mas
de re pre sen tar, a que uma vida e idi os sin cra si as mu i to pró pri as im pri mem
um novo modo de pen sar, um novo “ha bi tus” men tal, mas tam bém um novo
e mu i to par ti cu lar modo de sen tir, que, ne ces sa ri a men te, es tão na base de um
novo “mo dus ope ran di”, isto é, de no vos ou mes mo re vo lu ci o ná ri os mo dos e
for mas de cri ar.

Qu an do ini ciá mos esta aná li se re fe ri mos que há um en ten di men to que
cor res pon de a um sen so co mum ar tís ti co do que é ou pode ser con si de ra do
como um “mo dus ope ran di” ex pres si o nis ta, e que não co in ci de ne ces sa ri a -
men te com um sen tir e um po si ci o na men to hu ma no ex pres si o nis tas. Os ca sos 
des tes dois pre cur so res do mo vi men to ex pres si o nis ta, que como tal são ace i -
tes pra ti ca men te sem con tes ta ção, são dis so um bom exem plo. Como ex pres -
si o nis tas, “lato sen su”, con si de ra mos cri a ções em que a acen tu a ção e, por ve -
zes, mes mo a ge o me tri za ção dos ca rac te res e ca rac te rís ti cas dos mo ti vos se
tor nam evi den tes e em que para além da uti li za ção das co res es cu ras se dá o
en gros sa men to do tra ço de fi ni dor des ses mes mos mo ti vos, de uma for ma
mu i to se me lhan te ao que acon te ce, por exem plo, nas im pres sões ob ti das a
par tir das ma tri zes ar te sa na is das xi lo gra vu ras ou das li no gra vu ras. Aliás, a
uti li za ção da gra vu ra ca rac te ri za as cri a ções ex pres si o nis tas, so bre tu do
quan do se pen sa em “ex pres si o nis mo ob jec ti vo”, ou seja, as cri a ções que ca -
rac te ri zam um ex pres si o nis mo que, no di zer de Her bert Read, as sen ta e par te
de “ (...) uma ati tu de ob jec ti va, (...) é mais de fi ni da men te con di ci o na do pelo
ob jec to”. Ou seja, se ti ver mos em con ta esta for ma de ex pres si o nis mo, por
opo si ção ao que re fe ri mos já por ex pres si o nis mo sub jec ti vo, te mos uma re -
pre sen ta ção com ca rac te rís ti cas se me lhan tes às da ca ri ca tu ra, em que se en -
qua dram mu i to bem as cri a ções de Ernst Lud wig Kir chner de um pe río do
mais tar dio (se gun da dé ca da do sé cu lo XX) como é o caso de “Ba i la ri nas”
(1914) ou mes mo “Mar cel la” (1910) ou car ta zes re fe ren tes e dan do co nhe ci -
men to das ac ti vi da des de “Die Brüc ke”, como vi mos, a de no mi na ção que se
re fe re ao ex pres si o nis mo ale mão do nor te, que tem como sede “Der Sturm”
(A Tem pes ta de). Este con tor no, que de li mi ta a fi gu ra re pre sen ta da, tem as ca -
rac te rís ti cas de um “clo i son nis me” tam bém de sen vol vi do e le va do ao ex tre -
mo pelo fran cês Ge or ges Rou a ult, por Emil Nol de ou, de for ma mais ate nu a -
da, por Oskar Ko kos chka, que, ain da que de um modo di ver so, tam bém,
como to dos sa be mos, foi de sen vol vi do por Ga u guin em Pont-Aven.

Foi tam bém com os cri a do res do ex pres si o nis mo de “Die Brüc ke” que se 
es ta be le ceu uma sin gu lar pon te com os cri a do res da Nova Objec ti vi da de ou
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re a lis mo dos anos 20 e a sua vi são pes si mis ta ou mes mo ni i lis ta das re a li da -
des, como re fe ri mos nou tra oca sião. No en tan to, quan to a nós, a for ça da ide o -
lo gia pro fes sa da e a ca pa ci da de in ter ven to ra dos cri a do res afas ta-os do ex -
pres si o nis mo e in te gra-os, como re fe ri mos, em for mas de arte ni ti da men te
em pe nha das numa in ter ven ção ac ti va no so ci al, pois os ex pres si o nis tas per -
ma ne cem, an tes, como um sen tir ex tre mo que he si ta em op tar por de sen vol -
ver uma ac ção ou crí ti ca mais di rec tas, po den do mes mo nós ace i tar mos que é
um vi ta lis mo que opta (que se com praz, qua se) por não agir...

Aliás, po de mos con si de rar, gros so modo, que os ex pres si o nis tas têm,
por ve zes, uma ati tu de mais sen ti men tal, vi vem a sua in te ri o ri da de atra vés
de uma poé ti ca que cri am e que dão a co nhe cer de for ma em pá ti ca, atra vés de
uma “sim pa tia sim bó li ca” ou em pa tia (“Ein füh lung”) que es ta be le cem com
os fru i do res. Sem esta tra du ção que tor na agu da men te per cep tí vel ao mun do
o sen tir hu ma no, sem ela, to dos fi ca ría mos for te men te em po bre ci dos.

A li te ra tu ra e, so bre tu do, a po e sia ex pres si o nis tas são dis so um bom
exem plo. Os ca sos ex tre mos de Tho mas Mann em “Os Bud den bro oks” (1901)
e de Trakl são bons exem plos de um hu ma no que em de ses pe ro se in ter ro ga e
in ter ro ga o hu ma no, tudo co lo can do em ca u sa.

Aca so não é todo o ho mem um dis pa ra te e um erro? Não en tra ao nas cer numa
pri são do lo ro sa? Pri são! Por todo o lado bar re i ras e ca de i as! Atra vés das gra des
das sua in di vi du a li da de vê o ho mem a mor te e cha ma ao re pou so e à
li ber da de...

Indi vi du a li da de!... O que se é, o que po de mos e te mos pa re ce mí se ro, gris, 
in su fi ci en te e ano ja di ço; ao in vés, aqui lo que não so mos, não po de mos nem te -
mos, a isso en vi a mos olha res co bi ço sos, olha res de amor, com medo de que se
trans for mem em olha res de ódio (Mann s. d.: 124).

Aqui sen ti mos como é pró xi ma a ati tu de, face à vida hu ma na e os múl ti plos
sen ti dos que esta pode as su mir, en tre ex pres si o nis tas e ro mân ti cos. Sen ti mos, 
igual men te, que as fron te i ras en tre as ar tes e a fi lo so fia são por ve zes mu i to té -
nu es, mas, so bre tu do, de como é fá cil, pa re ce-nos fá cil, ao cri a dor im bu í do de
uma ati tu de sen ti men tal au tên ti ca trans mi tir de for ma em pá ti ca a sua emo -
ção, con vo can do-nos a to dos para a sal va ção e re den ção do hu ma no.

Sal va ção e re den ção que, no en tan to, não se al can ça sem pre da mes ma
ma ne i ra. Para al guns cri a do res, é o caso de Emil Nol de, aqui ci ta do por Re na -
to de Fus co, a tó ni ca é co lo ca da na for ma cons tru í da pelo cri a dor, que sur ge
ou de ve ria sur gir, na sua opi nião, como que bro tan do do ma te ri al “ (...) onde
não há re gras fi xas (...) com a mes ma na tu ra li da de com que a na tu re za cria as
suas pró pri as fi gu ras, com que se for mam os mi ne ra is e as cris ta li za ções, com
que cres cem o mus go e as al gas e com que, sob os ra i os do Sol deve abrir-se e
de sa bro char a flor” (Fus co 1988: 18).

Esta é uma po si ção cu ri o sa que, em nos sa opi nião, nos pode re me ter
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para três ati tu des que o(s) ex pres si o nis mo(s) pode(m) apre sen tar:

1) O ex pres si o nis mo en quan to ati tu de sen ti men tal, as sen te na emo ção, no
co ra ção.

2) O ex pres si o nis mo en quan to ati tu de sen sí vel, plás ti ca, cons tru to ra, mais 
as sen te no ra ci o cí nio, no in te lec to.

3)  O ex pres si o nis mo en quan to ati tu de in tros pec ti va, uma ati tu de na tu ral -
men te de me di a ção da mão, face ao in cons ci en te hu ma no.

Jul ga mos que Emil Nol de tem so bre tu do em men te esta úl ti ma ati tu de. É evi -
den te que não está pen san do que as for mas ar tís ti cas bro ta ri am so zi nhas das
te las, mes mo que en char ca das de cor. Nol de pen sa so bre tu do na obra que,
como os ro mân ti cos e mais tar de os sur re a lis tas pre ten de ram, não se ria ob jec -
to de cen su ra da ra zão, isto é, fu gia a todo o tipo de de ter mi na ções, nor mas e
câ no nes mo ra is, in te lec tu a is e es té ti cos, de que to dos nós es ta mos im bu í dos
atra vés da for te so ci a li za ção a que so mos sub me ti dos. Na ver da de, não se fala 
de “au to ma tis mo psi co puro” mas a sua fi lo so fia está pre sen te no de se jo ex -
pres so por Nol de. No en tan to, no per cur so que o hu ma no vi nha re a li zan do
era cedo para que o ar tis ta aban do nas se en tão, to tal men te, a fi gu ra ção das re -
a li da des vi su a is.

Tam bém Franz Marc ten ta iden ti fi car-se, se gun do Re na to de Fus co,
“(...) pan te is ti ca men te com mu i tos as pec tos da na tu re za viva”:

(...) a poé ti ca dos ex pres si o nis tas é, an tes de mais, uma exa cer ba ção da in te ri o ri -
da de psi co fí si ca te o ri za da pela sim pa tia sim bó li ca. ‘Se, para o ar tis ta na tu ra lis -
ta e im pres si o nis ta (...), a re a li da de era sem pre algo a ob ser var do ex te ri or, para
o ex pres si o nis ta era algo ao qual des cer, ao qual vi ver in te ri or men te. E que tal
in te ri o ri da de tem ma tri zes co muns com a Ein füh lung con fir mam-no as de cla -
ra ções de al guns dos prin ci pa is ar tis tas des sa cor ren te (...) Ou tro ex pres si o nis ta
cé le bre, Franz Marc, afir ma que a sua sen si bi li da de au men ta ao rit mo or gâ ni co
de to das as co i sas, ten tan do iden ti fi car-se pan te is ti ca men te com mu i tos as pec -
tos da na tu re za viva. Como se vê, es tão re fe ri dos to dos os elos fi si op sí qui cos de
imi ta ção in te ri or, de con so nân cia or gâ ni ca en tre o mo de lo, o ar tis ta e a obra te o -
ri za dos pela em pa tia, se gun do a qual a na tu re za ga nha for ma ape nas quan do é
fil tra da pela ac ti vi da de do pin tor. (Fus co 1988: 18)

Mais tar de, como to dos sa be mos, Pol lock, no ex pres si o nis mo abs trac to, irá —
em con jun to com ou tros cri a do res que con si de ra mos como in te gran do uma
gran de li nha in for mal — fi nal men te, como ve re mos de se gui da, in cor po rar
nas suas cri a ções esta li ber da de cri a do ra sem pe i as que lhe per mi ti rá cap tar e
ma te ri a li zar atra vés do ges to, da mão, o po der cri a dor da sua pró pria men te.

Ora, se pen sar mos no ex pres si o nis mo, nes te sen ti do mais ge ral em que
há cla ra men te uma von ta de ex pres sa de fa zer fa lar e de i xar fa lar, o que de
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mais ín ti mo exis te no cri a dor, atra vés de um ím pe to cri a ti vo, re gres sa mos a
al guns dos prin cí pi os que en for ma ram um ro man tis mo fun da dor, pre sen te,
por exem plo em “Sturm und Drang” (Tem pes ta de e Ímpe to). Schil ler e Go et -
he, por exem plo, têm a per cep ção de que, para além do que a ra zão abar ca,
exis tem áre as, como a vida, a na tu re za, o sen ti men to e a arte, que, tal vez,
como pre ten deu Schil ler, aten to às pos si bi li da des da arte, o seu “... fim es té ti -
co se ria trans for mar o ins tin to em arte e o in cons ci en te em sa ber” (Ba yer 1979:
289). Aliás, li ga do a este en ten di men to, de um ro man tis mo im bu í do de gran -
de ex pres si vi da de e en tre gue à ta re fa da sal va ção, sur ge o “mo vi men to da
arte pela arte” que pro tes ta “con tra a im po si ção de prin cí pi os ra ci o na is e mo -
ra is em arte:

O mo vi men to da arte pela arte, vin do do ro man tis mo como uma for ma do es -
for ço de eman ci pa ção de con si de ra ções não ar tís ti cas e que re pre sen ta, no iní -
cio, pou co mais que uma par te da luta ro mân ti ca pela li ber da de, foi-se tor nan -
do gra du al men te numa ma ni fes ta ção de re sis tên cia pas si va con tra os pre con ce -
i tos, ru mo res, em bru te ci men tos e en du re ci men to da bur gue sia ven ce do ra.
Para o ro man tis mo, a dou tri na da arte pela arte é um mero pro tes to con tra a im -
po si ção de prin cí pi os ra ci o na is e mo ra is na arte. Ga u ti er e os seus com pa nhe i -
ros lu ta ram sob esta pa la vra de or dem, sós, pela li ber ta ção do ar tis ta de fins uti -
li tá ri os. Mas quan do Fla u bert, Ba u de la i re e os Gon court de fen dem a au to no mia 
da arte, já não se tra ta de um sim ples pro tes to de po e tas e es te tas con tra a obri -
ga to ri e da de de uma fun ção de mor do mia ou de mo ra lis tas, mas es sen ci al men te 
da sua re cla ma ção con tra ter seja o que for em co mum com a bur gue sia. Re co -
lhem-se ao de ser to, não ex co mun ga dos pela bur gue sia, mas de li vre von ta de.
(Ha u ser 1984: 177)

Estes prin cí pi os se rão, de po is, mais de um sé cu lo de po is, ad vo ga dos pe los
sur re a lis tas, no con tex to dos ma ni fes tos sur re a lis tas que, como já re fe ri mos,
tam bém ad vo gam, pela voz de Bre ton, que o “au to ma tis mo psi co puro” é al -
can ça do atra vés do “di ta do do pen sa men to” que se faz sen tir “(...) na au sên -
cia de qual quer vi gi lân cia exer ci da pela ra zão, para além de qual quer pre o cu -
pa ção es té ti ca ou mo ral“ (Bre ton 1969: 47).

Ora, este “au to ma tis mo psi co puro” só é al can ça do, como ve re mos mais 
à fren te, com o ex pres si o nis mo abs trac to en quan to “ac ti on pa in ting”, ou ain -
da com a abs trac ção lí ri ca de G. Mat hi eu, quan do, por exem plo, Pol lock, atra -
vés da “con cre ti za ção in tros pec ti va de es tá di os pré-re fle xi vos”, pre ten de
exer cer um “con tro lo to tal” so bre a ac ção ar tís ti ca, afir man do a “ne ga ção do
aci den te”. Esta cor res pon dên cia ab so lu ta en tre o cé re bro, me di a do pela mão,
e a obra, o que ex clui, evi den te men te, os aci den tes que for tu i ta men te os ma te -
ri a is in tro du zis sem na com po si ção, mos tram a cren ça de ex pres si o nis tas abs -
trac tos como Pol lock na vi a bi li da de de con cre ti za ção do “au to ma tis mo psi co
puro”.
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É evi den te que en tre as di fe ren tes for mas de ex pres si o nis mo, que vi mos
es tu dan do, e o fa u vis mo de Ma tis se, en quan to o “fa u ve” de ma i or vul to, exis -
te uma di fe ren ça con si de rá vel. Como já re fe ri mos, Ma tis se é um cons tru tor,
al guém que de sen vol ve, de for ma de ter mi na da e cons ci en te, uma re vo lu ção
ar tís ti ca em que, sis te ma ti ca men te, se pro ce de à des cons tru ção da for ma e do
es pa ço pic tó ri co a par tir do abra sa men to da tela, con se gui do atra vés da uti li -
za ção da cor pura. A es té ti ca tra di ci o nal é as sim pos ta em ca u sa como são
tam bém pos tos em ca u sa a “ciên cia da pers pec ti va”, a “ciên cia da ana to mia”,
o con tor no e o cla ro-es cu ro ilu si o nis ta.

O ex pres si o nis mo ar tís ti co, ain da que se re no ve len ta e gra du al men te,
tem man ti do, em pe río dos pos te ri o res aos anos 20 do sé cu lo XX, a sua for ça
ex pres si va, dan do, por exem plo, du ran te a se gun da guer ra mun di al e no
pe río do que ime di a ta men te se lhe se gue, tes te mu nho do so fri men to hu ma -
no com obras como as de Buf fet, car re ga das de for mas agres si vas e co res es -
cu ras. E mes mo quan do ves ti do de co res vi vas, como acon te ce nas cri a ções
do mo vi men to Co bra, um mo vi men to que se po de rá con si de rar ex pres si o -
nis ta ao ní vel da ati tu de mas não de prá ti cas ar tís ti cas, o bes tiá rio ater ra dor
que os seus ar tis tas pin tam não se ale gra, pelo con trá rio, tor na-se ain da mais 
ater ra dor. Du ran te as dé ca das se guin tes, mu i tos ar tis tas, é o caso de Fran cis
Ba con, con ti nu am na sen da de um ex pres si o nis mo avi va do pe las for mas an -
gus ti an tes de um in cons ci en te pes so al e mes mo co lec ti vo que, ao in tro du zir
o “non sen se” nas com po si ções des tes cri a do res, lhe acres cen tam um cu nho
sur re a li zan te que avi va o pes si mis mo, o ni i lis mo, a pro cu ra de in di vi du a lis -
mo pela fuga à mas si fi ca ção e ao po der de su ma ni zan te da má qui na. Po de -
ría mos, tal vez, con si de rar es tas obras como (neo) ex pres si o nis tas, mas não
foi isso que acon te ceu. Esta eti que ta será, sim, atri bu í da a for mas de ex pres -
si o nis mo pós-mo der no, so bre tu do re fe ren tes a um mo vi men to ale mão des -
te pe río do de no mi na do No vos Sel va gens, mo vi men to que re cu pe ra “as
agru ras da ger ma ni da de” e que es tu da re mos nou tra oca sião. No en tan to, ao 
olhar mos mais pro fun da men te para o ex pres si o nis mo, veja-se a sú mu la es -
que má ti ca que apre sen tá mos nes te ca pí tu lo, con clu í mos que este, en quan to 
ati tu de pe ran te a vida, e face à hu ma ni da de, é fru to de uma ati tu de ro mân ti -
ca, é tal vez o úl ti mo dos ro man tis mos. Se pen sar mos que é o ro man tis mo
que im pri me ao hu ma no o ím pe to ne ces sá rio ao nas ci men to da mo der ni da -
de, e que esta tem como for ça ma tri ci al a li ber da de in di vi du al “(...) en ten di -
da com a in de pen dên cia cada vez mais real do in di ví duo fren te à ex te ri o ri -
da de dos dis cur sos e das co i sas” (Go dig non & Thi ri et 1989), ve mos que es -
tes mes mos au to res, pa ra fra se a dos por Mi chel Löwy e Ro bert Say re, de fen -
dem que:

(...) uma ex ten são des ta li ber da de do in di ví duo que cul mi ne na re cu sa de qual -
quer con te ú do es pe cí fi co ao ‘pró prio eu’, em suma, a úl ti ma li ber da de e de sa li e -
na ção do in di ví duo mo der no se ri am a ne ga ção da per so na li da de in di vi du al, a
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ne ga ção de si pró prio. Se le var mos até ao fim a ló gi ca do mun do mo der no, de -
sem bo ca mos, por tan to, num va zio ra di cal. (Löwy & Say re 1997: 267)

E as sim é, cre mos... Há re al men te quem, en qua dran do-se em, ou re ne gan do
as cor ren tes hu ma nis tas, con si de re, por ra zões ide o ló gi cas e po lí ti cas di ver -
sas, mas de con se quên ci as igual men te ex tre mas (vi são do ro man tis mo como
es tan do na ori gem ou in sur gin do-se con tra o mo der nis mo), que toda a ati tu -
de de in te ri o ri da de pode cor res pon der a uma li ber ta ção (de sa li e na ção) e/ou
a um con di ci o na men to (ali e na ção) dos in di ví du os. Assim, tan to en con tra -
mos a ati tu de que, em úl ti ma aná li se, con si de ra que o hu ma no deve re nun ci -
ar a todo o es pa ço de in te ri o ri da de, como sen do este o úl ti mo res quí cio de um
sen tir bur guês, pró prio de uma ati tu de sub jec ti va e de um sen tir ro mân ti cos,
sem que se te nha em con ta, como vi mos há pou co, que os ro mân ti cos tam bém
lu ta ram con tra a re i fi ca ção da arte, pug nan do pela li ber ta ção do hu ma no, do
ar tis ta, de “fins uti li tá ri os”, cla man do igual men te pela li ber ta ção da arte em
re la ção a prin cí pi os ra ci o na is e mo ra is; como, ao in vés, tam bém exis tem
aque les que de fen dem que res trin gir o es pa ço de in te ri o ri da de in di vi du al
põe em ca u sa a de fe sa da li ber da de/li ber ta ção do in di ví duo face aos ris cos da 
mas si fi ca ção e à di ta du ra do co lec ti vo e do so ci al.

Este foi tam bém o caso, e exem plo pa ra dig má ti co, de to dos os mo vi -
men tos que in te gra mos na li nha in for mal, que po de mos con si de rar que de -
sen vol ve ram for mas es té ti co-ar tís ti cas, na ma i or par te dos ca sos, pró xi mas,
como re fe ri mos já, das de sen vol vi das por al guns dos pri me i ros mo vi men tos
ex pres si o nis tas e que es ta be le ce ram, nos anos 50 e 60, uma for te luta con tra
to das as for mas de es tar no hu ma no de na tu re za an ti nó mi ca, vi san do apro xi -
mar o ori en te e o oci den te, o in di vi du al e o co lec ti vo, o di o ni sía co/emo ti vo do 
apo lí neo/ ra ci o nal. Tam bém aqui sen ti mos, por ve zes, que uma aná li se mais
pro fun da e de ta lha da de to das es tas ques tões é ne ces sá ria para des per tar e
sus ten tar a mo ti va ção dos nos sos alu nos, (que, ten den do a sim pli fi car as pro -
ble má ti cas es té ti co-ar tís ti cas, afas tam-se do seu es tu do quan do co me çam a
per ce ber-se que as co i sas não são as sim tão sim ples nem uni li ne a res), pois,
não te mos dú vi das em con si de rar que a li nha in for mal, al ber ga di ver sos mo -
vi men tos ca rac te rís ti cos e fun da men ta is da arte do pós-guer ra.

De en tre os mo vi men tos que a in te gra ram, nos úl ti mos 50 anos, des ta ca -
mos, sem dú vi da, a pin tu ra síg ni ca, quer ela nos sur ja atra vés de for mas de
arte dita ges tu al, por exem plo, da “ac ti on pa in ting”, quer do ta chis mo.
Assim, Mi cha ux, que para além de po e ta é um dos ar tis tas mais re pre sen ta ti -
vos do que se pode con si de rar um mo vi men to que con gre ga as duas ten dên -
ci as, a pin tu ra ges tu al síg ni ca, re fe re, a pro pó si to da ca pa ci da de ex pres si va
da men sa gem pic tó ri ca do ar tis ta, que ela mes ma ga nha vida pró pria e ex -
pres sa-se ex pri min do o seu sen tir mais ín ti mo e in cons ci en te, pois, um tex to é
uma mas sa de sig nos. Cre mos que o mes mo po de mos di zer em re la ção a
gran de par te da pin tu ra con tem po râ nea, onde por ve zes o sig no as su me a
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for ma de pu ra da de em ble ma, como na “Pop Art”, ou de íco ne des po ja do,
como na “Mi ni mal Art”.

Embo ra a uti li za ção do sig no nos me i os de ex pres são seja tão ve lha
como a na tu re za hu ma na, Gil lo Dor fles atri bui a Ge or ges Mat hi eu a pri o ri da -
de de uma cons ci en te uti li za ção do ’sig no’ na cri a ção da obra (Dor fles  1973:
31), e o pró prio Mat hi eu con si de ra ter-se an te ci pa do a Wolls e a Pol lock no
uso da pin tu ra di rec ta e no uso da man cha (como par te in te gran te da pin tu -
ra), de fen den do uma to tal au sên cia de pré-exis tên cia de for mas e a ra pi dez de 
exe cu ção — uma au tên ti ca “est hé ti que de la vi tes se”. E, no en tan to, as suas
obras obe de cem, quan to a nós, a es que mas com po si ti vos de cer to modo tra di -
ci o na is, que es tão lon ge de cor res pon der ao ges to in tu i ti vo e li vre das obras
ver da de i ra men te “au to má ti cas”, pois a sua com po si ção ma du ra men te ela bo -
ra da, ain da que ape nas men tal men te, con fe re-lhes o ca rác ter pre me di ta do e
in ten ci o nal, tam bém pre sen te em cer tas obras er ra da men te di tas “naï ves”,
em que não exis te ver da de i ra es pon ta ne i da de. Por isso mes mo, Dor fles não o
re co nhe ce como in for mal, ar tis ta cu jas obras se ca rac te ri zam pela au sên cia de 
for mas de fi ni das — “(...) que se vale del co lor lo me nos po si ble con te ni do en
los es que mas, di a frag mas y tra zos com po si ti vos (...)” (Dor fles 1973: 51) —, tí -
tu lo que de i xa para ar tis tas como Fa u tri er (o pri me i ro ver da de i ro in for mal,
se gun do diz), Sou la ges, Schne i der, Ri o pel le, Jen kins, Ve do va, Vi e i ra da Sil -
va,1 e ou tros. Miró, Klee, Kan dinsky e Got tli eb, en tre mu i tos, ti nham, igual -
men te, usa do já pic to gra mas e mos tra do in te res se pelo au to ma tis mo de cer -
tas ex pres sões grá fi cas, que, pelo me nos no caso de Got tli eb, não pre ten di am
efe i tos me ra men te de co ra ti vos.

Tam bém o mo vi men to Co bra,2 ao es ta be le cer um pon to de ro tu ra en tre
fi gu ra ti vos e não fi gu ra ti vos, ao de fen der a cri a ção es pon tâ nea nas ci da do
ges to, em obe diên cia aos im pul sos do in cons ci en te, mos tra ra o seu in te res se
pe las ide i as sur re a lis tas, pelo de se jo de re ve lar as zo nas do in cons ci en te que
Fre ud ape li da ra de pré-in cons ci en te, em exer cí ci os que André Bre ton diz se -
rem “au to ma tis mo psí qui co puro”3 e que es ta be le ci am, ao mes mo tem po, co -
ne xões pa ra le las com o Zen, ao ad vo gar a ex pres são in tu i ti va e ime di a ta do
co nhe ci men to — o Sa to ri — nes te caso atra vés da ra pi dez de exe cu ção, cuja
ve lo ci da de de ve ria es tar em si mul ta ne i da de ab so lu ta com o pen sa men to, re -
a li da de pre sen te em mu i tos ca li gra mas da arte ori en tal.

Se ria tam bém na arte ori en tal que a arte do Oci den te, para a qual du ran -
te cen te nas de anos exis tiu o hor ror do va zio, iria re cor dar o pin tar atra vés do -
não pin tar, o que Zen cha ma, por ve zes, to car o ala ú de sem cor das, e que
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1 Para nós, no en tan to, esta ar tis ta só de ve rá ser tida como per ten cen te a este gru po em al -
guns pas sos da sua pes qui sa plás ti ca.

2 Gru po que re u nia ar tis tas de Co pe nha ga (Co), Bru xe las (Br) e Ames ter dão (A) — CoBrA.
Asger Jorn, Ka rel Appel, Cor ne il le, Ale chinsky ex pu se ram em con jun to em Ames ter dão,
em 1949, no Ste de lijk Mu se um.



pas sa ria a es tar pre sen te nas com po si ções de um Mi cha ux, de um Alco pley,
de To bey ou de Kli ne.

O se gre do “[diz Watts] re si de em sa ber como equi li brar as for mas com o va zio e, 
so bre tu do, em sa ber quan do se ‘dis se’ já o su fi ci en te. Pois o Zen não es tra ga o
efe i to do cho que es té ti co, nem o cho que do sa to ri, pre en chen do, ex pli can do,
usan do se gun dos pen sa men tos ou co men tá ri os in te lec tu a is. Mais ain da, a fi gu -
ra tão in ti ma men te re la ci o na da com o seu es pa ço va zio dá-nos a sen sa ção do
‘ma ra vi lho so Vá cuo’ de onde o acon te ci men to emer ge su bi ta men te. (Watts
1975: 215)

Dor fles ace i ta o pa ren tes co do ges tu a lis mo síg ni co com cer to sur re a lis mo, ou
com cer tas téc ni cas au to má ti cas do sur re a lis mo, que o são ape nas, no en tan to
e em sua opi nião, como pura apa rên cia, na me di da em que os sur re a lis tas se
ser vem do aca so e do sig no como pon tos de par ti da (Dor fles 1973: 34).4 O que
nos pa re ce uma con clu são in com ple ta, que não tem em con ta toda a com ple -
xi da de de con cep ção e exe cu ção de mu i tos sig nos-sím bo los sur re a lis tas, nem
ou tros de con fi gu ra ção pri má ria e que tam bém exis tem como pon to de par ti -
da no ges tu a lis mo. O que po de mos pôr em ca u sa no sur re a lis mo é a con tra di -
ção exis ten te en tre as con cep ções teó ri cas que o sus ten tam e que apon tam
para a es pon ta ne i da de, e a exe cu ção ela bo ra da das for mas clás si cas do seu
dis cur so pic tó ri co, que cu ri o sa men te anu la aque la.

Se se guir mos, por exem plo, a evo lu ção grá fi ca dos ide o gra mas de um
dos ma i o res ar tis tas da pin tu ra síg ni ca, Har tung, ve mos a in fluên cia grá fi ca
da vi o lên cia ex pres si o nis ta ale mã, que, com o ace le ra men to do de se nho e a
de pu ra ção dos por me no res, al can ça a pura ex pres são do “au to ma tis mo psí -
qui co” de fen di do por Bre ton — mes mo quan do sob a in fluên cia de um Rem -
brandt — al can ça do em con se quên cia da ra pi dez ner vo sa e elec tri zan te da
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3 Será de mu i to má-fé que nos con tes ta rão o di re i to de uti li zar a pa la vra sur re a lis mo no
sen ti do mu i to es pe ci al em que a en ten de mos, por que é evi den te que an tes de nós esta pa -
la vra não ti ve ra êxi to. De fi no-a por tan to de uma vez para sem pre: sur re a lis mo, s. m. Au -
to ma tis mo psí qui co puro, pelo qual se pre ten de ex pri mir, ver bal men te ou por es cri to, ou
de qual quer ou tra ma ne i ra, o fun ci o na men to real do pen sa men to. Di ta do do pen sa men -
to, na au sên cia de qual quer vi gi lân cia exer ci da pela ra zão, para além de qual quer pre o cu -
pa ção es té ti ca ou mo ral. Encicl. Fi los. O sur re a lis mo as sen ta na cren ça na re a li da de su pe -
ri or de cer tas for mas de as so ci a ções até aqui des pre za das, na om ni po tên cia do so nho, no
me ca nis mo de sin te res sa do do pen sa men to. Ten de a ar ru i nar de fi ni ti va men te to dos os
ou tros me ca nis mos psí qui cos e a subs ti tu ir-se a eles na re so lu ção dos prin ci pa is pro ble -
mas da vida. Fi ze ram pro fis são de SURREALISMO ABSOLUTO os Srs. Ara gon, Ba ron,
Bo if fard, Bre ton, Car ri ve, Cre vel, Del te il, Des nos, Elu ard, Gé rard, Lim bour, Mal ki ne,
Mo ri se, Na vil le, Noll, Pi con, Sou pa ult, Vi trac. (Bre ton 1969: 47)

4 ”(...) los sur re a lis tas se sir ven del azar y del sig no tra za do al azar sólo como pun tos de
par ti da para una ima gen que se va a ur dir, mi en tras que aquí la ima gen vi e ne a iden ti fi -
car se con el sig no ya en el ins tan te de su apa ri ción.“ (Dor fles 1973: 34)



exe cu ção que o le va va a ex pres sar-se pela lin gua gem síg ni ca abs trac ta, isto na 
dé ca da de 50. Esta in fluên cia do ex pres si o nis mo ale mão, vi sí vel em Har tung,
es ten de-se, aliás, a todo o ges tu a lis mo, à “ac ti on pa in ting” e a mu i tas ou tras
cor ren tes da arte mo der na.

A “ac ti on pa in ting”5 ou ex pres si o nis mo abs trac to — ver são ame ri ca na
do ges tu a lis mo, em Fran ça ta chis mo (“ta che” — man cha — 1954) ou “Art Au -
tre”6 — tem em Pol lock um ver da de i ro re pre sen tan te de uma pin tu ra de ac -
ção vi o len ta — qua se agres si va. Pol lock, em prin cí pio, qua li fi ca as suas ex pe -
riên ci as de im pres si o nis mo abs trac to e re cla ma a ne ces si da de de “être dans le
ta ble au”, pin tan do com o su por te de i ta do no chão para mais fa cil men te o do -
mi nar com o seu ges to. Uti li zou, além de no vos ma te ri a is, no vas téc ni cas, en -
tre as qua is o “drip ping”, já pra ti ca do por Max Ernst. A ac ção de Pol lock,
“den tro” do qua dro, pos sui toda a for ça de um ver da de i ro “hap pe ning”, tal
como a pin tu ra-es pec tá cu lo de Mat hi eu ou de Yos hi ha ra. No en tan to, como
diz Gil lo Dor fles, a pin tu ra in for mal de Pol lock, em bo ra ges tu al, não pos sui
sig nos pró pri os tor na dos em ble mas, que per ma ne çam cons tan tes como na
pin tu ra de To bey, de Kli ne, de Mat hi eu ou de Sou la ges.

Entre os ges tu a lis tas síg ni cos, al guns há, como Sou la ges, Schne i der e
Kli ne, cu jos sig nos pos su em ca rác ter da es cri ta hi e rá ti ca, que lhes é con fe ri do
pela so li dez e her me tis mo do seu tra ça do, re sul tan te de uma con cep ção e re a -
li za ção de mo ra da e cu i da do sa men te ela bo ra da. Esse tra ta men to é ain da
acen tu a do na pin tu ra de Sca na vi no, onde exis te mes mo um tra ta men to tri di -
men si o nal dos es pa ços.

Li ga dos ao ex pres si o nis mo abs trac to te mos ain da: Ko o ning, que apre -
sen ta li ga ções vi sí ve is com o ex pres si o nis mo ale mão; Gorky, o úni co ame ri ca -
no que Bre ton con si de ra va ca paz de ex pres são sur re a lis ta; e o gru po ja po nês
Gu tai (con cre to, Osa ka — 1957), que, como Kli ne, pro duz uma pin tu ra em
que, para além do ges to, é usa do todo o cor po.

Na li nha dos ca li gra mas de Ca po gros si, dos sig nos qua se em ble má ti cos
de Car la Accar di e dos ide o gra mas de To bey, que es tu dou ca li gra fia no Ja pão,
sur ge, no iní cio dos anos 50, em re ac ção ao in for ma lis mo, com ra í zes no da da -
ís mo e no fu tu ris mo, o que de modo ge ral ape li da mos de le tris mo. Par tin do
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5 Ter mo uti li za do por Ha rold Ro sen berg, a pro pó si to de uma de sig na ção re fe ri da por Mi -
chel Ta pié.

6 De en tre as téc ni cas uti li za das por Pol lock res sal ta, a par tir de 1946, o “drip ping”, so bre -
tu do quan do o es cor rer di rec to das tin tas so bre a tela se fa zia de pen du ran do a lata de tin -
ta ou de ver niz co lo ri do de um cor del ao qual se im pri mia um mo vi men to pen du lar. Ora,
não nos po de mos es que cer, pe las inú me ras ques tões que sus ci ta, que para al guns este sis -
te ma, en quan to sis te ma di nâ mi co, “ (...) se re pe te a si pró prio, a in ter va los re gu la res, para 
sem pre. Se o com por ta men to re pe ti ti vo é es tá vel, como um re ló gio de pên du lo, en tão o
sis te ma irá re gres sar à sua ór bi ta de po is de pe que nas per tur ba ções. No es pa ço de fase, as
tra jec tó ri as per to da ór bi ta es tão de se nha das so bre ela, a ór bi ta é um atrac tor”. (Gle ick
1989: 181)



da co la gem de ca rac te res ti po grá fi cos, es ten deu-se pos te ri or men te a toda a
es pé cie de ide o gra mas, sig ni fi can tes vi su a is e sig nos lin guís ti cos, pre sen tes,
por exem plo, na po e sia vi su al.

Uma aná li se mais apro fun da da, a qual quer uma des tas for mas de arte,
leva-nos a ve ri fi car que, quan do au tên ti ca, qual quer uma de las tem como
pon to co mum a am bi gui da de. Ambi gui da de, con ce i to de sen vol vi do por Eco
no seu li vro “Obra Aber ta”, que é con se quên cia di rec ta do “es ta do caó ge no”7

em que se en con tram os seus ele men tos cons ti tu ti vos, e na qual re si de a sua
gran de ca pa ci da de in for ma ti va e equi pro ba bi li da de, pois o fru i dor, pe ran te a 
dis po ni bi li da de que o ope ra dor es té ti co (já en tão as sim se po de rá cha mar o
ar tis ta) lhe ofe re ce, po de rá li vre men te as su mir a sua nova iden ti da de de suje -
i to, aban do nan do, pela pri me i ra vez, a sua po si ção de agen te pas si vo, fren te
ao ob jec to es té ti co que, mais tar de, em cer tas for mas de “Pro ject Art” o le va -
rão mes mo a to mar par te in te gran te e ac ti va na con cre ti za ção da evo lu ção do
pro ces so es té ti co. Ora, em bo ra qual quer uma des sas for mas de arte, e de um
modo es pe ci al a arte in for mal, as su ma por com ple to a re je i ção da im po si ção
de uma ide ia ao fru i dor, as su min do ao mes mo tem po uma in di fe ren ça es té ti -
ca e téc ni ca que lhe é im plí ci ta — “Só na in di fe ren ça es té ti ca re si de a li ber ta -
ção to tal da ide ia” (dis se Du champ) —, exis tem en tre elas di fe ren ças que as -
sen tam es sen ci al men te no modo como o ope ra dor es té ti co en ca ra e re le va a
con cep ção, a re a li za ção ou a fru i ção da obra de arte, em bo ra, em qual quer dos 
ca sos, o ar tis ta per ma ne ça de cer to modo como que um es pec ta dor/fru i dor.
Espec ta dor/fru i dor do po der cri a dor da sua pró pria men te, por meio de  um
“au to ma tis mo psí qui co” ex pres so atra vés do ges to — na arte ges tu al; es pec -
ta dor/fru i dor, pe ran te a ca pa ci da de pro vo ca do ra e sus ci ta do ra da men sa -
gem — na arte síg ni ca — e, ain da mais uma vez, es pec ta dor pe ran te a ca pa ci -
da de cri a ti va e in ter pre ta ti va do fru i dor — na arte in for mal, para além de
que, tan to no in for ma lis mo como no ges tu a lis mo, o ar tis ta é tam bém um es -
pec ta dor/fru i dor pe ran te a ca pa ci da de cri a ti va dos ma te ri a is que se lhe re ve -
lam com ca pri chos erup ti vos de uma for ça na tu ral.8
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7 Como re fe ri ram Gil les De le u ze e Fé lix Gu at ta ri nes se úl ti mo e ad mi rá vel Ca pí tu lo/ Con -
clu são (Do caos ao cé re bro) de O que é a fi lo so fia? “A arte não é o caos, mas uma com po si -
ção de caos que dá a vi são ou sen sa ção, ain da que cons ti tua um ca os mos, como diz Joy ce,
um caos com pos to — não pre vis to nem pre con ce bi do. A arte trans for ma a va ri a bi li da de
caó ti ca em va ri e da de caói de, por exem plo, a in fla ma ção cin zen ta ne gra e ver de de Gre co;
a in fla ma ção de ouro de Tur ner ou a in fla ma ção ver me lha de Staël. A arte luta com o caos,
mas para o tor nar sen sí vel, mes mo atra vés da per so na gem mais atra en te, da pa i sa gem
mais en can ta da (Wat te au). ” (De le u ze & Gu at ta ri 1992: 179)

8 So cor re mo-nos, aqui, mais uma vez, do tex to, já re fe ri do, de Gil les De le u ze e Fé lix Gu at -
ta ri: “o ar tis ta traz do caos va ri e da des que já não cons ti tu em uma re pro du ção do sen sí vel
no ór gão, mas er guem um ser do sen sí vel, um ser de sen sa ção, num pla no de com po si ção
anor gâ ni co ca paz de res ti tu ir o in fi ni to. A luta com o caos que Cé zan ne e Klee mos tra ram
em acto na pin tu ra, no co ra ção da pin tu ra, en con tra-se de uma ou ou tra ma ne i ra na ciên -
cia, na fi lo so fia: tra ta-se sem pre de ven cer o caos atra vés de um pla no se can te que o



Embo ra se con si de re as sen te, de um modo ge ral, que foi Ge or ges Mat hi -
eu quem uti li zou pela pri me i ra vez a pin tu ra di rec ta, sem “pré-exis tên cia de
for mas”, a ver da de é que a sua arte, por que obe de cen do a es que mas com po si -
ti vos men ta is ma du ra men te con ce bi dos, não pos sui, ape sar das ses sões de
pin tu ra es pec tá cu lo re a li za das, o à-von ta de da pin tu ra de um Jack son Pol -
lock que, no en tan to, se ne ga va a ace i tar, como já re fe ri mos, que nas suas te las
sur gis sem aci den tes, re cla man do a ne ces si da de de um “con tro lo to tal”9 so bre 
a obra: Sis te ma ti zar as suas for mas de ver, e com ple tá-las em re la ção a ou tros
as pec tos da re a li da de ar tís ti ca que não ti nham sido ob jec to do seu es tu do, foi
uma ma ne i ra de com ple tar mos os seus en ten di men tos e tes tar os nos sos.

É evi den te que Pol lock não ne ga va a exis tên cia de aci den tes for tu i tos
en tre os ma te ri a is, mis cí ve is ou não, que im preg na vam as suas te las. Pol lock
que ria an tes re fe rir que o ges tu a lis mo — ex pres si o nis mo abs trac to —, como
prá ti ca ex pe ri men tal cons ci en te de uma es pé cie de con cre ti za ção in tros pec ti -
va de es ta dos pré-re fle xi vos, nada ti nha de for tu i to, de ale a tó rio, pois o pin -
tor, no mo men to em que se en con tra va fren te à tela, ini ci a va todo um ri tu al,
uma prá ti ca por ve zes lú di ca, que o le va va a ex tra va sar o seu eu, sob uma for -
ma pic tó ri ca.

“I’m na tu re”, dis se. E dis se ain da mais:

Não me pre o cu po com o “ex pres si o nis mo abs trac to”... e não é cer ta men te ‘não
ob jec ti vo’ nem é tam bém ‘não re pre sen ta ti vo’. Algu mas ve zes sou mu i to re pre -
sen ta ti vo e há pou co, sem pre. Mas quan do se tra ba lha a par tir do in cons ci en te,
há ten dên cia a que sur jam fi gu ras. To dos nós so fre mos a in fluên cia de Fre ud,
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Figura 7.2 Jack Pol lock (controlo total… negação do acidente)

atra ves sa. O pin tor pas sa por uma ca tás tro fe, ou por uma con fla gra ção, e de i xa na tela o
tra ço des sa pas sa gem, como um sal to  que o con duz do caos à com po si ção.” (De le u ze &
Gu at ta ri 1992: 177).

9 Watts re fe re tam bém que: “ (...) que, para o Zen, não há du a li da de, não há con fli to en tre o
ele men to na tu ral do aca so e o ele men to hu ma no do con tro lo. Os po de res cons tru ti vos da
men te hu ma na não são mais ar ti fi ci a is que as ac ções das plan tas ou das abe lhas, de modo
que, (...) não há con tra di ção em di zer-se que a téc ni ca ar tís ti ca é dis ci pli na na es pon ta ne i -
da de e es pon ta ne i da de na dis ci pli na” (Watts 1975: 210).



cre io. Du ran te mu i to tem po se gui Jung... Pin tar é uma ma ne i ra de es tar... Pin tar
é auto des co brir-se. To dos os bons pin to res pin tam aqui lo que são. (Pol lock
1979: 21)

Pol lock que, como vi mos já, co me ça ra por ape li dar a sua pin tu ra de im pres si -
o nis mo abs trac to, foi in flu en ci a do pela te o ria sur re a lis ta de fen di da por Bre -
ton do “au to ma tis mo psí qui co puro”. Na re a li da de, não fez mais do que con -
se guir con cre ti zar na tela o que os sur re a lis tas não ti nham con se gui do nun ca
pôr em prá ti ca, pois ape nas os seus de se nhos au to má ti cos pos su íam um pou -
co des sa prá ti ca in tros pec ti va de si ni bi da que Fre ud su ge ri ra, e que sur ge de
um modo mais com ple to ain da com Kli ne ou com o gru po ja po nês Gu tai, que, 
como re fe ri mos já, fa zem todo o cor po par ti ci par na ac ção es té ti ca trans for -
ma da em “hap pe ning”, o qual, com a sua exi gên cia de par ti ci pa ção to tal, as -
su me igual men te uma ca pa ci da de ca tár ti ca que lhe é im plí ci ta.

A in fluên cia de for mas de pen sa men to re la ci o na das com a li bi do e a in -
tros pec ção fre u di a nas, com a fi lo so fia fe no me no ló gi ca e a sua con cep ção de
de pen dên cia to tal do ob jec to es té ti co em re la ção ao fru i dor, e ain da com o
pen sa men to ta o ís ta e/ ou o bu dis mo zen, são, de um modo ge ral, ace i tes pe -
los crí ti cos e pe los pró pri os ar tis tas como de ter mi nan tes tam bém no nas ci -
men to de ou tras for mas ar tís ti cas do pós-guer ra, como é, por exem plo, o caso
do mo vi men to Co bra, que, ao con trá rio do sur re a lis mo, con se guiu li ber tar-se
da ne ces si da de de um apu ra men to téc ni co e es té ti co, na ver da de, to tal men te
con tra di tó rio com o rit mo de pro gres são ima gís ti ca que, te o ri ca men te, pre co -
ni za va. Igual men te de ter mi nan te ain da, no apa re ci men to das cor ren tes atrás
re fe ri das, foi, como não po dia de i xar de ser, o ex pres si o nis mo ale mão que in -
flu en ci ou ar tis tas como Har tung.

O es tu do das gra fi as e das pic to gra fi as ori en ta is terá, por sua vez, gran -
de in fluên cia no nas ci men to e no de sen vol vi men to da pin tu ra síg ni ca, pois
ar tis tas como To bey par ti rão de las para a cri a ção dos pic to gra mas. Igual men -
te a pin tu ra de sen vol vi da por Kan dinsky (e tam bém por Miró e Klee), que
apre sen ta ra pela pri me i ra vez pic to gra mas re sul tan tes de au to ma tis mos
 gráficos, foi de ci si va no de sen vol vi men to da pin tu ra síg ni ca e, so bre tu do, da
abs trac ção lí ri ca, que mais tar de evo lu iu dan do ori gem ao pa i sa gis mo abs -
trac to, for mas de arte que, nos anos 50, le va ri am ao de sen vol vi men to de
 outras com elas re la ci o na das ou sur gi das em re ac ção a elas pró pri as, como é o
caso do le tris mo e da po e sia vi su al, que uti li za ram um mis to de sig nos
 tipográficos, ide o gra mas, sig ni fi can tes vi su a is e sig nos lin guís ti cos. A arte
síg ni ca tem o ca rác ter es pe cí fi co de uma lin gua gem que não se su bor di na a
 qualquer lín gua oral ou es cri ta. Os sig nos, que nor mal men te sur gem na
 pintura de um Mi cha ux ou de um Ca po gros si, são sig nos que per de ram as
suas ca rac te rís ti cas pró pri as, ga nhan do uma ca pa ci da de e car gas no vas de
hipo-sím bo los, por ve zes qua se em ble má ti cos, que ca rac te ri zam os es ta dos
mi cro es té ti cos e bus cam uma con fi gu ra ção atra vés de uma se lec ção, em que a 

CRI A TI VI DA DE CON CEP TU AL 115



per so na li da de do ar tis ta sur ge ape nas de modo in di rec to e di lu í do. Na pin tu -
ra síg ni ca, o ar tis ta como que se co í be, ten tan do ac tu ar como um mero ins tru -
men to da men te, evi tan do a todo o cus to im preg nar a tela com as suas pró pri -
as emo ções. É, sem dú vi da, a cor ren te ar tís ti ca que pro cu ra pro ce der de modo 
a co lo car em to tal acor do e fe liz sin to nia, o fí si co e o men tal, pois, como re fe -
rem aque les que per fi lham o bu dis mo zen:

(...) quan do pin ta mos são tan to o pin cel, a tin ta e o pa pel que de ter mi nam o re -
sul ta do, como a nos sa pró pria mão. (Watts 1975: 210)

E acres cen tam ain da:

Se gue a tua na tu re za e har mo ni za-te com Tao;
Avan ça cal ma men te e aban do na as in qui e ta ções.
Se os teus pen sa men tos es tão amar ra dos es tra gas o que
é ge nu í no…
Não se jas an ta gó ni co ao mun do dos sen ti dos,
Pois quan do lhe não és an ta gó ni co
Ve ri fi cas ser ele o mes mo que o com ple to Acor dar.
A pes soa sá bia não se es for ça (Wu-wei);
O ho mem ig no ran te ata-se a si pró prio…
Se tra ba lhas a tua men te com a tua men te
Como po des evi tar uma imen sa con fu são?
(Watts 1975: 114)

Na arte in for mal (sem for mas pré-de fi ni das) e um pou co mais tar de (em bo ra
de um modo di ver so, por que mais su ges ti vo) tam bém na pin tu ra ma té ri ca, a
pro jec ção do eu, ou da na tu re za atra vés do eu, exis te mais por par te do fru i -
dor do que do ope ra dor es té ti co, con ver ti do, de cer to modo, num fru i dor
tam bém. É, sem dú vi da, das for mas de arte re fe ri das, a mais aber ta, por mais
am bí gua, cons ti tu in do o ob jec to es té ti co qua se que um su por te vir gem, isen -
to de sig nos, onde o fru i dor ex pec tan te pe ran te o seu pró prio po der cri a dor é
ca paz de fa zer bro tar in tros pec ti va men te na sua men te, atra vés de um pro ces -
so di a léc ti co, no vas ima gens, que o ope ra dor es té ti co fru i rá, por sua vez, por
via in di rec ta ao des co brir-se nele.

Para mim, na pin tu ra, a ‘men sa gem’, se as sim lhe que re mos cha mar, não exis te
no sen ti do de dis cur so. Qu e ro di zer, ‘con te ú do’ não se iden ti fi ca com ‘as sun to’.
As for mas pic tu ra is são mo de los au tó no mos que, evi den te men te, têm a ver
com a nos sa ex pe riên cia vi vi da e com todo o com ple xo in di vi du al e so ci al. Uma
pin tu ra é uma co e rên cia for mal cujo con te ú do é, em gran de par te, de ter mi na do
pela nos sa cons ciên cia in tu i ti va (Ma nu el Bap tis ta, ci ta do por Sou sa 1974: 51)
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É nes ta ca pa ci da de pe da gó gi ca, qua se ma iêu ti ca, de fa zer bro tar nos ou tros
as ex pe riên ci as e ex pres si vi da de dos co nhe ci men tos ar que tí pi cos la ten tes,
que re si de a ma i or vir tu de da arte in for mal.

A arte in for mal, dis se Ernes to de Sou sa, é ne ces sa ri a men te toda aque la
que “(...) não pro põe mas pro põe-se”. Isso é evi den te tan to nas com po si ções
de Fa u tri er, que Dor fles con si de ra o úni co in for mal, como em com po si ções
mais re cen tes, como as, por exem plo, do por tu guês José Nuno Câ ma ra Pe re i -
ra (nos seus qua dros-re gis tos e nas suas ex po si ções onde se po dem ob ser var
“as ima gi na ções da ma té ria”), ou ain da nos ho mún cu los de Mil la res, em que
a ma té ria é me xi da e re me xi da, co si da e re co si da, até que dela bro te o mal-es -
tar, a que ins tin ti va men te so mos le va dos pe ran te o inex pli cá vel, o de sa li nha -
do, o in for me quan do or gâ ni co, se pro po si ta da men te con ce bi do e exe cu ta do.
A pin tu ra ma té ri ca di fe re da arte in for mal, no en tan to, pelo alto grau de con -
cep tu a lis mo que lhe é ima nen te e cuja au sên cia, apa ren te na arte in for mal, faz 
com que esta so fra, por ve zes, uma le i tu ra qua se clás si ca, pois as at mos fe ras,
fa cil men te cap tá ve is, atra vés da luz re flec ti da nas suas su per fí ci es des pro vi -
das de ima gens e qua se que de cor, con se guem sus ci tar, em es pí ri tos ávi dos
de uma pin tu ra na tu ra lis ta, uma le i tu ra qua se li ne ar.

A pin tu ra por tu gue sa, por exem plo, toma con tac to com o in for ma lis mo
e a arte ges tu al síg ni ca, de um modo ge ral, já nos anos 50. Na ex po si ção re a li -
za da pela Fun da ção Ca lous te Gul ben ki an, em 1961, são mu i tos os ar tis tas
por tu gue ses apa ren te men te vo ca ci o na dos para essa ten dên cia. Artis tas que,
dez a 20 anos mais tar de, apre sen tam obras em que di fi cil men te se vis lum bra
esse pa ren tes co epi só di co.

No en tan to, é de evi den ci ar a im por tân cia da pin tu ra ges tu al síg ni ca e
mes mo do in for ma lis mo na evo lu ção da pin tu ra por tu gue sa, pois per mi tiu
uma mais fá cil com pre en são e ade são a for mas de arte que sur gem pos te ri or -
men te, per mi tin do, em si mul tâ neo, nes se pe río do ne gro da nos sa his tó ria, tão 
di fí cil para Por tu gal, para a cul tu ra por tu gue sa, que os ar tis tas por tu gue ses
se man ti ves sem des per tos, cri an do.

Como es cre veu Thang Yen-Yuan, “quand l’artiste ne pou va it s’exprimer
en pe ig nant, il fa i sa it des ca ract ères; quand il ne pou va it ex pri mer ses for mes
para l’écriture, il fa i sa it des pe in tu res” (Qu an do o ar tis ta não se po dia ex pri mir, 
pin tan do, tra ça va ca rac te res; quan do não po dia ex pri mir as suas for mas pela
es cri ta, pin ta va).
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Ca pí tu lo 8

Da pós-mo der ni da de à mo der ni da de tar dia

Os ca mi nhos que nos con du zi ram da pós-mo der ni da de a uma ul tra-mo der ni -
da de e/ou, no di zer de A. Gid dens (1992), a uma mo der ni da de ra di ca li za da,
fo ram, como re fe ri mos já em ou tros es tu dos so bre es tas mes mas ques tões, ca -
mi nhos que pre ten den do for çar-nos a sair, ca ta pul tan do-nos para fora da mo -
der ni da de, con se gui ram, an tes, re me ter-nos a uma pers pec ti va mais apro fun -
da da e ca bal da pró pria mo der ni da de. Se ana li sar mos bem, é na tu ral que as sim 
acon te ces se. Ao, apa ren te men te, pre te ri rem os va lo res pro fa nos, va lo res so -
ciais por ex ce lên cia, pri vi le gi an do, an tes, os va lo res in di vi du a is, os pós-mo -
der nos mais não fi ze ram do que de bru çar-se so bre a sua ima gem imer sa no so -
ci al. Pro cu rar re cor tá-la, se pa ran do-a do fun do, foi ape nas mais uma ma ne i ra
de fa zer es que cer a ima gem des ta ca da para re le var esse mes mo fun do.

Este não foi, pro pri a men te, um fe nó me no novo. O mes mo acon te ce ra já
no ro man tis mo nas cen te nos fins do sé cu lo XVIII, iní ci os do sé cu lo XIX. O lap -
so de tem po, cer ca de seis a oito anos (que de cor reu, “gros so modo”, en tre
1977-79 e 1985), cor res pon de, exac ta men te, a esse mo men to de re cor te da pró -
pria ima gem, em que os pós-mo der nos, en quan to mo der nos pri va dos de fal -
sos ide a lis mos e ilu sões, e pre nhes de in cer te za e per ple xi da des, se vol ta ram
para si pró pri os, fas ci na dos pe los seu pró prio sen tir que pro cu ra ram ana li sar
e co nhe cer me lhor. Num pri me i ro mo men to, face à glo ba li za ção, ao mul ti cul -
tu ra lis mo e con se quen te plu ra lis mo, por ra zões já su fi ci en te men te ana li sa -
das por nós, o grau de in di vi du a lis mo que atin gem nas suas cri a ções raia o
ego cen tris mo e/ou mes mo os pa ro xis mos do nar ci sis mo. É este alto ní vel de
in di vi du a lis mo que ex pli ca o grau ex tre mo de au to no mia que per mi ti ria, a
cada um, o exer cí cio ple no da sua sub jec ti vi da de, e faz com que, em mu i tos
pa í ses, sur jam mo vi men tos que con gre gam ar tis tas da mes ma na ci o na li da de, 
que pro cu ram ir be ber aos mo ti vos e mo ti va ções in di vi du a is, na ci o na is e/ou
ci vi li za ci o na is, a ins pi ra ção ne ces sá ria ao de sen vol vi men to das suas cri a ções. 
Há, aqui, um re gres so ao eu, a um ego, a va lo res ín ti mos, que se en qua dram e
pri vi le gi am o re gres so ao fi gu rá vel, isto é, às te má ti cas pas sí ve is de fi gu ra ção. 
De um modo ge ral, quer se fale da trans van guar da ita li a na, da fi gu ra ção li vre
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fran ce sa, dos No vos Sel va gens e/ ou do neo-ex pres si o nis mo ale mães ou, ain -
da, da “New Ima ge Pa in ting” ame ri ca na, es ta mos pe ran te for mas do que en -
tão se de no mi nou como “Bad Pa in ting”, esse “pin tar feio” que per mi tia,
como já acon te ce ra com ou tros mo vi men tos dos anos ses sen ta, cap tar um eu
fu gi dio, di fi cil men te atin gi do atra vés dos vir tu o sis mos téc ni cos a que a fi gu -
ra ção sem pre obri ga ra, com ex cep ção de mo vi men tos li ga dos à cor ren te in -
for mal ou dela pró xi mos, como é o caso da Nova Fi gu ra ção e o mo vi men to
Co bra. Aliás, al guns ar tis tas ori un dos do ex pres si o nis mo abs trac to, é o caso
de Phi lip Gus ton, op ta rão por se in te grar nes ta ten dên cia de re tor no à fi gu ra -
ção. Este “pin tar feio” (“Bad Pa in ting”) irá, pois, ca rac te ri zar pro ce di men tos
que se po de rão apa ren te men te jus ti fi car com uma des pre o cu pa ção es té ti ca e
for mal, que cons tan te men te sub jaz e jus ti fi ca o ele va do grau de her me tis mo
que tão for te men te ca rac te ri za as cri a ções pós-mo der nas.

Em to dos os mo vi men tos des te pri me i ro mo men to da pós-mo der ni da -
de en con tra mos, por par te dos cri a do res, este fas cí nio pe las suas ra í zes, a sua
me mó ria his tó ri ca, quer esta se im preg ne de as pec tos e/ou va lo res ín ti mos,
quer na ci o na is, quer, como já re fe ri mos, va lo res ci vi li za ci o na is. Embre nha -
dos nes se exer cí cio pe re ne de anam ne se, de re me mo ra ção das suas ma tri zes e
vi vên ci as his tó ri cas, os cri a do res pós-mo der nos irão im preg nar as suas cri a -
ções de me mó ri as de di fe ren tes ní ve is, que se mis tu ram e amal ga mam, di fi -
cul tan do a sua des co di fi ca ção e in ter pre ta ção, por par te de um pú bli co pou co
pre pa ra do para pro ce der a le i tu ras em que as me mó ri as se cru zam de for ma
não or ga ni za da e li ne ar. Assim sen do, es tas me mó ri as pas sa ram a ser, an tes,
ob jec to de aná li ses e in ter pre ta ções trans ver sa is, si mul ta ne a men te ori en ta -
das para a pro xi mi da de his tó ri ca e para o cro no lo gi ca men te dis tan te, pois,
nes tes ca sos em que o in di vi du a lis mo im pe ra, pas sam a es tar or ga ni za das se -
gun do um fio con du tor que só o cri a dor de tém e co man da, de acor do com co -
or de na das que se re gem ex clu si va men te por um sen tir pro fun do, de li ne a do
pela per cep ção de um tem po já não li ne ar, mas, an tes, equa ci o na do de for ma
apa ren te men te ale a tó ria, ao sa bor des se mes mo sen tir, em cons tan te de vir e
trans for ma ção. É cla ro que, quan do os tem pos e acon te ci men tos se mis tu ram, 
o fil tro da ra zão ape nas pa re ce de ter uma jus ta po si ção de acon te ci men tos
apa ren te men te des li ga dos, que ca re cem de le i tu ras trans ver sa is. Aos le i gos,
es tas le i tu ras mais su ge rem téc ni cas de adi vi nha ção, em que se ne ces si ta de
pro cu rar in dí ci os de uti li za ções an te ri o res de uma gra má ti ca for mal, que ca -
rac te ri zou vi vên ci as in di vi du a is, na ci o na is e ci vi li za ci o na is pre sen tes e pas -
sa das, im bu í das, em si mul tâ neo, na per cep ção de um fu tu ro ain da por cum -
prir, que ne las e de las se ali men ta. Será, pois, di fí cil nes ta área pro ce der a in -
ter pre ta ções de fi ni ti vas, mes mo que re a li za das pelo cri a dor, pois cada dia lhe
tra rá um olhar re no va do por um pou co de fu tu ro a cada mo men to ven ci do,
tor na do, en tre tan to, pre sen te.

Os en ten di men tos da des cons tru ção po de rão, como vi mos nou tras oca -
siões, ex pli car esta mul ti pli ci da de de “flas hes” de di fe ren tes re a li da des, aqui
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jus ta pos tos, mu tu a men te se en ri que cen do, am pli an do e acres cen tan do sig ni -
fi ca dos. Pe ran te a im pos si bi li da de de to ta li zar as di fe ren tes su ges tões, en -
quan to pen sa men tos vi su a is, re me tem para uma mul ti pli ci da de de re a li da -
des, si mul ta ne a men te pre sen tes e au sen tes, pois fun ci o nam de uma for ma se -
me lhan te às ima gens su bli mi na res. As des con ti nu i da des que as di fe ren tes
par tes das cri a ções apre sen tam, ao ní vel das te má ti cas, das téc ni cas e dos su -
por tes, que ne las se en qua dram e são a face mais vi sí vel da des pre o cu pa ção
es té ti ca e for mal que as im preg nam, mos tram que aos cri a do res in te res sa
mais o pra zer, o he do nis mo de que des fru tam en quan to re a li zam este exer cí -
cio de anam ne se, que fun ci o na, tam bém aqui, como um exor cis mo li ber ta dor,
e, si mul ta ne a men te, de te ra pêu ti ca pro fi lá ti ca, se ti ver mos em con ta o pra zer
des fru ta do na ma ni pu la ção de ma te ri a is e téc ni cas que o cri a dor con si de ra
par ti cu lar men te se du to ras e apa zi gua do ras.

É cla ro que a des con ti nu i da de, a to dos es tes ní ve is, irá per tur bar e/ou
mes mo in vi a bi li zar, ain da mais, a pos si bi li da de de des co di fi ca ção, le i tu ra e
in ter pre ta ção das cri a ções pelo pú bli co, e mes mo pe los fru i do res, au men tan -
do, as sim, o seu grau de her me tis mo. Tra ba lhos como os de Mim mo Pa la di no
e Fran ces co Cle men te, no que se re fe re à trans van guar da ita li a na, de A. R.
Penck e Wal ter Dahn, no âm bi to dos No vos Sel va gens e/ou de um neo-ex -
pres si o nis mo ale mão, e, so bre tu do, de Da vid Sal le, en quan to in te gran do a
“New Ima ge Pa in ting”, são bons exem plos de cri a ções que re ú nem, no con -
tex to do ob jec tu al es té ti co-ar tís ti co, uma mul ti pli ci da de de alu sões a di ver sas 
re a li da des, quer ao ní vel das for mas, quer dos con te ú dos, quer ain da das téc -
ni cas e tec no lo gi as uti li za das na sua con cre ti za ção.

Estes no vos pro ce di men tos re sul tam tam bém de um gran de gos to por
uma ex pe ri men ta ção que o ar tis ta põe em prá ti ca e pelo in ten so gozo de que
des fru ta pe ran te o de sen vol vi men to de no vos pro ces sos e a re a li za ção e uti li -
za ção de no vas for mas ar tís ti cas de ac tu ar, face a no vos ma te ri a is ar tís ti cos.
Toda a fru i ção que o cri a dor re ti ra do acto cri a ti vo que de sen vol ve es ti mu la-o
a pros se guir, não se pre o cu pan do, cla ra men te, com a uni da de e a co e rên cia
do re sul ta do ar tís ti co que co lhe, pois o que para ele foi mes mo es sen ci al foi o
de sen vol vi men to de todo o pro ces so es té ti co-ar tís ti co. A gran de di fe ren ça
des ta ex pe ri men ta ção é que, ao con trá rio do que acon te ce na mo der ni da de
com as van guar das, a ex pe ri men ta ção não visa a re a li za ção de uma pes qui sa
atu ra da em que se pro cu ram atin gir de ter mi na dos ob jec ti vos. O cri a dor
pós-mo der no tem como pri me i ro ob jec ti vo, nes ta ex pe ri men ta ção, o pra zer
que re ti ra da re a li za ção do pró prio acto, va len do, este, por tan to, por si pró -
prio. Este é tal vez o as pec to mais vi sí vel da ac tu a ção es té ti co-ar tís ti ca do que
se con ven ci o nou cha mar de pós-van guar das.

É evi den te que es tes pro ce di men tos, re sul tan tes de um in di vi du a lis mo
exa cer ba do, que va lo ri za es sen ci al men te os sen ti men tos e o sen tir dos seus
cri a do res, se rão tam bém res pon sá ve is pela per da de uni da de e co e rên cia mo -
der nas en tre as di ver sas cri a ções de um mes mo pe río do da obra do cri a dor.
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Um pou co ao sa bor dos acon te ci men tos, o ar tis ta re me mo ra li vre men te as
suas re cor da ções e, con so an te o seu sen tir do mo men to, re cria-as de modo
pro fun da men te re vi va lis ta e ecléc ti co. Nada, por ra zão al gu ma, de ve rá ser re -
cu sa do ao ím pe to cri a dor, com base em cri té ri os es té ti cos, in te lec tu a is e, é cla -
ro, mu i to me nos ain da mo ra is, como acon te ce ra já no ro man tis mo, num tem -
po em que, no di zer de Vat ti mo, im pe ram os va lo res e/ou pro ce di men tos
pós-mo der nos, por ele ape li da dos ge ne ri ca men te de pen sa men tos:

(...) pen sa men to da fru i ção,
(...) pen sa men to da con ta mi na ção,
(...) pen sa men to de Ge-Stell.
(Vat ti mo 1987: 143)

Assim, a con ta mi na ção é uma re a li da de om ni pre sen te, que sur ge de for ma
ab so lu ta men te na tu ral, pois se tudo se liga e in ter-re la ci o na é ló gi co que uma
mul ti pli ci da de de trans ver sa li da des fa ci li te a pro mis cu i da de e amal ga men to
en tre to das as re a li da des e os res pec ti vos mo dos de as re pre sen tar, con ce ber e
pen sar. A mo ti va ção e/ou mes mo a mo ti va ção in trín se ca, o man ter a cha ma
ace sa, pas sa a ser con si de ra do um fim em si que se con fun de com a fru i ção.
Como já re fe ri mos, nou tra oca sião, fru ir ple na men te algo é man ter mo-nos
des per tos e in trin se ca men te mo ti va dos para con ti nu ar a de sen vol ver todo o
pro ces so que nos con duz e per mi te as cen der ple na e du ra dou ra men te a uma
par ti lha e à sin to nia das e com as vi sões do mun do dos cri a do res e, por tan to, à
com pre en são tam bém das suas obras.

Este ape go à fru i ção e, de uma for ma mu i to par ti cu lar, a um he do nis mo
pro fun da men te in di vi du a lis ta, irá tra zer para as ar tes, como nun ca acon te ce -
ra até en tão, as par ti cu la ri da des da vida quo ti di a na, co lo rin do-as com no vas
for mas, te má ti cas e mo ti vos. É evi den te que esta in tro du ção sur ge tam bém
ani ma da por uma des pre o cu pa ção tan to es té ti ca como téc ni ca e for mal. Li -
ber tan do-se dos vir tu o sis mos téc ni cos e for ma is, pró pri os de for mas ar tís ti -
cas emi nen te men te re pre sen ta ti vas e de co ra ti vas e/ou das exi gên ci as de uma 
arte que pro cu ra ra afin ca da men te a cri a ção de uma lin gua gem plás ti ca de pu -
ra da e li ne ar, vi san do, cla ra men te, uma co mu ni ca ção ao ní vel do ci vi li za ci o -
nal (ci vi li za ção oci den tal), as cri a ções pós-mo der nas ig no ra ram e es que ce -
ram tam bém as for mas de pre sen ti fi ca ção con cep tu al ar gu men ta ti va, lú di -
co-iró ni cas e crí ti cas, das ar tes do pós-guer ra, para re to ma rem for mas de cri a -
ção ana ló gi cas e, por ve zes, es que má ti cas, re a li za das de modo cur si vo, que
tão bem ca rac te ri za ram al guns pe río dos das ar tes dos pri me i ros pe río dos da
his tó ria hu ma na.

Como exem plos cla ros de cri a ções que se po dem con si de rar en qua dra -
das nes tes de sen vol vi men tos es té ti co-ar tís ti cos, te mos as cri a ções de ar tis tas
a que já nos re fe ri mos, A. R. Penck, e Wal ter Dahn, e de al guns gra fis mos de
Da vid Sal le, ins cri tos so bre for mas pic tó ri cas bem mais clás si cas da sua
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pin tu ra, as cri a ções de Jean-Mi chel Bas qui at e, mais ain da, de Ke ith Ha ring,
ar tis ta que, ten do ini ci a do a sua car re i ra como gra fi tis ta, se pode en qua drar
numa ou tra acep ção da pin tu ra dos anos oi ten ta do sé cu lo XX, a pin tu ra “un -
der ground”, que, ao con trá rio de ou tras for mas da “Bad Pa in ting”, tem tal vez 
como seu ob jec ti vo pri me i ro co mu ni car. “Under ground” aqui, re fi ra-se, na
sua du pla acep ção de cri a ção es té ti co-ar tís ti ca, que não ape nas ocor re no sub -
so lo (me tro), no caso de Ke ith Ha ring (na fase ini ci al da sua car re i ra), como
ve i cu la, em vir tu de da crí ti ca que de sen vol ve, um ca rác ter sub ver si vo, mar gi -
nal. Na ver da de, K. Ha ring ser ve-se das cri a ções que exe cu ta so bre os car tões
ne gros, que, en tão, co bri am os car ta zes pu bli ci tá ri os após o ter mo do con tra to 
es ta be le ci do com as en ti da des que de ti nham os di re i tos pela uti li za ção des tes 
es pa ços, para ex pres sar a sua opi nião acer ca de as sun tos cor ren tes da vida
quo ti di a na. Pro fun da men te es que ma ti za do, o seu al fa be to vi su al per mi -
tia-lhe di a lo gar com os pas san tes na área do me tro. Mais tar de, tor nan do-se
co nhe ci do e as suas cri a ções in te gra das na arte eru di ta, irá apre sen tá-las em
ga le ri as e/ou, mes mo, nas ruas em gran des car ta zes.

No en tan to, nes te mes mo pe río do, uma ou tra ver ten te cri a ti va, tal vez a
mais co nhe ci da, irá, pra ti ca men te com os mes mos prin cí pi os e pres su pos tos,
de sen vol ver for mas es té ti co-ar tís ti cas apa ren te men te mu i to di ver sas. Esta -
mos a re fe rir-nos a mo vi men tos e cri a do res que, es ten den do-se das ar tes plás -
ti cas ao de sign e à ar qui tec tu ra, irão, igual men te, nas suas cri a ções, pri vi le gi -
ar o(s) re vi va lis mo(s) e o eclec tis mo, pró pri os de uma sen si bi li da de, na ma i or
par te dos ca sos, clás si ca, de ca riz his tó ri co, ain da que tam bém mo ti va da em
pri me i ro lu gar pela fru i ção e he do nis mo, mas apa ren te men te di ver sa da ver -
ten te que ape li dá mos de “Bad Pa in ting”, pois apre sen ta, por ve zes, um gran -
de vir tu o sis mo téc ni co e for mal. Po de mos ape li dá-la de re vi va lis ta, his tó ri ca
ou clas si cis ta, o que é, jul ga mos nós, de cer to modo, in di fe ren te.

Como o mais co nhe ci do dos mo vi men tos que a in te gram te mos a “Pit tu -
ra Col ta”, mo vi men to ita li a no a que está li ga do o nome de Car lo Ma ria Ma ri a -
ni, Tano Fes ta e, de for ma me nos di rec ta, Jean-Mi chel Albe ro la, Ge rard Ga -
rous te, Edward Alling ton, Step hen Mcken na, no que se re fe re à pin tu ra e à es -
cul tu ra, e que são ape nas al guns dos no mes de um gran de gru po de ar tis tas
que, fora ou den tro da Itá lia, fora ou den tro da “ Pit tu ra Col ta”, opta por tra -
zer para as suas cri a ções, de novo, o “vir tu o sis mo” da sen si bi li da de clás si ca.
Não se pen se, no en tan to, que es ta mos pe ran te um novo clas si cis mo, que ex -
tra va sa o âm bi to da pós-van guar da, ou seja, fren te a um ne o clas si cis mo como 
o que se de sen vol veu no sé cu lo XVIII. Aqui, quer se fale de ar qui tec tu ra, de -
sign ou ar tes plás ti cas, os di fe ren tes ele men tos re cri a do res do ne o clás si co, ou, 
se pre fe rir mos, das for mas es té ti co-ar tís ti cas da an ti gui da de clás si ca, e mes -
mo do ma ne i ris mo e bar ro co, sur gem mis tu ra dos e in te gra dos em con tex tos
que di fi cil men te res pe i ta rão os ide a is de be le za e per fe i ção clás si cas. Estão,
an tes, in te gra das, es tas cri a ções, num con tex to ob jec tu al-ar tís ti co de que se
des ta cam ou, pelo con trá rio, in te gram, como “flas hes” das nos sas vi vên ci as,
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me mó ri as e en ten di men tos que emer gem e/ou imer gem numa mul ti pli ci da -
de de per cep ções vi ven ci a is e re a li da des que lhes es tão na ori gem.

Uma ques tão, de ime di a to, se co lo ca. Será que es tas cri a ções, de vi do ao
grau de vir tu o sis mo e, de cer to modo, de clas si cis mo que com por tam, não de -
no tam as ca rac te rís ti cas de des pre o cu pa ção es té ti ca e for mal que a ver ten te
“Bad Pa in ting” apre sen ta? A uma pri me i ra vis ta, as sim pa re ce. No en tan to, se
olhar mos bem to das as ca rac te rís ti cas das cri a ções com um ma i or pen dor clas -
si cis ta, ve ri fi ca mos que to das as ca rac te rís ti cas que se apon tam em re la ção a es -
tas cri a ções ca rac te ri zam tam bém as da “Bad Pa in ting”. A des pre o cu pa ção es -
té ti ca e for mal tam bém é vi sí vel nas des con ti nu i da des sem pre pre sen tes, quer
ao ní vel das te má ti cas, quer dos mo ti vos que lhe dão cor po e das pró pri as téc ni -
cas. As cri a ções de Car lo Ma ria Ma ri a ni, ou mes mo as de Jean-Mi chel Albe ro la,
são par ti cu lar men te exem pli fi ca ti vas de tudo isto. Tal vez seja mais di fí cil, em
re la ção às cri a ções des te úl ti mo ar tis ta, en con trar, a um pri me i ro olhar, as pec -
tos re ve la do res da des pre o cu pa ção es té ti ca e for mal, mas eles, na ver da de, lá
es tão. As fi gu ras pin ta das ga nham o as pec to de per so na gens te a tra is pe tri fi ca -
das e são, de cer to modo, es tá tu as ani ma das que con tra ce nam num ce ná rio
qua se me ta fí si co, es va zi a do. No que se re fe re, por exem plo, ao “To see one self
in a ce les ti al mir ror” (1984), duas fi gu ras con tra ce nam num fun do di fi cil men te
clas si fi cá vel como ne o clás si co, pois o ecrã plás ti co pin ta do re pre sen ta um es -
pa ço cú bi co em que to dos os seus la dos vi sí ve is sur gem pin tal ga dos de for ma
uni for me, ain da que cir cu lar, em tons de rosa e li lás. As fi gu ras pa re cem sus -
pen sas no ar e, como é mu i to co mum em ou tras pin tu ras de Car lo Ma ria Ma ri a -
ni, nes ta fase da sua cri a ção, uma fi gu ra olha e/ou pin ta a ou tra de i xan do-nos,
mu i tas ve zes, pe ran te a ques tão de se es ta mos pe ran te o pin tor e a sua ima gem
ou o seu al ter-ego, sem que pos sa mos con clu ir qual é o cri a dor e a sua ré pli ca
e/ou ima gem re flec ti da.

No caso da obra de Jean-Mi chel Albe ro la, tam bém as so ci a do à cha ma da
fi gu ra ção li vre fran ce sa, ape sar de al gu mas par tes das suas cri a ções apre sen -
ta rem um gran de vir tu o sis mo clás si co, a ver da de é que es ta mos pe ran te po -
líp ti cos, como é exem plo a sé rie “Su san na and the Elders ...”, em que este cri a -
dor, re por tan do-se a Tin to ret to (nou tros mo men tos irá “men ci o nar” Ti ci a no,
Ve ro ne se), faz con tra ce nar as suas cri a ções com epi só di os das cri a ções des tes, 
em que es tas sur gem como que pa ra fra se a das, como re fe ri mos já em ou tro
mo men to, nes te mes mo tra ba lho. O cu i da do de Albe ro la em da tar o seu pró -
prio tra ba lho, pre ce den do a data de um “Λcte a on Fe cit” (uma mar ca que re -
gis ta a sua au to ria, e a in com ple tu de da ac ção que em pre en de no A ini ci al ina -
ca ba do), e uma re fe rên cia ex plí ci ta, nos tí tu los que atri bui às suas obras, aos
mo ti vos ins pi ra do res a que se re fe re, afas ta, as sim, qual quer pos si bi li da de de
(como tam bém acon te ce com os me lho res cri a do res da arte des te pe río do) al -
gu ma vez se o pode acu sar de plá gio. Acu sa ção re fe ri da, por ve zes, por par te
dos me nos co nhe ce do res das ar tes des te pe río do. Ou tros cri a do res, é o caso
de Ge rard Ga rous te, ins pi ram-se, an tes, na ma ne i ra mu i to pró pria de pin tar
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de ar tis tas que par ti cu lar men te ad mi ram. No caso ver ten te, o pin tor re fe rên -
cia uti li za do é El Gre co ou, mais uma vez Tin to ret to.

Como po de mos ver na gre lha (qua dro 8.2), este pe río do pode, em nos sa
opi nião, e, in de pen den te men te da ver ten te em que en qua dra mos as suas
obras e os seus cri a do res, ser ca rac te ri za do pe los mes mos prin cí pi os e/ou ca -
rac te rís ti cas, quer nos en con tre mos, pois, face às cri a ções da ver ten te “Bad
Pa in ting” quer da ver ten te, mais re la ci o na da ou co nhe ci da como pró xi ma da
sen si bi li da de clás si ca. Ape nas um ou tro as pec to, de pen den te, é cla ro, da vida 
par ti cu lar e idi os sin cra si as mu i to pró pri as dos cri a do res, foge a esta re gra. É
este o caso da pos si bi li da de de as obras ar tís ti cas in te gra rem, mais ou me nos
cla ra men te, as pec tos re la ci o na dos com a vida quo ti di a na. É evi den te que os
cri a do res te cem as suas me mó ri as ar tís ti cas mais vi ra das para va lo res ín ti -
mos, para as suas re cor da ções da in fân cia, da cul tu ra po pu lar, e de toda a sua
pró pria vida pri va da (pró pri os dos cri a do res da ver ten te “Bad Pa in ting”, que 
são os que mais fre quen te men te re cor rem a ima gens des ta na tu re za, en quan -
to que os cri a do res da ver ten te sen si bi li da de clás si ca sen tem-se, an tes, mais
mo ti va dos por va lo res na ci o na is e/ou mes mo in ter na ci o na is e ci vi li za ci o na -
is), e, mes mo quan do op tam, apa ren te men te, por pri vi le gi ar nas suas cri a ções 
a re fe rên cia à me mó ria his tó ri ca do seu país e/ou cul tu ra e ci vi li za ção, evi -
den te men te, que tam bém es tas se in ter-re la ci o nam com as suas me mó ri as in -
di vi du a is. San dro Chia, Enzo Cuc chi (trans van guar da ita li a na) e Ro bert
Com bas (fi gu ra ção li vre fran ce sa, de sig na ção cri a da por Ben Va u ti er — na es -
te i ra das prá ti cas es té ti co-ar tís ti cas de sen vol vi das pelo “Sup ports/Sur fa -
ces”) são bons exem plos de como as me mó ri as pes so a is, no me a da men te as
me mó ri as da in fân cia, dos “co mics” e das his tó ri as in fan tis que en tão se le -
ram, fa zem par te des te gru po que cons tan te men te par ti ci pa nes te exer cí cio
de anam ne se.

Um ou tro e di fe ren te mo vi men to, ain da, “Pat ter ning and De co ra ti on”,
nas ce nos Esta dos Uni dos nos fi na is dos anos 70. Ten do como prin ci pa is cul -
to res de sig ners — en qua dra dos no que se de sig na de for ma ge ral como “New 
Pa in ting” —, que de sen vol ve ram as suas cri a ções na área do de sign de in te ri -
o res, no me a da men te na cri a ção de pa drões para te ci dos e pa pel de co ra ti vo
para as pa re des, que irão, no iní cio dos anos 80, pro mo ver es sas cri a ções a for -
mas de arte eru di ta. Ro bert Kush ner é um des ses ar tis tas (“New Pa in ters”)
que, mais tar de, in tro du zi rá gra fis mos de for mas hu ma nas so bre es ses mes -
mos pa drões (1985), al te ran do, as sim, o ca rác ter re pe ti ti vo, mo no cór di co, das
cri a ções da sua fase ini ci al e apro xi man do-se de um neo-ex pres si o nis mo.

É evi den te que as cri a ções ar tís ti cas des te pe río do, que me lhor es tão de
acor do com as ca rac te rís ti cas apon ta das nes ta gre lha, são as pic tó ri cas. No en -
tan to, quer as cri a ções da área do de sign, quer da ar qui tec tu ra, des te mes mo
pe río do, têm mu i to em co mum com tudo o que, até aqui se re fe riu. A ar qui tec -
tu ra pós-mo der na, por exem plo, for te men te ins pi ra da na ar qui tec tu ra pop e
em al gu ma ar qui tec tu ra fan tás ti ca, im bu í da de um gran de sim bo lis mo ou,
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ain da, na ar qui tec tu ra or gâ ni ca, con tra ria a fun ci o na li da de de um es ti lo in ter -
na ci o nal que se es ten de ra, ao lon go das úl ti mas dé ca das, um pou co por todo
o lado. Apre sen tan do, por ve zes, uma sen si bi li da de ou in fluên ci as mais clás -
si cas e, por ve zes, mais pró xi mas das for mas do quo ti di a no ac tu al, for mal -
men te mais li vres, qua se lú di cas e re che a das de me mó ri as pri va das, que as
im preg nam de va lo res de se du ção, sem pre sur pre en den tes, per mi tem-nos,
como acon te cia no bar ro co, per cor rer as ci da des ac tu a is ain da com a per cep -
ção de que ca mi nha mos de sur pre sa em sur pre sa, e que a pre vi si bi li da de dos
edi fí ci os mo der nos está, de vez, de i xa da para trás. Este fa zer dos vo lu mes ar -
qui tec tó ni cos co i sa sua, e tam bém nos sa, é cla ro, por par te dos ar qui tec tos, es -
ten de-se tam bém aos de sig ners.

Esta mos pen san do, aqui, num de sign “ar tís ti co”, que ven ceu e de i xou
para trás o de sign pu ra men te fun ci o na lis ta, in dus tri al, vi ra do para a sa tis fa -
ção de ne ces si da des bá si cas (e, pos te ri or men te, su pér flu as e ali men ta das por
com por ta men tos e ati tu des pu ra men te con su mis tas), ain da que o in flu en cie.
Este, como re fe ri mos já em ou tras oca siões, tem mais como fun ção pri me i ra
le var o pú bli co a vi ven ci ar de for ma re no va da a cri a ção e a pró pria vida, pre o -
cu pa do que está em fa zer sur gir no vas ne ces si da des so ci a is, cul tu ra is e es té ti -
co-ar tís ti cas. Dis tan te do “less is more”, o de sign con tra põe, ago ra, um “less is 
a bore”. Não será, pois, de es tra nhar que mu i tas cri a ções ob jec tu a is se jam, e
con ti nu em a sê-lo cada vez mais, de sign de co mu ni ca ção, em si mul tâ neo,
trans mi tin do-nos as sim bo lo gi as e uma sé rie de da dos, de co nhe ci men tos
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acer ca das re a li da des ac tu a is e/ou pas sa das a que alu dem. Des per tan do-nos
para “no vos mo dos de fru ir”, como en tão se re fe ria, apren dia-se, en tão, an tes
do mais, que o sen ti do da vida ex tra va sa, em lar ga me di da, a ma triz pri me i ra
dos sig ni fi ca dos (re-sig ni fi ca-os e re ci cla-os, an tes), e, já ago ra, dos seus sig ni -
fi can tes. Ga nhan do o ca rác ter de me tá fo ras, si né do ques e ou tras fi gu ras de
es ti lo, ini ci al men te li te rá ri as, es tas no vas for mas de es tar no de sign e na ar -
qui tec tu ra fa zem des tas re a li da des, ac tu al men te, im por tan tes e com ple xas
lin gua gens qua se uni ver sa is, ain da que con se guin do atin gir este ob jec ti vo,
não atra vés da de pu ra ção e sim pli fi ca ção, mas an tes, atra vés da com ple xi fi -
ca ção que dá cor po e voz às sim bó li cas sub ja cen tes a qual quer cul tu ra e/ou
ci vi li za ção.

Ve mos as sim, nes te qua dro 8.2, que, en quan to a ver ten te “Bad Pa in ting” 
apre sen ta mo vi men tos or ga ni za dos em mu i tos pa í ses, a ver ten te sen si bi li da -
de clás si ca, ain da que con gre gan do um vas to nú me ro de cri a do res em di fe -
ren tes áre as, como re fe ri mos, só em Itá lia, tal vez de vi do ao for te peso da me -
mó ria his tó ri ca na sua cul tu ra ac tu al, sur ge um mo vi men to dig no de ser con -
si de ra do en quan to tal.

A par tir de 1985, a pós-mo der ni da de vai-se gra du al men te al te ran do.
Po de mos con si de rar que, após ex po si ções como os “Imma té ri a ux” e aque la
que foi a úl ti ma Bi e nal de Pa ris (1985), tudo nas Artes co me ça a mu dar. Em
1987, com a Do cu men ta VIII, “Skulp tur-Pro jek te in Müns ter” e a ex po si ção de 
de sign — “Nou vel les Ten dan ces” (Cen tre Ge or ges Pom pi dou), es tas mu dan -
ças pas sam cla ra men te a dar cor po e voz a um novo pe río do. Não va mos, ago -
ra, dis cu tir se se pas sa, aqui, a uma nova fase da pós-mo der ni da de e/ou se re -
tor na mos, an tes, a uma mo der ni da de tar dia, a uma ul tra-mo der ni da de, a
uma so bre mo der ni da de ou, ain da, a uma “mo der ni da de ra di ca li za da”(no di -
zer de Anthony Gid dens), em que tudo muda mais uma vez e os va lo res so ci -
a is, mo der nos e/ou pro fa nos são re to ma dos, ain da que com uma cons ciên cia
to tal men te di ver sa, pre nhe de um ma i or co nhe ci men to de nós, por cada um
de nós. Estes as sun tos fo ram sen do ana li sa dos ao lon go dos tra ba lhos que vi -
mos re a li zan do e pu bli can do e, em par te, tam bém se rão de novo to ca dos nos
ca pí tu los se guin tes. Pre ten de mos que todo o nos so tra ba lho seja vis to como
um úni co tra ba lho em que as di fe ren tes par tes se com ple tam e apro fun dam,
com ple men tan do-se, mas nun ca se re pe tin do. Nes ta pers pec ti va, os pró xi -
mos ca pí tu los irão abor dar uma sé rie de pro ble má ti cas, que, em nos sa opi -
nião, an te ce dem e jus ti fi cam o pre sen te e o fu tu ro ar tís ti cos, num pe río do par -
ti cu lar men te in te res san te para as ar tes que, apa ren te men te en tran do em cri -
se, se re no vam, an tes, in trin se ca men te, ga nhan do um novo fô le go. Uma po si -
ção qua se ecu mé ni ca, que faz com que de i xem de ter sen ti do as an te ri o res di -
vi sões em mo vi men tos e áre as ar tís ti cas. As con se quên ci as da glo ba li za ção e
con se quen te im plan ta ção de mul ti cul tu ra lis mos e plu ra lis mos de di fe ren tes
na tu re zas, le va ram, ne ces sa ri a men te, os ar tis tas (que, como re fe ri mos nou -
tras oca siões, fo ram os pri me i ros a so frer, pos si vel men te, as con se quên ci as de 
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uma pri me i ra glo ba li za ção, sur gi da ao ní vel das ar tes eru di tas, isto, já nos
lon gín quos iní ci os do sé cu lo XIX, ain da que não se lhe atri bu ís se, en tão, esse
nome) a pro fes sa rem os en ten di men tos es té ti co/ar tís ti cos e cul tu ra is da ci vi -
li za ção oci den tal, en tre tan to re di men si o na da e alar ga da a do mí ni os ge o grá fi -
cos bem mais vas tos. Não é, pois, de es tra nhar, so bre tu do se ti ver mos em con -
ta os no vos me i os téc ni cos e in for ma ti vos de que dis po mos, que cada vez
mais os ar tis tas das di fe ren tes áre as se jam en ten di dos e vis tos como e ape nas
cri a do res. Cri a do res que ac tu am trans ver sal men te numa si mul ta ne i da de de
áre as, em unís so no e num mes mo tem po e es pa ço ge o grá fi co, como ve re mos
de se gui da.
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Ca pí tu lo 9

Exem pli fi can do: as ar tes plás ti cas na Ale ma nha

No li vro “As for mas de es que ci men to”, uma obra im pos sí vel de ig no rar por
to dos aque les que têm in te res se em ana li sar os com por ta men tos hu ma nos
nas so ci e da des con tem po râ ne as — no me a da men te do pon to de vis ta do ima -
gi ná rio que os ali men ta quo ti di a na men te, nes te pe río do em que to dos nós va -
ci la mos en tre as so li ci ta ções do in di vi du al e do co lec ti vo, do lo cal e do re gi o -
nal e do na ci o nal e do glo bal —, Marc Augé re fe re que “é pre ci so es que cer
para con ti nu ar pre sen te, es que cer para não mor rer, es que cer para per ma ne -
cer fiel” (Augé 2001: 106).

A ide ia de a vida ser vi vi da como nar ra ti va, (con jun to de uma mul ti pli ci -
da de de nar ra ti vas), se gun do este au tor, em que, como diz em re la ção aos dis -
po si ti vos de re fle xão e ges tão da ma i o ria dos gran des ri tos afri ca nos, “a me mó -
ria do pas sa do, a es pe ra do fu tu ro e a aten ção ao pre sen te”, de ter mi na o que
Augé apon ta, igual men te, como sen do três fi gu ras ou for mas de es que ci men to
que es tão pre sen tes em ri tos em ble má ti cos: a fi gu ra do re tor no, que per mi te re -
cu pe rar o pas sa do per di do — “(...) es que cen do o pre sen te — e o pas sa do ime -
di a to com o qual ten de a con fun dir-se — para res ta be le cer uma con ti nu i da de
com o pas sa do mais an ti go, eli mi nar o pas sa do ‘com pos to’ em pro ve i to de um
pas sa do ‘sim ples” (Augé 2001: 67-68); a fi gu ra do sus pen so, que iso la o pre sen -
te do pas sa do e do fu tu ro per mi tin do a “(...) es te ti ci za ção do ins tan te pre sen te
que só pode di zer-se no fu tu ro (‘Te rei ao me nos vi vi do is to’)” (Augé 2001: 69);
e, por úl ti mo, a fi gu ra do co me ço que Augé apro xi ma do re-co me ço, en quan to
“(...) ina u gu ra ção ra di cal, im pli can do des de logo o pre fi xo re, que uma mes ma
vida pode co nhe cer vá ri os co me ços)” (Augé 2001: 69).

A aná li se de Marc Augé sur ge, as sim, aos nos sos olhos, como um im por -
tan te con tri bu to para es tu dar mos os pro ble mas da me mó ria e do esque cimento,
que, em tem po de glo ba li za ção e trans ver sa li da des, de múl ti plas e con tí nu as er -
rân ci as, im preg nam as for mas ar tís ti cas ac tu a is, em es pa ços  cujos li mi tes são
con ti nu a men te re de se nha dos pe las cul tu ras na ci o na is e trans na ci o na is.

Nes ta mes ma obra, Marc Augé cla ri fi ca tam bém o que en ten de por cul -
tu ra, quan do, ci tan do Clif ford Ge ertz, fala da “ (...) cul tu ra como de um
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sis te ma de sím bo los em per pé tua in te rac ção” (Augé 2001: 38). Ain da que este
seja um cam po vas to e fér til, cre mos que a vi são da cul tu ra, en quan to sis te ma
sim bó li co, é pas sí vel, cada vez mais, ac tu al men te, atra vés de cons tan tes le i tu -
ras, (re)in ter pre ta ções, (re)sig ni fi ca ções e (re)no me a ções, de de sen ca de ar
uma mul ti pli ci da de de nar ra ti vas mi cro cul tu ra is que só ga nham um sig ni fi -
ca do real quan do e en quan to nar ra ti vas gru pa is, qua se in di vi du al men te con -
tex tu a li za das, de acor do com os pa péis que cada co mu ni da de lo cal e re gi o nal
tece e as su me nos ter ri tó ri os do na ci o nal ou trans na ci o nal, e que me lhor ou
pior me de ia e in te gra, em cada mo men to da sua his tó ria e vida, nos con tex tos
ci vi li za ci o na is que lhe são mais pró xi mos. É que, para além de to das es tas
nar ra ti vas, exis te uma nar ra ti va de ca rác ter bas tan te mais in di vi du al, que,
como em to dos os ou tros ní ve is de (re) in ter pre ta ção, con duz, ne ces sa ri a men -
te, as “me di a ções sim bó li cas” a um ní vel ex tre mo de re a jus ta men to.

A este pro pó si to, re fe re Marc Augé:

A fic ção dos ou tros, po rém, muda de sen ti do a par tir do mo men to em que to ma -
mos cons ciên cia de que to dos vi ve mos fic ções. Se con si go des fa zer-me da ‘uni la -
te ra li da de do pon to de vis ta’, pa re ce-me que o fac to de os ou tros vi ve rem na ‘fic -
ção’ — di ga mos, para des fa zer am bi gui da des, no ‘nar ra ti vo’ — con tri bu i rá an tes
para apro xi má-los de mim e para me apro xi mar de les, por que tam bém eu vivo na 
fic ção e no nar ra ti vo. No fun do, a mi nha ide ia é que, pe las ques tões que me co lo -
cam e pela mu dan ça de qua dro que me im põem, os ou tros aju dam-me a to mar
cons ciên cia da di men são nar ra ti va de qual quer exis tên cia, a mi nha tan to como a
de les, e que esta to ma da de cons ciên cia me im pe de de fi ni ti va men te de os re me -
ter para um tem po (‘mí ti co’ ou ‘má gi co’) es sen ci al men te di fe ren te do meu. É cer -
to que as nos sas fic ções são di fe ren tes, mas é essa a re gra ge ral: ne nhu ma fic ção
in di vi du al é ri go ro sa men te con tem po râ nea de ou tra (cada um tem o seu pas sa do 
e as suas es pe ran ças) e as di fe ren ças in du zi das a tal res pe i to pela si tu a ção do in -
qué ri to e pela cul tu ra são de grau, não de na tu re za. (Augé 2001: 47-48)

To dos, afi nal, po de mos con clu ir, vi ve mos re a li da des e tem pos di ver sos. Ain -
da que se ja mos con tem po râ ne os e con ter râ ne os, exis tem re a li da des e tem pos
tão di ver sos quan to o nú me ro de ha bi tan tes do pla ne ta, e mes mo quan do
apa ren te men te par ti lha mos re a li da des úni cas, mi cro cul tu ra is e/ ou glo ba is,
essa par ti lha exer ce-se no do mí nio da nar ra ti va, da ir re a li da de, da fic ção ou,
se pre fe rir mos, de acor do com al guns en ten di men tos e pers pec ti vas, si mul ta -
ne a men te con si de ra das, por uns, op ti mis tas, e, por ou tros, pes si mis tas, no
do mí nio do hi per-real.

É, as sim, que de acor do com uma pers pec ti va que jul ga mos op ti mis ta,
con si de ra mos que as ar tes plás ti cas eru di tas ac tu a is po dem cons ti tu ir-se
como for mas de arte, que ao pro cu ra rem man ter viva a me mó ria dos po vos,
atra vés de vi su a li za ções e da re cri a ção de te má ti cas, de ac ções vi ven ci a is e
prá ti cas ar tís ti cas, es té ti cas e téc ni cas, tor nam mais aces sí ve is, aos di fe ren tes
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po vos e cul tu ras, a com pre en são das re a li da des ac tu a is, pas sa das e mes mo
fu tu ras, ar ran can do o hu ma no de hoje, atra vés de múl ti plas me di a ções, a
uma nar ra ti va, a um hi per-real que len ta e se gu ra men te se so bre põe ao pró -
prio real fa zen do-o de fi nhar e per der sen ti do.

Em mu i tas das ac tu a is cri a ções, es ta mos a fa lar dos gran des acon te ci -
men tos e ex po si ções ar tís ti cas, quer de cor ram na Ale ma nha — é o caso das úl ti -
mas Do cu men ta de Kas sel, 1997 e 2002, res pec ti va men te a Do cu men ta X e a
Do cu men ta XI — quer as gran des Bi e na is — é o caso das Bi e na is de Ve ne za —,
os cri a do res op tam por per fi lhar po si ções que, se não são de de nún cia, se ti ver -
mos em con ta os en ten di men tos de de nún cia da mo der ni da de, en quan to gri to
acu sa tó rio, são de uma de nún cia que opta pe los me i os que a des cons tru ção lhe
ofe re ce, me i os de aná li se e re fle xão acer ca das re a li da des abor da das. Afi nal,
tam bém um dar a ver e a re flec tir, di ver so, no en tan to, do dos anos 50 a 70.
Opta-se, fre quen te men te, por não des co di fi car to tal men te a men sa gem ou
mes mo por cri ar opa ci da des. Não in te res sa pas sar uma pers pec ti va sim pli fi ca -
da, se re du to ra, des sas mes mas re a li da des. Inte res sa, an tes, en ri que cer a men -
sa gem, atra vés do es ta be le ci men to de múl ti plas trans ver sa li da des e er rân ci as,
que con fi gu ram no vas re a li da des e en ten di men tos ou dão a ver e a re flec tir o
que, numa pri me i ra aná li se, nos es ca pa e, como e en quan to tal, não exis te.

Estes en ten di men tos das re a li da des são evi den tes nas úl ti mas gran des
ex po si ções e acon te ci men tos ar tís ti cos. É o re cur so em am pla me di da a ví de -
os, pro jec ções in for má ti cas ou mes mo con sul tas e vi si tas a “si tes”, em que as
ima gens, de for ma mais ou me nos ale a tó ria, se per cep ci o nam e se in cor po -
ram pa u la ti na men te numa ma triz pes so al in di vi du a li za da, de acor do com as
vi sões do mun do que cada um de nós de tém, e às qua is se vão len ta men te as -
so ci an do, ar re ca dan do, ex pe ri en ci an do, tor nan do nos sas. Esta mos já lon ge
de uma Do cu men ta IX de Kas sel, 1992, em que cada um, er ran do en tre as
obras plás ti cas, atra ves san do-as, cri a va um per cur so pró prio, mais de acor do
com as so li ci ta ções e in tu i ções co lhi das em cada mo men to, qua se co in ci den -
tes com o nos so sen tir, em con se quên cia da er rân cia, exer ci da aos mais di fe -
ren tes ní ve is, en quan to ocor ria a pas sa gem. Ago ra, na Do cu men ta XI, por
exem plo, a úl ti ma das Do cu men ta, os cru za men tos, as trans ver sa li da des e er -
rân ci as ocor rem na ma i or par te dos ca sos, ao ní vel do con cep tu al. Uma ima -
gem ou o frag men to de um tex to fa zem nas cer um novo en ten di men to, que,
con so an te, como já re fe ri mos, a ma triz con cep tu al de cada um de nós, irá sus -
ci tar le i tu ras di ver sas, di ver sos en ten di men tos e per cur sos con cep tu a is di -
ver sos, mes mo que dois vi si tan tes te nham de sen vol vi do pas so a pas so o mes -
mo iti ne rá rio e vi su a li zan do as mes mas cri a ções, de di can do-lhes o mes mo es -
pa ço tem po ral e a mes ma aten ção.

Esta mos al can çan do não ape nas o grau zero da aber tu ra, mas, sim, uma
efec ti va aber tu ra to tal. A obra, mes mo que se en ten da por a obra a pró pria
Do cu men ta, fica re fém, na mão do fru i dor, de pen den te nas suas idi os sin cra -
si as e da sua me mó ria in di vi du al in trín se ca, da sua sub jec ti vi da de, mes mo a
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mais in son dá vel a ele en quan to “self”. Afi nal, es tes são acon te ci men tos que,
mais do que nos con du zi rem a algo, a al gu ma par te, nos con du zem, se o sou -
ber mos, se ti ver mos ca pa ci da de, cren ça em nós pró pri os e sa be do ria su fi ci en -
tes, à nos sa pró pria re den ção. Pode-se sair de um gran de acon te ci men to ar tís -
ti co de alma la va da, ou en fa da dos, de si lu di dos, ma ça dos, apres sa dos e de se -
jo sos de vol tar para o ho tel ou para casa. Tudo de pen de da nos sa ca pa ci da de
de des co di fi car a mul ti pli ci da de de nar ra ti vas que pre en chem a nos sa pró -
pria vida, e de in ter-re la ci o nar as obras ar tís ti cas que vi su a li za mos e fru í mos
com es sas mes mas nar ra ti vas, da aten ção, afi nal, que con sig na mos a nós pró -
pri os, acres cen tan do-lhes, al te ran do-lhes e re no van do-lhes o sig ni fi ca do. A
fi gu ra do re tor no, se gun do Marc Augé, que nos per mi te re cu pe rar o pas sa do
per di do, es que cen do o pre sen te, a fi gu ra do sus pen so que iso la o pre sen te do
pas sa do e do fu tu ro per mi tin do a “es te ti ci za ção do pre sen te” e a fi gu ra do co -
me ço, ou me lhor, do (re) co me ço, que nos per mi te um eter no re tor no, são,
tam bém aqui, a for ça que, fren te a uma obra, a uma sim ples ima gem, a uma
pa la vra, a um som, ao ex cer to de um sim ples tex to, nos per mi tem tudo des -
ven dar e re co me çar, ou co me çar sim ples men te o des fru tar ple no da vida.

Mas, para que isto ocor ra é pre ci so re tor nar, re en con trar a nos sa pró pria
or dem, a nos sa pró pria fon te, o nos so ori en te. É pre ci so tam bém que sa i ba -
mos e pos sa mos abs tra ir-nos dos me i os téc ni cos e das con di ções in fra-es tru -
tu ra is que, ao per mi ti rem a me di a ção, nos per mi tem ace der à men sa gem dos
cri a do res, ou que nos iso lam, sem que pos sa mos ven cer as bar re i ras en tre re a -
li da de e hi per-real, e/ou en tre a re a li da de pro pri a men te dita, e a re a li da de,
nes te caso par ti cu lar, es té ti co-ar tís ti ca.

Re-sig ni fi car, re-no me ar, re-apro pri ar, vi ven ci ar exi ge o que Marc Augé
re fe re como sen do:

O que en tão se apa ga ou se es que ce, no ins tan te em que sur ge uma nova cons -
ciên cia do tem po, é si mul ta ne a men te aque le que o ini ci a do já não é e aque le que
ain da não é, o mes mo e o ou tro nele. O fu tu ro a re en con trar ain da não tem for -
ma, ou mais exac ta men te, é a for ma in co a ti va do pre sen te. (Augé 2001: 69)

Para o co mum dos mor ta is pode pa re cer uma fan ta sia acre di tar que se parti -
cipa num gran de acon te ci men to ar tís ti co ten do em men te que este pode ma -
te ri a li zar a sus pen são e o voo en tre dois tem pos, e en tre o eu e o ou tro, em que, 
si mul ta ne a men te, já não so mos o eu que éra mos e ain da não so mos o ou tro
que se re mos. Mas esta é a ati tu de mais ade qua da à par ti ci pa ção em qual quer
ac ti vi da de de mu ta ção. Ha bi ta mos já um fu tu ro em po tên cia que só acon te ce -
rá se sou ber mos, se ou sar mos, como a la gar ta, as su mir o nos so es tá dio de in -
cu ba ção lar var, en quan to es tá dio, por cer to, de gran de ris co, mas tam bém um 
pa ta mar im pres cin dí vel para al can çar a for ma que nos per mi ti rá ace der ao
fu tu ro. No pas sa do, ao par ti ci par mos em qual quer gran de acon te ci men to ar -
tís ti co, a nos sa ati tu de po de ria ser de ad mi ra ção, des lum bra men to,
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es tu pe fac ção, de si lu são ou mes mo de re pul sa. Hoje, o que dis tin gue um gran -
de acon te ci men to ar tís ti co de uma vul gar ex po si ção, in de pen den te men te de
lá es ta rem a acon te cer “per for man ces”, ins ta la ções, pro jec ções, ac ções es té ti -
co-ar tís ti cas de um modo ge ral, é a fal ta, a au sên cia to tal de con di ci o na men to
que nos irá pro por ci o nar, ou não, múl ti plos e pos sí ve is re en con tros, de pen -
den tes ape nas da nos sa ca pa ci da de de es que ci men to, fun da men tal para al -
can çar mos a me mó ria do fu tu ro, me mó ria de re no va ção ins cri ta já na ma triz
ge né ti ca, que o pre sen te, mais ou me nos cons ci en te men te, len ta e es tru tu ra -
da men te se di men ta.

Fa lar da arte ale mã ac tu al é fa lar es sen ci al men te de tudo isto. É fa lar de
me mó ria e de es que ci men to en quan to re a li da des in ti ma men te li ga das, so li -
dá ri as. Actu al men te, sen ti mos que os gran des acon te ci men tos ar tís ti cos, de
que é exem plo Kas sel, pro cu ram a re u ni fi ca ção. Não, ou não prin ci pal men te,
a re u ni fi ca ção de duas re a li da des ide o ló gi cas an ta gó ni cas, não ape nas a re u -
ni fi ca ção das duas re a li da des eu ro pe i as e trans na ci o na is, não ape nas as duas
re a li da des ale mães, que, de for ma for ça da, ar ti fi ci al men te per ma ne ce ram
do lo ro sa men te dis jun tas numa pri va ção de qua se meio sé cu lo, mas, an tes,
uma re u ni fi ca ção com toda a re a li da de ac tu al, onde Oes te e Les te, Nor te e Sul
se re en con tram, de novo, sem com ple xos, e onde as re a li da des me mó ria e es -
que ci men to ga nham um es pe ci al sen ti do.

É tam bém Augé que re fe re:

O de ver de me mó ria é o de ver dos des cen den tes e pos sui dois as pec tos: a lem bran -
ça e a vi gi lân cia. A vi gi lân cia é ac tu a li za ção da lem bran ça, o es for ço para ima gi nar
no pre sen te o que po de ria as se me lhar-se ao pas sa do, ou me lhor (mas só os so bre vi -
ven tes o po de ri am fa zer e são cada dia que pas sa me nos nu me ro sos), para lem brar
o pas sa do como um pre sen te, e lá vol tar para en con trar nas ba na li da des da me di o -
cri da de vul gar a for ma he di on da do ino mi ná vel. (Augé 2001: 104)

Sa be mos hoje, bas tan te me lhor que há uma ou duas dé ca das, que este es que -
ci men to e esta me mó ria ca re cem ain da, tal vez mais ain da hoje do que on tem,
de um ajus te de con tas, mas que este ajus te de con tas é ni ti da men te con cep tu -
al, e que, ao con trá rio do que se jul ga va até há pou co, en vol ve-nos a to dos nós, 
oci den ta is, por que tudo o que acon te ceu no pós-guer ra, acon te ceu em con se -
quên cia do nos so não que rer ver, do nos so não sa ber sen tir e ser.

É que a di vi são das duas Ale ma nhas, após o dra ma de mu i tos ac tos da
Se gun da Gu er ra Mun di al, pode, afi nal, ter sido a me lhor for ma que o Oci den -
te en con trou para dis si mu lar um erro que é, aci ma e pri me i ro que tudo, um
erro de pa ra dig ma ci vi li za ci o nal e dos seus con trá ri os, que dele se ali men ta -
ram e ali men tam, e a ele se opu se ram e que, quer se acre di te quer não, ain da
se lhe opõem.

André Gluck sman, numa obra que se de sen vol ve exac ta men te à vol ta
da me mó ria e do es que ci men to, do bem e do mal, re fe re:
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O tra ba lho de dis si mu la ção foi rá pi da e du pla men te re a li za do. Tan to do lado do 
es pec ta dor como do lado do ac tor. Os ‘ter rí fi cos se gre dos’ são ci o sa men te guar -
da dos pe los cam pos em guer ra. As de mo cra ci as não di zem uma pa la vra. A
Cruz Ver me lha nada mais tem a di zer. A per gun ta ‘quem quis Aus chwitz?’
pres ta-se a in fi ni tas ter gi ver sa ções. Eu não quis. Eu não sa bia. Eu não me aper -
ce bi. Eu jul guei pro ce der bem. Estes pro ces sos de ir res pon sa bi li za ção são ra pi -
da men te in ter rom pi dos quan do já não se pro cu ra quem fez, mas quem tor nou
in vi sí vel o que se fa zia. Já não se per gun ta: quem quis? mas: quem não quis não
que rer? A res pon sa bi li da de, mais pre ci sa e si mul ta ne a men te mais ge ral, in ci de, 
se gun do San to Ansel mo e Cha la mov, na ad mis são im plí ci ta do cri me, no pa pel
de sem pe nha do por aque les que se re cu sam a pres tar aten ção. Para Ce lan, Deus
está in clu í do:

Nin guém nos vol ta rá a amas sar com ter ra e lodo,
nin guém aben ço a rá o nos so pó.
Nin guém
Lou va do se jas. Nin guém.
Por amor por ti que re mos
flo rir.
Con tra 
ti.
Por pou co
es ti ve mos, es ta mos,
es ta re mos, em flor
a rosa de nada, de
nin guém.
Com
o es ti lo cla ro da alma,
a eta mi na de ser to-dos-céus,
a co roa ver me lha
da pa la vra púr pu ra que can tá va mos
aci ma, aci ma do
es pi nho.
(Gluck smann 1998: 264-265)

Pa la vras ter rí ve is, es tas, mes mo para aque les que, sen do só des cen den tes dos 
que não ou sa ram não que rer, não ou sa ram to mar par ti do, não ou sa ram ser,
quem sabe, pro cu ran do, tal vez sem ple na cons ciên cia, ape nas não ser a fa vor
ou con tra, fo ram afi nal res pon sá ve is por to dos os ama nhãs que não vi e ram,
que não can ta ram, e se sen tem, hoje, tam bém con di ci o na dos, tam bém, afi nal,
e sem pre, cul pa dos.

Esta é tal vez a cha ve para per ce ber a arte ac tu al, no me a da men te a cha ve
da com pre en são da arte ale mã de hoje, e do me lhor de uma arte in ter na ci o nal
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a que a Ale ma nha dá gua ri da, no acon te ci men to ar tís ti co in ter na ci o nal ac tu al 
da ma i or im por tân cia: a(s) Do cu men ta de Kas sel.

É que, se pen sar mos que, ac tu al men te, os gran des acon te ci men tos ar tís -
ti cos se apre sen tam como um re po si tó rio de en ten di men tos, ques ti o na men -
tos e pro ble ma ti za ções re la ti vos à con di ção hu ma na e ao mun do ac tu al, sen ti -
mos que os cri a do res de hoje, ali a dos aos gran des pen sa do res, co me çam a co -
lo car as gran des ques tões que se as so ci am à pri me i ra e ter rí vel ques tão:

Quem ou sou não pen sar? Quem ousa, ain da hoje, não pen sar, não se
ques ti o nar? Quem é que, afi nal, ace i ta, se sa tis faz com a ino mi ná vel vida dos
cães, e se so bres sal ta e re vol ta ape nas quan do lhe mor dem as pul gas do
quo ti di a no?

Esta mos, do pon to de vis ta es té ti co-ar tís ti co, e no que se re fe re a uma
arte eru di ta de van guar da — as sim no me a da de novo, de po is da pós-mo der -
ni da de, em que foi tida e tra ta da como pros cri ta —, pe ran te for mas ar tís ti cas
téc ni ca e for mal men te mu i to di fe ren ci a das, mas to das elas com ma i or ou me -
nor pro fun di da de vo ca ci o na das e em pe nha das em ou sar.

Mas este ou sar, que, du ran te toda a mo der ni da de ar tís ti ca até à Se gun da 
Gu er ra Mun di al, jus ta men te, só se pre o cu pou, como re fe riu Ga u guin, em ou -
tor gar aos cri a do res, “a li ber da de de tudo ou sar, a li ber da de de cri a ção de for -
ma”, após a Se gun da Gu er ra Mun di al, al te ra rá as ar tes eru di tas de van guar -
da, que se irão con cen trar em ou sar, pro cu ran do, ago ra, ou sar re for mu lar a
cul tu ra, o so ci al e, so bre tu do, ou sar pen sar e ou sar ques ti o nar, dan do a ver e a
re flec tir as di fe ren tes re a li da des cul tu ra is e so ci a is aos seus fru i do res e ao pú -
bli co. Assim sen do, não será de es tra nhar que a arte ac tu al, cor res pon den te ao 
pe río do que se po de rá de no mi nar, gros so modo, por so bre mo der ni da de, não
se con ten te em abor dar, como acon te ceu nos anos 60 e 70, sec to ri al men te, os
pro ble mas das di fe ren tes áre as e re a li da des, mas, an tes, pre ten da, evi tan do a
dis per são e a frag men ta ção, ana li sar e te cer con jec tu ras e con si de ra ções de
ca rác ter ge ral e, si mul ta ne a men te, pon tu al, in ter-re la ci o nan do o co lec ti vo e o
in di vi du al, e o glo bal e trans na ci o nal com o na ci o nal, o re gi o nal e o lo cal.

Esta apro pri a ção en vol ve, é cla ro, per das, des fo ca gens e de sa cer tos ao
ní vel do in di vi du al e do gru pal. Como po de mos nós des per tar o nos so eu, de -
sa ten to, per di do num sus pen so, que tan to ou qua se só, como se re fe riu, há
pou co, se com praz ape nas em ca tar, mor dis car, co çar e sa cu dir as pul gas do
quo ti di a no, para, re cu pe ran do-o, o obri gar a um co me ço/re co me ço de si e do
todo? Só olhan do aten ta e in ter ro ga ti va men te a con di ção hu ma na, atra vés
dos olhos de uma mul ti pli ci da de de cri a do res que, em si mul tâ neo, re ve lam o
seu en ten di men to e o seu sen tir, atra vés de ima gens que tan to nos re ve lam o
me lhor das so ci e da des ac tu a is como seu lado mais per ver so — por o me lhor
en ten da-se os úl ti mos ras gos de uma hu ma ni da de, que tan to es cas se i am — e
um mun do em que tal vez pos sa mos ain da so bre vi ver, ape sar da des cren ça
que pa re cem que rer de nun ci ar os cri a do res, quan do re tra tam um mun do de
ho mens sem ros to e hu ma ni da de São mu i tas as si tu a ções em que os ar tis tas,
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os cri a do res, es co lhem de nun ci ar o medo, a mi sé ria, a dor, a tor tu ra, a mor te,
a am bi ção, a cu pi dez, a ti ra nia, a vi o lên cia, a so li dão, a des cren ça, a de mên cia, 
a mal da de, a per ver são, o pre con ce i to, a ig no rân cia. Mas os cri a do res tam -
bém re ve lam, e se re ve lam, quan do nos fa lam de es pe ran ça, de re vol ta, de re -
sis tên cia, de so bre vi vên cia, de re den ção. Ven ce rá o hu ma no mais esta das
suas mil mor tes? Como re sis tir à es pe ra, à de gra da ção do ser an ci lo sa do? É
tal vez por tudo isto que já há al gum tem po, e so bre tu do após a 49.ª Bi e nal de
Ve ne za (2001), se as su mi ram cla ra men te to das es tas pro ble má ti cas que abor -
dam ques tões que se po dem con si de rar do foro do es ca to ló gi co, en quan to área
que lida em si mul tâ neo com os fins úl ti mos da hu ma ni da de, os va lo res e a le gi -
ti ma ção, mas tam bém com todo o tipo de re fu go, mes mo aque le que está li ga do 
à mor te e à de gra da ção hu ma na. Fo to gra fi as, pro jec ções ví deo e in for má ti cas,
ins ta la ções, dão-nos a co nhe cer mu i tas ve zes um sub mun do ou um mun do
“un der ground”, tan tas ve zes es que ci do, pro po si ta da men te es ca mo te a do à
nos sa ra zão e me mó ria, como, ou ape nas e ver da de i ra men te, ig no ra do.

Fe char ou re ti rar os olhos, des vi ar a aten ção, ou mu i to sim ples men te re -
cu sar-se a re co nhe cer a exis tên cia de de ter mi na das re a li da des, pode ser fá cil,
ain da que ape nas adie o nos so en con tro com es sas mes mas re a li da des. Há
sem pre um dia em que, mais ou me nos vo lun ta ri a men te, to dos nós, im pe ra -
do res ou não, so mos com pe li dos a sair da ci da de pro i bi da. Esse é o dia do
acer to de con tas con nos co e com a re a li da de, esse é o dia do acer to de con tas,
do en con tro do in di vi du al com o co lec ti vo.

Ha ve rá for ma de lhe es ca par?
As ar tes bem pro cu ram aler tar o hu ma no, com os seus múl ti plos ba lan -

ços re la ti vos ao es ta do das co i sas, mas a ver da de é que, para além dos pró pri -
os co mis sá ri os des tes gran des acon te ci men tos ar tís ti cos, são pou cos aque les
que se pre o cu pam em ana li sar, apro fun da da men te, es tes acon te ci men tos. O
fac to de as téc ni cas mais uti li za das se rem os ví de os, as pro jec ções e as con sul -
tas in for má ti cas, e, ain da, tex tos qua se em for ma to-li vro, que obri gam, para
se rem efec ti va men te com pre en di dos, a um vi si o na men to de mu i tas ho ras,
re a li za do a solo, de sin cen ti va, pos si vel men te, toda a aná li se mais aten ta e
pro fun da, vis to que esta ca re ce ria de um lon go olhar de ci fra dor.

Mes mo os ca tá lo gos, que nas úl ti mas duas dé ca das se cons ti tu íam como 
um re po si tó rio de ex ce len tes tex tos de apro fun da men to teó ri co das ques tões
que se de sen vol vi am à vol ta das pro ble má ti cas es co lhi das pe los co mis sá ri os
— como ful cro dos acon te ci men tos ar tís ti cos ou sus ci ta dos por es tes —, são
ago ra es cas sos ou nu los, fi can do-se pela re pro du ção, ne ces sa ri a men te frag -
men ta da e la cu nar, das pro jec ções, exi bi das e pro jec ta das, e de no tas bi o grá fi -
cas su má ri as dos par ti ci pan tes.

Tal vez, tam bém, o fac to de os con vi da dos que par ti ci pam nes tes acon te -
ci men tos se rem, cada vez mais, jo vens cri a do res em iní cio de car re i ra, ig no ra -
dos nos con tex tos ar tís ti cos in ter na ci o na is, ori un dos de uma mul ti pli ci da de
de pa í ses pou co co nhe ci dos na Eu ro pa Oci den tal e na Amé ri ca do Nor te, não
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aju de, nem in cen ti ve e mo ti ve os ana lis tas da área. Apa ren te men te, o co mis -
sá rio, ago ra com o seu novo es ta tu to de co mis sá rio/ar tis ta, que uti li za os cri a -
do res e as cri a ções como as suas te las, tin tas e pin céis — como nos anos 80 acon -
te ceu com os crí ti cos de arte, de acor do com o que de fen dia Oscar Wil de, no iní -
cio do sé cu lo XX, ain da que este au tor exi gis se que as suas aná li ses fos sem ade -
qua da men te con tex tu a li za das —, ex pli ca e está na ori gem des ta se lec ção de cri -
a do res pou co co nhe ci dos, pois ago ra é o co mis sá rio que pro cu ra, ao cri ar a sua
obra de arte, o gran de acon te ci men to ar tís ti co, de mons trar a ori gi na li da de e a
va li da de da sua es co lha, quer em re la ção às te má ti cas mo ti va do ras do de sen -
vol vi men to do acon te ci men to ar tís ti co, quer dos seus in ter ve ni en tes.

Não se con clua, por tudo o que atrás foi re fe ri do, que es tes acon te ci men -
tos ar tís ti cos, no me a da men te as Do cu men ta de Kas sel, per de ram o seu in te -
res se. Esta mos sim, pelo con trá rio, pe ran te um pe río do es té ti co-ar tís ti co
novo, de ci si vo, que, em con se quên cia da glo ba li za ção, faz com que, quer os
cri a do res, quer os or ga ni za do res das di fe ren tes mos tras, quer ain da os fru i -
do res, pro cu rem cap tar no vos e mais apro fun da dos sen ti dos nos de sen vol vi -
men tos cri a ti vos re co nhe ci dos como vá li dos a um ní vel ins ti tu ci o na li za do, e,
qua se sem pre, as sen tes em en ten di men tos que ten tam fu gir à frag men ta ção e
à dis per são, mes mo que des ta ati tu de re sul te al gu ma opa ci da de. Este novo
po si ci o na men to, face ao ar tís ti co, re sul ta do fac to de que aqui lo em que acre -
di ta mos e/ ou de se ja mos re al men te, hoje, ca re ce de ser san ci o na do, va li da do
e le gi ti ma do, não ape nas ao ní vel dos con tex tos mais pró xi mos, mas, tam -
bém, ao ní vel do glo bal. É na tu ral, por isso, que cada vez mais os cri a do res
pro cu rem con fron tar as suas cri a ções com as re ac ções de um pú bli co/ fru i dor 
mais vas to, op tan do por de sen vol ver cri a ções que co lo cam em ca u sa e dão a
ver pers pec ti vas e en ten di men tos que vão para além de um sen tir ape nas in -
di vi du a li za do ou de ca riz re gi o nal e na ci o nal. Esta mos, pois, pe ran te cri a ções 
que ex ce dem em mu i to as cri a ções de um Jörg Immen dorff ou de um Anselm
Ki e fer que de nun ci a vam co ra jo sa men te — após um pe río do de abs trac ção
que si len ci ou to das as cri a ções com von ta de de fi gu ra ção re a lis ta, por re me -
ter, mes mo que não fos se esse o caso, para for mas de re pre sen ta ção, en tão ti -
das como fa zen do par te e in se rin do-se num to tal men te in de se ja do, por que
de má me mó ria, re a lis mo so ci a lis ta —, e sem pre de for ma acu ti lan te, a re vol ta 
da Ale ma nha pe ran te um pas sa do que a con fi na ra a um des ti no cru el, face a
um na ci o nal-so ci a lis mo que, ten do-a em ba la do pri me i ra men te, a con du zi ra
a uma guer ra mun di al sem sen ti do e em re la ção à qual lhe cou be in te i ra men te 
o ónus da cul pa, e, por fim, a hu mi lha ção de ser ven ci da, re ta lha da e
co i si fi ca da.

Jörg Immen dorff, nos anos 70 e 80, mos tra ra de for ma ma gis tral to dos es tes 
sen ti men tos con tra di tó ri os, atra vés dos seus inú me ros “Café De utschland”,
 metaforicamente pro cu ran do pôr em ca u sa os “cli chés” acer ca da Se gun da
 Guerra Mun di al, que as su mi da men te de cla ra como não his tó ri cos, e que alu -
dem me tó di ca e mi nu ci o sa men te a todo esse sen tir. Anselm Ki e fer, por sua vez,
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so cor ren do-se da po e sia, no me a da men te do po e ma “Fuga da Mor te” de Paul
Ce lan, re por ta va-se, nas suas te las im preg na das de um cons tan te res se qui do
abra sa men to, in ti ma men te re la ci o na do com as ima gens da ter ra su ces si va men te 
re que i ma da pela guer ra, aos cam pos da mor te e aos for nos de cre ma tó ri os, dan -
do, as sim, for ma a um pe sa de lo noc tur no apo ca líp ti co que a to dos as sal ta va, en -
tão, e ain da en som bra, hoje, o nos so des per tar quo ti di a no, com uma re a li da de
que, mes mo ten do-lhes — ten do-nos — es ca pa do, con ti nu a va e con ti nua es tra -
nha men te res sur gin do e im pon do-se, ain da que só nos cou bes se, como re fe ri -
mos ci tan do Augé, o de ver dos des cen den tes, que é um de ver de me mó ria, que
se con cre ti za, deve con cre ti zar, como vi mos, ape nas na lem bran ça e na vi gi lân -
cia. Mais tar de, as suas pin tu ras de i xam-se in va dir pelo cin zen to de cin zas aban -
do na das por um fogo que já nem a me mó ria ali men ta, ain da que esta, a me mó -
ria, pa re ça se ali men tar ex clu si va men te de cin zas.

A re u ni fi ca ção trou xe, tal vez, o iní cio do apa zi gua men to, da con ci li a -
ção/re con ci li a ção, re u nin do duas me ta des gé me as de um mes mo sen tir e me -
mó ria, não ape nas ale mãs, sub me ti das à pri va ção do des mem bra men to, em con -
se quên cia de prá ti cas ig nó be is, como são sem pre para toda a hu ma ni da de, o
con fron tar-se com as ima gens de pa í ses re ta lha dos, de acor do com as re gras apa -
ren te men te ace i tá ve is, ci vi li za das e até de mo crá ti cas de um país dois sis te mas.

Esta mos, pois, tal vez ini ci an do um tem po des ti na do a pri vi le gi ar, como
re fe re Augé, as fi gu ras do sus pen so e do co me ço/re co me ço, acre di tan do que
uma mes ma vida, que a vida hu ma na, pode co nhe cer vá ri os re co me ços, e que
um con ce i to alar ga do de hu ma ni da de, como con ce i to que tam bém se es ten de
a to dos os do mí ni os do ar tís ti co e do hu ma no, de pen de mais uma vez de se
ou sar, ou sar sem pre, no ca mi nho do pen sa men to e do ar tís ti co. Pre ci sa mos
pois, ain da, para cum prir o so nho dos cri a do res ac tu a is, de sa ber ou sar o su fi -
ci en te para aban do nar de fi ni ti va men te for mas de cri ar e de ex por tra di ci o na -
is, de sen vol vi das de acor do com ne ces si da des e ca rac te rís ti cas que só se jus ti -
fi ca vam ple na men te no pas sa do, mes mo que re cen te. Con ti nu a rá a fa zer sen -
ti do que atra ves se mos con ti nen tes para vi su a li zar ví de os, pro jec ções in for -
má ti cas e mu i tas ou tras cri a ções que po dem, com van ta gem, ser ob ser va das e 
ana li sa das em ou tros con tex tos bem mais fa vo rá ve is e mais de acor do com a
na tu re za des tes no vos meios?

Sen ti do faz, e fará sem pre, o diá lo go que com pe le os ho mens para a paz,
para um en con tro, até ago ra, ain da adi a do com o hu ma no, que nos per mi ta,
de fi ni ti va men te, ma tar a in di fe ren ça.

As pa la vras de Höl der lin em re la ção à paz mos tram, cada novo dia,
uma ma i or ne ces si da de de um mais ur gen te re co me ço:

Como se as águas an ti gas, que…
…em nova e mais ter rí vel
Fú ria trans for ma das, de novo
Vi es sem pu ri fi car, pois era pre ci so, 
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Assim las ci va cres ceu e on du lou de ano em ano
Inqui e ta e inun dou a ter ra an gus ti a da
A ma tan ça ina u di ta, e tre vas e pa li dez
Envol ve ram am pla men te a ca be ça dos ho mens.

As for ças he rói cas como on das vo a ram
E su mi ram-se. Tu en cur ta vas, ó Vin ga do ra,
Pron ta men te o tra ba lho dos ser vos e
Fa zi as re gres sar ao re pou so os guer re i ros.

Ó tu, que ine xo ra vel men te e in ven ci da
Fe res o mais co var de e o usur pa dor;
E fa zes com o gol pe tre mer a sua po bre
Raça até ao úl ti mo re ben to, 

Quem foi que co me çou? Quem trou xe a mal di ção?
Não é de hoje nem de on tem, e os que pri me i ro
Per de ram a me di da, os nos sos pais,
Não o sa bi am, e o seu ‘spí ri to os im pe lia.
(Höl der lin 1959: 159)
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Ca pí tu lo 10

Em Kas sel: as úl ti mas Do cu men ta

“Art is the im pos si bi li ti es of thin king made tou cha ble”
(Do cu men ta 1992: 48)

Se a Do cu men ta VIII de Kas sel (1987) tor na ra já no tó rio que as ar tes plás ti cas
es ta vam a mu dar, a Do cu men ta IX ci men tou essa mu dan ça e re ins ta u rou a di -
fe ren ça, re no van do e al te ran do ra di cal men te os con ce i tos es té ti cos, as prá ti -
cas ar tís ti cas, e as for mas como es tes se in ter-re la ci o nam e in te ra gem com os
co nhe ci men tos e com por ta men tos hu ma nos em ge ral.

A Do cu men ta IX (1992) teve como co mis sá rio Jan Hoet, que tra çou com
as suas es co lhas e es tra té gi as o ca mi nho des sa di fe ren ça quan do su bli nhou
que a ex po si ção re ve la ser pos sí vel pen sar na e com a re a li da de.1

Assu mia-se, pois, mais uma vez cla ra men te, após um in ter reg no de
apro xi ma da men te uma dé ca da, que a arte era, foi e será sem pre, um lu gar
para ex por, dar a re flec tir e re e qua ci o nar a pró pria re fle xão, pre sen te que está
nas for mas de ex pres são hu ma nas, ma te ri a li za das, ou, mu i to sim ples men te,
en quan to ob jec to de uma fu gaz alu são, atra vés de ele men tos plás ti cos/es té ti -
cos. Uma re fle xão que se es ten de mu i to para além das áre as mais tra di ci o na is
do for mal, do plás ti co, e mes mo do ex clu si va men te es té ti co, se, ou quan do,
me ra men te as so ci a do ao ar tís ti co. Com a Do cu men ta IX, Kas sel em pre en dia,
pois, um per cur so novo que len ta men te con ta mi na ria ou tras gran des ex po si -
ções e acon te ci men tos ar tís ti cos, Bi e na is de Ve ne za, in clu si ve, trans for ma das
em es pa ços em que se as su me, como se re fe riu logo à par ti da, que a “art is the
im pos si bi li ti es of thin king made tou cha ble. ” De um pen sa men to e en ten di -
men to am plos, e de um sen tir alar ga do, que é, an tes do mais, co nhe ci men to
de si e de tudo o que che ga até nós e nos toca, de tudo o que nos fala e dá a ver a 
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think. It shows art” (J. Hoet in Do cu men ta 1992: 21).



luta do ho mem para apor tar a si pró prio, que sabe que só po de rá des co brir,
des co brin do-se, pro cu ran do al can çar a iden ti da de atra vés des se co nhe ci -
men to, de um co nhe ci men to vis to en quan to re a li da de que pen sa em nós, es -
ta be le cen do uma per ma nen te luta para do mi nar e ven cer o tem po e o es pa ço.

A arte é, afi nal, for ma de sin gu la ri za ção, di fe ren ci a ção e (re)subs tan ci a -
ção. (Re)subs tan ci a ção que al can ça mos pelo co nhe ci men to de to das as áre as
do hu ma no e do co nhe ci men to, e, ne ces sa ri a men te, tam bém do co nhe ci men -
to do ar tís ti co. Afi nal, o co nhe ci men to é, an tes do mais, auto-co nhe ci men to,
en quan to co nhe ci men to do hu ma no, fac to que nos co lo ca face a ex pe riên ci as
de ca rác ter si mul ta ne a men te epis te mo ló gi co e on to ló gi co que nos con du zem
até ao ou tro, que tam bém so mos nós, e de que nos apro pri a mos e con su mi -
mos, mu i tas ve zes de for ma au to fá gi ca.2

Afi nal, o ar tis ta ex põe e ex põe-se e o fru i dor vê, vê-se, con so me e con so -
me-se no acto de fru ir, o que lhe per mi te ac ti var e apres sar a ta re fa da
(re)subs tan ci a ção.

A Do cu men ta IX ape la va a essa ta re fa. Uma mul ti pli ci da de de fac to res,
se bem pers cru ta dos, in di ca-o logo, à par ti da. O fac to de, em gran de me di da,
as si tu a ções es co lhi das pe los cri a do res nos re me te rem para uma vi são ho lís ti -
ca das re a li da des, tal como são en ten di das pe los fru i do res, em que es tes se
con fron tam com to dos os fe nó me nos da al de ia/ci da de glo bal. Fe nó me nos,
en tão, nes se já lon gín quo 1992, ain da nas cen tes, mas bem ex pres sos em al -
guns tex tos em que, é o caso de Denys Za cha ro pou los, se cha ma à aten ção
para o con fron to e/ou al ter nân cia en tre o in di vi du a lis mo e a glo ba li za ção,
en tre, por tan to, o in di vi du al e o co lec ti vo (in di ví duo “ver sus” ins ti tu i -
ção/sub jec ti vi da de “ver sus” ge ne ra li za ção), em que a to ta li da de ou o frag -
men to ope ra e cria di nâ mi cas mu i to pró pri as no cam po da glo ba li za ção e/ou
frac ta li za ção/in di vi du a li za ção.3 Assim, o fru i dor erra en tre os di fe ren tes e
mu i tos pó los des ta “ex po si ção ma mu te”, e den tro de cada um des tes pó los,
por en tre as di ver sas obras, atra ves san do-as, con tor nan do-as, con fron tan -
do-se com elas fí si ca e di rec ta men te. Atra ves sa-se, pois, tem pos e es pa ços dis -
per sos por Kas sel, e pe las nos sas me mó ri as de to dos os tem pos, di ver sos por
cer to para cada fru i dor que, de acor do com as suas idi os sin cra si as de sen vol -
ve de for ma in te i ra men te li vre a sua des co di fi ca ção/fru i ção, o seu mu i to par -
ti cu lar modo de fru ir e/ou es tar nas ar tes e no mun do. A pas sa gem, a tra ves -
sia, ates ta a pos tu ra e o iti ne rá rio es co lhi do e li vre men te de li ne a do, numa
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2 Jan Hoet re me te-nos um pou co para tudo isto quan do diz: “My ex hi bi ti on is an of fer and
a chal len ge; it is an in vi ta ti on and an ar gu ment that can be ex pe ri en ced through the in di -
vi du al en coun ter with art. If a text that ac com pa ni es an ex hi bi ti on is to be any thing be -
yond self-jus ti fi ca ti on — de fen ding the work for which one has as su med such to tal and
mi nu te res pon si bi lity — then the only sta te ments that count are tho se that di rect the eye
stra ight back to the ex hi bi ti on it self” (J. Hoet in Do cu men ta 1992: 17).

3 “(...) on each oc ca si on the in di vi du al and the ins ti tu ti on cons ti tu te the pas sa ge through
the quick sand’s of sig ni fi ca ti on” Denys Za cha ro pou los in Do cu men ta 1992: 26).



ex po si ção que se pre ten de aber ta e dis po ní vel a uma mul ti pli ci da de de le i tu -
ras, in ter pre ta ções e con fron ta ções.

Insta la ções e cri a ções como as de Jo seph Ko suth (“Pas sa gen” —
“Verk”—1992), Ilya Ka ba kov (“The to i let” — 1992), Sil vie & Ché rif De fra oui
(“Di gres si on sur l’invisible”), Wim Del vo ye (“Mo sa ik”, 1990-92), Günt her
Förg/ Ta das hi Ka wa ma ta (“Pe o ple’s Gar den” — 1992), Pe ter Ko gler (“Ants”
— 1992), Mi che lan ge lo Pis to let to (“L’estrusco 197 and the Ro man stre et”,
1991-92), e de mu i tos ou tros cri a do res, são ex ce len tes exem plos de tra ba lhos
que con vi dam o fru i dor a em pre en der essa pas sa gem, essa tra ves sia, dan do
lu gar e con cre ti zan do o en vol vi men to vi ven ci al que pas sa a es tar igual men te
ba li za do pe las co or de na das es pa ço-tem po. Cil do Me i re les, por exem plo, cria
mes mo um pe ne trá vel, for ma do por fi tas mé tri cas e pon ti fi ca do por uma pa -
re de re ves ti da por um pa drão re gu lar cri a do a par tir de re ló gi os. Espa ço e
tem po sur gem, as sim, aqui, não ape nas en quan to abs trac ções des ti na das a
ope ra ções de me di a ção, ca pa zes de im pri mi rem no vos sig ni fi ca dos às des -
locações, des lo ca li za ções e con se quen tes des con tex tu a li za ções e des pa i sa -
men tos, que as so ci e da des ac tu a is pro jec tam nas no vas re a li da des/ir re a li da -
des emer gen tes que cri am (es té ti co-ar tís ti cas e/ou ou tras) no es pa ço/tem po,
mun do e in fi ni to in clu í dos, e tal vez ma te ri a li za dos na cri a ção de Jo nat han
Bo rofsky (“Man wal king to the sky”, 1992). A er rân cia, as so ci a da a uma es té ti ca 
da frag men ta ção e a uma es té ti ca da ve lo ci da de, joga, jus ta men te, em si mul tâ -
neo, no cam po da glo ba li za ção e da frac ta li za ção. Joga-se por en tre o de se jo e a
ago nia, sem pre la ten tes, de, er ran do, fru ir mos o frag men to e, im bu í dos em ve -
lo ci da des pra ti ca men te ins tan tâ ne as, do mi nar mos e fru ir mos igual men te o
todo, o que nos sub me te a de so ri en ta ções es pa cio-tem po ra is de con se quên ci as
im pre vi sí ve is num hu ma no ni ti da men te de sa jus ta do ao pro gres so que em pre -
en de. O es pa ço e o tem po, ain da que já o sou bés se mos, as su mem-se cada vez
mais, as sim, como re a li da des va riá ve is e ajus tá ve is às nos sas co or de na das vi -
ven ci a is (e um con tí nuo de sa cer to fí si co e psí qui co), que ba li zam o que en ten -
de mos e es ti pu la mos, a cada mo men to, por con di ções de fru i ção.

Por tudo isto, a Do cu men ta IX ina u gu rou de for ma par ti cu lar men te vi -
sí vel a dé ca da do cor po, que é como quem diz, da vida e da mor te, do sexo e
do de se jo, do amor e do ódio. Cri a do res como Zoe Le o nard, Atti la Ri chard
Lu kacs, Jean-Mi chel Otho ni el, Franz West,  Matt hew Bar ney, Re bec ca Horn,
tra ba lham nas áre as in di ca das na fi gu ra 10.1.

O cor po pa re ce ser o ele men to es co lhi do para se pro ce der à tes ta gem
dos li mi tes do hu ma no, da ul tra pas sa gem de to dos os li mi tes, na qui lo que
me lhor põe à pro va a sua na tu re za si mul ta ne a men te ma te ri al e es pi ri tu al, a
sua bes ti a li da de e a sua hu ma ni da de, sem que pos sa mos cla ra men te de fi nir e
des trin çar se, quan do nos re fe ri mos ao cor po, ao sexo e à mor te, não nos es ta -
mos re fe rin do a uma hu ma ni da de que atin ge o pa ro xis mo de uma bes ti a li da -
de, que, sen do ex clu si va do hu ma no, sur pre en de ria ne ga ti va men te os ani ma -
is se dela ti ves sem cons ciên cia.
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O en con tro do cor po, tes ta do, pro va do e pro vo ca do em si tu a ções li mi te,
con duz-nos, na Kas sel de 1992, e em mu i tas ou tras gran des oca siões de ex po -
si ção da dé ca da de 90 e dos pri me i ros anos do sé cu lo XXI, à re fle xão e ao ques -
ti o na men to acer ca das gran des pro ble má ti cas do hu ma no e do cor po hu ma -
no en quan to cor po so ci al, cor po pró prio e cor po au sen te, afas tan do-se ou
indo aqui a arte mu i to para além das ma ni fes ta ções da “Body Art”, das ar tes
do com por ta men to ou mes mo das ar tes de ac ção, nos já dis tan tes anos ses sen -
ta e se ten ta do sé cu lo XX. Apa ren te men te, o cor po como o sexo e a pró pria se -
xu a li da de são ob jec to de for mas de re je i ção, pre sen tes nas ce ri mó ni as de pu -
ri fi ca ção/de pu ra ção que o pri vam, que nos pri vam, de mu i tas das suas ca rac -
te rís ti cas pri me i ras e, em cer ta me di da, mais na tu ra is. Objec to de en ten di -
men tos e ima gens es te re o ti pa dos, o cor po, o sexo, a mor te, ca re cem de ser
sub me ti dos a ri tu a is de pu ri fi ca ção que nos evi tem a sua per cep ção e ace i ta -
ção, em cru, do na tu ral, de modo a es con ju rar todo o medo que ain da ago ra o
hu ma no sen te, de for ma qua se de men te, em re la ção a si, en quan to par te in te -
gran te da na tu re za. A re cu sa da sua con di ção, e con se quen te sub mis são ao so -
fri men to e mes mo à tor tu ra, re me te-nos para to dos os pa ro xis mos trans for -
mis tas na pro cu ra de um cor po, ou de uma ima gem cor po ral com pse u do-ide -
a is es té ti cos, e que na tu ral men te se es ten dem a uma se xu a li da de ob jec to de
fe ti chis mos car na va les cos e à fol clo ri za ção da mor te, que, como es tá dio ex tre -
mo e úl ti mo, é, mes mo as sim, tan to quan to pos sí vel, adi a da e ob jec to de ce ri -
mó ni as de em be le za men to im bu í das de um sig ni fi ca do in te i ra men te des li ga -
do das vi vên ci as ac tu a is. E tudo isto por que, como di zía mos, ne ga mos a nós
pró pri os aqui lo que me lhor ca rac te ri za a nos sa na tu re za hu ma na: o cor po, o
sexo, a mor te.

Paul Vi ri lio, em “A ve lo ci da de da li ber ta ção”, re fe re:

O sexo já não exis te, foi subs ti tu í do pelo medo.
O medo do ou tro, do di fe ren te, pre va le ce so bre
a atrac ção se xu al.
(Vi ri lio 2000: 150)

Cre mos que é bem mais do que isso... Teme-se, em úl ti ma aná li se, a vida, a
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vida vi vi da em cru, e, em con se quên cia, tudo o que es ca pa à pre vi si bi li da de e
ao con tro lo hu ma nos. E a mor te, an tes de ace der ao seu cha ma do, é tal vez pre -
fe rí vel con vo cá-la, for çá-la a ce der à nos sa in vo ca ção. Daí, tal vez, o com pra -
zer-se em brin car com as já re fe ri das si tu a ções li mi te.

Como re fe re ain da Vi ri lio, ci tan do Sa int-Pol Roux, quan do a pro pó si to
dos ex ces sos de ve lo ci da de que se im pri mem aos me i os de trans por te ac tu a is:

Ir mais de pres sa é jo gar com a mor te.
Ir mais de pres sa ain da é fru ir a mor te.
(Vi ri lio 2000: 149)

Ora, mais do que jo gar com a mor te este é um acto, uma ten ta ti va de ilu dir e
sur pre en der a pró pria mor te, fur tan do-se-lhe ou, pelo me nos, an te ci pan -
do-se-lhe nos seus in ten tos. Uma vez mais, aqui, o medo do cru, do na tu ral, im -
põe-se. Vi ve mos em si tu a ções li mi te e que re mos, mais uma vez e sem pre, ser
nós pró pri os a im por as re gras e os li mi tes de ou sa dia, au to no mia e au to de ter -
mi na ção. De ci dir, sem pre e cada vez mais, o que fa zer com o meu cor po, o meu
sexo, a mi nha mor te é mais uma for ma ex tre ma de ser mais e mais eu pró prio,
ain da que tal do mí nio en vol va so fri men to ou mes mo tor tu ra, sa dis mo e ma so -
quis mo, por tan to, para mim e para ou tros. Os ca sos de ter ro ris mo su i ci da são
ape nas um ou tro exem plo. Na ver da de, a in ten si da de de cada uma des tas três
re a li da des au men ta à me di da que se apro fun da a sub jec ti vi da de e a in di vi du a -
li za ção. O cor po, a mor te e o sexo são-nos cada vez mais pró pri os quan to me -
nos se con fun dem com o cor po, a mor te e o sexo dos ou tros e nos fur ta mos a um 
des ti no co mum e/ou co lec ti vo. Ora, en tre a glo ba li za ção e a frac ta li za ção, o co -
lec ti vo e o in di vi du al, a dis tin ção, a in di vi du a li za ção, é ob ti da atra vés do co zi -
do, da de ci são e prá ti ca in di vi du a li za das, que re me tem para o ela bo ra do e o so -
fis ti ca do, mes mo quan do, apa ren te men te, este in ves ti men to pa re ce ser uma
apos ta no in te res se de to dos. Re tor ne mos, mais uma vez, ao caso do ter ro ris mo
su i ci da is lâ mi co, en quan to for ma de mor te que dis tin gue o su i ci da dos res tan -
tes mem bros da tri bo, dis tin ção que se es ten de pos te ri or men te à fa mí lia, com
con se quen tes be ne fí ci os, quer do re co nhe ci men to de um grau su pe ri or de hon -
ra, quer mes mo de pen sões de san gue que lhe são atri bu í das. For ma, pois, de
ven cer e ul tra pas sar a in te gra ção no todo, imor ta li zan do-se.

O sem pre sur pre en den te tra ba lho de Gus ta ve Cour bet, “L’Origine du
Mon de” (1866), uma das cri a ções tu te la res da Do cu men ta IX, que nos dão
aces so a uma se xu a li da de fe mi ni na e/ou ho mos se xu al/tran se xu al, des po ja -
da de véus, con du zem-nos di rec ta men te a tra ba lhos como os de Zoe Le o nard
(“Va gi na #1” — 1992), Jean-Mi chel Otho ni el, Matt hew Bar ney. Esta mos pe -
ran te um cru que se as su me ape nas como pon to de par ti da para o de sen vol vi -
men to de ati tu des tão par ti cu la res, quan to so fis ti ca das, e que, face a uma se -
xu a li da de que se nega e fur ta ca te go ri ca men te a ace i tar as im po si ções so ci a is,
re cu sam ca te go ri ca men te o cor po/se xu a li da de au sen tes.
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Isto é, em gran de par te dos tra ba lhos apre sen ta dos nes ta Do cu men ta,
re la ci o na dos com o cor po e a se xu a li da de, os cri a do res pa re cem re cu sar con -
fi ná-los à ca te go ria de mera me tá fo ra das re a li da des a que alu dem. E esta re -
cu sa de uma abor da gem que os re me ta à con di ção de fi gu ra de es ti lo, de -
mons tra a von ta de de apre sen tar o cor po e a se xu a li da de en quan to pó los de
ex pres si vi da de má xi ma do ser, que pro cu ra atra vés de les ter aces so à sua in -
di vi du a li da de de for ma tão aber ta e des com ple xa da quan to lhe per mi ta a sua
cri a ti vi da de (auto)re cons tru to ra.

A fuga aos es tra ta ge mas do so ci al para se apos sar do in di ví duo, so ne -
gan do-lhe o es pa ço de ego, do man do-o e in cor po ran do-o no co lec ti vo, ga nha, 
aqui, fo ros de uma ati tu de am pla men te sub ver si va. O já re fe ri do tra ba lho de
Wim Del vo ye, (“Mo sa ik” — 1990-92), um mo sa i co ta pe tal cujo mo ti vo de
base, de um pa drão es te ti ca men te or de na do e con fi gu ra do, são os ex cre men -
tos hu ma nos tipo sal si cha, mos tra bem a von ta de de, op tan do pelo es ca to ló -
gi co, re con fi gu rar as suas duas fa ce tas ex tre mas de “co i sas úl ti mas” (do mun -
do e da es pé cie hu ma na) ou “ul ti mi da des” (Ju lián Ma rías), en quan to re fe ren -
tes a uma “me ta fí si ca es ca to ló gi ca” li ga da si mul ta ne a men te aos va lo res úl ti -
mos do ho mem e às co i sas úl ti mas, como aqui lo que sub sis te quan do tudo o
que é con si de ra do es sen ci al de sa pa re ce, e que cor res pon de ao re fu go, ao lixo,
à imun di ce. Mas não será toda a exis tên cia hu ma na esse re nas cer das cin zas
que nos leva a en con trar, in clu si va men te no nos so pró prio re fu go, a ma té ria
que nos vai per mi tir flo res cer e de sa bro char (como se in tui, aliás, tam bém no
pen sa men to ju da i co-cris tão). Ali men ta dos pela nos sa pró pria imun di ce, será 
da ca pa ci da de de des fru te da nos sa pró pria es sên cia, no que ela apre sen ta de
mais es pi ri tu al e es ca bro so, que va mos en con trar as for ças para a re ge ne ra -
ção. Este tema irá ali men tar gran de par te das gran des ex po si ções nos anos 90
e mes mo já no sé cu lo XXI. Na Do cu men ta IX, não será pois de es tra nhar que
as já re fe ri das te má ti cas, Cor po, Mor te, Sexo, es pe lhem es tas pro ble má ti cas.
Há tra ba lhos, como os de Ma ri na Abra mo vic, re a li za dos em cris tal, que ape -
lam à ne ces si da de de re vi ta li za ção ener gé ti ca, ou o caso dos tra ba lhos de Mi -
ros law Bal ka, que apre sen ta pe dras tu mu la res ou o va zio de ter mi na do pela
sua au sên cia, cri an do, as sim, es pa ço para as pre sen ças au sen tes e as fal sas
pre sen ças, igual men te re fe ri dos por Da vid Ham mons quan do apre sen ta lixo
como re fu go e alu são a ou tras re a li da des pri me i ras. O mes mo acon te ce com
as alu sões a re a li da des que re me tem para ou tras ape nas me ta fo ri ca men te
(Mi chel Fran ço is, Isa Genz ken, Re bec ca Horn, etc.). Tam bém Haim Ste in bach, 
ao apre sen tar ob jec tos di ver sos, co lec ci o na dos e com sig ni fi ca do res tri to ao
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do mí nio do pri va do de Jan Hoet (o co mis sá rio da Do cu men ta), ex pos tos so -
bre um con jun to de pra te le i ras cir cu la res, trans fe re para o ter ri tó rio do so ci al,
do pú bli co, aqui lo que é, em prin cí pio, ex clu si va men te de um do mí nio mu i to
ín ti mo. Numa mes ma li nha, Mar le ne Du mas de sen vol ve as suas cri a ções, ao
ex por o seu ate li er em Ames ter dão, ao ex por a sua pri va ci da de, por tan to, e ao
ex por os seus pen sa men tos e sen ti men tos em re la ção aos “Big Shows” e, evi -
den te men te, em re la ção tam bém a Kas sel (em 1992).4

Já nos anos ses sen ta do sé cu lo XX, mo vi men tos li ga dos à arte con cep tu al,
ou sur gi dos na sua es te i ra, ti nham abor da do e des bra va do esta vi são in ti mis ta
das re a li da des hu ma nas. Cri a ções como as de sen vol vi das pelo Sur re a lis mo da
Cru el da de, ao ní vel das ar tes do com por ta men to, da “Funk Art”, ao ní vel das ar -
tes de ac ção e do B. M. P. T.  (este, en quan to mo vi men to que, ain da que ori un do
do con cep tu al, se tor na res pon sá vel pelo seu de sa pa re ci men to) ti nham jus ta -
men te tra zi do para as ar tes este es ca to ló gi co ma te ri a li za do nos com por ta men tos 
e ati tu des hu ma nas ex tre mas. O me lhor e o pior do hu ma no es ta va ali, es ven tra -
do, pos to a nu, até ao âma go. Tan to quan to lhes era pos sí vel, os cri a do res pu xa -
vam as en tra nhas para fora, dan do a ver e a re flec tir o seu pul sar. Tra ba lhos como 
os de Ulf Rol lof, que re tra tam uma mos ca va re je i ra, ou lar vas ras te jan tes so bre
uma cova que es con de um ani mal mor to, já em es ta do de de com po si ção, como
“Die To i let te” (1992) de Ilya Ka ba kov, os ho téis de Tony Clark ou os di vãs de
Franz West são al guns dos exem plos de como a náu sea se pode ins ta lar pro vo -
can do e de ses ta bi li zan do o hu ma no. Mas não será que esta de ses ta bi li za ção,
após o pri me i ro ar re pio, pro vo ca a re fle xão? Aliás, toda a Do cu men ta IX, e mais
ain da as que se lhe se gui rão, es tão cla ra men te di ri gi das à re fle xão, quer pe las te -
má ti cas, quer pe las me to do lo gi as, es tra té gi as e pro ces sos uti li za dos, quer, ain da, 
pe los ob jec ti vos. De um modo ge ral pro cu ra-se que as cri a ções cor res pon dam a
um co men tá rio que ac tua, “gros so modo”, em áre as mais ou me nos tra di ci o na is
do hu ma no: so ci al, po lí ti co, his tó ri co, tec no ló gi co, ci en tí fi co, etc. e con se quen tes
áre as afins, li ga das mu i tas ve zes, ao quo ti di a no e ao in ti mis mo.

Assim, fo to gra fi as ou ins ta la ções, no me a da men te in for má ti cas, que re -
pro du zem al guns dos ma i o res e mais pre men tes pro ble mas da ac tu a li da de,
são uma cons tan te nes ta e nas sub se quen tes Do cu men ta e gran des Bi e na is.
Como o que mais im por ta é “ven der ide i as”, trans mi tir men sa gens, ain da
que a fru ta es te ja “ver de”, co lo ca-se, mais uma vez, a ên fa se no con ce i to em
de tri men to do ob jec to, mes mo que tal ati tu de es té ti ca não apon te para um
com por ta men to es té ti co la xis ta, vis to que Jan Hoet o re fe re numa con ver sa
com He i ner Mül ler (“The risk is too gre at, if you don’t know why you are ma -
king art.” Do cu men ta 1992: 99).
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4 “My thougts on / BIG SHOWS/ It’s not pos si ble to par ti ci pa te/ in BIG SHOWS/ wit hout 
fe e ling this urge/ to bite/ the hand that fe eds you. / Give me a FACE ins te ad of a
PLACE/ I don’t un ders tand KASSEL (as a pla ce)/ It’s too grey, too cold and too/ far
away for me” (Do cu men ta 1992: 140-2).



Por ou tro lado, a ou sa dia apre sen ta mu i tas ve zes es tra té gi as que lem -
bram as do de sign de co mu ni ca ção e, con se quen te men te, do mar ke ting, res -
sal tan do nes ta Do cu men ta o apro ve i ta men to de fac to res que pro vo cam uma
at mos fe ra de es tra nhe za, fru to da uti li za ção de uma fina iro nia, sub ti le za e in -
te li gên cia, con cep tu a li da de e mes mo es pi ri tu a li da de que ci men tam a já re fe -
ri da re fle xão, como o ma i or e sem pre pre sen te ob jec ti vo da Do cu men ta. Daí
que to das as es tra té gi as, pro ce di men tos, me i os e téc ni cas são uti li za dos com
na tu ra li da de. É fre quen te, como já vi nha acon te cen do des de a Do cu men ta
VIII (1987), que mes mo as obras, fru to das téc ni cas/tec no lo gi as mais tra di ci o -
na is, op tem por se des do bra rem numa mul ti pli ci da de de ecrãs plás ti cos, ga -
nhan do as suas cri a ções o ca rác ter de ins ta la ção, de es cul tu ra, ou mes mo de
um ob jec to, fru to de um pro jec to de de sign de equi pa men tos, pro cu ran do al -
can çar, a cri a ção em ca u sa, com já se re fe riu em ou tras oca siões, um ca rác ter
de pers pec ti va glo bal (360.º), pos si vel men te em con se quên cia da in fluên cia
da jus ta po si ção de ima gens con se gui das, por exem plo, com os gran des pa i -
néis de ví deo e/ ou com a so bre po si ção e cons tan te in ter-re la ção e re no va ção
das pro jec ções in for má ti cas.

A este pro pó si to, te nha mos em con ta que a Do cu men ta IX, se gun do as
pa la vras de Jan Hoet,5 tam bém ofe re ce uma con fi gu ra ção es pe ci al in tro du -
zin do al gu ma des con ti nu i da de e frag men ta ção que, se gun do as vi sões mais
tra di ci o na lis tas con tri bu em para a sua ca rac te ri za ção. No en tan to, Jan Hoet
ad ver te, em de cla ra ções à “Art Press”, que a Do cu men ta IX não deve ser per -
cor ri da como uma to ta li da de, pelo fac to de, como re fe ri mos ini ci al men te,
cada fru i dor de ver, an tes, pro cu rar en con trar o seu iti ne rá rio, cri ar a sua pró -
pria ex po si ção.

Um ou tro as pec to, e tal vez o mais im por tan te des ta Do cu men ta, re si de
no fac to de a ex po si ção, toda ela, ser uma ex po si ção de arte e não de obras de
arte, ques tão que len ta men te se vi nha a co lo car há já al guns anos. Após “Les
Imma té ri a ux”, como re fe ri mos nou tras oca siões, mes mo ex po si ções que não
apre sen ta vam obras de arte po di am, como en tão re fe riu Jean-Fran ço is Lyo -
tard, cons ti tu ir-se como uma obra de arte. Esta é tal vez a ra zão que faz com
que, no pe río do pos te ri or à Se gun da Gu er ra Mun di al, a arte, mais do que
 decorar e/ ou re pre sen tar, mais do que co mu ni car, pre ten de ser e apre -
senta-se como uma im por tan te for ma de co nhe ci men to, e se afas ta mais e
mais do gran de pú bli co, ha bi tu a do a ver e a en ten der a arte, tra di ci o nal men -
te, en quan to con jun to mais ou me nos uni for me, no que se re fe re à qua li da de,
de obras-pri mas com um cu nho uni ver sal e in tem po ral. E, ao lon go das
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5 “The ninth do cu men ta is a do cu men ta of pla ces; its to po graphy is the fra me work that
sup ports it all. But it is also a do cu men ta of ar tists; for they alo ne cre a te the spa ces wit hin
the fra me work. An ex hi bi ti on must al ways take its own ma te ri al cir cums tan ces as its po -
int of de par tu re; bu il dings, light, paths. It must al ways see and ex pe ri en ce that, rat her
than look for the o re ti cal con cepts (J. Hoet in Do cu men ta 1992: 19).



úl ti mas seis dé ca das, os ar tis tas fo ram, de uma for ma ou de ou tra, trans for -
man do-se e de i xan do-se im bu ir len ta men te pela ide ia de que são, tam bém
eles, os mo to res do mun do, re cu san do, as sim, um pos sí vel pa pel de cor re i as
de trans mis são.6

E as sim é! Algu mas obras da Do cu men ta IX, ao ní vel de um co men tá rio
po lí ti co, re fe rem mes mo, cla ra men te, um po si ci o na men to ide o ló gi co. Este é o 
caso de um tra ba lho de Ge org He rold que es cre ve so bre duas por tas co lo ca -
das lado a lado, à es quer da e à di re i ta: “The re is not hing left, the re is no right”.

Do mes mo modo Ni e le To ro ni es cre ve so bre uma por ta-ja ne la que abre
para uma sa ca da e per mi te vi su a li zar o pré dio do ou tro lado da rua: “Res te a
voir”.

A Do cu men ta X, com Cat he ri ne Da vid como co mis sá ria, apre sen tou,
ain da de for ma mais teó ri ca e apro fun da da, mu i tas des tas ca rac te rís ti cas que
vi mos ana li san do na Do cu men ta IX. O ca tá lo go, sob o tí tu lo ge né ri co “Po li -
tics — Po e tics (ver fi gu ra 10.3). Do cu men ta X — The Book”, ates ta a con ti nu i -
da de des ta re fle xão le va da ao seu pa ro xis mo. Uma re fle xão que sub sis te des -
de o pe río do ime di a ta men te a se guir à Se gun da Gu er ra Mun di al, com um es -
pe ci al des ta que para os mo men tos his tó ri cos mais sen sí ve is e os ter ri tó ri os
em ma i or con fli to na se gun da me ta de do sé cu lo XX. Os mais co nhe ci dos pen -
sa do res e os ma i o res cri a do res das di fe ren tes áre as ar tís ti cas dão ou vêem o
seu con tri bu to re co lhi do no que se pode con si de rar uma jus ta po si ção de pro -
jec tos glo ba li zan tes, cri a dos de acor do com uma se lec ção par ti cu lar men te fe -
liz de Cat he ri ne Da vid, em de ri va pela sua e pela nos sa his tó ria re cen te. Esta
es pé cie de ba lan ço ci vi li za ci o nal da úl ti ma me ta de do sé cu lo XX e/ou in trói -
to ao sé cu lo XXI, re flec te tam bém os qua ren ta e dois anos e as dez edi ções da
pró pria Do cu men ta, en qua dra dos des te modo num de ba te so bre o con tem -
po râ neo que es tu da e ques ti o na a evo lu ção das so ci e da des ac tu a is, em qual -
quer pa ra le lo, no pro ces so de com ple xi da de e uni fi ca ção cul tu ral da glo ba li -
za ção mo der na (e pós-mo der na).

Re e qua ci o na da, como já ti nha acon te ci do na Do cu men ta IX, a arte toma
aqui o seu ver da de i ro lu gar, en quan to par te in te gran te e não já jus ta pos ta à
vida e aju da a en con trar, a apon tar e a ana li sar o real, fu gin do a de i xar-se con -
fi nar a um lu gar es pe ci al, um lu gar à par te, dis tan te do hu ma no e dos seus
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6 Como nos diz Jan Hoet “Artists are the mo tors of the world; but they need the rest of the
ve hi cle if the ir po wer is to be co me a pro pul si ve for ce and not me rely run to was te. This
ex hi bi ti on is in ten ded to be a dri ve-belt” (J. Hoet in Do cu men ta 1992: 19).



pro ble mas e de man das. Na capa do ca tá lo go, numa amál ga ma de pa la vras,
por ve zes so bre pos tas, apon tam-se al gu mas das ques tões abor da das pe los
di fe ren tes pro jec tos para que nos re me te o seu ín di ce. O efe i to de amál ga ma
que cri am ates ta mais uma vez, que nada, do que con cer ne ao hu ma no, fica
para aquém ou para além da arte aqui re fe ren ci a da pela poé ti ca, mun do da
frac ta li za ção e in di vi du a li za ção, en quan to a pa la vra que se des ta ca da po lí ti -
ca, em re pre sen ta ção da glo ba li za ção e so ci a li za ção.

Por en tre os tex tos se lec ci o na dos de, como já re fe ri mos, fi ló so fos e cri a -
do res que de sen vol ve ram as suas obras na se gun da me ta de do sé cu lo XX,
en con tra mos, à gui sa de in tro du ção e en quan to re fe rên ci as tu te la res, um
tex to (“Bam!”) de Lou is-Fer di nand Cé li ne e o po e ma de Paul Ce lan: “De ath
Fu gue”, já re fe ri do por nós no ca pí tu lo an te ri or. Em qual quer um de les o re -
tor no às me mó ri as apa ren te men te inul tra pas sá ve is da Se gun da Gu er ra
Mun di al:

Le i te ne gro da ma dru ga da be be mo-lo ao en tar de cer
be be mo-lo ao meio-dia e pela ma nhã be be mo-lo de no i te
be be mos e be be mos...7 

Be be mos e be be mos este “le i te ne gro da ma dru ga da”, até quan do?
A me mó ria, nun ca apa zi gua da, nun ca con ve ni en te men te exor ci za da,

por que, como se su bli nha nou tros mo men tos des te tra ba lho, o Oci den te se
fur tou a as su mir a sua par te de cul pa, na qui lo que se pas sou um pou co por
todo o mun do no pe río do pos te ri or à Se gun da Gu er ra Mun di al, re cu san do-se 
sem pre, tam bém a ci vi li za ção oci den tal, a as su mir a sua quo ta-par te de cul pa
por to dos os tra u mas bé li cos, in fli gi dos ao hu ma no no an tes e de po is dos mu -
i tos te a tros de guer ra com que nos de fron tá mos des de en tão. Dois pe sos e
duas me di das pa re cem hon rar/de son rar a his tó ria dos ven ci dos e dos ven ce -
do res, sem que às ins tân ci as in ter na ci o na is se le vem mu i tos dos ca sos de cri -
mes con tra a hu ma ni da de que de ve ri am ser jul ga dos, so bre tu do se re a li za dos 
por su per po tên ci as. E a au sên cia des se exor cis mo li ber ta dor en che o ca tá lo go
da Do cu men ta X de tex tos em que se abor dam os ma i o res con fli tos mun di a is,
que, des de a Se gun da Gu er ra Mun di al até 1997, po vo am a nos sa me mó ria e o
nos so ima gi ná rio. Re fe rên ci as ex pres sas de sen vol vi das e con tex tu a li za das
em tex to, em que, pela pena de Han nah Arendt, Mar gue ri te Du ras, Albert Ca -
mus, Jean-Fran ço is Lyo tard, Pi er re Vi dal-Na quet, Sa mu el Bec kett, The o dor
W. Ador no, Gil les De le u ze, Jo seph Be uys, Mi chel Fou ca ult, Anto nin Arta ud,
Jean-Luc Go dard, He i ner Mül ler, Jür gen Ha ber mas, são ape nas uns pou cos,
en tre mu i tos, mu i tos ou tros, que abor dam múl ti plos dra mas e di ver sos
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7 Paul Ce lan, ci ta do em in glês, no tex to do ca tá lo go: “Black milk of day bre ak we drink it at
sun down/ we drink it at noon in the mor ning we drink it at night/ we drink it and we
drink it (...)” (Do cu men ta 1997: s. p.).



con fli tos mi li ta res com con se quên ci as so ci a is e cul tu ra is trá gi cas para os po -
vos ne les di rec ta men te im pli ca dos.

Mas, se há uma di fe ren ça evi den te en tre as Do cu men ta IX e X, esta re si -
de no fac to de a pri me i ra te o ri zar su por ta da em cri a ções com as qua is es ta be -
le ce cum pli ci da des es tre i tas, en quan to a se gun da, e isso é no tó rio no ca tá lo -
go, que, como vi mos, ga nha o tí tu lo de “The Book”, o li vro dos li vros, uma es -
pé cie de câ no ne cul tu ral oci den tal, em tex tos em que as obras plás ti cas se di -
lu em, me ta fo ri zan do os en ten di men tos e as si tu a ções ana li sa das. Para Cat he -
ri ne Da vid a mo der ni da de é um fe nó me no glo bal e, as sim sen do, não há ex te -
ri o ri da de à mo der ni da de. Aliás, tam bém aqui, o ca tá lo go é cla ro ao so bre por,
amal ga man do, tex tos e ima gens ilus tra ti vas dos tex tos. No en tan to, es tas
ima gens não são ilus tra ções... Uti li zan do uma téc ni ca se me lhan te à de dois
ace ta tos so bre pos tos, um com a ima gem, es ba ti da mas per cep tí vel, e, ou tro,
com o tex to, ob têm-se um efe i to acres cen ta do na le i tu ra que o fru i dor re a li za,
pois, em vez de se apre sen ta rem duas re a li da des com ple men ta res, op tou-se,
an tes, por ve i cu lar en ten di men tos de uma for ma tão rá pi da e com ple ta quan -
to pos sí vel, uma es pé cie de “vi su al thin king” alar ga do. É cla ro que, tam bém
aqui, as no vas tec no lo gi as in for má ti cas ins pi ra ram o de sen vol vi men to dos
pro ce di men tos téc ni cos, pois per mi tem, como já ana li sá mos nou tras al tu ras,
com os di fe ren tes “la youts” cuja cri a ção vi a bi li zam, este efe i to.8

Os en ten di men tos de Cat he ri ne Da vid, quan to a nós, pa re cem-nos
 evidentes. A Do cu men ta X cons ti tui-se cla ra men te con tra to das as for ças que
man têm o “sta tu quo”, con tra o “es ta blish ment”, ad vo gan do-se, as sim, que o
es té ti co e o ar tís ti co per ma ne çam como um dos úl ti mos es pa ços onde a he te -
ro ge ne i da de, a dis si dên cia e a fle xi bi li da de per ma ne cem, es ca pan do, des te
modo, às for ças que al me jam co lo car as ar tes ao ser vi ço de cer tas ide i as e ao
ser vi ço de um cer to li be ral e con ci li a dor dis cur so, que se man tém à cus ta de
uma teia de cum pli ci da des. E não há dú vi da que a Do cu men ta X, com todo o
en vol vi men to que se cri ou, no me a da men te em re la ção ao subs tra to teó ri co
que vi mos re fe rin do, re ve lou-se como essa voz que cla ma, se não no de ser to,
pelo me nos no en ten di men to de to dos aque les que, ain da que atur di dos, re -
tém a me mó ria des per ta e aten ta.
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8 Numa en tre vis ta con ce di da a Cat he ri ne Franc blin e Jean-Yves Jou an na is (Art Press - 225),
en tre vis ta apre sen ta da pela re vis ta como “(...) pour le mo ins con tra dic to i re (...)”, Cat he ri ne 
Da vid diz: “I find it in cre a singly dif fi cult to talk about art in ge ne ral, with or wit hout a ca pi -
tal A. I’m more in te res ted in what I’d call par ti cu lar ide as, at ti tu des and aest he tic prac ti ces.
Per haps in our era the se things are what cons ti tu te one of he last spa ces whe re the re can be
he te ro ge ne ity, dis sent and fle xi bi lity, or in ot her words, whe re we can ex pe ri en ce dif fe rent
pos si bi li ti es that are not to tally cut and dri ed and pac ka ged in ad van ce ac cor ding to a pu -
rely eco no mic lo gic. I wouldn’t say that this is a spa ce whe re every thing is pos si ble, be ca u -
se art prac ti ces and the con sump ti on of art are be co ming in cre a singly ins tru men ta li zed (...) 
It’s true that a lot of pse u do-works have been pro du ced in the ser vi ce of cer ta in ide as, in the 
ser vi ce of a cer ta in li be ral, con ci li a tory dis cour se” (Dos si er 1997: 34-35).



Con si de ran do que mu i tos tra ba lhos ar tís ti cos ac tu a is “sont de l’ordre
du cli ché” (têm na tu re za de “cli ché”), Cat he ri ne Da vid re fe re tam bém que “
(...) any real re flec ti on on con tem po rary aest he tic prac ti ces has to take the
side of pro gres si ve po li ti cal thought (...) ” (qual quer re fle xão re a lis ta acer ca
das prá ti cas es té ti cas con tem po râ ne as, de sen vol ve-se em pa ra le lo ao pen -
sa men to po lí ti co pro gres sis ta) (Dos si er 1997: 35). Com a Do cu men ta X, por -
tan to, re to ma-se, e aqui cre mos que Cat he ri ne Da vid vê e co lo ca bem a ques -
tão, um tri lho aban do na do des de os anos 60: o da te o ria es té ti ca e, em con se -
quên cia, das ope ra ções es té ti cas e da arte em ge ral, como ve í cu lo de li ber ta -
ção, que, es tan do do lado do pen sa men to po lí ti co pro gres si vo, não par ti da -
ri za do, irá, de ci si va men te, con tri bu ir para a eman ci pa ção hu ma na, ain da
que não se in se rin do na “pro test art” e pro cu ran do sem pre fu gir à
ar re gi men ta ção.

Pode-se con cor dar ou dis cor dar, gos tar ou não des te po si ci o na men to,
mas te mos de re co nhe cer, jul ga mos, a im por tân cia da de fe sa de uma arte con -
tem po râ nea es sen ci al men te in di vi du a li za da, que foge e é im pos sí vel tra tar e
eti que tar em blo co, de for ma mo no lí ti ca, que an tes obri ga a uma aná li se de ta -
lha da, em pre en di da caso a caso, como for ma de de fe sa, em re la ção ao “pen sa -
men to cal cu lan te”, ne o li be ral, que res trin ge o real a uma na tu re za que lhe é
es tra nha, uni di men si o nal. Por ou tro lado, será, pos si vel men te, esta aná li se
em pre en di da e di vul ga da caso a caso, que irá re por a jus ti ça, tam bém na área
ar tís ti ca, aca ban do como as apre ci a ções e os jul ga men tos ge ne ra li za dos, que
não per mi tem se pa rar o tri go do joio, es tra gan do a co lhe i ta e fa vo re cen do o
cres ci men to da me di o cri da de, numa ati tu de que apon ta para “o fim do pro -
du ti vis mo”. Este re gres so à aná li se das te o ri as, ide i as e ati tu des sub ja cen tes
às ope ra ções es té ti cas e cri a ções ar tís ti cas, irá fi car, ago ra, mu i to di rec ta men te 
li ga do ao(s) co mis sá rio(s) da(s) Do cu men ta e das Bi e na is. Eles irão as su mir
to tal men te este novo pa pel, ali an do-se e de sen vol ven do um diá lo go ex ten si -
vo a teó ri cos, in ves ti ga do res da área ar tís ti ca e mes mo a crí ti cos de arte e aos
ar tis tas, quer na qua li da de de co mis sá ri os na ci o na is, quer atra vés da cri a ção
de equi pas trans dis ci pli na res em que es tes na tu ral men te se in te gram e co or -
de nam, ve lan do pela co e rên cia e ar ti cu la ção en tre as par tes com po nen tes do
pro jec to ar tís ti co que cri am e que se apro xi ma da mon ta gem de um fil me. Não 
es que ça mos, como re fe ri mos há pou co, que a obra de arte, aqui, é o acon te ci -
men to ar tís ti co, todo ele, pois es tas, as Do cu men ta e to das as gran des Bi e na is,
são acon te ci men tos cul tu ra is, ex po si ções de arte e não de obras de arte, no
sen ti do de obras-pri mas ar tís ti cas. Assim sen do, to dos con tri bu em para o tra -
ba lho de con tex tu a li za ção, me di a ção e in ter pre ta ção, ain da que Cat he ri ne
Da vid não as su ma o seu tra ba lho como de cri a ção... mas, an tes, como ape nas
um tra ba lho.

Por ou tro lado, na en tre vis ta que vi mos re fe rin do e que, quan to a nós,
nada apre sen ta de con tra di tó rio, sen do, an tes, mu i to es cla re ce do ra, Cat he ri -
ne Da vid en fan ti za que o im por tan te é en con trar um sen ti do para a
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Do cu men ta ... mos trar que a arte dos úl ti mos 30 anos não é um con jun to de
inép ci as e im pos tu ras, mas an tes, de ide i as, for mas e pro jec tos ...9

Este re gres so a uma vi são e po si ção crí ti cas, que re je i tam e re cha çam
todo o dis cur so de ma gó gi co, re ac ci o ná rio e neo-aca dé mi co, e que a Do cu -
men ta IX ti nha já re i na u gu ra do, ain da que ti mi da men te, pa re ce-nos fun da -
men tal para re o ri en tar a arte e a fru i ção em di rec ção a uma de man da ca paz de 
(re)im pri mir no vos sen ti dos aos pro jec tos ar tís ti cos já re a li za dos ou em pre -
pa ra ção. É, pois, uma po si ção fun da men tal quan to a nós, que re a li nha a arte
de acor do com um eixo de auto-aná li se, re fle xão e de um dis cur so me ta lin -
guís ti co, es que ci dos, en for ma dos, se gun do Cat he ri ne Da vid, por pri o ri da des 
de or dem éti ca e po lí ti ca (Dos si er 1997: 39).

Igual men te, quan do Cat he ri ne Franc blin lhe per gun ta se as obras,
quan do in te res san tes, não ve i cu lam de “per se” as ide i as que lhe es tão sub ja -
cen tes ou lhe são ima nen tes, sem que os cri a do res te nham para isso de as re fe -
rir ex pres sa e cons ci en te men te (ou de as sa ber re fe rir, de pre en de-se), Cat he ri -
ne Da vid res pon de que os ar tis tas não es tão dis pen sa dos de re flec tir quan do
ver da de i ra men te o de se jam e po dem (Dos si er 1997: 39).

Esta é uma ques tão há mu i to de ba ti da, de se o cri a dor, en quan to su je i to
tran sin di vi du al, ou en quan to “me di um” dos de u ses, di ri am ou tros, em tem -
pos bem mais re cu a dos, se aper ce be e/ou tem ple na cons ciên cia do al can ce
da obra que cria, ou se ape nas pre ci sa de de i xar fa lar o mu i to que há nele por
for ça de um su pe re go ou de um ego trans cen den tal, que so bre ele exer cem a
sua ac ção em mo men tos de ins pi ra ção... É evi den te que Cat he ri ne Da vid tem
toda a ra zão, quan to a nós, ao re fe rir que a “di vi são do tra ba lho”, en quan to
re a li da de em que com pe ti ria aos teó ri cos re flec tir e aos cri a do res cri ar, não faz 
mu i to sen ti do quan do ve mos e que re mos o hu ma no como o su je i to ple no de
to das as prá ti cas em que se ins cre ve e em pre en de. Ain da que, como re fe re, os
en ten di men tos, acer ca das obras e da fun ção dos ar tis tas, evo lu am e a es té ti ca
es te ja, fe liz men te, em cri se.10

Uma es té ti ca em cri se, fe liz ou in fe liz men te, que pode, em par te, ser do -
cu men ta da com tra ba lhos que per de ram a sua di men são de ob jec to es tá ti co
para se con ver te rem em “ob jec to vec tor”, que de mar ca um ter ri tó rio, como é
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9 “La ques ti on n’est pas de sa vo ir si l’un fait du de sign, ou l’autre de l’architecture, mais s’il 
y a des ar ti cu la ti ons struc tu rel les for tes qui par ti ci pent d’une vi si on cri ti que. Et je cro is
que si l’ont pou va it trou ver un sens à cet te Do cu men ta, peut-être en réac ti on aux dis cours 
dé ma go gi ques, réac ti on na i res, néo-aca dé mi ques, ce se ra it de mon trer que l’art mo der ne
et con tem po ra in, en tout cas tel qu’il s’est dé ve lop pé dans les tren te der niè res an nées, n’a
pas été qu’une col lec ti on d’inepties ou d’impostures, mais que des idées, des for mes, des
pro jets ont été pro po sés. Et cer ta ins au jourd’hui pa ra is sent plus sig ni fi ants que d’autres,
à la me su re de cer ta ins ur gen ces d’ordre cul tu rel et po li ti que” (Dos si er 1997: 37-38).

10 “(...) les no ti ons d’oeuvre et la fonc ti on de l’artiste évo lu ent, et il est mal ve nu de bat tre le
rap pel des be a ux-arts, des chefs-d’oeuvre. Evi dem ment, l’esthétique est en cri se, he u re u -
se ment” (Dos si er 1997: 39).



o caso do(s) tra ba lho(s) de Andrea Bran zi, apon ta do por Cat he ri ne Da vid
como au tor de uma re fle xão apa i xo nan te so bre este tema, nos fins dos anos
60. Igual men te o tra ba lho de Pis to let to, “Objets en mo ins”, as su me o ca rác ter
de uma re tros pec ti va, apon tan do, como já ti nha acon te ci do na Eu ro pa dos
fins dos anos 60, in tu i ti va men te, para o “fim do pro du ti vis mo”, já an tes
re fe ri do.

Con tra uma Do cu men ta/ex po si ção/es pec tá cu lo, não po de mos de i -
xar de con si de rar que a Do cu men ta X, se foi pro jec ta da e or ga ni za da, se gun -
do Cat he ri ne Da vid, como se mon ta um fil me, como atrás re fe ri mos, não há
dú vi da que os cor tes e a co la gem en tre os di fe ren tes ele men tos, as di fe ren tes 
par tes que a cons ti tu em, são por de ma is evi den tes. Esta mos, aqui, a ter em
con ta que a li ga ção, en tre a Do cu men ta, en quan to pro jec to e en quan to re a li -
da de con cre ti za da no ter re no, é pra ti ca men te ine xis ten te, mes mo que te -
nha mos em con ta a exis tên cia de al guns “si tes” de re fe rên cia. O mes mo se
po de rá di zer, em re la ção ao ca tá lo go, à par ti da de di fí cil ou qua se im pos sí -
vel con sul ta, quer pelo seu vo lu me (ain da que se não te nha pre ten di do uma
abor da gem e/ ou tra ta men to en ci clo pé di co das pro ble má ti cas), quer pela
sua or ga ni za ção — fal ta de ín di ces ono más ti cos —, por exem plo, quer ain da 
pela au sên cia de ima gens re la ti vas às obras apre sen ta das na pró pria Do cu -
men ta X. Jean-Yves Jou an na is, numa das ques tões que co lo ca a esta co mis sá -
ria, re fe re que o im por tan te é que acon te ce algo de ver da de i ra men te ver da -
de i ro, a um ní vel in te lec tu al, e ques ti o nar de ma ne i ra crí ti ca as ex po si ções.11

Ao que Cat he ri ne Da vid res pon de, apon tan do vá ri os ob jec ti vos e ar -
gu men tos, e re fe rin do, tam bém, que a ex po si ção é tam bém uma ex ce len te
oca sião para um de ba te de ide i as.12 E foi jus ta men te, quan to a nós, isso que
fal tou, pois o que en con tra mos nes ta 10.ª Do cu men ta é a pro po si ção de al gu -
mas ide i as (tex tos e ima gens de obras e ope ra ções es té ti cas) or ga ni za das
cro no lo gi ca men te.

Por ou tro lado, a qua li da de das obras apre sen ta das é mu i to di ver sa,
pois, tam bém aqui a co mis sá ria re co nhe ce que a par ti ci pa ção dos ar tis tas na
ex po si ção apre sen ta mu i tos e di ver sos gra us de in te res se e qua li da de.13

Esta é ra zão que faz da Do cu men ta X um fil me com um ar gu men to en -
fra que ci do por pres ta ções14 mu i to de si gua is, e foi pena! Foi pena que, com a
Do cu men ta X, se per des se uma oca sião para de sen vol ver um de ba te de ide i as 
que fi zes se da arte um ver da de i ro lu gar de aná li se e re fle xão.
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11 “Il ne s’agit pas, pour cet te Do cu men ta, de mon trer quel que cho se, mais qu’il se pas se
quel que cho se, in tel lec tu el le ment (...) La vi sée n’était pas de mon trer des oe u vres mais de 
ques ti on ner de ma niè re cri ti que le mon de des ex po si ti ons (Dos si er 1997: 39).

12 “(...) l’enjeu est de fa i re en sor te q’une ex po si ti on soit aus si, et sur tout ces temps-ci,
l’occasion d’un dé bat d’idées” (Dos si er 1997: 39).

13 “Je veux dire sim ple ment que quel ques ar tis tes font une pe ti te pres ta ti on gen til le. E que
d’autres ar tis tes s’interrogent et tra va il lent. Et que ceux-là m’intéressent be a u coup plus”
(Dos si er 1997: 41).



Este tra ba lho, no en tan to, será em par te re to ma do na Do cu men ta XI,
que teve como prin ci pal co mis sá rio Okwui Enwe zor e seis sub co mis sá ri os ou 
cu ra do res (Car los Ba su al do, Ute Meta Ba u er, Su san ne Ghez, Sha rat Ma ha raj,
Mark Nash e Octa vio Zaya), igual men te em pe nha dos em tra zer para o uni -
ver so da arte ac tu al as ce nas e en ten di men tos da ac tu a li da de po lí ti ca e so ci al.
No en tan to, ao con trá rio de Cat he ri ne Da vid, que pri vi le gi ou os acon te ci -
men tos de ma i or re le vo po lí ti co e so ci al, da his tó ria do pe río do ime di a ta men -
te pos te ri or à Se gun da Gu er ra Mun di al até à dé ca da de 90 (1997), Okwui
Enwe zor e os seus as ses so res op tam por pro ce der a uma abor da gem da ac tu a -
li da de, o que até faz sen ti do, se pen sar mos que a Do cu men ta X se cons ti tu ía,
as sim, como uma in tro du ção, uma con tex tu a li za ção alar ga da de mu i tos des -
tes mes mos te mas. Por ou tro lado, dá-se mu i to mais es pa ço e uma mu i to ma i -
or am pli tu de aos fe nó me nos e vi vên ci as es té ti cos, que são des cons tru í dos a
par tir do seu in te ri or, do seu âma go, sem nun ca se cair num exi bi ci o nis mo ou
per mi tir um vo ye u ris mo re du to res, pois o pen sar e o re flec tir es té ti cos ali -
am-se e im bri cam-se, como na tu ral men te acon te ce quo ti di a na men te, aos
gran des pro ble mas e ques tões in ter na ci o na is mais ac tu a is com que to dos nos
con fron ta mos.

Aliás, em cer ta me di da, a Do cu men ta XI re to ma, en quan to lu gar de in -
ter-re la ci o na men to e de con fluên cia de mu i tos ou tros lu ga res em que se jus ta -
põem pro jec tos es té ti cos/ar tís ti cos, o ca rác ter da Do cu men ta IX, con ce bi da
para se de i xar atra ves sar, ser atra ves sa da no seu todo e/ou par ci al men te, pe -
los fru i do res. No en tan to, ago ra, as cri a ções já não são para fru ir en quan to ob -
jec to es té ti co aca ba do e em cer ta me di da es go ta do. São ape nas o pon to de par -
ti da para uma vi a gem que re sul ta, mu i tas ve zes, de uma co ne xão e ca re ce de
uma con fi gu ra ção, que se pode e deve em pre en der para ter aces so a uma
 reflexão mais alar ga da, que uni rá uma mul ti pli ci da de de co or de na das epis -
temológicas, vi ven ci a is e de áre as do sen tir e do ser. Até por que é tal vez na
Do cu men ta XI que, pela pri me i ra vez, se tem uma ple na per cep ção de que é
pela via in for má ti ca, elec tró ni ca de um modo ge ral, atra vés de ví de os e
 projecções in for má ti cas, que a arte se des do bra e pode ser fru í da um pou co
por todo o mun do, ga nhan do o ca rác ter ver da de i ra men te in ter na ci o nal de
uma pla ta for ma ocu pa da tran si tó ria e pe ri o di ca men te por tri bos de apre -
ciadores e fru i do res de arte con tem po râ nea, como acon te ce em en con tros ar -
tís ti cos de ou tra na tu re za, para co mun ga rem, du ran te um lap so de tem po
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14 Como fi gu ras tu te la res da ex po si ção te mos, en tre o gru po de ar tis tas já fa le ci dos, no mes
como: M. Bro odt ha ers, L. Clark, E. van der Elsken, W. Evans, Ö. Fahlström, G. Mat -
ta-Clark, H. Oi ti ci ca, etc. Entre os ar tis tas com ma i or no to ri e da de e com car re i ra fir ma da:
V. Accon ci; R. Adams, Art & Lan gua ge, L. Ba um gar ten, A. Bran zi, Fis chli & We iss, D.
Gra ham, H. Ha ac ke, R. Ha ins, R. Ha mil ton, O. Ka wa ra, M. Pis to let to, G. Rich ter, T. Schüt -
te, N. Spe ro, e mu i tos ou tros. Do gru po de ar tis tas mais jo vens des ta ca mos: J. —M. Bus ta -
man te, S. Cra ig, B. Espo si to, P. Ko gler, L. We in ber ger.



ne ces sa ri a men te cur to, de um mes mo pul sar e sen tir. Só que, nes te caso, com
a Do cu men ta XI, esse lap so de tem po é alar ga do e esta per ma ne ce não ape nas
no ca tá lo go e  documentação re ma nes cen te, mas tam bém, e so bre tu do, nos
“si tes” cri a dos para ela e a que te mos aces so, nas suas di fe ren tes par tes cons ti -
tu in tes, atra vés dos di fe ren tes en de re ços elec tró ni cos. Por con se guin te, tam -
bém aqui a er rân cia, a tra ves sia, ou mes mo a de ri va são uma cons tan te. Não
há dú vi da que Kas sel é, ago ra, não ape nas um lu gar no mun do... Pas sou a ser
um eixo de con fi gu ra ções pos sí ve is, de lu ga res do es té ti co/ar tís ti co, cri an do,
como ou tro ra mu i tos ou tros pro du tos (es pe ci a ri as, seda, etc.), ro tas de no vos
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Quadro 10.1 Pós-mo der ni da de artística (se gun da fase)



e ino va do res im pul sos fun da men ta is, para que se pro ce da à an co ra gem de
uma mul ti pli ci da de de en ten di men tos bem mais ge ra is, ain da que li ga dos às
vi vên ci as quo ti di a nas. Assim sen do, as obras ar tís ti cas as su mem essa na tu re -
za que Andrea Bran zi apon ta, como re fe ri mos quan do ana li sá mos a Do cu -
men ta X, como sen do a dos “ob jec tos vec tor”, que de mar cam um ter ri tó rio,
atra vés da in for ma ção que ve i cu lam, por opo si ção aos “ob jec tos es tá ti cos”,
ain da que te nha mos dú vi das em re la ção à exis tên cia, no seu es ta do puro, des -
tes úl ti mos (qua dro 10.1).

Se Bo ris Groys no en sa io “Art in the Age of Bi o po li tics: From Artwork to 
Art Do cu men ta ti on” as si na la o fac to de a arte, e es ta mos aqui ci en tes que este
se re fe re à arte tra di ci o nal, en quan to pro du to aca ba do e pron to a ex por, ob jec -
to es tá ti co, por tan to, per de a sua na tu re za ar tís ti ca trans for man do-se em não
arte e a do cu men ta ção acer ca da arte, en quan to alu são e pre sen ti fi ca ção da
mes ma, ob jec to vec tor, em con se quên cia. No di zer de Bo ris Groys: “Pode
tam bém afir mar-se que a arte tor na-se bi o po lí ti ca por que co me ça a usar me i -
os ar tís ti cos para pro du zir e do cu men tar a vida como uma pura ac ti vi da de”.
Este é, pois, um ca mi nho que a arte ten tou em pre en der já nos anos 60 com al -
gu mas cri a ções li ga das ao con cep tu al, às ar tes do com por ta men to e às ar tes
de ac ção. Terá sido, no en tan to, já na se gun da me ta de dos anos 80, no que se
pode re fe rir como uma se gun da fase da pós-mo der ni da de, uma so bre mo der -
ni da de, ou uma mo der ni da de ra di ca li za da (Gid dens 1992), que, com a Do cu -
men ta VIII (1987) e o “Sculp tu re Pro jects in Müns ter” (1987), no seu se gun do
es tá gio, a arte cla ra men te ga nha esse sen ti do, no me a da men te en quan to co -
men tá rio de di fe ren tes na tu re zas (his tó ri co, so ci o ló gi co, ar qui tec tó ni co),
ques ti o na dor e cla ri fi ca dor das re a li da des, como po de mos ver na gre lha cor -
res pon den te à pós-mo der ni da de Artís ti ca — Se gun da Fase (qua dro 10.1). No
fun do, o que ve mos aqui é aqui lo que nos anos 60, em ter mos teó ri cos, se re fe -
ria como a ne ces si da de de cri ar uma arte to tal, uma arte de vi ver, em que a
arte fos se en ca ra da como vida e a vida como for ma ex tre ma de arte.

De en tre os tra ba lhos apre sen ta dos na Do cu men ta XI des ta ca-se o “Ba -
ta il le Mo nu ment”15 de Tho mas Hirschhorn,  eri gi do à me mó ria de Ge or ges
Ba ta il le, de quem o au tor se re ve la um apre ci a dor, so bre tu do em re la ção às
suas te o ri as eco nó mi cas e do “po tlatch”, e, so bre tu do, à “no ção de des pe sa”.
Um co men tá rio, pois, à me mó ria epis te mo ló gi ca hu ma na, à in ves ti ga ção ci -
en tí fi ca. Cons tru í do num ba ir ro so ci al, onde vi vem mu i tos de sem pre ga dos,
so bre tu do po pu la ção es tran ge i ra, e im pe ram as cons tru ções com ma te ri a is
de gra da dos e os de tri tos da so ci e da de de con su mo, re pli ca uma ex po si ção
onde se re me mo ra e ce le bra Ba ta il le e a sua obra, com uma pe que na edi fi ca -
ção que in te gra um es tú dio de te le vi são, uma bi bli o te ca, um “snack-bar”, etc.
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15 Para Tho mas Hirschhorn (Su i ça) “um mo nu men to é so bre tu do a me mó ria e uma for ma
de pen sar em al gu ma co i sa que é im por tan te” (Fa ria 2002: 16).



Se gun do as suas de cla ra ções a Óscar Fa ria, a sua in ten ção é “ (...) cri ti car
os mo nu men tos exis ten tes. O que tam bém é im por tan te é que este mo nu men -
to pode ser subs ti tu í do por ou tro: uma ou tra pes soa, um ou tro acon te ci men -
to. É por isso que pen so que não nos de ve mos cen trar em Ge or ges Ba ta il le,
por que po de mos subs ti tui-lo por ou tra pes soa”. (Fa ria 2002: 17)

Cla ra men te du vi da mos da pos si bi li da de de al guém, me nos co nhe ce -
dor das ra zões apon ta das pelo seu au tor, so bre tu do se ti ver em con ta o con -
tex to em que o “Ba ta il le Mo nu ment” foi eri gi do, con se guir aper ce ber-se do
sen ti do pri me i ro que Tho mas Hirschhorn diz que rer atri bu ir à sua cri a ção.
No en tan to, com pre en de mos se ti ver mos em con ta que é este mes mo cri a dor
que es co lhe como fra se in tro du tó ria la pi dar a fra se de um ou tro ar tis ta nor -
te-ame ri ca no Da vid Ham mons, com o qual pro cu ra atin gir o pú bli co fre -
quen ta dor des tas ex po si ções:

O pú bli co da arte é o pior pú bli co do mun do. É su pe ri or men te ins tru í do, é con -
ser va dor, per deu o sen ti do crí ti co, não en ten de nada e nun ca se di ver te. Por que
é que ha ve ria de per der o meu tem po ac tu an do para este pú bli co? Se ria como
me ter a ca be ça na boca do leão. Re cu so-me, por tan to, a di a lo gar com tal pú bli co
e pre fi ro vol tar-me para o pú bli co da rua. É um pú bli co mu i to mais hu ma no e as
suas opi niões vêm do co ra ção. Não têm ne nhu ma ra zão para en trar em jo gos,
uma vez que não têm nada a ga nhar, nem a per der. “ (Fa ria 2002: 16)

Jul ga mos que Da vid Ham mons de ve ria dis tin guir, pelo me nos, en tre o pú bli -
co e o gru po, ne ces sa ri a men te sem pre mu i to res tri to, de fru i do res. Na ver da -
de, Cat he ri ne Da vid ti nha ra zão quan do re fe re que os ar tis tas não es tão dis -
pen sa dos de re flec tir (“les ar tis tes ne sont pas dis pen sés de ré flé chir”). Se o ti -
ves se fe i to, Ham mons não se sen ti ria ma go a do por o pú bli co, que não ne ces -
sa ri a men te for ma do e en ten di do em pro ble má ti cas de or dem es té ti ca, não
apre ci ar de for ma apro fun da da o seu tra ba lho. As apre ci a ções do “pú bli co da
rua” po de rão pa re cer-lhe mais emo ti vas, mais afec ti vas e es pon tâ ne as, mas
se rão igual men te su per fi ci a is, por cer to. Enfim, es tas são ques tões que vi mos
há mu i to tra tan do...

Aliás, bom se ria que to dos aque les que exer cem a sua ac ti vi da de no con -
tex to da arte ac tu al des fru tas sem de am plos e apro fun da dos co nhe ci men tos
teó ri cos no âm bi to da arte ac tu al (e não só), de modo a que, sem dra mas, to dos 
nós ace i tás se mos que, como re fe re Bo ris Groys (a se guir pa ra fra se a do e ci ta do 
por Óscar Fa ria), no já re fe ri do en sa io — “Art in the Age of Bi o po li tics: From
Artwork to Art Do cu men ta ti on”:

(...) o in te res se pela obra da arte tem-se des lo ca do, nas úl ti mas dé ca das, para
uma ma i or aten ção re la ti va men te à do cu men ta ção do fa zer ar tís ti co, mu i to
mais pró xi mo da vida quo ti di a na (...) ‘a do cu men ta ção, pelo con trá rio, mar ca a
ten ta ti va de usar os me i os ar tís ti cos no in te ri or dos es pa ços de arte para se
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re fe rir à vida em si, isto é, a uma pura ac ti vi da de, a uma pura prá ti ca, a uma
vida ar tís ti ca, como ela foi, sem pre ten der apre sen tá-la di rec ta men te’ (Fa ria
2002: 16).

Assim, te mos uma arte, for mas ar tís ti cas que, len ta mas cla ra men te, aban do -
nam uma po si ção de re fle xão cen tra da ex clu si va men te nas gran des pro ble má -
ti cas da vida e do hu ma no, para as su mi rem, con co mi tan te men te, uma po si ção
de auto-aná li se crí ti ca que tão bem ca rac te ri zou as pes qui sas ar tís ti cas da mo -
der ni da de, en quan to do cu men ta ção que se re por ta “à vida em si”, como re fe ri -
mos há pou co ci tan do Óscar Fa ria, ain da que, quan to a nós, não ape nas pri vi le -
gi an do a “vida ar tís ti ca”, mas, an tes, a vida, ela mes ma, em pra ti ca men te to dos
os seus as pec tos. Di ga mos que a re fle xão, pro ve ni en te das mais di ver sas áre as,
ga nha, pela mão do(s) co mis sá rio(s) das gran des ex po si ções uma fun ção de
apro fun da men to do es té ti co-ar tís ti co sem que se a pos sa ver, no en tan to, como
com ple men to ou alu são/ex pli ca ção des se mes mo es té ti co-ar tís ti co. A do cu -
men ta ção será an tes o cal do, o subs tra to, de onde as obras de arte emer gem e
onde ga nham um sen ti do acres cen ta do, in te gran do sem con fli tos uma obra de
arte ma i or — a ex po si ção, toda ela, tal como é con ce bi da, pen sa da e con cre ti za -
da pelo(s) co mis sá rio(s). Des te modo, po de mos ver as gran des ex po si ções de
uma se gun da fase da pós-mo der ni da de e/ou de uma so bre mo der ni da de ou,
ain da, mo der ni da de ra di ca li za da (Gid dens 1992), como lu ga res de um pen sar
e re flec tir ple nos, exer ci dos, ten den ci al men te no pla no do glo bal, em que to das
as áre as do hu ma no se jun tam, não ape nas para pen sar o es té ti co-ar tís ti co, mas, 
an tes, para pen sar toda a re a li da de a que os di ver sos frag men tos dis se mi na dos
e amal ga ma dos alu dem, per mi tin do e fa ci li tan do, mes mo, exer cí ci os de re co -
nhe ci men to e auto-iden ti fi ca ção.

Esta mo-nos, pois, dis tan ci an do, e mu i to, da re pre sen ta ção ilu só ria das
re a li da des e da pre sen ti fi ca ção al can ça da atra vés da alu são con se gui da, por
exem plo, atra vés de ins ta la ções, “per for man ces”, in ter ven ções re a li za das no
ter re no, com ca rác ter me ta fó ri co, etc. Entrá mos num cam po que apon ta, an -
tes, para o es pa ço das gran des ex po si ções como um ter ri tó rio de vida, vida
que se exer ce no do mí nio glo ba li za do, ain da que, como re fe ri mos nou tro mo -
men to des te tra ba lho, não es te jam re u ni das as con di ções mais ade qua das a
um es pa ço de re fle xão e de es tu do, de aces so e de ri va pelo co nhe ci men to mais 
ac tu al, mais apro fun da do, em que to das as re a li da des, ne ces sa ri a men te im -
preg na das, con ta mi na das e cer ta men te re di men si o na das pelo e no acto de
ob ser va ção e re fle xão hu ma nos, con fi gu ra das e con di ci o na das à nos sa ima -
gem e se me lhan ça... ali men tan do-se e ca rac te ri zan do-se na e pela frag men ta -
ção e dis per são, mes mo quan do aos ní ve is mais ins ti tu ci o na li za dos.

Te nha-se em con ta, no en tan to, que esta dis per são e frag men ta ção são
con di ções “sine qua non” de uma apro pri a ção mais am pla e apro fun da da das 
re a li da des ac tu a is, onde se in clui, na tu ral men te, o (auto)co nhe ci men to e de -
ter mi na ção das (auto)iden ti da des, ape nas al can ça do atra vés de um pro ces so
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re fle xi vo mu i to ac ti vo que se ali men ta tan to de fe nó me nos de apro pri a ção
como de per da. A obra do bri tâ ni co Antony Gorm ley, “Do ma in Fi eld”
(2003),16 com pos ta por uma mul ti dão de cor pos ma te ri a li za dos/des ma te ri a -
li za dos atra vés de pe que nas pe ças de me tal, pro cu ra, jus ta men te, tra du zir
essa na tu re za hu ma na cons tan te e in fi ni ta men te re di men si o na da, que emer -
ge e imer ge dis se mi na da num con tex to tam bém ele em cons tan te trans for ma -
ção, em que os con ce i tos ca rac te ri za do res das an ti no mi as clás si cas per dem
todo o sig ni fi ca do (eu/ou tro, in te ri o ri da de/ex te ri o ri da de, le ve za/peso).
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Ca pí tu lo 11

Em Ve ne za: as úl ti mas bi e na is

Ape sar das suas di fe ren ças, sur gi das em con se quên cia da ac ção dos di ver sos
co mis sá ri os que as co or de na ram, as Bi e na is de Ve ne za, que ocor re ram nos úl -
ti mos dez anos, evi den ci a ram al gu ma uni da de e co e rên cia, re sul tan tes e ali -
men ta das, qua se di ría mos con tra di to ri a men te, pela frag men ta ção e dis per -
são. Ori gi ná ri as de ati tu des es té ti co-ar tís ti cas, que, ape sar de pro cu ra rem a
in te gra ção glo bal das cri a ções, nas ce ram de cri a do res e con tex tos ge o grá fi -
cos, cul tu ra is e cri a ti vos mu i to di ver si fi ca dos, sen do, pos te ri or men te, ob jec to 
de ope ra ções cri a ti vas de des lo ca li za ção, ga nham um ca rác ter frag men tá rio,
si mul ta ne a men te dis per so e uno, mes mo quan do cri a das es pe ci fi ca men te
para aque le con tex to e de acor do com co or de na das mu i to pró pri as e pre vi a -
men te es ta be le ci das.

Em 2001, a 49.ª Bi e nal de Ve ne za, a pri me i ra bi e nal des te novo mi lé nio,
co mis sa ri a da por Ha rald Sze e mann, as su me cla ra men te mu i tos des ses pres su -
pos tos, já la ten tes, ex plí ci ta e im pli ci ta men te, nas bi e na is da dé ca da an te ri or e
nas Do cu men ta de Kas sel do mes mo pe río do. Assim, er gui da so bre a “pi at ta -
for ma dell’umanità”, a 49.ª Bi e nal de Ve ne za ad vo ga, nos tex tos in tro du tó ri os
do ca tá lo go, o re pen sar da na tu re za hu ma na, atra vés da ob ser va ção e re fle xão
aten tas, que qual quer pers pec ti va glo bal so bre o mun do ac tu al acar re ta.1

Pro cu ra-se, pois, um po li cen tris mo fun da do na ami za de e na so li da ri e -
da de, que irá mo ti var e sus ten tar a des lo ca li za ção para Ve ne za de uma
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1 “La pi at ta for ma è quin di sem pre sta ta una cos tru zi o ne che ren de va pos si bi le uno sguar -
do d’insieme, un os ser va zi o ne at ten ta, sot to for ma di te o ria e su per vi si o ne. Chi vu o le gui -
da re, ri ve la re, is pi ra re, deve di mos tra re di es se re un vi si o na rio; non deve però as su me re
una po si zi o ne ri gi da, ben sì guar da re il mon do a 360.º, con si de ran do lo come un tut to uni -
co, glo ba le. Deve di ven ta re un su per vi si o na rio. Solo lo sguar do pa no ra mi co ne ga ran tis ce
la con ti nu i tà, sol tan do il mo del lo chi a ro di una vi si o ne d’insieme è ga ran zia di di men si o -
ni pro i et ta te ver so il fu tu ro uto pi che. Solo chi sa trans for ma re la sem pli ce os ser va zi o ne
del le cose in uno sguar do d’insieme, cons tru en do una te o ria, po trà spa zi a re con l’occhio ol -
tre l’orizzonte del la vi si bi li tà, nel la sfe ra sen za dove del pen si e ro” (B. Brock in Bi en na le
2001: XIV).



mul ti pli ci da de de obras de ar tis tas dis se mi na dos por di fe ren tes pa í ses, de
pra ti ca men te to dos os con ti nen tes do glo bo. Esta “pi at ta for ma dell’umanità”
ali cer ça-se, por sua vez, na “pi at ta for ma del pen si e ro”, a que “O pen sa dor”
de Ro din alu de. “O pen sa dor” e o “Hom me qui mar che sur co lon ne” (1900)2,
tam bém de Ro din e ex pos to já na lon gín qua bi e nal de 1901, ce le bran do o iní -
cio do sé cu lo XX, que sim bo li za, aqui, se gun do Ha rald Sze e mann, o ho mem
que ca mi nha sem medo para o fu tu ro e para o pro gres so, en quan to ou tra fi gu -
ra tu te lar da bi e nal, Gus ta ve Cour bet, com o seu “L’origine du mon de” (e
“L’atelier”) re in tro duz na so ci e da de oci den tal de to dos os tem pos, sem pre
pro fun da men te pa tri ar cal, um re no va do sen ti do. Por ou tro lado, esta Bi e nal
as su me-se, ain da, cla ra men te, como uma re tros pec ti va do sé cu lo XX, e pro ce -
de a uma es co lha se lec ti va dos seus ar tis tas cri a do res. Para além de Ro din e
Cour bet, que há pou co re fe ri mos, Jo seph Be uys, Cy Twombly, Ger hard Rich -
ter, e mu i tos ou tros, ates tam essa de man da de im pri mir à 49.ª Bi e nal de Ve ne -
za um ca rác ter si mul ta ne a men te de pró lo go e pos fá cio do sé cu lo que ter mi na, 
e ma triz ins pi ra do ra do novo sé cu lo que se ini cia. Pen san do e pro ble ma ti zan -
do as gran des ques tões que se co lo ca ram e co lo cam ao hu ma no, atra vés da
cri a ção de uma “pi at ta for ma dell’umanità”, pro cu ra-se, en tão, en con trar um
novo sen ti do na frag men ta ção e dis per são dis se mi na das por en tre as di ver -
sas re a li da des que en tre ve mos jus ta pos tas e/ou so bre pos tas, e que che gam
até nós im pres sas em “flas hes” de ima gens e sons mu i tas ve zes des co ne xos e
com o seu sen ti do pri me i ro to tal men te des vir tu a do e/ ou ca mu fla do.

Re in ter pre tar e (re)sig ni fi car es ses “flas hes”, pela re cri a ção in te i ra men te li -
vre das suas con tex tu a li za ções pri me i ras, pas sa, pois, a ser pa pel de to dos os cri -
a do res, quer se jam os pró pri os ar tis tas, quer os co mis sá ri os, quer os fru i do res en -
quan to co-cri a do res. Em qual quer dos ca sos, to das es tas re in ter pre ta ções e/ou
sig ni fi ca ções, ope ra das pe ran te a im po si ção de re qua li fi car as ques tões de or -
dem in di vi du al, sub jec ti va, in ti ma men te li ga das ao quo ti di a no, com as ques tões
de or dem glo bal, im pli cam sim pli fi ca ções e ge ne ra li za ções que se tra du zem em
for mas de apro pri a ção e per da. Pri va das do seu con tex to ori gi ná rio, es tas si tu a -
ções, cri a das como que “in vi tro”, pro cu ram e pro ce dem ne ces sa ri a men te ao re -
pli car das ma tri zes ori gi ná ri as, sem que, evi den te men te, isso pos sa al gu ma vez
ocor rer re al men te, vis to que, o re tor no à fon te, à ori gem, foi, como sa be mos, um
ob jec ti vo que os mo der nos (e so bre tu do os es tru tu ra lis tas ge né ti cos) per se gui -
ram atu ra da men te sem nun ca o con se guir con cre ti zar. Não po de mos, sa be mo-lo 
bem, to mar duas ve zes ba nho nas mes mas águas de um rio, de uma fon te, por
mais que, como os cri mi no sos, ten da mos a vol tar às si tu a ções e aos lu ga res emo -
ci o na is das pri me i ras sen sa ções. Toda a gran de emo ção, as sim que ter mi na,
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2 “Au gus te Ro din ha in se ri to nell’immagine fi na le, im ma gi ne chi a ve dell’opera, al di so -
pra del la ‘Por ta dell’inferno’, l’uomo sen za tes ta né brac cia, che — sim bo lo del pro gres so
— non sta im mo bi le sul la co lon na, ben si cam mi na, non cu ran te del pe ri co lo di pre ci pi ta re 
nel vu o to” (H. Sze e mann in Bi en na le 2001: 4).



de i xa-nos ór fãos de um pou co de nós pró pri os e a ela não con se gui re mos
nun ca re tor nar, ou re to má-la. Na ver da de, o que pre ten de mos, mes mo, é ace -
der àque le que fo mos no mo men to pre ci so em que, pe ran te uma con tex tu a li -
za ção es pe cí fi ca, o en ten di men to cri a dor de ter mi nou em nós a fru i ção es té ti -
co-ar tís ti ca. Ta re fa vã, pois … Pre ci sa mos, an tes, de, como os pós-mo der nos,
re o ri en tar o pen sa men to para a pro xi mi da de, para nós pró pri os, hoje, en -
quan to re po si tó rio de to das as me mó ri as das no vas sen sa ções e emo ções, ain -
da por vir, fa zen do-as nas cer, bro tar de nós, de for ma sem pre re no va da, e, se
pos sí vel, mais e mais am pli a da e apro fun da da.

As si tu a ções es té ti co-ar tís ti cas são, as sim, hoje, cada vez mais, os ca ta li sa -
do res de acon te ci men tos es té ti co-ar tís ti cos que só po dem acon te cer em nós e que 
só ocor rem quan do, pre pa ra dos in te lec tu al, emo ci o nal e es te ti ca men te, nos dis -
po ni bi li za mos e abri mos à fru i ção. E esta dis po ni bi li da de e aber tu ra es tão in ti -
ma men te li ga das a toda uma pre pa ra ção men tal que nos fa cul ta rá, se apro fun -
da da, a ca pa ci da de de in ter-re la ci o nar as di ver sas re a li da des e os di fe ren tes ní -
ve is de re a li da de (glo bal, re gi o nal, lo cal e in di vi du al), trans for man do-os, amal -
ga man do-os, al te ran do-lhes a na tu re za, tor nan do-os mais nos sos.

As Bi e na is de Ve ne za des tes úl ti mos dez anos e, em par ti cu lar, esta 49.ª, a
que nos re por ta mos es pe ci al men te, são um bom exem plo de como os co mis sá ri -
os re a li zam uma ex ce len te ta re fa, en quan to “pi vots” res pon sá ve is pelo de sen ca -
de ar de si tu a ções e con di ções que per mi ti rão aos fru i do res em pre en der todo este 
tra ba lho de apro pri a ção (e, é cla ro, de pri va ção, por que tam bém, e sem pre, de se -
lec ção) de no vos en ten di men tos acer ca da re a li da de, do mun do, e de si pró pri os.
Assim sen do, há sem pre, em qual quer dos ca sos, uma re a pro pri a ção de nós pró -
pri os atra vés das ac tu a li za ções do nos so sen tir e da re sig ni fi ca ção de o nos so
pró prio eu, que sur ge re di men si o na do, após lap sos de alhe a men to e pri va ção de
nós, em con se quên cia das im po si ções sem pre frus tran tes da vida quo ti di a na.
Em cer to sen ti do, há, mais uma vez, aqui, um re en ca mi nhar do nos so eu, na pro -
cu ra es ca to ló gi ca, das “ul ti mi da des”, das “re fle xões re fe ren tes a co i sas úl ti mas”,
ao ní vel do pri va do e do hu ma no em ge ral, des pre zan do, de i tan do fora, ig no -
ran do, as “ul ti mi da des”, en quan to re fu go, lixo, res tos mor ta is, des sa mes ma hu -
ma ni da de, aos di fe ren tes ní ve is, sa tis fa zen do o hu ma no des sa nos tal gia de si,
en quan to ser que vê di a ri a men te di fi cul ta do o re co nhe ci men to e o vi ven ci ar de
múl ti plas das suas di men sões, no me a da men te as mais in sus pe i tas.

Esta é, tal vez, hoje, a área em que a im po tên cia da na tu re za hu ma na se
re ve la mais do lo ro sa. Como re nas cer do nos so pró prio re fu go, em que nos
ato la mos, re ci clan do-o, su fra gan do-nos? Por cer to que pen san do, re flec tin do
atu ra da e ma du ra men te a nos sa pró pria con di ção e aque le que pa re ce ser um
des ti no do qual não sa be mos ou não po de mos sair. São, nes ta 49.ª Bi e nal de
Ve ne za, inú me ras as cri a ções em que os cri a do res alu dem, mais ou me nos ex -
pli ci ta men te, à ne ces si da de de re fle xão, a co me çar por, como re fe ri mos an te -
ri or men te, ser o pró prio “O pen sa dor”, de Ro din, a sua ima gem tu te lar. Obras 
como as de Mu rat Mo ro va, “The Hal lu ci na tor of the Sun ken Pla ce” (2000), de
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Ke ith Tyson, “The thin ker (af ter Ro din)” (2001) e “Lec tu re about cur rent pro -
blems with Be a trix Ruf”, de Ja vi er Pé rez,  “Hu ma no” (1998) e de Ri chard R.
Wit man, “Ce ci lia” (2000), em que, ex pres sa men te, so bre uma ima gem de uma 
eco gra fia que pa re ce as si na lar os pon tos prin ci pa is da ca be ça de um feto, se
le van tam inú me ras ques tões acer ca da exis tên cia e fu tu ro hu ma nos:

Who Are You?
What Are You?
I am ne it her a chi ef nor a sol di er
Not hing? … Not hing
I am a man, I see, I know

I be gun to see when I was not yet born
when I was not in my mot her’s arm
but in si de my mot hers’ belly
it was the re that I be gun
to le arn about my pe o ple
(know and un ders tand)"
(Bi en na le 2001-II: 209)

Pe ran te a dis per são e a frag men ta ção ge ne ra li za das, res ta-nos ago ra pro cu rar 
as cor ren tes pro fun das que len ta e pro gres si va men te se di men ta ram, ao lon go 
dos tem pos, os ex trac tos que con du zem a uma in te gra ção glo bal, de sen vol -
ven do e apro fun dan do ati tu des de uma (auto)re fle xão iden ti tá ria.

Em con se quên cia, aper ce be mo-nos, como re fe ri mos há pou co, que o es -
ca to ló gi co, en quan to no ca pí tu lo das “ul ti mi da des”, co a bi ta de for ma ina li e -
ná vel com o re fu go, o lixo, ou mes mo, é cla ro, com a mor te. Como acon te ce
com as es có ri as dos me ta is pre ci o sos, se com elas sou ber mos li dar, ve ri fi ca -
mos que mu i to con têm ain da de pre ci o so, que ne las per ma ne ce es con di do,
en tra nha do, o mes mo acon te cen do ao me tal pre ci o so que guar da em si, até
uma de pu ra ção fi nal, al gu ma im pu re za. É im pos sí vel, pa re ce-nos, se pa rar
uma re a li da de de todo o seu re ver so, so bre tu do se nos re cu sar mos a re du ci o -
nis mos re sul tan tes de en ten di men tos e pos tu ras ma ni que ís tas e à cren ça na
exis tên cia das an ti no mi as tra di ci o na is. Nes te ca pí tu lo, a 49.ª Bi e nal de Ve ne za
é fér til na apre sen ta ção de ima gens que evo cam tudo o que de mais de gra dan -
te tem pro du zi do a hu ma ni da de, so bre tu do a Ci vi li za ção Oci den tal e ou tras
ci vi li za ções e cul tu ras sa té li tes, que se en qua dram no pe rí me tro de in fluên cia
do Oci den te, nas duas úl ti mas dé ca das do sé cu lo XX. Sur gem re fe rên ci as ex -
plí ci tas ao lixo na sua pri me i ra acep ção — é o caso da obra de Ga vin Turk,
“Bin Bag 3” (2001-2003), que apre sen ta um saco de lixo pre to, apa ren te men te
che io, ain da que fe cha do —, e ao lixo en quan to ma triz do pen sa men to e sen -
tir hu ma nos mais re côn di tos, não as su mi dos e, por isso mes mo, re le ga dos
às pa re des dos WC pú bli cos (Paul Gra ham). A co ber to do ano ni ma to, es tes
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re po si tó ri os dos nos sos me nos as su mi dos en ten di men tos e emo ções, ga nham
a na tu re za de pa limp ses tos cons ti tu í dos por gra fis mos (fra ses e ima gens) e
onde, como nas li xe i ras ou nas sa ni tas, se lan çam os de jec tos, o re fu go do hu -
ma no, isto é, tudo aqui lo que, apa ren te men te, tra duz a ma i or mi sé ria hu ma na,
mas que, se con ve ni en te men te de pu ra do, po de rá aju dar a fa zer nas cer uma
nova com pre en são do hu ma no, aju dan do a re ci clá-lo, a re for mu lar a pró pria
con di ção hu ma na. Por ou tro lado, mu i tas são as obras que re me tem para um
hu ma no en ca ra do en quan to re fu go e ob jec to de ex clu são so ci al, um ”ho me -
less” pre sen te na re pre sen ta ção da Rús sia, por exem plo, ou aque les que, de vi -
do à ida de avan ça da, são igual men te ob jec to de ex clu são, tão cla ra men te pa -
ten tes nas obras de Tat su mi Ori mo to, “Tire tube com mu ni ca ti on” (1996), “In
the big box” (1997) e “Small Mama + Big Sho es” (1997), que pa re cem alu dir ex -
pres sa men te ao ido so, no me a da men te pa de cen do de Alzhe i mer, en ca ra do
como al guém que as so ci e da des ac tu a is es tão dis pos tas a en ca i xo tar, imo lar,
por, pe ran te os en ten di men tos ul tra li be ra is (“bub ble eco nomy”), não se lhes
re co nhe cer qual quer prés ti mo so ci al, ven do-os, an tes, como pe sos mor tos que
atra van cam o pou co es pa ço ain da dis po ní vel nas so ci e da des ac tu a is. Igual -
men te as sim en ca ra dos são aque les que, por ta do res de ano ma li as psí qui cas
(Chi en-chi Chang “The Cha in”, 1998) ou fí si cas (Ja vi er Tél lez “Cho re u tics”,
2001), se tor nam, tam bém eles, ob jec to de ex clu são so ci al.

Por ou tro lado, al gu mas ima gens alu dem de for ma mais ou me nos cla ra
a pa to lo gi as in di vi du a is, com ma i o res ou me no res con se quên ci as ao ní vel do
so ci al. Este é o caso de tra ba lhos como o de Albert Chong, “Shir ley” (1987), a
fo to gra fia de uma me ni na de raça ne gra, so bre a qual fo ram lan ça das flo res de 
for ma fá li ca, ver me lhas e ama re las, apa ren te men te alu din do-se, por tan to, à
pro ble má ti ca da pe do fi lia. São tam bém abor da das ques tões re la ci o na das
com a frag men ta ção e a dis per são ac tu a is da ac ção in ter ven ti va do eu, do
“self”, no so ci al, que im pos si bi li tam ou di fi cul tam for te men te a con cre ti za -
ção da sua au to no mia, sub jec ti vi da de e auto-re co nhe ci men to, face a uma glo -
ba li za ção que, se não so ne ga to tal men te o aces so à ci da da nia ac ti va, re duz
for te men te o cres ci men to da auto-es ti ma iden ti tá ria, sem pre mu i to pre sen te
nes ta bi e nal. Cri a ções como as de Ro ber to Hu ra ca ya “Sen za ti to lo”, ou as de
Shu-min Lin “Glass ce i ling” (1997-2001), re ve lam-nos a so li dão dos in di ví du -
os apa ren te men te pri si o ne i ros de ses pe ra dos e con fi na dos a uma tra ma ins ti -
tu ci o nal de que não se con se guem li ber tar e onde não se con se guem igual -
men te fa zer re co nhe cer e in te grar, o mes mo acon te cen do com os pa drões cri a -
dos pe las fo to gra fi as (tipo B. I.) de Do-Ho Suh, “Who Am We?” (1996-2000),
“Pu blic Fi gu res” (1998), “Flo or” (1997-2000) e pe las fo to gra fi as de cor pos
frag men ta dos de Chris Cun ning ham, “Flex” (2000). Por ou tro lado, as ima -
gens (fil me) de Chan tal Aker man, “Wo men sit ting af ter kil ling” (2001), re ve -
lam-nos, como mu i tas ou tras obras, a so li dão de um hu ma no des mem bra do,
pri va do de si, mas em luta para che gar até ao ou tro de si por quem de ses pe ra -
da men te an se ia. Por ou tras cri a ções per pas sa tam bém um vago sen ti men to
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de me lan co lia, de ex pec tân cia, e, nou tros ca sos, de medo pe ran te um pe ri go
la ten te, pres tes a con cre ti zar-se. Cri a ções como a de Bot to & Bru no, “Under
my red sky” (2000), que nos mos tra uma vis ta de uma ci da de des po vo a da,
com o céu en san guen ta do e chão azul, em que po ças de água azul re flec tem
re a li da des que não con se gui mos pre sen ci ar, hi po te ti ca men te si tu a das no lu -
gar do es pec ta dor, que so mos nós.

Em cer to sen ti do, re to ma-se, numa par te sig ni fi ca ti va das obras apre sen ta -
das nes ta Bi e nal, te má ti cas, ou, mais cla ra men te, sen ti men tos que ti nham acom -
pa nha do um nú me ro con si de rá vel das Bi e na is de Ve ne za e, so bre tu do, a 47.ª Bi e -
nal (1997), que teve Ger ma no Ce lant como prin ci pal co mis sá rio. Nes ta 47.ª Bi e -
nal, em cri a ções como as de Va nes sa Be e croft, “Per for man ce” (1996), ce le brou-se, 
não ape nas, mais uma vez, a dé ca da de no ven ta como a dé ca da do cor po, mas
tam bém um pe río do em que, mais do que vi ver o pe ri go, o in tu ía mos, e, tal vez
por isso, se pode tam bém con si de rar esta dé ca da como a dé ca da da me lan co lia,
do medo e da ex pec tân cia, após a eu fo ria dos anos 80. O co lap so do co mu nis mo e 
a que da do muro de Ber lim, em No vem bro de 1989, as guer ras dos Bal cãs e do
Gol fo, no iní cio dos anos 90 e a in cer te za pro du zi da por os ci la ções ma cro e co nó -
mi cas im pre vi sí ve is, so bre tu do para uma Eu ro pa em re es tru tu ra ção, e, de cer ta
for ma, em re cons tru ção, as sim o de ter mi na ram. Tí nha mo-nos dado ao luxo de
acre di tar que al gu mas eta pas de cres ci men to do hu ma no es ta vam de fi ni ti va -
men te ven ci das, e o re a cen der e re to mar de ve lhas que re las e con fli tos fez-nos
du vi dar da ca pa ci da de de re ge ne ra ção do hu ma no, após, por exem plo, os ex ces -
sos co me ti dos e os cri mes con tra a hu ma ni da de, ocor ri dos no ter ri tó rio da ex-Ju -
gos lá via. O Oci den te per deu, as sim, mais uma vez, a ino cên cia, e, como to dos
aque les que so frem e du vi dam das suas ca pa ci da des de so bre vi ver ao seu pró -
prio des ti no, en si mes mou-se. Daí a dú vi da, que deu cor po à me lan co lia e ao
medo. Medo da e pela sua pró pria na tu re za, apro fun dan do o já por si nos tál gi co
pa ra dig ma pós-mo der no, ca rac te ri za do pela in cer te za, pela in de ter mi na ção,
pela in de ci di bi li da de, como re fe ri mos em ou tras oca siões. Cri a ções como as de
Lot har Ba um gar ten, “Allo ra  dunque” (1983/84-2001), que nos mos tra um cão
es tá ti co e aten to aos mo vi men tos de uma pom ba que, in ca u ta, dele se vai len ta -
men te apro xi man do, ou a de Gre gor Schne i der, “Dead Hou se ur” (1985-2001),
que, por sua vez, nos mos tra a ima gem de uma casa apa ren te men te nor mal, mas
onde, numa das ja ne las do piso mais alto, duas mãos, tal vez al ge ma das se agi -
tam, apa ren te men te que ren do cha mar à aten ção para a sua con di ção de pri si o -
ne i ro/a, ou, ain da a ho lo gra fia de Xiao Yu, “Ruan”, 1999, que, re pre sen tan do um 
ho mún cu lo dis for me, ser si mul ta ne a men te hu ma no e ave, pre ser va do num
fras co de la bo ra tó rio, alu de, pos si vel men te, a ma ni pu la ções ge né ti cas ac tu a is ou 
fu tu ras, co lo can do-nos mu i tas in ter ro ga ções e sus ci tan do mu i tas in qui e ta -
ções. É nes ta área que a 49.ª Bi e nal de Ve ne za, tal como as ime di a ta men te an te ri o -
res, de sen vol ve um cu ri o so pa ra le lo, em que se tra çam prog nós ti cos re ser va dos
ao fu tu ro, atra vés da exi bi ção de for mas de vi o lên cia atroz, de ima gens par ti cu -
lar men te bru ta is a que é im pos sí vel fi car in di fe ren te.
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Se a 47.ª Bi e nal ti nha exi bi do ima gens da obra de Di nos e Jake Chap man, 
“Gre at De eds Aga inst the Dead” (1994) e “D. N. A. Zygo tic” (1997), que já na
al tu ra le van ta ram ce le u ma, mos tran do cor pos mu ti la dos, de ce pa dos, cas tra dos,
ma ni e ta dos e amar ra dos a uma ár vo re, ima gens que, na gran de arte oci den tal, só 
en con tram pa ra le lo nos tra ba lhos de Goya, que ilus tra vam as atro ci da des co me -
ti das em Espa nha du ran te as in va sões fran ce sas. No caso do se gun do des tes tra -
ba lhos, “D. N. A. Zygo tic”, alu de-se, mais uma vez, a pro ble mas na con cep ção
em bri o ná ria dos se res (pos si vel men te ge né ti cos), mos tran do qua tro fi gu ras hu -
ma nas (si a me sas?) por se pa rar, e pro va vel men te cli ni ca men te in se pa rá ve is, na
pro cu ra da re a li za ção de uma lo co mo ção pra ti ca men te im pos sí vel. A 49.ª Bi e nal
pro ce de tam bém à re ve la ção de ima gens da gran de vi o lên cia exis ten te ac tu al -
men te e que, exer ci da in di vi du al ou co lec ti va men te, é le va da a um pa ro xis mo
qua se im pos sí vel de su por tar. São fre quen tes as obras que alu dem, re ve lam, acu -
sam um hu ma no cru ci fi ca do (Hugo Pal ma Ibar ra, “Gu e guen ce, se ra ta di tori il
gi or no di San Se bas ti a no”), e nos re me tem para as pec tos par ti cu lar men te cru éis
dos úl ti mos con fli tos mun di a is, como é o caso da ins ta la ção mul ti mé dia de Su -
san Kle in berg, “Fear not, non te me re Ge ne ral Nor man Schwarz kopf” (2001), de
Ri ne ke Dijkstra, “Bri ga ta Gol ni, Uni tà Orev (Ra ven)”, Elya cim, Isra e le (1999), e
de mu i tas ou tras cri a ções que nos obri gam a ver e a re flec tir, e de cer to modo a
exor ci zar, es con ju rar e su bli mar, os fan tas mas da me mó ria co lec ti va in ter na ci o -
nal, va len do, aqui, tudo, me nos des vi ar o olhar. Hou ve tam bém es pa ço para re -
fe rên ci as a todo o tipo de vi o lên cia com que os me dia ain da nos brin dam hoje: ce -
nas re la ci o na das com a tor tu ra (Xu Zhen, “Arco ba le no” e COM & COM, “C-Fi -
les: Tell Saga Set Pho to graph Nr. 45” — 2000), com vi o la ções (Re gi na Ga lin do,
”El do lor en un pa ñu e lo” — 1999), ou ain da com mor tes vi o len tas e rap tos, as sim 
como com pra ti ca men te to dos os pro ble mas e es tig mas das pa to lo gi as que afli -
gem as so ci e da des ac tu a is es pa lha das por to dos os can tos do glo bo.

Apa ren te men te, as Bi e na is de Ve ne za têm vin do, como as Do cu men ta 
de Kas sel, a pro ce der ao le van ta men to e a cons ti tu í rem-se como o re po si tó -
rio dos gran des pro ble mas da hu ma ni da de, que ren do como que, já o re fe -
ri mos so be ja men te nou tras oca siões, a par tir do lixo, o lixo que sub mer ge o 
nos so quo ti di a no — e, após este ter sido ob jec to de de can ta ção ade qua da
no e pelo fil tro da ra zão, da aná li se e da re fle xão —, pro ce der à sua re ci cla -
gem, trans for man do-o, pu ri fi can do-o, va lo ran do-o, fe chan do o ci clo em
que as “ul ti mi da des”, en quan to re fu go do e para o hu ma no, que se po de rá, 
se o sou ber mos, su bli mar, trans for mar na for ça mo ti va do ra do nas ci men to 
de va lo res, per mi tin do à nos sa es pé cie, quem sabe, re nas cer, como a “Fé -
nix” das suas pró pri as cin zas. Não foi este, afi nal, ao lon go de to dos os
tem pos, o ob jec to e o ob jec ti vo das gran des ar tes — le var o hu ma no a um
ma i or co nhe ci men to de si? Na ver da de, num mun do cada vez mais con -
cen tra ci o ná rio e se cu ri tá rio, in va di do pela me lan co lia e pelo medo, sa be -
mo-lo me lhor ago ra, que po de rá fa zer o ar tis ta se não pro cu rar que ven ça -
mos o au tis mo para que pos sa mos co mu ni car e che gar ao ou tro de nós e
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dele pró prio? Con fi na dos que es ta mos cada vez mais a uma mul ti pli ci da -
de de con do mí ni os de alta se gu ran ça, al tos mu ros e vi gi lân cia elec tró ni ca,
em casa, no tra ba lho ou no la zer, de fi nha mos como plan tas pro te gi das por
re do mas e vi su a li za das ape nas por in ter mé dio de sis te mas de co mu ni ca -
ção, que são tudo me nos trans pa ren tes e per meá ve is à ver da de i ra luz, e
onde vi ve mos mas não res pi ra mos…

Tal vez as Bi e na is de Ve ne za dos úl ti mos dez anos nos dêem isso mes -
mo, a cer te za que o nos so eu ex ce de o re du zi do ter ri tó rio do pri va do, do in -
di vi du al, que a re fle xão con fi na da às idi os sin cra si as in di vi du a is, res trin -
gi da aos do mí ni os do cor po, do “id” e do “ego”, não são su fi ci en tes para
cap tar um eu for te men te dis so nan te com o meio so ci al em que res pi ra e
ade qua da ou ina de qua da men te se in te gra. A 47.ª Bi e nal de Ve ne za ti nha já
apon ta do, ex pres sa men te, para a im por tân cia de ter mos em con ta esta ne -
ces si da de, quan do Ger ma no Ce lant diz pre ten der pro ce der, nes ta bi e nal, à 
in ver são da pers pec ti va tem po ral em re la ção ao fu tu ro, pre sen te e pas sa -
do.3 Daí que, to dos nós se ja mos tam bém a his tó ria co nhe ci da e ig no ra da de 
nós to dos. E, ain da que a 47.ª Bi e nal não apre sen te te má ti cas,4 a ide ia foi,
se gun do o co mis sá rio, con si de rar ao mes mo ní vel as con tri bu i ções de ou -
tros pa í ses à vol ta do mun do, numa ten ta ti va de eli mi nar pro gres si va men -
te as fron te i ras e fa zer vin gar um mul ti cul tu ra lis mo ar tís ti co.5

Assim, como es ca par à re a li da de, tam bém re fe ri da por Ger ma no Ce -
lant, de que em Ve ne za (como em Kas sel e em to das as gran des ex po si ções ar -
tís ti cas da úl ti ma dé ca da) se tem em con ta a imen si dão do uni ver so ar tís ti co
que abre no vas po la ri da des na área da co mu ni ca ção, ten do pre sen te que o co -
nhe ci men to ac tu al não es ta be le ce di fe ren ças en tre o pas sa do, o pre sen te e o
fu tu ro.6 Isto por que a glo ba li za ção nos obri ga ne ces sa ri a men te à de ri va, ao
no ma dis mo e à er rân cia (aliás, bem pre sen tes na capa do ca tá lo go da 47.ª Bi e -
nal — a ima gem de um mapa-mún di onde se ins cre ve uma mul ti pli ci da de de
per cur sos apa ren te men te des cri tos de for ma ale a tó ria). As trans ver sa li da des,
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3 “I wan ted to give to the Bi en na le in vol ved a re ver sal of the terms: ‘Fu tu re Pre sent Past’.
Once I had es ta blis hed that we had left be hind the the ma tic di men si on and as su med an
open, in ver ted tem po ral pers pec ti ve, I tri ed to fi gu re out what this me ant in terms of an
in ter pre ta ti ve re a ding of the ma te ri al. Its me a ning is sim ple: the past is my fu tu re and my
fu tu re is my past; the se two meet at the cen ter, which is the pre sent” (“Ger ma no Ce lant vs
Bi en na le di Ve ne zia” in Bi en na le 1997: XXIII).

4 “The re are no the ma tics, just thoughts and vi si ons of grou ping some pe o ple with cer ta in
his to ri cal pe ri ods” (“Ger ma no Ce lant vs Bi en na le di Ve ne zia” in Bi en na le 1997: XXIII).

5 “(…) gra du al pro gres si on to ward the dis so lu ti on of ter ri to ri es and boun da ri es, on the
way to an ar tis tic mul ti cul tu ra lism” (“Ger ma no Ce lant vs Bi en na le di Ve ne zia” in Bi en -
na le 1997: XXVII).

6 “(…) the idea of the in fi ni te uni ver se of art, with open po la ri ti es, whe re the uni vo cal
system of com mu ni ca ti on is hen ce-forth ob so le te (…) sin ce in all are as of know led ge the -
re is no dif fe ren ce bet we en the fu tu re, the pre sent, and the past?” (“Ger ma no Ce lant vs
Bi en na le di Ve ne zia” in Bi en na le 1997: XXVIII).



es sas, exer cem-se atra vés das já re fe ri das po la ri da des aber tas (e fe cha das ne ces -
sa ri a men te), se ti ver mos tam bém em con ta que a ve lo ci da de que ac tu al men te se
im pri me à nos sa ima gi na ção nos per cur sos de vi vên cia e re vi si ta ção que em pre -
en de mos pe las re a li da des/ ir re a li da des quo ti di a nas, con di ci o nam e re di men si -
o nam ou não o nos so ima gi ná rio. Ima gi ná rio que se abre e opta li vre men te pela
ace i ta ção da ine vi ta bi li da de da in de ci di bi li da de das le i tu ras, das in ter pre ta ções
e das pró pri as es co lhas, que se nos ofe re cem as sim, in dis cri mi na da men te,
aquém e além de nós, face à nos sa cla ra in ca pa ci da de de con se guir mos efec ti va -
men te dis cer nir, tam bém ao ní vel do in di vi du al, o que fica e/ou está para além
dos nos sos pró pri os li mi tes e fron te i ras, vis to que to dos so mos, to dos nós…

Tal vez por tudo isto, Ger ma no Ce lant as su me uma po si ção crí ti ca em re la -
ção a to das as Bi e na is de Ve ne za e ao seu tra ba lho en quan to co mis sá rio, ne ces sa -
ri a men te da ta do e cor res pon den do sem pre a uma vi são par ti cu lar de cu ra dor in -
se ri do num gru po, que toma uma po si ção re sul tan te, cla ra men te, da oca si o na li -
da de das pes qui sas que em pre en de, dos con tac tos que es ta be le ce e das des co -
ber tas que tem ou não a sor te de re a li zar.7 Assim sen do, cla ro que as Bi e na is, no
que se re fe re à sua qua li da de es té ti co-ar tís ti ca, de pen de rão es sen ci al men te das
ca pa ci da des e cla ri vi dên cia dos co mis sá ri os, dos qua is de pen de toda uma mo vi -
men ta ção ar ti cu la da em seu re dor, e que, no caso da 47.ª Bi e nal de Ve ne za, pro cu -
ra ram “(…) to open up new do ma ins of ar tis tic cons ci ous ness” (ras gar no vos do -
mí ni os à com pre en são do ar tís ti co) (“Ger ma no Ce lant vs Bi en na le di Ve ne zia” in
Bi en na le 1997: XXI). E as sim foi. As Bi e na is de Ve ne za, do fim do se gun do mi lé -
nio e iní ci os do ter ce i ro (pri vi le gi a mos na nos sa abor da gem, as 47.ª e 49.ª Bi e na is
por as con si de rar mos par ti cu lar men te re pre sen ta ti vas des te sen tir e pul sar),
como as Do cu men ta de Kas sel e as gran des ex po si ções des te pe río do, pro cu ra -
ram re di men si o nar pro fun da men te o hu ma no, re con fi gu ran do as suas di men -
sões es ca to ló gi cas, em qual quer uma das suas acep ções. Foi essa de man da que
as obri gou a uma ta re fa múl ti pla e com ple xa de cons ci en ci a li za ção, atra vés do
dar a ver e a re flec tir to das as re a li da des que con cer nem ao hu ma no.8
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7 Por es tas ra zões, con clui: “(…) the re is no ‘de fi ni ti ve’ Bi en na le, but only a se quen ce of Bi -
en na li, that des cri be art, each time in a dif fe rent way” (“Ger ma no Ce lant vs Bi en na le di
Ve ne zia” in Bi en na le 1997: XXI).

8 Tal, deve-se ape nas ao fac to de que, hoje, mais uma vez se gun do as pa la vras do seu cu ra -
dor: “ (…) a uni ver sal pers pec ti ve — we may work on the plu ra lity of cul tu res and the
mul ti pli city of the of fe rings. The as sump ti on is to give sha pe to that which de fi es sha pe:
to con ce i ve of the physi cal area of the Bi en na le as a gre at con ti nent that has for got ten its
va ri ous dif fe rent iden ti ti es; to co ver this ‘ter ri tory’ with the ar tists in ac cor dan ce with the
lin guis tic and ar chi tec tu ral de mands, achi e ving a com ple te me ta morp ho sis tur ning all
cer ta in ti es into un cer ta in ti es, in fa vour of a trans for ma ti on ba sed not on di plo macy and
eco no mics, but on the dis pla ce ments of ar tis tic en de a vor. It is cle ar that I’m spe a king here 
of a dis so lu ti on of ter ri tory, a ter ri tory wit hout pa ra digms or boun da ri es, whe re what
counts is the po ten ti al of the art, not its po wer” (“Ger ma no Ce lant vs Bi en na le di Ve ne -
zia” in Bi en na le 1997: XXVII).





Ca pí tu lo 12

Em Müns ter: mu seu en vol ven te

A ide ia da cri a ção de um mu seu sem mu ros, aber to, ima gi ná rio, como di ria
Mal ra ux, exis tiu des de sem pre em to das as ci vi li za ções, que, por uma ra zão
ou por ou tra, ti ve ram de se du zir e con quis tar os seus cren tes, os seus fiéis, em
con tex tos vi ven ci a is, cha man do-os à par ti ci pa ção ac ti va (e/ ou, mes mo, me -
ra men te pas si va) em ri tu a is de re cep ção, par ti lha e apro pri a ção de cren ças e
ide o lo gi as. Em qual quer dos ca sos, a es té ti ca que for çou ou fa ci li tou a re cep -
ção des sas cren ças e ide o lo gi as foi sem pre uma es té ti ca im bu í da pe los prin cí -
pi os e va lo res sub ja cen tes às so ci e da des e/ou gru pos so ci a is que pro mo vi am
e pro vi den ci a vam o seu de sen vol vi men to e im ple men ta ção. Cla ra men te, não 
exis tem cri a ções es té ti cas, quer se jam ar qui tec tó ni cas ou do âm bi to das ar tes
plás ti cas e/ou ou tras áre as ar tís ti cas, que não se en qua drem nas es tra té gi as
do po der do mi nan te, ain da que es tas pro cu rem, apa ren te men te, ve i cu lar
apa rên ci as de an ti po der ou, mes mo, con tra po der.

Qu an do o es té ti co sai dos pa lá ci os e tem plos e se exi be nas ruas e pra ças,
con quis tan do os pas san tes, quer es tes se jam as tur bas, as mas sas ou as clas ses
mé di as, na sua qua li da de de clas ses que de têm o po der de to mar de ci sões, e,
ac tu al men te, en quan to ma i o ri as que efec ti va men te são, é sem pre atra vés de
ri tu a is de exi bi ção de ri que za que essa con quis ta se exer ce. Por ve zes, a se du -
ção exer ce-se atra vés da ri que za dos ma te ri a is em que as obras ar tís ti cas são
re a li za das, por ve zes foi o vir tu o sis mo e o ca rác ter sur pre en den te da re a li za -
ção es té ti ca, e, por ve zes, so bre tu do ac tu al men te, o grau de apro fun da men to,
co nhe ci men to e do mí nio dos dis cur sos es té ti co-ar tís ti cos. Tal ve ri fi ca-se,
mes mo que esse dis cur so es ca pe à com pre en são da qua se to ta li da de do(s) pú -
bli co(s), pois, de fac to, es tas cri a ções apa ren te men te dis po ní ve is, que se
abrem à fru i ção, são con ce bi das e re al men te fru í das ape nas por eli tes ar tís ti -
cas e in te lec tu a is, que de las de têm a cha ve de des co di fi ca ção e fa zem dos dis -
cur sos es té ti co-ar tís ti cos ac tu a is um dis cur so do sa ber en quan to po der, mes -
mo que me nos eso té ri co que o dis cur so es té ti co re nas cen tis ta ou bar ro co, tan -
tas ve zes im bu í do de uma du a li da de qua se ca ba lís ti ca. Nes te sen ti do, ac tu al -
men te, o po der do dis cur so es té ti co-ar tís ti co re si de, no en tan to, mais na
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con cep ção e me nos na con cre ti za ção, vis to que a sua na tu re za é emi nen te -
men te con cep tu al.

Ao lon go dos tem pos, o mu seu, en quan to lu gar pri vi le gi a do de con ser -
va ção, de fe sa e exi bi ção do ar tís ti co, não foi as sim no me a do, cha man do-se,
an tes, tem plo, pa lá cio, pra ça, pas se io pú bli co, ou, isso mes mo, mu seu vis to
ain da en quan to tem plo, sa crá rio er gui do em hon ra do belo (e do bem, en -
quan to con jun to abs trac to dos va lo res pre do mi nan tes nos di ver sos con tex tos
so ci a is ao lon go da his tó ria hu ma na) e do cul to do hu ma no à sua arte e ao seu
sa ber. Em qual quer das suas áre as de ac tu a ção e de sen vol vi men to, o mu seu
pas sa, no en tan to, nas úl ti mas dé ca das, ele pró prio, a ofe re cer-se como peça
ar tís ti ca que deve ser fru í da do ex te ri or e no seu in te ri or, de qual quer dos seus 
ân gu los. As obras ar tís ti cas te rão, en tão, uma fun ção de con tri bu ir para um
ma i or en ri que ci men to do dis cur so ar qui tec tó ni co que ha bi tam, en quan to o
mu seu pas sa a ser, a um só tem po, uma peça si mul ta ne a men te ar qui tec tó ni ca, 
es cul tó ri ca e de de sign, um lu gar e/ ou ter ri tó rio do es té ti co por ex ce lên cia,
onde se su fra gam as úl ti mas ten dên ci as es té ti co-ar tís ti cas, casa-dos-ar tis tas
en quan to ope ra do res es té ti cos, e lu gar de en con tro e re fle xão de to dos os es -
pe ci a lis tas. Pode-se ar gu men tar que este dis po si ti vo ar qui tec tó ni co mu se o ló -
gi co não tem, mu i tas ve zes, em aten ção as con di ções ne ces sá ri as à ex po si ção
das obras ar tís ti cas. Tal ques tão, hoje, no en tan to, já não tem mu i ta ra zão de
exis tir, so bre tu do se se está a pen sar na arte ac tu al, (re al men te con tem po râ -
nea), pois as in ter ven ções e/ ou ins ta la ções ar tís ti cas são, ago ra, cri a das de
acor do com os es pa ços a que se des ti nam, e, na tu ral men te, têm em con ta as
con di ci o nan tes exis ten tes. Na ver da de, os mu se us ac tu a is são lu ga res para
vi ven ci ar a arte, para ha bi tar, de cer to modo, lu ga res pú bli cos e ao ser vi ço do
pú bli co, onde se con vi ve com a arte, mas tam bém lu ga res onde se to mam re -
fe i ções, chá e café, se con vi ve e ca va que ia, se con sul tam e com pram es pé ci es
bi bli o grá fi cas e re cor da ções mais ou me nos eru di tas, com am plos par ques
que são pul mões ci ta di nos, onde se pas se ia, apa nha sol e na mo ra, ou, mu i to
sim ples men te, onde am pli a mos os nos sos ho ri zon tes cul tu ra is, as sis tin do a
de ba tes e con fe rên ci as e/ou a es pec tá cu los de uma mul ti pli ci da de de áre as
mu si ca is. Estes são os mu se us que aban do na ram to tal men te a ex clu si vi da de
da sua vo ca ção pri me i ra de lu ga res de pre ser va ção, con ser va ção e ex po si ção
das obras de arte, para as su mi rem ple na men te a sua nova vo ca ção de lu gar
de en vol vi men to es té ti co, lu gar pú bli co, em que os ci da dãos con tra ce nam
com na tu ra li da de com o ar tís ti co, abrin do-se e pre pa ran do-se para a fru i ção.

Mas, se, por um lado, os mu se us mais ac tu a is se as su mem como me cas
das ar tes, num sen ti do am plo, cen tros, como re fe ri mos, vo ca ci o na dos para
pri var mos e con su mir mos o es té ti co/ ar tís ti co, a ver da de é que a arte, hoje,
che ga até nós tam bém atra vés dos “me dia”, no me a da men te atra vés de imen -
sos “si tes” mu se o ló gi cos, que se nos apre sen tam como ver da de i ros te le mu se -
us, ga nhan do, as sim, uma di men são ain da mais pú bli ca, de um ver da de i ro
en vol vi men to es té ti co, que, não ten do di men sões, nem li mi tes ou fron te i ras,

176 ARTE E PEDAGOGIA



de vol ve às ar tes, às ar tes em ge ral, a sua qua li da de de re a li da des ver da de i ra -
men te in te gran tes da co i sa pú bli ca, de i xan do, pois, de se con fi nar a âm bi to(s)
mais res tri to(s) e eli tis ta(s).

No en tan to, se, por um lado, os mu se us al te ram a sua na tu re za e es tra té -
gia, por ou tro, a arte, os ar tis tas, os in ves ti ga do res, os co mis sá ri os e os pró pri -
os con ser va do res dos mu se us le vam a arte até ao meio en vol ven te, não como
ou tro ra se fez, e ain da se faz, para de co rar as pra ças e lu ga res pú bli cos, mas,
an tes, para ha bi tar pe da go gi ca men te a “po lis”, pro ble ma ti zan do, ques ti o -
nan do, per tur ban do e fa zen do re flec tir a sua gen te. Um bom exem plo des ta
nova for ma de fa zer arte, fa zen do-a con tra ce nar e pri var ac ti va men te com o
hu ma no, é o “Skulp tur Pro jekt in Müns ter”1 lan ça do por Kas per Kö nig e Kla -
us Buß mann. Este pro jec to, pro mo vi do por uma ci da de con si de ra da por mu i -
tos como con ser va do ra, e onde se si tua uma das gran des uni ver si da des ale -
mães, apre sen ta, hoje, um re po si tó rio de obras de cri a do res ao ní vel mun di al,
dig no de re gis to, em con se quên cia do de sen vol vi men to das suas su ces si vas
eta pas, res pec ti va men te em 1977, 1987 e 1997.

Con vi da dos a vi si tar Müns ter para um pri me i ro con tac to e des bra va -
men to da si tu a ção no ter re no, onde hi po te ti ca men te iri am con cre ti zar o seu
en vol vi men to es té ti co, os cri a do res fi ca ram a co nhe cer me lhor a his tó ria da
ci da de e as suas ca rac te rís ti cas so ci a is, cul tu ra is, eco nó mi cas, po den do, as -
sim, con ce ber o seu pro jec to de acor do com o con tex to real da ci da de. Mais
tar de, já na pos se das co or de na das, a to dos os ní ve is, da sua cri a ção, iri am vol -
tar a Müns ter para a con cre ti za ção “in loco”. E as sim, Müns ter foi ad qui rin do
obras es cul tó ri cas par ti cu lar men te sig ni fi ca ti vas no pa no ra ma in ter na ci o nal,
ga nhan do igual men te o re co nhe ci men to que a re co men da como mais um
pon to in con tor ná vel no per cur so do tu ris mo cul tu ral eu ro peu. Tra ba lhos de
mais de cem ar tis tas 2 fo ram, pa u la ti na men te, pre en chen do, va lo ri zan do e
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1 Ten ye ars ago in Müns ter, Kla us Buss mann cu ra ted a lar ge out do or sculp tu re ex hi bi ti on
un der the ti tle “Skulp tur 77”. And now Buss mann and Kas per Kö nig have or ga ni zed a
se cond such show, ”Skulp tur-Pro jek te in Müns ter 1987”. The works, by a to tal of 53 ar -
tists from Eu ro pe and North Ame ri ca, are scat te red throug hout the city, whe re ver pos si -
ble at si tes of the ar tists’ cho o sing. Most of the ar tists have con tri bu ted one work, but the -
re are op por tu ni ti es to see more than one pi e ce by a few of the par ti ci pants. To plan one’s
rou te around so that one can find all the work, one picks up a copy of a yel low poc ket bo ok 
cal led Rund gang (Gu i de) at the Lan des mu se um in the cen ter of town. In it the si tes are
mar ked on a map (With one ex cep ti on — A. R. Penck’s, which is the of fi ce of Müns ter’s
lord ma yor). Then one walks, or bicy cles (Müns ter is a bicy cle town), or, if it’s wet, and
like a few of our lazy edi tors, ta kes a cab from pi e ce to pi e ce (We no ti ced how quickly the
cab dri vers be ca me art cri tics.) The Lan des mu se um also has an ex hi bi ti on of pre pa ra tory
dra wings and ma quet tes for cer ta in pro jects, which gi ves a sug ges ti on of some ide as so
far un re a li zed (One or two of them may have ap pe a red sin ce this wri ting). Though most
of the works will be re mo ved af ter the show is over, some will re ma in per ma nently in the -
ir pla ce” (file: //D: Mu ens ter/87/Pres se/119a_h. gif).

2 Absa lon, Den nis Adams, Kim Adams, Carl Andre, Gi o van ni Ansel mo, Siah Arma ja ni,
Ri chard Artschwa ger, Mi cha el Asher, Step han Bal ke nhol, Ge org Ba se litz, Lot har



en ri que cen do Müns ter, con tra ce nan do e in te ra gin do com os seus ha bi tan tes,
que vi ram, as sim, como é que cri a do res es tran ge i ros e na ci o na is viam e re a gi -
am aos seus há bi tos, cul tu ra, so ci al, e me mó ria his tó ri ca.

Na ma i or par te dos ca sos, os cri a do res op ta ram por re a li zar es cul tu ras
e/ou in ter ven ções es té ti cas que ga nha vam cla ra men te a na tu re za de co men -
tá ri os aos con tex tos en vol ven tes.

Re a gin do à me mó ria his tó ri ca de Müns ter, Re bec ca Horn, por exem plo, em 1987 e
1997, em pre en de a re a li za ção de in ter ven ções (1987 “Das ge gen läu fi ge Kon zert” e
1997 “Per ma nent Re-Instal la ti on der Arbe it”, “Das ge gen lãu fi ge Kon zert”, “Be i -
trag zu den Skulp tur pro jek ten 1987”, ”Lola II”), numa du pla re vi si ta ção ao pas sa -
do da ci da de (1987) e ao seu pró prio pas sa do em Müns ter (1997).3

A este co men tá rio, a que se po dem igual men te jun tar as cri a ções de um Jeff
Ko ons (e de mu i tos ou tros cri a do res), que, em 1987, co men ta o “Ki e pen -
kerl-Mo nu ment”4, re pli can do-o en quan to uma es pé cie de “ex li bris” de
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Ba um gar ten, Jo seph Be uys, Alig hi e ro e Bo et ti, Chris ti ne Bor land, Ge or ge Brecht, Da ni el
Bu ren, Scott Bur ton, Ja net Car diff, Ma u ri zio Cat te lan, Edu ar do Chil li da, Thi erry de Cor -
di er, Step hen Cra ig, Ri chard De a con, Mark Dion, Stan Dou glas, Ma ria Eich horn, Ayse
Erkmen, Lu ci a no Fa bro, Ro bert Fil li ou, Ian H. Fin lay, Pe ter Fis chli, Da vid We iss, Kat ha ri -
na Fritsch, Isa Genz ken, Lud ger Ger des, Paul-Armand Get te, Jeff Geys, Dou glas Gor don,
Dan Gra ham, Rod ney Gra ham, Ma rie-Ange Gu il le mi not, Hans Ha ac ke, Ke ith Ha ring,
Ray mond Ha ins, Ernst Her manns, Ge org He rold, Tho mas Hirschhorn, Jenny Hol zer, Re -
bec ca Horn, Shi ra zeh Hous hi ary, Tho mas Hu ber, Bet han Huws, Fa bri ce Hybert, Do nald
Judd, Ilya Ka ba kov, Ta das hi Ka wa ma ta, Hu bert Ki e col, Mar tin Kip pen ber ger, Per Kir -
keby, Ha rald Klin ge lhöl ler, Jeff Ko ons, Sve tla na Kopy sti ansky, Ra i mund Kum mer, Ange
Lec cia, Sol Le Witt, Ate li er van Li es hout, Ri chard Long, Ma rio Merz, Olaf Met zel, Fran ço -
is Mo rel let, Re i nhard Mu cha, Matt Mul li can, Bru ce Na u man, Ma ria Nord mann, Cla es
Olden burg, Co os je van Brug gen, Ga bri el Oroz co, Tony Ours ler, Nam June Paik, Jor ge
Par do, A. R. Penck, Gu i sep pe Pe no ne, Hu ang Yong Ping, Her mann Pitz, Mar je ti ca Potrc,
Fritz Rah mann, Char les Ray, To bi as Reh ber ger, Ulrich Rück ri em, Allen Rup pers berg, Re -
i ner Rut hen beck, Kurt Ryslavy, Ka rin San der, Tho mas Schü te, Ri chard Ser ra, Ro man Sig -
ner, Andre as Slo mins ki, Su sa na So la no, Yu ta ka Sone, Etto re Spal let ti, Tho mas Struth, Di -
a na Tha ter, Bert The is, Rirk rit Ti ra va ni ja, Ri chard Tut tle, Eu lá lia Vall do se ra, Her man de
Vri es, Law ren ce We i ner, Franz West, Ra chel Whi te re ad, Elin Wiks tröm, Wolf gang Win ter, 
Bert hold Hör belt, Franz West, Jef frey Wis ni ews ki, Rémy Za ugg, Andrea Zit tel, He i mo
Zo ber nig. (Skulp tur-Pro jek te in Müns ter — CD-ROM re la ti vo a 1977, 1987 e 1997 — http:
//www. art thing. de/Mu ens ter).

3 Nes te ano, a ar tis ta ti nha co lo ca do “40 small ste el ham mers knock the rhythm of time on
the walls: from a trans pa rent wa ter ba sin abo ve the court yard, one drop every 20 se conds
falls down into a loudly re so nant ste el ba sin” numa cla ra alu são ao que, ao lon go dos
tem pos, acon te ce ra num dos edi fí ci os mais em ble má ti cos da ci da de (em épo cas pas sa das 
mais re cu a das e/ou ain da re cen tes): “In this dark dun ge on, in no cents were tor tu red to
de ath not only in the dark Midd le Ages, but also un der the brown ter ror. It was the ar -
chety pi cal, cylin dri cal form, though; wich ins pi red the Ger man wo man ar tist who cons -
tantly has sta ged the con trast bet we en in fi ni te slow ness, tran qui lity, and sud den ag gres -
si on in mo ving sculp tu res” (Ge org Jap pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987).



Müns ter (Ge org Jap pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987), as so ci am-se ou tros co -
men tá ri os de na tu re za di ver sa, mais so ci a is e/ou cul tu ra is ou mes mo es té ti -
co-ar tís ti cos.5

Se gun do Ge org Jap pe, este é um bom exem plo de como se pode aju dar a
fa zer nas cer uma re no va da con cep ção eco ló gi ca de pa i sa gem.6. Assim, se as in -
ter ven ções es té ti co-ar tís ti cas em Müns ter, ao lon go das três úl ti mas dé ca das,
de sen vol vem uma nova cons ciên cia da im por tân cia da arte na va lo ri za ção da
pa i sa gem e na for ma mais en ri que ce do ra e apro fun da da de per cep ci o nar con -
jun ta men te es tas duas re a li da des, po dem, igual men te, aju dar a per cep ci o nar e
a pro ble ma ti zar as ques tões de na tu re za am pla que uma ci da de en fren ta, em
qual quer área, sem ex clu ir as áre as mais cla ra e in ti ma men te re la ci o na das com
o es té ti co-ar tís ti co. Pe ter Fis chli e Da vid We iss, na sua in ter ven ção “Haus”
(1987), re pli ca vam, com in ten ção crí ti ca, num mo de lo (“mini-ar chi tec tu re”) de
di men sões bem mais re du zi das mas su fi ci en te men te am plas para pro vo car a
aten ção dos tran se un tes, um pré dio vi zi nho, tí pi co dos anos 50.7

Jenny Hol zer, por seu lado, em “Bän ke” (1987), pro ble ma ti za com os
seus tru ís mos im pres sos em ban cos de pe dra, que pa re cem sar có fa gos,
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4 “The Ki e pen kerl-Mo nu ment symbo li zes the man who co mes to town with a few eggs,
po ta to es, and rab bits in his “Ki e pe” (a huge bas ket car ri ed on the back). Actu ally he is a
“Kot ter” (a te nant far mer). The sta tue, cre a ted by an aca de mic sculp tur, be ca me es pe ci -
ally po pu lar when, du ring the war, every thing was burnt down; only the sta tue re ma i ned 
stan ding and then was blas ted by a tank crew. The will to sur vi ve du ring the ho ar ding ti -
mes: as early as 1953, the city of Müns ter still in ru ins, The o dor He uss ina u gu ra ted a new
life-size Ki e pen kerl-mo nu ment in bron ze” (Ge org Jap pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987).

5 Lud ger Ger des, por exem plo, con ce beu: “A ship co mes from the country into the town,
po in ting at the si lhou et tes of the three do mi na ting ste e ples. But the ship is a lawn is land,
60 me ters long and very nar row, sur roun ded by the wa ter of the Kin der bach, its bow be -
ing ra i sed with sand sto nes, at the stern two po plars and an open pa vi li on, half gar -
ten-tem pel, half cap ta in’s brid ge; planks across the ditch make it pos si ble to cross over”
(Ge org Jap pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987).

6 “(...) how ba ro que, but also ro man tic land sca pe ar chi tec tu re can de ve lop into an eco lo gi -
cal land sca ping, into a new ima ge of Land sca pe, into a new kind of ima ge in the land sca -
pe. “ (Ge org Jap pe in ”Rund gang/ Gu i de”, 1987). Pro va do re co nhe ci men to da mais-va -
lia que es tas in ter ven ções es té ti co-ar tís ti cas cri am em Müns ter, são ain da as ob ser va ções
de Ge org Jap pe a este pro pó si to: “A pla ce whe re town and country (the ”rol ling Müns ter -
land” with its hed ge rows) di rectly meet and whe re par trid ges (in di ca ti ons of he althy far -
ming) flush. At a dis tan ce, the site is flan ked by stur dent dor mi to ri es on the left and
inhos pi ta ble uni ver sity ins ti tu tes on the right. The pro ject was vo ted on by the ad jo i ning
ground ow ners and ac cep ted by an ab so lu te ma jo rity be ca u se — a per haps ama zing ar -
gu ment — it cons ti tu tes an in cre a se in the pro perty va lue”.

7 “In a va cant lot bet we en a mo vie the a tre (typi cally fif ti es ar chi tec tu re) and a snack bar, in
this con tras ting jump bet we en two dif fe rent si zes stands an ama zing mini-ar chi tec tu re
which lo oks exactly like a huge, func ti o nal ad mi nis tra ti on bu il ding, but in its di men si ons 
it is even smal ler than the shack. An unen te ra ble shell co a ted with con cre te and equip ped 
with ple xi glas win dows: it could not be ugli er, more anony mous. The age-old met hod of
pa rody: to make so met hing in ti mi da ting so small that every body la ughs about it. “No
mo del, oh no: a real dummy” (Ge org Jap pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987).



im plan ta dos pró xi mo de dois an ti gos “war-me mo ri als”, a guer ra en quan to
des tru i ção in ter mi ná vel do hu ma no.8

Por seu lado, Nam June Paik,  com a sua ins ta la ção: “TV-Buda para pa -
tos”, de fen de as prá ti cas do bu dis mo zen e, le van tan do ques tões pa ra do xa is,
in duz a um pro vo ca tó rio si lên cio, ao co lo car um pe que no buda bran co num
lago de jar dim, a olhar para um mo ni tor es ver de a do e cor ro í do pela fer ru gem.9

E, as sim, Müns ter foi, ao lon go das três úl ti mas dé ca das do sé cu lo XX,
ge ra do ra e pro mo to ra de um novo po si ci o na men to face às ar tes ac tu a is (em
1997 era já, no di zer dos seus pro mo to res, o mais des ta ca do lo cal para arte em
es pa ços pú bli cos10), co lo can do a ques tão de se es ta mos ou não ape nas pe ran te 
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8 “The po li ti cal te nor, the chal len ge to war and ag gres si on, which in its turn is ag gres si ve in 
it self, is un mis ta ka ble. The prac ti ces of South-Ame ri can re gi mes aga inst the ir op po si ti -
ons are the back ground for one of the texts; in anot her, the tac tics of dic ta tors who fe ign
as sas si na ti on at tempts to win the frigh te ned and sen sa ti on se e king ci ti zens back over to
the ir side: a third text re vol ves round ill ness and early de ath. A stran ge fe e ling, to rest on
cold sto ne and such ex plo si ve com pla ints and ac cu sa ti ons“ (Ge org Jap pe in ”Rund gang/ 
Gu i de”, 1987).

9 “(...) the Ko re an-born Paik ke eps de a ling with the con flic ting sub ject Budd ha and te le vi -
si on set: a ve ne ra ble sta tue of Budd ha wat ches its own res ting ima ge on the scre en, or the
bur ning of a sta tue of Budd ha, or the co lor ful, bus tling sce ne of the world. Abo ve the stre -
am along the for mer Phi lo sop hen weg, po i sed over the wa ter, Budd ha, sus pen ded in
mid-air, wat ches an empty TV-set fra me: “TV-Budd ha for Ducks”. The ti tle sug gests the
pos si ble in ver si on: through the fra me, the ducks watch the hu man ima ge of Bud ha who -
se body is said to be the who le world, but the body lo oks very shrun ken (...)” (Ge org Jap -
pe in “Rund gang/ Gu i de”, 1987.

10 “In sum mer 1997, the “Sculp tu re Pro jects” will aga in take pla ce in Müns ter. Müns ter has
twi ce be fo re hos ted this in ter na ti o nal ex hi bi ti on, in 1977 and 1987. Sin ce then, Müns ter
pre va ils as the most pro mi nent lo ca le for art in pu blic spa ces: more than thirty works re -
ma in in the city as an abi ding part of da ily life. In 1997 both the West fä lis ches Lan des mu -
se um für Kunst - und Kul tur ges chich te (West pha li an Lan des mu se um for Art and Cul tu -
ral His tory) and the City of Müns ter in vi te ar tists from all over the world for one hun dred 
days - from June 22 to Sep tem ber 28 - to in ves ti ga te on lo ca ti on ques ti ons of the me a ning
and func ti on of art. / The Par ti ci pa ting Artists As in the pre vi ous ex hi bi ti ons, the in ten si -
ve work of the ar tists in and with the city is the nu cle us of the de ve lop ment of in di vi du al
pro jects. The con cep tu al gui de li nes to the ex hi bi ti on will evol ve in the cour se of co o pe ra -
ti on bet we en the cu ra tors and the ar tists. That me ans that the ex hi bi ti on will not sti pu la te 
the mes but will de ve lop fo cal po ints in con junc ti on with the ar tists. Up to now, more than 
fifty par ti ci pa ting ar tists have been in Müns ter, plan ning pro jects. On the ba sis of the pro -
ject ou tli nes, the or ga ni za ti o nal and fi nan ci al fra me works, as well as the ir fe a si bi lity,
were exa mi ned. Alre ady at this time, many pro jects are in the pro cess of re a li za ti on and it
is ex pec ted that 1997’s con tri bu ti ons will freshly exa mi ne, on the one hand, sculp tu re and 
its role in pu blic spa ce, and on the ot her hand, the tra di ti o nal func ti on of the art mu se um.
/ The City and the Mu se um: Pu blic Spa ce The “Sculp tu re. Pro jects in Müns ter 1997” live
up to the tra di ti on of the pre vi ous ex hi bi ti ons of 1977 and 1987: the pro jects will pre sent
sculp tu re and art in pu blic spa ce, tu ned in to the most con tem po rary dis cus si ons. Whi le
du ring the 1977 ex hi bi ti on, a re tros pec ti ve of the his tory of sculp tu re in the 20th-cen tury
was ne ces sary in or der to de ve lop a pros pect of the ne west ten den ci es, the sculp tu re pro -
jects of 1987 cons ti tu ted an in ter na ti o nally-de ba ted, am bi ti ous at tempt to give art a pla ce
in the city sca pe, as well as in the his tory and so ci o logy of pu blic life. On the ba sis of the se



uma ci da de em que os seus go ver nan tes e po pu la ção pre zam, de uma for ma
mu i to es pe ci al, a es té ti ca, e as ar tes con tem po râ ne as.

Jul ga mos, como re fe riu John Ben tley Mays (“Vi su al Arts Cri tic”), que
Müns ter é a ci da de que “sculpts its pu blic spa ces” (es cul pe os seus es pa ços
pú bli cos).11

Estas são, pois, ques tões que se nos co lo cam, e com as qua is vi mos li dan -
do há mu i to nes te tra ba lho, ques tões acer ca do ca mi nho que nos pa re ce ser
hoje o mais ade qua do para sub me ter a arte con tem po râ nea à apre ci a ção do(s) 
seu(s) pú bli co(s) e/ ou fru i do res. Se con si de rar mos, como Law ren ce We i ner
re fe re (fa lan do de “pu blic scupl tu re”, no pro jec to que cri ou para Müns ter —
“Skulp tur-Pro jek te in Müns ter”/ CD-ROM re la ti vo a 1977, 1987 e 1997), que a 
arte é da que las co i sas que, sen do pro du to cul tu ral não tem lu gar nem uso
(“Skulp tur-Pro jek te in Müns ter” — CD-ROM re la ti vo a 1977, 1987 e 1997), te -
re mos de ad mi tir que, hoje, a arte, tal como é con ce bi da e con cre ti za da, ca re ce, 
con duz-nos, ou con du zir-nos-á, ne ces sa ri a men te, em bre ve, a ou tros es pa ços
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stan dards and of the ex pe ri en ce of twenty ye ars’ of art in pu blic spa ce, the chan ged con di ti -
ons and pos si bi li ti es of an aest he tic in ter ven ti on out si de of the mu se um will be aga in exa -
mi ned in Müns ter in 1997 In this way the ”Sculp tu re. Pro jects in Müns ter 1997” is the at -
tempt to si mul ta ne ously as sess the past and to see into the fu tu re”. (Skulp tur Pro jek te in
Müns ter — CD-ROM re la ti vo a 1977, 1987 e 1997 — http://www.art hing.de/Müns ter).

11 Ain da que, num tex to as sim in ti tu la do, este crí ti co ana li se mais de ta lha da men te al guns
dos seus sen ti men tos em re la ção a Müns ter e não só: “My idea of he a ven is a day spent in
si lent con tem pla ti on of pa in tings in a mu se um. Pur ga tory would be an af ter no on spent
shop ping in the nar row stre ets of To ron to’s Ken sing ton Mar ket. This mob sce ne in Müns -
ter, ho we ver, was clo se to my no ti on of hell. How was any body sup po sed to find art in the 
Sa tur day crush of sa u sa ge and as pa ra gus shop pers and among the chock-a-block stalls
of but chers and ba kers and cand les tick ma kers? As things tur ned out, I ne ver did find the
We i ners. But even be fo re I gave up lo o king and mo ved off in the di rec ti on of Müns ter’s
less crow ded pre cincts, the mes sa ge that I’d he ard lay at the he art of this ye ar’s Sculp tu re
Pro ject was hit ting an ouchy spot in si de me. (...) Like mil li ons of ot her con tem po rary city
dwel lers, I have gra du ally drif ted into a va gue hos ti lity to pla ces that are re ally pu blic —
much used stre ets and squa res, busy parks and fa irs and such (in clu ding small-town
open mar kets in Ger many) whe re so ci a ble en coun ters are the bu si ness of the day, and
whe re ur ban com mu ni ti es come vi sibly to life. Such drif ting away from the pu blic re alm
— such be tra yal of pla in good ci ti zens hip — has long bot he red me. How are we to talk
about a re vi val of ac ti ve pu blic spa ce in an era of dis per sed com mu ni ca ti ons systems and
who le ci ti es of her mits, sta ying home and wat ching TV? Müns ter’s pro vo ca ti ve, spark -
ling Sculp tu re Pro ject is an ant ho logy of va ri ous re pli es, some very se ri ous and ot hers
light-he ar ted, to that thorny ques ti on by 61 mostly Eu ro pe an and North Ame ri can ar -
tists. No body here is cla i ming to have aut ho ri ta ti ve ans wers. But em po we ring the sculp -
tu re that Buss mann, Kö nig and Matz ner have in clu ded in the ir ar ray is the con vic ti on
that art can make a dif fe ren ce in the way we see and use our com mon spa ces, by en cou ra -
ging thought and talk about them (it’s been a long time by the way, sin ce sculp tu re was
chi efly a mat ter of be a u ti ful, au to no mous, free-stan ding ob jects. The way ar tists use the
word no wa days al most ne ver me ans ob ject, but sug gests rat her si tu a ti ons and ins tal la ti -
ons about some so ci al or cul tu ral to pic)” (Skulp tur-Pro jek te in Müns ter — CD-ROM re la -
ti vo a 1977, 1987 e 1997).



de pre sen ti fi ca ção e/ ou des lo ca li za ção ar tís ti ca. Os ob jec tos di tos ar tís ti cos,
tal como são apre sen ta dos em Müns ter, são ob jec tos cla ra men te des con tex tu -
a li za dos, por mais que se pro cu re de tec tar-lhes uma con tex tu a li za ção re sul -
tan te de uma ou vá ri as des lo ca ções pré vi as dos cri a do res a esta ci da de, an tes
do sur gi men to da ide ia cri a ti va que irá ser de sen vol vi da “in loco”. Tal acon te -
ce, ain da hoje, e acon te ceu des de há mu i to tem po, sen do que a arte, vis ta e
apre ci a da de acor do com o seu va lor in trín se co (en quan to sím bo lo es tru tu -
ran te da ci vi li za ção ou cul tu ra onde nas ce, ou do va lor re sul tan te da mes tria
e/ou ma te ri al em que é, foi con fec ci o na da), e os pró pri os mu se us, se nos
apre sen tam como lu ga res de des lo ca li za ção por ex ce lên cia, lu ga res para
onde e onde, como ocor re, igual men te, mes mo nos me lho res jar dins zo o ló gi -
cos, os es pé ci mes apre sen ta dos são trans fe ri dos, tras la da dos, mes mo quan do 
e se en qua dra dos em am bi en tes, a to dos os tí tu los, cli ma ti za dos.

Nes te sen ti do, para uti li zar um con ce i to mu i to que ri do a Paul Vi ri lio,
es ta mos, não pe ran te uma “des lo ca li za ção ab so lu ta”, mas, an tes, pe ran te
uma des con tex tu a li za ção cri a ti va, pró pria da arte eru di ta in ter na ci o nal de to -
dos os tem pos, que, aqui, cor res pon de ao olhar e à cri a ção de um “out si der”, a 
pro pó si to de uma re a li da de es pa cio-tem po ral que não é a sua, mas, sim, de
que o cri a dor des fru ta, em de ri va, de pas sa gem. Te ría mos, en tão, de olhar
Müns ter, como re fe ri mos an te ri or men te ao trans cre ver mos um ex cer to da
apre sen ta ção a “Müns ter: 97”, como, tal vez, ”...the most pro mi nent lo ca le for
art in pu blic spa ces...”, re po si tó rio, por ex ce lên cia, de al gu mas das mais in te -
res san tes obras da gran de es cul tu ra oci den tal. Tal re co nhe ci men to, não faz,
no en tan to, do caso pa ra dig má ti co de Müns ter en quan to “ci da de-mu seu”,
mais do que um cen tro ou fó rum das ar tes, er gui do num es pa ço aber to, ha bi -
ta do. Este tor na-se, as sim, um es pa ço de cren ça em fru i ções e en ten di men tos
glo ba li za dos, pró pri os de um mun do de fi ni do por co or de na das aber tas e
com ge o me tria va riá vel.

Se Müns ter, en quan to “ci da de-mu seu”, ou lu gar por ex ce lên cia para vi -
ven ci ar um ar tís ti co in te gra do no quo ti di a no, que es cul pe me ti cu lo sa men te
os seus es pa ços pú bli cos, cons ti tui um exem plo ao ní vel da arte eru di ta in ter -
na ci o nal do sé cu lo XX, a ver da de é que, para além dos mu se us es pe ci a li za -
dos, des ti na dos, por exem plo, à ins ta la ção e à “per for man ce” — os mu se us
que, de um modo ge ral, len ta men te al te ram a sua na tu re za e ga nham uma po -
li va lên cia am pli fi ca da e en ri que ce do ra —,12 está tal vez na al tu ra de pen sar no
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12 “Ini ci al men te, cu an do el Cen tro Pom pi dou era to da vía un pro yec to, lo que se pla ne a ba
era no sólo pre sen tar ex po si ci o nes, sino tam bién los pro ce sos de cre a ción, es tu di os y la -
bo ra to ri os, una es pe cie de zoo de los ar tis tas tra ba jan do. Un lu gar en que la cre a ción pu -
di e ra ser mos tra da mi en tras ocur ría, no un de pó si to de obras sino un cen tro de in ves ti ga -
ción. El ‘ex plo ra to rio’ de San Fran cis co ti e ne la mis ma di men sión, de al gún modo. Ti e nes
la ‘obra del día’, la obra se pre sen ta como tra yec to ria y no como ob je to. Se te ofre ce lo que
en ese mo men to lle ga, como en una es ta ción de tren. Se gún esa idea del Be a u bourg, el
arte es su pro pio pro ce so de re a li za ción, y no so la men te el re sul ta do. “ Paul Vi ri lio in:



mu seu como um mu seu bem mais am plo, aces sí vel e abran gen te: o mu seu
glo bal, en quan to fó rum e aces so a to das as ar tes — uma es pé cie de te le mu seu, 
mu i to di ver so do que se en ten de, hoje, por mu seu, ca paz de dar tam bém gua -
ri da as no vas for mas e fór mu las ar tís ti cas das ar tes mul ti mé dia, como re fe re
José Luis Brea13 e como ana li sa re mos de se gui da, que re de fi ni rá as co or de na -
das de uma re ter ri to ri a li za ção ar tís ti ca.
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Alles fer tig: se aca bó. El des per ta dor (http:/www. eles per ta dor. info/des pi er ta/text des -
per/vi ri li o al les. htm), pp. 8 e 9.

13 ”Las trans for ma ci o nes a las que aquí el mu seo es con vo ca do poco me nos que ro zan sus lí -
mi tes. Muy en con cre to por una ra zón casi es truc tu ral que afec ta al modo mis mo de ser de 
los ob je tos cuya re cep ción pú bli ca le cor res pon de ad mi nis trar: toda vez la na tu ra le za es -
pe cí fi ca men te me di al — y por tan to des lo ca li za da — de di chos ob je tos y su ca rác ter cada
vez me nos sus tan ci a do en una re fe ren cia in me di a ta, re que ri do ra de un dis po si ti vo es pa -
ci a li za do de or ga ni za ción de la re cep ción pú bli ca, es una re a li dad his tó ri ca cada vez más
in dis cu ti ble. Que a par tir de ello al mu seo no le que da otro re me dio que re es truc tu rar sus
dis po si ti vos de re cep ción pú bli ca, y los mo dos de con tem pla ción que sea ca paz de ar ti cu -
lar, pa re ce una evi den cia. Como lo es que cada vez se verá más im pe li do a es truc tu rar se
como dis po si ti vo mul ti me di al de co mu ni ca ción so ci al — y me nos como con te ne dor es -
pa ci a li za do de ob je tos es tá ti cos, como mero re per to ri za dor del in ven ta rio pre sun ta men -
te es ta bi li za do del ‘va lor es té ti co’. Cada vez más, en de fi ni ti va — y sin duda ése es el fu tu -
ro del mu seo — como sis te ma o cons te la ción di se mi na da de dis po si ti vos de ter ri to ri a li za -
dos ope ran do a fa vor no del asen ta mi en to y la es ta bi li za ción de un ge né ri co uni ver sa lis ta 
del va lor es té ti co, sino al con tra rio a fa vor de la mul ti pli ca ción ex po nen ci al de los ima gi -
na ri os co lec ti vos y las es ce nas de su en cu en tro ac ti va do en el do mi nio de lo pú bli co”
(Brea 2002: 82).





Ca pí tu lo 13

A re ter ri to ri a li za ção do ar tís ti co

Nas duas pró xi mas dé ca das, dar-se-á uma re ter ri to ri a li za ção do ar tís ti co,
que, gra du al men te, so fre rá — em con se quên cia do que Paul Vi ri lio re fe re
como uma “des lo ca li za ção ab so lu ta”,1 fru to da as sun ção ao “li mi te da ace le -
ra ção”2 — uma trans for ma ção, le van do-nos pos si vel men te, como este au tor
re fe re, à cons ta ta ção do fac to de que a arte já não tem lu gar, con ver teu-se em
sim ples ener gia”.3

É evi den te que dos en ten di men tos de Vi ri lio não se deve in fe rir que a arte
de i xa de exis tir. Pas sa, an tes, a exis tir de uma for ma mais ca bal e con se gui da,
como arte que pre va le ce, so bre tu do, como pro ces so cri a ti vo e não como pro du -
to ar tís ti co, ali men tan do a fru i ção e o cor res pon den te “feed-back” (en tre o cri a -
dor e o fru i dor — en quan to co-cri a dor — e vice-ver sa), não de i xan do ras to fí si -
co, mas, an tes, emo ci o nal no fru i dor, que im preg na e trans for ma. Ras to emo ci -
o nal que é im pos sí vel me di ar, lo ca li zar, pois quan do a arte é fru í da está-se fa -
zen do, cri an do um “con ti nu um”, uma uni da de em aber to, como na vida, não
ha ven do, por tan to, des fa sa men to en tre a re a li za ção e a vi su a li za ção, mas an tes
uma sin to nia ab so lu ta en tre as múl ti plas co or de na das de emis são e re cep ção,
que de i xam de exis tir, são de sac ti va das, ime di a ta men te, e à me di da que o acto
de cri a ção/ fru i ção tem lu gar.

Esta será, pois, uma cri a ção es té ti co-ar tís ti ca que vi ve rá do em pe nho do
fru i dor, co-cri a dor, en quan to re cep tor, que se trans for ma, qua se em si mul tâ -
neo, por sua vez, em cri a dor e emis sor, sen do que este terá de es tar aber to e pre -
dis pos to à fru i ção e à cri a ção, pro cu ran do, atra vés de um per cur so elec tró ni co
in di vi du a li za do, as pis tas dos fe nó me nos e fac tos es té ti co-ar tís ti cos que mais o
mo ti vam. Se a arte, já hoje, e ain da mais ama nhã, não se ex po rá, mas, an tes, se
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1 Con ce i to de sen vol vi do por Paul Vi ri lio em con ver sa com Cat he ri ne Da vid em Alles fer -
tig: se aca bó, pre sen te em El des per ta dor (http://www.el des per ta dor.info/des pi er -
ta/text des per/vi ri li o al les.htm), pág. 1.

2 (http://www.el des per ta dor.info/des pi er ta/text des per/vi ri li o al les.htm), p. 1.
3 (http://www.el des per ta dor.info/des pi er ta/text des per/vi ri li o al les. htm, p. 4.



di fun di rá, não quer di zer que de i xe de exis tir. A mor te da arte não acon te ce rá
nun ca en quan to hou ver hu ma no. Mas as per ple xi da des que esta “mo der ni da -
de ra di ca li za da”, tar dia, vem gra du al men te in tro du zin do nos nos sos en ten di -
men tos e vi vên ci as fa zem-nos te mer o pior, tam bém para as ar tes.

Os ris cos que uma in dus tri a li za ção tam bém da cul tu ra e do ar tís ti co
acar re ta, per mi tem-nos an te ver que, em bre ve, a con fu são en tre os di fe ren tes
ní ve is e sec to res será to tal. Se as sis ti mos a uma con fu são pre o cu pan te, por
exem plo, en tre os sec to res pri má rio, se cun dá rio e ter ciá rio, com os re sul ta dos
ater ra do res que uma agri cul tu ra e pe cuá ria in dus tri a li za das, não sus ten tá ve -
is, acar re tam, de vi do ao so bre di men si o na men to que as vi sões eco no mi cis tas
das mul ti na ci o na is, pri va das de la ços de efec ti vi da de e de per ten ça, im põem,
não será de es tra nhar que o tu ris mo cul tu ral e/ ou ar tís ti co tam bém se im po -
nha aos gran des even tos ar tís ti cos que vi mos abor dan do, aca ban do por, gra -
du al men te, pre va le ce rem as for mas edul co ra das do es té ti co-ar tís ti co, gra tas
às mas sas em des lo ca ções de ma i or sa zo na li da de tu rís ti ca. É di fí cil, to dos o
sa be mos bem, fu gir às for ças di ta to ri a is dos po de res eco nó mi cos com ca rác -
ter glo bal. Sa be mos, quan do re flec ti mos um pou co mais, como es tas for mas
de po der se im põem de for ma ine lu tá vel a to das e em to das as áre as do hu ma -
no, des tru in do e mi nan do os nos sos va lo res e ins ti tu i ções. Inter ro ga mo-nos
quan to tem po mais po de rá a de mo cra cia, en quan to sis te ma que ori gi na ri a -
men te se exer cia com o con tri bu to de to dos, para o be ne fí cio, bem-es tar, equi -
lí brio e fe li ci da de de to dos, man ter-se em ris co, pois os seus guar diães mais
di rec tos, os po lí ti cos, ca re cem, tam bém eles, dos do na ti vos que as mul ti na ci o -
na is, de for ma mais ou me nos “anó ni ma” ou cla ra, lhes ofe re cem e con ce dem, 
e que são im pres cin dí ve is à re a li za ção das suas cam pa nhas e mar ke ting po lí -
ti cos. Assim sen do, os va lo res hu ma nos uni ver sa is fi cam re féns de uma va li -
da ção que não tem um re co nhe ci men to uni ver sal úni co e pe re ne, mas, an tes,
é va riá vel e ajus tá vel a cri té ri os de con ve niên cia, cons tan te men te ne go ciá ve is 
e ne go ci a dos.

Assim sen do, as ar tes, to das elas, tem de pro cu rar me i os que lhes per mi -
tam sub ver ter um po der eco nó mi co avas sa la dor, que se exer ce num meio
con cen tra ci o ná rio e cada vem mais di ta to ri al — os “me dia”. Ape sar de to das
as apa rên ci as em con trá rio, os “me dia”, que si mu lam uma apa ren te li ber da -
de e isen ção, es tão, tam bém, em gran de par te dos ca sos, de pen den tes de po -
de res eco nó mi cos de ter mi nan tes, a cada mo men to, no pla no da glo ba li za ção,
quer o seu cen tro se ins cre va num Oci den te ame ri ca no e/ ou eu ro peu, quer
na Ásia. Esqui var-se e/ ou pa ra si tar, não pro pri a men te os “me dia” en quan to
pro du tos, mas, an tes, os seus sis te mas, sub sis te mas e me i os de pro pa ga ção,
pode ser tal vez o úni co meio de re sis tir, fu ran do, mais uma vez, como a la gar -
ta, por den tro. Tal vez por isso Paul Vi ri lio te nha ra zão quan do re fe re a pos si -
bi li da de de ac tu ar em tem po real e não em di fe ri do, a uma “ve lo ci da de ab so -
lu ta”, que nos per mi ti rá cri ar, cre mos, um real ca rac te ri za do por uma “des lo -
ca li za ção ab so lu ta”, es pa ço do ins tan tâ neo e da ubi qui da de e tam bém de
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lu gar/ não-lu gar, em si tão ir re al ou tão hi per-real, como di ria Jean Ba u dril -
lard, que se po de ria de sig nar como e con si de rar que es ta mos pe ran te o vir tu -
al. Tal vez aqui, como re fe re Paul Vi ri lio, na já ci ta da con ver sa com Cat he ri ne
Da vid, con si ga mos uti li zar o “ter ce i ro in ter va lo”,4 e atin gir a ins tan ta ne i da de 
exer cen do um ”feed-back” efec ti vo com o es té ti co-ar tís ti co ain da e en quan to
re a li da de em de vir. Não se pode, pois, aqui, fa lar em des con tex tu a li za ção,
pois es tas são re a li da des mu i to pró pri as, que não se re fe rem a uma re a li da de
es pe cí fi ca, ain da que alu din do a uma mul ti pli ci da de de re a li da des, quan do
esta alu são é ne ces sá ria à com pre en são da men sa gem dos cri a do res. Aqui, a
úni ca re a li da de sem pre pre sen te é a do hu ma no, um hu ma no cu jas co or de na -
das têm como li mi tes tudo o que ba li za o inu ma no, qua se sem pre “de ma si a do 
inu ma no”, se so bre ele o hu ma no não fi zer sen tir o seu que rer e a sua voz:

Se a nova cul tu ra pode pro du zir efe i tos tão di ver gen tes, de ge ne ra li za ção e de
des tru i ção, é por que não pa re ce de pen der do do mí nio hu ma no, nem pe los seus
ob jec ti vos, nem pe las suas ori gens. Como o de sen vol vi men to do sis te ma tec no -
ci en tí fi co o mos tra, a tec no lo gia e a cul tu ra que lhe es tão as so ci a das são ne ces sá -
ri as para con ti nu ar o seu es for ço e essa ne ces si da de deve es tar re la ci o na da com
o pro ces so de com ple xi fi ca ção (de nég-en tro pia) que ocor re na área cós mi ca ha -
bi ta da pela hu ma ni da de. A es pé cie hu ma na é por as sim di zer pu xa da ‘pa ra a
fren te’ por esse pro ces so, sem ter a me nor ca pa ci da de de o do mi nar. É ne ces sá -
rio que se adap te às no vas con di ções. É mes mo pos sí vel que te nha sido este o
caso, no de cor rer da his tó ria da hu ma ni da de. Além do mais, se po de mos to mar
cons ciên cia dis so hoje em dia, é por ca u sa do cres ci men to ex po nen ci al que afec -
ta cor ren te men te as ciên ci as e as téc ni cas.

A rede elec tró ni ca e in for má ti ca que se es ten de so bre a Ter ra dá ori gem a
uma ca pa ci da de glo bal de me mo ri za ção que de ve mos es ti mar à es ca la cós mi ca, 
com uma me di da mu i to di fe ren te da es ca la das cul tu ras tra di ci o na is. O pa ra do -
xo im plí ci to nes ta me mó ria está no fac to de não ser, ao fim e ao cabo, a me mó ria
de nin guém. Mas ‘nin guém’, nes te caso, não sig ni fi ca que o cor po que sus tém
essa me mó ria já não seja um cor po ter res tre. Os com pu ta do res não pa ram de
sin te ti zar cada vez mais o tem po (as ‘ve zes’), de tal modo que Le ib niz po de ria
ter dito que esse pro gres so está a en gen drar uma mó na de ain da mais ‘com ple ta’ 
do que a pró pria hu ma ni da de al gu ma vez o foi. (Lyo tard 1989: 71)

Entrar e uti li zar de for ma bem hu ma na esta rede, que, se não sou ber mos agir
a tem po, em tem po útil, po de rá fal se ar, como re fe re Lyo tard, a gran de me mó -
ria hu ma na, essa “me mó ria de nin guém”, e de nós to dos, que dá um sen ti do
mu i to pró prio, mu i to es pe cí fi co, à me mó ria de to dos nós. É na área des ta
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4 “... este ter cer in ter va lo es el que pone en ju e go la cu es tión de la ubi cu i dad. Es lo que te
per mi te ser con tem po rá neo de algo que ocur re en el otro ex tre mo del mun do.“
(http://www.el des per ta dor.info/des pi er ta/text des per/vi ri li o al les.htm), p. 9.



me mó ria que se po de rá e se irá de sen vol ver a ac ção das no vas, das ac tu a is e
fu tu ras van guar das. Com pro mis so e ca mi nho de re sis tên cia, em re la ção a
tudo e a to dos, que nos con duz à eman ci pa ção in clu si va men te da de mo cra -
cia, e a que Paul Vi ri lio alu de, quan do, à con ver sa com Cat he ri ne Da vid, e re -
fe rin do os “Imma té ri a ux”, as su me cla ra men te que Fran ço is Burc khardt, en -
tão no Cen tre Ge or ges Pom pi dou, em me a dos da dé ca da de 80, a ele os obri -
gou (está a re fe rir-se a si e a J.-F. Lyo tard).5

Ve mos esta re sis tên cia como for ma de re cu pe rar essa “ca pa ci da de glo bal
de me mo ri za ção (...) à es ca la cós mi ca”, como tam bém re fe re Vi ri lio de for ma
mais ge ral, de re cu pe rar mos a nos sa iden ti da de e a nos sa es sên cia hu ma nas,
em sen ti do alar ga do, pos tas mu i tas ve zes em ca u sa por um po der eco nó mi co
avas sa la dor, ca paz de cri ar e im por uma ver da de de tipo glo bal, que re ti ra todo
o sen ti do aos cri té ri os de ver da de em que se fun dam as nos sas cons ciên ci as e
con vic ções in di vi du a is, e, tudo isto, face à cla ra im po tên cia de to dos nós.

As ar tes, se sou be rem, po de rão, já hoje, de sen vol ver este pa pel de re sis -
tên cia, que tem como gran de ob jec ti vo man ter acor da da a cons ciên cia hu ma -
na. A or ga ni za ção de re des de re sis tên cia, tan to quan to viá vel, im pos sí ve is de
ma ni pu lar e do mi nar, não en qua drá ve is nos sis te mas vi gen tes e cla ra men te à
mar gem de um po der eco nó mi co glo ba li za do, de ve rá ser, pois, uma pri o ri da -
de. Estas re des só po de rão so bre vi ver se fun da das, ba se a das, em tec no lo gia
elec tró ni ca de fá cil di fu são e es cas sa re gu la men ta ção. A ano mia, aqui, po de rá 
fun ci o nar como uma po ten te for ma de am pli a ção da com ple xi fi ca ção e ao
mes mo tem po da or ga ni za ção (neg-en tro pia) da obra, que po de rá, se o sou -
ber mos, con ju gar cri a ti vi da de e efi cá cia ade qua da men te, tor nar-se num im -
por tan te meio de trans for ma ção do hu ma no.

A uti li za ção das re des e tec no lo gi as elec tró ni cas, para dar cor po às cri a -
ções e men sa gens dos cri a do res, po de rá, à pri me i ra vis ta, co lo car-nos, de
novo, im por tan tes ques tões, que já in co mo da ram os nos sos avós:

A dú vi da que ator men ta as van guar das não pára com as ‘sen sa ções co lo ri das’
de Cé zan ne, como se elas fos sem in du bi tá ve is, e, aliás, tão pou co com as abs -
trac ções cri a das por ela. A ta re fa de ter que tes te mu nhar do in de ter mi na do, ar -
ras ta, um a se guir ao ou tro, os es tor vos opos tos à vaga das in ter ro ga ções dos es -
cri tos dos teó ri cos e dos ma ni fes tos dos pró pri os pin to res. Uma de fi ni ção for -
ma lis ta do ob jec to pic tó ri co, igual à que foi pro pos ta por Clé ment Gre en berg,
em 1961, quan do con fron ta do à abs trac ção ‘pós-plás ti ca’ ame ri ca na, é ra pi da -
men te con tro la da pela cor ren te mi ni ma lis ta. Será pe los me nos ne ces sá rio ha ver 
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5 “Él re ci bió un en car go so bre la re sis ten cia, que re gis tra ra toda for ma de re sis ten cia —
eléc tri ca, so ci al, mi li tar etc. Y yo re ci bí un en car go so bre la ace le ra ción ... una ace le ra ción
que nos eman ci pa de los lu ga res, el cu er po, de no so tros mis mos, de los otros e in clu so de
la de mo cra cia ...” “Alles fer tig: se aca bó (una con ver sa ción) Cat he ri ne Da vid & Paul Vi ri -
lio in: file: //lo ca lhost/Users/sudu/Desk top/ al les_fer tig. html, p. 8.



um su por te (para que a tela seja es ti ca da)? Não. Co res? O qua dra do pre to so bre
fun do bran co de Ma lé vitch já ti nha res pon di do a esta per gun ta, em 1915. Será
ne ces sá rio ha ver um ob jec to? A body art e o hap pe ning que rem pro var o con trá -
rio. Um lu gar, pelo me nos, para ex por, como po dia ser su ge ri do pela ‘fon te’ de
Du champ? A obra de Da ni el Bu ren é tes te mu nha de que se pode du vi dar des ta
ne ces si da de. (Lyo tard 1989: 107)

Afi nal, po de mos en tão in ter ro gar-nos com Lyo tard:
Qu an do as cri a ções ti ve rem uma base es sen ci al men te elec tró ni ca, e ti -

ve rem lu gar, acon te ce rem, nas re des in for má ti cas, qual será uma de fi ni ção
tão for ma lis ta quan to pos sí vel, ain da, de ob jec to es té ti co-ar tís ti co? Esta mos a
fa lar de que tipo de su por te, co res, ob jec tos, lu gar(es) de ex po si ção etc. ? Até
onde se sub ver te rá a na tu re za do ar tís ti co? De que é que es ta mos fa lan do
quan do nos re por ta mos a uma arte re al men te “des lo ca li za da”, “sim ples
ener gia”, que in te gra ria uma “es té ti ca si de ral”, no di zer de Paul Vi ri lio, pro -
mo to ra mais de uma es té ti ca “do de sa pa re ci men to do que do apa re ci men to,
pro por ci o na do ra de uma arte (...) que não de i xa ras to?” (tra du ção nos sa).6 Ao
mes mo tem po, esta de ve ria ser uma arte ca paz de atin gir e des per tar o fru i -
dor, se não ti ver uma na tu re za emi nen te men te cló ni ca ou me ra men te fan tas -
má ti ca, isto é, se não pro ce der ape nas à apre sen ta ção dos pro du tos es té ti -
co-ar tís ti cos, mas, sim, já a sua pre sen ti fi ca ção e vi ven ci a ção. Paul Vi ri lio não
está, po rém, a fa lar de uma “net. art”7 na sua pers pec ti va mais cor ren te.8

Esta vi são de uma arte des lo ca li za da, pura ener gia, por sua vez, re me -
te-nos para e até for mas ar tís ti cas que não exis tem “de per se”, an tes se en qua -
dram numa pro du ção ar tís ti ca sem os pro du tos es té ti co-ar tís ti cos tradicio -
nais. Já não se pre ten de ape nas sa tis fa zer as ne ces si da des es té ti cas dos fru i -
do res e/ou di ver sos pú bli cos, pre ten de-se, an tes, cri ar, apro fun dar, ge rir
 novas ne ces si da des es té ti co-ar tís ti cas, cu jos pro ces sos de de sen vol vi men to
cri em, sus ci tem no vas ati tu des e pos tu ras face a uma pro du ção in te lec tu al,
es té ti ca e afec ti va, e, so bre tu do, face a uma con cep ção de pro du tos e pos tu ras, 
en ten di men tos e co nhe ci men tos efec ti va men te no vos. “Cri ar no vas for mas
de fru ir”, como re fe riu Fi li pe Alar cão, re in ven tar, apro fun dar e re di men si o -
nar a es fe ra dos co nhe ci men tos e dos pra ze res, das prá ti cas e das vi vên ci as,
ade qua da men te in ter-re la ci o na dos com uma ges tão de afec tos, in te gra da,
(re-) hu ma ni za da, con ce bi da de acor do com no vos es pa ços, des ter ri to ri a li za -
dos, e no vas ati tu des, face ao tra ba lho e ao la zer, en quan to es pa ço das vi vên -
ci as hu ma nas que de vem con ci li ar pú bli co e pri va do, ego e su pe re go. Esta
(re-)so ci a li za ção da vi vên cia e da fru i ção e dos afec tos, a to dos os ní ve is, per -
mi te, apa ren te men te, o ajus ta men to das co or de na das de de ri va in di vi du al às
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6 “Lo que te ne mos hoy se ría una es té ti ca si de ral: una es té ti ca de la de sa pa ri ción, y no una
de la apa ri ción (...) de un arte que no deja ras tro” (http://www.el des per ta dor.info/des -
pi er ta/text des per/vi ri li o al les.htm, p.2).



co or de na das da pros pec ção, ges tão e mes mo re gu la ção es ta be le ci da pe los de -
ci so res po lí ti cos e pri va dos ao ní vel do eco nó mi co, que po de rão usu fru ir dos
res pec ti vos be ne fí ci os po lí ti cos e eco nó mi cos, as sim apo de ran do-se, os di -
ver sos co lec ti vos que cres cem, en tre tan to, para a mas si fi ca ção, de um es pa ço
que, até aos anos 80 do sé cu lo XX, ca rac te ri za va par ti cu lar e cla ra men te a es -
fe ra do pri va do. Des te modo, as in dús tri as do la zer e da ges tão e “mar ke ting”
dos tem pos li vres, que in te gram, por exem plo, as di fe ren tes di men sões do tu -
ris mo dito cul tu ral, fa zem com que, hoje, gran de par te de nós en con tre os
seus me i os de sub sis tên cia atra vés do pra zer que con ce be, pre pa ra e faz nas -
cer para e nos ou tros.

No en tan to, é esta trans for ma ção da cul tu ra e das ar tes, ne ces sa ri a men -
te pró xi ma, en qua dra da e con tex tu a li za da nas vi vên ci as quo ti di a nas dos po -
vos e co mu ni da des, que se nos afi gu ra, como re fe ri mos no iní cio des te ca pí tu -
lo, pre o cu pan te. O afas ta men to do cul tu ral e do es té ti co-ar tís ti co das cul tu ras 
re a is, con du zir-nos-á ne ces sa ri a men te a even tos for ja dos e/ou edul co ra dos,
em con se quên cia de um “mar ke ting” des cul pa bi li za do pelo in te res se so ci al,
e ali cer ça do no eco nó mi co, como re fe ri mos há pou co. Por isso mes mo, uma
arte des lo ca li za da po de rá, como vi mos re fe rin do, ser uma apos ta fun da men -
tal para com ba ter os as pec tos mais per ni ci o sos da glo ba li za ção, re pli can do as
suas pró pri as es tru tu ras, cri an do uma es pé cie de rede de im plan ta ção e di -
vul ga ção da cri a ção in di vi du al, gru pal e lo cal, no glo bal, ain da que não
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7 “Como poco, po de mos de cir que net. art es sólo aquél tan es pe cí fi ca men te pro du ci do
para dar se en la red que cu al qui er pre sen cia suya en otro con tex to de re cep ción se evi den -
ci a ría ab sur da —  cu an do no im pen sa ble. Pero nos gus ta apre tar aún más: que net. art no
es sim ple men te aquél que se pro du ce ‘pa ra’ un me dio de co mu ni ca ción es pe cí fi co no ve -
do so, en este caso la red, sino, vu el ta de tu er ca más, aquél que in vi er te el to tal de su ener -
gía en la pro duc ción ‘de’ di cho me dia. Co ro la rio: no tan to ha bría en ton ces, y pro pi a men -
te, ‘obras’ de net. art como ‘webs’ de net. art — las de di ca das a la pro duc ción ac ti vis ta de
una es fe ra pú bli ca de co mu ni ca ción di rec ta en tre ci u da da nos, no ins ti tu ci o nal men te me -
di a da. De ahí que la his to ria del net. art ten ga en ton ces tan ta re la ción con la del ví deo ac ti -
vis mo: an tes del net. art, la guer ril la-tv” (Brea 2002: 7).

8 “El arte de la era vir tu al es un arte de la re tro a li men ta ción — y to da vía no es toy ha blan do de
in ter net. “ (http: //www. el des per ta dor. info/des pi er ta/text des per/vi ri li o al les. htm, p. 1).
Paul Vi ri lio está an tes fa lan do de uma arte pro fes sa da por ar tis tas como Stel larc, por ele men -
ci o na do, cuja in ten ção é ”(...) ser él mis mo el cam po de ra yos, a tra vés de to dos sus en gan ches 
eléc tri cos”(http://www.el des per ta dor.info/des pi er ta/text des per/vi ri li o al les.htm, p.3). A
este pro pó si to, re fe re, in clu si va men te, em re la ção ao que con si de ra ‘ar tis tas de la des lo ca li za -
ción’: “Se ri an gen te que tra ba ja a par tir del he cho de que el arte ya no ti e ne lu gar, que se ha
con ver ti do en pura ener gía. Mu chos ar tis tas han an ti ci pa do la pér di da de lu gar, el des-em -
pla za mi en to del arte, lo an ti ci pan en un ener ge tis mo que pu e de in clu ir las imá ge nes más es -
pan to sas, o la ma yor ace le ra ción de las imá ge nes en un ni vel de fe ed back? Es este in ten to
ener ge ti cis ta una de las úl ti mas ma ne ras de afron tar la di so lu ción? Como al gui en que si en te
que las fu er zas te fal lan y pone toda su fu er za en un úl ti mo gol pe, pre ci sa men te por que sabe
que es el úl ti mo. Veo algo así en la dan za, en el te a tro, en ví deo, en to das las ar tes de que to da -
vía dis fru to. Me re pe len las ar tes plá ti cas aho ra, por que no que da nada, para mi se aca bó. ”
(pp. 4-5)



su je i ta aos me i os tra di ci o na is de con tro lo des se mes mo glo bal. Ven de re mos,
pois, o de se jo de fru ir de for mas es té ti co-ar tís ti cas, cul tu ra is e mes mos ci en tí -
fi cas no vas, es pe cí fi cas, iden ti tá ri as, e por ta do ras de uma ca pa ci da de pro ble -
ma ti za do ra das re a li da des, dos dis cur sos, das nar ra ti vas e idi os sin cra si as in -
te rin di vi du a is, e da frag men ta ção das co mu ni da des, que nos con du zam a um 
ma i or co nhe ci men to e des co ber ta de nós pró pri os e do ou tro, que en tre ve mos 
me lhor atra vés das suas di men sões es té ti ca e cul tu ral. Di men sões, es tas, ne -
ces sa ri a men te, tam bém so ci a li za das, vi su a li za das em di rec to, e não mais em
di fe ri do, subs ti tu in do-se, as sim, to tal men te, a ide ia da re pre sen ta ção, in de -
pen den te men te da for ma de re gis to, por uma pre sen ti fi ca ção em di rec to, isto
é, em si mul tâ neo em to das as par tes do mun do. Nes te sen ti do, a di men são si -
de ral fica as se gu ra da, pois, como acon te ce com os fe nó me nos que acon te cem
no es pa ço, to dos po de mos acom pa nhá-los, des de que de vi da men te equi pa -
dos e sin to ni za dos.

Hoje, ten de mos a con fun dir a rede, o “on line” com a in ter net, mas, efec -
ti va men te, a(s) rede(s) é/são mais do que isso, na me di da em que é/ são sis te -
ma(s) com ple xo(s), pelo me nos po ten ci al men te, ain da que por des bra var em
to das as suas ver ten tes.9

Mais do que ser um sis te ma ca paz de com por tar todo o co nhe ci men to,
a(s) rede(s) per mi te(m) e as se gu ra(m) “a pe ne tra bi li da de de todo o lu gar. ”
Esta é a gran de pro mes sa des te novo meio: per mi tir-nos-á es ta be le cer um rá -
pi do e, se o de se jar mos, per ma nen te con tac to.

É evi den te que, como diz Do mi ni que Wol ton:

(...) o es ta tu to da co mu ni ca ção na so ci e da de não de pen de ape nas da téc ni ca
mas tam bém das di men sões so ci al e cul tu ral, é na re la ção en tre es tas três ca rac -
te rís ti cas que de ve mos pon de rar (...) Ama nhã, uma mu ta ção cul tu ral e so ci al da 
co mu ni ca ção con fe ri rá por ven tu ra ou tra sig ni fi ca ção às no vas tec no lo gi as, mas 
tudo isso é ain da bas tan te in cer to. (Wol ton 2000: 172-173).

Incer to, mas in con tor ná vel. É cla ro que tam bém con si de ra mos que as no vas
tec no lo gi as, os no vos sis te mas de co mu ni ca ção irão es ta be le cer uma di nâ mi -
ca de ter mi nan te da al te ra ção de todo o cul tu ral e ar tís ti co, e tam bém, é cla ro,
do so ci al. Como re fe re José Luis Brea, ten tan do de fi nir os “New Me dia Art”,
fri san do que es tes aca ba rão ab sor ven do to dos os ou tros “me dia”.10
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9 “La red hace al mun do trans pa ren te, lo va cía por com ple to de se cre to — y el hac ker, como 
nu e va fi gu ra del sa bio más sub ver si vo, se en car ga de ase gu rar la pe ne tra bi li dad de todo
lu gar. No hay for ma de en crip ta ción o cla ve de se gu ri dad que im pi da la más ab so lu ta
trans pa ren cia. To dos los da tos, todo el sa ber del mun do, son ase qui bles a esta nu e va en -
car na ción del Espí ri tu Abso lu to — a este nu e vo ava tar de la Enci clo pe dia del mun do, que 
es la red. A cam bio, ella debe ase gu rar — y aun que al ha cer lo mi en ta-la ple na ano ni mia
del que la re cor re” (Brea 2002: 156).



Impor tan te será tam bém que es tes “New Me dia Art” se jam ca pa zes de
se cons ti tu ir como al ter na ti va aos me i os de co mu ni ca ção ac tu a is, cen tra dos
emi nen te men te na ima gem, o que, como re fe re Gi o van ni Sar to ri, vem con tri -
bu in do para o sur gi men to do “Homo Vi dens”, “ (...) o ho mem vi de o for ma do
[que] se tor na in ca paz de com pre en são abs trac ta, de com pre en são con cep tu -
al?” (Sar to ri 2000: 9) O fu tu ro da nos sa ci vi li za ção (da ci vi li za ção oci den tal),
tal como o co nhe ce mos, de pen de rá, pos si vel men te, da nos sa ca pa ci da de de
uti li zar de for ma cri a ti va e sub ver si va es tes no vos me i os, de modo a evi tar
que o “Homo Sa pi ens”, na sua nova qua li da de de “Homo Vi dens”, se trans -
for me, no di zer de Sar to ri, em “Homo in si pi ens (tolo e, si me tri ca men te, que
não sabe)” (Sar to ri 2000: 135), com ba ten do-se igual men te os efe i tos da “(...)
fá bri ca edu ca ti va de di plo mas, uma ‘Lum pe nin tel li gen ci ia’, um pro le ta ri a do
in te lec tu al sem qual quer con sis tên cia in te lec tu al” (Sar to ri 2000: 137-138).

Mas, para além de se cons ti tu ir como arma de com ba te aos pró pri os
“me dia”, en tre os qua is se in clui, os me i os de cri a ção elec tró ni ca, que há pou -
co re fe ría mos como “New Me dia Art”, co lo cam à dis po si ção do hu ma no ac -
tu al, e so bre tu do fu tu ro, as con di ções para uma “co mu ni ca ção di rec ta, in te -
rac ti va e co lec ti va” (Lévy 2000: 270), ain da que, de modo al gum, uni ver sal.
Po de mos, de cer to modo, re fe rir que nos con fron ta mos, a to dos os ní ve is,
hoje, com des lo ca li za ções e/ou “lo ca lis mos glo ba li za dos” como re fe re Bo a -
ven tu ra Sou sa San tos, fru to de uma frag men ta ção das vi vên ci as e sen ti dos re -
sul tan tes dos es pa ços e tem pos di ver sos em que nos en qua dra mos, que di fi -
cil men te, tam bém não o de se ja mos, ga nha rão um tem po uni ver sa li zan te. Bo -
a ven tu ra Sou sa San tos re fe re, in clu si va men te, que, não o diz por es tas pa la -
vras mas cre mos que o po de mos in fe rir do tex to que trans cre ve mos de se gui -
da, que o su ces so do “diá lo go in ter cul tu ral” está in te i ra men te de pen den te da
nos sa ca pa ci da de de tra tar mos o ou tro, todo o ou tro, como nos so igual, como
par te in te gran te de nós, trans lo ca li zan do-nos e trans lo ca li zan do-o:

(...) pe ran te as con di ções do sis te ma-mun do oci den tal não exis te glo ba li za ção
ge nu í na; aqui lo a que cha ma mos glo ba li za ção é sem pre a glo ba li za ção bem su -
ce di da de de ter mi na do lo ca lis mo. Por ou tras pa la vras, não exis te con di ção glo -
bal para a qual não con si ga mos en con trar uma raiz lo cal, uma imer são cul tu ral
es pe cí fi ca. Na re a li da de, não con si go pen sar uma en ti da de sem tal en ra i za men -
to lo cal; o úni co can di da to pos sí vel, mas im pro vá vel, se ria a ar qui tec tu ra in te ri -
or dos ae ro por tos. A se gun da im pli ca ção é que a glo ba li za ção pres su põe a lo ca -
li za ção. De fac to, vi ve mos tan to num mun do de lo ca li za ção como num mun do
de glo ba li za ção. Por tan to, em ter mos ana lí ti cos, se ria igual men te cor rec to se a
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10 “El que se pro du ce para la red in ter net y cu a les qui e ra otras fu tu ras re des de li bre dis po si -
ción pú bli ca pro du ci das por la com bi na ción — in dus tri al men te efi ci en te — de tec no lo -
gías in for má ti cas y de te le co mu ni ca ción. Aca ba rán ab sor bi en do to dos los otros me dia,
como ta les” (Brea 2002: 8).



pre sen te si tu a ção e os nos sos tó pi cos de in ves ti ga ção se de fi nis sem em ter mos
de lo ca li za ção, em vez de glo ba li za ção. O mo ti vo por que é pre fe ri do o úl ti mo
ter mo é, ba si ca men te, o fac to de o dis cur so ci en tí fi co he ge mó ni co ten der a pri -
vi le gi ar a his tó ria do mun do na ver são dos ven ce do res.

Po rém, uma con cep ção ide a lis ta de diá lo go in ter cul tu ral po de rá es que -
cer fa cil men te que tal diá lo go só é pos sí vel atra vés da si mul ta ne i da de tem po rá -
ria de duas ou mais con tem po ra ne i da des di fe ren tes. Os par ce i ros no diá lo go
são ape nas su per fi ci al men te con tem po râ ne os; na ver da de, cada um de les sen -
te-se ape nas con tem po râ neo na tra di ção his tó ri ca da sua cul tu ra. É as sim so bre -
tu do quan do as di fe ren tes cul tu ras en vol vi das no diá lo go par ti lham um pas sa -
do de su ces si vas tro cas de si gua is. Que pos si bi li da des exis tem para um diá lo go
in ter cul tu ral se uma das cul tu ras em pre sen ça foi mol da da por ma ci ças e pro -
lon ga das vi o la ções dos di re i tos hu ma nos per pe tra das em nome da ou tra cul tu -
ra? Qu an do as cul tu ras par ti lham tal pas sa do, o pre sen te que par ti lham no mo -
men to de ini ci a rem o diá lo go é, no me lhor dos ca sos, um quid pro quo e, no pior
dos ca sos, uma fra u de. O di le ma cul tu ral que se le van ta é o se guin te: dado que,
no pas sa do, a cul tu ra do mi nan te tor nou im pro nun ciá ve is al gu mas das as pi ra -
ções à dig ni da de hu ma na por par te da cul tu ra su bor di na da, será ago ra pos sí vel 
pro nun ciá-las no diá lo go in ter cul tu ral sem, ao fazê-lo, jus ti fi car e mes mo re for -
çar a sua im pro nun ci a li bi da de?

Impe ri a lis mo cul tu ral e epis te mi cí dio são par te da tra jec tó ria his tó ri ca da 
mo der ni da de oci den tal. Após sé cu los de tro cas cul tu ra is de si gua is, será jus to
tra tar to das as cul tu ras de for ma igual? Será ne ces sá rio tor nar im pro nun ciá ve is
al gu mas as pi ra ções da cul tu ra oci den tal para dar es pa ço à pro nun ci a bi li da de
de ou tras as pi ra ções de ou tras cul tu ras? Pa ra do xal men te — e con tra ri an do o
dis cur so he ge mó ni co —, é pre ci sa men te no cam po dos di re i tos hu ma nos que a
cul tu ra oci den tal tem de apren der com o Sul para que a fal sa uni ver sa li da de
atri bu í da aos di re i tos hu ma nos no con tex to im pe ri al seja con ver ti da, na trans -
lo ca li da de do cos mo po li tis mo, num diá lo go in ter cul tu ral”.11

Afi nal, a cum pli ci da de, a so li da ri e da de e a par ti lha hu ma nas ple nas, já o re fe -
ri mos em ou tro oca sião, de pen dem da ca pa ci da de que de mons tra mos de re -
me mo rar, de for ma gra ti fi can te o pas sa do, de vi ver ple na men te o pre sen te e
de so nhar po si ti va men te o fu tu ro. E, tudo isto, aos di fe ren tes ní ve is, in di vi -
du al, lo cal, re gi o nal, na ci o nal, in ter na ci o nal e, é cla ro, glo bal.

O ci be res pa ço, se sou ber mos e ou sar mos, pode ser um es pa ço oxi mo ro,
em que, tal como acon te ce num nú me ro con si de rá vel de cri a ções, por exem -
plo de Escher,  as re a li da des an ti nó mi cas dão lu gar, ao se uni rem e anu la rem,
a no vas e mais sur pre en den tes re a li da des. Espe ra mos, pois, que este novo
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11 Bo a ven tu ra de Sou sa San tos, As ten sões da mo der ni da de. Con sul tar as múl ti plas ver sões
des te tex to em http: //www. dhnet. org. br/di re i tos/mi li tan tes/bo a ven tu ra/bo a ven tu -
ra4. html (2004-12-31).



es pa ço alie e con ci lie, como re fe re Pi er re Levy, uma mul ti pli ci da de de re a li da -
des, te o ri as, ide o lo gi as, for mas de ser e es tar na vida e no Mun do, de vol ven do 
mu i to do con tro lo efec ti vo dos me i os e pro ces sos de ex pres são, co mu ni ca ção
e con cre ti za ção aos ci da dãos, cri an do es pa ço, por tan to, de cor po ra li za ção de
uto pi as, que há mu i to vêm po vo an do os so nhos do hu ma no:

Assim, lon ge de ser re so lu ta men te pós-mo der no, o ci be res pa ço pode apa re cer
como uma es pé cie de ma te ri a li za ção téc ni ca de ide a is mo der nos. Em par ti cu lar, a 
evo lu ção con tem po râ nea da in for má ti ca cons ti tui uma re a li za ção es pan to sa do
ob jec ti vo mar xis ta de apro pri a ção dos me i os de pro du ção pe los pró pri os pro du -
to res. Hoje, a ‘pro du ção’ con sis te es sen ci al men te em si mu lar, tra tar a in for ma ção, 
cri ar e di fun dir men sa gens, ad qui rir e trans mi tir co nhe ci men tos, co or de nar-se
em tem po real. Des de logo os com pu ta do res pes so a is e as re des di gi ta is põem
efec ti va men te nas mãos dos in di ví du os os prin ci pa is uten sí li os da ac ti vi da de
eco nó mi ca. Bem mais, se o es pec tá cu lo (o sis te ma me diá ti co), de acor do com os
si tu a ci o nis tas, é o cú mu lo da do mi na ção ca pi ta lis ta, en tão o ci be res pa ço re a li za
uma ver da de i ra re vo lu ção, pois per mi te — ou per mi ti rá em bre ve — a qual quer
um pas sar a ser o edi tor, o pro du tor, o di fu sor, o in ter me diá rio em ge ral para dar a 
co nhe cer os seus tex tos, a sua mú si ca, o seu mun do vir tu al ou qual quer ou tro
pro du to do seu es pí ri to. Por con tras te com a im pos si bi li da de de res pon der e o
iso la men to dos con su mi do res de te le vi são, o ci be res pa ço ofe re ce as con di ções
para uma co mu ni ca ção di rec ta, in te rac ti va e co lec ti va (Levy 200: 269-270).

No que se re fe re às áre as ar tís ti cas e cul tu ra is, por sua vez, como vi mos abor -
dan do, o aces so fran co da e à uti li za ção des tes me i os, per mi tir-nos-á, quem
sabe, atin gir, fi nal men te, for mas de cri a ção glo bal ple na, que po rão em ca u sa
as es tru tu ras ar tís ti cas tal como as con ce be mos, hoje.12

Isto, no que se re fe re aos me i os de cri a ção e di fu são, será cru ci al para co -
lo car, tal vez de fi ni ti va men te, de par te o po si ci o na men to tra di ci o nal do fru i -
dor/pú bli co, en quan to, e ape nas, es pec ta dor, no di zer de Hans Blu men berg,
pois, ao as su mir-se como co-cri a dor, o fru i dor tem de ace i tar, ago ra de fi ni ti -
va men te, que a sua “in co lu mi da de” de sa pa re ce:

De sú bi to é no i te, os ven tos ui vam es tri den tes
E céu, mar e solo são vis tos como um só.
O bar co voa para as es tre las, cai no abis mo,
Des li za en tre on das, em re dor vê só tú mu lo,
Ora re lam pe ja, ora tro ve ja, todo o Éter se re vol ta,
Ma rés ele vam-se so bre ma rés, nu vens so bre nu vens
O na vio na u fra gou e co mi go... nada se pas sou
Por que a tem pes ta de ape nas da mar gem ob ser vei.
A si tu a ção es te ti ca men te in có lu me do eu poé ti co é ge ra da para o le i tor como
po in te, as se me lhan do-se ao des per tar de um so nho re ple to de medo. Esta
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des sin cro nia en tre vi vên cia e fa lar pri va ti za a con fi gu ra ção. Só mais tar de é que
é as se gu ra do que a po si ção do es pec ta dor pe ran te a ca la mi da de mais sel vá ti ca
não foi aban do na da e pode ser con ser va da. A com par ti ci pa ção vi tal do es pec ta -
dor é pres su pos ta tão in ten sa men te que ele qua se que tem de ser re lem bra do da
sua in co lu mi da de; nes ta me di da, a sur pre sa do le i tor é o cor re la to ar ti fi ci al da
fin gi da den si da de da ex pe riên cia do au tor“.
(Blu men berg 1990: 60)

Na ver da de, a ac tu al cri a ção e trans mis são pu ras de con te ú dos, de múl ti plas e 
com ple xas na tu re zas, que ca rac te ri zam a arte e a cul tu ra dos nos sos dias, en -
quan to par te in te gran te da ci ber cul tu ra, sem pre com es tre i ta li ga ção aos res -
pec ti vos con tex tos, ain da que es tes se jam de âm bi to mu i to alar ga do, qua se
glo bal, fa zem dos cri a do res e/ou “co-cri a do res” se res qua se to ta is, atra vés de 
um as su mir ple no de um eu que so mos nós.

Encer ra mos, as sim, este ca pí tu lo com as pa la vras de Pi er re Levy, que, só
por si, con si de ra mos que cri am/re ac tu a li zam no vas e de ter mi nan tes pon tes,
e, so bre tu do, no vos “ri zo mas de sen ti do”:

(...) a ci ber cul tu ra (...), man tém a uni ver sa li da de dis sol ven do a to ta li da de. Ela
cor res pon de ao mo men to em que a nos sa es pé cie, pela pla ne ta ri za ção econó -
mica, pela den si fi ca ção das re des de co mu ni ca ção e de trans por te, ten de a não
for mar se não uma só co mu ni da de mun di al, mes mo que esta co mu ni da de seja
— e quan to — de si gua li tá ria e con fli tu o sa. Úni ca no re i no ani mal, a hu ma ni da -
de re ú ne toda a sua es pé cie numa só so ci e da de. Mas, da mes ma ma ne i ra, e pa ra -
do xal men te, a uni da de do sen ti do es ti lha ça-se, tal vez por que ela co me ça a
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12 “La se gun da lí nea de ac tu a ci o nes — y creo ne ce sa rio dis cul par me por re cur rir a fór mu las 
que en su vo lun tad de cla ri fi ca ción casi pe da gó gi ca es se gu ro que in cur rían en cons tan te
sim pli fi ca ción — se dis po ne bajo una pers pec ti va más obli cua y es tra té gi ca: no dán do se
como mi sión tan to la ne ga ción y el cu es ti o na mi en to fron tal de la mis ma exis ten cia au tó -
no ma de la ins ti tu ción — Arte — cu an to una in ter ven ción es tra té gi ca en ella, bus can do la
ge ne ra ción es pe cí fi ca de dis po si ti vos al ter na ti vos de pro duc ción de esa es fe ra pú bli ca,
en los már ge nes, fi su ras y pe ri fe ri as de la pro pia in dus tria cul tu ral, dán do se por ob je ti vo
la aper tu ra y pro duc ción de ter ri to ri os, de do mi ni os o dis po si ti vos, en los que ha cer ima -
gi na bles pro ce sos dis cur si vos au tó no mos de co mu ni ca ción di rec ta, au tén ti ca y no me di -
a da. Sin duda, todo el de sar rol lo de dis po si ti vos me di a les — todo lo que se ha lla ma do
me dia. art — par ti ci pa de este pro pó si to. La ge ne ra ción de dis po si ti vos in de pen di en tes
de dis tri bu ción del co no ci mi en to ar tís ti co — des de el es pa cio al ter na ti vo o el tra ba jo en el 
es pa cio pú bli co, so ci al o ur ba no, a la web in de pen di en te, pa san do por el pro pio tra ba jo
en el en tor no cri ti co de la re vis ta o en la mis ma pro duc ción me dia. ar tis ti ca es tric ta men te
con ce bi da y de sar rol la da como tal —, esa ge ne ra ción de dis po si ti vos se plan tea aquí
como ob je ti vo ope ra ti vo in me di a to de pro duc ción de mo dos de ex po si ción y dis tri bu -
ción so ci al del co no ci mi en to ar tís ti co de fi ni ti va men te post-mu se a les, para los que el en -
tor no es pe ci a li za do del mu seo como to pos, como lu gar or ga ni za dor de la re cep ción so ci -
al de las prác ti cas co mu ni ca ti vas, ca re ce de atri bu tos de fi ni ti va men te ten ta do res” (Brea
2002: 81-82).



re a li zar-se na prá ti ca, pelo con tac to e a in te rac ção efec ti va. Li ga dos ao uni ver so, 
as co mu ni da des vir tu a is cons tro em e dis sol vem as suas mi cro to ta li da des di nâ -
mi cas, emer gen tes, imer sas, à de ri va no meio das cor ren tes em tur bi lhão do
novo di lú vio.

As tra di ções des do bram-se na di a cro nia da his tó ria. Os in tér pre tes, ope -
ra do res do tem po, pas sa do res das li nhas de evo lu ção, pon tos en tre o fu tu ro e o
pas sa do, re ac tu a li za vam a me mó ria, trans mi ti am e in ven ta vam por meio do
mes mo mo vi men to as ide i as e as for mas. As gran des tra di ções in te lec tu a is ou
re li gi o sas cons tru í ram pa ci en te men te bi bli o te cas hi per tex tu a is às qua is cada
nova ge ra ção acres cen ta va os seus nós e os seus la ços. Inte li gên ci as co lec ti vas
se di men ta das, a Igre ja ou a uni ver si da de co si am os sé cu los uns aos ou tros. O
Tal mu de faz mul ti pli ca rem-se os co men tá ri os dos co men tá ri os nos qua is os sá -
bi os de on tem di a lo gam como os de an te on tem. Lon ge de des lo car o mo ti vo da
‘tra di ção’, a ci ber cul tu ra in cli na-se se gun do um ân gu lo de 45.º para a dis por na
sin cro nia ide al do ci be res pa ço. A ci ber cul tu ra in car na a for ma ho ri zon tal, si -
mul tâ nea, pu ra men te es pa ci al, da trans mis são. Ela não co mu ni ca no tem po a
não ser por acrés ci mo. A sua prin ci pal ope ra ção é li gar no es pa ço, cons tru ir e es -
ten der os ri zo mas do sen ti do.

Eis o ci be res pa ço, o pu lu lar das suas co mu ni da des, o ema ra nha do das
suas obras, como se toda a me mó ria dos ho mens se des do bras se nes te ins tan te:
um imen so acto de in te li gên cia co lec ti va, sin cro ni za da, con ver gin do para o pre -
sen te, re lâm pa go si len ci o so, di ver gen te, ex plo din do como uma ca be le i ra de ne -
u ró ni os “ (Levy 2000: 275-276).
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