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Resumo: A «Exposicdo prolongada & [luzy esteve patente no Museu de Arte
Contemporanea do Funchal, em finais de 2010. Nela, trés artistas partilharam com o
pliblico uma visdo particular de comunidade, porgue diversa e convergente ao mesmo
tempo, acerca da luz como virtualidade que instaura a materialidade da imagem.
Através de vestigios e esbogos de cinema, video e fotografia, instalados no contexto
museologico do «very, esta exposicdo é aqui «vistay como um caso particular que
conduz ao geral. Este «geraly ndo é mais do que a fruigdo estética, feita de (re)(des)
encontros com publicos concretos, virtuais e possivers.

Palavras-chave: arte; comunidade; virtualidade: matéria; video; cinema, fruicdo.

Abstract: 7he “Prolonged Exposure to Light” exhibition was shown at Funchal
Contemporary Art Museum, at the end of 2010. In it, three artists shared with the
public a particular vision of community, diverse and convergent at the same time,
about light as potentiality that establishes the image as matter. Trough film
sketches and traces, video and photography, installed within the museum con-
text of “sight’] this exhibition is hereby “seen” as a particular case that leads to
generalization. This generalization’is none else than aesthetic fruition made of
(re)(non)encounters with specific, virtual and possible publics.

Keywords: art; community; potentiality; matter; video; cinema; fruition.

Arte e comunidade: um outro olhar

Uma das mais conhecidas aproximacoes definidoras de arte, que o século
XX noslegou, pela via da perspectiva institucional, foi defendida por Formaggio:
arte é aquilo a que os homens chamam arte (Formaggio, 1985). Uma definicdo
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tdo englobante pressupde a existéncia de uma comunidade artistica, vulgo
elite, que legitima as obras de arte. Esta visdo dialoga paradoxalmente com a
impossibilidade de definir arte, proposta por Adorno (Menke, 2009) num
movimento constante de negacdo do conceito de arte, que a praxis artistica
evoca e materializa a cada momento, desde a quebra do paradigma classico, no
século XIX.

Qualquer um dos pdlos tedricos acima descritos conduz necessariamente
ao conceito de comunidade. A relacdo, ja classica, por via das teorias da
comunicacdo, entre o artista e o fruidor de arte faz-se através da obra, enquanto
materializacao da subjectividade. Ora, é nessa relacdo que encontramos um
substrato comum, aquilo que se partilha num contexto artistico. Se, em tempos
do antigo regime, a vivéncia da comunidade artistica se restringia aos jogos de
poder entre as cortes, a igreja e o artista, enquanto «designer» (perdoando-se
aqui o anacronismo) de produtos que perpetuavam determinadas verdades
ideolégicas, hoje o criador joga multiplos papéis numa sociedade plural. O
artista contemporaneo &, pois, um ser instaurador, atento ao seu mundo. Este
ser criador, na sua relacao com o contexto, nao é apenas um ser qualquer mas
um ser quodlibet; isto é, nas palavras de Agamben, um «ser qual-guer» que «...
estabelece uma relacdo original com o desejo» (Agamben, 1993: 11).

Seaarte, de um certo modo, foi sempre uma questdo de elites, a verdadeira
questdo que se coloca, no «agora», situa-se na evolucdo desses ditos grupos
especializados. Hoje, os fruidores actuantes ndo sao mais os detentores de uma
cultura classica, bucélica ou palaciana. Os grupos definem-se pelo acesso a um
outro conhecimento especializado, dado pelo acompanhamento da historicidade
dos fenémenos artisticos; e pelo facto de deterem uma cultura contemporanea,
atenta as grandes mudancas que se operam nos mais diversificados
quadrantes.

Nao cabera neste artigo explorar o conceito de comunidade, pois ele toca
pontos de vista tdo diversos, embora intersectados, como o social, econémico,
cultural, linguistico, etc. Ndo cabe tdo pouco explanar as diversas aproximacdes
que a arte tem feito a comunidade, através da metaforizacdo dos temas sociais
no seio das obras, ou da accao directa dos artistas na sociedade; ndo é por esse
caminho que este artigo pretende seguir. Cabe, sim, pensar o acto artistico no
seu todo, como momento de partilha, de comunhdo estética entre sujeitos que,
em intervalos que vao do sequndo a eternidade, formam comunidades de
fruicdo em permanente tensdo dinamica.
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Arte Contemporanea no Funchal

A cultura artistica, hoje, é deslocalizada, como boa parte da nossa
realidade quotidiana. As comunidades virtuais estdo na ordem do dia. Mas
serdo elas, de facto, apenas virtuais? Os vectores concretos do espago-tempo ja
nao sdo operacionais? A deslocaliza¢do, enquanto status guo da nossa sociedade
impde uma clara e séria abordagem a dicotomia «global-local». No campo das
artes, tal situacdo é recorrente desde os anos 50 do século XX, altura em que os
fenémenos artisticos, para além de se expandirem a diversos campos,
«virtualizam-se» em cenarios internacionais e transnacionais.

Esta aldeia global, esta comunidade que vem (Agamben, 1993), ou que ja
aqui estd, é herdeira da era da imagem, do fluxo de informacoes «virtualizadas»
pelos meios de comunicacdo ao longo de mais de um século. Em primeira mao,
o cinema, e mais tarde a televisdo (e durante todo esse tempo, os artistas),
numa linha de cruzamento da arte com estas linguagens, construiram o que
hoje somos, como piblico. A arte contemporanea &, pois, lugar de interseccao
de diversos grupos, tendéncias e individuos, que se constituem meta-
comunidade, formada pelo(s) artista(s) e pelo seu publico interlocutor.

E a proposito desta dinamica social da arte, acompanhando as crises e
renovacdes do fazer artistico, que procuramos aqui restringir a analise a um
caso concreto, bem delimitado no tempo e no espaco: uma exposicdo realizada
no Funchal, em finais de 2010. Em que medida uma exposicao realizada numa
ilha do Atlantico, mais perto da Africa do que de qualquer outro ponto
geografico, pode servir de base a uma reflexao sobre o modo como as comunidades
artisticas funcionam (oundo)? Responder a tal questdo pressupoe contextualizar
o local e o0 tempo em causa.

A ilha da Madeira, com forte tradicdo artistica no século XIX, por via
dos paisagistas romanticos que nos visitaram, e dos que aqui por eles foram
influenciados, viu nascer importantes nomes do panorama modernista
portugués, nomeadamente os irmdos Franco’. Por entre o turismo, poucas
vezes cultural, e o regime salazarista, o século foi avancando até ao tempo
em que uma Academia de Belas Artes, criada na década de 50, cede lugar,
ja em tempo democratico, a um /nstituto de Artes Plasticas da Madeira,
mais tarde também de Design.

Foi ao longo das décadas de 70, 80 e 90 que um conjunto significativo de
artistas, conhecedores e publico, se foi aqui formando, em didlogo com os que por

1 0 Escultor Francisco Franco e o Pintor Henrique Franco.
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aqui passavam e com os que aqui ficaram. A Ilha acolheu algumas exposicoes de
pioneirismo nacional e, entre acidentes e ilusdes, uma comunidade de artistas,
académicos e de fruidores hoje subsiste apesar de todos os fatalismos.

E neste contexto que surge, em 2001, a ideia de reunir um grupo de artistas,
de fora e de dentro da Ilha, que ira realizar uma primeira mostra nesse ano, sob o
nome questionador de What is Watf? Sequndo os mentores® desta ideia, tratava-se
essencialmente de «um projecto artistico interdisciplinar, que [...] reine um grupo
de artistas com o intuito de desenvolverem diversas obras, através de mdaltiplos
usos dos recursos tecnoldgicos existentes».?

Ao longo da primeira década do século XXI, as varias exposicdes que
aconteceram no Museu de Arte Contemporanea do Funchal, no Museu da Electricidade
do Funchal, e no Férum da Maia, no Porto (entre outros locais), deram a conhecer
ao publico um grupo activo de criadores* que, estando ou ndo a viver na Madeira,
se organizaram a volta deste projecto artistico.

Com forte atitude critica, e um sentido alternativo face a arte frequentemente
mostrada na Ilha, o projecto What is Watt? destacou-se pelo seu caracter hibrido,
rizomatico e multidisciplinar. Como refere Isabel Santa Clara, a pratica destes
artistas pautou-se por «uma atitude experimental e reflexiva em torno das relacoes
entre arte e novas tecnologias, bem como das linguagens dai decorrentes» (Santa
Clara, 2010: 6). Na sequéncia desta experiéncia, mas ndo directamente e apenas
devedores dela, trés artistas actuantes no espaco madeirense, construiram, em
2010, uma pequena comunidade a trés. Com percursos diferenciados, embora
cruzados na experiéncia comum do What is Watt?, Carlos Valente, Hugo Olim e Vitor
Magalhdes foram os responsaveis pela «£xposicdo prolongada a luz».

Exposicdo Prolongada a Luz

Esta exposicdo foi apresentada no Museu de Arte Contemporanea do
Funchal, entre Novembro e Dezembro de 2010. Nela estiveram expostos
trabalhos de trés artistas «madeirenses» (porque nascendo ou ndo na Madeira,
vivem nesse espaco geografico) que se juntaram num projecto, tendo por base

2 Anténio Barros, Anténio Dantas e Silvestre Pestana.
3 Cf. http.//whatiswatt.org
4 A mostra teve edi¢des em 2001, 2003, 2005, 2006, e 2007 e participaram, ao longo dos

anos, os seguintes artistas: Antonio Aragdo, Antdnio Barros, Antonio Dantas, Antdonio Nelos, Carlos
Caires, Carlos Marques, Carlos Valente, Catarina Pestana, Catarina Rocha, Celeste Cerqueira, Celso
Xavier, Evangelina Sirgado, Fagundes Vasconcelos, Gilberto Gouveia, Hugo Olim, Nidia Freitas, Pedro
Clode, Pedro Pestana, Pedro Ruiz, Ricardo Barbeito, Ricardo Sousa, Rigo, Silvestre Pestana, Colectivo
Transnational Temps e Vitor Magalhaes.
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uma ideia comum. Carlos Valente, Hugo Olim e Vitor Magalhaes propuseram,
através das pecas ali instaladas, pontos de vista individuais acerca dos
fenémenos inerentes ao registo da imagem, consubstanciados pela fotografia,
pelo cinema e pelo video®.

0 tema dilui-se no axioma de que a luz proporciona o espaco da imagem.
Depois segue-se a problematica da imagem fixa / imagem em movimento.
Trata-se de um ambito tematico partilhado por uma vasta comunidade
conceptual e estética, ndo localizada geograficamente, e formada pelas obras
artisticas, textos e pessoas que abordam estas linguagens. No entanto, no caso
concreto desta exposicdo, ela assume-se como lugar fisico onde se da o encontro
do sujeito com os objectos, o espaco e outros eventuais sujeitos.

A experiéncia artistica é um bom exemplo da virtualidade potencial da
comunicacdo, dada pela coexisténcia, no tempo e no espaco, de fruidores
«aleatoriamente» colocados em cena, e que deambulam nesse cenario. Esta
ideia é reforcada por Vitor Magalhdes, no texto para o catalogo da exposicao:
«Qualquer percurso implica criar uma proximidade com o espago ou lugar, com
0s objectos, e com as outras pessoas que nele se encontram» (Magalhaes,
2010).

As diferentes propostas veiculadas na exposicdo promovem esse «Ser
comunidade», esse tornar comum, através do contacto com a incorporalidade
conceptual das ideias; através do fluxo empatico e da fusdo da «...materialidade
imagética (e objectual) com a imaterialidade luminica, potenciais activadores
do pensamento» (Magalhdes, 2010).

Carlos Valente - 0 ponto de vista

Na instalacdo Circuito, Carlos Valente povoa o espaco com equipamentos
de captacdo e reproducdo de video empilhados (leitores, geradores de efeitos,
camaras) e que articulam conjuntos, entre os quais sao eshocadas ligacoes com
cabos de sinal audio e video. Alguns extremos dos cabos ndo se encontram
ligados, permanecendo em laténcia o funcionamento da rede. Porém, alguns
dos aparelhos estdo de facto a funcionar e criam um circuito fechado de video
que permite captar a imagem do espaco, e consequentemente do espectador
que por ali passa. Com o auxilio de geradores de efeitos visuais, a imagem é
devolvida para monitores que apresentam apenas uma silhueta electrénica em

5 Para aceder as imagens da exposicdo, ver Catalogo da « Exposicdo prolongada a luz», Museu
de Arte Contemporanea do Funchal, 2010. Disponivel em http://macgaleria.blogspot.com
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grande contraste (preto e verde), que se altera ndo sé pela passagem inadvertida
do fruidor que deambula na sala, mas pelas cambiantes luminicas que também
afectam o gerador de efeitos visuais.

Deste modo, retomando as experiéncias artisticas de uma primeira arte
video dos anos 60, Carlos Valente integra a capacidade explicita que a luz tem
de alterar a imagem, em tempo real, permitindo ao espectador uma intervencao
concreta no espaco estético. Para além desta presenca directa da imagem em
tempo real, o espaco é ainda pontuado por monitores que apenas apresentam
ruido estatico e outros que mostram, a preto e branco, o rosto transfigurado do
artista (ja apresentado em outras exposicoes, a modo de auto-citacdo). Desta
forma, cria-se uma espécie de paisagem tecnoldgica, entre muros, formada por
um conjunto de dispositivos obsoletos, e outros a caminho da obsolescéncia,
mesmo que ainda funcionais.

Por outro lado, na instalacdo denominada Ambito, a ténica é colocada na
projeccdo de imagens, através do feixe luminoso do projector. As imagens
projectadas remetem para o proprio espaco do museu, um espacgo contiguo. O
espectador é confrontado com a imagem de lugares pelos quais ja passou, ou ira
passar, embora registados num tempo prévio. Porém, este contetido filmico é
secundario, quando confrontado com o proprio acto de projeccdo, que consiste
no desdobramento do feixe luminoso por varios planos da sala. Assim, a imagem
fragmentada desdobra-se em superficies diversas (parede, solo, plintos e outros
objectos) criando um jogo de autonomia e dependéncia entre planos de projeccao
que levam o espectador a um confronto subtil com a nocdo de ponto de vista e
de perspectiva, quer no seu aspecto geométrico quer no seu aspecto
semiotico.

Ambito e Circuito sio aqui sinénimos de area comum, espaco de
abrangéncia. E disto que nos fala Carlos Valente, de um espaco de fruicio
controlado e pensado para ser fruido conscientemente, de forma dialogante,
permitindo criar assim um outro espaco mental e fisico, comum ao artista a ao
fruidor, através da virtualidade da luz e da recolocacdo do ponto de vista de
quem observa.

Hugo Olim - A pelicula como matriz da imagem

Hugo Olim apresenta uma série de trabalhos, dispostos em varios espacos
do museu, a que denomina 77ailers. Os titulos das pecas (Sync, Frameline, Film
e Strips) circunscrevem claramente uma linguagem especifica, a do cinema.
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Hugo Olim, na série 7railers, da-nos a ver cinema de um modo material, fixo;
desmontando a ilusdo de movimento ao anular o mecanismo cadenciado da
projeccdo cinematografica. O espectador confronta-se, na peca Syzc, com uma
projeccdo, como é evidente, mas de quadros de imagem. Estas imagens existem
nas «pontas» de celuléide que sao tradicionalmente usadas no inicio e no
fim do acto de projeccdo do filme. Como nos diz o artista: «...as peliculas de
celuléide escondem outras imagens que raramente sdo mostradas e projectadas
ao publico em geral»®, desenvolvendo assim a ideia de um pré-filme e pos-
filme que, nesta exposicdo, se revela como vestigio im6vel de uma imagem
fugidia. Este «cinema» em poténcia, pelo comprimento da fita exposta, apenas
demoraria uma fraccdo de sequndo em contexto «normal» de projeccao.

Esta «periferia» das imagens, este universo escondido e associado a
questdes técnicas e de bastidor, ganha na instalacdio de Hugo Olim uma
dimensdo intencionalmente desproporcional, enquanto foco de atencao.
Alcanca assim um protagonismo que proporciona, virtualmente, aos fruidores
(também espectadores de cinema), uma forma outra de encarar a imagem em
movimento, sem movimento.

Nas pecas encontradas em outras salas, assistimos a propostas que
reforcam o protagonismo do celuléide, enquanto suporte e assunto estético.
Em Frameline, tiras de pelicula sdo retro-iluminadas, permitindo ao espectador
visionar cada quadro de imagem, na sua dimensao real. Em £/m, encontramos
um rectangulo de 2 por 1,5 metros, fixado a parede, e composto por tiras de
pelicula dispostas na vertical que formam, através do jogo entre quadros
perfeitamente transparentes e quadros obscuros, a palavra FILM. Trata-se de
uma atitude conceptual e linguistica, que dialoga com a matéria-prima do
cinema. Conceito comum a todos os que pela exposicdo passam, a palavra filme
evoca, contudo, analogias divergentes e personalizadas que tornam a
comunidade de espectadores viva, porque heterogénea.

Vitor Magalhdes - A relacdo temporal e a narrativa

No video Tentativas sobre uma casa (historia natural), o autor conduz-nos
por um deambular mudo através de fragmentos temporais de um interior. Cedo
reconhece-se uma casa, um lugar de habitar, feito abstraccao e ideia, a partir
de recantos e pormenores que se sucedem e relacionam gracas a uma edicdo

6 Texto de apoio as imagens. Ver Catalogo da «Exposicdo prolongada a luz», Museu de Arte
Contemporanea do Funchal, 2010. Disponivel em http://macgaleria.blogspot.com
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«némada». Como refere Vitor Magalhdes, o seu trabalho aborda «a mogcdo
abstracta e dificil de pertenga, de [ugar formador do espirito» (Magalhaes, 2010),
que define, assim, a casa como uma comunidade primordial que se abre e se
fecha para outras comunidades, que a englobam (por fora e por dentro). Neste
sentido, o fruidor constréi a ideia de casa, fisica e emotiva, que a narrativa
visual permite.

Na mesma sala em que o video é projectado, um conjunto de objectos
dispostos num expositor, isolados «museologicamente» por um vidro,
complementam este sentido de memoéria comum, porque subjectiva, do lugar da
casa. Em Fragmentos para um breve anti-atlas imaginado, uma série de pequenos
objectos, fotografias e desenhos, entre outros, potencia no fruidor a elaboracdo
de ficcdes paralelas, por vezes tangentes ao filme projectado, mas tangentes
também ao universo fragmentado da memoéria colectiva.

Em outro espaco, outra projeccao, denominada As imagens ndo sdo deste
mundo: a Maquina de M. mostra em cinco minutos uma sequéncia de imagens.
Neste trabalho, Vitor Magalhdes cruza a ideia de montagem com a de linguagem,
que se unem para criar um conjunto de hipéteses visuais, (i)logicamente
ordenadas pela letra M, enquanto inicial do nome das pessoas, personagens e
lugares mostrados na narrativa. De montagem estrutural, aberta e intervalada,
este trabalho provoca indubitavelmente no fruidor uma ideia, qual lugar-
comum, de dicionario visual; embora se trate de um dicionario sem definicdes.
E, pois, no tempo real e presencial da fruicdo, sobretudo nesse tempo minimo
que transcorre entre uma e outra imagem, que se (en)formam as defini¢ées no
quadrante do espectador.

E com a nocdo de tempo e com a possibilidade de narrar que Vitor
Magalhaes comunica, criando elos de meméria com o espectador.

Comunidade prolongada

A «Exposi¢do Prolongada d [uzy, trabalhando com a virtualidade do
tempo e usando a luz como «matéria» estética, concentra-se nao tanto na
objectualidade das instalacoes antes descritas, mas na mise en scéne do acto
de fruicao, que é comunicacado e accao. As raizes deste tipo de preocupacdes
artisticas remontam a meados do século XX, quando a arte video e o cinema
experimental conhecem um periodo de exploracao e influéncia estética que
se prolonga até hoje. Nao seria de mais lembrar que outras linguagens como
a musica, o teatro, a literatura, também nas suas vertentes experimentais,
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formaram parte desta «{ltima» vanguarda artistica, num sentido mais amplo.
Encontramosaquium forte niicleo aglutinador da praxisartistica, diversificado
sim; mas que é, antes de mais, um conjunto coeso de sujeitos, de ideias e de
praticas comuns.

Portanto, tendo tomado como caso de estudo esta exposicao, circunscrita
a um espaco e tempo reais, podemos concluir de modo assumidamente
simplista que a arte, na generalidade, é feita de particulares. Talvez seja isto
que melhor a define, porque é o conjunto de particulares o que forma o geral
(de modo hologramatico e circular, como diria Morin). Esta exposicdo, em
particular, é também «geral». Nela, o fruidor é confrontado com propostas de
reflexdo particularizadas, que se enquadram numa ideia mais vasta, a de
uma estética contempordnea que transcende os dominios geograficos, mas
que é definitivamente temporal, porque contemporanea.

Em resumo, a luz e a imagem, enquanto temas desta exposicdo, assim
como a paradoxal materialidade virtual, de ambas, ndo sao mais que ideias-
comuns transformadas em elos de comunidade ao serem filtradas pelo olhar
criativo do artista e do puablico que lhes da uma espessura outra, qual mise
en scéne montada no espaco fisico do museu, entendido «...como espaco-
signo da praxis contempordnea» (Magalhdes, 2010). Nao sera demais recordar
que este «espaco-signo» funciona como um espaco gerador de sentidos, ou
como diria Nelson Goodman, como «modo de criar mundos», um «modo» que
produz tantas versdes do mundo quantos pontos de vista forem adoptados.
Os diversos pontos de vista (atenda-se a palavra «vista», naturalmente,
associada a imagem e a luz) sdo, segundo este autor, equiparaveis a «visoes»
(Goodman, 1995: 39-45) de novos mundos, pessoais ou colectivos.

Consequentemente, os fruidores que estiveram presentes na exposicao
puderam reflectir sobre a sua prdépria percepcao do mundo artistico,
confrontando esta com outras exposicdes visitadas neste mesmo espaco, ou
noutros locais da Ilha, ou quica, pelo mundo (fisico). Eventualmente, o
fruidor cruzou opinides e impressdes com quem estava ao seu lado na
exposicao; com quem nao assistiu mas teve noticia; com quem esta do outro
lado, na «rede socialy; etc. Outros leitores e fruidores (deste texto e do
catalogo) irdo prolongar esta comunidade em construcao e metamorfose.

0 registo da exposicdo, através de fotografia e texto, permite recriar a
experiéncia estética de quem pertenceu ao conjunto de visitantes-fruidores,
mas permite também a expansdo desse grupo aos leitores futuros, assim

COMUNIDADES

“w > 9 >~ m = > <

v m S 3 >

=~ > c n~<

115



116

como aos potenciais membros de uma comunidade sempre em aberto, feita de
mutacoes e cruzamentos entre artistas, piblico e criticos.

Este fluxo expandir-se-a no espaco. E no tempo.
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