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RESUMO

Neste estudo, pretendemos reconstituir a pegada histdrica da paisagem madeirense no
audiovisual, onde se incluem as duas ilhas habitadas do arquipélago, Madeira e Porto
Santo. Privilegiamos wma abordagem interdisciplinar partindo de wma perspetiva
historica que analisa, sob um ponto de vista semidtico e estético, a fungio da paisagem
enquanto local de filmagem especifico. Esta paisagem, ora invocada como reprodugio
explicita da realidade fenoménica, em jeito documental, ora como aproveitamento dos
espagos naturais para criar um ambiente puramente ficcional, é quase sempre um lugar-
qualquer abordado de forma néo descritiva, ou identitdria, na narrativa.

Os objetos de estudo compreendem alguns filmes realizados na Madeira, da
responsabilidade de equipas de produgio locais ou externas, e de artistas pldsticos
atuando no contexto audiovisual. Mais concretamente, foram selecionados alguns filmes
de ficgio e outros de cardcter mais experimental, distribuidos temporalmente ao longo do
século XX e XXI, e divididos em dois grandes conjuntos aos quais denominamos: “filmes
de rocha e dgua” e “filmes de montanha e nevoeiro”. O objetivo central é indagar de
que modo(s) cada conjunto explora estratégias formais, linhas estéticas e dispositivos de
encenagdo para criar uma representagio especifica da paisagem, em modo cinematico.

Palavras-chave: Estética; ldentidade; Paisagem; Cinema; Madeira.
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ABSTRACT

This study aims at restoring the historical footprint of the Madeiran landscape in the
audiovisual sector focusing on Madeira and Porto Santo, the two inhabited islands of
the archipelago. We have privileged an interdisciplinary approach based on a historical
perspective that, from a semiotic and aesthetic point of view, analyses the function

of the landscape as a specific filming location. This landscape - at times invoked as
an explicit reproduction of phenomenal reality, as in a documentary, at other times
using natural materials so as to create a purely fictional environment - is almost always
any-place, addressed in a non-descriptive or identitary way in the narrative. The
objects of study include some films made in Madeira under the responsibility of local
or external production teams and of plastic artists working in the audiovisual context.

More specifically, some fictional and other more experimental films, distributed over the
course of the twentieth- and twenty-first century, were selected and divided into two

large sets that were named: “rock and water films” and “mountain and mist films”.

The main goal is to inquire in what way(s) each set explores formal strategies, aesthetic
lines and staging devices in order to create a specific representation of the landscape in

cinematic mode.

Keywords: Aesthetics; Identity; Landscape; Cinema; Madeira.

O primeiro verso do hino regional do arquipélago da Madeira, que canta
“...do vale 2 montanha e do mar 4 serra” traduz visivelmente a idiossincrasia insular
construida ao longo dos séculos XIX e XX, no que diz respeito a uma ideia teldrica
do espago ilhéu, colocando o habitante em didlogo desafiante e inabaldvel com a
dureza da geografia que o circunda. A paisagem madeirense ¢, neste verso, balizada
pela trajetéria natural que comega na linha de costa, onde a terra se submerge e
predomina a vastidio oceanica, e culmina no alto das montanhas, numa orografia
abrupta, feita de vales e precipicios. Ali, no alto das serras, a terra acaba e comega
o céu. O aspeto cinemdtico deste “percurso” geogréfico estd, pois, implicito no
espaco insular. A diversidade de microambientes ¢ o grande contraste das formas
naturais tém vindo a constituir-se, ao longo dos tempos, num material pro-filmico

de grande potencialidade estética.

134



Janela das artes visuais

O conceito de paisagem, que aqui nio ird ser abordado enquanto assunto central,
merece, contudo, uma breve aproximagado introdutéria, para podermos alicercar
pontes tedricas que cruzam o estritamente regional com o universo filmico, na sua
globalidade. Entendemos, pois, neste artigo, o termo paisagem no sentido original
e etimoldgico da palavra, derivado do francés paysage, com a sua ideia intrinseca de
pais, de regiao, explicitado na sua raiz pays. Mas também no sentido anglo-saxénico
de landscape, assim restringindo operacionalmente o seu uso. Assim sendo, e de um
modo muito geral, afirmamos que a paisagem ¢ aquilo que a vista alcanca, o espago
aberto, exterior e tendencialmente “natural”, onde nos situamos como ocupantes e
observadores; mas a sua definigio também assenta no estado/nivel da intervencio
humana nessa paisagem, em diversos graus, até chegarmos a um tipo de paisagem
mais especifica, a paisagem francamente urbana, em didlogo complexo com o
préprio conceito de natureza. Por sua vez, vérios autores levantam a pertinente
questdo acerca da paisagem enquanto construc¢do do imagindrio a partir da nossa
relagio com o espago que habitamos. Um deles, John Wylie, questiona: “Does
the word landscape describe the mutual embeddedness and interconnectivity of
self, body, knowledge and land—Iandscape as the world we live in, a constantly
emergent and perceptual milieu?” (Wylie, 2007: 2), emprestando-nos, assim, o

quadro conceptual onde se movimenta esta andlise.

ACERCA DA PAISAGEM NO CINEMA

A histéria do cinema mostra que o registo da paisagem natural foi desde o comeco
um tema incontorndvel para a defini¢io do ato de ver e produzir filmes, na medida
em que o cinema nasce necessariamente vocacionado para a fun¢io documental,
movido por um fascinio secular pela reprodugio do natural, como o demonstram
as pioneiras imagens dos irmaos Lumiere. Na fic¢do, para além da personagem
humana, a paisagem ¢ subsididria das narrativas que viriam a ser criadas e mostradas
no ecra, enquanto cendrio onde ela, a histéria, se enquadra ou movimenta. Podemos
entdo distinguir dois tipos bdsicos de utilizacio do ambiente natural no cinema:
a paisagem quer enquanto “protagonista’ quer enquanto mero pano de fundo da
histéria. Martin Lefebvre, aqui parafraseado, associou a paisagem a ideia cinemdtica
de viagem, a um percurso que leva o espectador através do espaco, para assim

contextualizar o seu uso no cinema (Lefebvre, 2011: 62). Este autor desenvolve,
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ainda, a ideia de lugar inacessivel, longinquo, aonde o espectador ¢ levado. Deste
modo, a paisagem desempenha um papel fundamental na relagio do espectador
com o ecra, como janela para o espago exterior e como objeto de conhecimento.
Assim, o cinema possibilitou ao longo de décadas a constru¢ao mental de um
“postal” cinemdtico e de uma identidade nacional, como por exemplo no género
western ou na filmografia documental europeia, que explorou as paisagens e gentes
das entao colénias africanas, no que de exdtico elas tinham, e sob o olhar atento da
etnografia e antropologia.

Por outro lado, nos filmes de ficcio, a utilizaciao de cendrios exteriores a céu aberto
introduziu maior realismo na a¢éo, a partir sobretudo do movimento neorrealista,
subordinando a paisagem, de certo modo, ao desenrolar da histéria. Assim,
a especificidade do cinema resulta do controle exercido pela cAmara sobre esse
espago natural, através da delimitacio imposta pelo enquadramento, e pelo corte
no tempo. Citamos novamente Lefebvre que, nesta Otica, compara o cinema ao
teatro: “when fictional narrative became the dominant mode of filmmaking, the
new medium’s ability to harness natural settings in support of plot and realism
helped reinforce its specificity over other forms of representation, especially
theatre” (Lefebvre, 2011: 61-62). Com o advento de formatos cinematogréficos
panoramicos, na década de 50 do século passado, tais como o cinemascope ou o
panavision, e gragas ao incremento na qualidade da reprodugao cromdtica do real, o
protagonismo da paisagem ganhou novo folego nas grandes produgées do cinema
americano, enquanto que na Europa, sobretudo na década seguinte, assiste-se
a inclusio da “deambulagao” pelo espago urbano, também paisagem, pela mao
sobretudo dos realizadores da Nowvelle Vague. Tanto o conceito de paisagem como
o de filme sdo construgdes conceptuais de cardcter fenomenolégico, alicergadas
que estdo no fenémeno percetivo. Concordamos, portanto, com Chris Lukinbeal,
quando afirma que “Landscape and film are both social constructions that rely
primarily on vision and perception for their very definition”. (Lukinbeal, 2005: 3),
introduzindo claramente a dimensio socioldgica do conceito. Mas por outro lado,
como defende Bill Nichols, qualquer filme, mesmo que ficcional, é sempre um
documentdrio: “Mesmo a mais extravagante das ficgoes evidencia a cultura que a
produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte dela.” (Nichols, 2005:

26). Resumindo, podemos afiangar que a arte, no geral, e o cinema em particular,
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tém veiculado esta estética da paisagem enquanto fundo da a¢io, tornando-se em
alguns casos coprotagonista ou mesmo protagonista do filme, contendo atributos
romanticos, pois empresta a narrativa o vigor sublime dos fenémenos da natureza,
por exemplo climatéricos, para intensificar a emotividade ficcional. Por vezes, a
tensdo dramdtica passa subtilmente das personagens, em primeiro plano, para a
paisagem circundante, que ganha destaque. Em suma, o espaco “real” da paisagem
¢ subordinado ao espago contido no enquadramento, ao ponto de vista e ao
movimento da cAmara, fatores que manipulam o espaco visivel, contruindo deste

modo aquilo a que podemos chamar paisagem cinematica.

A PAISAGEM CINEMATICA INSULAR

Falar de paisagem insular é instalar o discurso num nao-lugar situado entre o regional
especifico, neste caso, da Madeira e Porto Santo, e o global, no sentido quase-
abstrato de um conceito de Ilha abrangente. Este nao-lugar ¢ basilar para entender
a mitologia, a filosofia e a reflexdo que, em geral, estdo associadas historicamente
as ilhas enquanto entidades. A primeira ideia é a de isolamento geogrifico, o que
acarreta outros tipos de isolamento. E esta delimitagio, que “isola”, a que define
as ilhas. Esta condigao ¢é, a0 mesmo tempo, a sua autonomia, como bem refere
Isabel Santa Clara: “A ilha ¢ definida pela 4gua. Ela ¢ o seu limite e a sua definicao.
Se as fronteiras entre paises sdo artificiais e convencionadas, as ilhas tém uma
autonomia que os préprios limites naturais impoem. E essa a estranheza e fascinio
das ilhas” (Santa Clara, 2011: 212). Por outro lado, desde o tempo da descoberta
e povoamento, a paisagem madeirense forneceu ao imagindrio ocidental a imagem
de uma ilha bucélica e paradisiaca, pitoresca quanto baste. Poetas, historiadores
e pintores foram contribuindo para esta identidade da ilha, das ilhas. Intiimeros
documentos fotograficos e cinematogrificos adensam o espélio de representagoes
que destacam as vistas do Funchal, o porto de mar, os vales abruptos; retratos de
uma ilha exética. Bem conhecidos sdo os epitetos de “ilha das flores”, “pérola do
atlantico”, entre outros, associados a documentos audiovisuais que enaltecem os
costumes dos naturais, inseridos numa paisagem idilica.Reciclando agora o género
tradicional da paisagem, vetor importante na histéria da arte, citamos de novo
John Wylie, a propésito da tradigdo representacional da paisagem na pintura,

quando coloca a seguinte questdo: “Is landscape better conceived in artistic and
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painterly terms as a specific cultural and historical genre, a set of visual strategies
and devices for distancing and observing?” (Wylie, 2007: 2). O cinema reescreve
este olhar através da criagdo de paisagens-tipo, que ora servem de pano de fundo
as narrativas, ora sio documentos em si, que descrevem o espago, os costumes,
a vida mesma. Deste modo, e revisitando os dados histéricos, encontramos na
produgdo cinematogrifica sediada na Madeira, ao longo do século XX, uma
presenca constante daquele duplo paradigma: ficgao/documento. No campo da
ficgao, destacamos o filme madeirense, pioneiro deste género na regido, intitulado
O Cerco de Safim que, datado de 1913, fora realizado por Joao dos Reis Gomes
(1869-1947) e que “...terd sido o primeiro dramaturgo, em Portugal, a fundir a
acio do cinema com a do teatro” (Almeida, 2010: 76).

A produgao de ficgao local atingiu, na década de 20, um ponto cimeiro com a estreia
de trés filmes da autoria do madeirense Manuel Luiz Vieira. O mais conhecido,
e tnico conservado até hoje, ¢ O Fauno das Montanhas, curta-metragem ficcional
com a duragao de 40 minutos, e sobre o qual nos debrugaremos mais adiante. Na
década de 30 destaca-se a produgio sobretudo no Ambito documental, filmada
na Ilha por nacionais e estrangeiros. Alguns titulos de documentdrios atestam a
exploragao da “mitologia” de ilha paradisiaca, por vezes associada ao paradigma
romantico da viagem, como foi o caso dos seguintes: A Garden in the Sea (1931);
Cruising the Mediterranean (1933); Madeira: Jardim do Oceano (1933); Escala na
Madeira (1935); From London to Madeira (1935); e Madeira: ‘Isle of Romance’
(1938), nos quais é notdvel o enquadramento da reportagem visual numa pseudo-
narrativa de viagem e de “escala”, aludindo a ilha como ponto de passagem, e nio
como destino final, na maior parte dos casos. No campo da ficgao, passaram por
cd produtores estrangeiros que aqui captaram imagens de exterior para enquadrar
histérias, mas cuja diegese ¢ alheia ao contexto insular. Como exemplo pode ser
mencionado, entre outros, o drama 7he Marriage of Corbal (Karl Grune, 1935/36),
que inclui exteriores gravados na Serra d’Agua.

J4& no contexto histdrico e ideolégico do Estado Novo, destacamos a tendéncia
para o documentdrio que promove o sentimento nacionalista, através da apologia
da cultura tradicional e da paisagem autéctone. A Madeira nio escapa a esta
estética da “peculiaridade” das gentes e lugares, num misto de idedrio politico e

promogao turistica. Como exemplo deste fildo, salientamos Madeira, Pérola do
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Atléntico, realizado por Heinrich Gartner em 1938. Neste filme ¢ apresentado um
conjunto de vistas fixas e movimentos de cAmara sobre pontos idiossincraticos, que
promovem os ex-/ibris pitorescos da ilha. Aliado a uma narragao em off sabiamente
enaltecedora, este filme contribuiu para instaurar o imagindrio audiovisual, que
ainda hoje subsiste, acerca da Madeira, “retratando” a Ilha como destino de
férias, repleto de “encantos” naturais e folcléricos. Nesta linha, encontraremos,
mais tarde, filmes como Windjammer: The Voyage of the Christian Radich (1958)
onde ¢é explorada mais uma vez a ideia de viagem, desta feita pelo mundo, mas
com paragem incluida na Ilha da Madeira, facto que dd lugar a uma pequena
reportagem geografica e turistica, onde os pontos de vista emblemiticos, sobretudo
da cidade do Funchal, sao privilegiados.

Por sua vez, e a modo de contraponto, o filme de ficcao A Cangio da Terra (Jorge
Brum do Canto, 1938) introduz o drama de um povo sacrificado, dependente
da terra para o seu sustento. Ainda que numa légica enquadrada, também, no
paradigma estético salazarista, este filme incide numa narrativa de forte pendor
neorrealista, ensaiando timidamente laivos de critica social, e integra no drama
ficcional uma paisagem quase-protagonista. A ele voltaremos mais adiante.

Um nome incontorndvel para a histéria do cinema rodado na Madeira ¢, sem
duvida, Anténio Cunha Telles, que produziu um conjunto de obras entre os anos
60 e 80. Entre outros, podemos lembrar Vacances portugaises (Pierre Kast, 1961),
Masx canta trés cangoes (Herlander Peyroteo, 1962) e Inimigos Intimos (Dennis Amar,
1987). Porém, serd o filme As Ilhas Encantadas (Carlos Vilardebd, 1965), produzido
também por aquele, que congrega um drama ficcionado e um olhar poético sobre o
imagindrio mitico do naufrdgio e do isolamento num lugar indspito, cercado pelo
mar. A este filme também voltaremos com mais detalhe.

Os anos 80 trazem a Madeira o enigmadtico realizador chileno Raul Ruiz, que
aqui sediou vdrias produgées, entre elas Les Trois Couronnes du Matelotr (1983),
cuja histdria, com contornos surrealistas, se situa numa ilha paradisica, perdida
nos mares da América do Sul... desvirtuando assim a identidade geogréfica da
Madeira. Outro filme, do mesmo realizador, que aqui cabe destacar, é Manuel na
Ilha das Maravilhas (no original: Les Destins de Manoel, 1985) que esboca uma
histéria também ela de recorte onirico/surreal, e comega por situar a agio, pela voz

do narrador, na “... longinqua Ilha da Madeira”, situando os cendrios na vila do
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Porto da Cruz. Outros filmes de ficgao foram rodados na Madeira na década de 80,
mas a paisagem nao constituiu neles um tema importante, mas apenas um recurso
cenogréfico menor, de ambientagao da narrativa. E o caso do filme Os Batoteiros (no
original Tricheurs, 1983) realizado por Barbet Schroeder. Trata-se de uma histéria
sobre jogadores de Casino, com contornos de filme de intriga e aventura. As
filmagens decorrem principalmente no interior do Casino da Madeira. Contudo,
algumas cenas de exterior, votadas a uma perseguicio automével, decorrem na
costa abrupta do norte da Ilha, por uma estrada serpenteante a beira-mar, tirando
partido da espetacularidade do ambiente natural, ao servigo da agao diegética. Por
fim, resta aqui uma mengao ao filme Ennemis Intimes (Dennis Amar, 1987) cujos
exteriores foram rodados na zona drida e despovoada da Ponta de Sio Lourenco,
extremo leste da Ilha. Para este filme foi construido um edificio de raiz, no qual
decorria grande parte de uma narrativa de pendor futurista/distépico. A paisagem
madeirense emprestou, neste caso concreto, a sua “descaracterizagio” geogréfica,
através da terra nua, quase-desértica, sempre pontuada por precipicios abruptos
que mostram o mar como limite.

J4 no final do século XX, e entrando no novo, podemos arrolar algumas obras de
ficcdo tais como: A#é amanhd, Mdrio (Solveig Nordlund, 1994), mormente filmado
entre o Funchal e Camara de Lobos, que aborda o tema da pobreza através da
mendicidade infantil e evidencia sobretudo, em termos filmicos, a paisagem urbana.
Mais recentes, podemos ainda mencionar Porto Santo (Vicente Jorge Silva, 1997),
gravado integralmente naquela Ilha, e A Corte do Norte (Joao Botelho, 2008), um
filme também produzido por Cunha Telles, que recorreu, entre vérias localidades
nacionais, a algumas da Madeira, convocando a paisagem mais como meio do que
como objeto. Em suma, muitos filmes documentais e/ou ficcionados divulgaram
a Ilha, através do espaco fisico representado, enquanto lugar da histéria narrada.
Alguns, porém, o fizeram de um modo mais atento e poético, trazendo a paisagem
para o 4mago da narrativa, refletindo sobre ela e dando a refletir, principalmente, as
intimas relacoes que se tecem entre o espaco e o ser que o habita. Para discuti-los,
propomos uma divisao analitica, em dois grupos: por um lado, os filmes de “rocha

e dgua’ e por outro os de “montanha e nevoeiro”.
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FILMES DE ROCHA E AGUA

“O litoral ¢ o limite entre a fluidez do mar e a dureza do calhau rolado,
da rocha 4spera, ou da geometria do cais” (Santa Clara, 2011: 212).

Com esta afirmagdo, a autora sublinha, na nossa opiniao, a questao central do
conceito fisico de ilha, balizado entre geografia e cultura. E sobretudo nos limites
da “terra” em contraste com a imensidao do mar, que se define a ilha. Se é certo
que o conceito de regido insular vai para além dos seus limites fisicos, cremos serem
estes que provocam a metaforizacio da liberdade “latente” e desse desejo de ir mais
além, do horizonte do mar e do céu. Neste contexto, abordamos em tom analitico,
em seguida, trés pecas audiovisuais, mais concretamente dois filmes e um video de
artista: Moby Dick (1956), As Ilhas Encantadas (1960) e Insula (2011).

E, pois, a presenca do litoral que nos leva em dire¢io ao mar, e daf para além do
horizonte. J4 no mar alto, afastado da costa, tudo ¢ fluido, indeciso e indspito.
Intimeros romances, contos e poemas, mas também filmes, exploraram ao longo da
histéria as aventuras maritimas, a viagem em alto mar e a descoberta de novos lugares.
Um caso paradigmadtico, em termos cinematogréficos, que aqui merece referéncia,
diz respeito ao filme Moby Dick, filmado nas dguas da Madeira. Adaptado do
romance homénimo de Herman Melville, foi dirigido por John Huston em 1956,
e tem como mote diegético a caga a baleia, recorrendo a cenas reais com cacadores
nativos da localidade do Canical. Enquadrado numa estética hollywoodiana, este
filme contou com grandes nomes da sétima arte, como Gregory Peck e Richard
Basehart, entre outros, mas é, no entanto, de menor relevincia na exploragio da
paisagem madeirense, pois serve-se dela apenas na sua periferia aqudtica. Neste
filme, a identidade do mar da Madeira é desviada, pois assume-se enquanto cendrio
que representa outro arquipélago, o dos Acores. Esta ¢ a referéncia explicita, no
filme, ao local onde se cagam as baleias, e onde a temerosa baleia branca, de nome
Moby Dick, habita. Assim, é no alto mar que a dependéncia do homem em relagao
a0 ambiente natural se amplifica, enquanto personagem enquadrada e “prisioneira”
das ameacas do ambiente. Portanto, este espago-paisagem apenas existe em fun¢io
de uma histéria, de uma aventura, que dele precisa para ser verosimil, como
reforca Lukinbeal: “As space, landscape provides an area in which the drama of the

film can unfold. As such, landscape is constantly turned into a space of action.”
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(Lukinbeal, 2005: 6). E prossegue, reafirmando esta subordinagio da paisagem
a narrativa: “It is here that mise-en-scéne becomes important; where place-space
tensions and dynamics occurs Landscape as space is always subordinate to the
drama of the narrative” (Lukinbeal, 2005: 6). Por contraste, outros filmes que
apresentam imagens do mar, fazem-no do ponto de vista da terra firme, ideia que
faz retornar o nosso discurso 2 linha de costa. O mar continua a ser o envolvimento
cenogréfico, mas ¢ no terreno que se desenvolve a histéria. E o caso do celebre
filme portugués, rodado no Porto Santo, A Cangio da terra. Para tal, precisamos de
recuar at¢ 1938, ano em que o seu realizador, Jorge Brum do Canto, apresentou
esta inédita visao do Portugal rural de entdo, recorrendo a um ambiente insular.
Embora a narrativa incida fortemente nos didlogos e em cenas de estddio, as cenas
de exterior sio significativas e abundantes, recurso nio habitual na época. A aridez
do terreno, propria desta regido, ajudou a criar uma epopeia rural do trabalho,
através de cenas ligadas a pesca e a agricultura. Trata-se de uma paisagem atuante,
fulcral no desenvolvimento da a¢do, que anuncia tragos neorrealistas, gragas ao
foco temadtico, assim como ao recurso a ambientes naturais e ﬁgurantes locais.

Contudo, o filme nao se afasta do paradigma da ficgao cléssica, pois possui um
ndimero considerdvel de cenas filmadas em estddio, e apresenta as personagens
principais de modo pouco realista, no sentido de, por exemplo, ndo ter sido
salvaguardada a autenticidade fonética quanto ao modo de falar local (os
habitantes do Porto Santo, no filme, tém prondncia continental). Onde o substrato
neorrealista pode ser encontrado ¢ nas cenas de exterior, que exploram a paisagem
agreste desta ilha, fornecendo um contexto de aridez, sacrificio e dificuldade, facto
que empresta veracidade 4 histéria. Uma condigio do ambiente natural, a falta
de chuva, desencadeia o conflito que se tece entre as personagens. A luta pela
posse da dgua é acompanhada de emogées fortes tais como a paixio, o édio e a
ansiedade. A volatilidade da paisagem define o drama. A resignagao e o sacrificio
andam a par e passo com os “caprichos” da natureza. E ¢ precisamente quando a
natureza se torna protagonista na cena, que os planos sio esteticamente pensados
de modo a que o espectador a sinta, a paisagem, em toda a sua sublimidade. Assim
o reforga Carla Patricia S. Ribeiro, ao afirmar que “As imagens tém uma enorme
forca pldstica, com cenas de grande intensidade dramdtica e lirica, de tal forma que

a obra, a época, foi consensualmente elogiada por revistas de todos os quadrantes”
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(Ribeiro, 2011: 214). No ano da sua estreia, o critico Moraes Cabral declarava que
a Cangdo da Terra marcava indiscutivelmente ... uma etapa decisiva na evolugio
da Sétima Arte entre nés [...], filme que se afasta de todos os que os estddios
nacionais nos tém dado até agora, que ergue um hino ao ar livre, ao exterior,
esséncia do verdadeiro cinema” (Moraes Cabral, 1938: 2). Esta clara aproximagio
ao cinema de recorte neorrealista ¢ pioneira em Portugal, antecedendo os italianos
De Sica, Visconti ou Rossellini. No entanto, ao contrario destes realizadores,
profundamente criticos do momento social e politico em que viviam, a Cangdo
da Terra estava mais enquadrada no modelo de ruralidade, sofrida e resignada,
preconizado pelo Estado Novo.

No entanto, para 0 nosso estudo, este filme constitui um interessante ensaio
de como o “didlogo” primordial entre terra e dgua, neste caso a falta dela, sdo
fundadores da relagio homem-paisagem. Recuperando a reflexdo de Isabel Santa
Clara acerca do imagindrio artistico insular, podemos aferir também, neste filme,
uma estética romantica da identificagio mitua do humano e do natural, através da
presenca da subjetividade no espago paisagistico. Nesta linha estética, encontramos
mais tarde, em 1962, As Ilhas Encantadas’, Gnica longa-metragem realizada por
Carlos Vilardebd, cineasta portugués residente em Paris. Contudo, forte presenca
da paisagem assume aqui contornos diversos. O filme ¢ protagonizado por Amdlia
Rodrigues, num dos seus menos (re)conhecidos desempenhos no cinema, talvez
0 mais interessante enquanto atriz. O guido, baseado no conto homénimo
de Herman Melville, narra a aventura de um jovem marinheiro (Pierre) que,
proveniente da Franga, aporta a uma ilha aparentemente deserta e encontra
uma mulher (Hunila) que ali vive, solitdria, apds a morte do marido e do irmao.
Como refere muito bem José de Matos-Cruz “A novela que lhe estd na base é
uma colecio de “esbocos” inspirados pelas ilhas Galdpagos, que Vilardebé adaptou
a um arquipélago nomeado apenas como “as Encantadas”, com vista a construir
uma atmosfera, mais do que uma histéria” (Matos-Cruz, 1999: 129). Usando
do recurso do flashback, a relagao entre Hunila e Pierre é contada pela primeira,

quando finalmente ¢ recolhida por um veleiro portugués. Por outro lado, o critico

1 Produgio de Anténio da Cunha Telles, Realizagio de Carlos Vilardebé. Portugal, Franga, 1965 —
98 min. Elenco principal: Amdlia Rodrigues, Pierre Clementi, Pierre Vaneck.
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Jorge Mourinha destaca o estatuto de As llhas Encantadas como filme “maldito” do
cinema portugués, por ter constituido um rotundo fracasso de bilheteira, e ter sido
votado ao esquecimento, apesar do relevo medidtico da atriz em causa. Mourinha
prossegue, salientando especialmente o cuidado posto na fotografia do filme,
que explora esteticamente a for¢a expressiva/simbdlica da relagio entre homem e
natureza: “Esse sensorialismo ¢ visivel na deslumbrante fotografia de Jean Rabier,
no evidente cuidado posto nos enquadramentos e nas préprias movimentagoes,
altamente estilizadas, dos actores” (Mourinha, 2011). O filme, feito de fragmentos e
reminiscéncias, coloca duas personagens num confronto mais visual que narrativo:
a vitva solitdria - de recorte trdgico, figura hierdtica, qual heroina grega - ¢ um
marinheiro francés andrégino que deserta do navio para ficar com ela. O cardcter
rememorativo, a dureza do ambiente e 0 esbogo de um amor, quase incestuoso, que
¢ simultaneamente idilico e trdgico, faz de As llhas Encantadas, segundo o mesmo
critico, “...uma fascinante cdpsula do tempo na rela¢io peculiar construida entre
os dois ndufragos” (Mourinha, 2011).

Todavia, para Paul-Louis Martin, critico do Cabiers du Cinéma, é sobretudo o
elemento liquido, esse mar sempre presente, que empresta ao filme o seu valor
madgico; e afirma que “Vilardebo n’avait jamais atteint jusqu’ici cet art du document
allié au souvenir et a une certaine nostalgie délicate du temps” (Martin, 1966: 71).
Assim, 3 memoria aliam-se as cordas, a rocha, os marinheiros, a prépria ilha e
seus fantasmas. E gracas A 4gua que rodeia permanentemente as personagens, que
Vilardebé confere uma realidade mitopoética ao filme. O critico acrescenta: “a la
fois il semble que Vilardebo se soit découvert lui-méme dans le long métrage et
qu’il ait mis ici tout ce qu'il avait acquis précédemment mais qui restait malgré tout
a utiliser. Ce film révele un cinéaste chez qui I'artisan rivalise avec le poéte” (Martin,
1966:71-72). Assim, a forte presenca da linha de horizonte, que se constitui como
uma espécie de representagao visual da Ilha a partir dela mesma, traz a tona a
problemdtica do conceito de “ponto devista”, questao assaz fundamental na condi¢io
insular. O “ponto de vista” do habitante insular aponta sempre para a linha de
horizonte, mas também para mais perto, para a linha de costa que delimita os dois
mundos, terra e mar, que congregam a inevitdvel referéncia as partidas e chegadas.
E um artista pléstico, Vasco Aratjo, quem convoca/renova esta problemdtica na

sua obra em video, intitulada /nsula. Trata-se de uma pega audiovisual composta
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por planos fixos, apertados entre a rocha dura e o mar fluido e indiferente, na
qual uma personagem masculina, nua e s, assobia e, pontualmente, mergulha no
mar. A voz-off profere um discurso reflexivo e poético, qual traducio do assobio,
acerca do aprisionamento, da liberdade, dos limites do humano e da descoberta
de si proprio. O artista justifica o seu trabalho, que retoma algumas temdticas
por ele jd abordadas, com uma metafora: “A consideracio ‘somos uma ilha’ deixa-
nos o espaco para a comparagio fisica e psicoldgica entre ilha e ser humano...”
(Aratjo, 2011). Parafraseando Paulo Pires do Vale, num texto a propdsito desta
obra, podemos afirmar que a nudez da personagem representa uma identidade
aberta, em devir. Ela, personagem, prossegue a descoberta de si como um outro,
num contexto espacial carregado de simbolismo. Logo, trata-se da metédfora da
fuga, da saida de si, da mudanga. Perder as certezas, perder o “chio” é mergulhar no
desconhecido. Pires do Vale reitera: “O mar ¢ a corrente para onde o Homem se
langa; onde estd, desde o nascimento, jd lancado” (Pires do Vale, 2011). O ultimo
plano do filme mostra apenas o movimento quase abstrato do mar, sem horizonte
nem terra firme, deixando apenas a imagem da fluidez continua das ondas. Em
sintese, o filme apresenta uma narrativa inconclusa, uma abertura diegética,
através da anulacio dos limites geograficos da paisagem. Resumindo, uma situacio
fenomenologicamente: “sem principio nem fim. Suspensio absoluta. O Tempo
no seu passar ininterrupto [...] E no confronto com os limites - que na ilha sio

evidentes e impositivos -, que se constrdi a identidade” (Pires do Vale, 2011).

FILMES DE MONTANHA E NEVOEIRO

A Madeira nio se define, nem qualquer outra ilha, apenas pela presenca constante
dalinha de costa. Numa ilha montanhosa, a presenca da escarpa e da forgosa subida,
assim como as montanhas verdes e misteriosas, convocam a ideia de uma paisagem
romantica feita de precipicios, nevoeiros, de céus ubiquos. Retomamos Santa Clara,
que reconhece uma nitida tendéncia estética, na representagao da paisagem insular,
votada ao interior, ao centro da Ilha. Ali encontra-se o cume, o abismo e a névoa,
temas recorrentes, direta ou indiretamente, na pintura contemporanea produzida na
Madeira. Para integrar esta tendéncia numa maior em toda a arte, devemos recordar
que o cinema, enquanto forma de expressdo, ¢ cronologicamente pés-romantico e

soube operar a sintese de diversas estéticas para conformar uma nova linguagem,
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perpetuando um discurso de pendor romantico. E disto exemplo o cinema alemio
de recorte expressionista, e o seu gosto recorrente pela montanha, enquanto objeto
mitico de culto. Christopher Morris estudou esta tendéncia estética e, no concreto,
o chamado “filme de montanha” (Bergfilm). Deste subgénero especificamente
alemio, o autor destaca o impacto que o pensamento nietzscheano teve na cultura
alemi, no que diz respeito ao culto da “solidio da montanha” (Bergeinsamkeir).
Este gosto pelo lugar distante, num misto de isolamento e libertacao individual,
através da fuga dos ambientes urbanos e o consequente encontro com os confins da
natureza, constitui, segundo este autor, “a model for an intellectual and aesthetic
investment in resistance to urban modernity” (Morris, 2012: 3). O escape para as
cotas altas da paisagem, procurando a montanha e os seus mistérios, é o contorno
narrativo e estético das curtas-metragens, realizadas na Madeira, que agora sero
analisadas: O Fauno das Montanhas (1926), Kitsune (2001) e The Tree of Pan (2013).
O Fauno das Montanhas® é um filme paradigmdtico, por diversas razoes. Esta obra
do cineasta madeirense Manuel Luiz Vieira, foi um dos raros filmes portugueses
que, a época, explorou o género fantistico. Embora tendo-o feito de modo muito
embriondrio, a presenga do onirico e o recurso a efeitos visuais inéditos nesta obra
sd0, de facto, pioneiros no contexto nacional. Por outro lado, é também um dos
poucos filmes de fic¢do realizados na Ilha na primeira metade do século XX, e
corresponde ao tnico realizador madeirense ativo nesse momento, no que a ficgao
se refere.

O filme conta a histéria de um passeio efetuado por um boténico inglés e a sua filha
ao interior profundo das montanhas da Ilha da Madeira. Assistimos a uma narrativa
iniciada com uma viagem de barco que circunda a costa da ilha, para depois se
transformar numa incursio a pé, e mais tarde a cavalo, pelos vales e montanhas.
A estética romAntica estd patente no simbolismo da paisagem do interior, idilica
e bucélica, que proporciona a personagem feminina, Jenny, momentos de curioso
devaneio escapista. Um dos pontos fortes da agio diz respeito a0 momento em que

a protagonista adormece, iniciando-se uma incursdo pelo universo do fantdstico.

2 O Fauno das Montanhas, 41 minutos 1926 - 35 mm — preto e branco. Realizagio: - Manuel Luis
Vieira. Produgio: Empresa Cinegrafica Adantida (Madeira). Argumento e Fotografia: Manuel Luis Vieira.
Elenco: George Gordon, Ermelinda Vieira, Arnaldo Coimbra, Maria da Nazaré Nunes da Silva Gouveia.
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Um misto de desejo e medo sio vividos num ambiente onirico, povoado pela
figura de um fauno e vérias ninfas, e evoluindo da festividade arcadiana para um
desencadear de emogoes mais tenebrosas, de iminéncia trigica. Os mitos cldssicos
aqui revisitados, nomeadamente o do fauno, associado a vida campestre e as
sensacoes, em nada sio alheios a uma atitude romantica revivalista.

A narrativa, como era usual no tempo do cinema mudo, estava dividida
explicitamente em vdrias cenas, ou partes, divisdo dada pelos intertitulos. A primeira
parte, com uma duragao aproximada de dez minutos, tem por objetivo apresentar
as personagens que, entre outras coisas, conversam sobre a paisagem. Seguindo
viagem de barco, o botanico inglés e a sua filha observam as vistas do Funchal, e o
realizador aproveita para mostrar a costa sul da Ilha, com desembarque incluido na
Vila da Calheta. Por fim, um passeio a cavalo pelo campo fecha esta primeira parte.
Na segunda parte serao lancados os ingredientes que intensificam a trama. O medo
e assombro da personagem feminina, deslumbrada pela natureza sublime e pelo
encontro com um pastor, personagem rural que ela compara, no seu intimo, a
escultura de um fauno, fardo a jovem divagar. Assistimos entao as cenas de exterior mais
elaboradas do filme, onde um grupo de ninfas e um fauno, encarnado pelo pastor que
acabara de conhecer, dancam num ritual sensual rodeado de uma natureza luxuriante.
A terceira parte é votada ao passeio pela floresta, uma vez a personagem “despertada’
do seu devaneio. O bucolismo da montanha é dado através da exploracio das
célebres levadas, das quedas de dgua, temperadas por uma tipica cena de merenda
ao ar livre, para dar lugar a um pér-de-sol no fim. No dia seguinte, a jovem
protagonista afasta-se do grupo enquanto passeiam, “perdendo-se” na floresta e
adormecendo. A cena subsequente desenvolve o universo onirico do pesadelo de
Jenny, a personagem feminina. Uma série de acontecimentos trdgicos, coadjuvados
por efeitos de mise-en-scéne, assim como efeitos de pds-producio (tais como
sobreposicoes de imagem, por transparéncia), trespassam o mundo dos sonhos e
da realidade. No fim, os conflitos resolvem-se e tudo acaba em bem. Como se pode
depreender O Fauno das Montanhas explora sabiamente a paisagem, enquanto
entidade promotora do mito, escondido entre os troncos, a folhagem, os rochedos
e o nevoeiro das montanhas, mas também no lado pitoresco da beleza natural
e do quotidiano rural. No presente século, encontramos alguns prolongamentos

desta vertente estética, iniciada regionalmente por Manuel Luiz Vieira. Algumas
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curtas-metragens que retomam esta temdtica da montanha surgem num contexto
de producio independente ou como filme de artista, enquanto objeto de exposicio
em galeria. Uma delas retoma o mito de Fausto, transfigurado na figura mitolégica
de Pan, seu equivalente. 7he Tree of Pan (A Arvore de Fausto, 2012) é uma curta-
metragem realizada por Aitken Pearson, inglés residente na Madeira. Trata-se de um
filme de treze minutos, no qual é possivel assistir a uma exploragio experimental
ficcionada, sem didlogos no campo de imagem, com a presenca de um narrador
fora de campo. A presenga do deus Pan, versao grega do Fauno latino, faz-se
através de uma 4rvore misteriosa, situada ela também num espago enigmdtico. A
transformagao das personagens em “natureza’ abona em favor de uma visio surreal
e panteista da floresta. Ao contrdrio de O Fauno das Montanhas, neste filme o
recurso ao mito e a divinizagio da natureza ganham contornos de protagonismo.

Por outro lado, o video Kitsune de Joao Penalva (cujo titulo em portugués é
O Espirito da Raposa) afasta-se da mitologia cldssica para incorporar outros mitos,
mais longinquos, mantendo, porém, a paisagem da montanha em primeirissimo
plano. Este video, que integra a Colecio de Serralves, foi realizado na Madeira e
exposto pela primeira vez na Galeria Porta 33, no Funchal, em 2001. Trazendo
o espectador para o tempo real da agdo, a obra consiste num unico plano fixo
de uma zona montanhosa coberta de nevoeiro, nas serras da Ilha da Madeira. A
dimensao sonora do filme parte de um didlogo, escrito pelo artista, entre dois
ancidos japoneses, no qual se referem aos poderes mdgicos da metamorfose das
raposas frequentemente tratados nas narrativas tradicionais japonesas. A passagem
do nevoeiro, em cadéncia lenta, altera constantemente o espa¢o num jogo natural,
e subtilmente intermitente, de ocultagao e desocultagao. A paisagem transmuta-se
numa espécie de cendrio dinimico, aberto 4 contemplagio. E deste fenémeno que
se serve Jodo Penalva para enquadrar, num plano-sequéncia fixo, o didlogo em voz-
off apresentado em lingua japonesa e introduzindo, assim, uma componente de
exotismo que se impregna na imagem. Somos levados das montanhas da Madeira,
e através delas, s montanhas do Japio. E evidente que Jodo Penalva, nio sendo um
cineasta, mas um artista pldstico, oferece ao espectador uma leitura mais profunda
acerca da representagio da paisagem, paradoxalmente simples na sua captagao e
edigdo, mas extremada na sua incisividade. Trata-se de um quase-quadro-vivo,

sem personagens no ambiente filmado, mas com a omnipresenca da voz humana,
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sobreposta a um espaco misterioso e visualmente fugidio, gragas ao nevoeiro.
Em suma, é o cinema da realidade, numa 6tica baziniana e deleuziana, que “...
poe uma outra maneira de ver as coisas, ao operar a passagem de uma estética da
representagao para uma estética da perce¢io” (La Rocca, 2012: 48).

As artes, e em especial o cinema, criaram diversas representagoes, por vezes
contraditérias, da ilha, como bem observa Pires do Vale “... a ilha prisao-maldi¢io
e a ilha paraiso-béngao” (2011). Em qualquer um dos casos, a ilha é vista como
“... um regime auténomo, distante do regime comum” (Pires do Vale, 2011). No
nosso caso em estudo, pudemos verificar, a partir de uma aproximagao ao cinema
rodado no arquipélago da Madeira, que a paisagem insular pode assumir todas as
variantes, pela sua condi¢io de regido culturalmente demarcada e geograficamente
isolada, mas também pela universalidade das suas possibilidades. O cinema, através
do movimento da imagem, num tempo cinemadtico e diegético, regista a paisagem
e a transmuta em histdrias, propostas representacionais que, como “cantivamos”

no inicio, vio necessaria e literalmente... 2 montanha e do mar a serra.
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