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Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhg, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.

Jodo Cabral de Melo Neto (1994, p. 345).
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RESUMO

Este estudo busca compreender e explicitar as concepgdes politicas, pedagogicas e estéticas do Teatro
de Cultura Popular. Para alcancar esse objetivo, adotamos o0s principios da pesquisa histérica e
documental, através do estudo de caso. Nosso objeto de estudo é formado pelos jornais de grande
circulagdo que publicaram criticas ao TCP, de 1960 a 1964; por depoimentos e pelo texto teatral
“Julgamento em Novo Sol”. Alguns depoimentos foram gravados em video, outros estavam em
documentarios ou em publicacdes, que foram posteriormente transcritos. Esse material foi submetido a
Analise de Conteudo, o que possibilitou responder a questio que nos propusemos: “Serd que a praxis
do Teatro de Cultura Popular se configurou como inovagao pedagdgica no campo da pedagogia
do teatro?” A analise provou que sim. O TCP desenvolveu uma pedagogia teatral completamente
nova e criou um teatro politico, pedagégico e estético de forma indissociavel. Esse grupo construiu,
nédo apenas na cidade do Recife, mas em todo o estado de Pernambuco, um teatro comprometido com
0 povo e com a sua cultura. Rompeu com os paradigmas vigentes e se estabeleceu como uma nova
realidade, reverberando para todo o Brasil. Além disso, o TCP trabalhou com varias linguagens: teatro
popular, teatro para criangas, teatro de propaganda politica, teatro de mamulengo, teatro épico e
didatico. Desse novo olhar, surgiu um projeto de educacéo nacional idealizado por Paulo Freire.

Palavras-chave: Inovacdo Pedagdgica; Praxis Pedagdgica; Teatro de Cultura Popular; e Pedagogia do
Teatro.
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ABSTRACT

This study seeks to understand and explain the political, pedagogical and aesthetic conceptions of the
Theatre of Popular Culture. To achieve this goal, we adopted the principles of historical and
documentary research, through the case study. Our object of study is formed by the main newspapers
that published criticism of the TPC, 1960-1964; by testimonials and the theatrical text "Julgamento em
Novo Sol". Some testimonials were recorded on video, others were in documentaries or publications,
which were later transcribed. This material was submitted to content analysis, which allowed to
answer the question we set ourselves: "does the practice of the Theatre of Popular Culture configure a
pedagogical innovation in the field of theatre pedagogy?" The analysis proved so. The TPC has
developed completely a new theatre pedagogy and created a political, educational and aesthetic theatre
in an inseparable way. This group built, not only in the city of Recife, but throughout the state of
Pernambuco, a theatre committed to the people and their culture. It broke with the current paradigms
and established itself as a new reality, reverberating throughout Brazil. In addition, the TPC worked
with several languages: popular theatre, theatre for children, propaganda theatre, mamulengo theatre,
epic and didactic theatre. This new way of seeing reality caused a national education project designed
by Paulo Freire.

Keywords: Pedagogical Innovation; Pedagogical Praxis; Theatre of Popular Culture; and Theatre
Pedagogy.
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RESUME

Cette étude cherche a comprendre et & expliquer les conceptions politiques, pédagogiques et
esthétiques du “Teatro de Cultura Popular” (Théatre de la Culture Populaire). Pour atteindre cet
objectif, nous avons adopté les principes de la recherche historique et documentaire, a travers I'étude
de cas. Notre objet d'étude est composé des principaux journaux qui ont publié des critiques du TCP,
de 1960 a 1964; des déclarations et du texte théatral “Julgamento em Novo Sol” (Procés a Nouveau
Soleil). Certaines déclarations ont été enregistrées sur vidéo, d'autres étaient dans des documentaires
ou des publications, qui ont ensuite été transcrites. Ce matériau a été soumis a I'analyse du contenu, ce
qui a permis de répondre a la question que nous nous sommes fixés: “La praxis Du Théatre de la
Culture Populaire” est configuré comme une innovation pédagogique dans le domaine de la pédagogie
du théatre?” L'analyse a prouvé que oui. Le TCP a développé une nouvelle pédagogie du théatre et a
créé un théatre politique, pédagogique et esthétique inséparablement. Ce groupe construit, non
seulement dans la ville de Recife, mais dans tout I'Etat de Pernambuco, un théatre engagé aux gens et a
leur culture. Il a rompu les paradigmes de son temps et il s’est établi comme une nouvelle réalité,
réverbérant dans tout le Brésil. En outre, le TCP a travaillé avec plusieurs langages: le théatre
populaire, le théatre pour les enfants, lethéatre de propagande, lethéatreMamulengo”, lethéatre épique
et didactique. De cette nouvelle vision est venu un projet national d'éducation concu par Paulo Freire.

Mots-clés: Innovation pédagogique; Praxis Pédagogique; Théatre de la Culture Populaire; et
Pédagogie du Théatre.
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RESUMEN

Este estudio busca comprender y explicar las concepciones politicas, pedagodgicas y estéticas del
“Teatro de Cultura Popular”. Para lograr este objetivo, hemos adoptado los principios de la
investigacion histérica y documental, a traves del estudio de caso. Nuestro objeto de estudio esta
formado por los principales periddicos que publicaron criticas al TCP, 1960-1964; por testimonios y
por el texto teatral "Julgamento em Novo Sol". Algunas declaraciones fueron grabadas en video, otros
estaban en documentales o publicaciones, que luego fueron transcritas. Este material se sometié a
andlisis de contenido, lo que permitio responder a la pregunta que nos propusimos: “¢la préctica del
“Teatro de Cultura Popular” se configura como una innovaciéon pedagogica en el campo de la
pedagogia teatral?" El analisis demostrd que si. EI TCP se ha desarrollado una nueva pedagogia teatral
y ha creado un teatro politico, educativo y estético inseparablemente. Este grupo construyo, no sélo en
la ciudad de Recife, sino en todo el estado de Pernambuco, un teatro comprometido con la gente y su
cultura. Rompi6 con los paradigmas de su tiempo y se estableci6 como una nueva realidad,
reverberando en todo Brasil. Ademas, el TCP trabaj6 con las mas diversas formas de teatro: el teatro
popular, teatro para nifios, teatro de propaganda, teatro de Mamulengo, teatro épico y didactico. Esta
nueva forma de ver el mundo permitio la creacion de un proyecto educativo nacional disefiado por
Paulo Freire.

Palabras-clave: Innovacion Pedagdgica; Praxis Pedagdgica; Teatro de Cultura Popular; y Pedagogia
del Teatro.
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A MINHA IMPLICACAO

A minha dissertacdo de mestrado, que toma corpo apés esta apresentacdo, apresenta
uma particularidade em relacdo a minha trajetoria pessoal e profissional: a empatia com o
objeto de estudo, determinado em parte como uma necessidade premente de minha atividade
académica. Por isso, precisei rememorar aqui as razdes que me levaram a esta pesquisa e 0

porqué deste Memorial que passo a narrar a segulir.

skookoskokosk

Nasci em 1965, um ano apdés o golpe militar, quando o povo brasileiro vivia
momentos de muitas convulsdes politicas, econémicas, sociais e culturais. Toda a minha
geracdo foi educada sob o signo do medo, para calar-se, viver na obscuridade.

Em 1978, ainda na primeira adolescéncia, encontrei na Igreja Catdlica — como tantos
outros de minha geracdo — uma saida, um momento feliz, uma luz no fim do tunel (para
diminuir a escuriddo, forjada pelos militares). Alguns padres, em suas paroquias, iniciavam
jovens para o teatro, criando situacGes e textos para uma consciéncia critica e politica. Foi
num projeto desta natureza que me envolvi. Era um momento de iniciacdo, de corporificacdo
e de comunhdo com Deus e o mundo. Néo entendiamos ainda o conceito e a verdadeira
funcdo da arte que faziamos. Tudo era muito incipiente, mas novo, desafiante, temeroso e
apaixonante.

Nessa perspectiva, prepardvamos a missa de todos os domingos. Eramos um grupo de
jovens que ndo tinham ainda consciéncia do que queriam, mas tinhamos o claro objetivo de
nos divertirmos, de cantarmos e, sobretudo, de encontrar o outro. Assistiamos e
participAvamos da missa, com todo o ritual da igreja catélica. A diferenca em relacdo aos dias
de hoje era o contexto em que a missa era celebrada: o ritual voltava-se para um discurso de
alerta sobre a realidade vivida pela comunidade e, na exortacdo do padre, o conteddo dos
escritos biblicos eram atualizados a ordem do dia. Serviam como um alerta aos tempos
presentes, que eram tempos sombrios.

Aquela igreja parecia falar de nos préprios, das nossas ansiedades e desejos, pois no
horério da tarde se materializava o discurso do padre, em exercicios laboratoriais de teatro.

Naquele contexto, construiamos um mundo de sonhos e de justica social. Os textos eram



criados a partir de improvisos, depois escritos, reescritos e levados a cena na formatacdo dos
esquetes teatrais, 0 que sempre resultava em momentos de aprendizagem e também de prazer.

No inicio, em 1978, as pecas montadas tinham carater religioso, com influéncia da
“Teologia da Libertacao”, trabalhando metaforas, que funcionavam como ponto de partida
para discussOes e debates com a comunidade. Foi muito importante para toda uma geragéo a
atuacdo da Igreja Catdlica por meio das Comunidades Eclesiais de Base, fruto das reflexdes
da “Teologia da Libertacdo” que, além da critica ao capitalismo, substituia o conceito de
caridade pelo de justica social (sem valorizar os modelos passados e promovendo uma
caminhada para o futuro, uma utopia social). No Brasil, os irmdos Boff (Leonardo e Clovis)
observam que a teologia da libertacdo concebe a histéria de Deus na historia humana, sem
com isso confundi-las nem separa-las. E isso foi determinante na minha formacéo, pois havia
ai implicita a consciéncia de uma historicidade que iria nortear a minha trajetoria pessoal e
profissional.

Os cursos e as oficinas apareceram a partir da | Mostra de Teatro de Jaboatdo dos
Guararapes, em 1980, quando conseguimos sair dos muros da igreja e levar o espetaculo
teatral para outros publicos, o que deu oportunidade para os membros do grupo se inserirem
no movimento organizado de teatro do Jaboatfo. E importante salientar a importancia desse
momento histdrico, pois, a partir dai, pudemos ver outros espetaculos, fazer a nossa peca e
nos contextualizar entre os demais.

No ano seguinte, participamos da Il Mostra de Teatro do Jaboatdo dos Guararapes.
Montamos outras pecas e fizemos outros cursos. O nosso grupo descobriu Bertolt Brecht.
Trabalhamos com a teoria e a prética brechtiana de maneira intensa, no decorrer de alguns
meses, resultando ao final na apresentacdo da peca O mendigo ou o cdo morto, no horario da
missa, como parte do sermdo do padre, mas sem sua interferéncia. Estas primeiras
experiéncias deram suporte para querer mais. Surge entdo a minha ida para o Recife com o
espetaculo para criangas Brinquedolandia, texto de Jaime Calaca.

No ano de 1985, encontrei no SESC Pernambuco outras li¢es, determinantes nas
minhas escolhas futuras, no que diz respeito as questdes éticas e estéticas. Esta Institui¢do foi
a responsavel por parte da minha formacdo artistica/intelectual, pois 14 aprendi a me
experimentar como pesquisador, ator, diretor, professor e gestor. Aprendi novas maneiras de
me expressar, de escrever, de falar e atuar como um agente cultural. Como um produtor
cultural. Como um criador que sabe explicitar suas davidas e crescer com elas.

Paralelamente ao SESC, encontrei na Federagdo do Teatro Amador de Pernambuco —

Feteape — a possibilidade de aprender a realizar politica cultural e a defender um movimento



social que contemplava uma classe de artistas sem maiores privilégios na cadeia produtiva do
teatro. Esta classe comegava a fazer sentido com tudo que eu tinha apreendido na igreja, no
grupo de teatro ¢ no SESC. Afinal, na “Teologia da Libertacao”, todo esse movimento
apresenta-se como uma ampla rede informal, uma corrente vasta e diversificada de renovacao
religiosa, cultural e politica, presente tanto "na base", nas comunidades, nas pardéquias, nas
associacOes de bairros, nos sindicatos, nas ligas camponesas, como na "cupula”, nos bispados,
nas comissdes pastorais. Ou mesmo em pequenas associacdes de artifices do teatro, que tém o
processo de mudanca social como meta de uma utdpica “libertagdo”. Agora, era sistematizar
ISSO em projetos.

Em 1986, tornei-me assessor de teatro popular da Feteape. Construimos o Projeto
“Vamos Teatralizar a Constituinte”, voltado para os grupos de teatro popular das
comunidades do Recife, com o objetivo de trabalhar desde a preparacdo intelectual sobre a
conceituacdo de uma constituinte e da Carta Magna do pais até a preparacdo dos atores,
figurinos, cenérios, aderecos e maquiagem.

Apds todo o processo de montagem dos espetaculos, realizamos a | Mostra de Teatro
Popular de Pernambuco, na qual se apresentou o resultado dos processos, com dez
espetaculos, produzidos a partir do tema “Constituinte”. As apresentagdes ocorreram na Praca
do Carmo, no centro do Recife, durante dez dias, com debates entre os que faziam teatro
amador e os transeuntes da cidade.

Depois da realizacdo dessa Mostra, 0s grupos circularam com seus espetaculos por
suas proprias comunidades e por outras, dentro do Estado de Pernambuco, adotando a mesma
pratica de incentivar debates entre 0s grupos que se apresentavam e as pessoas que assistiam
aos espetaculos. Ap06s cada apresentacao, trabalhdvamos a ideia de que aquele momento seria
de muita importancia para todos os brasileiros, uma vez que realizariamos a nossa nova
Constituicdo, e esta teria que se concentrar nas forcas populares, que deveriam ter
participacdo ativa no processo.

Em 1988, fui eleito primeiro tesoureiro da Feteape (Federagdo do Teatro de
Pernambuco), dando continuidade aos varios projetos em andamento. No mesmo ano, entrei
na Universidade Catdlica de Pernambuco (UNICAP) para cursar a Licenciatura em Histdria, 0
que me deu um background teorico e a pratica para ministrar aulas. Enveredei por esta seara e
me conduzi a um teatro politico/engajado, com a preocupacao de trabalharmos com a “agdo” e
ndo com a “fabrica¢do”. Agora, mais conscientes que antes, estdvamos preocupados com a

pedagogia, a politica e a estética.



O teatro/educacdo possibilitou toda a transformagdo em minha vida, no aspecto
cognitivo e social. Acredito no poder da arte como forma de conhecimento humano,
historicamente construido na forma como este bindmio se processou em mim, dando-me
formacdo e transformando a minha realidade, levando-me a patamares académicos, com a
execucéo e finalizacdo da especializacdo em ensino da arte, promovido pela UFPE, na qual
desenvolvi a pesquisa “Circo Social: a experiéncia da escola pernambucana de circo”. Nela,
investiguei a arte/educacdo enquanto processo catalisador por intermédio do circo, retirando
criancas e adolescentes da situacdo de risco social, trazendo-os das ruas e dando-lhes
formacdo e técnicas circenses. Ao voltarem as ruas, eles poderiam agir como artistas, ndo
mais desprotegidos, mas como manipuladores de sonhos, de desejos e de vontades.

Foi em razdo de toda esta minha trajetdria pessoal, que pude ter, no meu horizonte de
pesquisa, para esta dissertacdo de mestrado, um icone de militancia e educacdo no estado de
Pernambuco: o Teatro de Cultura Popular (TCP), ligado ao Movimento de Cultura Popular
(MCP). Este grupo de teatro, cujo retrato comeca a ser desenhado, ficou por muito tempo sob
o0 tapete da historia (seja do teatro brasileiro, seja da sua efetiva participacdo na histéria da
educacdo em artes do pais), posto que, sob o governo militar (desde 1 de abril de 1964 até 15
de margo de 1985), sabia-se e comentava-se muito pouco sobre ele. Redimensionar seu
pensamento e praticas educacionais e artisticas poderia ser tomado pelo Estado como uma
insensatez “comunista”. Fui criado nesse universo, onde as sombras ndo podiam mostrar o
corpo, no entanto ele se dava a ver por meio da pastoral da “Teologia da Libertacdo”, a qual
me filiei nos primdrdios de minha juventude.

E nesse processo historico e dialético, em constante reformulacéo, que acredito como
forma de trabalho, de comunicacdo e de expressdo do ser humano. Foi este conceito que
escolhi para conducdo de minha vida: seja como pesquisador, professor, gestor ou artista.
Tudo isso se conectando com a minha narrativa historica, por meio dos cheiros e sons
guardados na memoria daquele menino que fui, atravessando décadas através dessas vozes do
passado, alimentando o meu presente e projetando-me para um futuro animador.

Na proxima seccdo apresentaremos a introducdo deste trabalho, que nos leva aos
processos criativos, ambiente da aprendizagem e nas relacGes entre os sujeitos para que
possamos introduzir os principios deste Grupo de Teatro que se mostrou preocupado com a

educacéo popular no Recife e em Pernambuco, no periodo de 1960 a 1964.



INTRODUCAO

Este trabalho busca compreender as concepcdes pedagdgicas, politicas e estéticas
subjacentes as inovacdes empreendidas pelo grupo de Teatro de Cultura Popular (TCP), em
Seus processos criativos, no ambiente da aprendizagem e nas relagdes entre os sujeitos, dentro
do Movimento de Cultura Popular (MCP).

O Teatro de Cultura Popular foi um grupo de teatro, fundado pelo Movimento de
Cultura Popular para dar sustentacdo ao projeto cultural e educacional do governo de Miguel
Arraes, em Pernambuco, sob a perspectiva de uma educagéo conscientizadora. Distinguiu-se
na cena nacional ndo s6 por se originar de movimentos politicos, mas também por empreender
uma abordagem da cultura popular como forma de aproximar o teatro das camadas operarias e
campesinas, buscando a concretizacdo de um teatro popular.

Fundado em 13 de maio de 1960, o Movimento de Cultura Popular (MCP) era uma
sociedade civil sem fins lucrativos, mantida pela Prefeitura do Recife (1960/1962) e,
posteriormente, pelo Governo do Estado de Pernambuco (1963/1964), durante as gestbes de
Miguel Arraes. Os projetos desenvolvidos pelo Movimento tinham por objetivo conscientizar
o povo de sua situagdo de opressao, por intermédio da elevacao de seu nivel cultural. “Educar
para a liberdade” era o lema que conduzia suas atividades, inclusive as do Teatro de Cultura
Popular (TCP). A matriz desse pensamento provém do movimento intelectual francés Peuple
et Culture, de Joffre Dumazidier (CADENGUE, 2011).

No caso do TCP, temos a representacdo socio-politico-estético-cultural da realidade,
produzida individual e coletivamente, nos anos 60 do século passado, no Recife, mas que
reverbera até hoje, por ser uma pratica em que a educacao, lembrando um termo caro a Paulo
Freire, continua a ser o exercicio da liberdade. Foi um processo de educacdo que, em ambito
nacional, garantiu seu lugar na histéria do teatro brasileiro e na histéria da arte/educacao.

Assinalemos, desde ja, que podemos entender a arte como construcdo simbdlica e
estética, ela mesma compondo-se de um sistema de signos que se articulam de acordo com as
especificidades de cada linguagem. Portanto, dar acesso a arte/educagdo, como producéao
estética, cultural e histérica, é estimular o desenvolvimento do percurso pessoal criador dos
alunos. Aprender artes hoje envolve, simultaneamente, a vivéncia da sensibilidade
(exploracao dos diversos sentidos), da atividade intelectual (construcdo cognitiva e estética) e
das habilidades fisicas (procedimentos técnicos), o que colabora para a organizacéo articulada

do pensar e do agir, que influi no processo de aprendizagem e integracdo social dos alunos.



Além disso, favorece o dialogo com a cultura local, regional, nacional e internacional, com 0s
meios de comunicacdo e com as novas tecnologias. Assim, a aprendizagem e o0 ensino das
artes contribuem para a construcao da formacao da identidade cultural do aluno.

Ao interagir com as artes, o aluno mobiliza toda a sua capacidade e potencialidade de
exercitar os sentidos, observar, perceber, conhecer, criar, representar, compreender a vida
poeticamente e transformar a sua existéncia e a do outro em simbolos, sintetizando a sua
experiéncia estética. Aprender artes € maravilhar-se, é brincar com o desconhecido, interagir
com a natureza e a cultura, é criar... é o ser, estar e atuar no mundo.

O nosso pensamento de aprendizagem da arte esta fundamentado na ideia da
Abordagem Triangular, conceito-chave na obra de Ana Mae Barbosa (BARBOSA, 2010), que
compreende a articulacdo de trés campos conceituais: o0 apreciar critico, mobilizando a
percepcao e a analise formal e simbolica no ato de ler; o conhecer e refletir, por meio da
contextualizacdo conceitual, historica, cultural e estética da producdo em arte, e o fazer
artistico, oportunizando a experimentacdo dos processos de criacdo e procedimentos técnicos
ao produzir arte e ao sistematizar os resultados das aprendizagens como também orienta-los
nas suas intervencdes artisticas.

Como pesquisador, estivemos investigando a arte circense, o clown, a commedia
dell‘arte, o teatro/educacdo, o Movimento de Cultura Popular, a inovacdo pedagdgica e o
teatro politico brasileiro, principalmente o de Pernambuco. Nesta perspectiva, é que buscamos
aprofundar o significado das concepgdes politicas, pedagogicas e filoséficas, nos processos de
uma educacdo estético/ética e de sua funcdo social transformadora na formacdo do
homem/cidad&o brasileiro, como no caso de nosso objeto de pesquisa: 0 Teatro de Cultura
Popular.

A pesquisa gque se apresenta tem o titulo de Teatro de Cultura Popular: uma pratica
teatral como inovacdo pedagogica e cultural no Recife (1960-1964). O objetivo geral é
compreender as concepcdes politicas, pedagdgicas e estéticas do grupo de Teatro de Cultura
Popular. E para efetivarmos o objetivo em questdo, trabalnamos com os seguintes objetivos
especificos:

» identificar nos diferentes géneros textuais, documentos discursivos das politicas,

pedagogias e estéticas do TCP;

 caracterizar as concepcOes politicas, pedagdgicas e estéticas a partir dos elementos

discursivos identificados;

» apresentar as concepcdes politicas, pedagogicas e estéticas na praxis do TCP, através

do espetaculo o Julgamento em Novo Sol.



Salientem-se, aqui, as dificuldades encontradas nesta pesquisa devido a caréncia de
analises que contemplem de maneira interdisciplinar aspectos educacionais, culturais,
politicos e estéticos, no estudo de um grupo de teatro. Releve-se também que sdo poucos 0s
trabalhos desenvolvidos em relacdo ao TCP. Além disso, faltam analises mais especificas pelo
viés pedagdgico e de inovacao.

O tema desta pesquisa se fez presente no cotidiano do pesquisador, dando-lhe suporte
para desempenhar a funcdo de pesquisador social. Nessa direcdo, realizamos a revisdo da
escassa literatura, em forma de tese, dissertacdo, monografia e artigos. Uma simples busca nos
sites: ABRACE- Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Artes Cénicas-
http://portalabrace.org/1/index.php/inicio; CONFAEB - Confederagdo Brasileira de
Arte/Educadores do Brasil - http://faeb.com.br;Biblioteca do Conhecimento Online: b-on
nhttp://www.b-on.pt/; RCAAP - Repositorio Cientifico de Acesso Aberto de Portugal -
http://www.rcaap.pt/ e no Google Académico- http://scholar.google.com.br/. Nesta pesquisa
ndo encontramos nenhum material relevante em relacdo ao tema pesquisado, porém quando
destacamos “O Movimento de Cultura Popular”, pode-se encontrar — como encontramos —,
em torno de 1.890 trabalhos, sendo que, deste total, somente cinco estavam diretamente
ligados ao tema aqui estudado.

Na revisdo da literatura, conseguimos encontrar varios trabalhos que serdo citados ou
elencados nas Referéncias Bibliogréficas. A maioria estava ligada ao movimento politico ou
ao movimento educacional, diferentemente de nossa proposta, voltada para o trabalho de um
grupo de teatro que se prop6s a desenvolver politicas pedagdgicas, culturais e estéticas, por
meio da pesquisa, da investigacdo e do didlogo com a cultura popular, promovidos por
intelectuais e trabalhadores dos setores populares.

O TCP construiu um fazer teatral de carater ideoldgico e de legitimacdo politica,
trazendo, a luz de seus espetaculos e esquetes teatrais, uma pratica pedagdgica inovadora e
um sentimento de justica, igualdade e solidariedade. Esta pratica serviu de espelho para que,
no Brasil, outras experiéncias fizessem ecoar seus principios, tendo como foco a formacéao do
homem brasileiro. O proposito era alfabetizar as massas, ndo somente ensinando-lhe a
decodificar as letras, mas mediando as possibilidades do conhecimento de codigos, de
simbolos, de signos e das relacdes entre as letras e as artes, constituindo-se num complexo
processo de teatro/educacao, ndo formal. Especificamente nesse caso, 0 teatro ndo podera ser
visto como ferramenta, mas como um elemento inserido no processo dinamico e dialético da

alfabetizacéo das letras, dos codigos e dos sentidos.
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Em sintese, este trabalho pretende ser uma andlise critica dos paradigmas sobre 0s
quais o TCP se debrucou. Simultaneamente a pratica analitica, explicitamos a nossa propria
visdo acerca das questBes apresentadas. Além disso, almejamos o registro e a divulgacdo do
processo deste grupo de teatro que contribuiu para o surgimento de um ambiente propicio as
praticas pedagogicas inovadoras, a partir de uma proposta de ensino-aprendizagem aberta
para 0s menos favorecidos, por meio da alfabetizacéo e da arte, ndo apenas no Recife, mas em
Pernambuco e no Brasil. Esperamos que a nossa investigacdo possa beneficiar as pesquisas
em arte/educacao, e outras em torno das praticas pedagdgicas inovadoras, assim como que ela
se constitua um registro critico-analitico da memoria do TCP.

A pesquisa foi realizada em varias instituicdes e acervos, a exemplo dos arquivos do
antigo DOPS (Delegacia de Ordem Politica e Social), do Arquivo Publico Estadual Jordao
Emerenciano, dos mais atuantes orgdos de imprensa a epoca, a exemplo do Jornal do
Commercio, Diario de Pernambuco e Ultima Hora, além dos acervos constantes da Fundag&o
Joaquim Nabuco. Os depoimentos foram conseguidos com os ex-participantes do TCP que
ainda estdo vivos e atuantes, e com registros deixados pelos que ja estdo falecidos.

Acreditamos que a pergunta-chave de nosso projeto foi totalmente respondida e que 0s
leitores poderdo compreender claramente, ao longo deste relato narrativo, a questdo que nos
propusemos: serd que a praxis do Teatro de Cultura Popular se configurou como
inovacao pedagogica no campo da pedagogia do teatro?

Este trabalho propbe-se, enfim, a estudar um pequeno universo do MCP, mais
especificamente o Teatro de Cultura Popular. Ndo é nosso intento contemplar, nesta pesquisa,
todo o universo que marcou o Movimento de Cultura Popular. Temos consciéncia dos limites
que cercam a questdo, uma vez que poucos trabalhos académicos foram desenvolvidos em
relacdo ao MCP, menos ainda, ao TCP. Porém o estudo em questdo certamente dara a sua
contribuicdo para a educacdo, as artes, as politicas culturais de Pernambuco, a historiografia e,
sobretudo, o teatro pernambucano.

Nesse sentido e com o intuito de aprofundar as questdes acima, consideradas
relevantes para o processo de compreensdo tedrico/metodoldgico, constamos que se deu
efetivamente um aprimoramento dos conhecimentos e dos questionamentos surgidos em
minha pratica como educador. Especialmente a respeito do significado e da importancia das
praticas pedagogicas inovadoras, por meio dos ecos filosoficos para uma educacédo
estético/ética e da sua funcdo transformadora na formacao do homem.

Esta dissertacdo esté estruturada em trés capitulos; o primeiro capitulo estd dividido

em quatro subseccdes, apresentamos a fundamentagéo teorica e conceitual do problema, que é



a base de sustentacdo do trabalho, fazendo referéncia a autores que estudaram o tema da
inovacdo pedagdgica, nas artes e na educagdo, definindo os principais conceitos. Também
apresentamos historicamente o MCP e TCP, apontando as varias tendéncias politicas que
permearam esses movimentos e descrevendo os principios pedagdgicos e estéticos que
norteavam o TCP, as tendéncias pedagOgicas comuns e contrérias dentro do préprio
Movimento; no segundo capitulo em uma Gnica secgdo, identificaremos a metodologia do
trabalho: caracterizacdo, conceituacdo, instrumentos de coleta de dados, conceituacao, teoria,
procedimentos e 0s sujeitos da pesquisa e, no terceiro capitulo, traremos a luz a analise dos
dados, ou seja, a andlise critica dos resultados e uma segunda analise categorial. Além da
anélise de um espetaculo emblematico para o TCP, O Julgamento em Novo Sol que teve
direcdo de Nelson Xavier, as referéncias e os apéndices desta pesquisa.

Detemo-nos com maior densidade nas praticas realizadas pelo TCP, a partir dos
estudos, conceitos e concepcdes tratados na obra de Carlos Nogueira Fino, como a reflex@o
que se segue: “a inovagao pode comegar na ideia, mas envolve obrigatoriamente as praticas. E
essas sO sao verdadeiramente entendiveis se olhadas de dentro” (2008, p.3). Nessa
perspectiva, materializamos a presente pesquisa Teatro de Cultura Popular: uma pratica
teatral como inovacdo pedagdgica e cultural no Recife (1960-1964).

Neste contexto, exporemos no préximo capitulo as categorias centrais que nortearam o
processo investigativo desta dissertacdo, no contexto relacionados a inovacao pedagdgica; as

concepcdes politicas, pedagogicas e estéticas do Teatro de Cultura Popular.
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1.1. Inovacao Pedagdgica e sua Prética

Nesta subseccdo, trabalharemos com as teorias que abrange os territérios da inovacéo
e de sua pratica.

A globalizagdo nasce com os descobrimentos e evolui durante séculos, diminuindo
fronteiras, ampliando conhecimentos e aproximando os povos. De forma contraditdria,
testemunham-se culturas inteiras sendo dizimadas e aculturadas. Por um lado, da mesma
maneira que as novas tecnologias ferem e matam o ser humano; por outro, freiam pragas,
pestes e doencas antes ndo curdveis. Elas retardam o envelhecimento, ddo esperanca de uma
vida longa. O homem interage com o0 cosmos, 0s planetas, os satélites, busca outras
atmosferas. A partir dessas inovacoes, estabelece-se uma nova ordem global e 0 que antes era
visto como supérfluo, nessa nova era, é visto como necessidade (SOUSA, 2002).

Essa forca globalizante gerou e gera muitos paradoxos. O que antes se ouvia falar ou
se imaginava agora se vé em tempo real, sem sair de casa, a exemplo das guerras que matam
milhares de pessoas. A televisdo e as redes sociais mostram ao vivo a execu¢do de tiranos
e/ou de pessoas justas. Bombas nucleares sdo testadas nas fronteiras dos paises inimigos,
balas perdidas matam pessoas inocentes.

O homem domina o espaco, os planetas e se adapta as novas conjunturas; muda e gera
mudangas. Nessa direcdo, pode-se invocar Toffler (1970, p.17), quando afirma que a
velocidade das mudangas nao se restringe “a afectar industrias ou nagdes; ¢ uma forga
concreta que se infiltra profundamente na vida pessoal, nos obriga a representar novos papéis
e nos coloca frente a frente com o perigo de uma nova e muitissimo perturbadora doenca
psicologica”. Esse autor também acredita que essas mudangas/transformacdes ocorridas com
as inovagdes tecnoldgicas sdo mais intensas do que se imagina, mais do que “a primeira
revolucdo industrial”, e afirma que hoje acontece “uma segunda grande cisdo da historia
humana, s6 comparavel em magnitude a primeira grande ruptura da continuidade historica
que foi a passagem do barbarismo para a civilizacao” (Idem, p. 18).

No Brasil, ao analisarmos a globalizacdo a partir dos avancos tecnologicos e das
mudancas ocorridas nas ciéncias e em outros setores, ndo conseguimos enxergar mudancas
efetivas, principalmente na escola, nos curriculos e na realidade cotidiana de seus alunos.
Grande contradicdo. Percebe-se uma educacédo fabril e de reproducgéo, que impede qualquer
tipo de avancgo; negligencia o processo de ensino-aprendizagem; cria criangas, adolescentes e
adultos sem formacdo critica e sem autonomia; prende-os aos conceitos disciplinares;

estabelece verdades cristalizadas, como a terminologia de ‘“insucesso escolar”. Para
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Mendonca (2009, p. 68), que parte dos pressupostos do pensamento de Marchesi e Pérez, o
rétulo “insucesso escolar” leva o aluno ao limiar dos “fracassados”. A ideia da “culpa”,
decorrente da falta de aprendizado do aluno, ndo podera ser-lhe imposta, uma vez que nédo
estd sozinho no processo, existem outros agentes e instituicbes envolvidos no ensino-
aprendizagem.

Tendo como eixo principal o conceito de que todo o conhecimento é produzido
histdrica e culturalmente, a educacao construcionista passa a ser e a ter uma funcdo a servico
do homem. Dentro dessa perspectiva, 0 Construcionismo nasce enquanto teoria, baseado no
Construtivismo de Jean Piaget, e realiza um processo impulsionador na histéria da educacéo
mundial. Criador da Epistemologia Genética, Piaget (1998) passou mais de sessenta anos se
dedicando a pesquisa. Nesse periodo, influenciou varios estudiosos e pesquisadores da
educacdo como, por exemplo, o pensador Seymour Papert, que foi o primeiro intelectual a
utilizar o computador na educagéo, no intuito de desenvolver um novo conceito e uma nova
pratica para o processo do ensino-aprendizagem.

Seymour Papert, em 1958, engajou-se na pesquisa de Jean Piaget, até 1963, quando se
imbuiu do conceito de que a crianga ja nasce pensando e, a partir da sua evolucdo, constroi
sozinha suas proprias etapas cognitivas, mesmo sem ser ensinada. Estudioso da Matematica,
Papert baseou-se no interacionismo de Piaget e desenvolveu uma proposta pedagdgica
inovadora, denominada Construcionismo, que se relaciona muito bem com as teorias
libertarias, que até hoje permeiam o debate na area académica, como ele mesmo confirma em

seu dialogo critico com outros educadores:

[...] os inovadores em educagdo, mesmo no passado muito recente, podiam
formular, e de fato formularam, perspectivas arrojadas. Sdo exemplos a ideia
de John Dewey de que as criancas aprendiam melhor se a aprendizagem
realmente fizesse parte da experiéncia de vida; ou a ideia de Paulo Freire de
que elas aprenderiam melhor se fossem verdadeiramente responsaveis por
seus proprios processos de aprendizagem; ou a ideia de Jean Piaget de que a
inteligéncia surge em um processo evolutivo no qual muitos fatores devem
dispor de tempo para encontrar seu préprio equilibrio; ou a ideia de Lev
Vygotsky de que a conversacdo desempenha um papel crucial na
aprendizagem [...] (PAPERT, 2008, p. 29).

Papert construiu seus pilares conceituais com foco na pratica educacional. Seu
principio norteador € produzir o maximo de aprendizagem, com o minimo de ensino,
utilizando o computador como instrumento de aprendizagem e estabelecendo um ciclo

dialético entre o concreto e o abstrato. Ou seja, a crianga passa a ser a protagonista do
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processo de aprendizagem em que, com autonomia, constrdi saberes e se relaciona com outros
saberes.

Esta teoria estabelece relagdes, de forma sistematica, com a utilizacdo do computador,
interagindo diretamente com o aluno, o professor e o ambiente. Nesse sentido, a maquina
torna-se a mediadora dessa rede. Mas ndo direciona a acgéo, serve como auxiliar de outras
areas do saber. No principio, Papert utilizou o programa LOGO?, que foi expandido a medida
que a evolucéo tecnoldgica construcionista também evoluia (Idem, p.45).

A terminologia matética vem coadunar-se com 0s principios conceituais e filosoficos
do Construcionismo, como atesta o autor: “eu usaria o substantivo matética para uma
disciplina sobre a arte de aprender [...] é até mesmo mais importante do que a matematica
como uma area de estudo para as criangas” (Idem, Ibidem, p. 89).

A Matética tem objetivos claros e bem definidos, que vao ajudar na construcao dos
saberes e nos pressupostos que auxiliardo as boas discussdes, promovendo a aprendizagem de
forma dindmica.

O Construcionismo desenvolve o respeito a emancipacao, a individuacdo e a crenca de
que a aprendizagem passa pelo desenvolvimento humano, como fator principal para a
transicdo de um estado sélido, estatico, inerte e amorfo para um estado liquido e gasoso,
flutuante, andarilho, transformador e processual. O Construcionismo busca o ser humano
como um todo, relacionando-se consigo mesmo e com 0S outros, com 0 universo, com 0
cosmos. Reflete sobre sua humanidade e a dos outros; nega, afirma e se contrapde; solidariza-
se, interage, faz e refaz seus erros e acertos. Assim se configuram as ideologias defendidas
pelo Construcionismo.

A esse respeito, pode-se afirmar que o Construcionismo traz no cerne da inovagao,
mudancas reais e qualitativas, porém percebe-se que a educacdo brasileira esta desatualizada
na capacitacdo de seus professores e na compreensdo das tecnologias em suas praticas. E
necessario enfatizar que o conceito da inovacdo pedagdgica ndo se mensura pela tecnologia,
uma vez que muitas escolas tém verdadeiros laboratérios e parques de aparelhos de
computadores, com midias e hipermidias modernas que ndo efetivam satisfatoriamente um
ambiente e processos pedagdgicos inovadores. Nessas instituicbes, 0s equipamentos
tecnoldgicos geralmente sdo usados para ornar salas, ndo tendo maior representatividade nos

processos da aprendizagem. Afinal, “durante decadas a fio, a escola que emergiu da

! LOGO: Programa computacional aberto, criado por Seymour Papert. Trata-se de uma abordagem critico-
libertadora, norteada pela teoria Construcionista, com a ideia da construcdo do conhecimento, em que o
educando comanda o computador.
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modernidade manteve praticamente inalteraveis 0s seus processos, recorrendo quase
exclusivamente as tecnologias associadas a leitura e a escrita para os suportar” (FINO, 2009,
p. 2).

O modelo educacional no Brasil, ainda baseado no ensino tradicional, reforca a
fragmentacdo do conhecimento e, consequentemente, estilhaca a pratica pedagdgica, porque
ndo basta integrar imagens, textos, sons e animagéo, interligando as informagbes em
sequéncias ndo lineares, como as que sdo atualmente utilizadas na multimidia e na hipermidia.

E preciso, antes de tudo, saber usé-las, sobretudo no que se refere ao seu manejo, para
provocar no individuo a curiosidade e o desejo de decodifica-las, dando-lhes significado e
importancia para engendrar um mundo melhor e mais justo, possibilitando também a
construcao de sua identidade cultural pelo sentimento de pertenca. Sera este pertencimento em
que o individuo é formado que Ihe dara os links com a sua realidade: cria pontes, abre janelas
e portas que possibilitam vislumbrar um novo horizonte, pleno de significacdo, além de
despertar o interesse pelo conhecer, construir e compreender. Uma nova maneira de ensinar e
aprender, pois “a inovagdo pedagogica implica mudangas qualitativas nas praticas
pedagdgicas e essas mudangas envolvem sempre um posicionamento critico, explicito ou
implicito, face as praticas pedagdgicas tradicionais” (FINO, 2007, p. 1).

A mudanga é algo que acontece naturalmente, porém é preciso dar suporte ao
individuo por meio da liberdade, para que a aquisi¢do da aprendizagem possa ser enfocada
como um processo verdadeiramente cultural. O ser humano passa a ser visto na sua totalidade,
aprende a atuar dentro da sua realidade, usa e constrdi o conhecimento pelo seu potencial

criativo, como enfatiza Alvin Toffler (1970):

A maior parte do que atualmente nos aflige como incompreensivel afligiria
menos se encarassemos com novos olhos o ritmo crescente de mudancas que
faz a realidade as vezes parecer um caleidoscopio enlouquecido. Pois a
aceleracdo das mudancas ndo atinge apenas indUstrias ou nacdes. E uma
forca concreta que penetra fundo em nossas vidas pessoais, nos leva a
desempenhar novos papéis e nos confronta com o perigo de um mal
psicoldgico inédito e tremendamente perturbador. Essa nova doenga pode ser
chamada de “choque do futuro”, e um conhecimento de suas fontes e
sintomas ajuda a explicar muitas coisas que, de outra forma, desafiam uma
analise racional (p.22).

Acreditamos que o homem necessita de uma educacdo plena, que dé conta das suas

varias dimensfes, pois sO assim conhecerd a si proprio e reconhecera suas proprias
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qualidades, suas limitacbes e suas potencialidades: todas colocadas a servico da
transformacéo da sua realidade.

O ser humano passa a ser visto na sua totalidade, aprende a atuar dentro da sua
realidade, usa e constréi o conhecimento pelo seu potencial criativo. Como verifica, com
clareza, Vygotsky (2003, p. 115): “O aprendizado escolar induz o tipo de percepgio
generalizante, desempenhando assim um papel decisivo de conscientizagdo da crianca dos
seus processos mentais”. Ressalte-se, ainda, que a crian¢ca manipula o ambiente, antes de
monitorar o proprio comportamento, “a crianga comega a controlar o ambiente com a ajuda da
fala. Isso produz novas relacbes com o ambiente, além de nova organizacdo do proprio
comportamento” (VYGOTSKY, 1994, p. 33). Comumente, a crianga sabe exatamente aonde
quer chegar e desenvolve meios para conseguir atingir seu objetivo, essa € a conclusao a que
chega o autor.

A maéquina aliou-se ao ser humano e este se beneficiou, ampliando os espacos de
convivéncia e aprendizagem, rompendo com 0s muros da escola, superando os conflitos
existentes entre os atores envolvidos no processo da educacao, reconhecendo a ampliacdo dos
espacos e dando-lhes novos significados. Nesse processo dindmico e criativo, trafegam a
construcdo e as inovacOes da aprendizagem, em que a tecnologia tem lugar privilegiado: hoje
“os computadores, ao contrario das fabricas que, no passado, eram apenas parte da paisagem,
estdo profundamente entretecidos na vida de todos os dias de todos os cidad&os, ao ponto de
ser fastidioso enumerar onde e como” (FINO, 2007 p. 4).

Dessa forma, os educadores buscam meios que possibilitem o desenvolvimento da
aprendizagem acompanhando as evolucGes tecnoldgicas, com o uso do computador e seus
recursos, os softwares educativos. Para isso, € de suma importancia a formacdo de educadores
para refletir sobre os desafios educativos na aprendizagem, sobretudo com a falta de preparo
para 0 uso deste recurso, e transformando estes laboratorios de informatica, em espacos
ineficazes (BERTOLDI, 1999, p. 3).

Atendo-se aos autores aqui citados, para os quais as Tecnologias da Informacdo e
Comunicacdo (TIC) abrem veredas para novos paradigmas educacionais, constata-se com
seguranca que “Metamorfose, ruptura, revolucdo, sdo, em conjunto, sindbnimas de mudanga de
paradigma, aquilo que provoca a reorganizacdo de todo o sistema de pensamento anterior,
neste caso sobre o destino do Homem” (SOUSA e FINO, 2008, p.1). Vé-se o ser humano ser
tratado como um ser em constante evolucédo, sendo o sistema educacional um meio de intervir
para contribuir no atendimento das necessidades vigentes da sociedade, ou seja, do préprio

homem.
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Delors (2001) assevera ser necessario que o professor conhega os pilares da educagao
como forma de aprender a fazer, para poder agir sobre o meio, aprender a viver juntos, com o
fito de participar e cooperar com 0s outros em todas as atividades humanas e aprender a SER,
a ter sua identidade propria. A escola deve oferecer ao aluno momentos de descoberta, de
motivacdo, de modo a despertar o interesse e o prazer pelo conhecimento, fortalecendo suas
habilidades. Eis o grande desafio da educagdo: conscientizar as pessoas de sua importancia
para o crescimento cognitivo, afetivo, intelectual, cultural e para a mudanca.

O computador tornou-se um grande aliado neste processo. Por muito tempo, pensava-
se que ele era apenas um aparelho “caro e exo6tico” sem se vislumbrar que “viessem a fazer
parte do dia a dia das pessoas” (PAPERT, 1985, p.15). Hoje, ha uma vasta utilizagao de todas
as suas ferramentas nos diversos campos educacionais. Sua utilizacdo nos estudos da
matematica, por exemplo, € importantissima.

Neste sentido, tanto os alunos como os professores devem tentar entender a linguagem
dos jogos para selecionar, reestruturar e sistematizar a sua utilizagéo, alicerce para criagéo de
muitos softwares. Com este entendimento, pode-se trabalhar, promovendo meios que
despertem o aluno para apreender o0 mundo que o rodeia, de modo a possibilitar a sua insercédo
no meio social e no mercado de trabalho, e desenvolvendo suas potencialidades de linguagem
e comunicacao, bem como o prazer de compreender, de conhecer e de (re) descobrir.

Autores como Papert (1985) e Fino (2008) defendem a Aprendizagem Enriquecida
pela Tecnologia, colocando a tecnologia no seu justo papel de ferramenta. N&s, os
educadores, somos mediadores nesse processo e devemos elaborar projetos para 0 uso dos
softwares pretendidos, buscando implantar esta realidade nos nossos planos de ensino.

As Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo (TIC) sdo importantes instrumentos
para a producao e socializacdo do conhecimento nas vérias esferas da sociedade. As barreiras
de tempo e espaco sdo eliminadas no mundo virtual e presencial. Neste sentido, o professor
devera criar momentos coletivos de conhecimentos que promovam o desenvolvimento de
valores, competéncias, habilidades e capacidades que valorizem o exercicio profissional
critico-reflexivo.

Os softwares lancam desafios e os educadores mediam a sequéncia didatica no
processo de raciocinio logico dos educandos. Dessa maneira, a aprendizagem se da por
prazer, dai sua eficacia. E preciso que os educadores estejam atentos a que os alunos busquem
as novidades por curiosidade e tenham poder criativo para realizar projetos ousados e
versateis e para articular a teoria e a pratica, associando-as a complexidade dos desafios do

mercado de trabalho e do mundo.
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A inovagdo pedagogica € oportuna no momento educacional que vivemos na
atualidade. Entretanto, para que ela possa acontecer nas escolas, nos projetos sociais, faz-se
necessario que ocorra uma série de investimentos, quebras de paradigmas e um novo olhar, no
que diz respeito a aprendizagem. E preciso que haja um olhar e um choque no presente, para
que possamos realizar uma educacgdo processual e dialogica.

Mesmo que a escola continue a ostentar o discurso de que prepara o aluno para o
futuro, parece que algo permanece incoerente entre a teoria e a pratica, pois a escola esta cada
vez mais distante do novo, do abstrato, do proprio aluno, sendo abocanhada pelas mudancas
globalizantes, carecendo aprender com as outras atividades e ciéncias, para ter a competéncia
de sair do ostracismo imposto pela economia de mercado e para deixar de ser reprodutora de
conteddos que ndo servem e ndo serdo utilizados pelos alunos nos seus processos de vida. O
gue na verdade acontece € que se alimenta o poderio de poucos, ajudando estes a se
perpetuarem como donos dos conhecimentos e a manterem suas rédeas sobre 0s demais na
sociedade.

Diante das nossas indagacdes, convém refletir sobre as reflexdes de Fino:

[..] E claro que, ao longo dos tempos, se foram sucedendo tentativas de
modificar a escola mais ou menos profundamente, nenhuma delas com forca
suficiente para por em causa a sua orientacdo paradigmatica. Periodos
extremamente fecundos, como os da Escola Nova, diluiram-se na ortodoxia.
E nem mesmo as novas explicagbes dos processos cognitivos,
nomeadamente da aprendizagem, trazidas pelos construtivistas ao longo do
século XX, foram capazes de ajudar a operar grandes modificacdes nos
procedimentos habituais e nas rotinas enraizadas, apesar de negarem um dos
pressupostos mais entranhados e estruturantes da tradicdo, segundo o qual
existe uma relacdo qualquer de causalidade, quase imperativa, entre o ensino
e aprendizagem (FINO, 2009, p. 4).

De forma errdnea, muitos educadores acreditam que s6 poderd acontecer a inovacao
pedagogica nas escolas, por meio dos professores. Mas 0 que percebemos no texto de Fino,
transcrito acima, € que, mesmo com 0s avancos das teorias sociocriticas, ndo emergiram
mudangas e transformagdes nos modelos educacionais das escolas. A transformacdo vem
ocorrendo fora dos edificios escolares, uma vez que ha agdes? que nio estdo preocupadas com

curriculos nem com tradigdes, mas sim com a quebra destas, buscando “o processo como

2 Acdes, no sentido proposto por Teixeira Coelho (2008, p.14), segundo o qual elas fazem parte de uma prética
“cujas etapas também ndo lhe sdo muito claras no momento da partida. Nada de autoritarismo, nada de
dirigismo, nada de paternalismo”.
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principal agente da inova¢ao”. E € no “processo”, com e através das praticas pedagogicas, que
acontecera a inovacao.

Respeitando-se 0 ambiente pedagdgico (dentro e fora dos muros da escola), as relagdes
entre os sujeitos e os objetos, a “inovagdo pedagdgica passa por uma mudanca na atitude do
professor, que presta muito maior atencdo a criacdo dos contextos da aprendizagem para 0s
seus alunos do que aquela que € tradicionalmente comum, centrado neles, e nas actividades
deles, o essencial dos processos” (FINO, 2008, p.5).

Para que se concretize a inovacdo pedagdgica, temos que trabalhar com praticas que
visem a mudangas qualitativas e que rompam com as posturas tradicionais. O importante
nesta relacdo é levar os sujeitos do processo a reflexdo critica sobre o mundo em que esta
inserido: “A acc¢do emancipatoria ¢ a que corresponde a0 momento da inovagdo, quando as
praticas pedagogicas sdo deliberadamente transformadas” (Idem, p.7).

Ainda na mesma linha de pensamento, e no abalizamento das ideias sobre o conceito

de prética pedagdgica, vejamos o verbete por Caldeira:

[...] A prética pedagdgica, nessa perspectiva, € o resultado de um processo
que tem o seu inicio na prépria pratica, informada tanto pela teoria como
pela situacdo particular vivenciada pelo ator. [...] Nessa perspectiva,
a pratica pedagobgica é praxis, pois nela estdo presentes a concepgao e a
acdo que buscam transformar a realidade, ou seja, ha unidade entre teoria e
pratica. Nesse sentido, a pratica e a reflexdo sobre a pratica se colocam
como parte da propria pratica, num movimento continuo de construcao,
como parte da experiéncia vivida pelos sujeitos e elemento essencial de
transformacdo da realidade (CALDEIRA, 2014, p.1).

Na verdade, a préatica pedagdgica inovadora pode acontecer em todo lugar, em casa, no
projeto social, na escola, na comunidade, pois as relagcdes de aprendizado se entrecruzam e
perpassam toda a vida humana: “E o exercicio de viver e conviver que nos educa. E a escola
de qualquer tipo ¢ apenas um lugar e um momento provisério onde isto pode acontecer”
(BRANDAO, 2002, p.46).

Evidentemente, a inovacdo pedagogica sé acontecera de forma processual, por meio
das préaticas pedagdgicas inovadoras, assentadas em uma base conceitual consistente.

Nesse contexto de praxis, Freire define esta expressdo como “reflexdo e ag¢do dos
homens sobre o mundo para transforméa-lo. Sem ela, € impossivel a superacao da contradicao,
opressor-oprimidos” (2011, p.52). Neste caso, percebe-se claramente que, para existir
inovagdo/transformagdo/mudanca, tem que existir uma pratica comprometida com o oprimido,

que é, na verdade, a sua base educacional.
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A acdo revela-se de grande importancia para a pratica pedagdgica, como observa

Freire:

para nds, contudo, a questdo ndo estd propriamente em explicar as massas,
mas em dialogar com elas sobre sua acdo. De qualquer forma, o dever que
Lukécs reconhece ao partido revolucionario de “explicar as massas suas
acoes” coincide com a exigéncia que fazemos da insergdo critica das massas
na sua realidade através da praxis pelo fato de nenhuma realidade se
transformar a si mesma (Idem, p.55).

Buscamos investigar um modelo de intervencdo pedagOgica que engloba um
manancial de politicas, pedagogias e estéticas do Teatro de Cultura Popular (TCP), mesmo
que o periodo vivenciado por este grupo, 1960 — 1964, ndo tenha sido de avanco tecnoldgico
no Brasil, muito menos no Recife. Detemo-nos nas suas praticas pedagdgicas, sobretudo naquelas
que romperam com 0s paradigmas educacionais vigentes, construindo uma nova ordem ao
optar por uma educacdo transformadora. Esse pensamento norteia a nossa linha de pesquisa

voltada para a inovacao pedagdgica, no sentido que Ihe é atribuido por Carlos Fino:

[...] E certo que ha factores que encorajam, fundamentam ou suportam
mudangas, mas a inovacéo, ainda que se possa apoiar nesses factores, ndo é
neles que reside, ainda que possa ser encontrada na maneira com sdo
utilizados. Se quisermos colocar a questdo em termos de ruptura, no sentido
que Kuhn (1962) atribui a ruptura paradigmatica, a inovagdo pedagogica
pressupde um salto, uma descontinuidade. Neste caso descontinuidade
relativamente ao velho e onipresente paradigma fabril [...] (2007, p.1).

E nessa linha que conduzimos este trabalho, buscando trazer aos nossos dias o
processo vivenciado por um grupo de pessoas que ousaram e mediaram a inovacdo em suas
praticas pedagdgicas, planejando junto ao povo recifense a ideia primeira de um
posicionamento em relacdo ao mundo em que viviam, ndo de fora, mas interagindo com o
“processo de dentro”, num ambiente de reflexdo apurada, criativa e autocritica.

Na proxima subsec¢do, apresentaremos as concepcdes politicas do Teatro de Cultura

Popular.
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1.2. As Concepcoes Politicas do Teatro de Cultura Popular

O Movimento de Cultura Popular (MCP) nasce da necessidade de uma a¢édo politica,
cultural e educacional, de insercdo do “povo” na sociedade, no periodo de 13 de maio de 1960
a 31 de marco de 1964. Convém destacar a concepcdo desse movimento nos seus aspectos
politicos. Para tanto, é necessario redimensionar essa historia que pede revisitagdes e
redefini¢bes, por tudo o que foi construido por homens e mulheres que nos legaram a sua
heranca. Esse trabalho busca a singularidade destas a¢des e representacées, tentando encontrar
algumas respostas para questdes, por vezes inesperadas, afinal “Nao existe o termo exclusivo
¢ privilegiado do fazer histérico” (REZENDE, 1987, p. 9).

No periodo compreendido entre 1959 e 1964, anos de intensas convulsdes politicas e
sociais, 0 mundo encontrava-se dividido em dois blocos: um capitalista e um comunista. O
Brasil, em particular Pernambuco, empenhado em apreender as novas ideias socialistas,
provocava as elites temerosas de mudancas politico-sociais, elites que queriam manter a
qualquer custo seu status quo. O pavor dessa fatia da populacdo era, principalmente, de que
ocorresse uma revolucdo advinda das bases, como na RUssia, ja que, bem perto, existia 0
exemplo de Cuba. Além disso, havia no processo historico do estado de Pernambuco, uma
tradicdo de insurrei¢bes ocorridas desde a colonizacdo, passando pelo Império, até chegar a
Republica. A oligarquia pernambucana tinha a nocao exata das dissensdes historicas.

Em Pernambuco, um estado basicamente agrario, que cultuava todos os vicios das
velhas oligarquias — “voto de cabresto” e punigdes violentas aos que ndo obedeciam as regras
estabelecidas pelos donos do poder —, continuava-se vivendo um momento histdrico desolador
para a classe baixa (de poder aquisitivo minusculo). Essa realidade imperava em todo o
territorio brasileiro, mas se sentia principalmente no Nordeste.

Para combater a miséria estabelecida e frear revoltas maiores, 0 momento era de criar
um projeto politico que desse ao povo um minimo de esperanca. Nessa perspectiva, a Frente
do Recifed, liderada por Miguel Arraes, juntamente com os socialistas, comunistas, cristdos —
catdlicos e protestantes — e todas as esquerdas existentes deram um grande passo politico ao
optarem “pela unidade das forgas populares e pelo fortalecimento de um nucleo dirigente
capaz de comandar, pelos meios institucionais, a luta pelas reformas consideradas
imprescindiveis a emancipacdo nacional. Neste sentido, representava uma superacdo a

alternativa de privilegiar as aliangas com a chamada burguesia industrial” (SOARES, 1982, p.

3 Em 1955, na primeira eleicdo popular para a prefeitura da capital, Miguel Arraes foi lancado candidato a
prefeito pela Frente do Recife, coligacdo que reunia seu partido, PSB, o PTB e o PTN, com apoio dos
comunistas.
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48). Para o sociologo José¢ Arlindo Soares, esta op¢ao “era mais circunstancial do que mesmo
um posicionamento tatico definido no sentido de construir um projeto autbnomo para as
classes populares. O carater eleitoral tendia a prevalecer sobre as injuncdes politico-
ideoldgicas” (Idem, p. 48).

Em 1959, Miguel Arraes, prefeito do Recife, eleito com o apoio das esquerdas,
comprometido com as alas mais progressistas e imbuido da vontade de mudar as estruturas
sociais da cidade, imprime ao seu governo um cardter popular, buscando mudar
definitivamente o perfil da capital. Uma de suas iniciativas foi a criacdo do Movimento de
Cultura Popular (MCP), que se prestaria a realizar um projeto politico-pedagdgico-cultural
para a cidade.

O Movimento de Cultura Popular foi fundado em maio de 1960, constituindo-se numa
sociedade civil sem fins lucrativos, mantida pela Prefeitura do Recife, entre 1960 e 1962, e,
posteriormente, pelo governo do estado de Pernambuco, entre 1963 e 1964, nas gestdes de
Miguel Arraes. Os projetos desenvolvidos tinham por objetivo elevar o nivel cultural do povo
e conscientiza-lo acerca das opressdes que sofria. "Educar para a liberdade" era a divisa que
conduzia as suas acGes. A matriz desse pensamento provinha do movimento intelectual
francés Peuple et Culture (Povo e Cultura), de Joffre Dumazidier (2008), cujo objetivo maior
era “fazer homens fortes, corajosos, com uma consciéncia clara, na vontade, nos sentimentos,
na compreensdo do mundo, homens de caréter, livres, generosos, cultos, simples, homens de
paz” (COELHO, 2002, p.44).

Em Pernambuco, participaram ativamente do MCP artistas, intelectuais, politicos e
educadores, como Paulo Freire, Paulo Rosas, Anita Paes Barreto, Norma Coelho, Josina
Godoy, Silke Weber, Aluisio Falcdo, Abelardo da Hora, Geraldo Menucci, Méario Cancio,
José Wilker, Teca Calazans, Eduardo Coutinho, Augusto Boal, Luiz Marinho, José Claudio,
Nelson Xavier, Luiz Mendonca, Ilva Nifio, Jomard Muniz de Britto, Joacir Castro, Francisco
Brennand, Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna, Geninha da Rosa Borges, Rosa
Vasconcelos, entre outros.* Todos eles engajaram-se no Movimento, atuando em suas areas
especificas: ensino, pesquisa, artes plasticas, artesanato, musica, canto, teatro, cinema, radio,
salide e esportes.

Arraes conseguiu apoio da classe média, o que lhe deu mobilidade para avangar com
0s projetos de infraestrutura, reunindo os mais diversos segmentos da sociedade: profissionais

liberais, representantes das igrejas, integrantes da Acdo Popular e do Partido Comunista

4Cf. Apéndice, Quadro 01, Sécio-Fundadores do MCP/TCP, p173.
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Brasileiro, numa confluéncia de tendéncias ideoldgicas em prol de um “unico” pensamento:
“mudar a realidade das camadas mais pobres” (Idem, p.43).

Diante de um cenério de muitas fragilidades, de incertezas nas mudancas, o MCP, por
meio de seu presidente, Germano Coelho, convidou Paulo Freire (1921-1997) para participar
do movimento. Freire tornou-se entdo membro efetivo e Diretor Executivo do Departamento
de Documentagéo e Cultura (DDC), 6rgao que, segundo o proprio Germano Coelho, “era uma
espécie de Secretaria de Cultura do Municipio” (Idem, Ibidem, p.45).

O Teatro de Cultura Popular (TCP) foi o grupo de teatro criado pelo MCP para dar
sustentacé@o ao projeto cultural e educacional do governo de Miguel Arraes, numa perspectiva
de Pedagogia Libertadora. Notabilizou-se ndo s6 por se originar de movimentos politicos, mas
também por empreender uma abordagem da cultura popular, como forma de aproximar o
teatro das camadas operarias e campesinas, buscando a concretizacdo de um teatro popular.
(CADENGUE, 2011).

As atividades do grupo iniciaram-se por meio da Divisdo de Teatro do MCP,
departamento ao qual esteve ligado. O TCP foi formado por catélicos, protestantes,
comunistas, trotskistas, existencialistas cristdos, socialistas, todos sob a coordenacéo do ator e
encenador Luiz Mendonga (1931-1995).

O TCP e, por extensdo o MCP, trabalhou na perspectiva da preservacao da autonomia
do sujeito e na crenca de que a aprendizagem passa pelo desenvolvimento humano. Parte-se
entdo da ideia de que os homens ndo nascem dotados de conhecimento. Eles o adquirem com
a vivéncia, com a escola. Trata-se de algo forjado, fabricado, como observa Foucault: “O
conhecimento foi, portanto, inventado. Dizer que o conhecimento foi inventado € dizer que
ele ndo tem origem. E dizer, de maneira mais precisa, por mais paradoxal que seja, que o
conhecimento ndo esta em absoluto inscrito na natureza humana” (2002, p.16). Portanto,
qualquer ser humano pode forjar para si mesmo o conhecimento. Essa seria a marca maior do
projeto politico-ideoldgico e estético do grupo.

Ao analisar a trajetdria do Movimento de Cultura Popular, e do seu afiliado, o Teatro
de Cultura Popular, percebe-se que eles foram alicercados a partir da juncdo de importantes
intelectuais do estado de Pernambuco, no intuito comum de que esse movimento levasse o
homem do povo a redescobrir valores éticos, morais, culturais, criticos e se tornasse sujeito de
sua propria existéncia. Esse empoderamento ampliava a chance do cidaddo de interferir,
inclusive, no processo eleitoral, pois cidadéos alfabetizados, capazes de ser livres, poderiam
eleger candidatos progressistas, habilitados a realizar as reformas necessarias para uma vida

mais digna.
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O Teatro de Cultura Popular esteve calcado em varios processos ideologicos
antagonicos, e todos apregoados pelo MCP. O que nos parece uma contradi¢cdo vem revelar-se
como estratégia politica de grande envergadura, para o0 ajuntamento das varias correntes
ideologicas e para a sedimentacdo da estrutura do movimento, conforme as tendéncias abaixo

relacionadas:

Ideologia comunista: implantada na Russia, no leste europeu, em parte da Asia e na
ilha de Cuba em 1959; no Recife, o Partido Comunista gerou, nas velhas oligarquias e
na burguesia vigente, 6dio e muito medo;
¢ ldeologia democrética; o MCP/TCP enxergava no voto a forma de mudar a realidade
do povo, dando-lhe a chance de chegar ao poder pelas vias democraticas;
e Ideologia nacionalista: exaltacdo e valorizacdo da cultura do préprio pais; no TCP,
trabalhou-se, através da cultura de tradicdo, na valorizacdo dos brinquedos populares

e na construcdo de um teatro que falasse das coisas do homem do Nordeste;

e ldeologia capitalista: desenvolvimento da indlstria, através de politicas de

aceleramento para que se constituisse a divisdo de classes apregoada pelo marxismo e,

a partir dai, se saisse em busca da Revolugdo Socialista Democrética. Esta corrente

ideoldgica virou propaganda de grande parte do MCP/TCP, principalmente dos

comunistas. As outras correntes estavam muito mais preocupadas com as reformas e

com a Revoluc¢do Burguesa, com o sufragio universal.

e ldeologia da fé cristd, compartilhada por catolicos e protestantes, formando um forte
setor dentro do movimento.

Neste contexto, o TCP esteve a frente do Movimento de Cultura Popular, com seus
espetaculos teatrais de cunho popular, religioso, com os esquetes politicos e de propaganda,
influenciando diretamente nos processos dialdgicos da alfabetizacdo nos circulos de culturas,
nos parques, nas pracas de cultura, nas radios, nos teleclubes, nas associacdes, nos sindicatos,
tornando-se um dos principais veiculos ideol6gicos do MCP.

Como j& foi mencionando anteriormente, o TCP foi fortemente influenciado pelas
ideias de Engels, Hegel, Trotski e Marx. Marilena Chaui nos chama a atencdo para a maneira
como Marx e Engels distinguem os homens dos animais: oS primeiros produzem as
circunstancias de sua existéncia, seja material ou espiritual e ndo porque “tém consciéncia”.
Enfim, os homens sdo o que produzem e como produzem, dependendo das condi¢des da

natureza e do aumento da populacdo. Alids, “Esta, além de ser natural, ja ¢ também social,
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pois determina a forma de intercambio e de cooperacgdo entre os homens, forma esta que, por
sua vez, determina a forma da produgéo na divisido do trabalho” (CHAUI, 2001, p.68).

As ideologias impressas por este movimento reverberaram por todo o Recife, pelo
interior de Pernambuco, pelo Nordeste, Centro-oeste, Sul e Sudeste. Era o teatro
influenciando o pais, de forma decisiva e garantindo ao povo um espa¢o mais digno e
consciente. O passo inicial foi dado pelos intelectuais, que criaram um forte discurso a ser
propagado para dar sustentacéo a ideologia do grupo.

Para Marilena Chaui, a ideologia é “um conjunto de ideias e valores, normas e regras,
0s quais manipulam os membros de uma sociedade, interferindo em seus meios de pensar e
agir, com o intuito de conformar a sociedade mesmo existindo tantas diferencas sociais,
politicas e culturais”. Dessa maneira, a ideologia “tem a fun¢do de dar uma explicacio
racional a esta desigualdade, tentando estabelecer uma estabilidade entre dominantes e
dominados” (Idem, 100-101).

Neste sentido, seria a ideologia propagada pelo MCP/TCP alienante? As buscas e as
concretudes da alfabetizacdo dialégica mediada por Paulo Freire e as praticas do grupo de
teatro seriam um jogo para tentar estabilizar as relacdes entre 0s opressores e 0s oprimidos?
Estando esse movimento comprometido com as ideias do materialismo histérico e dialético,
enquanto ideologia, na verdade teria como objetivo trocar de opressor?

Chaui nos assevera que a teoria de Marx e Engels ndo esta encarregada de dar uma
“consciéncia aos individuos, nem de criar uma consciéncia verdadeira opondo-a a uma falsa e,
assim, mudar o mundo”. O que esta claro para a filosofa é que a teoria tem a missdo de
“desvendar os processos reais e historicos enquanto resultados e enquanto condigdes da
pratica humana em situacGes determinadas, pratica que da origem a existéncia e conservagdo
da dominagdo de uns poucos sobre todos os outros”. Para Marilena Chaui, a teoria “esta
encarregada de apontar 0s processos objetivos que conduzem a exploracdo e a dominacao, e
aqueles que podem conduzir a liberdade” (Idem, Ibidem, p. 88-89).

Observemos 0 emprego da palavra “povo” no MCP e como os intelectuais passam a se
ver e aos “camaradas de luta”, que foram denominados de “povo”, nessa rela¢dao politico-
ideoldgica com a cultura popular. Aqui é fundamental esclarecer o emprego do adjetivo
popular. O mais comum é toma-lo pelo senso comum, de conceituar “popular” como sendo
algo do povo, para o povo, porém que ndo tenha, obrigatoriamente, de atender as necessidades
do povo. E importante realcar que o termo nfo é empregado com a mesma conotagio no
MCP. O adjetivo mais perto da realidade a ser utilizado para definir “popular”, dentro dos

propositos desse movimento, seria “oprimido”.
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O termo vem, ao longo dos tempos, se redescobrindo através de conceitos que o levam
por muitas vertentes, a partir do regime democratico. Fabio Konder Comparato elucida que,
na “teoria politica e constitucional, o povo ndo ¢ um conceito descritivo, mas claramente
operacional”. A ideia de povo surge desde a antiguidade classica, mas os iluministas foram
além do conceito e conseguiram estabelecer teoria/pratica na forma da ideia de Estado, Nacao
e Povo, culminando antes, durante e depois da Revolugdo Americana:

A primeira utilizacdo consequente do conceito de povo como titular da
soberania democratica, nos tempos modernos, aparece com 0S norte-
americanos. Antes mesmo da declaragdo de independéncia que, por “respeito
decente pelas opinides do género humano”, principiava dando as razdes
pelas quais “um povo vé-se na necessidade de romper os lagos politicos que
o ligaram a outro” (1997, p. 214).

A preparacdo para a tomada do poder, pelo “povo e para o povo”, marcou
definitivamente a liberdade do povo americano, que se deu de forma intensa e completa, nos
ditames da democracia, quando 0 povo rompeu com 0s acordos e com a obediéncia prometida
ao seu algoz, para viver dignamente consigo mesmo e com 0S Seus pares.

A visdo iluminista concebe povo como formador do Estado, pois este sé existiria com
a presenca daquele, que se estabelece como figura relevante para a culminéancia da Revolucao
Francesa, no século XVIII. O povo era visto como pessoas iguais entre si perante a lei, na
ideia do sufragio universal, a partir do contrato social proposto por Rousseau (1999).

Robespierre abalizou, em sua teoria, 0 conceito de povo como sujeito, retirando-o da
categoria de objeto. Pelo menos no papel, foi consagrado o povo como dono da patria, do
Estado: “As majestades, governos e os funcionarios publicos passaram a ser empregados

destes”, conforme analise de Fabio Konder Comparato:

A influéncia de Robespierre transparecia ai muito clara. Em seu projeto de
declaracdo de direitos, apresentado a convencdo em 23 de abril de 1793,
propds sem rebucos: “O povo & soberano: o governo é sua obra e sua
propriedade, os funcionarios publicos sdo seus empregados. O povo pode, a
seu talante, mudar o governo e destituir seus mandatarios”. E dbvio que essa
transposi¢do semantica da plebs em populus correspondia a uma revolugdo
por exclusdo: os nobres, clérigos e burgueses ndo faziam parte do povo. O
marxismo voltou a trilhar o mesmo caminho no século seguinte, ao atribuir a
qualidade politica de povo unicamente a classe operéria (Idem, p.216).

Trazendo o discurso exposto acima para a realidade brasileira, pernambucana,

questionamos a relagdo desse Estado com o0 povo e as verdadeiras intengdes das pessoas que
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escreveram aquelas leis. Algum dia, foram colocadas na pratica? Sera que o povo realmente
utilizou-se das mesmas a seu favor? O Estado, sendo o povo e o povo sendo o Estado, os
governantes e os funcionarios publicos sdo verdadeiros empregados dos mesmos?

N&o e dificil responder aos questionamentos acima, uma vez que a historia da
humanidade escreveu, na tabua da memoria dos tempos, a triste realidade em que 0s povos
foram submetidos as agruras e aos grilhdes, que interromperam vidas tdo jovens e criativas,
que muito teriam contribuido para elevar o humano. Mas as elites e os aparelhos ideoldgicos
foram montados para estabelecer o poder em suas méos, mesmo que camuflado sob a égide
das ideias libertarias, e com a finalidade de perpetuar tudo como sempre foi: pobre no lugar de
pobre e as elites no seu pedestal de destaque.

Antonio Augusto Arantes amplia o conceito do termo “povo” a partir da visdo do
“dominador”, como sendo aquele que se diz identificado como “povo”, aquele que toma para
si e para os seus “a tarefa de catequizar o resto da sociedade”, sem se dar conta da beleza e da
adequagdo daquilo que ¢ culturalmente de “outrem”. Afinal, nas sociedades industriais,
“sobretudo nas capitalistas, o trabalho manual e o trabalho intelectual sdo pensados e
vivenciados como realidades profundamente distintas e distantes uma da outra”. Dessa
maneira, o “fazer” dissocia-se do “saber” (sabe-se que é falsa tal dissociacdo), mas a
dissociagdo persiste, porque ¢ fundamental “para a manutencdo das classes sociais, pois ela
justifica que uns tenham poder sobre o labor de outros” (2006, p. 13-14).

Com o intuito de quebrar esses paradigmas e trazer novas concepc¢des a partir do
ideario libertario, € que os movimentos de cultura popular dos anos sessenta se organizaram —
politica e socialmente —, e trouxeram um novo conceito, ndo tdo novo para outros povos, mas,
para 0 povo brasileiro: a esperanca de uma vida melhor, de ruptura com as velhas oligarquias
agrarias e com a industria corrosiva da vida humana.

A partir dos estudos sobre manifestacdes varias da ldade Média e do Renascimento, o
tedrico russo Mikhail Bakhtin buscou um arcabougo conceitual para definir e configurar a
cultura popular, naquele periodo. Na obra Cultura Popular na ldade Média e no
Renascimento no Contexto de Francois Rabelais, o autor apresenta um expressivo trabalho
sobre a cultura popular, trazendo, através de multiplas vozes, uma analise fundante para o
entendimento do conflito entre cultura popular e cultura hegemdnica, na busca intensa de
“revelar a unidade, o sentido e a natureza ideologica profunda dessa cultura, isto ¢, o seu valor
como concepcao do mundo e o seu valor estético” (BAKHTIN, 2013, p.50).

Mikhail Bakhtin faz a sua analise do periodo histérico acima mencionado, utilizando-

se das festas de carnaval, dos cultos pagéos, das feiras livres e dos mercados, dos menestréis e
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poetas de ruas, dos engolidores de fogo, dos vendedores de remédios, que “curavam as
doengas mais incriveis e surreais”. Em contraposi¢do a tudo isso, a majestade do Cristo
crucificado aparece enquanto ideologia da igreja catélica, a hegemonica. Esses espiritos lutam

por intermédio da dicotomia do riso versus a seriedade, do grotesco versus o divino:

Cada época da historia mundial teve o seu reflexo na cultura popular. Em
todas as épocas do passado existiu a praca publica cheia duma multiddo a rir,
aquela que o Usurpador via no seu pesadelo. [...] Repetimos, cada um dos
atos da histéria mundial foi acompanhado pelos risos do coro. Mas nem
todas as épocas tiveram um corifeu da envergadura de Rabelais. E, embora
ele tenha sido o corifeu do coro popular apenas do Renascimento, revelou
com tal clareza, com tal plenitude, a lingua original e dificil do povo, que a
sua obra ilumina a cultura popular das outras épocas (Idem, p.419).

Bakhtin afirma, com nitidez, a importancia de Francois Rabelais (1494-1553) para as
discussbes conceituais, acerca do entendimento e do avango sobre a cultura popular e sua
heranca para outros momentos histéricos, elevando-o a categoria de corifeu, aquele que tem o
entendimento, que sabe lidar com o coro, que conhece e tem consciéncia da cultura do povo.
Essa cultura popular constréi-se e reconstroi-se a partir da dominacéo, das relaces entre o0s
grupos sociais que se deparam com suas existéncias, no convivio direto. Direcionando a
cultura popular para uma cultura da subalternidade, observa-se que nela os grupos sociais se
relacionam com a dominacao e outros, com a subordinacao.

As vérias dimensdes conceituais da cultura popular vém-se alterando durante os
periodos historicos, transformando-os num fendmeno de natureza heterogénea, complexa e
polissémica. Nesse contexto, a terminologia e o proprio sentido de cultura popular passaram
por diversas conceituacdes, no mundo e principalmente no Brasil. No século XIX, na
Inglaterra, foi criada a terminologia folclore® para definir estas ambiguidades. No Brasil,
tardiamente se inicia o ideério de identidade nacional, estabelecendo-se dentro das ideias
liberais/positivistas. A partir desta conjuntura, mudanc¢as no pensamento da intelectualidade
brasileira levaram a questionamentos mais profundos.

Os brasileiros passaram a questionar a propria existéncia, quando se perceberam

totalmente voltados para as culturas estrangeiras, razdo pela qual, no século seguinte, 0s

5 O termo foi criado no século XIX, pelo inglés William John Thoms: Folklore — folk (povo), lore (saber),
adaptado para a lingua portuguesa como folclore. Significado: 1. Ciéncias das tradi¢cdes e usos populares; 2.
Conjunto das tradicGes, lendas ou crencas populares de um pais ou de uma regido expressas em dancas,
provérbios, contos ou cangdes; 3. Cultura popular de um povo. Folclore. in Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2013, http://www.priberam.pt/DLPO/folclore [Acesso em, 01 out. 2014].
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protestos por uma cultura brasileira, levaram a Semana de Arte Moderna — divisor de aguas
para que o Brasil passasse a pensar em sua modernidade — a criar, por meio de Mario de
Andrade, uma saga protagonizada por um anti-heréi, “Macunaima” (inscrito na obra
homonima), que se torna um emblema dessa questdo, tdo bem processada pela antropofagia
cultural de Oswald de Andrade (1890-1954) ©.

O Manifesto Antropofago propde uma modernidade brasileira, que se caracteriza por
saber ingerir e digerir criativamente o que vem de fora, de todas as culturas. Além disto, o que
Oswald de Andrade alega é que os brasileiros se dedicaram a esta pratica desde o comeco de
sua historia. E de uma maneira alegre e intuitiva: "Antes dos portugueses descobrirem o
Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade. A alegria é a prova dos nove" (ANDRADE,
1978, p.18). Aqui estd um eixo que permite pensar como a identidade nacional se foi
constituindo e como 0 pensamento e a praxis que a nortearam vao ser fundantes de outro
pensamento que vai explorar a cultura popular brasileira a partir desses pressupostos no
decorrer do século XX, a exemplo do Manifesto Regionalista, de Gilberto Freyre (nos anos
trinta) e do Tropicalismo (nos anos sessenta).

E possivel que a peculiaridade da sociedade brasileira seja justamente a sua
capacidade de deglutir os aspectos da modernidade que Ihe interessam, adaptando-o0s a propria
realidade, em que o moderno se articula ao tradicional, o racional ao afetivo, o individual ao
pessoal. Paralelamente a tudo isso, o Brasil entrou em todos os sentidos na ideia da
modernidade, nos avangos tecnoldgicos, nas comunicagdes e nos transportes, emergindo dai
um campo industrial periférico e um comércio competitivo, alargando ainda mais as fronteiras
com outros paises, a partir da afirmacao do capitalismo brasileiro.

Nesse Vviés, 0 povo acumulou uma nova funcdo com o crescimento da indUstria: ser
méao de obra barata para preencher os muitos postos de servigos. Agregados a esta nova
realidade, vieram as mulheres, as criancas, os adolescentes e os idosos, formando-se uma

vasta frente de méo de obra de baixo custo. Nessa perspectiva, surge uma nova realidade

& A base da antropofagia da-se a conhecer por meio do Manifesto Antropdfago, escrito por Oswald de Andrade e
publicado em maio de 1928. Embora tendo amalgamado varios pensadores na construcdo de seu Manifesto,
Oswald de Andrade constroi “um conceito também inédito ¢ com raizes na historia da civilizagdo brasileira:
antropofagia ou canibalismo. Apice do primeiro tempo modernista, inaugurado oficialmente com a Semana de
Arte Moderna de 1922, a etapa antropoféagica realca a contradicdo violenta entre duas culturas: a primitiva
(amerindia e africana) e a latina (de heranga cultural europeia), que formam a base da cultura brasileira, mediante
a transformacdo do elemento selvagem em instrumento agressivo”. Manifesto Antropéfago. In: Enciclopédia
Itad Cultural, http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo339/Manifesto-Antrop%C3%B3fago- [Acesso em: 01
out. 2014].
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brasileira, com elementos novos para a cultura popular, mas preservando-se a cultura da
subalternidade e ampliando-se, ainda mais, as diferengas entre o povo e as elites culturais.

O conceito de folclore toma outras formas, principalmente em relacdo ao que fora
produzido durante o século XIX e inicio do século XX. Percebe-se um avanco significativo na
forma e nos registros de suas classificagdes. O movimento da Semana de Arte Moderna de
1922 tera grande influéncia nessa nova configuracdo de cultura popular, por ter como base o
amalgama de todas as culturas, tornando-se ela mesma, a base da cultura nacional.

Nos anos cinquenta e sessenta do século passado, ampliaram-se 0s conceitos de
cultura popular. Os movimentos nascidos nesse periodo eclodiram com base nas ideias
marxistas, cristds e foram de grande repercusséo em todos os estados brasileiros. Na dianteira
desses movimentos, estiveram os mais diversos segmentos da sociedade, com o proposito de
configurar uma grande rede de relacionamento e de evidenciar as mutilacdes ocorridas na
sociedade, efetivando decisfes importantes.

Para que isso ocorresse, seriam necessarias mudancas estruturais no Brasil, fazendo-se
necessaria muita mobilizacdo, no sentido de que todos se juntassem num unico projeto: o de
transformar a vida das pessoas por meio da cultura, da educacéo e de suas tradicoes.

Diante desses aspectos, Vanilda Paiva, falando sobre a educagdo popular no Brasil,
mostra-nos os caminhos trilhados na busca de métodos pedagdgicos adequados a preparacéo
do povo para a participacdo politica. Tais métodos combinariam a alfabetizacdo e a educacao
de base, considerando-se para esta operacdo tanto a difusdo da cultura popular, quanto a
conscientizacdo da populacdo em relacdo as condicBes politicas e socioeconémicas
vivenciadas no Brasil. E claro que desta forma se acentuariam, entre 0s grupos, as
divergéncias politicas e ideologicas, afinal discutia-se “o conceito de cultura popular, o papel
da arte e da alfabetizacdo, bem como a énfase que cada uma delas deveria merecer e,
finalmente, o problema da diretividade ou ndo-diretividade dos métodos, por trds do qual
colocava-se a questdo da manipulagdo das massas” (PAIVA, 2003, p. 259).

Nessa direcdo, o MCP foi forjado a partir da cultura popular e da tentativa de inserir o
povo nas decisBes politicas e econdmicas do Brasil. Para tanto, era necessario muni-lo de sua
prépria cultura e alfabetiza-lo, para que ndo se prestasse mais a ser voto de cabresto ou massa
de manobra. A partir do “novo” conceito de cultura popular, o povo ndo € mais colocado na
categoria de “subalternos”, mas na categoria de capazes para “a tomada ao poder”, seduzidos
pelas ideias marxistas e trotskistas, propagadas pelo MCP.

O MCP condicionou o artista a cultura do povo. S6 a partir desta ideologia se

conseguiria realizar a revolugéo, que atendesse aos interesses de todos, incluidos ai 0s menos
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favorecidos, conectados a cultura popular, contra a cultura alienada. Para Vanilda Paiva, a
cultura popular “diria respeito a consciéncia que imediatamente desagua na acdo politica e
cujo proposito ultimo ¢ a educagdo revolucionaria das massas”. Esta seria a forma de trabalho
revolucionario cujo objetivo ¢ “acelerar a velocidade com que se transformam os suportes
materiais da sociedade num processo que unifica cultura e revolu¢ao” (Idem, p.262).

Este movimento politico, pedagdgico e estético esteve a servico dos menos
favorecidos, na busca das raizes culturais de Pernambuco, do Nordeste e do Brasil. Por meio
desta ideologia, esperava-se construir um homem forte, corajoso, ético e solidario. Um
“homem do bem”. A partir desse ideario, criou-se um sentimento de responsabilidade, de
paixdo e de encantamento nas pessoas que se envolveram no processo, como revela o
depoimento do ator e diretor Nelson Xavier, que nos da uma ideia de “paraiso socialista” que
se vislumbrava a partir da sede do grupo, no Sitio da Trindade, vizinho ao proletario bairro de

Casa Amarela, no Recife:

[...] e pouco tempo depois |4 estava eu no Sitio da Trindade como se nunca
tivesse me afastado. Como se tivesse nascido l4. E nascido num mundo novo
porque dali, do Recife de 1960, se avistava o futuro. E ele era dourado. O
melhor ponto para se avistar era no bairro de Casa Amarela, no Sitio da
Trindade, sede do Movimento de Cultura Popular. Todos avistavam um
futuro de sol rompendo as nuvens brancas criando os arrebois dourados — a
imagem da esperanca vitoriosa de um Brasil livre de todos os males.
Dominava a todos uma atmosfera de intensa dedicagdo, uma entrega
generosa com vigor e entusiasmo (XAVIER, 2012, p. xxXi - Xxxii).

O MCP se estendeu além do conceito de Cultura Popular e interagiu de forma
ideoldgica com todos os segmentos representativos da sociedade: sindicatos, associagoes,
comunidades, universidades, escolas, partidos politicos, autarquias, fundacGes, cooperativas...
estabeleceu um didlogo com as mais variadas formas de linguagens: através de alfabetizacdo,
teatro, escultura, cinema, musica, danca, artes plasticas, artesanato, esportes, bibliotecas e
festas populares, a exemplo do carnaval, das festas juninas e natalinas.

Com o proposito de oferecer para a populacdo a alfabetizacdo dos sentidos,
estabeleceu-se uma educacdo ampla e engajada com o sentir de cada um, no respeito a
individualidade, promovendo a consciéncia do olhar, cheirar, ouvir, falar e do sentir na pele
0s proprios problemas e os dos outros, estimulando-se a expressdo por meio de metaforas e a
interferéncia critica na realidade. O didlogo entre arte/educacdo aparece aqui como fator
preponderante na organizacdo e na conducdo da aprendizagem em arte (e da pedagogia da

arte) em Pernambuco.
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Em consondncia com o pensamento de Antonio Augusto Arantes e de sua andlise

sobre o conceito de cultura popular, Ferreira Gullar busca uma definigéo:

O que define a cultura popular [...] é a consciéncia de que a cultura tanto pode ser
instrumento de conservagdo, como de transformagdo social. Para a jovem
intelectualidade brasileira, [...] 0 homem de cultura esta também mergulhado nos
problemas politicos e sociais, [...] assume ou ndo a responsabilidade social que lhe
cabe. Ninguém esté fora da briga. Cultura popular €, portanto, antes de mais nada,

consciéncia revolucionaria, um tipo de ac@o sobre a realidade social.” (GULLAR,
1965, p. 83-84).

A questdo da cultura popular pelo TCP tratou adequadamente o homem pernambucano
em suas raizes, e utilizou os elementos constitutivos desta cultura visando a transformacéo do
homem brasileiro. Trouxe esta “consciéncia revolucionaria” conforme Gullar, para uma nitida
“acdo sobre a realidade social”.

O cenario politico em que o Brasil vivia naquele periodo era traduzido pela politica
desenvolvimentista, realizada por Juscelino Kubitschek, que fora eleito para o periodo de
1956 a 1961, quando tentou cumprir seu plano de campanha eleitoral. Sua marca de
campanha era retirar o Brasil da condi¢do de total atraso econdmico e social e leva-lo ao
desenvolvimento. O seu propdsito — a partir do slogan do plano de acdo — era trabalhar
“cinquenta anos em cinco”. Aliado ao capital americano, investiu na implantag¢ao da industria,
contemplando setores bésicos da economia, como o de energia, transporte, inddstrias
intermediarias (siderurgia, cimento, papel...), indUstrias produtoras de equipamentos
(automobilistica, naval e de bens de capital), além da criacdo de novas rodovias (Belem-
Brasilia). Se JK trouxe muitos investimentos para o Brasil, deve-se pensar que isso aconteceu
a alto custo, com juros exorbitantes. A este preco, foi construida, no coragdo da regido Centro-
Oeste, a cidade de Brasilia, para receber a transferéncia da Capital Federal do Rio de Janeiro e
se tornar o grande centro de influéncia financeira e de decisdes politicas. Em 1960, foi
inaugurada a nova capital do Brasil, que entrou definitivamente na era da modernidade.

O Brasil foi colocado em pleno desenvolvimento econdmico, politico e social,
mostrando-se capaz de novas mudancas na infraestrutura, enterrando a ideia de um
pais agrario, voltado para a cultura estrangeira. O ideario democréatico suplantou de
uma vez as velhas oligarquias, se ndo eliminando, mas freando o seu poderio de
influéncia. JK, aos olhos do mundo e da sociedade brasileira, era a tabua de salvacao,
pois aliava desenvolvimento, democracia e modernidade. Wagner Teixeira analisando

sua atuacao, diz:
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Juscelino se preocupou em construir sua imagem relacionada ao moderno, ao
avancado, ao democrético e ao novo. Para isso, além do discurso, procurou
em suas acOes levar a sociedade brasileira a encampar suas ideias. Também
foram fundamentais 0s apoios conquistados na imprensa, a maioria no
legislativo federal assegurada com a alianca PSD-PTB, e sua sustentagdo
militar com Lott no Ministério da Guerra (2008, p. 25).

Neste contexto, a relagdo politica — que dava continuagdo ao populismo implantado
desde a Era Vargas — entre governante e povo coadunava-se e criava outras formas de
manipulacdo, impondo, de certa forma, as vontades da classe dominante as classes

trabalhadoras, conforme o pensamento de Francisco Weffort (1986, p.63):

O populismo foi um modo determinado e concreto de manipulacdo das
classes populares, mas foi também um modo de expressdo de suas
insatisfagbes. Foi, a0 mesmo tempo, uma forma de estruturacdo do poder
para os grupos dominantes e a principal forma de expressdo politica da
emergéncia popular no processo de desenvolvimento industrial e urbano. Foi
um dos mecanismos através dos quais 0s grupos dominantes exerciam seu
dominio, mas foi também uma das maneiras através das quais esse dominio
se encontrava potencialmente ameacado.

Evidentemente que no Brasil, cujo territério € imenso, o desenvolvimento ndo foi
homogéneo em todas as regifes, 0 que gerou muita miséria e muitos transtornos nas regides
mais pobres, levando ao éxodo os nordestinos, a procura de uma vida melhor nas regides mais
desenvolvidas do Sul/Sudeste. Nesse momento, os homens do campo invadem as “cidades
grandes” em busca de emprego, comida e dignidade humana.

No intuito de diminuir as mazelas acentuadas com o projeto desenvolvimentista,
principalmente a perversa distribuicdo de renda, e com a intencdo de diminuir o éxodo e
assegurar a fixacdo do homem em sua terra, JK cria a Superintendéncia do Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE), no ano de 1959. A SUDENE é criada para acelerar o
desenvolvimento da industria e da agricultura no Nordeste, diminuindo — ou tentando
diminuir — as diferencas entre o Nordeste e as regides do Brasil mais desenvolvidas. Nasce, a
partir dai, um grande incentivo politico, comandado por nove estados do Nordeste: Alagoas,
Bahia, Ceara, Maranhdo, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte e a parte seca das
Minas Gerais (SOARES, 1982).

O processo cultural, através das artes, expandiu-se pelo Brasil. O momento é
extremamente fertil: criam-se novos modelos de educacgdo libertéria; surge um teatro critico,
engajado, considerado de vanguarda; na musica, desponta a “bossa nova”, que vem

revolucionar a masica brasileira; o cinema nacional toma novos rumos com o “cinema novo”;
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a arquitetura chega ao seu auge com a constru¢do de Brasilia; as artes plasticas se consolidam,
especialmente por meio das experiéncias de Ligia Clark e Hélio Qiticica; a literatura amplia
as conquistas formais de Guimardes Rosa e Clarice Lispector e a televisdao, dinamizada no
governo JK, sera fator relevante na politica conduzida por este presidente.

As contradi¢fes sdo evidentes. De um lado, um promissor pais, que mantinha uma
relacdo de inovagdo com a industria, com as artes e com a educacdo; de outro lado, um pais
jogado ao fundo do poco, com algumas regifes em peticdo de miséria, sem o basico para a
sobrevivéncia da vida humana e com uma taxa de analfabetismo muito elevada. Aos olhos dos
idedlogos do nacional-desenvolvimentismo, esta sociedade estaria cravada em duas

dimensdes contrastantes e conflitantes:

A primeira, arcaica e pré-capitalista ligada aos interesses do imperialismo; a
segunda, moderna e capitalista, mas sem se poder expandir livremente por
causa dos empecilhos representados por estruturas superadas. A expressao
de classe desta realidade estaria na diviséo da sociedade em dois blocos: um
progressista, constituido pelo proletariado urbano e rural, pelas classes
médias produtivas e pela burguesia industrial, e um outro, conservador, onde
estariam os latifundiarios, a burguesia mercantil e segmentos das classes
médias improdutivas (Idem, p.41).

A realidade brasileira era conflitante, pois até os marxistas, do partido comunista, eram a favor
do desenvolvimento da industria. Como consequéncia, exigir-se-ia do desenvolvimento econdmico
uma concretude do sistema capitalista, no qual de fato se formaria a classe proletaria, sem queimas de
etapas. Portanto, “naquele momento seria o processo de desenvolvimento capitalista em curso, que
deveria caminhar no sentido da superacdo do subdesenvolvimento, e da realizacdo da independéncia e
autonomia nacional”. Nesta interface, se galgaria, como em Cuba, “a revolu¢do do povo” (Idem,
Ibidem p.42).

Tragamos este momento historico, para dar um pano de fundo as condicGes pelas quais foram
criados 0 MCP e TCP e sua relagdo com a conjuntura nacional, uma vez que este movimento nasce no
mesmo ano em que a cidade de Brasilia foi inaugurada, 1960, momento da ‘“grande onda
desenvolvimentista” que dominava o pais.

A crise econdmica, que sempre abalou o Nordeste, alastrou-se pelo Brasil, inclusive pelos
estados ja desenvolvidos. Os empréstimos estrangeiros, a divida externa garimpada a juros
exorbitantes, a corrupgao e os muitos gastos com a construcdo da nova capital do pais levaram o Brasil
a uma hiperinflagdo (Op. Cit.). As promessas da campanha eleitoral, que constaram no plano de
metas do governo de JK, ndo foram cumpridas na sua totalidade, a exemplo da educacdo. Embora ja
circulassem ideias libertarias em torno da educacéo por parte de intelectuais que dominavam as teorias

criticas, ndo foi investido o minimo necessario para alavancar o desenvolvimento educacional e
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diminuir as taxas de analfabetismo, ndo foram feitos os investimentos estruturais para levar criangas,
adolescentes, jovens e adultos aos bancos escolares nem para contratar professores e construir escolas
para atender as demandas reprimidas.

Segundo Arlindo Soares, 0 Congresso de Salvacdo do Nordeste, organizado pela Prefeitura do
Recife, realizado em 1955, teve o propdsito de reivindicar melhores condicfes de vida para o povo
nordestino. Ao final do encontro, foi elaborado um documento de reivindica¢Ges, denominado Carta
de Salvacdo do Nordeste, que denunciava e buscava resolver a situacdo degradante do povo
nordestino: “Ao flagelo das secas juntam-se 0s males do latifindio, quase sempre improdutivo, as
deficiéncias de transporte, a dispersdo da populacdo, o analfabetismo, as endemias e caréncias

alimentares” (Op. cit., 51-53). Soares analisa a supracitada carta:

Em tais condigdes, forma-se uma consciéncia publica das causas e solu¢Ges
para os problemas regionais e nacionais. Tal consciéncia conduz a
compreensdo de que os problemas do Nordeste sdo problemas do Brasil e
gue ao governo federal cabe a maior parcela de responsabilidade por sua
solugdo. [...] O Congresso de Salvagdo do Nordeste deposita irrestrita
confianga na unido de vontades do povo nordestino a todos conclamando
para a solucdo dos seus problemas (Op. cit., p.52).

Esta carta delineava os pontos que deveriam ser trabalhados para a “salva¢do” do
homem do Nordeste: energia, indastria e comércio, trabalho, terra, migracdes,
transporte, salde, educacao e cultura e agricultura.

E importante abrir um paréntese para uma pequena critica, uma vez que percebemos
que cada item das reivindicacdes é apresentado individualmente, mas no caso do penultimo
item, no setor da satde, da educac&o e da cultura, este se apresenta com trés itens num so’,
0 gue nos parece um pacote de intencbes, sem a preocupacdo de prioridade. Na verdade, a
salde, a educacdo e a cultura nunca estiveram no topo das prioridades, e sempre foram
sacrificadas.

Todas as recomendacgdes propostas pelo Congresso da Salvagdo do Nordeste foram
espalhadas por todas as regides, a fim de conscientizar 0 povo dos seus reais problemas e de
tentar formar, a partir dessas ideias, uma politica para erradicar a miséria e o analfabetismo do
Nordeste.

A crise gerada pelo governo federal, com a hiperinflagdo, desmontou todo o crédito
politico alcangado pela politica desenvolvimentista de JK. Sua sucesséo foi a base de muitos

conflitos internos e externos, resultando na vitéria de Janio Quadros para a presidéncia da

" Cf. Apéndice, Quadro 02, Reivindicacdes do Congresso de Salvagdo do Nordeste, p.177.
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Republica, eleito com uma votacdo expressiva naquele momento histérico, sem conseguir
eleger o seu vice-presidente, sendo eleito para o cargo Jodo Goulart.

Toda esta crise politica reverberou no estado de Pernambuco e na administracdo da
SUDENE, conforme Soares:

O governo de Cid Sampaio [entdo governador de Pernambuco, de 1959 a
1963] afasta-se da Frente do Recife e envolve-se com o Instituto Brasileiro
de Acdo Democrética — IBAD, e a Alianga para o Progresso, além de passar
a combater o 1° plano diretor da SUDENE. Cid advoga medidas de protecdo
ao capital privado em detrimento das propostas sociais preconizadas pelo
plano de Celso Furtado (Op. cit., p.78).

A desarticulacdo de Cid Sampaio e o rompimento das esquerdas com seu governo,
mesmo com a derrota do candidato da Frente a Presidéncia da Republica, ndo enfragueceram
Miguel Arraes (este assumiu o governo do estado, depois de Cid Sampaio), que ja vinha
fazendo um governo de coalizdo (na prefeitura do Recife), com intelectuais, comunistas,
igrejas catolicas e protestantes, formando uma frente de esquerda com os partidos de ideias
avancadas. Nesta articulacdo entre sociedade e burguesia, governo e povo, é que se ampliam
as forcas do MCP/TCP por todo o estado de Pernambuco, incluindo os camponeses e

pequenos produtores, numa corrente de alfabetizacéo, artes e cultura popular,

[...] esta formula foi encontrada no proprio contato com a massa, a partir do
qual as atividades do MCP comecaram a se diversificar; o movimento
passou a atuar também e através do teatro, da organizacdo de nucleos de
cultura popular, do incentivo e divulgacgdo das artes plasticas, do artesanato,
do canto, da danga e da musica popular, da construcdo de pragas, centros e
parques de cultura, da organizacdo de cines e teleclubes e de galerias de arte
popular, além das artes educativas sistematicas destinadas a alfabetizacéo e
educacdo de base. (PAIVA, 2003, p.264-265).

A partir destas ideias liberais/desenvolvimentistas/comunistas/cristas e de aliancas, é
que se formaram os Movimentos de Cultura Popular no Brasil, no &mbito dos quais se insere
0 nosso estudo em particular, ou seja, no Teatro de Cultura Popular, iniciado no Recife em
1960.

Na proxima subsecgé@o, vamos nos deter nas praticas pedagogicas realizadas pelo TCP,
a partir dos estudos, conceitos e concepg0es tratados na obra de Carlos Nogueira Fino, como a
reflexdo, que se segue: “a inovacdo pode comecar na ideia, mas envolve obrigatoriamente as

praticas. E essas s0 sdo verdadeiramente entendiveis se olhadas de dentro” (2008, p. 3).
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1.3. As ConcepcOes Pedagogicas do Teatro de Cultura Popular

Os estudos académicos acerca do movimento cultural de grande expressdo para as
artes e a educacdo do século XX, realizado na cidade do Recife e irradiado para todo o estado
de Pernambuco, e mesmo para o Brasil entre 1960 e 1964, sdo escassos. Os estudos
especificos sobre o Movimento de Cultura Popular (MCP), do qual emana o Teatro
Experimental de Cultura (TEC), antes de ganhar em definitivo o nome de Teatro de Cultura
Popular (TCP) no ano 1962, sio também raros® e nenhum deles faz a conex&o entre o Teatro
de Cultura Popular e suas praticas pedagogicas. Esse grupo destacou-se na altura pelo seu
posicionamento politico, pedagdgico e estético, dando-nos a impressdo de desenvolver
praticas pedagdgicas inovadoras, de acordo com o que defende a linha de pesquisa do Centro
de Investigagcdo em Educagdo da Universidade da Madeira em Portugal. Por iSso 0 nosso
desejo de aprofundar esta questdo, confirmando, ou ndo, a inovagdo pedagdgica nas suas
atividades.

Na primeira investida na revisdo da literatura acerca do TCP, encontramos alguns
titulos e algumas poucas pesquisas que trabalharam a sua vida e a do MCP. No entanto, ndo se
apresenta nenhum estudo que objetive estudar as praticas pedagdgicas desses movimentos
com foco nas inovacBes que empreenderam. O que ha sdo diversos depoimentos dos lideres
do movimento, ou de admiradores, que acabam por imprimir um carater quase sempre
ufanista, ou uma visdo romantica do seu papel e da sua importancia. Falta-lhes uma visao
critica e uma analise mais profunda dos aspectos politicos, do momento histérico no ambiente
da aprendizagem, do processo nas praticas pedagogicas e das relagdes vividas culturalmente.
Falta, portanto, rigor cientifico, o que seria necessario para que o fenémeno possa ser avaliado
em sua totalidade. Essas fontes foram utilizadas apenas para confronto com o material

coletado na pesquisa de campo.

8 Especificamente sobre o TCP, pode-se assinalar apenas a monografia de Narciso Telles: TELLES, Narciso. Um
teatro para o povo: a trajetdria do teatro de cultura popular de Pernambuco. ArtCultura, Uberlandia, Nicleo de
Estudos em Histdria Social da Arte e Cultura, Universidade Federal de Uberlandia, v. 1, n. 1, 1999, p. 29-33.
Outras referéncias podem ser encontradas em: BACCARELLI, Milton. O teatro em Pernambuco: trocando a
mascara. Prefacio José Mario Austregésilo. Recife: Fundarpe, 1994; BARBOSA, Leticia Rameh. Movimento de
Cultura Popular: impactos na sociedade pernambucana. Recife: Ed. do Autor, 2009; CADENGUE, Antonio
Edson. TAP — sua cena & sua sombra: o Teatro de Amadores de Pernambuco (1941-1991). Recife: CEPE;
SESC-PE, 2011, 2 vols.; FIGUEIROA, Alexandre. O teatro em Pernambuco. Recife: Assembléia Legislativa do
Estado de Pernambuco, 2003; REIS, Carlos; REIS, Luis Augusto. Teatro é festa para o povo. Recife: Fundacédo
de Cultura Cidade do Recife, 2005. PONTES, Joel. O moderno teatro em Pernambuco. Sdo Paulo: Desa, 1966.
Todos estdo elencados na Bibliografia, ao final deste trabalho.
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Na &rea da educacdo, Paulo Freire (2011) posicionou-se frente as mudancgas sociais e
criou uma metodologia de alfabetizacdo fundamentada numa pedagogia critico-libertadora.
Sua proposta era a de que o educando fosse corresponsavel pela construcdo do seu saber e
avancasse em sua leitura de mundo, apropriando-se do seu espacgo e de sua histéria como
“sujeito”. Para isso, fazia-se necessario que todo o processo educativo tivesse como ponto de
partida a sua cultura. Consolidava-se, assim, a ideia de educacdo como pratica para a

liberdade. Kreutz (1979) comenta essa pratica:

[...] o principio pedagdgico subjacente a concepc¢do de educacdo popular que
visa ao encaminhamento de transformag@es quantitativas na ordem vigente é
0 processo de conscientizagdo, inspirado na ideia de que ninguém educa
ninguém, ninguém se educa sozinho, os homens se educam entre si (apud
ROSAS, 1986, p. 20).

A educacdo no Recife nesse periodo conturbado e de intensas lutas populares, com a
agregacdo de inimeros intelectuais da cidade ao movimento, empreende uma luta contra o
analfabetismo, em prol de uma cultura que da sustentacdo ao que ja era desenvolvido nas
tradicdes populares. O Teatro de Cultura Popular, alicercado nas ideias “libertarias do
momento”, passa a atuar decisivamente no processo de alfabetizacdo, por meio dos Circulos
de Cultura, proposto por Paulo Freire.

O combate ao analfabetismo como processo para o desenvolvimento humano se
instalou como a ordem do dia. O projeto politico-pedagdgico visava a conscientizacdo do
aluno dentro da sua propria realidade, e se estabeleceu numa forca politica do Nordeste, com
base solida no MCP que tinha como proposi¢ao preliminar, segundo Moacir Gadotti, “retirar
0 povo da ignorancia extrema, dando-lhe e munindo-o de uma educagdo preocupada em
valorizar as suas raizes, seu dia a dia, sua relacdo consigo mesmo e com a comunidade em que
vive” (2001, p.1). E esta a concepgio que se pode entrever nos questionamentos contundentes
de Paulo Freire: “Quem, melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da
opressao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertagao?” (2011,
capa).

Comentando a pedagogia de Paulo Freire no que se refere ao fazer cultural, Carlos
Rodrigues Brandao afirma: “Na aurora do pensamento de Paulo Freire, fazer cultura popular

era trabalhar como educador sobre a cultura de forma a transformé-Ila de alienada em popular.
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Uma cultura prépria do povo, desvinculada, purificada de elementos estranhos a ela mesma”
(2002, p. 23-24).
No discurso de Vanilda Paiva, encontramos o sentido maior da existéncia do MCP e

de seu teatro, bem como de todas as a¢Oes realizadas com os intelectuais a partir do povo:

A valorizagdo das formas de expressdo cultural do homem do povo e o
estimulo ao desenvolvimento de sua capacidade de criagdo funcionavam no
MCP, como a propria condicdo de dialogo entre a intelectualidade e o povo:
partia-se da arte para chegar a andlise e a critica da realidade social. A
intelectualidade participante devia libertar-se de todo espirito assistencialista
e filantropico e, sem querer impor seus padrdes culturais, procurar aprender
com o povo através do didlogo. Buscava-se, assim, a autenticidade da cultura
nacional, a valorizagdo do homem brasileiro, a desalienagdo da nossa
cultura; pretendia-se fazer arte com o povo, ampliar a discussdo dos
problemas nacionais, dinamizar a forma comunitaria de vida através do
incentivo as manifestacdes coletivas de arte (2003, p. 265).

Germano Coelho (2002, 2012) afirma que o método de Paulo Freire nasce no interior
do MCP, por meio dos chamados “circulos de cultura”, e que na sua metodologia ndo havia
lugar para uma programagéo cartesiana, elaborada anteriormente. Todo o processo educativo
passa a ter como ponto de partida uma consulta aos grupos de trabalho e estudos.
Estabeleciam-se os temas a serem debatidos com o apoio dos educadores. Desta forma, no
formato da programacdo, havia lugar fundamental para a interlocucdo que resultou na
metodologia conhecida como “Pedagogia do oprimido”, obra indispensavel para esta pesquisa
(FREIRE, 2011).

Este método amadureceu a partir dos trabalhos com os circulos de cultura dentro do
MCP. Observando os resultados obtidos nesta préatica, Freire estende esta metodologia para a
alfabetizacdo, concluindo que se funcionava em alto nivel de discussdo com 0s grupos
populares, independente de serem alfabetizados ou ndo, poderia se revelar produtivo na
educacdo. Segundo Moacir Gadotti (1996, 2001), Freire estabeleceu 0 método de formacéo da
consciéncia critica.

O educador e pensador pernambucano foi fortemente influenciado pelas ideologias do
final do século XIX e inicio do século XX, acreditando na “ideia do homem total, do homem
em sua plenitude de ser-com-outro” (GADOTTI, 2001, p.3), advinda de Martin Buber. Para
Gadotti, Freire comungava com Carl Rogers na defesa da liberdade de expresséo individual,
partindo do principio de que o homem pode resolver seus préprios problemas, desde que

motivado para isso. Como Célestin Freinet, acreditava na capacidade de o aluno organizar sua
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propria aprendizagem. De John Dewey, vem a ideia do aprender fazendo, a experiéncia, o
trabalho cooperativo, a relacdo entre a teoria e a pratica, 0 método de iniciar o trabalho
educativo pela fala dos alunos. Alinha-se também ao pensamento de Lev Smenovitch
Vygostski, Jean Piaget, Hegel, Marx, Kant, Vico, Maria Montessori e Anisio Teixeira,
depurando estes pensamentos para 0 bem do homem, para a humanizagdo deste. Moacir
Gadotti (2001) afirma que o “humanismo e o Marxismo” foram as duas principais fontes do
pensamento freiriano e que a “utopia era o verdadeiro realismo do educador”.

Miguel Arraes se elegeu governador de Pernambuco, assumindo o controle do estado
no dia 1 de janeiro de 1963. Em seu discurso de posse, reafirma seus compromissos com as
bases populares, conforme se pode constatar no excerto:

E o futuro, para o brasileiro atual, para 0 pernambucano que me escuta, é
logo depois de agora, e cada dia que amanhece. A Unica diferenca estd em
gue cada dia amanhecera inevitavelmente, quer queiramos quer ndo; mas o
nosso futuro, o futuro do povo livre e emancipado econfmica e
politicamente, esse nds teremos que merecer, que conquistar a cada hora e
cada dia. E s6 nos serd possivel merecé-lo e conquista-lo com trabalho e
mais trabalho, com sacrificio e mais sacrificio. Sei que o povo de
Pernambuco esté disposto a isso, que ndo nos falta disposicao para isso. E foi
por isso e para isso que ele me colocou no governo. Por isso é que me
apresento, senhores representantes do povo, para pedir a todos, para pedir ao
povo que se dedique ao trabalho e que me ajude a trabalhar. Acredito ter
tudo que um homem precisa para o trabalho e que outra coisa ndo é sendao o
que foi dito pelo poeta “Tenho apenas duas maos e o sentimento do mundo”
(ARRAES, 1986, p.160).

Com Arraes no poder, o MCP ampliou as bases educacionais e culturais que se
espalharam pelo territério pernambucano, gerando uma grande teia de articulacdo politica,
desta vez chegando até aos camponeses/cortadores de cana, abrangendo as comunidades mais
longinquas e indspitas. O sistema de Alfabetizacdo de Paulo Freire chegava ao
reconhecimento nacional com a implantacdo do Plano Nacional de Educacdo, como atesta a
professora Astrogilda Paz de Andrade:

O Ministério da Educacdo mandou chamar Paulo Freire pra ver o método.
Ai, no momento em que chamaram para ficar realmente oficial o0 método no
Brasil todo, Paulo Freire estava em Sdo Paulo fazendo um trabalho 14 e ndo
pdde vir a Brasilia. Jomard [Muniz de Britto] e eu fomos apresentar em
Brasilia. Se marcou o dia (ndo lembro exatamente o dia, sei que parece no
ano de 1963) para o lancamento oficial do método com todas as autoridades
de Brasilia. E eu e Jomard apresentamos. Jomard apresentou primeiro a parte
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da fundamentacdo (e ele é um génio) e eu depois, em seguida, apresentei a
metodologia. Eu tava morrendo de medo, nervosa. Levei ficha, porque eu
tinha medo de me enrolar. Eu s6 sei que devo ter me saido bem, porque o
pessoal entendeu tudo e ficou oficialmente langado (apud BARBOSA 2009,
p. 182).

A Juventude Universitaria Catélica (JUC), desde os anos de 1920, vinha
desenvolvendo um processo de alfabetizacdo no Brasil, mas s6 a partir de “1950 e inicio de
1960, comecgou a virada”. Os universitarios catolicos iniciaram uma reflexdo sobre a
sociedade brasileira, que culminou com a opc¢do pelo socialismo e a condenacdo ao
capitalismo como sistema injusto e desigual. Aos poucos, superou-se uma Visdo organica e
corporativa da sociedade, o que representou um grande esforco “para [a] JUC avangar em
poucos anos até chegar em 1960 a uma experimentagdo de uma opcdo socialista”
(TEIXEIRA, 2008, p.68).

O MCP criou os circulos de cultura, proporcionando a comunidade de Casa Forte um
dos mais importantes espacos de alfabetizacdo de adultos, o Centro de Cultura Dona
Olegarinha. Neste espaco, desenvolveram-se atividades pautadas no método de Paulo Freire,
que ndo se prestavam a nenhum compromisso com 0S processos cartesianos da educacao:
agora, 0 momento se prestaria ao didlogo, a uma nova forma de alfabetizar, como afirma

Leticia Rameh Barbosa:

O circulo de cultura era assim chamado ndo somente pela forma da
disposicdo das cadeiras, mas, sobretudo, pela participacdo ativa dos
educandos por meio do didlogo. Na sala de aula, havia interagdo dos
participantes pela linguagem verbal, pela sensibilizacdo; havia o
comprometimento ativo com o processo de alfabetizacdo pessoal e com a
organizacdo das ac¢des da comunidade expressas de forma democréatica. O
educador funcionava como coordenador de debates e 0s programas eram
elaborados com base em situacBes existenciais desafiadoras dos grupos, o
que os levava, por meio de debates, a posi¢des mais criticas (2009, p. 213-
214).

O planejamento se realizava com a participacdo integral de todos os envolvidos, pois a
“programacao surgia de uma consulta aos grupos e a partir dai se estabeleciam os temas a
serem debatidos”, sendo possivel acrescentar propostas advindas dos educadores, que
tratassem dos temas que seriam debatidos. Na Pedagogia do Oprimido, essas inser¢cdes eram

denominadas “Dobradigas” e consideradas fundamentais “no corpo inteiro da temaética”, isto
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tudo para melhor esclarecer ou iluminar a discusséo sugerida pelo grupo popular. (ROSAS,
2002, p.75).

Revela-se ai uma participacdo efetiva dos grupos populares e sua importancia nos
resultados obtidos no processo de alfabetizacdo, o que levou Paulo Freire a propor a
implantacdo da sua metodologia. O processo era fundamentado em questionamentos e na
forma como estes se processavam: “O qué? Por qué? Como? Para qué? Por quem? Para
guem? Contra quem? A favor de quem? A favor de qué? — sdo perguntas que provocam 0S
alfabetizandos em torno da substantividade das coisas, da razdo de ser delas, de suas
finalidades, do modo como fazem” (GADOTTI, 1996, p.38).

O Método de Paulo Freire estava ligado a libertagdo do homem, trabalhando as

relacBes humanas por intermédio de suas contradi¢des e do processo dialdgico,

O “convite” de Freire ao alfabetizando adulto ¢, inicialmente, para que ele se
veja enquanto homem ou mulher vivendo e produzindo em determinada
sociedade. Convida o analfabeto a sair da apatia e do conformismo de
“demitido da vida” em que quase sempre se encontra e desafia-0 a
compreender que ele proprio é também um fazedor de cultura, fazendo-o
apreender o conceito antropologico de cultura. “O ser-menos” das camadas
populares é trabalhado para ndo ser entendido como designio divino ou sina,
mas como determinacdo do contexto econdmico-politico-ideoldgico da
sociedade em que vivem (Idem, p. 37).

Diante desse contexto, percebe-se claramente a valorizacdo do ser humano.
Independentemente do género, todos sdo fazedores da cultura e somente eles poderdo mudar
sua condicdo e sua relacdo com o mundo. Essa consciéncia obriga-o a sair do estado de
letargia, para se perceber como sujeito capaz de mudar a sua realidade e a do outro,
percebendo-se como ser coletivo.

Segundo Gadotti, os circulos de cultura provocaram no educando sua insercdo no
universo politico, por meio dos pressupostos de uma pedagogia da pergunta e da resposta, por

meio do dialogo, que se abririam em muitas outras questdes:

[...] didlogo sobre o objeto a ser conhecido e sobre sua representacdo da
realidade a ser decodificada, respondem as questdes provocadas pelo
coordenador do grupo, aprofundando suas leituras do mundo. O debate que
surge dai possibilita uma re-leitura da realidade, de que pode resultar o
engajamento do alfabetizando em préaticas politicas com vista a
transformacéo da sociedade (idem, ibidem, p.38).
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Neste didlogo de intervengdes, entre educando e educador, afirmam-se o respeito, a
solidariedade e o engajamento dos mesmos em busca de mudancgas. Nesta perspectiva,
“reconhece-se que o analfabeto ndo ¢ um homem ‘perdido’, fora da realidade, mas alguém
que tem toda uma experiéncia de vida e por isso também ¢ portador de um saber” (Op. cit.,
p.86).

A génese de todo o processo do método de Paulo Freire veio do SESI (Servigo Social
da Industria), onde ja haviam sido experimentados muitos procedimentos para os circulos de
pais e professores, entre a escola e a familia. Foi nesta perspectiva ampliada que nasceu o
MCP com seus centros de cultura, pracgas, parques e circulos de cultura, conforme relata o
proprio Freire:

[...] os Centros de Cultura e os Circulos de Cultura. Os primeiros eram
espacos amplos que abrigaram em si circulos de cultura, bibliotecas
populares, representacdes teatrais, atividades recreativas e esportivas. Os
Circulos de Cultura eram espacos em que dialogicamente se ensinava e se
aprendia. Em que se produzia conhecimento em lugar da justaposicdo ou
superposicdo de conhecimento feito pelo educador a ou sobre o educando.
Em que se construiam novas hipoteses de leitura de mundo (FREIRE In
COELHO, 2012, p.157-158).

A méao de obra utilizada para os mais de trinta e cinco mil circulos de cultura
espalhados pelo Brasil foi dos jovens universitarios que buscaram o movimento como forma
solidaria de contribuir com o povo e de experienciar o socialismo marxista tdo propagado pelo
MCP/TCP. Muito perto do Brasil ja se fazia a Revolugdo Cubana de 1959.

Os espacos em que se realizavam esses circulos eram 0s mais diversos possiveis:
associacdes beneficentes, clubes de futebol, sociedades de amigos de bairros, igrejas (catélica
e evangélica), escolas, sindicatos, comités de partidos politicos, entre outros. Os recursos
pedagogicos utilizados foram os mais variados, no entanto destacamos aqui os gravadores, 0
teatro, os slides, as artes plasticas, uma vez que, tanto o teatro, quanto os slides foram
trabalhados a partir dos discursos ideolégicos e por meio da imagem e da palavra (Idem,
p.158).

A prética pedagoOgica se estabeleceu enquanto processo didatico, politico,
antropoldgico, econdmico e social, conseguindo-se resultados répidos, considerados de
exceléncia. Dessa forma, “os circulos de cultura se multiplicavam assustadoramente, o que
levava a oposicdo a usar de todas as armas para destruir o plano de educacdao” (BARBOSA,

2009, p.214-218).
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A proposta de Paulo Freire era sistematizar uma teoria e uma pratica de alfabetizacéo,

e essa frenética busca ndo se deu de qualquer forma, e sim no pensamento de que

As atividades de alfabetizacdo exigem a pesquisa do que Freire chama de
“universo vocabular minimo” entre os alfabetizandos. E trabalhando este
universo que se escolhem as palavras que fardo parte do programa. Estas
palavras sdo mais ou menos dezessete, chamadas “palavras geradoras”,
devem ser palavras de grandes riquezas fonémicas e colocadas,
necessariamente, em ordem crescente das menores para maiores dificuldades
fonéticas, lidas dentro do contexto mais amplo da vida dos alfabetizandos e
da linguagem local e por isso mesmo é nacional (GADOTTI, 1996, p.38).

O TCP trabalhou ativamente nos circulos de cultura propostos por Paulo Freire, pois
nas diretrizes do MCP havia a preocupacdo da interdisciplinaridade. Todas as a¢Ges eram
prioritarias e, neste sentido, o teatro, o artesanato, o cinema, 0s esportes, as artes plasticas, a
educacdo, a biblioteca, a musica, a cultura de tradicao, o lazer e a satde trabalharam alinhados
com um objetivo comum.

Os militantes do Teatro de Cultura Popular participavam dos treinamentos coletivos,
sendo introduzidos nos contetdos que seriam trabalhados e se apropriando dos temas
geradores. A partir dai, entravam na construcdo dos esquetes teatrais, apresentando suas
ideias, que seriam ideologicamente debatidas nos circulos de cultura. Evidentemente esses
pequenos espetaculos teatrais ndo eram discutidos nas suas intencBes estéticas. Nao havia
juizos de valor. O que se avaliava eram seus discursos e suas proposi¢des politicas.

O TCP esteve a servico da alfabetizacdo, ndo somente do ler e escrever para o
letramento, mas para a alfabetizacdo dos sentidos, para a fruigdo, desde ver, fazer e ler a obra
de arte nas suas mais diversas linguagens. Entre todas as suas praticas, vamos nos ater ao
teatro, foco deste estudo, uma vez que o TCP atendeu de forma inteligivel a um debate
critico/dialético. Alids, este nucleo esteve mais voltado para um teatro politico e de
propaganda, tendo como objetivo a denlncia explicita da exploragdo do povo nordestino
(FIGUEIROA, 2003, p.100).

O TCP esteve intimamente ligado ao progresso da alfabetizacdo do povo recifense e
do interior do estado, como podemos inferir a partir do depoimento de Narciso Telles (1999,
p. 33):

Ao acompanharmos a trajetoria do Teatro de Cultura Popular nos deparamos
com um projeto de intensa ebulicdo. Nascido no interior de um Movimento
com o apoio governamental, o0 TCP construiu um fazer teatral vinculado ao
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universo da cultura popular nordestina como ponto de apoio para a
conscientizacdo da populacdo e assim, desencadeou um processo de
transformacdo social. O teatro do TCP era assumidamente politico e
trabalhava em conjunto com outras atividades do MCP, especialmente no
projeto de alfabetizacdo de adultos, coordenado por Paulo Freire.

Na verdade, a grande importancia do MCP foi alentar um movimento contiguo as
novas pedagogias e construir um conjunto de ac¢les diversificadas e heterogéneas, mas que
estavam interdisciplinarmente ligadas umas as outras, dando suporte a ideologia principal do
movimento, que era realizar a “revolucdo, com o povo e para o povo”.

Neste sentido, 0 Movimento acreditava que, por meio da cultura e da educacao, o0 povo
galgaria o poder, alcancando o fim da opressdo e so ele, o povo, poderia destruir os grilhGes
que aprisionavam, além de que “ambicionam um projeto cultural que fosse buscar nas raizes
culturais do povo nordestino 0 mecanismo essencial contra a dominagdo externa” (Idem, p.
30-31).

O teatro esteve a reproduzir esta ideologia, nas escolas, nos centros educativos
operarios, no campo, nos bairros, nos sindicatos, nas pracas de cultura, nos circulos de cultura
e em qualquer lugar a onde o TCP tivesse a capacidade de ir, porém a busca era sempre a
mesma, levar seus trabalhos ao povo, na trilha de um mundo melhor: “o Movimento de
Cultura Popular se converte num movimento para a libertacdo do homem, e s6 tem sentido na
medida em que promove o homem ndo sé como receptor, mas principalmente como criador
de expressdes culturais” (Idem, Ibidem, p. 32).

Nesta perspectiva, no Recife, em Pernambuco, no Nordeste e no Brasil surgiram
inlmeros movimentos com propositos idénticos ou semelhantes, mas com o mesmo
sentimento: sair do estado de letargia em que se encontrava o povo brasileiro,
redimensionando-se a partir da cultura local. O exemplo mais expressivo desta ramificacao foi
0 da Uni&o Nacional dos Estudantes (UNE), que deu vida aos Centros Populares de Cultura
(CPCS). O projeto-piloto foi criado no Rio de Janeiro (1961) e depois foi levado para outros
estados brasileiros. O MCP inspirou ndo apenas a UNE, mas também a “Campanha de P¢é no
Chao, Também se Aprende a Ler”, no Rio Grande do Norte, financiada pela Prefeitura de
Natal. Também ecoou na Paraiba, em Goiés, entre outros.

Segundo Wagner da Silva Teixeira (2008, p. 20), o MCP tornou-se o principal
movimento da Educagdo Popular do Brasil, “diversificando seu trabalho e ampliando seu raio
de agdo”, influenciando dessa forma os movimentos de cultura e educagdo do pais. Leticia

Rameh Barbosa atesta a importancia do movimento:
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A verdade é que, com os circulos de cultura e outras iniciativas culturais, de
forma consciente e explicita, iniciava-se um movimento de afirmacdo de
circularidade cultural no qual a cultura popular teria chance extraordinaria de
ter acesso a certos dominios da cultura letradas sem subserviéncia, sem
precisar negar seu lugar de classe e sua forma de pensar o mundo e de
aperfeicod-lo. De fato, isso ja estava acontecendo do ponto de vista
ideoldgico, de bens culturais e de bens produzidos pela ciéncia e pela técnica
(2009, p. 218-219).

O Processo de Alfabetizacdo, a partir dos Circulos de Cultura e da dedicacéo do TCP a
esta acdo, ampliou ainda mais seu raio de acdo, levando apresentacdes teatrais para 0s quatro
cantos de Pernambuco. O MCP foi fortemente influenciado pelo livro de Michel Gordey, Visa
pour Moscou, em que o autor francés descreve sua estada em Moscou, avaliando de muito
perto as a¢Bes culturais desenvolvidas na Rdssia, como o Balé Bolshoi, o teatro, o cinema, a
musica e o canto. Estas influéncias vao formar o que para Germano Coelho e Paulo Rosas
foram denominadas de Parques e Pracas de Cultura, com o objetivo de ser uma acdo de
"Meios Informais de Educac¢ao” (COELHO, 2012, p. 73).

O primeiro parque a ser idealizado foi o Arraial do Bom Jesus, que teve seu nome
alterado para “Arraial Bom Jesus Gloria de Pernambuco” e que atualmente ¢ conhecido como
Sitio da Trindade. Esse espaco tem valor historico e foi tombado pelo Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), uma vez que teve e tem muita representatividade politica para o
povo do Recife, pois foi construido “com intuito de cortar as comunicagdes dos holandeses
com o interior do pais e foi erguido por Matias Pena de Albuquerque Coelho, filho do 3°
donatério, Jorge de Albuquerque Coelho e neto de Duarte Coelho, Governador de
Pernambuco” (Idem, p.73).

E importante salientar que nesse parque o TCP teve grande atuacio e permanéncia,
pois nele foi construido o Teatro do Povo (que se constituiu de uma grande lona de circo, com
capacidade de abrigar quinhentos espectadores) e um Anfiteatro (nos moldes do teatro grego,
com capacidade para até quatro mil pessoas). Dessa forma, deu-se aguele espaco uma
conexd@o com a arte dramatica, produzida a partir do Grupo de Teatro de Cultura Popular do
MCP. A esses espacos culturais foram levados espetadculos das mais variadas vertentes a
exemplo daqueles ligados a cultura de tradi¢do (bumba-meu-boi, cavalo marinho, maracatu do
baque virado, maracatu do bague solto, pastoril religioso e profano, caboclinhos); espetaculos
religiosos; espetaculos teatrais de palco, a exemplo: A derradeira ceia, A incelenca,
Julgamento do novo sol, A afilhada de Nossa Senhora da Concei¢do, entre outros;



48

espetaculos voltados a politica e a propaganda das ideologias, como o do projeto de
alfabetizacdo do MCP. Alem de receber espeticulos advindos de outras localidades, do
préprio estado, das periferias do grande Recife e de cidades metropolitanas. Também acolheu
espetaculos do Rio de Janeiro, S&o Paulo e espetaculos internacionais.

Constituiam-se ainda naquele espago, uma biblioteca publica, lugares para convivéncia
de criangas, jovens e adultos, apresentacbes musicais. E o TCP/MCP ndo era s luta, “era
também uma festa”, pois este parque acolheu festas populares, como o Carnaval, o Sdo Jodo e
o Natal. Aliando os equipamentos a arte/educacao, lazer e esportes, proporcionando “aquela
comunidade o encontro com a sua realidade e com as suas tradi¢des” (Idem, Ibidem, 2012,
p.74).

O Sitio da Trindade foi o primeiro experimento em parque de cultura, porém o projeto
cresceu, estendendo-se para outras comunidades populares do Recife, na forma de Pracas de
Cultura, nos bairros da Iputinga, Vérzea, Beberibe, Casa Amarela e Torre, levando a estes,
bibliotecas, teatro, cinema, teleclube, masica, orientagdo pedagdgica, jogos infantis, educacdo
fisica, e preparando também com a juventude da area as festas dos ciclos (Op. cit., p.80).

Os parques e as pracas de cultura estiveram no alicerce das acdes denominadas
“Projeto de Meios Informais de Educa¢do”, atribuido a um planejamento basico, que revelava
em profundidade o que foi o MCP e qual a consisténcia de suas atividades, contribuindo ainda
mais para o crescimento, a solidariedade e a “elevacdo do nivel cultural” das comunidades
que receberam e participaram ativamente das agdes: “O impacto das primeiras pracas de
cultura representou, em cada bairro, uma auténtica revolucdo. E atingiu em cheio a cidade
toda [0 que] representava grande parte do Recife” (Op. cit., p.82).

Silke Weber esteve juntamente com Paulo Rosas no planejamento desses
equipamentos, assumindo a coordenacdo quando Rosa se afastou do projeto para se dedicar a

Universidade do Recife, como declara Germano Coelho:

Em torno da coordenadora [Silke Weber], dos diretores e monitores girava
todo o universo de bibliotecarios, pesquisadores psicologistas, educadores
especializados em criancas e adolescentes, em orientacdo da leitura, em
jogos e recreacdo, bem como responsaveis pela dinamizacdo dos cineclubes,
dos teleclubes, dos clubes de radiouvintes, das escolas de pais e do servigo
de radiodifusdo da Cultura Popular. Todos os técnicos do MCP e outros
voluntérios, estagiarios e auxiliares eventuais (Op. cit., p.83).

As pracas de cultura estiveram a servico do povo, dando-lhes o melhor em termos de

educacgéo e cultura. Nesses espacos, conviviam os iguais e os diferentes. O dia a dia era
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intenso: as comunidades participavam do planejamento das atividades, dando ideias, fazendo
criticas, avaliando sempre e ajudando na criacdo das regras de conducao destes equipamentos.
A confluéncia de ideias e o respeito as diferencas eram o ponto de partida para nutrir a

revolucdo desejada:

Paulo Freire, partindo da Pedagogia do Oprimido para a Pedagogia da
Esperanca; da “leitura da palavra” para a “leitura do mundo”; descobrindo,
como derradeira ligdo, “o direito e o dever de transformar o mundo”; “Anita
Paes Barreto, escolarizando, aos milhares, criancas e adolescentes”; Paulo
Rosas: “Nas voltas do mundo a gente vai se encontrar”. E lembrei o que
Argentina disse um dia a ele: “A grandeza do MCP ¢é que nao discriminava
ninguém”. E, sem querer, me veio a mente, na entrada de Rotterdam, numa
estatua de Erasmo, uma palavra sua: “Tolerancia” (Op. cit., p.88).

O TCP trabalhou exaustivamente nas Pragas de Cultura, ouvindo, vendo, planejando
com 0 povo e as equipes das pragas, construindo esquetes tematicos de acordo com o0s
interesses das comunidades.

Além das ideias de Paulo Freire, nos deteremos no pensamento de John Dewey,
grande expoente da educacdo mundial. Anisio Teixeira foi o responsavel pela propagacéo de
suas ideias em territério brasileiro, por ter traduzido suas principais obras para a lingua
portuguesa e por ter sido seu aluno e discipulo na Universidade da Columbia, nos Estados
Unidos da América. Sem duvida, as ideias de Dewey foram de renovacao para as praticas
pedagogicas da educacdo e das artes, trazendo para o centro das discussdes a inovacao
promovida pela Escola Nova e rompendo com a educacdo tradicional, pois achava que esta
era insuficiente para engendrar as mudancas que ja ocorriam no mundo, principalmente nos
Estados Unidos da América (BARBOSA, 2001, p.20-23).

A inter-relacdo entre arte e experiéncia fundamentou a pedagogia do teatro. Segundo
Dewey, a arte “¢ uma manifesta¢do, um registro € uma celebragdo da vida de uma civilizagao,
um meio para promover seu desenvolvimento e também o juizo supremo sobre a qualidade
dessa civilizagdo” (DEWEY, 2010, p.551). Para Ana Mae Barbosa, Dewey ndo ¢ importante
apenas “porque ¢ um classico, mas porque antecipa dilemas da condi¢ao pds-moderna com a
qual nos confrontamos”. “Um deles ¢ a recusa da histéria como monumento, mas sua
valorizagdo como uma das respostas ao presente que destituia a ideia de progresso em histdria
e recupera a nogao de historia como sintoma” (2001, p.16).

Neste sentido, Regina Machado (2001, p.9) reforca a andlise de Ana Mae sobre

Dewey, ampliando-a. Ela observa que a reflexao humana, em qualquer tempo, “pode e deve
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ser revisitada pelo presente ndo como cristalizagdo, mas como raiz para novas solugdes”. Isto
aponta para o conceito de imaginacdo no pensamento de John Dewey, no amago da sua Vvisao

da Historia, conceito caro aos sinais da poés-modernidade:

Para Dewey, a imaginacdo seria a capacidade humana de discernir
oportunidades inerentes ao presente, mas ainda ndo realizadas pelo meio
atual. A concepgdo moderna de criatividade valorizou a ruptura radical com
0 passado, enquanto Dewey enfatiza a importancia da imaginacdo dentro da
continuidade biossociocultural. A imaginacdo assim contextualizada teria
como funcdo atuar na interseccédo entre significagdes socioculturais herdadas
do passado — conhecidas, sedimentadas como Histéria — e possibilidades
ainda néo reveladas ou descobertas pelo presente (MACHADO, 2001, p. 9-
10).

Dewey oferece a arte um tratamento especial na edificacdo de suas ideias e de suas
obras, e este espaco é o da experiéncia, conceito-chave para a compreensdo de seu

pensamento:

A arte é uma qualidade que permeia a experiéncia; ndo é, a ndo ser em
sentido figurado, a experiéncia em si. A experiéncia estética é sempre mais
do que estética. [...] O material em si é largamente humano. [...] O material
da experiéncia estética, por ser humano — humano em conexdo com a
natureza da qual faz parte — é social. Isso porque, embora ela seja produzida
e desfrutada por individuos, esses individuos sao como sdo, no contetido de
sua experiéncia, por causa das culturas de que participam. (DEWEY, 2010,
p. 551).

Segundo Everson Melquiades Aradjo Silva, a experiéncia que permeia o0 educativo se
qualifica esteticamente, pois a ‘“qualidade estética de uma experiéncia ¢ a integracdo dos
novos elementos que sdo adicionados a experiéncia durante 0 Seu processo de
desenvolvimento com os elementos que a constituiam inicialmente. Assim sendo, toda a
experiéncia tem um inicio, um desenvolvimento € uma culminancia” (2010, 54).

Neste sentido, vemos na experiéncia de Dewey “os processos de aprendizagem que
possibilitam a transformagdo do sujeito humano, através da reflexdo sobre a sua realidade e
seu modo de ser e estar no mundo, gerando conhecimentos significativos que o ajudam a
dirigir novas experiéncias” (Idem, 54). Portanto, atrelamos o conceito de experiéncia,
proposto por Dewey, ao processo de arte pedagogica experienciado pelo Teatro de Cultura
Popular. Este grupo esteve a experimentar em seus espetaculos de teatro a construcao dos seus

conceitos e dos outros, tanto em suas participacbes nos espetadculos com a dramaturgia
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construida a partir de um dramaturgo, a exemplo de Luis Marinho, quanto nas inferéncias dos
seus nucleos, com o0s esquetes teatrais nas pracas de cultura e nos circulos de cultura, com
Paulo Freire e seus dialogos.

Trazemos a baila outro embasamento conceitual, agora ligado ao teatro. Trata-se do
pensamento e da praxis de Bertolt Brecht, especialmente os fundamentos tedricos da acéo do
Teatro Pedagdgico que, em sua Visdo passou a ser necessario, posto que a narragao épica e
didatica no conteudo de sua dramaturgia impulsionava os ditames do que acontecia na
sociedade. Fosse o petroleo, “a inflacdo, a guerra, as lutas sociais, a familia, a religido, o trigo,
o comércio de carnes”, tudo se transformava em assunto de representagdes teatrais. As pecgas
aconteciam interdisciplinarmente com as outras artes que davam suporte técnico para 0
entendimento da cena (BRECHT, 1967, p.97).

A tensdo se configura na cena, pois 0s elementos artisticos convergem para evidenciar
“o comportamento dos homens submetido a critica. Ficava evidente o comportamento falso e
0 comportamento correto” e o teatro passa a ser discutido dentro e fora da cena. Era este o
objetivo primordial desta forma de fazer teatro: ndo apenas “explicar o mundo, mas também,
transforma-lo”. Os artistas comegariam “também a filosofar”, o que seria uma forma de
comegar “também a ensinar” (Idem, p.98).

Brecht aconselhava que os espetaculos épicos/didaticos fossem de qualidade, para que
0 publico consumisse um bom espetaculo, pois se este fosse ruim, o aprendizado seria
comprometido. O aprendizado que poderia ser promovido pelo espetaculo tinha a obrigacao
de ensinar e também a de ser bom, pois a diversdo ndo precisa ser tediosa: “temos, portanto,
que defender o teatro épico contra a suspeita de que seja algo extremamente desagradavel,
incapaz de provocar contentamento e, mesmo, cansativo” (Idem, Ibidem, p.98).

No entendimento dessa teoria libertaria, o conhecimento é tratado como mercadoria,
logo, existem os que compram e 0s que vendem. Um verdadeiro comercio especulativo, pois
as pessoas adquirem para revenderem. Nesse universo, 0s que passaram do tempo de
aprender, por algum motivo, sdo rechacados e, na maioria das vezes, ndo tém coragem de
falar que ndo aprenderam no momento dito “correto”, para ndo virarem piada, havendo nesse
ato a desvalorizacdo de uns relativamente a outros. Além disso, a utilidade do aprender é
muito limitada por fatores que estdo fora do alcance da vontade daquele que aprende: “Se nao
houvesse essa possibilidade de aprender divertindo-se, o teatro, por sua propria estrutura, nao
estaria em condicdes de ensinar” (Op. cit., p. 99).

A proposta educacional e cultural do TCP/MCP passou a ser criticada de forma

contundente por diversos segmentos conservadores da sociedade. O fato de 0 movimento ter
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sido alicercado dentro do governo municipal de Arraes e por ser mantido financeiramente
pelo governo deixava 0s oposicionistas inquietos, levando-os a langarem criticas das mais
diversas, como a acusacdo de que havia desvios de verbas, além de que as atividades nao
eram realizadas.

Um fato que influenciou decisivamente a grande instabilidade foi a saida do prefeito
Miguel Arraes para se candidatar ao governo do Estado de Pernambuco. A prefeitura passou
para o vice-prefeito, Arthur Lima Cavalcanti, que também deixou a prefeitura para se
candidatar a deputado federal. O governo municipal foi assumido pelo presidente da Camara
dos Vereadores, Antdnio Moury Fernandes, que iniciou uma verdadeira caga as bruxas. Os
integrantes do MCP e, sobretudo, Arraes passaram a ser perseguidos de forma acintosa. Todo
esse processo enfraqueceu as bases do movimento. Moury Fernandes resolveu extinguir o
MCP, mas ndo obteve éxito, uma vez que o Movimento fora bem consolidado e teve apoio de
outras cidades brasileiras, conforme telegrama enviado ao Prefeito e a Camara dos Vereadores
do Recife por Djalma Maranhéo, Prefeito de Natal, publicado na integra pelo Jornal Ultima

Hora:

[...] O Movimento de Cultura Popular representa, na atual fase da vida
nacional, uma patridtica vanguarda de luta pela democratizagdo da cultura.
Recebemos estarrecidos a noticia da mensagem enviada a Camara de
Vereadores do Recife, propondo seu fechamento. Impossivel acreditar. O
MCP constitui um patriménio do povo pernambucano e também de todo o
Nordeste. Dirijo meu veemente apelo para que sustem a marcha do projeto, a
fim de que seja discutido ap6s as eleigdes, quando paixdes partidarias e
Odios pessoais serenados, poderemos todos raciocinar com maior clareza,
visando unicamente os interesses coletivos. Pernambuco ndo pode dar ao
Brasil esse triste exemplo obscurantista, perdendo, assim, sua invejavel
lideranca das grandes causas populares (17 set. 1962, p. 2).

Internamente, 0 movimento se fragilizava com os conflitos e as dissidéncias. Muitos ja
ndo se entendiam, tanto por questdes politicas como por questdes de outra natureza e
deixaram o movimento. Aos poucos, desintegrava-se a sintonia que unira 0 grupo em sua
origem. Alguns membros do TCP, das artes plasticas, do cinema, da educagdo, enfim, foram
absorvidos pelo ideario da direita, representada pelo discurso ideoldgico da aristocracia
latifundiaria na pessoa de Cid Sampaio, candidato também ao governo do estado. Outros
deixaram de acreditar nas ideias coletivas e se posicionaram contra 0 Movimento, assumindo

posicdes individualistas. Além das vaidades e arrogancias extremadas na busca de cargos.



53

E importante ressaltar que o conflito mais dificil no MCP foi a discordancia de Paulo
Freire em relagdo a insercdo da cartilha no processo de alfabetizacdo. Freire ndo acreditava
que a cartilha pudesse resolver o grande problema do analfabetismo do Brasil. Como
democrata que era, ndo fez a cartilha, mas continuou dedicado aos Circulos de Cultura, que ja
dava resultados continuos.

Em seu depoimento para o Memorial do MCP (1986), Germano Coelho reconhece que
havia discordancias dentro do processo de alfabetizacdo. Uma delas dizia respeito a adogédo de
material didatico. Paulo Freire discordava veementemente da utilizacdo de cartilha ou de
qualquer livro preestabelecido na educagédo de adultos. Para ele, ndo havia outro caminho que
ndo fosse o do diélogo, o do aprender a questionar e a discutir os proprios problemas. O povo
deveria, por essa via, assumir o poder de tomar decisGes autonomamente, com a capacidade
de organizar sua propria aprendizagem, associando a leitura da palavra a leitura do mundo. O
material didatico que admitia eram as fichas e os slides. E aqui se ressalte um elemento
“tecnologico” inovador na época: o uso de slides no processo do ensino-aprendizagem. A vida
do MCP estava com os dias contados. Com o golpe militar efetivado no dia 31 de marco de
1964, o Governador foi destituido, todas as vias democraticas foram aniquiladas, centenas de
pessoas foram presas, perseguidas, violentadas, torturadas e todo o material do MCP/TCP foi
queimado, destruido. Encerrou-se de forma violenta o sonho de se construir uma nagdo com
dignidade. Os principais lideres do MCP foram presos ou exilados, porém a centelha
continuou acesa com Paulo Freire, Germano Coelho, Joacir de Castro, Luiz Mendongca, Luiz
Marinho, com o povo, com os intelectuais. Nessa direcdo, o0 TCP contribuiu, sobretudo, para
diminuir as diferencas, através de seus metodos, de suas vivéncias, respeitando o outro em
suas igualdades e diferengas.

Na proxima subsecc¢do, nos deteremos nas relacBes estéticas e de como estas

dialogaram com o Teatro de Cultura Popular.

1.4. As Concepcdes Estéticas do Teatro de Cultura Popular

As praticas estéticas do TCP foram direcionadas pelo dialogo com as praticas
politico/ideoldgicas em relacdo estreita com as praticas pedagogicas. O grupo construiu um
fazer teatral mdltiplo, forte, de muita coragem, possibilitando as transformacGes
estético/éticas na sociedade brasileira e buscando a “constru¢do da verdadeira liberdade

politica” de que nos fala Schiller:
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[...] ndo haveria uso melhor para a liberdade que me concedeis do que
chamar vossa atengdo para o palco das belas-artes? N&do sera extemporanea a
busca de um cédigo de leis para 0 mundo estético, quando o moral tem
interesse tdo mais proximo, quando o espirito de investigacdo filosofica é
solicitado urgentemente pelas questdes do tempo a ocupar-se da maior de
todas as obras de arte, a construcdo de uma verdadeira liberdade politica?
(2002, p. 21).

Para darmos prosseguimento a este didlogo, é importante definir o conceito de estética
para que possamos estruturar 0 nosso recorte sobre o item supracitado. Para esta empreitada,

trazemos a seguinte definig&o:

Estética (do grego wwobnukp ou aisthésis: percepgdo, sensacao,
sensibilidade) é um ramo da filosofia que tem por objetivo o estudo da
natureza do belo e dos fundamentos da arte. Ela estuda o julgamento e a
percepcdo do que é considerado belo, a producdo das emocdes pelos
fendmenos estéticos, bem como: as diferentes formas de arte e da técnica
artistica; a ideia de obra de arte e de criacdo; a relagdo entre matérias e
formas nas artes. Por outro lado, a estética também pode ocupar-se do
sublime, ou da privacéo da beleza, ou seja, o que pode ser considerado feio,
ou até mesmo ridiculo®.

Na visdo de Pareyson, ndo se pode pretender que a estética represente apenas a beleza
ou a arte. Ela é filosofia, no sentido da reflexdo de toda experiéncia do belo e da arte, e é ela
que define o conceito geral da arte. Ndo se podem estabelecer normas e nem valores, uma vez
que a estética “ndo pode pretender estabelecer o que deve ser a arte ou o belo, mas pelo
contrario, tem a incumbéncia de dar conta do significado, da estrutura, da possibilidade e do
alcance metafisico dos fenomenos que se apresentam na experiéncia estética” (2001, p.4).

Nesta direcdo, Pareyson aprofunda uma reflexao sobre a relacdo entre o belo e o feio

na arte:

[...] no inicio deste século, por obra de fil6sofos alemées, ocorreu a tentativa
de distinguir da estética, entendida como filosofia do belo, uma “teoria geral
da arte” que pretende estudar as artes nos seus aspectos técnicos,
psicoldgicos, éticos, sociais e assim por diante. Esta tentativa baseia-se,
sobretudo, no fato de que a arte moderna ndo se preocupa com o “belo” no
sentido classico e tradicional do termo, mas, com frequéncia, persegue
deliberadamente o “feio”. A isto, no entanto, refutou-se autorizadamente,
argumentando-se que o belo ndo é o objeto, mas o resultado da arte, mesmo

% Conceito de Estética no site http://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A9%tica [Acesso em: 20 nov. 2014].
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que este ndo se conforme a ideia tradicional de beleza; assim, chegou-se ao
ponto de reduzir a beleza a arte, seja no sentido de ndo se reconhecer outra
forma de beleza que nédo a artistica, seja no sentido de conceber beleza,
mesmo a beleza natural, como resultado da arte ( Idem, p. 2).

Dentro deste universo e a partir das ideias de Kant, Hegel e Marx, configura-se a obra
de Bertolt Brecht, de cuja teoria vamos nos valer para fundamentarmos o teatro épico e 0
teatro didatico ou de propaganda e sua relagdo com o teatro do TCP.

Brecht foi um homem da prética. Foi a partir dela que sistematizou seu pensamento e
sua teoria. Por encontrar-se sempre experimentando o teatro em que acreditava, reformulando
suas ideias e a forma dos seus espetaculos, sua teoria nunca se completava, era sempre revista.
Por isso, sua teoria s6 pode ser “entendida no contexto historico geral” (ROSENFELD, 1994,
p. 145).

O teatro brechtiano trabalhou sua teoria contra as formas do teatro tradicional
ilusionista e se contextualizou com as correntes filos6ficas marxista/hegelianas por meio do
materialismo histérico e dialético, constituindo-se em oposicao radical ao teatro aristotélico.
Para Brecht, a catarse € o motivo maior da alienacdo humana. Por isso, ele propde uma
ideologia anti-ilusionista.

Segundo Rosenfeld, desde 1926, o teatro épico foi sendo aprofundado por Brecht, até
concretizar todos 0s seus principios tedéricos. Foi fortemente influenciado por Bernard Shaw,
George Kaiser e Erwin Piscator, configurando-se a partir dos “estudos marxistas e
sociologicos”. Duas razdes foram decisivas para “sua oposi¢do ao teatro aristotélico”: uma,
evidentemente, foi a ideia de tirar o teatro das “relagdes inter-humanas individuais™ e coloca-
lo como parte do conjunto de todas as relacGes sociais humanas com suas contradicdes; a
outra diz respeito a intencao de fazer “um teatro didatico, na inten¢do de um palco cientifico,
capaz de esclarecer ao publico sobre a sociedade e a necessidade de transforma-la” (Idem,

p.147), conforme explica Rosenfeld:

O fim didatico exige que seja eliminada a ilusdo, o impacto magico do teatro
burgués. Esse éxtase, essa intensa identificacdo emocional que leva o
publico a esquecer-se de tudo, afigura-se a Brecht como uma das
consequéncias principais da teoria da catarse, da purgagdo e descarga das
emocdes através das proprias emocgOes suscitadas. O publico assim
purificado sai do teatro satisfeito, convenientemente conformado, passivo,
encampado no sentido da ideologia burguesa e incapaz de uma ideia rebelde.
Todavia, 0 teatro épico ndo combate as emocOes, examina-as € ndo se
satisfaz com a sua mera producdo. O que pretende é elevar a emogao ao
raciocinio (Idem, Ibidem, p.148).
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Evidentemente vemos na obra de Brecht a clara intengdo de fazer com que o homem
seja sujeito de sua historia e inteiro em sua relacdo com o coletivo. Ele ndo transige com a
ideia da historia de um homem isolado, porque acredita na historia de todos os homens e das
relacdes entre eles, com o meio ambiente e sua cultura. E a diversidade que transforma o
homem em um ser social e critico. S6 assim ele pode se defender da manipulacdo
empreendida pelos aparelhos ideoldgicos burgueses. “O fito principal do teatro épico ¢ a
desmistificacdo, a revelacdo de que as desgracas do homem néo sdo eternas e sim historicas,

podendo por isso ser superadas” (Op. cit., p.150).

Brecht proclama entdo a necessidade de extinguir uma forma teatral que,
qualquer que seja a ideologia em que se apOie a obra representada, cega ou
aliena o espectador. A forma épica preconizada por Brecht sera em primeiro
lugar uma outra maneira de mostrar o real, de esfacelar as aparéncias. Ela
mobiliza o senso critico dos espectadores, incitando-os a descobrir por si
mesmos uma verdade mais complexa do que aquela a que aderiam ao entrar
no teatro (ROUBINE, 2003, p.152).

O teatro que “mostrava de modo mais puro a tendéncia de desenvolvimento do teatro
moderno foi chamado de teatro épico. Tudo aquilo que se denominava de teatro da época, ou
teatro piscatoriano, ou teatro pedagogico, fazia parte do teatro épico” (BRECHT, 1967, p.94).
Subjacente a essa tendéncia, encontrava-se a ideia de um teatro que conscientizasse e na sua
esséncia fosse critico e pudesse tornar o outro critico.

O teatro épico utilizava outras linguagens, como o cinema, 0s cenarios abstratos, as
artes-plasticas. Recorria também a “grandes telas” para projetar documentarios. O texto podia
ser interrompido diante da necessidade do distanciamento ou da complementacdo de frases
soltas, portanto “ndo era permitido de modo algum ao espectador entregar-se sem qualquer
critica”. Tanto o espectador quanto o ator deveriam distanciar-se da agdo dramatica para
acontecer a compreensdo. (Idem, p.96).

O teatro épico ndo fecha a apresentacéo e renuncia a conclusdo, deixando a obra em
aberto, para que o publico possa interferir nos destinos dos personagens, “o personagem épico
ndo morre in fine, realizando assim um destino tragico. Ele se perpetua para além do horizonte
do palco” (ROUBINE, 2003, p.153). Poderiamos dizer que o espectador se emancipa.

Vale salientar que esta forma de representacdo, apesar de revolucionaria, tornou-se
impraticavel para alguns. Para outros, tornou-se uma nova forma de representar.
Lamentavelmente, a falta de entendimento da teoria e da pratica da representagdo épica

provocou, muitas vezes, acusacdes desarticuladas sobre o nao “fazer crivel” do teatro épico.
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Brecht atenta para um esquema de diferenciacdo entre as formas dramaéticas
tradicionais do teatro e a forma revolucionaria'®, nova e anti-ilusionista, denominada teatro
épico. Este se constituia em uma forma avancada do fazer teatral, pensado cientificamente,
estudado, pesquisado e visto como experiéncia historica da humanidade, porém o “teatro
permanece teatro, mesmo quando é teatro pedagogico e, na medida em que é bom teatro, é
diversao”.

Gragas a essa teoria, podemos analisar com mais seguranga os caminhos trilhados pelo
Teatro de Cultura Popular e as diversas formas da construcdo de suas pecas teatrais e de suas
relages processuais com a comunidade e com a arte para uma melhor compreensédo do
movimento, do ponto de vista filosofico, estético, pedagdgico e politico, realizado pelo TCP,
faz-se necessario apresentarmos uma breve narrativa biografica do trabalho desenvolvido por
Luiz Mendoncga, a partir de sua origem e de sua estética.

A busca por um teatro popular que representasse, ou manifestasse a natureza estética
da cultura popularl, esteve cravada na génese do TCP, que “nasce de um conjunto de
experiéncias anteriores que visavam antes, de mais nada, a uma renovagdo do teatro”
(MENDONCA, 1968, p. 149). O que estava posto ndo representava 0s anseios da maioria do
povo, que estava enterrado na ignorancia extrema, na fome, no analfabetismo e na miséria. As
pecas teatrais montadas estavam a servigo de uma pequena minoria que podia pagar o valor
do ingresso e utilizar as vestimentas “apropriadas” para assistir aos espetadculos no Teatro
Santa Isabel (teatro em que se representava praticamente para a burguesia, que se vestia a
soirée até 1959, para frequenta-lo). Excluiam-se dessa forma todos os que ndo se

enquadrassem nestas regras. Mendonca assim se refere as experiéncias anteriores:

[...] se iniciam com a fundagdo do Teatro do Estudante do Brasil, por
Paschoal Carlos Magno, ocasido em que um grupo de estudantes — entre o0s
guais Ariano Suassuna, Clénio Wanderley, Hermilo Borba Filho, Joédo
Cabral de Melo Neto e Francisco Brennand — inauguram também um
movimento de popularizagdo do teatro — o Teatro do Estudante de
Pernambuco — que mantém uma barraca, a semelhanca de Garcia Lorca e se
pde a correr as feiras e bairros do Recife. A critica recifense — isto é,
Valdemar de Oliveira que sempre apoia o teatro tradicional, abre campanha
contra. Os poderes publicos se encolnem. O TEP morre, depois de ter levado
Cantam as harpas do Sido de Suassuna. A sapateira prodigiosa, de Lorca,
Edipo Rei, de Sofocles, e Otelo, de Shakespeare, estas duas j& no Teatro
Santa Isabel, em uma tentativa de sobrevivéncia (Idem, p.150).

10 Cf. Apéndice, Quadro 03, Forma Draméatica x Forma Epica, p.179.
11 Cf. Apéndice, Quadro 04, Diretrizes para o TCP em 1963, p.181.
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Nessa perspectiva, na ideia de teatro aberto, como novo, destacam-se outras formas de
teatro para dar sustentacdo ao movimento, como o teatro de mamulengo, o TUP (Teatro
Universitario de Pernambuco), mas todos entram em decadéncia. Ainda como réplica ao
movimento, surge o TESP (Teatro de Estudantes Secundarios de Pernambuco), que também
teve seus dias contados.

A crise cresce, ndo sé pela desigualdade social, mas também pelas disparidades entre
os grupos de teatro e em sua relagdo com o Estado e pela “politicagem mesquinha dos que
tinham feito do teatro seu dominio privado; a decorréncia desleal dos grupos amadoristicos,
que embora fazendo um teatro totalmente superado, ainda conseguiam algum publico” (Idem,
Ibidem, p.150).

Hermilo Borba Filho acusa o Teatro de Amadores de Pernambuco de desviar-se dos
seus objetivos amadoristicos e de ambicionar lucros iguais aos profissionais, sem ter

compromisso social e cultural:

[...] O Teatro de Amadores de Pernambuco, com mais de vinte e cinco anos
de existéncia, tendo formado uma tradigdo entre o pablico burgués, que
burgueses sdo os seus métodos de representacdo, publicidade, repertorio,
contribuindo, inegavelmente, para difusdo de alguns autores estrangeiros de
categoria, pouquissimos brasileiros, varios autores de categoria duvidosa,
tudo de cambulhada, num ecletismo cujo sentido Unico sentido é cortejar a
bilheteria, como qualgquer companhia profissional sem finalidade cultural ou
social (BORBA FILHO, 1968, p.132).

O Teatro Experimental de Cultura (TEC) nasce com a responsabilidade e o
compromisso de mudar essa historia, construindo com o povo do Recife, em um primeiro
momento, as bases do TCP, e em um segundo momento, com a ascensdo de Arraes ao
governo do estado, a interiorizacdo dessa estética teatral que bebia nas fontes da cultura
popular.

Luiz Mendonca nasceu no Brejo da Madre de Deus, vilarejo de Fazenda Nova, que
fica a 180 km do Recife. Ator desde crianca, nasceu em uma familia de artistas. Incentivado
por sua mae, que liderava as festas dos ciclos carnavalesco, junino e natalino, “aos 6 (seis)
anos de idade, ja participava de pequenas encenagfes dirigidas por dona Sebastiana”, sua
mée. Com varios irméos, Mendonca e Diva Pacheco foram os que mais se destacaram como
atores e figuras importantes do teatro pernambucano, iniciando sua carreira na Paixdo de
Cristo de Fazenda Nova (REIS e REIS, 2005, p.1).
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Mendonca cresceu estimulado a ver, a ler e a fazer o teatro do povo. Essa vocagao se
intensifica ainda mais quando sua mée e seu pai edificam, juntamente com alguns moradores
de Fazenda Nova, um teatro, inaugurado em 1949, com uma peca sobre a independéncia do
Brasil. Ele encena com sua mée, assumindo o papel principal: o de D. Pedro | (Idem, p.18)

Sua estética se foi definindo com o acumulo das experiéncias vivenciadas desde
crianca, sendo a cultura popular e suas manifestacdes o esteio para a construcdo de toda sua
obra. Seu encontro estético com Luiz Marinho, um dos nomes mais importantes da
dramaturgia pernambucana, reconhecido pelo Brasil, foi fundamental em sua carreira. Esse
entrelace estético se inicia numa pensdo na cidade do Recife, segundo a narrativa de Reis e
Reis:

[...] foi nessa pensdo que Luiz conheceu o outro jovem estudante, chegado
ha alguns anos da cidade de Timbauba, chamado Luiz Marinho. Como
Mendonca, ele também trazia em sua memoria afetiva a alegria das festas
populares e a forca das manifestagdes culturais que povoavam o imaginario
de sua infancia vivida em Timbalba, uma cidade da zona norte do Estado.
Apesar de tocar piano na pensdo, o futuro reservava a Marinho uma brilhante
carreira em outra area da expressao artistica: a partir dos anos 60, ele se
torna um dos dramaturgos mais significativos da histéria do teatro
pernambucano. Nasceu ali, naquela pensdo da Rua da Aurora, uma sélida
amizade entre Luiz dramaturgo e Luis encenador. Uma duradoura parceria
gue produziria alguns dos melhores momentos do teatro pernambucano e
nacional na segunda metade do século XX (Idem, Ibidem, p.20).

Em 1950, Luiz Mendonca, aos 18 anos, juntamente com sua méae, dona Sebastiana,
constroem as bases do que ¢ hoje a Paixdo de Cristo de Nova Jerusalém. Foram atraidos pela
ideia de seu pai de trazer turistas para seu hotel, no intuito de desenvolver seus negdécios. A
ideia foi baseada no drama da Paixao de Cristo de uma “pequena cidade do sul da Alemanha,
que acontecia a cada 10 anos”. Nos anos que se seguiram, Mendonga transformou-se no
diretor, autor e principal ator do espetaculo, interpretando Jesus Cristo. Esta rica experiéncia
com um teatro que ja se mostrava de massa, e a lideranga por ele exercida foram de muita
valia na formatacdo do Teatro de Cultura Popular, juntamente com o MCP (Op. cit, p.25; 27).

Segundo Carlos e Luis, nos meados da década de 50, Mendonga se junta ao ator
Clénio Wanderley e cria o Teatro Adolescente do Recife (TAR). Também participa do Teatro
do Estudante de Pernambuco (TEP): “foi nesse grupo, com a montagem de Cana brava, de
Aristételes Soares e sob a diregdo de Clénio Wanderley, que Mendoncga atuou pela primeira

vez como ator nos palcos do Recife” (Op. cit., p. 31).
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Com o fechamento do TEP, por varios motivos, inclusive a acusacdo de corrup¢éo, a
utilizagdo da entidade para fins particulares e o aliciamento de estudantes para fins de baderna
nas escolas, Luiz Mendonca e Clénio Wanderley fundam mais um grupo de teatro: o Teatro
do Funcionario Publico (TFP). Na conducao deste grupo, Clénio Wanderley e Luiz Mendonca
percebem que a natureza estética de suas ideias haviam se transformado. N&o estdo mais na
pauta do grupo as ideias em que acreditavam, uma vez que este grupo sofreu muitas
“influéncias do orgdo classista” a que estava ligado, além de interferéncias abusivas na
criacdo dos repertdrios dos espetaculos e nas interpretacGes, levando os dois a deixarem o
grupo (Op. cit., p.32).

Luiz Mendoncga sentiu a necessidade de sistematizar seus conhecimentos que, até
entdo, eram apenas empiricos e, em 1954, inscreveu-se, frequentou e concluiu o curso de
teatro de extensdo da Faculdade de Filosofia do Recife, ministrado por Martim Gongalves. Os
conhecimentos adquiridos foram de muita importancia para o cargo que assumiria no MCP.
Nos anos que se seguem, participa do grupo de teatro do Ginasio Pernambucano, liderado por
Ariano Suassuna, que, por repressdo ideoldgica, também havia se encerrado. Mendonca saiu
enriquecido desta experiéncia, com uma das grandes obras dramaturgicas brasileira, 0 Auto da
Compadecida, que, em 1955, dirigida por Clénio Wanderley, é levada a cena pelo recém-
fundado Teatro Adolescente do Recife (TAR).

Essas experiéncias de Mendonca fortaleceram muito O drama do calvario, em Nova
Jerusalém, no Brejo da Madre de Deus, pois, gracas aos conhecimentos adquiridos, ele
conseguia capitanear os atores para os papéis-chave do espetaculo em referéncia. Aquele
momento foi de grande expressao para Mendonca, pois, além de evoluir como artista, passa a
assinar uma coluna de critica teatral no Correio do Povo (Op. cit., 2005,).

Segundo Carlos e Luis Reis, € com o Auto da Compadecida que o TAR se firma em
1956, levando a obra-prima de Suassuna ao circuito nacional e recebendo as melhores criticas
pelo bom trabalho realizado. A dire¢do é de Clénio Wanderley e Luiz Mendonca faz o papel
do padeiro. Ariano Suassuna ficou muito satisfeito com a montagem, fez muitos elogios, tanto
a direcdo, quanto ao grupo, ressaltando que, além da qualidade estética do espetaculo, havia
“coragem de um grupo de jovens em desafiar o coronelismo do teatro recifense” (Op. cit., p.
38-39).

O TAR foi devidamente reconhecido em 1957, na cidade do Rio de Janeiro com o

espetaculo Auto da Compadecida, como se pode constatar na narrativa de Reis e Reis:
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Participando do Primeiro Festival de Amadores Nacional, no Teatro Dulcina,
0 grupo e o espetaculo foram alvos de estrondosa consagracao por parte do
publico e da critica e obteve varios prémios, entre os quais a medalha de
ouro de Melhor Espetéaculo, Melhor Diretor (Clénio Wanderley) e de Melhor
Atriz para llva Nifio (Op. cit., p.40).

Sua vida, como diretor e ator foi intensa: dirigiu grupos amadores, profissionais,

estudantis e de empresas, mesmo quando assumiu a lideranca do TCP, além de,

posteriormente, ter sido responsavel por revelar grandes atores e dramaturgos nos palcos

tradicionais ou em favelas, alagados, mocambos, presidios, escolas, bairros, ou em qualquer

lugar. Ele sempre esteve pronto a desempenhar seu oficio com alegria, festa e maestria.

O teatro produzido pelo TCP em quatro anos criou uma ruptura no fazer teatral

pernambucano, uma vez que se estabeleceu com propdsitos claros e bem definidos. Ele estava

preocupado em trazer a cena teatral uma arte comprometida com a cultura popular, ndo no

sentido de pasteurizar as manifestacdes culturais ou de torna-las hegemonicas, mas no sentido

de expandi-las, sem xenofobia. Percebemos a pluralidade das propostas cénicas desenvolvidas

pelo TCP, sempre na busca dos ideais interdisciplinares, como o teatro e a educacéo,

nos circulos de cultura, preocupados com alfabetizacdo das massas;

nos parques e nas pracas de culturas, trabalhados como meios informais de
educacdo: esquetes teatrais, festas dos ciclos populares, bibliotecas,
manifestacGes populares, pecas teatrais em varios formatos e em dimensdes
estadual, nacional e internacional; esportes e lazer;

nos festivais de teatro, cursos, oficinas e seminarios para a formacéo dos atores
e técnicos do grupo (no inicio, todos os grupos da cidade foram convidados a
compor este grande grupo);

nas varias linguagens que desenvolveu: teatro para criangas, teatro
didatico/épico; teatro/educacdo; teatro com as tematicas populares e ainda, 0s
espetaculos de propaganda ideol6gica do MCP;

na publicacdo do catalogo coletivo de teatro da cidade do Recife.

Neste sentido, vemos acima um grupo eclético, preocupado com o fazer teatral. Surge,

a partir dai, uma politica cultural para a cidade do Recife e, logo em seguida, para o estado de

Pernambuco. O trabalho artistico do TCP e sua implicacao politica no Estado levam-no a uma

expressiva repercussao nos meios artisticos e nas camadas populares da cidade do Recife, pois
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internamente s&o muito organizados e articulados com as massas. Esta repercussao nao esta

isenta naturalmente de criticas, como a de Joel Pontes:

[...] s6 a desambicdo fazia par com a pobreza de meios, até que interesses
politicos trouxeram amparo econdmico ao grupo, desde sempre composto
por quase-meninos, saidos de uma espécie de frente (nica, de grande
entusiasmo e dinamismo, em que as diferencas de credos religiosos e
ideologias politicas desapareciam pelo anseio de participacdo nas
transformacdes da vida nacional. Seu instrumento era o teatro e 0s objetivos
— 0s mesmos do prefeito do Recife, depois governador de Pernambuco,
Miguel Arraes (1966, p. 119).

Esses desafetos do TCP construiram uma imagem negativa do movimento, acusando-o
de manipular a consciéncia das massas, de serem patrulheiros ideoldgicos e de ndo estarem
preocupados em construir um teatro com qualidade artistica, mas sim com propaganda e
panfletagem politica. Os principais opositores nasceram dentro do préprio TCP/MCP: Ariano
Suassuna e Hermilo Borba Filho, além dos partidos politicos que ndo compactuavam com as
ideias de Miguel Arraes. (VIEIRA, 2004).

Segundo Anco Mércio Tendrio Vieira, 0 TCP e o TPN, mesmo que se ajustassem em
alguns objetivos, discordavam em muitos outros, principalmente no que concerne aos
objetivos politicos, pois o “teatro de Hermilo e Ariano defendia uma arte comprometida, mas
ndo alistada politicamente, uma arte que resgatava na cultura popular o que lhe era universal,
material critico para pensar o humano” e o TCP se constituia esteticamente como um “teatro
engajado, cujas manifestacfes populares eram utilizadas como um meio de facilitagdo —
através dos seus signos mais visiveis — para a mensagem do grupo” (Idem, p. 80-81).

Neste contexto, € pertinente revelar as contradi¢cdes existentes também dentro do TPN,
uma vez que os lideres deste grupo idealizavam um teatro que buscasse a cultura popular
universal, sem os aparatos politico-partidarios. Mas o que percebemos na pratica foi outra
posicao: ao apoiar o candidato do governo de Pernambuco, Cid Sampaio, e ao se engajar na
luta contra Miguel Arraes, também candidato ao governo, o TPN passou a agir da mesma
forma que o TCP, levando para as massas espetaculos de cunho politico-panfletario na
intencdo de eleger Cid Sampaio para o governo de Pernambuco, por meio da Fundacdo de
Promogdo Social (FPS). Como afirma Antonio Cadengue,

[...] o Teatro Popular do Nordeste, em fins de 1961, firma convénio com a
Fundacdo da Promocéo Social, entidade paragovernamental (leia-se governo
Cid Feij6 Sampaio) que, além de subvencionar as montagens, cobre o déficit
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da bilheteria. O compromisso do TPN é, em troca, dar espeticulos em
Centros Operérios, onde o MCP, ligado a Prefeitura (leia-se Miguel Arraes),
penetra com facilidade. O confronto torna-se iminente com o MCP (leia-se
Germano Coelho, agora, inimigo de Hermilo Borba Filho). Afinal, Cid
Sampaio cria a Fundacdo da Promocdo Social (FPS) para esvaziar o MCP
(2011, p. 72).

O objetivo maior, tanto de Borba Filho como de Sampaio, era desmoralizar e acabar
com a imagem de Arraes e do TCP/MCP para se perpetuar no poder, uma vez que a FPS
significava 0 que de mais reacionario existia em termos de politica, pois representava as
aristocracias latifundiarias. O TPN vai muito mais longe ainda: em 1962, estreia, no Teatro
Arena, A bomba da paz, de autoria e direcdo de Hermilo Borba Filho. O espetaculo é
francamente hostil ao MCP, ridicularizando as ideias e os politicos do movimento. A peca se
tornou um fracasso de publico, saindo logo de cartaz e gerando dissidéncia interna. Apesar do
ofensivo ataque, o TCP/MCP sai fortalecido: Miguel Arraes € eleito governador do Estado e o
MCP (que até entdo estava vinculado as politicas de acdo cultural da Prefeitura do Recife)
passa a fazer parte do programa de governo do estado de Pernambuco (Idem).

O TCP esteve na luta por um teatro que atendesse as necessidades da propensa
“Revolugdo” que se configurava como uma ideologia voltada para uma cultura popular,
respeitando-se as raizes do povo e esperando-se que este pudesse assumir o controle politico,
social e econdmico do Estado e de suas vidas.

Partindo dessa ideia, Luiz Mendonga encontrou na dramaturgia de Luiz Marinho a
conexao necessaria para a constituicdo do teatro do povo. Percebe-se a sintonia deste teatro
com a sua propria vida. Mendonca e Marinho trazem em suas raizes o fogo da cultura
popular, evidentemente transfigurada pelo tempo e pelas rupturas necessarias para sua

qualificacdo enquanto artista,

[...] lendo a obra, os textos e as entrevistas que Luiz Marinho escreveu e
concedeu ao longo de sua existéncia, podemos concluir que suas pecgas se
ndo sdo, em totalidade, realizadas ou alimentadas por matérias
autobiograficas, sdo retratos quase que etnoldgicos de um certo modo de ser
da gente que ele viu e conviveu ao longo de quase toda sua infancia e
juventude. (VIEIRA, 2004, p. 38-39).

O TCP montou as seguintes pecas de Luiz Marinho: A derradeira ceia, A incelenga,
Estorias do mato (A afilhada de Nossa Senhora da Conceicdo e A incelenca)'?. Essas

12 Cf. Apéndice, Quadro 05, Espetaculos Montados pelo TCP no Recife, p.183.



64

montagens trouxeram repercussao e visibilidade tanto para o dramaturgo quanto para 0 grupo
e seu encenador, Luiz Mendonga. Havia uma identificagdo dos membros do TCP com a
dramaturgia de Marinho. Como o préprio autor diz: “Eles se encantaram pelas minhas pegas”.
Sua “ligacdo com o MCP era na qualidade de autor teatral”, o que evidencia também uma
sintonia artistica mdtua entre o dramaturgo e o encenador (BACCARELLI, 1994, p. 43).
Marinho nédo esteve totalmente ligado ideologicamente a este movimento, uma vez que
autoriza a montagem de sua peca Um sabado em 30, a um dos maiores criticos do TCP,
Valdemar de Oliveira, do Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP). Como diz Anco Marcio

Tendrio Vieira,

[...] ndo havia, por parte de Marinho, uma intencdo ideoldgica clara pro-
esquerda, ou pro-MCP. Como autor teatral, Marinho parecia estar disposto a
ceder suas pecas tanto para os que faziam o TCP quanto para os integrantes
do TPN, caso estes assim o desejassem. O melhor exemplo é que dois anos
depois, em 1963, Marinho atenderia solicitacdo do TAP, lembremos que
antes de escrever A derradeira ceia, Marinho ja tinha escrito Um sabado em
30 (2004, p. 94).

Luiz Marinho, ap6s o golpe militar, pouco falou sobre sua participacdo e vivéncia
neste movimento, mas nao cansava de demonstrar “satisfacao por sua obra ter sido levado ao

palco pelo TAP” (Idem, p. 94). Ainda segundo Tenoério Vieira,

E como se aqueles “meninos” amadores do TCP que o encenaram nio
houvessem dado o respaldo intelectual necessario que ele acreditava que sua
obra era merecedora. Ou, podemos deduzir, que depois de 1964, ndo era de
bom “tom” ter seu nome e sua obra relacionada com um movimento de
cultura que fora vencido pelos entdo atuais donos do poder. [...] Ser do TAP,
atuar no TAP, era ser parte constituinte, pela 6tica das elites da cidade, do
Unico grupo teatral digno do nome: tanto pelo que era encenado quanto pelo
nivel social e técnico do seu corpo de atores. Mais: era pertencer a uma
instituicdo que, para Pernambuco, gozava do mesmo prestigio de outras
centenarias instituicdes da terra, a exemplo da Faculdade de Direito, do
Diario de Pernambuco (Idem, Ibidem, p. 94; 97).

Evidentemente que a posicdo acima se relaciona com os ideais burgueses de
preservacdo individualista, renegando o conjunto e a sua prépria histdria, uma vez que Luiz
Marinho fora apresentado como escritor por este grupo denominado de Teatro de Cultura
Popular, levando sua obra ao universo nacional, e que é a partir das experiéncias vividas no

grupo que sua obra aprimora-se na troca entre autor, diretor, atores e tecnicos.
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Ao amanhecer do dia 31 de margo de 1964, um céu nebuloso, sombrio, nuvens
carregadas se preparavam para atacar. Os tanques de guerra miraram 0 alvo escolhido.
Disparada de forma violenta, a bala atinge em cheio Zé Ninguém, sé ele, e mais ninguém fora
atingido. O fim se anunciava. No dia 31 de marco de 1964, o TCP estava viajando, no
exercicio de sua fungdo. No dia 01 de abril, iria lancar a campanha de Alfabetizacdo de
Adultos no Cabo de Santo Agostinho. O grupo iria apresentar a peca A histéria do
formiguinho, de Arnaldo Jabor. Na chegada do grupo ao Recife, o golpe atinge ndo so
Pernambuco, mas todo o territdrio nacional. O governador Miguel Arraes é destituido, todas
as vias democréticas sdo obstruidas, centenas de pessoas sdo presas, torturadas, perseguidas,
violentadas. Todo o material politico, pedagdgico, estético, enfim, tudo do MCP/TCP ¢é

gueimado. E o caos se estabeleceu:

[...] no outro dia, de manhd, estavamos eu, llva e mais um cara que estava
fugindo e dormiu la em casa, eu nem conhecia, um estudante, ndo vi mais
nunca esse cara [...] acho que o primeiro que foi preso dos nossos foi Joacir
Castro, que era diretor do teatro de Santa Isabel. Leandro Filho foi preso
também, mas o Leandro conseguiu... me parece que ele ndo era um nome
muito procurado e ele conseguiu dar uma gorjeta a um policial e saiu [...]
quem mais foi preso foi o “Repigovi”, o Evandro Campelo, também o
Ivanildo, que era do grupo de Casa Forte [...] uma noticiazinha que me
incomodou profundamente foi a do cara que morreu, e Deus o tenha em um
bom lugar 1& no céu. Nao vou me encontrar com ele, porque eu ndo vou para
I&. Foi Adeth Leite [critico do Diario de Pernambuco] que disse: “- Até que
afinal pegaram um rato do MCP, o diretor do Santa Isabel, Joacir Castro”.
Foi. Fez a maior festa na coluna de teatro. Essas coisinhas aconteceram e
muito (MENDONCA apud BACCARELLI, 1994, p.20).

Luiz Mendonga conseguiu fugir para o Rio de Janeiro onde se estabeleceu como ator e
encenador, continuando seu trabalho em torno da cultura popular (encenando inclusive
autores nordestinos, como o préprio Luiz Marinho) nas favelas e fabricas e nos palcos

“burgueses”, com as estrelas globais, até¢ 1995, quando veio a falecer.






SEGUNDO CAPITULO: DESCRICAO METODOLOGICA
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2. Caminhos Metodolégicos

Como ja apresentado anteriormente, a nossa investigacao tem o titulo de Teatro de
Cultura Popular: uma pratica teatral como inovagdo pedagdgica e cultural no Recife
(1960-1964) e seu objetivo é compreender as concepgdes politicas, pedagodgicas e estéticas
do grupo de Teatro de Cultura Popular, dentro do Movimento de Cultura Popular.

Encaramos investigacdo como a conceitua Georges Lapassade:

A investigacao € a ocasido de um encontro social. Essa interacdo interfere no
procedimento, dito cientifico, do pesquisador. Espera-se dele, finalmente,
que ele esteja em condicdes de controlar os riscos de distor¢do e de garantir
a validade dos dados coletados. E preciso assegurar-se de que as palavras do
investigado tém valor de verdade, que expressem de modo preciso, seus
pontos de vista acerca da realidade que o circunda, suas convicgdes, suas
atitudes (LAPASSADE, 2005, p. 121).

A pesquisa que ora apresentamos emerge das nossas experiéncias e inquietagdes, uma
vez que nos aventuramos profissionalmente pelos palcos do teatro e pelas escolas da vida,
além de nos preocuparmos com um teatro pedagdgico e sua conexao com um teatro engajado
politicamente, que se propunha a mudar realidades da vida humana. Buscamos empregar
nesta pesquisa, o que Maria Cecilia de Souza Minayo define ser uma metodologia de pesquisa

social:

[...] @) como a discussdo epistemoldgica sobre “o caminho do pensamento”
métodos, técnicas e dos instrumentos operativos que devem ser utilizados
para as buscas relativas as indagacdes da investigacdo; b) e como “a
criatividade do pesquisador”, ou seja, a sua marca pessoal e especifica na
forma de articular teoria, métodos, achados experimentais, observacionais ou
de qualquer outro tipo especifico de resposta as indagacGes especificas

(MINAYO, 2007, p. 44).

Entendemos que a pesquisa qualitativa trabalha com varios enfoques tedricos,
epistemoldgicos e metodolégicos, no mesmo caminho do pensamento de Graham Gibbs:

A pesquisa qualitativa ndo ¢ mais apenas a “pesquisa ndo quantitativa”,
tendo desenvolvido uma identidade propria (ou, talvez, vérias identidades).
[...] € possivel identificar algumas caracteristicas. Esse tipo de pesquisa visa
a abordar o mundo “14 fora” (e ndo em contextos especializados de pesquisa,
como os laboratérios) e entender, descrever e, as vezes, explicar 0s
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fendmenos sociais “de dentro” de diversas maneiras diferentes (GIBBS,
2009, p. 8).

Neste contexto, trabalhamos na perspectiva de compreender as praticas do grupo de
Teatro de Cultura Popular, no contexto historico e examinando sua atuacéo a partir do registro
de suas praticas, através dos documentos escritos e dos depoimentos dos que vivenciaram esta
proposta de teatro e educagdo. Segundo Gibbs, na pesquisa qualitativa, “os métodos e a teoria
devem ser adequados aquilo que se estuda” e se os mesmos ndo se adequarem ao que ¢é
estudado ou ao ‘“campo concreto”, poderdo ser adaptados e “novos métodos e novas
abordagens serdo desenvolvidos” (2009, p.9). O trabalho aqui apresentado se define a luz de
uma perspectiva da pesquisa historica, estando estabelecido como estudo de caso. Nesta

direcéo, nos guiaremos:

A histéria é constituida pela experiéncia humana vivida integral e
socialmente, numa constante contradicdo de ideias, necessidades e
aspiragdes que se manifestam num movimento de fazer, desfazer e refazer.
No século XX surgiram novas concep¢des do conhecimento historico,
refletindo-se em novos caminhos para a pesquisa historica, através de
multiplas abordagens, problemas, objetos e de fontes de pesquisa (MAIA, et
al, 2011, p.139).

A partir do universo da pesquisa historica, é que alimentamos o referido estudo de
caso, dando significado ao nosso objeto de estudo, o TCP. Neste sentido, buscamos a
importancia do processo metodoldgico que “inclui simultaneamente a teoria da abordagem (o
método), os instrumentos de operacionalizacdo do conhecimento (as técnicas) e a criatividade
do pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade pessoal e sensibilidade) para que possa
reconstruir teoricamente “os processos, as relacdes, os simbolos e os significados da realidade
social” deste grupo de teatro que transformou as relacdes de poder da sociedade recifense e
pernambucana, mesmo que tenha sido por tdo pouco tempo (MINAYO, 2013, p.14).

Percebemos no pensamento de Maia (et al, 2011), a importancia de compreender a
analise das fontes documentais utilizadas em pesquisa historica, a partir de sua diversidade,
que, por isso mesmo, possibilita varias interpretacdes. Dessa forma, busca-se a “conexdo com
a base tedrica”, atualizando o conhecimento historico real. Nesta perspectiva, inferimos que a
pesquisa historica, tendo como ponto de interseccdo a pesquisa documental, tem “como
pressuposto de analise, a compreensao dos fendmenos histdricos através dos acontecimentos

passados” (Idem, p.141), ou melhor,
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Os modelos teoricos, filoséficos e metodoldgicos, que podem ser utilizados
na atualidade na pesquisa histérica para a analise, se fundamentam nas
ciéncias sociais, na filosofia, na linguistica e até na psicanalise, o que mais
uma vez enfatiza, que sua utilizacdo como modelo de analise dos achados de
pesquisa, deve ser escolhida a partir do conhecimento e aprofundamento
prévio do pesquisador e das matrizes de conhecimento que o constituem
(Idem, Ibidem).

Por outro lado, é importante entender em que consiste o estudo de caso, precisamente.
Em grande quantidade dos estudos qualitativos, é que se baseia a investigacdo do caso,
interagindo “em texto ¢ na escrita, desde notas de campo e transcrigdes até descrigdes e
interpretagoes, e, finalmente, a interpretacdo dos resultados e da pesquisa como um todo”
(GIBBS, 2009, 9).

Concordamos com Gilberto de Andrade Martins quando afirma:

[...] a construcdo de uma pesquisa a partir do Estudo de Caso exige mais
atencdo e habilidades do pesquisador do que a conducdo de uma pesquisa
com abordagem metodoldgica e convencional. Como os procedimentos de
um Estudo de Caso ndo sdo rotinizados, as habilidades do pesquisador
devem ser maiores, isto porque se faz necessario controlar vieses potenciais
gue surgem em grande intensidade ao longo de todo o processo de
construcdo do estudo (2008, p. xii).

A presente proposta de investigacdo qualitativa se caracteriza como uma pesquisa
historica através de um estudo de caso e se identifica por sua natureza descritiva e
explicativa, uma vez que procura identificar o “porqué” do Teatro de Cultura Popular do
MCP e o “como” ele funcionou. Trabalhamos de forma minuciosa. As motiva¢fes do
surgimento desse Movimento, os modos de funcionamento, 0 ambiente de aprendizagem,
0s processos, as relacdes dos sujeitos com as praticas pedagdgicas em seus aspectos
politicos, pedagdgicos e estéticos.

Esta metodologia ganha importancia nas palavras de Robert K. Yin (2001, p. 21),
que afirma: “como esfor¢o de pesquisa, o estudo de caso contribui, de forma inigualavel,
para a compreensdo que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e
politicos”. Também Arilda Schimdt Godoy (1995, p.15) assinala que o proposito relevante
do estudo de caso é analisar em profundidade e compreender a vida humana em grupos,
“quando o foco de interesse ¢ sobre os fenoOmenos atuais, que s6 poderao ser analisados

dentro de algum contexto da vida real”.
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A partir da delimitagdo do objeto de estudo, e no intuito de responder a questao da
pesquisa — serad que as praxis pedagogicas do Teatro de Cultura Popular se configurou
como inovacdo pedagdgica no campo da pedagogia do teatro? —, fez-se necessario
utilizar técnicas de pesquisa que envolvessem um campo multidisciplinar, no qual se
cruzaram diferentes linhas de trabalhos (Educacdo, Historia, Sociologia, Filosofia,
Antropologia e Artes). Dessa forma, revelou-se o seu didlogo com a concepcdo
etnografica de Carlos Fino (2011) e Georges Lapassade (2005), no sentido de identificar a
Cultura como essencial, pondo em foco a estrutura, a consciéncia e a criatividade
(enquanto sensibilidade) do homem, por meio de seus valores.

Neste sentido, investigou-se o cruzamento das informagdes de documentos e de
todos os aparatos de registros que deram norte ao TCP/MCP. Aqui, nos baseamos em Fino
(2003, p. 6) quando diz que s6 se explicam as acdes humanas de maneira inteligivel se se
compreende em que perspectivas culturais elas se fundamentam, especialmente por serem

mais familiares:

De facto, quando uma situacdo é familiar, o risco de ndo compreenséo é
muito maior (Como recorda Driss Alaoui (2002), a importancia da etnografia
reside, entre outras coisas, na sua capacidade de tornar estranho o que nos é
familiar e de levar o observador, pelo acto de olhar, a demorar sobre o
observavel para o descrever e problematizar) (Idem, p.6).

Esta investigacdo apoia-se nas teorias das praticas pedagdgicas, politicas e
estéticas, realizadas pelo grupo do Teatro de Cultura Popular, a partir da interlocucédo
conceitual com o aporte tedrico para este estudo, como os postulados dos pesquisadores
Carlos Fino (2011, 2009, 2008, 2007, 2003, 2000); Jesus Maria Sousa (2008 e 2002);
Georges Lapassade (2005); Baktin (2013); Lev Vygostski (2003 e 1994); Michel Foucault
(2002); Paulo Freire (2011); Alvin Toffler (1970); Seymour Papert (2008); Walter
Benjamin (1994); Paul Ricoeur (1994); Jacques Aumont (1993); Jacques Le Goff (2013);
Laurence Bardin (2011) Marilena Chaui (2008, 2006, 2004, 2001, 1986, 1983).

Nesta perspectiva, o dialogo desdobrou-se com o que ja foi escrito sobre o
MCP/TCP, a partir de teses, dissertacbes e producgdes historiograficas, que deram o
respaldo e a relevancia necessaria ao tema proposto. Detemo-nos nos trabalhos de
Germano Coelho (2012, 2002 e 1986); Moacir Gadotti (2012 e 1996); Carlos e Luis Reis
(2005); Alexandre Figueirda (2003); Paulo Rosas (2002); Teixeira Coelho (2008); Jomard
Muniz de Brito (2012); Luiz Mendonca (1968); Miguel Arraes (1963); Silke Weber
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(1984); Minayo (2013, 2007); Antonio Arantes (2006); Leticia Barbosa (2009); Anita Paes
Barreto (1986); Antonio Maria Veloso Bento (2011); Antonio Cadengue (2011); Vanilda
Paiva (2003, 2000); Ana Mae Barbosa (2010 e 2001); Narciso Telles (1999); Nelson
Sodré (1968), lzaias Almada (2004); Jalusa Barcelos (1994); Manuel Berlinck (1984);
Heloisa Buarque de Holanda (1980); Sabato Magaldi (1984); Edélcio Mostaco (1983),
entre outros, conforme referéncia desta dissertagao.

Dessa forma, amplia-se a importancia da pesquisa bibliografica, nos aspectos da

investigacdo qualitativa, como afirma Minayo:

A pesquisa qualitativa responde a questBes particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado.
Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiraces,
crengas, valores e atitudes que corresponde a um espaco mais profundo das
relacbes dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagOes de varidveis (2007, p.22).

A afirmagdo de Fino, de que “as metodologias de investigacdo qualitativa sdo as mais
adequadas a compreensdo e descricdo dos fenémenos que se desenvolvem no interior da
escola”, deu-nos o rumo na condugdo de nossa investigagédo (FINO, 2007, p.07).

Para fundamentar esta pesquisa, realizamos uma rigorosa andlise dos documentos
constantes. A partir do material coletado, conseguimos, seguindo as diretrizes de Michel
Foucault (2002, p. 2): “organizar, recortar, distribuir, identificar, ordenar e repetir em niveis,
estabelecendo séries, fazendo a distingdo do que ¢ importante e descrevendo as relagdes”. E,
para conceituar a analise documental, nos valemos de Laurence Bardin (2011, p. 31), que a
define como “uma operagdo ou um conjunto de operacgdes visando representar o conteudo de
um documento sob uma forma diferente da original, a fim de facilitar, num estado ulterior, a
sua consulta e referenciacdo”. E acrescenta que a analise documental pode ser definida ainda
“enquanto tratamento da informagdo contida nos documentos acumulados”, objetivando “dar
forma conveniente e representar de outro modo essa informacdo, por intermédio de

rocedimentos de transformacao”, afina
d tos de transft ”, afinal,

O propdsito a atingir € o armazenamento sob uma forma variavel e a
facilitacdo do acesso ao observador, de tal forma que este obtenha 0 méaximo
de informagcdo (aspecto quantitativo), com o méximo de pertinéncia (aspecto
qualitativo). A analise documental é, portanto, uma fase preliminar da
constituicdo de um servico de documentagdo ou de um banco de dados
(Idem).
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Foi neste sentido que conduzimos nosso trabalho, uma vez que esses pressupostos nos
encaminharam a observar com mais acuidade as fontes encontradas, a exemplo das
transcricbes dos depoimentos narrativos livres, dos depoimentos escritos e das palestras
realizadas no IV Congresso Internacional SESC e UFPE de Arte/Educacdo, alem do
Seminario promovido pela Fundarpe (Fundagdo do Patrimonio Historico e Artistico de
Pernambuco), em homenagem ao MCP e TCP, nas comemorac¢des dos 50 anos do sonho
interrompido pelo golpe civil-militar.

Para melhor estruturar a pesquisa, nos valemos dos depoimentos disponiveis dos
integrantes do Movimento de Cultura Popular e do Teatro de Cultura Popular, que ja
faleceram e foram publicados em artigos, jornais, TVs, videos, Internet, livros, catélogos,
programas de pecas, folders, entre outros.

Recolhemos informac@es qualitativas referentes a sua proposta de pedagogia do teatro,
de apreciacdo da obra de arte e de alfabetizacdo dos sentidos. Para obter tais informacdes, nos
utilizamos da pesquisa bibliografica, de artigos publicados, trabalhamos com relatérios de
gestdo anual, semestral, mensal, avaliacdo dos projetos realizados, estando sempre atento a
visdo do Estado enquanto produtor de educacdo e cultura, visdo estética e ideoldgica dos
participantes, por intermédio dos depoimentos prestados e das criticas de jornais, prémios
recebidos e viagens. Sempre observando criticamente a participagdo de cada um deles, “de
dentro”, suas atribui¢des, os compartilhamentos das ideias e de como suas atividades
aconteciam e interagiam com 0s outros sujeitos do processo.

Para o aprofundamento tedrico da pesquisa, 0s autores acima relacionados deram a
sustentacdo necessaria a pesquisa. Através da estratégia metodoldgica de estudo de caso, 0s
depoimentos gravados em video foram adquiridos pelo préprio pesquisador durante o trabalho
de campo. Optou-se por este instrumento, seguindo a sugestdo de Georges Lapassade (2005),
que atesta ser esta técnica relevante, por ser aberta, flexivel e dotada de varias linguagens,
abrindo um leque de vdrias possibilidades, “fazendo o controle evidentemente da
flexibilidade”, optando por um roteiro aberto, por se tratar de uma conversa, mas projetando
0s objetivos da conversa e tomando consciéncia de que o imprevisto acontece, embora
enriguecendo, ainda mais, o0 depoimento.

Também trouxemos para o ambito de nossa investigagdo o conceito de que “nao ha
experiéncia humana que ndo possa ser expressa na forma de uma narrativa” a partir de Sandra
Jovchelovitch e Martin W. Bauer (2014, p. 91), os quais se utilizam do pensamento de Roland
Barthes:
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A narrativa estd presente no mito, lenda, fabula, conto, novela, epopeia,
historia, tragédia, drama, comédia, mimica, pintura (pensamentos na Santa
Ursula de Capaccio), vitrais de janelas, cinema, historias em quadrinhos,
noticias, conversacdo. Além disso, sob esta quase infinita diversidade de
formas, a narrativa esta presente em cada idade, em cada lugar, em cada
sociedade; ela comega com a propria histéria da humanidade e nunca existiu,
em nenhum lugar e em tempo nenhum, um povo sem narrativa. Nao se
importando com boa ou ma literatura, a narrativa é internacional, trans-
historica, transcultural: ela Estd simplesmente ali, como a prépria vida
(1dem).

E importante ressaltar que esta a partir do depoimento narrativo, foi utilizado em nossa
pesquisa, pois 0s nossos depoentes desfrutaram do momento historico que investigamos, nas
acOes culturais vividas e desenvolvidas por meio do Teatro de Cultura Popular. Com esses
depoimentos narrativos, pretendemos trazer o passado para 0 presente, por intermédio da
analise de contetdo e da memdria do narrador.

Para Walter Benjamim (1994), o narrador traz da experiéncia e de seu contar, sua
prépria vivéncia; no momento em que ele narra, direciona-se para quem ouve, acontecendo a
partir dai a sinergia necessaria, inserida em uma situacdo dialdgica, aparecendo novos
significados.

Na visdo de Paul Ricoeur (1994), quem fala de narrativa fala de tempo, e este se torna
mais humano na medida em que se articula com a forma de narracdo. De acordo com Jacques
Aumont, o presente ndo existe em longa duracdo, mas sempre em pequena duracao, logo o
presente é curto, o passado é longo. Fazendo com que o presente leve o passado para o futuro.
A memodria é que esta relacionada a longo prazo, uma vez que ela guarda, e se faz presente
guando necessario, e 0 presente sucumbe ao passado em questbes de segundo, dai a
importancia da memoria em guardar o presente e revela-lo para o futuro (AUMONT, 1993,
p.106).

No pensamento de Jacques Le Goff, o passado e o presente estdo interligados por
forca de a “lingua ser um fenémeno duplamente originado na historia coletiva: ela evolui — até
mesmo na prépria expressao das relacdes de tempo através das épocas — e esta estritamente
ligada a tomada de consciéncia da identidade nacional no passado” (2013, p.211).

A relagdo do passado com o presente ¢ entendida como a “construcdo, organizacao
logica, e ndo como dado bruto”. Neste sentido, concordamos com o autor em referéncia,

quando este afirma:



76

[...] o tempo historico, porque ndo se exprime a maior parte das vezes em
termos narrativos, ao nivel do historiador ou ao da memoria coletiva,
comporta uma referéncia constante ao presente, uma focalizacéo implicita no
presente. Isto €, acima de tudo, valido para historia tradicional, que durante
muito tempo foi, preferencialmente, um histéria-conto, uma narracdo. Dai a
ambiguidade dos discursos historicos que parecem privilegiar o passado,
como programa de Michelet: a historia como “ressurrei¢do integral do
passado” (Idem, p. 214).

A humanidade sempre esteve atrelada ao passado, na busca incessante de esclarecer
seu presente, a fim de trilhar um futuro “seguro”. Neste voltar-se ao passado, percebe-se,
olhando através de fendas, a insinuag¢do da “inova¢do e de mudanga”. Na perspectiva de Le
Goff, as sociedades tradicionais, em especial as camponesas, conseguem se libertar para o
novo, mesmo que as novidades e as transformacdes ocorridas s6 sejam enxergadas como
“decadéncia ou declinio: a inovacdo aparece em uma sociedade sob a forma de um regresso
ao passado: € a ideia-forga das renascengas” (Idem, Ibidem, p.217). A inovag¢do e as

transformacdes estdo intimamente ligadas, uma vez que

O passado s6 € rejeitado quando a inovagdo é considerada inevitavel e
socialmente desejdvel. Quando e como as palavras “novo” e
“revolucionario” se tornaram sindnimas de “melhor” e “mais desejavel”?
Dois problemas especificos sdo os que se referem ao passado, como
genealogia e cronologia. Os individuos que comp&em uma sociedade sentem
quase sempre a necessidade de ter antepassados; é esta uma das fungdes dos
grandes homens. Os costumes e 0 gosto artistico do passado sdo muitas
vezes adotados pelos revolucionérios. A cronologia mantém-se essencial
para o sentido moderno, histérico, do passado, pois que a historia é uma

mudanca orientada (Op. cit., p.218).

Neste sentido, o passado e o presente se relacionam como “categorias idénticas e
simultaneamente diferenciadas”. A partir do século XX, veremos que a “crise do progresso
que se esboga determina novas atitudes em face do passado, do presente e do futuro”, e Le
Goff, continua suas ideias a este respeito, afirmando que “a ligagdo do passado comega por
adquirir formas inicialmente exasperadas, reacionarias; depois, a segunda metade do século
XX entre a angustia atdmica e a euforia do progresso cientifico e técnico, volta-se para o
passado com nostalgia e, para o futuro, com temor e esperanca” (Op. cit., p. 224).

A memoria se estabelece de forma flexivel, ndo pode ser vista como um HD de
computador, mas como “possibilidade de mudangas”. Concordamos com Ana Lucia Guedes

Pinto e outros, quando afirmam que
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A memoria estd longe de ser vista como algo pronto, estatico, acabado.
Muito pelo contrério, ela é construida na relagdo com o outro, que motiva o
rememorar e por isso, € tomada por nés como uma forma de 0s sujeitos
poderem mudar, nas suas lembrancas, aquilo que os incomoda e que talvez
gostassem que tivesse sido diferente (PINTO; GOMES; SILVA, 2008, p.18).

E necessario perceber que a narrativa ¢ “a pratica da memoria”. Por meio do narrador,
0S grupos expressam suas angustias, seus desejos e muitas vezes chegam a invocar o que
gostariam que pudesse ter acontecido. Nesse sentido, o ouvinte se fara discreto e fara sua
analise a partir da sua observacao direta. Nessa perspectiva, a “atividade de narragdo tem
origem dentro de uma comunidade de experiéncia. Por isso o narrador e o ouvinte estdo
inseridos em um mesmo fluxo narrativo, comum e vivo, 0 que permite sempre outras formas
de continuidade para [a] historia narrada” (Idem, p.24).

Desta forma, amplia-se a rememorizacdo, alargando ainda mais as possibilidades de
“sentidos, mas permitindo interpretagdes multiplas”. Nessa orientacdo, ¢ que buscamos
reconstruir as praticas pedagdgicas, politicas e estéticas do periodo em que se estabeleceu o
TCP/MCP, no intuito de “reconstruir o passado a partir do presente”. Estes sdo fatores que
ndo podem ser “desconsiderados no processo de rememoragao” (Idem, Ibidem, p.28).

Orientando-nos pelas palavras de Pinto e outros, esta pesquisa ‘“significa
reconhecermos que o texto cientifico é constituido de multiplas vozes” (Op. cit. p.30), a deste
pesquisador, as de nossos sujeitos e as dos destinatarios desta pesquisa. Esta dissertacdo é um
processo de interpretacdo do passado, a partir de sua reconstrucdo por meio das narrativas que
constituem esse passado. Tanto a partir de quem narra, como de quem ouve e de quem vai
absorver esta narrativa. Nesse processo dialdgico, o “passado como substincia de vida” nos
da (re) significacbes para a histdria da educacdo, como inovagdo. Para reforcar nossas
escolhas, concordamos com Benjamim (1994), quando diz que “olhar para o passado nos
impulsiona para o futuro”.

Robert K. Yin afirma que os depoimentos séo fontes muito importantes nos estudos de
caso, uma vez que sao fontes essenciais de informacdes e “fornecem ao pesquisador do estudo
percepcdes e interpretagbes sobre o assunto, como também se pode buscar evidéncias
corroborativas” (YIN, 2001, p.112).

O objeto de estudo aqui evidenciado advém do passado. Nele, buscamos as vozes
dissonantes e as consonantes, as que nao se calam e se traduzem através dos discursos, das
falas e das narrativas historicas. Temos consciéncia de que nossa observacao direta incidiu

exclusivamente nas observacGes dos depoentes na forma como 0S mesmos narraram 0S
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episodios vivenciados no TCP. Nesse contexto, vimos que, de maneira mais informal, foi
possivel “realizar observagao direta ao longo da visita de campo, incluindo ocasides durante
as quais estdo sendo coletadas outras evidéncias como as provenientes dos depoimentos”
(Idem, p. 115).

No processo de transcri¢cdo dos depoimentos gravados, pudemos observar, analisar e
avaliar a forma como 0s mesmos narraram suas epopeias vividas no Movimento de Cultura

Popular e no Teatro de Cultura Popular e nos detemos na forma evidenciada no texto abaixo:

O primeiro passo na analise de narrativas é a conversao dos dados através da
transcricdo das entrevistas gravadas. O nivel de detalhe das transcri¢bes
depende das finalidades do estudo. O quanto uma transcricdo implica
elementos que estejam além das meras palavras empregadas varia de acordo
com o que é exigido na pesquisa. Caracteristicas paralinguisticas, tais como
0 tom da voz ou as pausas, sdo transcritas a fim de que possa estudar a
versdo das histérias ndo apenas quanto ao seu conteido, mas também quanto
a sua forma retérica (BAUER; GASKELL, 2014, p.106).

A pesquisa foi realizada na cidade do Recife, capital do estado de Pernambuco, porém
os depoimentos e o0s documentos foram recolhidos também na Regido Metropolitana.
Utilizamos os arquivos da Fundacdo Joaquim Nabuco, o Arquivo Publico Estadual e seu
anexo DOPS. Realizamos visitas aos espagos, ainda existentes, onde se deram as praticas
pedagdgicas, fotografamos e filmamos para se ter uma ideia de como 0s mesmos se
encontram hoje, em relagdo ao periodo em que o TCP existiu.

Os sujeitos desta pesquisa sdo todos os participantes e fundadores do Movimento de
Cultura Popular. Embora tenhamos nos detido, principalmente, naqueles que estdo
relacionados diretamente ao grupo de Teatro de Cultura Popular, por meio de seus escritos,
palestras, depoimentos em video, TV e cinema.

Para entendermos melhor o TCP, buscamos os depoimentos do professor Germano
Coelho, fundador e lider deste movimento, de 1960 a 31 de marco de 1964; Geraldo Menucci,
maestro responsavel pelo processo musical e coral; Abelardo da Hora, artista plastico e diretor
responsavel pelas artes plasticas; professora Silke Weber, lideranca nas Pragas de Cultura.
Buscamos depoimentos em video, documentos, livros e gravagdes das palestras ministradas
no Seminario ‘“Movimento de Cultura Popular: um sonho interrompido, uma histéria
recorrente — 50 anos depois do golpe militar de 1964”, produzido pela Fundarpe, que foi
realizado no periodo de 31 de margo a 01 de abril de 2014, no Museu do Estado de

Pernambuco.
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Para responder as questbes voltadas ao TCP, agendamos entrevistas narrativas com
Joacir Castro, José Wilker, Nelson Xavier e llva Nifo, participantes ativos do grupo. No
processo de coleta de dados, faleceram José Wilker e Joacir de Castro, no entanto,
conseguimos depoimentos dos dois componentes em video e em jornais e em documentos que
muito contribuiram para enriquecer a pesquisa em questdo. Em relacdo a Nelson Xavier, o
mesmo se encontrava doente e debilitado, mas conseguimos gravar em video seu depoimento
no IV Congresso Internacional SESC e UFPE de Arte Educacéo, no periodo de 28 de julho a
01 de agosto de 2014, onde palestrou sobre o Teatro de Cultura Popular por trinta minutos,
gerando um debate com a plenéria por mais trinta minutos, além de ter dado um depoimento
escrito pelo correio eletronico a este pesquisador, mais todos 0s documentos e entrevistas e
escritos encontrados.

Ao analisarmos os documentos e criticas de jornais, registramos depoimentos de
mediadores, de alunos que participaram e que foram alfabetizados nesta linha conceitual e de
pessoas que assistiram aos espetaculos, esquetes, ou que, de alguma forma, estiveram
inseridos nesse Movimento. Também ficamos atentos ao que disseram os formadores de
opinido, como jornalistas, educadores, psicélogos, sociologos, antropélogos, entre outros, que
assistiram a este movimento: sejam aqueles que tinham pelo movimento empatia e/ou mesmo
identificacdo, sejam aqueles que apostavam mais numa postura cética.

Tratamos os dados adquiridos na coleta, através do instrumento metodoldgico
denominado andlise de contetdo, para dissecar todos os depoimentos realizados, com o
propdsito de comprovar a inovacdo pedagdgica efetivada pelo TCP. Assim, trabalhamos por
meio do confronto de todas as informagdes observadas, correlacionadas, entrelacadas e
revisitadas, garantindo sustentagdo critica as interpretacbes contemporaneas do resultado da
pesquisa, mensuradas e abalizadas para responder a pergunta-chave da investigacao: sera que
a praxis do Teatro de Cultura Popular se configurou como inovagdo pedagdgica no campo
da pedagogia do teatro?

Concordamos com Yin (2001, p.131) quando afirma que “a analise dos dados consiste
em examinar, categorizar, classificar em tabelas ou, do contrario, recombinar as evidéncias
tendo em vistas proposi¢des iniciais de um estudo”. E a partir deste contexto que
evidenciaremos a conceituacdo da analise de contetdo da triangulacédo dos dados.

Os dados, apés a coleta, ndo passam de documentos que, na sua forma bruta, ndo
geram qualquer significado, porém, apds a escolha da metodologia e efetivados o0s

procedimentos adequados para a decodificacdo e sua interpretacdo, é possivel inseri-los como
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objeto da pesquisa: eles se transformam em vozes capazes de se revelar no presente e, por
meio dos fatos, respondem a questdo da pesquisa.

Esta metodologia, denominada Anélise de Conteudo, € utilizada com muita frequéncia
nas pesquisas de cunho qualitativo. Nés a adotamos neste trabalho por seu carater critico.
Dentro do pensamento de Bauer e Gaskell (2014, p. 189), “a Analise de Conteudo ¢ uma
técnica hibrida que pode mediar esta improdutiva discussdo sobre virtudes e métodos”. Nesta
perspectiva, os mesmos autores atentam para que “os textos do mesmo modo que as falas
referem-se aos pensamentos, sentimentos, memorias, planos e discussdes das pessoas, e
algumas vezes dizem mais do que seus autores imaginam”. Outras formas de material podem
ser utilizadas como documentos, a exemplo de fotos, filmes audios, entre outros.

Com o objetivo de conceituar a Analise de Contetdo, trazemos as ideias de Bardin: “O
objeto da linguistica é a lingua, quer dizer, o aspecto coletivo e virtual da linguagem,
enquanto que o da analise de contelido é a fala, isto €, 0 aspecto individual e atual (em ato) da
linguagem”. “[...] a analise de conteudo trabalha a fala, quer dizer, a pratica da lingua
realizada por emissores identificaveis [...]” (2011, p.49).

E importante registrar a importancia do analista, na perspectiva do pensamento de
Bardin:

O analista é como um arquedlogo. Trabalha com vestigios: os “documentos”
que pode descobrir ou suscitar. Mas 0s vestigios sdo a manifestacdo de
estados, de dados e de fendmenos. Ha qualquer coisa para descobrir por e
gracas a eles. Tal como a etnografia necessita da etnologia para interpretar as
suas descricdes minuciosas, o analista tira partido do tratamento das
mensagens que manipula para inferir (deduzir de maneira ldgica)
conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre o seu meio, por
exemplo. Tal como um detetive, o analista trabalha com indices
cuidadosamente postos em evidéncia por procedimentos, mais ou menos
complexos (ldem, p.45).

Desta forma, podemos obter interpretacfes mais fidedignas, permitindo, assim, uma
maior validade dos dados, como o aprofundamento do pesquisador em sua relagdo com as
acOes e com a contextualizacdo dos fatos e uma melhor anélise da narracédo, das falas, dos
discursos, revelando o real e relacionando-o com as teorias.

O pesquisador participou ativamente da coleta de dados e das analises documentais,
investigando o fenbmeno em sua totalidade, combinando as vérias evidéncias, nascendo
dai um vasto banco de dados para aprofundamento do trabalho de investigacdo sobre o

TCP, com o proposito de oferecer mais confiabilidade aos resultados.
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Em suma, respeitamos todos os procedimentos propostos por Laurence Bardin, para
a Andlise de Contetdo e para a Organizacdo da Analise. Esses procedimentos estdo
explicitados no decorrer deste capitulo, dedicado a metodologia, a saber: “Pré-andlise; a
exploracdo do material; e o tratamento dos resultados: a inferéncia e a interpretacao”
(Idem Ibidem, p. 46).

Detemo-nos nas praticas pedagogicas realizadas pelo TCP, a partir dos estudos,
conceitos e concepgdes inspirados na obra de Carlos Fino, como a reflexdo, que se segue:
“a inovacao pode comecar na ideia, mas envolve obrigatoriamente as praticas. E essas s
sdo verdadeiramente entendiveis se olhadas de dentro” (2008, p.3). Nessa perspectiva,
materializamos a pesquisa Teatro de Cultura Popular: uma prética teatral como
inovacao pedagogica e cultural no Recife (1960-1964).

Na proxima seccdo, apresentaremos o terceiro e ultimo capitulo, onde exporemos
os resultados da analise e a nossa interpretacdo dos mesmos, além de apresentarmos uma
analise do texto teatral Julgamento de um novo sol, montado pelo TCP em 1962, com

direcdo de Nelson Xavier.






TERCEIRO CAPITULO: ANALISE DOS RESULTADOS
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3.1. Primeira Anélise Categorial: emergéncia de categorias empiricas

Este estudo teve como objetivo compreender as concepcdes politicas, pedagdgicas e
estéticas do Grupo de Teatro de Cultura Popular. Para tanto, realizamos uma analise de
contetdo nos dossiés constituidos de matérias de jornais publicadas entre 1960 e 1964 e de
depoimentos com diretores, atores e membros da gestdo do grupo. A partir da analise
tematica, foi possivel identificar os principios que constituem as concepcdes politicas,
pedagdgicas e estéticas subjacentes as praticas daquele Grupo. Dessa andlise emergiram
principios que denominamos de hibridos, pelo fato de eles apresentarem-se indissociaveis
dessas concepgoes.

Estes principios hibridos emergem da urgéncia do passado e da insurgéncia do
presente. Marcam-se pela interterritorialidade, pela diferenca e pela pluralidade,
desencadeando, neste estudo, uma sintese imprevista. Esta hibridacdo intercultural ampliaria o
debate sobre os modos de nomeé-la e sobre os estilos em que se apresentam. Inicialmente,
devo ressaltar que a formula cultural urbana dispensa a qualificagdo simplista de “culta” ou
“popular”. Aqui se pode comecar a intuir a presenca da modernidade que, logo mais, se
converte, como num passe de magica, em pds-moderna.

O hibridismo que estamos apontando como sintese das demais categorias gera muitos
desdobramentos criativos na relacdo intercultural. Esta interrelacdo intima em sua
justaposicdo entrecruza o politico, o pedagdgico e o estético e “para isso conclui que todas as
culturas sdo de fronteiras e que as artes, em virtude do fenbmeno da desterritorializacéo,
articulam-se em relagdo umas com as outras” (CANCLINI, 1990, p. 345). Esta teoria revela-
se de grande importancia para iluminar o conceito de hibridismo neste contexto, conforme
Nestor Garcia Canclini, pois a hibridizagdo sociocultural “ndo ¢ uma simples mescla de
estruturas ou praticas sociais discretas, puras, que existiam em forma separada e, ao
combinar-se, geraram novas estruturas e novas praticas. As vezes isto ocorre de modo néo
planejado” (1997, p. 113).

Neste sentido, emergiram 0s principios que se revelaram por meio de percentual da
frequéncia sinalizada nos historicos obtidos nos jornais de grande circulacdo daquele periodo
historico e nos depoimentos gravados de alguns participantes do movimento e depois
transcritos e analisados, conforme resultados que mostraremos ao longo deste capitulo. Nesta
direcdo, revela-se que a concepgdo politica emergiu com trés principios: a) democratizacao
cultural (18%); b) acessibilidade cultural (11%) e c) identidade cultural (5%). Na concepcéo

pedagdgica, emergiram tambem trés categorias: a) interterritorialidade (4%); b) dialogicidade
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(4%) e c¢) autonomia (3%). Na concepc¢do estética emergiram quatro categorias: a) teatro
popular (9%); b) teatro didatico (6%); c) teatro para criangas (3%) e d) teatro de propaganda
politica (2%). Na concepcdo hibrida, que agregamos, emergiram sete categorias: a) formacéo
humana (7%); b) conscientizacdo (5%); c) ruptura (3%); d) pluralidade (5%); e) experiéncia
(5%); f) dialética (5%); e g) ideologia (5%)®.

Numa segunda andlise, evidenciamos de forma decrescente que os principios hibridos
obtiveram 35% do total geral de frequéncia, emergindo como principios fortes, além de serem
0s mais presentes neste trabalho. Revelando-se em segundo lugar, aparece a concepgao
politica, que obteve 34% da frequéncia geral. O fato de as duas concepcOes aparecerem quase
que empatadas, explica-se primeiramente pelo fato de o hibridismo passar por todas as
concepcBes e segundamente pelo fato deste movimento ser concretamente politico, como ja
tratamos no primeiro capitulo desta dissertacdo. A isso faremos remissao sempre que se faca
necessario ao longo deste trabalho.

O TCP nasceu politicamente para romper com 0 que estava estabelecido enquanto
tradicdo de poder e se reafirmou como ruptura com as velhas oligarquias. Mas as suas
possibilidades politicas foram muito além, criando possibilidades de acessibilidade,
sociabilizando espacos para que 0 povo pudesse ter acesso ao bem cultural do teatro. Foram
criados os teatros do povo, o teatro ambulante, a concha acustica no sitio da Trindade e o
Teatro de Santa Isabel foi aberto para todos, gratuitamente ou com precos acessiveis para 0s
mais pobres. Criaram-se também salas de aulas, pois ndo existiam prédios para a préatica da
educacdo no municipio. Dessa forma, atingiram-se em cheio os problemas relacionados com a
elevacdo cultural da populagédo por meio da arte. Naguele momento, a despeito de tantos que
ndo queriam compreender a dimensdo politica e cultural do MCP, mesmo que por pequeno
espaco de tempo, a populacdo viu com olhos livres. Desta forma, todos puderam usufruir das
atividades educacionais e culturais para o crescimento individual e coletivo. Depois, ficou
dificil a fundamental promocéo da educacao e do ensino da arte.

A democratizagdo cultural se deu de forma intensa, abrindo-se concursos para
financiamento ndo sO de pecas teatrais, mas de todas as areas culturais. Favoreceu-se a
circulacdo de espetaculos, com os festivais de teatro e de cinema, com 0s Seminarios
populares, os seminarios estudantis e a criacdo de pecas totalmente politicas para divulgacéo

de seus objetivos, ou denuncias das arbitrariedades langadas contra o povo. Entendemos que

13 Cf. Apéndice, Tabela 01, Frequéncias das Categorias Empiricas, p. 189.
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este empate técnico ndo diminui nenhuma das categorias, apenas se confirmam nossas
acepcoes.

Por sua vez, a concepgao estética obteve 20% da frequéncia geral, ficando na terceira
posicdo. Neste sentido, ficam claros os motivos pelos quais a concepcao politica e a hibrida
assumiram a lideranca deste movimento, muito acima do estético, confirmando-se, entdo, que
este movimento foi, em muito, politico partidario, utilizando-se do estético e do pedagdgico
como forma de resolver os problemas béasicos do Recife. O principio pedagogico obteve a
ultima colocacdo da frequéncia geral, com 11% dos resultados. Por isso, afirmamos que o
poder politico, como ja falamos, é declaradamente partidario, no sentido de buscar construir
um pais novo e de criar um mundo sem tantas disparidades sociais. Seus esforgos pedagdgicos
foram de fundamental importancia para que o TCP entendesse seus processos e produzisse
educacdo, arte e cultura. Todos os principios estdo entrelacados uns com os outros e se
complementam entre si, gerando neste contexto o principio da hibridez, que bem acomoda
nossas suposicoes.

O ato politico, pedagdgico, estético e hibrido possibilitou a criacdo de um repertorio
plural e competente. Da maneira como se constituia o TCP, é relevante lembrar que, naquele
momento do teatro brasileiro, o grupo se destacou na consolidacdo da modernidade teatral. O
TCP chegou a administrar de cinco a seis elencos, com pecas diferentes, garantindo um
repertorio teatral com a dimensdo da difusdo cultural a que se propunha. Se pensarmos que
havia um nimero excessivo de artistas envolvidos nos grupos e espetaculos, é de se admirar
como 0 grupo era capaz de manter tantas pessoas juntas no processo de representacdes das
pecas. Percebe-se que o trabalho realizado pelo grupo foi de muita competéncia e fluéncia. O
grupo experimentou varias linguagens, permitindo-se navegar por varias searas. Ndo se
deslumbrou com o sucesso e nem com o fracasso, mesmo quando foi duramente criticado pela
imprensa que, muito claramente, estava apoiando os poderosos.t*

Apresentaremos na préxima subsecc¢do abaixo os principios das concepcdes politicas,
pedagdgicas e hibridas, relacionados a seguir:

14 Para maior aprofundamento da relacéo estética do TCP, sugerimos consultar no primeiro capitulo, secgdo 1.4:
“As concepgoes estéticas do Teatro de Cultura Popular”.
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3.1.1. Democratizacao Cultural

Como podemos observar no item das categorias empiricas pertencentes a concepgao
politica emerge o principio da democratizagdo cultural®®> com o maior percentual das
frequéncias (18%), o que nos leva a crer que o Teatro de Cultura Popular rompeu com os
velhos paradigmas, aparecendo a partir dai a inovacdo, para aquele momento histérico,
induzindo a sociabilizacdo do bem cultural, conforme comenta Jodo Francisco Souza:

Vocé pode tomar o MCP por diferentes angulos. Numa dire¢do vocé pode
identificar no MCP o embrido do sistema municipal de educacéo escolar. De
outro lado, o mundo do teatro, da pintura, a galeria de artes ali no rio
Capibaribe... O teatro do MCP, onde figuras importantes hoje na televisdo
brasileira, como Zé Wilker, tiveram toda uma iniciacdo na vida teatral aqui
no Estado. No mundo das artes vocé teve todo um movimento de apoio, de
reconsideragdo, e de divulgacdo das culturas populares, né? Coco, Ciranda,
Maracatu, Frevo... Entdo toda uma revalorizacdo da cultura local. E havia o
apoio do governo municipal da época pra uma iniciativa dessa natureza,
(1986, p.2).

A educacdo e a arte andaram muito perto uma da outra naquele momento histérico,
numa Vvisdo da interterritorialidade, da pluralidade e nos pardmetros da fragmentacdo da
identidade cultural. Ao fazer circular espetaculos, promovendo tantos a se estenderem pelo
Recife, pelas areas metropolitanas, pelo interior de Pernambuco e por muitos outros estados
brasileiros, 0 TCP da a entender que tem uma dindmica propria para sua governabilidade e
alto grau de desenvolvimento tecnolégico e comunicacional, que vai ressoar por todo o
territorio nacional®®. Tudo se vai articulando e novos sentidos s&o lancados aos varios setores
sociais envolvidos. Vejamos, no depoimento da professora Silke Weber, como esta

democratizacgdo se reverberou:

15 Cf. Apéndice, Tabela 02, Frequéncias das Categorias empiricas em Ordem Decrescente, p. 189.

16 O Teatro de Cultura Popular realiza varias excursdes pelo Nordeste, Rio de Janeiro e Brasilia. Leva, no
repertorio, A incelenca e Julgamento em Novo Sol. Em Brasilia, ndo foi aclamado apenas pela Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), que o tomou como modelo de um teatro auténtico, de raiz. Chegou mesmo a ser
aplaudido de pé pela primeira-dama do pais, Maria Tereza Goulart, ao fim de Julgamento em Novo Sol,
quebrando todos os protocolos, como atestam jornais brasilenses. No Rio de Janeiro, houve um convite para o
grupo apresentar-se com A incelenca, no Teatro das NagBes, em Paris, ainda em junho de 1963, tendo como
intermediério o Itamaraty. E importante ressaltar que o festival que acontecia no Teatro das Nagdes reunia varios
espetaculos internacionais a cada verdo, sob os auspicios do Instituto Internacional de Teatro. De 1956-1975 o0s
espetaculos foram representados em teatros parisienses. Desde entdo, eles sdo realizadas a cada ano em um pais
diferente. Este sonho de ir representar o Brasil em tdo importante evento ndo foi possivel. Naquele momento,
pela situacdo pré-revoluciondria em que se vivia, culminando com o Golpe Militar de 1964, ndo foi possivel
consumar o sonho. Inicialmente o TCP iria ainda em junho de 1963, mas depois 0 convite se estendeu para
apresentar-se em junho de 1964. Cf. ULTIMA HORA. O TCP quebrou protocolo. Recife, 18 fev. 1963, p. 4;
ULTIMA HORA. Pega do MCP repetira éxito em Paris: “A incelenca” no Festival das Nagdes. Também o
dramaturgo Luiz Marinho se refere a esta situacdo em depoimento a BACCARELLI, Milton. O teatro em
Pernambuco: trocando a mascara. Prefacio de José Mario Austregésilo. Recife: Fundarpe, 1994, p. 21.
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O Movimento de Cultura Popular, em que ndo somente se pretendia fazer
gue a cultura produzida fosse exposta e fosse conhecida, e tivesse
possibilidade de se manifestar, e fosse integrada na acéo formadora e na agéo
de difusdo, mas também ela tivesse e houvesse o acesso a cultura erudita.
Entdo, o que vocé teve de teatro, de cinema, de musica, como forma de
querer que justamente... que depois a gente vai aprendendo, que na época a
gente ndo discutia como [...] dizia, que era exatamente que vocé tem uma
forma de poder organizar o pensamento pela exposicdo, o conhecimento, a
arte, e cultura, etc. tecnologia, etc, etc., que faz de forma sistematica, a
escola (2014, p. 9).

Esta democratizagdo do bem cultural aproxima, ainda mais, uma juventude sedenta por
mudancas, novidades e interacdo. Trouxe forca e versatilidade a este movimento, além do
espirito solidario — e por vezes voluntario —, nunca visto na historia do Brasil, pois essa
juventude se envolvia em todos os campos do MCP, no teatro e nas outras linguagens
artisticas, como também, no processo de alfabetizacdo de jovens e adultos. Um dos argutos e
ferozes criticos ao trabalho do TCP/MCP, Joel Pontes, se rendeu ao engajamento dos jovens,
conforme seu depoimento ao Diario de Pernambuco, ao avaliar a realizacdo inédita do |
Festival de Teatro do Recife, que congregou grupos de varias partes do Brasil e teve a

presenca de figuras ilustres como Paschoal Carlos Magno e Sabato Magaldi, entre outros:

O primeiro grande beneficio que o | Festival de Teatro do Recife nos trouxe,
foi, com certeza, o entusiasmo dos participantes. Teatro que comega a ter
consciéncia de sua importancia, o brasileiro estd nas méos dos jovens. E ndo
é, como se diz em outras ocasides, que 0 jovem seja 0 adulto de amanha. No
caso do teatro, o jovem é o adulto de hoje. Pensa de maneira esquisitamente
madura no que toca a seriedade, a honestidade e demais alicerces éticos de
gualquer empresa de ordem artistica. Ao mesmo tempo firma-se as
caracteristicas de sua idade, como, por exemplo, a liberdade de fazer sozinho
mesmo errando, e certo desprezo pelas coisas passadas (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 23 set. 1961, p. 3).

A democratizagcdo do bem cultural foi expandida por todo o Recife, e depois ampliada
para todo o Estado de Pernambuco, por intermédio dos varios grupos de teatro ligados ao TCP
e das outras linguagens promovidas pelo MCP. Deu-se a efetiva implantacdo de varios
projetos na &rea de teatro, como a criacdo dos festivais, exposi¢des, publicacdo de livros,
seminarios estudantis, apresentacfes dos espetaculos teatrais de diversas linguagens (como o
teatro didatico, o teatro de propaganda politica e o teatro popular, com argumentos das
vivéncias do povo, além do teatro de mamulengo e o teatro de fantoches).
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Apresentaram seus espetaculos em diversos espagos e comunidades, atentos ao fato de
conceder ingressos gratuitamente aos menos favorecidos e cobrando aos que pudessem pagar.
Levaram suas pecas teatrais para as casas de espetaculos (ditas como burguesas), mas sempre
abrindo espaco para a acessibilidade cultural, abrindo o teatro mais oficial da cidade, o de
Santa Isabel, para 0s camponeses e para as pessoas que nunca conseguiriam entrar naquele
recinto. Podemos afirmar, de forma categérica, que a cidade do Recife e o estado de
Pernambuco passaram a ter uma politica cultural a partir dessas iniciativas vinculadas a
Miguel Arraes, seja como prefeito do Recife, seja como governador do Estado. Concordamos,

integralmente, com Wellington Soares Martins:

Entende-se a politica cultural, habitualmente, como um programa de
intervencdes realizadas pelo Estado, institui¢des civis, entidades privadas ou
grupos comunitarios, com o intuito de satisfazer as necessidades culturais da
populacdo e prover o desenvolvimento de suas representacfes simbolicas.
Esse conjunto de iniciativas articuladas por esses agentes visa promover a
producdo, distribuicdo e uso da cultura, a preservacdo e divulgacdo do
patrimoénio histérico e o ordenamento do aparelho burocratico por ela
responsavel (2014, p.157).

r

Segundo Marilena Chaui, “massificar ¢ o contrario de democratizar a cultura, ou
melhor, € a negacdo da democratizacdo da cultura”. A filosofa questiona diversos
procedimentos do Estado, em sua relacdo autoritaria com a cultura. Neste sentido, questiona:
“O que pode ser a cultura tratada do ponto de vista da democracia? O que seriam uma cultura
da democracia e uma cultura democratica”? (CHAUI, 2008, p. 63). Estes questionamentos
nos induzem ao TCP, que apresentava varios questionamentos sobre a democratizacdo

cultural, tal como a defendida por Chaui:

Trata-se, pois, de uma politica cultural definida pela ideia de cidadania
cultural, em que a cultura ndo se reduz ao supérfluo, ao entretenimento aos
padrdes do mercado, a oficialidade doutrinaria (que é a ideologia), mas se
realiza como direito de todos os cidaddos, direito a partir do qual a divisdo
social das classes ou a luta de classes possa manifestar-se e ser trabalhada
porque, no exercicio do direito a cultura, os cidaddos, como sujeitos sociais e
politicos, se diferenciam, entram em conflito, comunicam e trocam sua
experiéncia, recusam formas de cultura, criam outras e movem todo processo
cultural (CHAUI, 2006 p. 238).
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3.1.2. Acessibilidade Cultural

Na mesma direcdo da democratizacdo cultural, incorporamos a ideia de acessibilidade
cultural, observada nos jornais da época e nos depoimentos aqui analisados numa frequéncia
de 10%. O Recife vivia o0 caos: era dominado pela miséria e explorado pelos donos do poder.
Com a queda das oligarquias latifundiarias, assumiram 0s burgueses, que continuavam a
explorar os mais pobres. Dai nasceu a possibilidade de uma ruptura e se vislumbrava uma
vida melhor para aqueles que nunca tiveram amparo. Nesse contexto, surge uma parceria
entre os intelectuais e o povo do Recife, que investem na oportunidade de mudanca, para eles

mesmos e para a cidade, conforme depoimento de Germano Coelho:

No setor artistico o MCP esta se preocupando em popularizar o teatro, com
um plano que envolve as apresentagdes teatrais em varios bairros, pelos
grupos amadores do Movimento, ja contando para isso com um Teatro
Ambulante e um Teatro do Povo. Além disso, o teatro do Arraial Velho, no
préprio Sitio da Trindade, promove representacfes gratuitas e atua como
centro de interesses nas grandes festas populares, como o Sdo Jodo e o Natal.
Orientada pelo ator Luiz Mendonca, atualmente com a colaboracéo eficiente
de Nelson Xavier, do Teatro de Arena de S&o Paulo, promove-se ainda a
criagdo dos clubes de teatro, para debates com o povo em torno das
interpretacdes de pecas teatrais. Quanto as Artes Plasticas preparam-se
orientadores para o Centro Artesanal, e ja se conta com uma Galeria de Arte
no centro do Recife. Este projeto estd sob a responsabilidade do escultor
Abelardo da Hora. Pesquisas em torno da cultura popular estdo sendo feitas,
estando em fase final a que estuda a origem e o desenvolvimento do carnaval
de Pernambuco, sob a orientacdo do professor Paulo Rosas (JORNAL DO
COMMERCIO, 14 mar. 1962, p. 8).

O governo do estado criou uma comissao para conceber um projeto de politica cultural
junto aos grupos de teatro do Recife. Essa comissdo prop6s diretrizes para fomentar o
movimento de teatro no Recife. Como resultado, desenvolveram-se varios projetos de
acessibilidade e de democratizacdo cultural. O primeiro presidente daquela comisséo foi
Hermilo Borba Filho, que, por problemas ideoldgicos, declinou do cargo. Seu sucessor foi
Graca Melo, que fortaleceu os grupos de teatro, estabelecendo uma politica de ocupagdo em

novos espacos. A noticia publicada pelo Diario de Pernambuco registra:

Com capacidade para quinhentas pessoas ¢ encenando a peca “Eles ndo
usam Black-tie”, de Gianfrancesco Guarnieri, foi inaugurado, ontem, a noite,
pelo prefeito Miguel Arraes, o primeiro teatro ambulante do Recife do
Movimento de Cultura Popular. O Teatro do Povo — como foi intitulado pelo
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MCP — é todo de lona, lembrando os tradicionais circos do Nordeste e foi
projetado pelo arquiteto Jorge Martins Filho, obedecendo a orientagdo
técnico-teatral de Graga Melo, presidente da Comissdo de Teatro da
Prefeitura. A sua funcdo principal é levar o teatro ao povo, tanto que a sua
estrutura é de facil desmontagem, podendo circular entre os diversos bairros
populares do Recife e cidades do interior. Esté instalado na rua Padre Lemos
(perto do Cinema Albatroz) na entrada do Vasco da Gama, que é a zona mais
popular do bairro, de onde se descolara possivelmente para Santo Amaro ou
Tejipio (DIARIO DE PERNAMBUCO, 26 nov. 1961, p. 5¢).

O MCP deu uma grande contribuicdo educacional para a cidade do Recife. Antes, ndo
havia escolas municipais. As existentes pertenciam ao governo do estado ou a iniciativa
privada. Os pobres ndo tinham acesso a essas escolas, sendo relegados ao ostracismo e ao
analfabetismo. O MCP e seus organismos criaram varias escolas municipais e passaram a
conduzir o processo de alfabetizacdo das criancas, de jovens e adultos. A principio, foram
utilizados espacos cedidos por associacdes, sindicatos, igrejas, clubes e outras instituicdes.

O TCP cuidou de dar ao povo acessibilidade aos espagos publicos culturais do
municipio: o Teatro de Santa Isabel, a Concha Acustica (com capacidade de até cinco mil
pessoas), 0 Teatro do Povo (com capacidade para quinhentas pessoas) e o Teatro Ambulante.
Todos estes espacos se tornaram lugares, por exceléncia, de popularizacdo do teatro sob os
influxos de uma conscientizacdo politica e estética desconhecidas até entdo, no Recife. Além
de possibilitar o0 acesso ao teatro, o poder publico investiu na construcdo de escolas nos
bairros. A arte, a educacdo e a cultura passam a ser internalizadas e externalizadas como um
direito, 0 que se coaduna com o pensamento de Marilena Chaui: “o direito a participagdo nas
decisfes da politica cultural é o direito dos cidaddos de intervir na definicdo de diretrizes
culturais e dos orcamentos publicos, a fim de garantir tanto 0 acesso como a producdo de
cultura pelos cidadaos” (2006 p. 138).

3.1.3. Teatro Popular

O Teatro de Cultura Popular tem como fito principal trabalhar a cultura popular no
universo do teatro. Para tanto, na construcdo de seus espetaculos busca calca-los nas raizes
culturais do povo. Esta categoria € a terceira de maior frequéncia individual, obtendo (9%) e
se mostrando na realidade do TCP, pelo que ja expusemos anteriormente. Sendo a base
estética desse grupo, a linguagem do teatro popular buscou a relacdo com as comunidades,
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observando atentamente o seu dia a dia. E essa preocupacdo que se evidencia na fala de
Nelson Xavier:

Preliminarmente, desejo que o Movimento de Cultura Popular faca engrenar,
na sua Divisdo de Teatro, as cenas que ele proprio observa em contacto com
0 povo. Para isto, naturalmente, teremos de escrever um novo teatro que
reflita a realidade nordestina. Quero aproveitar a oportunidade para, em
nome da Prefeitura, dirigir um apelo aos escritores, atores, dramaturgos do
Recife, no sentido de que procurem colaborar com o Movimento de Cultura
Popular, para que se objetive o estudo e a pesquisa para criacdo de um teatro
gue venha, efetivamente, do préprio povo. Que nasca de suas tragédias e de
suas proprias dificuldades de existéncia (JORNAL DO COMMERCIO, 13
fev. 1962, p.12).

O Jornal do Commercio cria uma expectativa positiva para a peca do TCP que retne
duas pecas de Luiz Marinho, num Unico espetaculo, denominado Histérias do mato (A
incelenca e A afilhada de Nossa Senhora da Concei¢édo), como vemos abaixo, no comentario

de Medeiros Cavalcanti:

Desde ontem ocupa o palco do Santa Isabel o Teatro de Cultura Popular do
MCP com um espetaculo que merece a aten¢do do nosso publico, seja pela
rubrica do autor, seja pela vitalidade do conjunto que o leva. De “A
Incelenga”, ja tivemos ocasido de dizer 0 que pensdvamos: uma pequena
obra-prima, ndo consagra o Autor por engquanto, pois ele é jungido aos altos
muros do Recife. E uma obra curta, com dezenove personagens, onde aos
poucos, minuto a minuto, vamos surpreendendo um processo de construgédo
teatral dos mais pacientes e bem elaborados. Tudo vai surgindo ali a seu
tempo, engquanto cresce e decresce, como 0 tema de uma pe¢a musical, 0
contraponto da incelenga em torno do defunto. Aquilo que poderia ser
macabro ou de mau-gosto redunda finalmente num “leitmotiv” de onde o
Autor parte para uma série de observagdes felizes pela sua autenticidade e
justeza, dentro de um didlogo extremamente natural e fluente. Da outra obra,
nada posso dizer. Ndo a conhego. Imagino, porém que o talento de quem
produziu “Um sabado de 30” e “A Incelenca”, s6 coisa boa podera sair. “A
afilhada de N. S. da Conceigdo” tem elenco mais numeroso: 23 personagens.
A direcdo de Luiz Mendonca e os cenarios e figurinos de Moema Cavalcanti
(JORNAL DO COMMERCIO, 27 set.1963, p.6).

O MCP e todos os seus afiliados trabalharam diretamente com a cultura popular. As
interpretagdes eram singulares, uma vez que todo o processo artistico era constituido
coletivamente na prdpria comunidade. Eles levavam para a rua seus autos, suas ideias, seus

espetaculos.
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No contexto da arte popular, especificamente do teatro, nos encaminhamos para o
pensamento de Gerd Bornheim, que invoca a presenga de Romain Rolland (1866-1944) e de

seu pioneiro Le théatre du peuple (1903):

“A alegria, a forga e a inteligéncia: eis ai as trés condicdes capitais de um
teatro popular” assevera com énfase o mesmo Rolland. E j& se ouve a
malicia satisfeita de André Gide: “ndo € com bons sentimentos que se fazem
bons livros”, nem bons espetaculos. [...] Uma coisa ¢ falar em carater
popular do teatro, e outra, bem diferente, em carater popular no teatro. No
primeiro caso, temos toda a tradicdo, excetuando o0 percurso mais recente. A
dimensdo espontaneamente popular do teatro pertence a historia, e é ao
menos de se lamentar que inexista um estudo amplo e exaustivo do
problema. Ja a questdo do carater popular no teatro é prépria de nosso
tempo, originalidade contemporénea, que se impde precipuamente como
problema. Problema tedrico, sem ddvida, que ndo poderia prescindir da
discussdo, mas também, e principalmente, problema pratico: como fazer um
teatro autenticamente popular? (1983, p. 12-13).

E evidente que o teatro, na forma como abordamos acima, é o teatro popular que
nasceu junto ao povo, ritualistico sim, religioso ndo. Nao se pode confundir o ritual do teatro
com o ritual das religides, do candomblé, da umbanda. O teatro tem sua esséncia em seu
préprio credo. E isso é importante, pois o teatro tem vida propria, seja qual for a linguagem,
ou etnia. O importante sdo seus objetivos e se ele transforma ou ndo, se cria as condicdes
ideais de mudancas e se tem qualidade artistica. Neste sentido, ele é o prdprio canone, ele se
apresenta, porque tem um publico que o vé e que aplaude o seu espetaculo.

A burguesia estabelece suas verdades, banindo a arte popular para os guetos, para se
legitimar e afirmar-se como classe universal. Tenta, de todas as formas, criar categorias
subalternas de teatro. Quer fazer acreditar que ha um teatro superior e um inferior, buscando
consolidar sua hegemonia e expulsando o popular de seu meio e de seu publico. Sem
incentivo, o teatro popular fica sem condicBes de sobreviver. A luta do TCP foi contra essa

pratica, procurando democratizar o teatro e incentivando toda forma de arte. Bornheim diz:

Mas ndo é tdo-somente o fato de que a religido vem se tornando uma
realidade secundaria e sempre mais dispensavel que explica o conceito limite
em que se transformou o ideal de arte do povo. A tese do espontaneismo —
que s6 pode ser relativa: a tese roméntica da arte do povo, expressdo de uma
forca animica homogénea, é falsa — tornou-se incompativel com o
desenvolvimento do espirito critico que vem solapando os mais pertinazes
valores da sociedade tradicional. O fato de que a figura do intelectual
destronou o santo e assumiu o papel de sal da terra é apenas um sintoma de
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uma situacdo bem mais vasta, que alcanca também a fun¢do mesma da arte:
0s estetas jA ndo comprometem tanto a arte com a beleza, e preferem falar
em verdade, apoiando assim as pretensdes dos artistas de participar no
processo de transformacao da realidade sociocultural (Idem, p. 23).

Segundo Bornheim, a partir desse universo, surge um novo publico e também novas
exigéncias para que se possa encontrar/experimentar um novo estilo de teatro que se pretenda
popular. Surge, entdo, a partir deste elemento novo — o publico — um teatro popular, cuja
realizagdo ja ¢ prenunciada por Brecht em seu pensamento acerca da “arte do espectador”.

Bornheim vé como fonte de “inspiracao” para o teatro o folclore. Porém, esta
“Inspiracao” nao tem qualquer conotacdo romantica. Pelo contrario, ela estd sujeita a certos
acontecimentos histdricos, a heranca cultural do teatro tradicional e as situacdes atuais da
contemporaneidade:

Convém, antes de tudo e por medida de higiene, desmistificar a ideia do
folclore: o entusiasmo e as prerrogativas que Ihe atribuiram os romanticos de
Heidelberg permitem hoje que se diga tdo-somente que esses romanticos
inventaram o folclore, quero dizer, o modo como o folclore passou a ser uma
presenca cultural. Recordo apenas a corre¢do que deve ser feita a essa tese,
assim como o mostra Hauser, ¢ que atinge o seu proprio nucleo: “Os
comecos da arte do povo podem ser antiguissimos, mas a tese de que ela se
encontra nos inicios da Historia, e de que as literaturas nacionais comegam
sempre com um periodo da poesia do povo, é uma afirmacdo ndo
demonstrada e continua sendo ndo demonstravel”. Bem ao contrario disso,
esclarece a longa analise desse autor, “a arte do povo foi, na maioria das
vezes, um reflexo da arte superior”. Mas ndo nos interessa discutir aqui este
problema. Basta despir o folclore da auréola romantica para que se possa po-
lo em seu devido lugar e reconhecer o fato de sua existéncia. Pretender que o
teatro derive do folclore é uma tese absurda, e mesmo que fosse verdadeira,
seria indtil. Entretanto, isso ndo impede que se possa ver no folclore um
elemento possivel, hoje, de inspiracdo para a dramaturgia e para o teatro,
principalmente se pensarmos na frequéncia com que a imaginativa folclérica
surge no teatro infantil (Idem, Ibidem, p. 27).

Bornheim refere-se a Maria Helena Kiihner como uma defensora llcida e decidida do
folclore. O trabalho de Kihner merece maior atengdo, pois se percebem, em seus estudos,
razdes concretas para se afirmar que “o folclore termina sendo entdo, fatalmente, o grande
repositorio motivador para um teatro popular”. Kiihner defende ainda que o “folclore é&,
sabidamente, o proprio envoltdrio de toda uma cultura nacional e nele encontram-se expressas
as tradigdes histdricas, 0 nlcleo mesmo de nossa interagdo de ragas e culturas” (Op. cit., p.
28).
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Neste sentido, concordamos com Bornheim, quando afirma que

[...] o objetivo estda em alcangar a identificagdo do “homem do povo” de
nossos dias. E Augusto Boal, discutindo folclore e as supersti¢des, ndo é
menos incisivo: “As supersti¢des populares sdo quase sempre o resultado de
uma simbolizagdo de algo real. Essa realidade permanece escondida — € um
dever do revolucionario — artista, através dos meios da arte, mostrar a
verdadeira realidade que se esconde por tras das supersti¢des”. [...] o
importante esta no que se lhe acrescenta, na consciéncia critica que permite
instaurar a despeito de si mesmo. [...] A sua aparente ingenuidade esconde
invariavelmente uma realidade social ja altamente estruturada, em que o
campo dos senhores e dos servos se encontra perfeitamente bem delimitado:
nessa perspectiva o folclore é antes de tudo a expressdo de um estado de
opressdo. Maria Helena Kiihner diz, com acerto, que “os folguedos
populares sd&o s6 permitidos pelas instituicbes, como patrocinados,
diretamente ou indiretamente, pelos senhores locais”. [...] Percebe-se por ai
gue a utilizac@o do folclore, necessariamente critica, trabalha de certo
modo contra esse mesmo folclore (OP. cit,, p. 28-29). [Grifos do
pesquisador].

Nesta direcdo é que se posicionou o TCP, fazendo um trabalho de educacgéo nas bases,
interagindo com os folguedos populares e com seus mestres. Os Seminarios de Cultura
Popular, realizados em vérias versoes, estiveram atentos a esta discussdo, objetivando discutir
e friccionar a relacdo do opressor versus oprimido versus opressor, com o propésito final de

abolir estas relacdes e originar dai um homem livre e liberto de tudo que o aprisiona.

3.1.4. Formagdo Humana

Esta concepcdo empirica, denominada formacao humana, alcancou o percentual de 7%
no indice de frequéncia individual, o que a coloca em quarto lugar em relacdo as outras.
Partindo da ideia da subjetividade para a objetividade, o TCP e 0 MCP encampam uma luta
pelo respeito as individualidades de cada um, acentuando a humanidade nas diferencas.
Buscam compreender que a formagdo humana ndo deve se restringir a uma perspectiva
conteudistica, mas a um entendimento integral dos fenémenos, na melhor acep¢édo holistica. A
amplitude desta acdo se dava na formagdo dos professores, na formagdo do aluno, com
politicas publicas bem definidas e atualizadas. Pode-se afirmar que tais deslocamentos
possibilitaram “avangos significativos, fazendo emergir novas proposicdes e modelos

conceituais para formagao dos professores” (SILVA, 2010, p. 93), porém nao nos deteremos
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na formacdo do professor, mas na formagdo humana, numa perspectiva mais abrangente,

como aponta o Jornal do Commercio:

A Il Semana Estudantil de Cultura Popular congregou, durante 7 dias
consecutivos, mais de duas mil pessoas, em torno da pesquisa e discussédo de
varios problemas culturais. Teatro, mdsica, alfabetizacdo, cinema, artes
pléasticas, desenvolvimento econdmico, etc. foram temas ilustrados através
de conferéncias e debates, em vérios pontos da cidade. Estiveram presentes
ao conclave delegacbes estudantis de varios estados da Federacdo, que
vieram travar contactos com a experiéncia desenvolvida pelo MCP. Foram
conferencistas: Prof. Germano Coelho (Diretor do Movimento), Anita Paes
Barreto, Paulo Freire, Pe. Jayme Diniz, Abelardo da Hora, Luiz
Vasconcelos, Joaquim Ferreira, Amaro Quintas, José Souto Maior, Célia
Freire, Paulo Miranda, Paulo Rosas, Zaldo Rocha, Galdino Loreto, além de
vérios criticos de cinema e teatro (JORNAL DO COMMERCIO, 04 jun.
1961, p. 4).

Além de aprender com o outro, buscava-se na subjetividade e na objetividade das
palestras, nos debates e embates, ver o0 outro na dimensdo da troca, do respeito mutuo.
Procurava-se ouvir e falar no momento certo, imbuidos do respeito as relagbes humanas, em
suas diferengas e buscando no outro, a sua cumplicidade, como acentua o0 depoimento de

Nelson Xavier:

[...] eu me esqueci de dizer, porque eu t6 com medo que o tempo ndo dé, e
eu tenho que falar muitas coisas... eu t6 como tava o Gongalves Dias ao
escrever o poema “I-Juca Pirama”, cujo refrao fica martelando “Meninos, eu
vi!” — [risos] — . Gongalves Dias foi a primeira pessoa no Brasil a ver os
indios como ser humano: “Meninos, eu vi!”. Cantar as bravuras do indio,
mas eu tenho tanta coisa para contar que eu td apressado. Esqueci de dizer
que Recife, pra mim, ¢ a cidade onde eu vivi meus “anos dourados”. Sabe os
“anos dourados”? Todo mundo tem, quando realmente, de repente, descobre
0 que esta fazendo no mundo, e qual é seu papel. Eu acho que todos nés
temos um papel! O progresso da humanidade é efetivo e desesperadoramente
lento, mas é efetivo! E esse progresso da humanidade é movido pelas
pessoas que tém consciéncia de que devem dar uma contribuicdo para esse
progresso, tém que botar um tijolinho nesse progresso, sendo nao tem
sentido. Sem religido, ateismo total, mas qual é o sentido da vida se a gente
ndo contribui para alguma coisa? Qual é o papel da gente? ( 2014, p.123).

O principio da formacdo humana esta condicionado a sua formacéo integral, fazendo o
homem repensar suas atitudes e sua propria historia, na permanente busca de sua realidade

através de seus objetivos, dando conta de suas necessidades, formando-o necessariamente
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para si e para o outro. Dessa forma, permite-se acertar e errar, pois nas contradi¢fes é que se
consagra o seu direito legitimo de perceber-se no mundo coletivo. S6 assim o individuo torna-
se capaz de interagir coletivamente.

O TCP/MCP criou muitas possibilidades de sedimentar uma formagdo humana,
sobretudo por meio da educacgéo que, para Paulo Freire deve preparar o individuo “ao mesmo
tempo, para o0 juizo critico das alternativas propostas pela elite, e dar a possibilidade de
escolher o proprio caminho”(1980, p.20). Para adensar a questdo da formacdo humana,

buscamos o pensamento de Dermeval Saviani e Newton Duarte:

Com efeito, se a educacdo € uma atividade especifica dos seres humanos, se
ela coincide com o processo de formacdo humana, isso significa que o
educador digno desse nome devera ser um profundo conhecedor do homem
[...]. Pensamos ser vélida essa diretriz para o adequado encaminhamento do
processo de formacdo humana. Em lugar de nos perdermos na disputa para
saber quem estd mais alinhado com as Ultimas novidades, cabe aceitar o
convite para entrar na fase classica, que é aquela em que j& se deu uma
depuracdo, ocorrendo a superacdo dos elementos da conjuntura polémica
com a recuperacgao daquilo que tem carater permanente porque resistiu aos
embates do tempo. Por esse caminho a pedagogia ganha condicfes de
assumir a perspectiva ontoldgica, apreendendo a educagdo, isto €, 0 processo
de formacgdo humana, como o continuo movimento de apropriagdo das
objetivacdes humanas produzidas ao longo da historia. Eis como a filosofia
estard concorrendo, na educacdo, para, a partir das relagdes alienadas, abolir
0s entraves que a forma social capitalista vem impondo ao desenvolvimento
plenamente livre e universal do ser humano e de sua formagdo (2010, p.
452).

3.1.5. Teatro Didatico

A Concepcdo Estética empirica, que tem como um dos principios o Teatro Didatico,
também chamado de Teatro Epico, alcancou a frequéncia individual de 7%, sendo parte muito
importante da linguagem utilizada nos espetaculos do TCP. As montagens produzidas a partir
destes principios estdo sedimentadas na concepgdo marxista de mundo, segundo a qual “o ser
humano deve ser concebido como o conjunto de todas as relagdes sociais”. Para Brecht, a
forma épica “é a uUnica capaz de apreender aqueles processos que constituem para o
dramaturgo a matéria para uma ampla concep¢ao do mundo” (ROSENFELD, 1994, p. 147). O
palco e a dramaturgia deixam de atender a um teatro aristotélico, no qual a catarse é elemento

primordial, levando o publico a purgar suas emogdes. Aqui, da-se o contrario: a forma de
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fazer e apresentar o espetaculo — a partir dos pressupostos epicizantes — induz o publico a ser
agente ativo. Dessa forma, em inter-relacdo critica com o espetaculo, o publico passa a
vivenciar relacdes inter-humanas sociais, acentuando o intuito didatico desta forma épica,
como se o tablado fosse um “palco cientifico”, onde tudo se esclarece dialeticamente,
suscitando nédo a catarse, mas a acgdo transformadora. Os procedimentos teatrais langados ao
espectador sdo pautados pelo anti-ilusionismo, evitando-se uma visdo da arte como salvadora,
ou como “evasdo nirvanica e paraiso artificial” (Idem, p. 148). Atinge-se a realidade cotidiana
de um puablico que passa a interagir de forma critica com o espetaculo, impedindo a
identificacdo do espectador com o personagem. Nesta perspectiva, cabe ao ator a
responsabilidade de desempenhar seu papel ao mesmo tempo em que se coloca ao lado dele,
evidenciando o jogo de cena e, portanto, quebrando a ilusdo. Por intermédio deste recurso, 0
ator do TCP, a seu modo, realizava procedimentos do estranhamento (ou distanciamento)
brechtiano, ao mostrar as relagbes entre 0s homens como histdricas e transitorias.

Por meio do teatro didatico, o TCP traz para si esta linguagem teatral radicalmente
politica, possibilitando uma consciéncia e uma responsabilidade, no pensar e no fazer teatral,

como se observa no depoimento de Nelson Xavier:

No Teatro de Arena, eu aprendi que o teatro ndo é apenas entretenimento,
distracdo; é contribuigdo cultural. Ele tem um papel social importante de
contribuir para a ampliagdo da consciéncia das pessoas. Esse papel me
deixava orgulhoso. A gente era até arrogante de encher o peito com esse
lema. Pois bem, o MCP me deu um passo além, porque eu vi uma
comunidade toda trabalhando para isso, os estudantes voluntarios que se
entregavam ao alfabetizar usando o processo de Paulo Freire, essa figura
extraordinaria que o Brasil criou, e que infelizmente acho que morreu de
tristeza, porgue os militares ndo entenderam isso (2014, p. 123).

O teatro passa a ser visto como algo que eleva “a emogdo ao raciocinio”
(ROSENFELD, 1994, p. 148). Para se atingir essa elevacdo, € necessario fomentar o
conhecimento. Por isso, Milton Goncalves, Nelson Xavier e Juca de Oliveira foram
convidados para conhecer o trabalho do TCP e para promover cursos e oficinas. Eles
trouxeram a pratica de “laboratdrios” (pratica incomum no Recife) como procedimento de
experimentacdo e montagem de espetaculos. A partir dai, foi introduzida a centelha da estética
brechtiana no TCP, o que se mostrou bastante eficaz, sobretudo a partir da colaboragdo de
Nelson Xavier, cujo trabalho culminou na montagem da peca Julgamento em Novo Sol.
Observe-se como este teatro de matriz brechtiana foi influente no Brasil, nas palavras de Joel

Pontes:
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O grupo teatral do Centro Popular de Cultura é o resultado do encontro entre
a Unido Nacional de Estudantes e o Teatro de Arena de Sdo Paulo, sob a
chancela de posicGes politicas de esquerda. Pode-se dizer que os chamados
trabalhos de laboratério do Arena comegam a expandir num sentido novo: o
de exportar diretores, e, em consequéncia, de formar atores. Antes notava-se
0 aparecimento quase meteodrico dos dramaturgos: Boal, Oduvaldo Viana
Filho, Francisco de Assis, etc. Agora 0 Arena se expande determinando a
linha de acdo do teatro de Equipe, de Porto Alegre, da Oficina, de S&o Paulo
e de teatro dos estudantes, com a da Universidade Mackenzie, o do CPC de
Guanabara e 0 Movimento de Cultura Popular do Recife. Estes ultimos, por
sinal, dirigidos por atores do proprio Arena: Oduvaldo Viana Filho e Nelson
Xavier. Pode-se, portanto, afirmar que aquela busca inicial de um teatro
eminentemente brasileiro prossegue e se alarga. Ndo é a mesma coisa,
porém, dizer-se que se aprofunda. Se é verdade que nenhum ator excepcional
surgiu do Arena (o que pode ser justificado pela primazia do conjunto sobre
0 individuo) também é certo que nenhum escritor de especial destaque foi
revelado. Augusto Boal teve o bom gosto de evitar pregacdo politica direta
na sua “Revolu¢do na América do Sul”, mas desde entdo caiu no primarismo
dos outros autores esquerdistas, esgotando-se também na técnica de
pequenos quadros e cangles — a semelhanca de certa fase do teatro de Brecht
(DIARIO DE PERNAMBUCO, 17 abr 1962, p. 3 c. 2).

Os teatros didatico e épicol’ conseguem, no auge de seu desenvolvimento, ampliar

uma linguagem tedrica e empirica de grandes dimensdes politicas e socioldgicas,

especialmente dirigida a transformacdo do publico. O critico francés Bernard Dort da

importancia, sobretudo, aos processos dialdgicos dessa linguagem,

3.1.6. Ideologia

Dai a predilecdo de Brecht pela forma do processo, que utilizou muitas
vezes. Ela Ihe dava, com efeito, a possibilidade de fazer com que
coexistissem diversas interpretacGes, diversas significacGes que se sucediam,
representadas encarnadas no proprio palco. Algumas de suas pecas,
principalmente as didaticas, ndo sdo mais que processos, opondo versdes
diferentes de um mesmo fato e colocando o espectador na posi¢do de juiz
(1977, p. 289).

O principio ideologico permeia todas as concepcbes (politicas, pedagodgicas e

estéticas), obtendo uma frequéncia individual de 5%, nas opinides jornalisticas e nos

depoimentos coletados.

17 Assunto tratado no decorrer do capitulo 1, subsecgdo 4: “As concepgdes estéticas do TCP”.
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No TCP/MCP, esse principio se constituiu de forma plural. O movimento foi
alicercado com a participacdo de um grupo heterogéneo, constituido de evangélicos, catolicos,
intelectuais, engenheiros, medicos, administradores, estudantes, latifundiarios, industriais,
jornalistas, professores, artistas de todas as areas e comunistas. Na verdade, a campanha de
Miguel Arraes para prefeito do Recife favoreceu essa juncdo, propiciando a formacgdo da
chamada “Frente do Recife”, que também se articulou na campanha que o elegeu governador
do Estado.

Na Frente do Recife, estiveram engajados politicos de todas as correntes. Aquele
momento historico foi muito importante para a aliangca formada, por ter facilitado a chegada
das forgas populares ao poder municipal e, depois, estadual. Foi possivel entdo implementar
projetos reformuladores, sobretudo na erradicacdo do analfabetismo.

Outro beneficio foi uma maior circulacdo de politicos do estado com o governo
federal, abrindo espagos para os que queriam realmente mudancas. Nesse contexto, poder-se-
ia agilizar os projetos de reforma. Outros politicos estavam comprometidos com os liberais.
Estes, sim, representavam uma ameaca as classes dominadas, especialmente ao proletariado e
ao lumpemproletariado, ou seja, a populacdo situada socialmente abaixo do proletariado. Os
liberais, apesar de participarem da Frente, tiravam proveitos politicos e individuais e, com o
tempo, comecaram a mostrar 0 quanto eram capazes de fazer retroceder o processo
democrético do pais. Antes mesmo do Golpe de 1964, pode-se ler nos jornais do Recife que
milicias se formavam nas Usinas e Engenhos. Com o Golpe Militar em 1964, transferem-se
sem nenhuma ceriménia para o outro lado.

Nos jornais, varios criticos assumiram uma linha ideolégica para defender algumas

pessoas que sairam do MCP, conforme se 1€ abaixo:

Segundo se comenta, ha uma séria politica teatral entre a Comissdo
Municipal de Teatro que, como o nome indica, pertence a Prefeitura do
Recife, e a Promocgdo Social, mantida pelo Estado. Sabido que o TPN
[Teatro Popular do Nordeste] esta vinculado aquela autarquia, por forga de
um conveénio, a Comissdo Municipal de Teatro tem negado pdo e agua ao
conjunto fundado e dirigido por Hermilo Borba Filho e isto ndo é segredo
para mais ninguém no Recife. Dai a razdo por que se aclara aquela tdo
decantada “politica central” quase sempre citada nos discursos do prof.
Germano Coelho em qualquer promogé&o do setor teatral da cidade (DIARIO
DE PERNAMBUCO, 06 jan. 1962, p. 5 c.1).

No final de 1961, o Teatro Popular do Nordeste estabeleceu um convénio com a

Fundacdo da Promocdo Social, vinculada ao governo Cid Sampaio. Além de patrocinar as
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montagens, cobria o déficit da bilheteria. Em contrapartida, o TPN promovia espetaculos em
Centros Operérios, onde o MCP, ligado a Prefeitura (diga-se Miguel Arraes) adentrava sem
dificuldade. O confronto tornou-se iminente com o MCP (leia-se Germano Coelho, agora,
inimigo de Hermilo Borba Filho). Afinal, Cid Sampaio cria a Fundacdo da Promocao Social
(FPS) para esvaziar o MCP, como constata Antonio Edson Cadengue (2011).

José Batista Neto v& muitas diferencas entre o MCP e a FPS. Ambos se inspiram em
principios “exogenos a realidade em que efetivamente sao aplicados” (In REZENDE, 1987, p.
242). O MCP se fundamenta no Peuple et Culture, movimento francés de Jofre Dumazidier,
enquanto a FPS tem influéncia da Unesco e de projetos formados pelo Movimento dos
Avrtistas Sociais do Brasil. Segundo Batista Neto, uma das marcantes diferencas entre os dois
¢ que o MCP “se pretende como movimento de organiza¢do popular”, enquanto a FPS “se
pretende um organismo do capitalismo” (Idem).

Tal situacdo de quase cizania entre 0s grupos acentua-se no dia 22 de abril de 1962,
quando o Teatro Popular do Nordeste (TPN) estreia, no Teatro de Arena, A Bomba da Paz,
com autoria e direcio de Hermilo Borba Filho. A peca ¢ francamente hostil ao MCP.8

Valdemar de Oliveira, patriarca do Teatro de Amadores de Pernambuco, faz uma
reflexdo sobre a disputa entre os dois grupos na revista Dionysos, do Servico Nacional de
Teatro, em fins de 1961, quando j& se iniciara o processo de disputa eleitoral para o governo
de Pernambuco no ano que viria. Para ele, o Teatro de Cultura Popular tem “um largo
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programa de difusdo de teatro junto as massas populares e artistas de ‘esquerda’, enquanto
que o Teatro Popular do Nordeste ¢ “de tendéncias opostas”, ¢ formado por “catélicos,
tornados igualmente instrumento de propaganda doutrinaria”. O fundador do TAP tem a

“esperanga” de que

[...] o teatro sobreviva a esses embates ideoldgicos e que, particularmente
falando, o teatro pernambucano acabe lucrando, mesmo porque outros
conjuntos se mantém alheios a disputa e continuam equidistantes das duas
posicdes de teatro ‘dirigido’. Tudo, no fim de contas, outra coisa ndo

8 Hermilo Borba Filho, em depoimento ao SNT, faz sua autocritica: “A Bomba da Paz foi uma peca de
circunstancia, anticaridosa, ndo levava a coisa nenhuma politicamente, foi uma peca que apenas nasceu de uma
raiva pessoal minha, que cometi o pecado de, além de escrevé-la, produzi-la. A pega nasceu de uma desavenca
pessoal que tive com Germano Coelho, na antiga Secretaria de Educagdo e Cultura. Entdo escrevi a peca para
desmoralizar certos principios que me estavam parecendo errados naquela época, e existia muita coisa errada
naquela época, como existia muita coisa certa, mas eu, na minha cegueira, embrulhei tudo, meti o pau em tudo
desordenadamente, a pe¢a ndo conduzia a nada. Do meu ponto de vista politico, foi uma peca absolutamente
insensata, uma pega sem nenhum sentido, e também, do ponto de vista dramatico ndo tinha nenhuma qualidade.
Foi um espetaculo de raiva somente [...]. A Bomba da Paz é tdo sem importancia, s6 me arranjou inimigos, e as
pessoas tinham toda razéo de se tornar inimigos meus por causa dela. Ja fiz autocritica sobre ela, indmeras
vezes.”. (BORBA FILHO, 1980, p. 102; 105).
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demonstra sendo que a capital pernambucana, em plena efervescéncia
artistica, se firma como centro teatral de indiscutivel importancia e se
confirma na lideranca teatral do Norte do pais, equiparando-se sob muitos
aspectos (sob alguns se distinguindo vitoriosamente) aos mais adiantados
nucleos teatrais do Sul do pais (OLIVEIRA, 1961, p. 33).

Luiz Mendonga — também ao calor da hora — em entrevista ao jornal Ultima Hora, se
manifesta de forma ideoldgica, expressando suas impressdes sobre o teatro engajado e sobre a

forma como os artistas e o poder pablico deveriam se comprometer com esta arte'®:

P — O que precisa se fazer para popularizar o teatro?

R — Criar grupos de teatro e entidades estudantis, operarias e associagdes de
bairros. Incentivar através de concursos a criagdo de uma dramaturgia que
esteja dentro de uma temaética que realmente diga o que é o povo brasileiro,
ndo somente de comédias de costumes, mas dramas épicos que digam o que
foi, 0 que é e 0 que serd o Brasil. Aumentar o nimero de Escola de Arte
Dramatica por todo o territério nacional e, finalmente, democratizar o ensino
nacional desde o curso primario.

P — Podia-se criar “pool” de todos os grupos teatrais?

R — N&o. Precisamos antes preparar cultural e ideologicamente toda nossa
gente, para chegarmos a arrancadas mais necessarias do que criar este
“pool”.

P — O teatro ndo espera muito pelo governo, no melhor sentido paternalista,
fase, alias, quase superada pelo cinema?

R — Infelizmente espera, e isso se deve exclusivamente a falta de
popularizagdo da nossa dramaturgia, que, nos dias atuais, se apresenta com
um caminho realmente animador. O governo brasileiro tem a obrigacdo de
ajudar o nosso teatro, sem nenhum sentido paternalista, como ainda continua
os dias que correm. Alias, estamos sabendo pela imprensa que o novo diretor
do SNT estad muito bem intencionado (ULTIMA HORA, 19 set. 1963, p.6).

No entanto, faz-se necessario apresentar as ideologias contidas neste movimento para
termos nocao da pluralidade, dialogicidade, interterritorialidades e contradi¢Ges existentes
(como ja referido no corpo deste trabalho). O MCP foi formado ideologicamente por
comunistas, democratas, nacionalistas, latifundiarios, capitalistas, catdlicos e evangélicos. Tal
coalizdo de forcas nos sugere esta citacao: “a ideologia pode ser definida como uma forma de

mascarar ou ocultar as contradi¢fes sociais e a dominacgéo, invertendo o modo de processar 0

19 Para aprofundamento tedrico deste assunto, consultar o primeiro capitulo, subsecdo 1.2. “Concepgdes politicas
do TCP”.
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pensamento sobre algumas realidades?®”. Logo, muito estava oculto e muito iria se revelar em
todos os niveis: estético, politico-ideoldgico e educacional.

Como ja mencionamos, o TCP foi fortemente influenciado pelas ideias de Engels,
Hegel, Trotski e Marx. A filésofa Marilena Chaui nos chama a atengdo para a maneira como
Marx e Engels distinguem os homens dos animais: 0s primeiros produzem as circunstancias
de sua existéncia, seja material ou espiritual. Enfim, os homens séo o que produzem e como
produzem, dependendo das condi¢bes da natureza e do aumento da populagdo. Alias, “Esta,
além de ser natural, ja é também social, pois determina a forma de intercambio e de
cooperacgéo entre os homens, forma esta que, por sua vez, determina a forma da producdo na
divisdo do trabalho” (CHAUI, 2001, p.68).

Muitos sdo os aspectos que nos levam a perceber que a proposta ideoldgica do
TCP/MCP se assemelha muito a uma ideologia positivista. Nele se congregavam varios
pensamentos divergentes e ideoldgicos e por tais motivos aconteceram tantas cisdes e
rupturas, na base do movimento. Marilena Chaui esclarece o sentido do termo que aqui

empregamos:

O termo ideologia voltou a ser empregado em um sentido préximo ao do
original por Augusto Comte em seu Cours de Philosophie Positive. O termo,
agora, possui dois significados: por um lado, a ideologia continua sendo
aquela atividade filoséfico-cientifica que estuda a formacgdo das ideias a
partir da observagdo das relagbes entre o corpo humano e 0 meio ambiente,
tomando como ponto de partida as sensac¢des; por outro lado, ideologia passa
a significar também o conjunto de ideias de uma época, tanto como “opinido

geral” quanto no sentido de elaboragdo teodrica dos pensadores dessa época
(Idem, p.11).

3.1.7. Identidade Cultural

Segundo Stuart Hall, muitos estudos teéricos defendem a ideia de que “as identidades
modernas estdo entrando em colapso”, uma vez que as mudangas nas estruturas vém
deslocando e transmutando “as sociedades modernas no final do século XX”. A sociedade
vem estilhacando “as passagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raga e
nacionalidade que, no passado, nos tinham fornecido sélidas localiza¢cbes como individuos
sociais” (2006, p. 9).

20 CABRAL, Jodo Francisco P. Ideologia. Brasil Escola. Disponivel
em:www.brasilescola.com/filosofia/ideologia.htm UFU. Acesso em: 20 mar. 2015.
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No depoimento de Silke Weber, podemos perceber como funcionava a preocupagéo
dos militantes acerca dos conceitos de identidade cultural, tal como se construia no
TCP/MCP:

Essa mobilizacdo, que deu o nome de Movimento de Cultura Popular, foi
organizada fundamentalmente, em torno da educacdo e da cultura. E a
educacdo, como eu disse, girava em torno da escolarizacdo de criancas e de
alfabetizacdo de adultos. Agora, é bom dizer que isso ndo era nada distante,
porque a educacdo dos adultos tinha o teatro o dia inteiro, ja fazia parte da
formacdo deles no teatro. Era importante ver como eles, os adultos, podiam
ser formados no teatro etc. e tal. Entdo vocé tinha uma valorizacéo da cultura
popular. Eu me lembro que essa foi a ultima coisa que eu participei no
Brasil, que era para a gente definir o que é que era cultura popular. Foi a
coisa mais complicada. Depois comecei a entender que no mundo todo, se
estava discutindo que para se ter uma cultura popular, tinha que se dispor de
um Estado-Nacéo e, depois, que ndo tinha nada a ver de contrapor cultura
popular a cultura erudita. 1sso ja era um amplo debate (2014, p. 10).

Segundo Hall (2006, p. 9), a identidade s6 se apresenta como tese, quando se torna
efetivamente crise, “quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel ¢ deslocado pela
experiéncia da davida e da incerteza”. Os processos de mudanga, se tomados em conjunto,
podem representar um real processo de transformagdo “fundamental e abrangente”. Em seu

livro, ele discute esta questao:

[...] a afirmacdo de que naquilo que é descrito, algumas vezes, como nosso
mundo pos-moderno, ndés somos também “pos” relativamente a qualquer
concepcdo essencialista ou fixa de identidade — algo que desde, o
lluminismo, se supBe definir o préprio ndcleo ou esséncia de nosso ser e
fundamentar nossa existéncia como sujeitos humanos (Idem).

No TCP, ndo havia espacgo para a xenofobia, pois se trabalhou na linha filosofica do
teatro épico e didatico de Brecht e com a opcdo de trabalhar com a cultura popular,
valorizando o autor nacional. Na verdade, o grupo estava além dos rétulos, como constatamos

em uma resposta que Luiz Mendonca deu a pergunta de um jornalista:

Jornalista— N&o existe muita europeizacdo e americanizacdo no teatro
brasileiro, criando uma barreira de esnobismo que divide o publico das
companhias e atores?

Mendonga — Indiscutivelmente existe europeizagdo no nosso teatro. Aliés,
esta europeizacdo ndo foi to prejudicial, pois tirou o teatro brasileiro da pior
fase da historia (a das chanchadas) e dos dramas verde-amarelo, sem a
menor ligacdo com 0 nosso povo. A barreira existe, mas ndo é sé nossa, ela
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vem da Europa, pois I4, essa dramaturgia foi feita para uma determinada
classe social. A americanizacdo chegou agora. Mas os nossos “Amigos do
norte” sdo sempre exagerados e poucos espetaculos que foram feitos até
agora, sao manobrados por eles desde a producdo, a direcdo e aos atores
(ULTIMA HORA, 19 set.1963, p.6).

Everson Melquiades Silva explicita que na contemporaneidade existe, sim, uma crise:
a dos “processos identitarios”. Afinal, ndo existe uma maneira Unica de se conceber 0 que

venha a ser identidade:

[...] a nocdo de identidade possui uma trajetéria histérica e socio-
epistemoldgica marcada por diferentes concepgdes, que ndo se constituiram
a priori, mas que vém emergindo das compreensfes de sujeito humano
presentes nas diferentes sociedades, pois entendemos que todo e qualquer
processo situa-se historicamente no contexto em que esta inserido politica e
culturalmente (2010, p. 68 -69).

Stuart Hall apresenta trés concepcdes de identidade, distinguindo-as uma das outras, a
saber: “sujeito do Iluminismo; sujeito socioldgico e sujeito poés-moderno” (HALL, 2006,

p.10). O primeiro tipo de sujeito centra-se no individuo:

O sujeito do luminismo estava baseado numa concep¢do da pessoa
humana como individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo “centro” consistia num
nicleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com
ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo —
continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo. O centro
essencial do eu era a identidade de uma pessoa. [...] pode-se ver que essa era
uma concepgdo muito “individualista” do sujeito e de sua identidade (na
verdade, a identidade dele: ja que o sujeito do lluminismo era usualmente
descrito no masculino) (Idem, p.10).

O “sujeito sociologico” centra-se no “eu e no outro”:

[...] refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de
que este nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente, mas
era formado na relagdo com “outras pessoas importantes para ele”, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos
mundos que ele/ela habitava. G. H. Mead, C. H. Cooley e os interacionistas
simbdlicos sdo as figuras-chave na sociologia que elaboraram esta
concepgdo “interativa” da identidade e do eu. De acordo com esta visdo, que
se tornou a concepcdo socioldgica classica da questdo, a identidade é
formada na “interagdo” entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um
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nicleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas este ¢ formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as
identidades que esses mundos oferecem. A identidade, nessa concepcao
sociologica, preenche o espaco entre o “interior e o exterior” — entre 0
mundo pessoal e o mundo publico. O fato de que projetamos a “nds
proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos
seus significados e valores, tornando-os “parte de nds”, contribui para
alinhar nossos sentimentos subjetivos com o0s lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural (Idem, Ibidem, p.12).

A terceira identidade cultural, denominada de “sujeito pds-moderno” se centra no ser

fragmentado:

A principio o

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornado fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas.
Correspondentes, as identidades que compunham as paisagens sociais “la
fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com “as
necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problematico. Esse processo
produz sujeito pos-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebragdo movel”: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpretados nos sistemas
culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente.
Os sujeitos assumem identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sdo unificadas no redor de um “eu” coerente. Dentro de
nos hé identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregdes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas (Op.
cit.,, p.13).

TCP se conecta, muito mais a identidade cultural, a do sujeito

sociologico, que as outras duas. No entanto, acreditamos que, com o processo desenvolvido, o

grupo ja se encaminhava em direcdo a uma identidade cultural pés-moderna culturalista.

3.1.8. Conscientizacao

A bandeira de |

dos valores culturais q

uta do Movimento de Cultura Popular foi promover o conhecimento

ue o Recife oferecia. Pretendiam tambem explicitar as mazelas e os
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defeitos da cidade, envolvendo os pobres, os ricos e a classe média nesse processo, com a
ideia central de que todos merecem seu espaco na sociedade, com direito aos mesmos
beneficios que os donos do poder arregimentam para si. Acreditavam que as contradi¢des
provocam reflexdes e podem contribuir para um dialogo producente, como se pode inferir das

palavras de Silke Weber:

[...] o analfabetismo adulto ja& vinha sendo enfrentado pelo MEB
(Movimento de Educacédo de Base), com escolas radiofénicas. E no ambito
do MCP permitiu que isso fosse discutido, o que é que era especifico da
alfabetizagdo de adultos, e que terminou a ser também do outro lado,
digamos, um elemento importante de cisdo dentro daquele contexto mais
geral dentro do MCP, porque Paulo Freire tinha feito uma critica muito
contundente a cartilha, e a cartilha foi depois decidida pelo MCP como
veiculo para a alfabetizacdo porque ela era passivel de massificacdo, de fazer
com que mais gente pudesse se alfabetizar simultaneamente, o que ndo
aconteceria com os Circulos de Cultura. Inclusive porque os Circulos de
Cultura, a semelhanca das Escolas Radiofonicas precisavam de monitores,
etc., e os monitores dos Circulos de Cultura, tendo em vista a propria
dindmica 1a& instituida, precisavam de um tipo de formagdo mais
aprofundada, o que ndo era tdo facil de conseguir gente. Entdo isso trouxe
muita, muita, muita tensdo. Bom, até o momento em que Paulo Freire
decidiu sair do MCP e foi para a universidade (2014, p. 12).

As contradigdes se acirraram dentro do MCP, levando para o TCP muitos conflitos

que fizeram o grupo amadurecer, como narra Silke Weber:

[...] dentro do MCP também houve cisdo na area de teatro, ndo sei se houve
cisdo na area de musica, na area de teatro houve muito, e assim, varias outras
gue também, se de um lado aglutinava, quer dizer, do outro lado também
isso deu motivo a que novas [...] pudessem se formar. Por exemplo, acho que
é importante ressaltar que o teatro era além de manifestacdo cultural, ele
voltava-se para o debate de problemas nacionais. Entdo a gente tinha muito,
ndo somente as pecas, com 0s problemas nacionais, mas digamos que 0
grupo efetivava uma ac¢éo educativa e cultural, dentro do MCP. E o teatro era
0 grande porta-voz. Joacir Castro poderia dizer, se de um lado trazia pegas
de Maria Clara Machado, como a gente tava ouvindo ele dizendo ali fora, e
trazia pecas de Shakespeare, mas também trazia pecas de Guarnieri, trazia
pecas engajadas, e que eram pecas que pudessem, digamos assim, tematizar
a dominacdo, a exploracdo do povo brasileiro. A mesma coisa pode ser dita
do cinema, pode ser dito das artes plasticas. Entdo, essa era a ténica. Quer
dizer, justamente eu acho que essas manifestacbes culturais, elas
encontravam visibilidade, tanto nos espacos tradicionais, nos teatros que se
multiplicavam, festivais, vocé tem ai a [...] ndo sei o qué, ndo sei o qué, tudo
também registrado no préprio livro de Leticia [Rameh Barbosa], e no de
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Germano [Coelho], e no video, etc. e tal, vocé tem... fizeram realmente uma
mobiliza¢do intensa, com muitas iniciativas ricas, o que fazia com que a
educacdo informal também ganhasse destaque. Porque essa era uma forma
rica, uma forma informal é esquisito [risos], mas era uma maneira informal
de educar, de fazer com que muita gente, muita gente que ndo tivesse na
escola, etc, tivesse acesso aquilo que a humanidade produziu como cultura,
como arte, como conhecimento (Idem, p. 12).

Em nossa sociedade, € comum que agentes culturais apresentem aos governos
projetos e planos de aces em busca de apoio, nem sempre recebido. Muitas vezes, constata-
se que foram desprezados, ou foram cooptados por organismos federais para dar suporte a
acOes ilegitimas, como aconteceu no periodo do regime militar durante a ditadura no Brasil
(1964-1985).

A educacao defendida por Paulo Freire “ndo foi, com certeza, o modelo eleito pelos
mais expressivos movimentos de educacdo popular que floresceram no Nordeste, nos

primeiros anos da década de sessenta” (ROSAS, 1986, p. 20). Segundo ele:

Ao lado da campanha “De P¢é no Chao também se Aprende a Ler”, do
Movimento de Educacdo de Base (MEB) e de outros no género, o
Movimento de Cultura Popular (MCP) é um exemplo desse esforgo de se
“educar entre si”, de se evitar um modelo vertical de educa¢do, de tomar
como referéncias educativas as necessidades, os valores, a cultura do povo,
em um momento de sua histéria, em sua realidade social, econdémica e
politica. [...] Hoje, refletindo sobre a experiéncia passada, a palavra
“conscientiza¢gdo” ¢ lembrada como palavra de ordem fundamental. Decerto,
corria-se o risco, pelo constante uso, de banalizar o forte sentido pedagdgico
e ideolégico de que se revestia. E ndo se pode afirmar que todos os
participantes comprometidos com aqueles movimentos estivessem realmente
comprometidos com a ideia que o termo conscientizacao envolve.

3.1.9. Pluralidade

Esta concepcao obteve 5% da frequéncia individual apurada nos depoimentos e jornais
da cidade do Recife. E importante salientar que os nomes dos socios fundadores estdo
elencados no documento intitulado “Estatuto do MCP”, registrado no segundo Cartoério de
Oficio da Comarca do Recife, para que 0 movimento passasse a existir legalmente, conforme
elencado anteriormente. O numero de adeptos multiplicava-se a cada més. As pessoas se

apresentavam voluntariamente para vivenciar o projeto, que propunha romper com a situacdo
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de penuria, miséria e analfabetismo em que viviam os desvalidos do Recife naquele momento
historico.

Miguel Arraes, prefeito da cidade do Recife de 1959 a 1962, esteve na lideran¢a com o
MCP nas grandes mudancas qualitativas desta cidade. Ele percebeu que 0 momento historico
possibilitava uma grande oportunidade para unir os intelectuais e 0 povo, num movimento de

democratizacdo e de conquista de novas atitudes, conforme o seu préprio depoimento:

Como Prefeito de Recife, tive oportunidade de, juntamente com homens de
todas as tendéncias religiosas e politicas, iniciar 0 movimento que iria levar
0 povo a uma nova atitude, que ndo era aquela dos intelectuais encastelados
e dos estudantes que estudam para fora do Brasil e ndo para dentro de nossa
realidade, nem dos que se consideram donos do povo, mas daqueles que
aprendem com o povo o que os doutores ndo sabem: a ciéncia do sofrimento
da vida (ARRAES, 1963, p. 2).

O Teatro de Cultura Popular esteve abalizado por todo o MCP, interagindo
interterritorialmente com as outras a¢fes, como a danca, a musica, as artes plasticas, o
cinema, entre outras atividades. Com a ascenséo de Arraes ao governo do estado em 1963, foi
realizado o | Encontro Nacional de Alfabetizacdo e Cultura Popular, no qual foram
estabelecidas as diretrizes para todas as acOes existentes no MCP e para todo o Estado de
Pernambuco.

O Brasil configurou-se como uma nacdo, através das suas varias etnias, geradas desde
a colonizacdo e por meio das constantes invases migratorias para 0s quatro cantos deste pais
de dimensdo territorial gigante. Nessa miscigenacdo, foi fundamental a participacdo dos
negros, vergonhosamente escravizados, e dos indios, também escravizados e dizimados aos
milhares. Forjou-se, dessa forma, um pais com grande variedade culinaria e mdultiplas

manifestacdes culturais e religiosas, como atesta Luciane Ribeiro Dias Goncalves:

A temaética da pluralidade cultural diz respeito ao conhecimento e a
valorizagdo das caracteristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos
sociais que convivem no territério nacional, as desigualdades
socioecondmicas e a critica as relagdes discriminatorias e excludentes que
permeiam a sociedade brasileira, oferecendo ao aluno a possibilidade de
conhecer o Brasil como um pais complexo, multifacetado e algumas vezes
paradoxal. (2004, p. 72)

Os seres humanos diferem uns dos outros, desde a aparéncia fisica até os gostos, 0s

comportamentos, a orientacdo sexual e as afinidades. Sua pluralidade, aparente e latente,
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evoca sua condigdo politica e socioldgica. Nelson Xavier comenta essa confluéncia de

interesses variados:

Eu me deslumbrei, e todos nés do Teatro de Arena se deslumbraram com o
MCP porque era a maior instituicdo de ensino, de educacdo de vanguarda
gue eu conheci até hoje. Porque era uma instituicdo que reunia teatro, artes
plasticas, musica, cinema, bibliotecas, radio... Abelardo da Hora, que esta
sendo homenageado [no Seminédrio de Arte/Educagdo], dirigia o
departamento de artes plasticas. E todos os departamentos e, principalmente,
o0 de alfabetizacdo, usando o método Paulo Freire. O método Paulo Freire, a
grande novidade que ele trazia, era que ndo € o professor que da aula, era
utilizar o universo de quem recebe o ensinamento, e a partir desse universo
desenvolver-lhe a coisa (2014, p.124).

Na otica de Germano Coelho, 0 movimento chegou ao auge da pluralidade em uma
emblematica celebracdo natalina:

O Movimento de Cultura Popular era um movimento aberto, catélicos,
evangélicos, protestantes, sem religido, comunistas, todos estdvamos juntos
e, nessa festa de Natal, todas as igrejas comecaram a badalar. Houve um
dialogo que eu ndo esqueco. Abelardo da Hora me disse: “Germano, a gente
esta trabalhando muito, cortando a cruz na mata, cortando as tochas de
bambu, ¢ na hora da festa o arcebispo vai atacar os comunistas”. Ai, Dom
Carlos [Gouveia Coelho, arcebispo de Olinda e Recife, no periodo de 1960 a
1964] me disse: “Germano, diga a eles que vao a missa de Natal, e vao ver o
que eu vou falar, eu vou falar sobre o evangelho e a justica”. Nao fez
nenhum atagque aos comunistas. E eu me lembro, numa hora determinada,
vindo com a procissdo dos paramentos, vindo Abelardo com a tocha de
bambu dele, colocou sobre o altar, e disse pra mim, “¢ a nossa presenca dos
comunistas nesta missa”. Foi muito bonito, a gente ndo esquece esse
momento. Hoje a gente pode dizer, Nossa Senhora era comunista, Sdo José
era comunista, quer dizer, a compreensdo do trabalho conjunto dentro do
MCP era uma coisa emocionante (1986, p. 39).

3.1.10. Interterritorialidade

Os 5% de frequéncia para a interterritorialidade confirmam uma verdade historica: o

TCP/MCP, estando a frente de seu tempo, como um visionario, antecipou fases que sO se

concretizariam na pos-modernidade. Torna-se evidente hoje, que as praticas deste grupo

influenciaram no desenvolvimento do pensamento humano, artistico, como o da professora e

arte/educadora Ana Mae Barbosa:



112

Vivemos a era inter. Estamos vivendo um tempo em que a atengdo esta
voltada para a internet, a interculturalidade, a interatividade, a interacdo, a
interrelacdo, a interdisciplinaridade e a integracdo das artes e dos meios,
como modos de producéo e significacdo desafiadores de limites, fronteiras e
territorios. Entretanto os arte/educadores tém dificuldades de entender a Arte
“inter” produzida hoje. Para os que foram educados nos principios do alto
modernismo, dentre eles a defesa da especificidade das linguagens artisticas,
torna-se dificil a decodificacdo e a valoracdo das interconexdes de codigos
culturais e da imbricacdo de meios de producao e de territdrios artisticos que
caracterizam a Arte Contemporanea. A colaboracdo entre as Artes e 0s
meios de produzi-la vem se intensificando. Nos, arte/educadores, ficamos
perplexos com a riqueza estética das hibridizacGes de cddigos e linguagem
operadas pela Arte hoje, pois fomos obrigados a combater no Brasil a
polivaléncia na Educacdo Artistica decretada pelo governo ditatorial na
década de 70. A polivaléncia consistia em um professor ser obrigado a
ensinar Masica, Teatro, Danca, Artes Visuais e Desenho Geométrico, tudo
junto, da 5% série ao Ensino Médio, sendo preparado para tudo isto em
apenas dois anos nas Faculdades e Universidades. Combatemos este absurdo
epistemoldgico. Contudo mesmo naquele tempo ja defendiamos a
interdisciplinaridade das Artes. Nosso mote era: “Polivaléncia ndo ¢
interdisciplinaridade”. A interdisciplinaridade era desejada embora fosse
ainda uma utopia para nés. ( 2008, p.1).

Se o TCP se envolveu em alguns documentarios cinematograficos, também

encontramos a contribuicdo dada a outros territorios e deles recebida, como se constata na

questdo que o pesquisador Leidson Ferraz propde ao maestro Geraldo Menucci, durante

Seminario sobre os 50 anos do MCP:

Eu sou pesquisador de area de teatro, eu queria saber, porque eu sei que
vocés participaram de algumas montagens de teatro dirigidas por Luiz
Mendonca, Abelardo fez o cenario, Geraldo fez a diregdo musical. Eu queria
gue vocés falassem desses momentos de intersegdo entre as divisdes de artes
plasticas e muasica com o teatro, e principalmente como foi o teu trabalho,
Geraldo, para A Volta do Camaledo Alface. Os atores sempre se encontram
contigo ou foi um trabalho especifico de direcdo musical? (FERRAZ, 2014,
p.104).

Na pergunta de Leidson Ferraz, percebemos a interterritorialidade, pois da mesma

forma que ele pergunta ja responde a questdo. Fica evidente que as linguagens artisticas

trabalhavam umas com as outras. No entanto, percebe-se que cada linguagem tem seu proprio

territorio e, neste encontro de linguagens, acontecem os planejamentos que sdo compactuados

com os objetivos maiores do MCP. Sendo este um macro territério, que se comunica com 0s

seus microterritorios, imbricados entre si, ¢ importante perceber “a interculturalidade, a
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interdisciplinaridade e a integracdo das Artes e dos meios como modos de producdo e
significacdo desafiadores de limites, fronteiras e territérios que reclamam uma visdo
rearticuladora do mundo e de n6s mesmos” (BARBOSA, 2008, p.2).

Desta forma, a esmiucadora analise dos resultados nos revela o trabalho da
interterritorialidade efetivado pelo TCP e pelo MCP, num periodo em que ainda se construiam
0s pressupostos do pés-modernismo.

3.1.11. Dialogicidade

Este principio da concepg¢do pedagdgica obteve 4% da frequéncia individual. A analise
confirma que o dialogo esteve presente em todos os setores do MCP. Nao poderia ser
diferente num grupo de teatro que esteve muito proximo do territorio liderado por Paulo
Freire, nos Circulos de Cultura, num didlogo entre os dois territérios, o teatro e a
alfabetizacéo.?! Vejamos o depoimento de Jodo Francisco Souza:

Qualquer movimento que vocé olhe, ele ndo é fruto de um setor social
apenas. O carater mesmo de movimento é esse encontro de perspectivas, de
objetivos, de dialogos... Ndo era homogéneo, ndo eram todos 0s grupos da
mesma forma ndo. Tinham véarios objetivos, quer dizer, cada grupo de
intelectuais, de artistas, de cristdos, de comunistas, que estavam la dentro
tinha seus objetivos. O que talvez a gente pudesse dizer que me parece, hoje
a distancia, importante € que 0s grupos ndo eram tdo maquiavélicos no
sentido negativo, de tirar o espaco do outro (1986, p.39).

Havia intensa relacdo dialdgica entre o TCP e a imprensa no Recife: seja por meio de
reportagens em que se davam noticias do grupo (informando ou criticando de forma
pejorativa o seu engajamento politico), seja entrevistando seus membros. De uma forma ou de

outra, o dialogo era intenso e seguia a orientagdo tedrica de Paulo Freire:

[...] o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o0 encontro em que se
solidarizam o refletir e o0 agir, de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser
transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar
ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se simples troca de

2l Conforme ja trabalhado no capitulo 1, subsegdo 1.3: “As concepgdes pedagogicas do Teatro de Cultura
Popular”.
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3.1.12. Autonomia

ideias de um sujeito no outro, nem tampouco tornar-se simples troca de
ideias a serem consumidas pelos permutantes. Ndo é também discussao
guerreira, polémica, entre sujeitos que ndo aspiram a comprometer-se com a
pronuncia do mundo, nem a buscar a verdade, mas a impor a sua. Porque é
encontro de homens que pronunciam o mundo, ndo deve ser doacdo do
pronunciar de uns a outros. E um ato de criagdo. Dai que ndo possa ser
manhoso instrumento de que lance mao um sujeito para a conquista do outro.
A conquista implicita no didlogo é a do mundo pelos sujeitos dialdgicos, ndo
de um pelo outro. Conquista do mundo para libertagdo dos homens (2011,
p.109-110).

Este principio da concepcdo pedagdgica obteve 3% de frequéncia individual nos

depoimentos e nos noticiarios jornalisticos. Constitui-se, com o dialogo, nas relacGes

contraditdrias, nas relagdes entre o eu e o tu, conforme teoriza Freire:

O eu antidial6gico, dominador, transforma o tu dominado, conquistado, num
mero “isto”. O eu dialdgico, pelo contrario, sabe que € exatamente o tu que o
constitui. Sabe também que, constituido por um tu — um ndo eu -, esse tu que
0 constitui se constitui, por sua vez, como eu, ao ter no seu eu um tu. Dessa
forma, o0 eu e o tu passam a ser, na dialética destas relagdes constitutivas,
dois tu que se fazem dois eu. N&o h4, portanto, na teoria dialdgica da acéo,
um sujeito que domina pela conquista e um sujeito dominado. Em lugar
disto, ha sujeitos que se encontram para a prondncia do mundo, para sua
transformacéo (Idem, p. 237).

A autonomia defendida por Freire esta relacionada, firmada e “fundada na ética, no

respeito a dignidade e a propria autonomia do educando” (apud ZATTI, 2007, cap. 4). Deve-

se compreender que ela ndo cai do céu, mas faz parte da busca incessante por liberdade. Para

isso, temos que nos inserir na luta por ela, desafiando as estruturas opressoras e acreditando

que sO a libertagdo a ocasiona “e pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e

reconhecimento da necessidade de lutar por ela” (idem).

Nesta direcdo, as divergéncias devem ser tratadas com respeito, e com respeito devem

ser tratadas todas as pessoas. Os conflitos sempre existirdo e com as contradi¢bes vira a

autonomia, na forma dialética do eu e do tu, conforme explica Paulo Rosas, “n6s ndo éramos

anjos, né? E obviamente, divergéncias sdo divergéncias, mas em geral n06s conseguiamos

conviver com a divergéncia, sobretudo porque ali nés ndo nos pensdvamos como uns contra

outros, mas pensdvamos em juntar” (1986, p.39).
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A autonomia pode também trazer o sucesso, dependendo da forma como o grupo se

enreda, como evidencia o trecho abaixo transcrito de uma matéria do jornal “Ultima Hora™:

O Teatro de Cultura Popular, de volta da excursdo que empreendeu na
Guanabara em Brasilia, onde apresentou “Julgamento em Novo Sol”, “A
Incelenga” e “A Volta do Camaledo Alface”, conta-nos o grande sucesso que
tiveram estas apresentagbes, que foram recebidos com muito calor e
entusiasmo, por parte ndo s6 da plateia guanabarina como também, da
brasiliense. Em todos os espetaculos apresentados, com o enorme publico
que afluia aos locais de apresentagdes, havendo até tumultos na aquisicdo
dos ingressos, que eram disputadissimos por parte dos frequentadores. A
vibracdo da plateia era intensa. Nao raro, aplaudiam o espetaculo, de pé,
durante quinze minutos, exigindo a volta dos artistas por dezenas de vezes
seguidas. Integrantes bastante credenciados da UNE e CPC afirmaram que o
MCP constituia o maior exemplo brasileiro de como se fazer teatro
auténtico, com raizes bem aprofundadas na nossa realidade e com
autonomia. Foram intensissimos os contatos com entidades estudantis que
queriam se inteirar, com mais detalhes, acerca das diversas atividades e
experiéncias que faz o MCP no campo teatral (ULTIMA HORA, 18 fev.
1963, p. 4).

A autonomia retira do grupo o medo e o faz ter seguranga no seu trabalho, levando-o
ao topo do sucesso, pois a coragem e autonomia andam juntas. O TCP chega ao momento
especial de sua carreira artistica e politica, encanta o Sul e o Centro-Oeste e volta para o

Recife contando os louros.

3.1.13. Teatro para Criancas

O TCP trabalhou também a linguagem do teatro infantil ou teatro para criangas.
Preferimos esta Gltima nomenclatura, pois na verdade a terminologia Teatro Infantil ndo é
adequada, uma vez que este tipo de teatro ndo é feito por criancas e sim para elas. Também
seria coerente aludir a um Teatro para a infancia e a juventude.

Enquadramos o teatro para criangas nos principios da concepcdo pedagogica, que
obteve 3% da frequéncia individual nos depoimentos e criticas em jornais de grande
circulacdo do Recife. Nesta perspectiva, apresentamos uma referéncia do Jornal do

Commercio a esta linguagem trabalhada pelo TCP:
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Aqui fica o registro, e o lembrete ao leitor para que ndo perca a Festa de
Natal do Recife e a peca de Maria Clara Machado “O Boi e o Burro no
Caminho de Belém”. Uma organizacdo paralela ao TCP, pertencente
também ao MCP, tem estado ativa: é o Teatro de Fantoches que tem em seu
repertério a adaptagdo de “O Médico a Forg¢a” de Molicre, “Chapeuzinho
Vermelho” e “Jodozinho e Maria”, de Maria Clara Machado. Em Novembro,
0 Clube Inapiérios de Pernambuco atraiu ao seu ambito os fantoches do
MCP, num espetaculo para a criancada, ao lado de palhagos do Cirquinho
Fratelli Vita, do Canal 6. E uma sugestdo que fica para os demais clubes
recifenses que poderiam assim “melhorar o seu cardapio” habitual,
oferecendo as criancgas espetaculos divertidos e sadios (15 dez. 1962, p. 6).

O Teatro para Infancia alcangou grande prestigio no ano de 1963, ndo apenas no

Estado de Pernambuco, mas também em ambito nacional. Eles conseguiram realizar este

teatro para criangas, numa circulacdo constante. O universo da crianga era muito respeitado

pelo TCP, o que pode ser constatado a partir da qualidade dramatdrgica do repertério, como

as pecas de Maria Clara Machado, considerada uma das melhores autoras do género. A critica

do Joel Pontes confirma essa qualidade:

“O Boi € 0 Burro no caminho a Belém” — A ideia de humanizar animais, é
velha em teatro e sempre é de mau gosto, so resulta bem nas pecas infantis.
Ou nas que tenham qualquer coisa de apelo a poesia, em que estejam as
lendas e historias tradicionais capazes, por si s6s, de criarem uma
predisposi¢do de aceitamento antes mesmo de abrir-se 0 pano. O nascimento
de Jesus é uma dessas historias, que os homens de todas as latitudes véem
mais ou menos com 0 mesmo encanto, apesar dos recantos de S&o Mateus e
Sdo Lucas. Digo apesar, porque o carater sagrado dos textos evangélicos ndo
permite ampla liberdade de criacdo. A histéria em si tem poderosos
elementos de poesia e drama, conforme se coloque a énfase: na pobreza, na
divindade, na reunido dos povos do mundo simbolizada pelos magos, ou na
presuncdo dos acontecimentos futuros, ligando-se o ber¢o da manjedoura ao
suplicio na cruz como fez Gomez Maurique no século XV, com sua
representacdo do nascimento de Nosso Senhor. [...] Os figurinos obedeceram
aos modelos comuns e néo foi, portanto, na linha geral que se destacaram. O
texto requeria uns toques espaventosos que acentuassem a farsa. Justamente
nessas distor¢des da realidade Ded Bourbonnais soube colocar sua marca de
figurinista sensivel, particularmente feliz nos magos e rainha, menos pessoal
de concepgdo das cores se a luz houvesse ajudado (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 03 jan. 1963, p.11).

O teatro para criangas vem, ao longo do tempo, sendo tratado como um teatro menor

para o publico e como escada para ascensdo a papéis mais significativos, para os atores sem

consciéncia da importancia desta linguagem, que se utilizam dele para chegar aos palcos do
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teatro para adultos. Este tipo de prética cria todo um preconceito contra esta linguagem,
conforme depoimento de Carlos Augusto Nazareth:

Outra justificativa levantada em prol do famoso “teatro € teatro e pronto” é o
teatro de Mamulengo. Mais uma vez dizem: “Veja o teatro de mamulengo, ¢
representado para a familia inteira” — uma afirmativa sem nenhuma verdade.
O Mamulengo é um espetaculo que dura em torno de seis horas,
representado no interior de Pernambuco, onde o analfabetismo aproxima
adultos e criangas, onde o universo em que vivem, restrito, também os
aproxima, a convivéncia estreita diminui os “interditos” a crianga. E na
verdade, em seu livro “O mundo magico de Jodo Redondo”, Altimar
Pimentel diz: “Primeiro as criangas iam dormir, depois as mulheres se
retiravam e quando ja ia alta a noite e a cachaga, 0 mamulengo entdo se
tornava pornografico” Portanto o conceito de infancia ndo suficientemente
debatido, pensado e refletido, coloca em questdo inimeras assertivas sobre o
teatro infantil, que se tornaram verdades. Esta questdo “o que importa € o
bom teatro” ¢ evidente ¢ ndo diz nada, na verdade. Do teatro para crianga
tem que se exigir qualidade, da mesma forma que do teatro para adultos, mas
isto ndo os torna “a mesma coisa” (CEPTIN, 21 mar. 2015, p. 1).

O teatro bem feito pode atingir qualquer publico, mas ndo se pode esquecer que a
crianca tem um desenvolvimento cognitivo que precisa ser respeitado. Determinados
conteddos e acBes podem lhes causar traumas irreversiveis. O teatro proposto a crianca deve
também contribuir de algum modo com sua formacdo humana e cultural. Torna-se evidente
que o teatro de rua (como ja vimos na subsec¢do que cuida do teatro popular) pode ser bom ou
ndo para a formacdo, uma vez que muitos de seus espetaculos se alimentam da ideia do
opressor, com preconceitos contra a mulher, o negro, as minorias oprimidas, entre outros.
Seré que vale a pena construir a formacdo de uma crianca sobre estes aspectos? Na verdade,
no palco também sdo levados espetaculos para criancas que deformam da mesma maneira.
Cabe aos pais e aos professores o cuidado com os contetidos que sdo levados as suas criangas.

Ao longo dos anos e de uma maneira geral, o teatro para crianga sempre esteve no foco
de conflitos, seja pela busca de renovacdo, seja pela necessidade de romper com os
preconceitos, com a falta de qualidade dos espetaculos puramente mercenarios. Nesta direcéo,
Marco Camarotti apresenta trés processos de desqualificacdo apregoados ou presentes na

cultura brasileira em relacéo ao teatro para criangas:

a) O descaso que normalmente os adultos apresentam em relacdo a
inteligéncia e a capacidade critica da crianga e a importancia de um teatro a
ela destinado; b) O pouco caso que a classe teatral demonstra em relagéo ao
teatro infantil. Para a maioria, e sdo sempre bastante numerosos o0s
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profissionais e amadores do teatro infantil, essa atividade ndo passa de um
degrau para chegar ao teatro de adultos, o qual, em sua concepcao,
representa o verdadeiro teatro, aquele que da prestigio e reconhecimento
publico; ¢) a comercialidade da maior parte dos espetaculos infantis
realizados no Brasil, sendo assim encarado o teatro infantil como simples
fonte de lucro, pela relativa facilidade de atrair plateias numerosas,
comumente mais do que o consegue o teatro para adultos (2005, p.16).

3.1.14. Ruptura

O principio da categoria hibrida se deu em trés territérios: politico, pedagdgico e
estético, obtendo 3% da frequéncia dos depoimentos e das criticas jornalisticas.

A ruptura pode acontecer de duas formas: para o bem e para o mal. No caso do
TCP/MCP, o movimento nasceu para quebrar os velhos paradigmas e, neste sentido,
conseguiu romper com as velhas oligarquias e se impés durante alguns anos. So foi destruido
com a contrarruptura do golpe civil-militar em 1964, que se deu de forma planejada e
violenta. Evidentemente, esta contrarruptura se deu para o mal, conforme depoimento de

Nelson Xavier:

A trama que gerou o golpe, qualquer um pode ver, existe um filme chamado
"O dia que durou 21 anos", de Camilo Tavares, filho do grande Flavio
Tavares que foi libertado naquela negociacdo do sequestro do embaixador
americano, um grande jornalista. Pois bem, no filme, t4 14, o Kennedy e o
embaixador dos Estados Unidos aqui, Lincoln Gordon, combinando como
tirar o Jango do poder. Estarrecedor! Por favor, vejam esse filme! Tramado
na famosa sala oval dos Estados Unidos, da Casa Branca, o Kennedy
dizendo — Vamos tirar o Jango! Leva a esquadra, Lincoln! Manda a
esquadra para pressionar. E 0s nossos militares, bem servis, falando com o
Vernon Walters que era o adido militar dessa missdo e com o Lincoln
Gordon, para dar o golpe no Brasil. Entdo, vocé vé Costa e Silva, vocé vé
Castelo Branco, bem capachos do militar americano e do embaixador. Entéo,
0 golpe foi uma guerra contra nos que sé queriamos melhorar o Brasil. N6s
estdvamos com boas intencGes e mal preparados para uma guerra e, eles
comecgaram uma guerra de um dia para o outro. Foi brutal, foi uma coisa de
dar medo mesmo, de se fugir, de se correr na rua. A cavalaria quebrou,
matou muita gente, a minha geracdo que quis fazer, que quis mudar esse
Brasil, foi perseguida, foi encarcerada, foi assassinada, foi exilada, apenas
por isso (2014, p.126).

Percebe-se no depoente a frustracdo de jovens que imaginaram um pais mais

igualitario, sem analfabetos, sem miseraveis, um pais com decoro e decéncia para se viver,
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Em contrapartida, receberam uma violenta e dolorosa queda, que trouxe para muitos
problemas fisicos, psicoldgicos e mortes de parentes queridos.
A ruptura trazida pelo TCP/MCP foi de uma grande dimenséo, pois se expandiu para

todo o Brasil, criando replicadores, conforme Xavier:

O Vianna [Oduvaldo Vianna Filho] que encantado com o MCP, fundou a
UNE Volante, que era um CPC da UNE, que era uma espécie de cdpia do
MCP. S6 que na UNE, os estudantes, viajavam o Brasil todo apresentando o
teatro, cinema, e havia discussao, debates dos problemas brasileiros daqueles
tempos. Foi naquele momento que foi cunhada a expressdo “realidade
brasileira”. O Jango tinha como plataforma a reforma agraria, a reforma
tributaria, a reforma bancéria, tinha uma quarta reforma que eu ndo me
lembro agora, e foi derrubado por isso (Idem, p.126).

O TCP/MCP, como se percebe no depoimento acima, rompeu com o0s valores
estabelecidos e expandiu suas ideias para o Brasil, construindo um paradigma novo para o
pais, gerando mudancas de toda ordem:

[...] consistiu numa metamorfose das concepgdes vigentes, numa ruptura
com o passado, numa revolugdo no modo de organizar o pensamento.
Metamorfose, ruptura, evolucdo, sdo, em conjunto, sinbnimas de mudanga
de paradigma, aquilo que provoca a reorganizacdo de todo o sistema de
pensamento anterior, neste caso sobre o destino do homem. A um nivel
talvez ndo tdo dramatico como esse, mas consistindo igualmente numa
mudanca de paradigma, poder-se-ia considerar a alteragdo do processo de
difusdo cultural antes e depois de Gutenberg ter inventado a imprensa
(SOUSA & FINO, 2008, p.1).

Quando a ruptura acontece de forma a metamorfosear o pensamento, podem acontecer
quaisquer contrarrupturas, mas a ideia do revolucionario permanece no DNA dos militantes. E

0 que se constata no depoimento de Nelson Xavier:

Luiz Mendonca tinha um... pra mim ele tinha um... uma coisa de sertanejo
que... nessa coisa de... dessa paixao revolucionaria que eu estava falando, ele
embarcava com prudéncia, essa coisa meio do homem da terra, com 0s pés
no chdo que o Golpe entéo... ndo, ndo, ndo... ele néo trepidou como eu, ele se
conservou integro e pode logo, logo retomar o trabalho. O sertanejo é um
forte! (2014, p.131).
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3.1.15. Experiéncia

Este principio da categoria hibrida obteve 2,5% da frequéncia apurada nos
depoimentos e jornais da cidade do Recife. Isso ndo significa menor importancia, pois este
principio esteve presente em toda a trajetoria do TCP/MCP. Ressalte-se que a experiéncia
acumulada dos seus participantes e dos convidados contribuiu com o grupo, para estabelecer a
concretude tanto do grupo de teatro, como de todo o movimento. Ha de se pensar que suas
préticas politicas, pedagogicas e estéticas resultaram em experiéncias Unicas e que se
acumularam para outras experiéncias futuras.

A experiéncia acumulada deste movimento poderia ter sido conduzida como principio
para muitas estruturas de grupos de teatro e para a educacdo deste pais, ou no minimo para a
divulgacdo dessa historia da verdade de uma cultura que foi dizimada para que 0s poderosos
reconquistassem o poder. O proprio Ariano Suassuna, que esteve junto ao movimento no
inicio de tudo e que saiu por motivos de crenca ideolodgica, tornando-se oposicdo a este,

reconhece a experiéncia daqueles jovens, que até hoje ndo tém o devido reconhecimento:

No6s temos ainda hoje muita coisa a aprender com o Movimento de Cultura
Popular, inclusive corrigir a injusti¢a que os meios de comunicagao praticam
dando uma cobertura enorme aos Centros Populares de Cultura, que tinham
0S mesmos vicios e erros de origem, no entanto, os Centros Populares de
Cultura séo divulgadissimos hoje, e o papel que eles representaram é muito
divulgado, e 0 MCP, que foi o primeiro, foi 0 movimento que inspirou
inclusive os Centros Populares de Cultura vive relegado a um
desconhecimento injusto (SUASSUNA, 1986, p. 38).

A ideia primordial do grupo de teatro era trabalhar com o popular, poder estar sempre
experimentando, descobrindo e redescobrindo, ouvindo o publico em debates. Desta forma
aprimoravam a cada dia seus trabalhos, além de descobrirem o que determinados publicos

queriam ver, conforme, noticia publicada pelo jornal Ultima Hora:

O Teatro de Cultura Popular esta fazendo mais uma experiéncia de teatro
popular, desta vez com teatro de mamulengo. Ja por trés vezes 0s
bonequinhos dancaram e representaram para as criangas de Pernambuco.
Como se trata de uma experiéncia, 0 conjunto iniciou seu trabalho estudando
como fazer bonecos e logo ap6s a parte pratica, com a preparagdo dos
bonecos, pegas e ensaios. Estava assim o TCP apto para as primeiras
apresentacdes. Um aniversario em casa de familia de classe média foi o
primeiro contato do conjunto com o publico. Diversos problemas surgiram
como, por exemplo, a necessidade de um conjunto musical para
acompanhamento. A segunda experiéncia foi feita em uma associacdo de
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classe. Finalmente ha oito dias o Teatro de Cultura Popular transportou o
pequeno palco para a Liga Camponesa da Mirueira e fez uma nova
experiéncia. Foi uma grande tarde para os atores que viram ndo somente
criangas camponesas ha plateia, mas também os pais e maes, com 0 mesmo
entusiasmo dos filhos (10 dez. 1962, p. 2).

O TCP e o dramaturgo Luiz Marinho buscaram contato com a realidade do povo, no
seu dia a dia, na experiéncia cotidiana das comunidades do interior e criaram VAarios
espetaculos a partir deste universo e de sua experiéncia acumulativa. A Incelenca se destaca e

recebeu os louvores do critico Joel Pontes:

“A Incelenga” de Luiz Marinho tem grandes qualidades que ndo me cansarei
de louvar. E uma peca realista e como tal recolhe um fato que aconteceu
(pelo menos o povo diz que aconteceu) pondo-o0 numa linguagem que chega
a ser magistral dentro de sua fidelidade aos modismos do povo. Os tipos,
servidos por esse instrumento, impdem, com toda sua exuberancia, as
caracteristicas sociais e psicoldgicas do brasileiro nordestino. Gente do meio
rural é intima da morte, aceita-a com naturalidade e sem deboche,
associando-a de logo aos interesses dos que ficam vivos. A miséria a que
estdo acostumados, a fé religiosa, certo fatalismo vindo quem sabe dos
mouros — tudo isto existe e nos da essa possibilidade tdo rara em outras
sociedades, até brasileiras: a de fazermos desenrolar uma comédia durante
um velério. Luiz Marinho aproveita-se da experiéncia que tem do seu povo,
como ja havia feito com “A Derradeira Ceia” (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 08 jan. 1963, p.3).

Além de serem tratados como processos educativos, os espetaculos apresentados ao
povo davam continuidade aos debates, para ouvir as impressdes da plateia. No intuito de
dinamizar os processos do grupo, 0 mesmo espetaculo sempre retornava, com o objetivo de
criar vinculos educacionais e artisticos com a comunidade. Para iluminar esta questdo,

vejamos o que diz Silva:

A ideia-conceito de experiéncia em John Dewey nos possibilita inferir que a
experiéncia educativa caracteriza-se como processos de aprendizagem que
possibilitam a transformacdo do sujeito humano, através da reflexdo sobre a
sua realidade e seu modo de ser e estar no mundo, gerando conhecimentos
significativos que o ajudam a dirigir novas experiéncias. Desta forma, a
experiéncia € o conceito chave para a compreensdo dos processos de
producdo identitarios do sujeito humano. Dentro de uma perspectiva pés-
moderna esse processo sera estabelecido a partir da relacdo entre identidade
e diferenca, bindbmia central da teoria da identidade do sujeito p6s-moderno
(2010, p.54; 64).
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3.1.16. Teatro de Propaganda Politica

No TCP, a propaganda politica se destacou como veiculo no combate a corrupcao e
nas dendncias junto ao povo, sendo utilizada como conscientizacdo dos problemas
enfrentados no Recife, no estado e no pais, como meio de divulgacdo e propaganda dos
objetivos do TCP/MCP. Estes espetaculos eram denominados de esquetes e aconteciam em
qualquer espaco, em cima de caminhdo, caminhonete, na rua, dentro dos dnibus, nas escolas,
nas associacOes de moradores, em clubes, entre outros. O Teatro de Propaganda Politica
aparece nos nossos resultados como principio da concepcdo estética e obteve 2% da
frequéncia individual nas criticas teatrais dos jornais do Recife e nos depoimentos adquiridos.

A baixa frequéncia individual deste principio deve-se a atuacdo desta linguagem
dentro do movimento. Quando analisamos a lista de espetaculos montados pelo TCP, nédo
identificamos nenhuma montagem processual que se relacionasse com esta concepgéo
estética, a ndo ser quando olhamos para dentro das praticas pedagodgicas. Ai encontramos o
TCP interagindo com 0s pequenos espetaculos denominados esquetes teatrais, construidos
com este propdsito e apresentados nos comicios, nos circulos de cultura com Paulo Freire, ou
nos meios informais de educacdo com a finalidade de alfabetizar e denunciar a exploracéo dos
mais pobres pelos poderosos.?? Os espetaculos que chamamos processuais estio calcados na
pesquisa e na qualidade dramatirgica. A maioria deles esta implicada teoricamente no
universo brechtiano, além de fazer os experimentos estéticos convencionais. O depoimento de
Moema Cavalcanti, que trabalhou no grupo em diversas funcgdes, explica como se dava a

pratica deste teatro de propaganda politica:

O Teatro de Cultura Popular era o grupo teatral do Movimento de Cultura
Popular. Logo no comego, antes de montar qualquer peca, faziamos
apresentacdes de esquetes da maneira mais improvisada possivel: em cima
de caminhdes, em pracgas publicas, em inauguracdes de escolas da prefeitura,
etc. Tinhamos também um grupo que criou um Coral Falado, um Jogral.
Declamavamos poemas de Vinicius de Moraes, Ascenso Ferreira, Manuel
Bandeira e outros. Os temas eram de cunho social e folclérico, como “O
Operéario em Construgdo” e “Porque hoje ¢ Sabado” de Vinicius, “Recife”,
de Manuel Bandeira. Os esquetes eram escritos e produzidos pelos proprios
atores e pelo diretor do TCP, Luiz Mendonca. Quase ndo havia
caracterizacdo, nem guarda-roupa especificos (2015, p.1).

22 No decorrer deste trabalho aprofundamos esta questdo, que podera ser identificada, no primeiro capitulo,
subseccao 1.3: “As concepgdes pedagogicas do TCP”.
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O TCP fazia questdo de romper com velhos modelos estabelecidos, tanto no discurso
teatral como no discurso de ordem politica. Os “donos do poder” eram os “coronéis da
politica”. Uma ala ligada ao teatro recebeu o codinome de “coronéis do teatro”, pois queria
estabelecer as regras de funcionamento dos espetaculos, a partir de canones europeus. Na
contramdo de tudo isso, formou-se um grupo plural, experimentando vérias linguagens
artisticas, inclusive a dos canones europeus, levando estes espetaculos para discussdo com as

comunidades.

Antes da encenagdo da “Incelenca”, original de Luiz Marinho, sob a direcao
de Luiz Mendonca, o Teatro de Cultura Popular fez encenar uma pequena
dramatizagdo de José Wilker intitulada “Auto do individuo analfabeto de pai
e mae”. A inten¢do do autor com esta pequena teatralizagdo ¢ ventilar o
problema no analfabetismo e mostrar suas consequéncias dentro do contexto
social. Conforme as palavras do autor: “Nossa pretensdo ¢ abordar esse tipo
de doenga em seus diversos lados: ridiculo, grotesco, tragico e inumano”.
Quando ao contetdo expresso, 0 autor atinge completamente sua finalidade.
O pequeno auto gira em torno de pessoas analfabetas, que ndo sabiam ler a
conta da venda e, fazendo uma festa, tdo purgante aos seus convidados por
se enganarem com os rotulos das garrafas (ULTIMA HORA, 01 jan. 1963,

p. 6).

Este tipo de teatro recebeu o nome de agitprop. Nasceu na URSS e espalhou-se para
todo o mundo, chegando ao Brasil nos anos 60. Estabeleceu-se primeiramente no Recife,
influenciando a prética teatral do TCP e provocando a criacdo do CPC da UNE, na mesma

perspectiva de trabalhar com a cultura popular, conforme Silvana Garcia:

A cultura popular, na esfera artistica, se definiria, portanto, “como uma
‘nova tendéncia’ que se caracteriza por uma tematica nacional e, direta ou
indiretamente, didatica” e pela compreensdo de ‘“suas profundas raizes
sociais”: “a cultura popular é, em suma, a tomada de consciéncia da
realidade brasileira”. Essa consciéncia se realiza através da compreensdo de
que os problemas de natureza socioculturais — analfabetismo, vagas na
Universidade, miséria no campo, estreiteza de mercado para o trabalho
intelectual, deficiéncia do ensino, etc. — estdo vinculados entre si e sdo frutos
da exploracdo ¢ da dominagdo. Portanto, “esses problemas s6 encontrardo
solugdo se se realizarem profundas transformagbes na estrutura
socioeconémica e, consequentemente, no sistema de poder. Cultura popular
¢, portanto, antes de mais nada, consciéncia revoluciondria” (1990, p. 106).
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3.1.17. Dialética

O Principio Dialético da concepcdo hibrida obteve 5% da frequéncia individual
apurada nos depoimentos e jornais da cidade do Recife.O Movimento de Cultura Popular e
seu grupo de teatro baseavam-se no pensamento do Materialismo Histdrico- Dialético e nas
influéncias dos axiomas hegeliano, marxista e brechtiano naquele momento historico. Estas
ideias eram por demais revolucionarias no Brasil. Traziam em seu bojo um pensamento
filosofico libertador, com a esperanca de mudangas estruturais. O povo era inserido no
contexto como sujeito do processo e ndo mais como massa de manobra. Nessa dire¢do, o TCP
e 0 MCP, expandindo suas ideias por meio de seus espetaculos, festivais, seminarios e
congressos, construiram respeitabilidade e admiracéo diante do povo pernambucano.

O processo dialético daquele momento histérico nos faz reconhecer que todo esse
movimento se manifestou na arte do didlogo, na qual a antitese sdo os velhos paradigmas,
transformando-se em sua tese como ruptura e se transformando na sintese, que € a inovagéo,
representando a superacdo da contradicdo. Este conceito hegeliano se aplica de forma
coerente aos principios do movimento teatral daquele periodo, tornando-se evidente que o
debate e as contradicdes aparecem com clareza. E importante ver a dialética nos conflitos do
TCP, como ressalta Silke Weber:

Agora, e do ponto de vista politico, os conflitos existiram toda a vida, desde
0 comego, quer dizer esse congresso aqui, se eu falei de cultura popular, eu
me lembro tanto que a gente fazia, combinava todo mundo que ia ser em um
canto, daqui a pouco comecgava tudo ao contrario, saia tudo do zero. [...]
quando eu falo da cisdo em relagdo a cartilha, dos circulos de cultura, isso
numa forma mais pablica do que aconteceu. E outra foi o teatro. Teatro
também, quando os grandes teatrélogos sairam do MCP, fizeram até uma
peca, a “Bomba da Paz”. Entdo a coisa era muito, muito tensa, bastava ter,
por exemplo, essa coisa da campanha contra o MCP (2014, p. 113).

As contradicBes dialéticas evidenciam-se com mais exatiddo dentro do movimento e

em suas relacGes de conflitos diarios, como nos apontados pelo critico Medeiros Cavalcanti:

Por mais que alguém, hipdcrita ou mal-informado queira negar, vivemos
esses dias um singular clima de guerra fria poucas vezes dantes observado
no nosso teatro, exceto talvez quanto ao ballet, que nunca se uniu e que, a
despeito do entusiasmo geral com que sempre é acolhido, trabalha de
ordinario com a mira nas realizagdes vizinhas. Desta vez tivemos uma guerra
de trincheiras entre o Arena (“A Bomba da Paz”) e o Santa Isabel
(“Julgamento em Novo Sol”). Os que eram por Deus eram pelo Diabo, e
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vice-versa. Proibido ficar neutro — pior — assumir partidos apenas artisticos,
sem ir ao fundo das discussdes ideoldgicas e dos desaforos dos palcos ou dos
bastidores. Agora, estabelece-se uma trégua. “A Bomba da Paz” sai do
Arena e vai hoje — comecando uma turné em ambitos fechados — para o
Seminario de Olinda onde deve fazer um discreto escandalo entre os pudicos
rapazes de batina, a menos que a Igreja esteja diferente dos bons tempos
(tem havido maus tempos também para a igreja). “Julgamento em Novo Sol”
finou-se quanto ao Santa Isabel, no ultimo domingo. O espectador aturdido,
estonteado, chamado frequentemente a tomar partido, o critico teatral
cansado, exausto de separar 0 joio do trigo, perguntam-se agora: — O que
vird? Que estarad tramando a Direita contra a Esquerda e a Esquerda contra a
Direita? O que é incontestavel, porém, esportivamente falando, é que o
primeiro “round” pertence inteiramente a Esquerda — e ndo é de Eder Joffre.
(JORNAL DO COMMERCIO, 02 jun. 1962, p.6).

Como sugeriu o filésofo Georg W.F. Hegel, o método dialético constitui-se na base
para se pensar em metamorfose permanente, a partir das duas posi¢des antagonicas: a tese e a
antitese, que, por sua vez, desencadeiam a sintese. Karl Marx, considerando idealista o
pensamento de Hegel, adapta esse modelo, criando o materialismo dialético com o objetivo de
analisar as tensdes e os conflitos entre as classes sociais.

Marx “subverteu a concepcdo vigente de ciéncia, introduzindo na investigacio
cientifica o materialismo consistente, a analise dialética e a perspectiva social da classe
revolucionéria, o que lhe permitiu criar um modelo préprio de explicacdo cientifica da
historia”, sendo de grande importancia para as transformagdes do século XX, desmascarando
a identidade do opressor, desvelando os oprimidos e explicando o mundo pela luta de classe.
Engels e Marx “aplicaram o modelo de explicagdo ao estudo de situagdes historicas concretas,
a critica da economia politica e do socialismo utdpico-reformista e a elaboracdo de uma teoria
geral da formag&o, desenvolvimento e dissolu¢do da sociedade capitalista” (ALVES, 2010,
p.l).23

A indagacdo que, em tempos pés-modernos, permanece é: “se a historia e a sociedade
sdo guiadas por estruturas dialéticas objetivas, materiais, racionais, qual o papel da acao

humana e da subjetividade?”.*

BALVES, Alvaro Marcel. O método materialista histdrico dialético: alguns apontamentos sobre a subjetividade.
Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP-Assis. Revista de Psicologia da UNESP, 2010. p. 1.

24 SILVEIRA, Emerson J. Sena da.O (in) suspeito fluxo de "religido" e "metafisica” na relacéo entre dois mestres
da dialética: Karl Marx e Georg W. F. Hegel, 2013, p.1. In: http:/filosofia.uol.com.br/filosofia/ideologia-
sabedoria/36/artigo257144-3.asp. Acesso em 13 mar. 2015.


http://filosofia.uol.com.br/filosofia/ideologia-sabedoria/36/artigo257144-3.asp
http://filosofia.uol.com.br/filosofia/ideologia-sabedoria/36/artigo257144-3.asp
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Na proxima subsec¢do, apresentaremos as teorias que fundamentam as concepgoes
politicas, pedagogicas e estéticas do Materialismo Historico Dialético e da Pedagogia

Libertadora e da Pedagogia P6s-Moderna.

3.2. Segunda Analise Categorial: emergéncia de categorias tedricas

Para fundamentar os principios que apresentamos na subsec¢édo anterior, nesta segunda
andlise categorial, revelam-se como resultados trés grandes teorias: 0 Materialismo Historico
Dialético (56%), a Pedagogia Libertadora (30%) e a Po6s-Modernidade (14%).% Estas
experiéncias estiveram de alguma forma, relacionadas ao trabalho desenvolvido a partir do
Teatro de Cultura Popular.

Alvaro Marcel Alves assim conceitua o materialismo histérico e dialético, propugnado
por Karl Marx:

O materialismo histdrico dialético designa um conjunto de doutrinas
filosoficas que, ao rejeitar a existéncia de um principio espiritual, liga toda a
realidade & matéria e as suas modificagbes. E uma tese do marxismo,
segundo a qual o modo de producgdo da vida material condiciona o conjunto
da vida social, politica e espiritual. E um método de compreenséo e anélise
da historia, das lutas e das evolugBes econdmicas e politicas. Marx parte da
ideia de que em toda a histéria 0 homem ndo é uma imanéncia Unica: na
idade antiga ou ele era escravo ou cidaddo; na idade média era servo ou
senhor; na idade moderna é proletario ou patrdo, ou seja, ou ele detém os
meios de producdo ou vende sua forga de trabalho (ALVES, 2010, p. 1).

Essa teoria se alastrou entre os intelectuais modernos. Impulsionou, fundamentou e
divulgou a ideologia socialista pelo mundo. Chegou as fronteiras capitalistas e passou a
dialogar com 0s movimentos que se pretendiam revolucionarios. No Brasil, ndo foi diferente:
essas ideias se transformaram em acOes para combater a fome e o analfabetismo, o que
mobilizava o povo para a conquista de uma vida melhor, deixando as elites latifundiarias e
burguesas temerosas. Dai as muitas reacdes violentas na América. A revolugdo comunista na
ilha de Cuba passou a representar um pesadelo e uma ameaga para as classes politicas e
econémicas que comungavam com os ideais capitalistas norte-americanos.

As ideias libertarias perpassaram por muitos movimentos que se preocupavam com a

insercdo das classes populares, no caso do TCP, buscou: Democratizagdo Cultural,

3Cf. Apéndice, Tabela 03, Categorias Teoricas p. 193.
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Acessibilidade Cultural, Teatro Popular, Teatro Didatico, Teatro de Propaganda Politica,
Ideologia e Dialética. Objetivava-se, entdo compreender o momento histérico e as
contradi¢Ges em que se vivia.

Essas ideias chegaram ao TCP/MCP com muita forca. Antenado com o didlogo
mundial, 0 movimento em que o TCP esteve a frente, de 1960 a 1964, nasceu como militancia
para combater as injusticas sociais e a exploragdo da populacdo pobre recifense. Emergiu num
momento de muitas dificuldades internacionais, com o advento da Guerra Fria, quando o
mundo estava dividido entre capitalistas e comunistas, aumentando ainda mais as distancias
entre 0s povos.

Dentro do TCP, evidentemente ndo havia homogeneidade de pensamento: enquanto 0s
comunistas difundiam as ideias marxistas por todo o Estado de Pernambuco, principalmente
junto aos camponeses, outros participantes mantinham um ideario positivista e ndo aceitavam
0s principios ideoldgicos socialistas, 0 que gerava muitos atritos no decorrer dos debates.

Este era o quadro dos anos 60 no Recife, no Brasil e no mundo. E foi a partir deste
universo que se encaminharam varias atitudes dos participantes do TCP/MCP, alguns com
mais consciéncia de seus trabalhos, outros ainda muito incipientes, mas todos corresponsaveis
pelas agdes politicas, pedagogicas e estéticas levadas ao povo e a eles mesmos, fazendo parte
de todo um processo de formagao interna e externa.

A Pedagogia Libertadora voltava-se para: Dialogicidade, Autonomia, Teatro para
Criancas, Formacdo Humana, Conscientizacdo, Experiéncia e Ruptura. Paulo Freire foi um
grande articulador politico, pedagogico e estético, contribuindo com sua experiéncia para o
amadurecimento, em muitos aspectos, do grupo de Teatro de Cultura Popular. Sua principal e
mais importante acdo foi a participacdo intensa no processo de alfabetizacdo de jovens e
adultos nos ciclos de cultura, nas pracas e parques de cultura, criando lagos e expandindo seus
conhecimentos com o povo. Desta experiéncia foram criados o0s esquetes teatrais que
ajudavam, conforme ja evidenciado neste trabalho?®, na construgdo da palavra e na imagem
desta no campo cénico. A experiéncia do TCP e do MCP, enquanto institui¢cbes propiciadoras
de uma educacdo comprometida e engajada com o dialogo ajudaram a construir o método da
educacdo libertadora. Segundo J. Neves Vicente, Paulo Freire revelou que varias instituicbes

foram responsaveis pela construcdo de seu método:

26 No decorrer deste trabalho aprofundamos esta questdo, que podera ser identificada, no primeiro capitulo,
subseccdo 1.3: “As concepgdes pedagdgicas do TCP”.
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Mas, como educador confessou por diversas vezes que foram, sobretudo, as
suas experiéncias e actividades como educador e animador cultural no
Servico Social da Industria (SESI) de Pernambuco, no Movimento de
Cultura Popular (MCP) do Recife e no Servico de Extensdo Cultural (SEC)
da Universidade do Recife que Ihe proporcionaram o desenvolvimento e o
amadurecimento das suas intuicGes e convic¢Bes mais profundas (1995,
p.379).

O processo de construcdo e afirmacdo da Pedagogia da Libertagéo se faz a partir das
congruéncias interativas e da necessidade de investigar a linguagem do povo, os seus valores,
as suas razoes, as suas concepgoes, e seu universo vocabular, a semantica da sua linguagem
[...] (Idem, 380). Freire ja preconiza “na sua tese de habilitagdo, que €, sobretudo, a sua ac¢ao
e experiéncia do MCP de Pernambuco que Ihe v@o permitir a sistematizacdo propriamente dita
desse método” (Ibidem, p.381). E o método da Educacdo Libertadora encaminha a
humanidade para o encontro do outro, numa relacéo dialdgica e interterritorial, diminuindo as
fronteiras. Neste sentido, se forma uma grande teia no TCP para a construgdo de uma

pedagogia democrética, a Pedagogia da Libertagéo:

O homem como ser de relagfes, a crenga e a aposta na original positividade
do ser humano, a rejeicdo da ignoréncia absoluta do ndo alfabetizado, a
convicgdo da capacidade de comunicagéo e dialogo do oprimido, a certeza
de que todo homem, independentemente do grau da sua ignorancia, é capaz
de exercer um olhar critico sobre 0 mundo, a rejeicdo da alfabetizacdo
mecénica e, acima de tudo, a consciéncia clara e a certeza de uma educagéo a
servico da superacdo das atitudes magicas ou ingénuas [...] (VICENTE,
1995, p. 387).

9% ¢

E como deixou escrito Paulo Freire, na “Pedagogia do Oprimido”, “a libertagdo ¢ um
parto doloroso. O homem que nasce deste parto € um homem novo que s6 € viavel na e pela
superacdo da contradicdo opressores - oprimidos, que ¢ a libertacdo de todos” (FREIRE,
2011, p.48).

O processo teatral do TCP esteve conectado com as ideias modernistas revolucionarias
e conseguiu estabelecer conexdes visiveis com as discussdes filoséficas, como pluralidade,
interterritorialidade, identidade cultural, provando que o ser humano tem vérias identidades
culturais, pertencentes a pés-modernidade.

O Estado moderno foi responsavel por romper com o mundo feudal, com o Estado
absolutista e com a igreja, que comandava o mundo, pautada no teocentrismo. Com essa

ruptura, foi possivel construir uma sociedade capaz de se insurgir contra o poder. A burguesia
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tornou-se o carro-chefe do capitalismo. Revolucionaria em seu momento historico, estruturou-
se a partir da ideia central de que “o homem e toda a sociedade sdo produtos da atividade
histérica e coletiva e t€ém no trabalho o elemento determinante da acdo humana” (Bezerra,
2009, p. 3). Muitas rupturas aconteceram e essa ideia foi abandonada pela propria burguesia.
Em meados do século XIX, essa ideologia foi questionada pelas novas ideias que surgiam e se
contrapunham a visdo burguesa e capitalista, que passaria a ser vista como conservadora pelo
movimento proletario.

Na pés-modernidade, emergem criticas as ideias modernas, como explica Cristina

Simoes Bezerra:

Nesta direcdo, constroi-se a critica pds-moderna a nogdo de universalidade
enquanto elemento de acesso de todas as pessoas as condicdes de liberdade,
autonomia, justica, igualdade politica, etc. Para diferentes compreensdes do
pensamento po6s-moderno, a universalidade assim considerada representa
uma desconsideracdo com 0s mais diversos particularismos, tdo valorizados
pela poés-modernidade. Assim, a ideia de que as pessoas sdo iguais em
constituicdo e em direito, que em outro momento histérico, representou um
elemento altamente revolucionario, agora, na logica pds-moderna, se
transforma em algo conservador, autoritario e excludente. Mais do que isso,
a ideia de uma “humanidade universal” representa, para 0s pos-modernos,
uma mera abstracdo, pois, na préatica, este ideal jamais se concretizou. Neste
raciocinio, a universalidade anula e nega as diferencas e as particularidades
dos inumeros “grupos” sociais que formam a humanidade, ela homogeneiza
tais grupos fazendo com que percam suas identidades. Tal discussédo, como
podemos perceber, se constitui de um acentuado relativismo, sobretudo no
aspecto cultural e a pluralidade passa a ser a palavra de ordem (BEZERRA,
2009, p. 5).

Para os pos-modernistas, as ideias de Marx ndo se concretizaram. A disputa intensa
“entre a burguesia e proletariado, de revolugdes socialistas que se estenderiam pelo mundo
afora sdo efetivadas, na pratica, através do abandono dos propdsitos revolucionarios, da
adesdo do proletariado a logica das reformas sociais e do fracasso das experiéncias de
“socialismo real” (BEZERRA, 2009, p 4).

O TCP e o MCP estavam calcados nos idearios socialistas e alimentavam a ideia de
uma Revolucéo reformista democratica, com os principios ideologicos do direito ao sufragio
universal e ao contrato social. 1sso se encontrava impregnado no seio do movimento. O
ideario marxista era vivo, mas 0 grupo estava aberto as novas ideias e se mostrava sem

preconceitos para trabalhar com outros grupos “com a perspectiva de uma pluralidade de
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“sujeitos sociais” importantes, que independente da classe social a que pertencem podem
agora desenvolver mudancas viaveis, ainda que no limite da sociedade capitalista”.
Evidente que havia riscos na adesdo aos ideais pos-modernos, como alerta Cristina

Simoes Bezerra:

(...) é preciso termos clareza de que, nos termos em que € colocada, a pds-
modernidade se apresenta muito mais como uma “anti-modernidade”. Sua
proposta ndo € de recuperar o que ndo foi realizado e de, numa outra
perspectiva, regular e emancipar a humanidade. Seu projeto é de negacdo da
I6gica moderna e de reorientacdo de seus ideais. Uma perspectiva conformista
e desmobilizadora parece compor a p6s-modernidade, como se realmente
estivéssemos vivendo um “fim da historia”. J que ndo podemos transformar e
revolucionar o quadro que esta colocado, é melhor aderirmos e nos
conformarmos com ele, contentando-nos com as pequenas reformas que se
apresentam como possiveis (2009, p.10).

Quando afirmamos que o TCP chegou a colocar um pé na pds-modernidade, é no
sentido de ter tido consciéncia das diferencas existentes e de ja perceber as identidades
fragmentadas e a necessidade de respeito tanto a essas identidades quanto a pluralidade de
pensamentos. Porém ndo podemos negar que 0 grupo vivenciava as ideias brechtianas com
muito afinco e essas ideias eram marxistas.

Neste contexto, exporemos no préximo capitulo uma analise, onde buscamos
referendar os principios das concepgdes politicas, pedagdgicas e estéticas na praxis do TCP,
através do espetaculo o Julgamento em Novo Sol, texto escolhido por se tratar da obra que
mais se aproxima da teoria Brechtiana do teatro didatico e épico.

3.3. Julgamento em Novo Sol

Nessa subseccdo, faremos a analise do texto teatral Julgamento em Novo Sol, de
Nelson Xavier, Augusto Boal, Hamilton Trevisan, Modesto Carone e Benedito Araujo. O
espetaculo estreou no dia 05 de maio de 1962, no Teatro de Santa Isabel, representado pelo
Teatro de Cultura Popular do MCP.?". Esta montagem deu importante contribuicio ao teatro

ZJULGAMENTO EM NOVO SOL. AUTOR: Nelson Xavier, Augusto Boal, Hamilton Trevisan, Modesto
Carone e Benedito Aratjo. « DIRECAO: Nelson Xavier. « DIRECAO (assistente): Delmiro Lira.
CENOGRAFIA: Glauco Campélo. * FIGURINO: Ded Bourbonnais. * DIRECAO MUSICAL: Elza Loureiro.
ELETRICISTAS: Leandro Filho e Antonio Pinheiro. » DIRECAO DE CENA: Joacir Castro e Marco Porto
Carreiro. * ELENCO: Evandro Campelo (Rep. do Governo), Orlando Vieira (Juiz), Luiz Mendonga (Porfirio),
Dinaldo Coutinho (Roque), Ivanildo Oliveira (Anjo), Genaro Vanderlei (Jabuti), Elayne Soares (Aurora), Mério
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politico realizado no Brasil de entdo e, especialmente, em Pernambuco, por se tratar de uma
realizacdo fora do &mbito do dramético, assenhoreando-se da perspectiva épica. A montagem
do Teatro de Cultura Popular (MCP) traz embutida a ideia da necessidade de transformacéo
radical do mundo agrario pela acdo dos homens e mulheres que nele vivem, fazendo com que
eles se transformem a si proprios, ressoando “as pecas didaticas” (Lehrstiick), de Bertolt
Brecht.

Naquele momento historico, o autor e diretor Nelson Xavier filia-se ao Partido
Comunista do Brasil [PC do B]. Obviamente, Xavier j& possuia as convicgdes de luta, de
sociabilizacdo e de respeito ao povo, mesmo discordando em certos aspectos do PC do B. De
sua experiéncia no Teatro de Arena de Sao Paulo, escreve Julgamento em Novo Sol. Segundo

Xavier,

[...] é um texto de 1959-1960 e que € um dos orgulhos da minha vida porque
é um texto que fala da resisténcia camponesa [...] O Teatro de Arena foi um
grupo de teatro fundado por José Renato, um pouco esquecido pela historia,
gue teve a genialidade de primeiro trazer para o Brasil essa forma de teatro
em circulo, essa plateia meio greco-romana, entdo. E de reunir, Oduvaldo
[Viana Filho], Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Boal, num grupo. E eu tive
a sorte de pelo fato..., ndo sei por qué, de me aproximar desse grupo com
meu textinho, para discutir um seminario de dramaturgia onde a gente
discutia o texto de todos. Pois bem, essa peca sobre camponeses que escrevi
nesse grupo, e que acabei sendo o ator principal, chama-se Mutirdo em Novo
Sol. Nés entrevistamos um lider camponés daquele tempo, que estava
liderando uma resisténcia camponesa no noroeste de Sdo Paulo e
transformamos em peca. Eu classifiquei até de teatro documental. Isso era
por volta de sessenta. Pois bem, o Teatro de Arena excursionou pelo Brasil,
chegamos ao Nordeste. Eu fiquei encantado com o Movimento de Cultura
Popular. E eu esqueci de dizer que Recife, pra mim, é a cidade onde eu vivi
meus “anos dourados”. Sabe os “anos dourados”? Todo mundo tem, quando
realmente, de repente, descobre o que estad fazendo no mundo, e qual é seu
papel. Eu acho que todos nés temos um papel! O progresso da humanidade é
efetivo e desesperadoramente lento, mas ¢é efetivo! (2014, p.3).

Ferreira (Liodoro), Fernando Soares (Baiano), Leandro Filho (Quinc&o),llva Nifio (Minervina/ Lavradora),
Carlos Alberto (Damido), Delmiro Lira (Honorio), Marco Porto Carreiro (Dito Maria/Taliano/ Delegado),
Ardigan Almeida (Nelin), José Wilker (Maneco/ Candidato), Joacir Castro (Solavanco/ Cruz), Auzany de Franca
(Ostilia), Delmiro Lira (Lourengo/Mariano), Olegario Lyra (Padre), Vladimir Miranda (Jodo Socégo), José
Marinho (Josafa), Maria Antonia (Zefinha), Zacarias Filho (Soldado), Erivaldo Rosa e Silva (Soldado), Claudio
Cavalcanti (Soldado), Paulo Rocha (Jagunco), Teca Calazans (Lavradora), Ivan Loureiro Filho (Lavrador), Suely
Nifio (Lavradora), Nadja Pereira (Lavradora), Geraldo Vanderley (Lavrador), Dind Gomes (Lavradora), Belmira
Lyra (Lavradora), Elza Pinto (Lavradora), Ivon Fittipaldi (Lavrador), Geraldo Jorge (Lavrador), Walderes Pinto
(Lavradora), Delane Ramalho (Lavradora), Moema Cavalcanti (Lavradora), Conceicdo Pinheiro (Lavradora),
Creuza Lins (Lavradora).
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Na criacéo do espetaculo no Recife, em 1962, pelo TCP, Xavier foi o diretor. Mudou o
nome da peca para Julgamento em Novo Sol, uma vez que o grupo achou que seria melhor,
pois o povo do Recife poderia ndo entender muito bem o significado da palavra “mutirdo”. No

seu depoimento, Nelson reafirma categoricamente:

Essa peca eu disse que me dava orgulho, por qué? Porque ela descreve uma
situacdo do campo que ndo mudou até hoje. O latifindio t4 acuando o
pequeno produtor até a fome, até ele sair de sua terra e ter que migrar para a
cidade, entdo, essa peca até hoje é utilizada pelo Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra pra educar seus filhos. Em dois mil e doze, eu fui
chamado a Brasilia em homenagem pelos cinquenta anos da estreia dessa
peca no Santa Isabel. Aqui, em sessenta e dois ela estreou, foi um sucesso
extraordinario, delirante, passamos também no Sitio da Trindade, em Casa
Amarela. Foi uma assisténcia de trés mil camponeses, naquele momento em
que o Brasil era outro (Idem, p. 5).

O texto traz a realidade cruel de um grupo de camponeses contratados pelo Sr.
Porfirio, dono de muitas terras para lavoura e criacdo de gados, chamada de Fazenda Covas
das Antas, situada na cidade de Santa Cruz de Novo Sol. A referida dramaturgia traz em seu
bojo uma narrativa metateatral, que estabelece um tempo presente e um tempo passado. No
presente, em que se inicia a trama, had um tribunal onde se encontram o coronel Porfirio, 0
representante do governo, o juiz e o representante do grupo de camponeses, chamado Roque
Santelmo. Este Gltimo é obrigado a se apresentar em uma corte de justica para ser julgado, no
tribunal instalado pelo governo, que lhe outorga “poderes especiais para julgar e punir de
forma rigorosa e sumaria os responsaveis pela perturbacdo do nosso bem-estar social”.

De um lado, o coronel, representante das oligarquias latifundiarias, que ndo se percebe
falido e que ndo perdeu a arrogancia e a empafia do coronelismo. Nao vé as mudancas do

mundo. Vejamos a incoeréncia do Coronel Porfirio:

— Sr. Representante do Governo, Dignissimo Sr. Juiz, meus senhores. O
mundo vai acabar. Em Novo Sol a lei foi esquecida, ninguém mais tem
seguranca, toda a virtude findou. Quando eu era menino, os colonos falavam
comigo de chapéu na mdo, com o devido respeito. Hoje, velho, com sete
filhos doutores, com muita barba na cara, minha pessoa passa perigo perto
dessa gente. Estou desiludido, senhor representante. Nem era pra vir aqui. O
Dr. Delegado que insistiu, sendo nem vinha. Cansei de confiar, de abrir meu
coracdo. Nem religido mais existe em Novo Sol. A igreja que com tanto
carinho eu construi, esta vazia. Meu velho coragdo sofre com isso porque
todo suor que eu pinguei foi este chdo que chupo. E esse chdo eu herdei de
meu pai e meu pai do pai dele e esse do bisavl. Foram eles que levantaram
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esta cidade que era puro sertdo. Tudo que aqui existe foram eles que fizeram.
Quando um avd meu dizia que uma coisa era justa, 0 Novo Sol repetia: era
justa. Hoje, descendente de justos, o que eu digo € duvidado (XAVIER et al,
1959, p. 6).

De outro lado, um camponés viril e forte, consciente das ideias do novo tempo, na
busca pelo seu proprio sustento e pelo das trés mil familias, que sdo exploradas na Fazenda
Covas das Antas. Neste sentido, é importante perceber o alto nivel da percep¢do de mundo do

personagem Roque Santelmo:

— O Coronel disse muita coisa, mas ndo disse que tem um contrato com a
gente. E isso é verdade. Mas também é que ele ndo cumpriu esse contrato.
Ele disse que a gente estava com fome e isso é verdade. Mas também é
verdade que a gente continua com fome. O coronel esqueceu de dizer que 0
armazém dele tava fornecendo minguado que nem chegava pra todos. N&s
trabalhamos com vontade, quase esquecendo da barriga vazia e da doenca
dos filhos. Quando a terra ficou pronta todo mundo estava cansado e triste,
mas estava todo mundo contente porque ia comecgar o trabalho da
semeadura. Quando o cheiro da queimada acabou, ficou acertado que no dia
seguinte tudo quanto era colono iria buscar a semente no armazém. As
mulheres pegaram os filhos que ainda tinha pra carregar alguma coisinha
também. Fizemos uma fila que ia até a beira do rio e comegamos a
caminhada (idem, p. 8).

Na sequéncia da historia, o tempo passado traz uma conexdo do que aconteceu e se
mostra como narrativa no presente, utilizando-se deste recurso dramatdrgico para discutir a
realidade historica e conscientizar o povo de seu direito ao pdo, a educacdo e a arte, sendo este
pré-requisito essencial na peca em questdo. A consciéncia da propria realidade ndo € s6 do
personagem Roque, mas também de muitos outros personagens. Alguns recuam por medo,
outros por nao acreditarem que unidos poderiam mudar suas realidades. Outra grande parte é

a que consegue enfrentar os abusos e a covardia dos coronéis e de seus capangas:

ANJO - Que é que vocés querem aqui?

LAVRADOR - Parece brincadeira, uai? Que é que se pode querer no
armazém?

AURORA — Queremos provisfes de boca e semente.

LAVRADOR - Colonido é capim de besta, ndo é comida de gente humana.
ANJO - Pois €é o que tem.

LAVRADOR - Mas que novidade. Esse armazém ndo é pra sustentar nos
gue trabalhamos?

ANJO - Para vocés é que o armazém ta fechado.

AURORA — Mas nos viemos buscar.
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ANJO - Seu coronel mandou dizer o que eu ja disse. Ninguém pode entrar,
n&o abro mais a boca.

ROQUE — A terra esta pronta. A gente precisa de mais feijdo e semente. Foi
assim o combinado. (O ANJO NAO RESPONDE)

BAIANO - Vai chamar teu patréo.

LIODORO - Vamos la dentro beber um traguinho, que é pra conversar
melhor.

ANJO — (EMPURRANDO LIODORO) Te afasta, aqui ninguém entra.
BAIANO — Cuidado com essa méo.

ANJO - Chega mais perto que ela também te acerta.

BAIANO — E isso que eu quero ver. (AVANCA)

ROQUE - (SEGURANDO-0) Espera Baiano. (AO CAPATAZ) Pra que
essa valentia, rapaz? A gente veio buscar o que é nosso. Vocé esta ajudando
o0 coronel a roubar a gente?

(LAVRADORES APROVAM)

ANJO - Quem estd com fome tem capim bastante na beira da estrada. (ELE
E OS JAGUNCOS RIEM) E se a criangada esta berrando langa tudo no rio
que passa o choro logo. (BAIANO AVANCA E E SEGURADO POR
ROQUE)

BAIANO - Cabra, eu ja te ensino a respeitar a fome de quem trabalha
(Idem, Ibidem, p.8).

Percebemos no texto que a politica econémica utilizada pelos coronéis é pautada no
pensamento e na atitude medieval: levar os camponeses a condi¢do de serviddo, dando-lhes
muito trabalho e pouco péo, reduzindo-os ao que no Nordeste e na pega de Augusto Boal,
Revolucdo na América do Sul, denomina-se “Z¢é Ninguém”. Na fala do lavrador, vemos o
lamento estendido: “A vida inteira curvado em cima da terra vendo espigas. As espiga nao €
minha. Eu fiz essa terra produzir, mas a terra ndo é minha. Do chdo, peguei o barro e catei
palha, fiz casa pequena de sapé. A casa ficou pro seu coronel. De meu s6 tenho a fome e a dor
nas costas” (Op. cit., p. 11).

A principio, o personagem do Juiz serve de conciliador para a discussao, buscando nédo
se deixar levar pelas propostas indecentes do coronel Porfirio. Mas ele é o representante legal
do Estado constituido, mesmo que o juridico seja um poder independente. Porém, a justica
sempre esteve aliada aos poderosos e, por este motivo, Roque e seus amigos ndo confiavam
nela. Quando o Coronel expulsou todos de sua fazenda, os camponeses foram até o juiz. Este
mandou que esperassem e que fossem para casa, pois a “justica tarda, mas nao falha”.

Ainda insistindo, os camponeses voltam muitas vezes ao tribunal para falar com o juiz,
e sempre recebem a mesma resposta: “voltem para suas casas e esperem”. Essa falta de
resposta faz com que uma parte dos camponeses se desestimule. Muitos pegam a estrada e se

aventuram pelo mundo afora. Alguns resolvem conversar sobre a funcionalidade de um
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sindicato na cidade, e contam a experiéncia bem-sucedida de uma féabrica, cujos sindicalistas
organizavam 0s operarios nas reivindicacfes de seus direitos. Comecam a perceber a
importancia do operario na luta pelos seus direitos. Os camponeses refletem sobre essa
experiéncia e acham-na importante como exemplo para ndo se deixarem mais ser enganados

pelo coronel:

E impressionante, contudo, observar como, com as primeiras alteracdes
numa situacao opressora, se verifica uma transformacgéo nesta autodesvalia.
Escutamos, certa vez, um lider camponés dizer, em reunido, numa das
unidades de producdo (assentamento) da experiéncia chilena de reforma
agraria: “Diziam de nés que ndo produziamos porque éramos borrachos,
preguicosos. Tudo mentira. Agora, que estamos sendo respeitados como
homens, vamos mostrar a todos que nunca fomos borrachos, nem
preguicosos. Eramos explorados, isto sim”, concluiu enftico[..] a
pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, tera dois
momentos distintos. O primeiro, em que 0s oprimidos vdo desvelando o
mundo da opressdo e vao comprometendo-se, na praxis, com a sua
transformacao; o segundo, em que, transformada a realidade opressora, esta
pedagogia deixa de ser do oprimido e passa a ser a pedagogia dos homens
em processo de permanente libertacdo (FREIRE, 2011, p. 57; 70).

Roque e Hondrio retornam novamente para junto dos outros camponeses sem
nenhuma resposta do Juiz, o que incomoda a todos. Todos passam fome [homens, mulheres,
criangas, idosos], apesar de o coronel estar empilhando alimentos em seus armazéns.
Alimentos que, em verdade, pertenciam aos camponeses por direito. Estes, revoltados,
resolvem invadir os armazéns, mas Roque evita a invasao.

E evidente que os camponeses ja sabiam a resposta que a Justica Ihes daria. A situacio
ficava mais dificil, pois Baiano tinha ideias muito fortes e um discurso politico bem
articulado. Ele é o mais inconformado de todos com as artimanhas do coronel e convence uma
parte dos camponeses a invadir os armazens. Saem vitoriosos da primeira batalha, conforme

se evidencia no dialogo dos personagens a seguir:

CANTADOR-

O saque foi coisa boa

Pra mim que sou lavrador,

Pra enfrentar qualquer doutor.

LAVRADOR - Saquear o0 armazém foi o0 ato mais correto de minha vida.
LAVRADOR - H& muito tempo que a fome queria me matar, agora eu é
gue matei a desgracada.

LIODORO - Baiano é quem desempenhou certo sua valentia. O cabra de
decisao!
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BAIANO - Festejo melhor quem tem € o festejo da valentia.
LIODORO - E de comida boa com bastante pinga.
LAVRADOR -

Eu guero um cavalo baio

Pra selar com esse arreio,

Vou largar cabo de enxada,

Vou voltar pro meu rodeio.

BAIANO - E pinga de graca tem mais fino sabor.
AURORA- E tu, que é que tu estd fazendo ai que ndo vai buscar tua
familia?

LAVRADOR - Uai, ndo € que eu esqueci? (SAI)
AURORA - O danado! (XAVIER et al, 1959, p. 22).

Entdo o inevitavel aconteceu: os armazéns foram saqueados e os camponeses fizeram
uma festa. O Baiano ganhou lideranca e confianca, pois conseguiu desarmar os jaguncos do
coronel e retirar de 14 a seiva bendita, a comida e a cachaca.

O interessante nesta dramaturgia € que, mesmo o coronel tendo roubado os
camponeses, estes se questionam e se sentem culpados por terem cometido o saque. O lado
moral e o educacional se manifestam de forma coerente, pelo bem. E muito clara a influéncia
do teatro brechtiano: “a forma épica preconizada por Brecht serd em primeiro lugar uma outra
maneira de mostrar o real, de esfacelar as aparéncias. Ela mobiliza o senso critico dos
espectadores, incitando-os a descobrir por si mesmos uma verdade mais complexa do que
aquela que aderiam ao entrar no teatro” (ROUBINE, 2003, p. 152).

Nesta direcdo, o teatro brechtiano propde mudancas aparentes, conforme Bernard
Dort:

O teatro de Brecht pressup8e uma critica perpétua, maltipla, entre todos os
elementos do espetaculo, uma critica também entre o espectador e o
espetaculo de maneira que em nenhum momento possa haver absorg¢éo, cair-
se na cilada de uma natureza naturalizante, eterna. Sua finalidade é mostrar o
antigo, mostra-lo como tal, para permitir ao espectador criar o novo [...].
Afinal, o que Brecht nos propde ¢, como confirma Manfred Wekwerth, “uma
nova organizagdo das relagdes entre a plateia e o palco”, que antecipa uma
transformacdo nas relagdes entre o teatro e a sociedade: “Brecht deseja
desenvolver duas artes: a arte do ator e arte do espectador” (1977, 296, 319).
Apbs o saque dos armazéns de comida, Roque e Hondrio voltam ao convivio dos seus.

Dai percebem que o inevitavel ja havia acontecido, mas concordam plenamente com o Baiano
por ter tomado a decisdo correta, diferentemente deles dois, que fizeram o caminho contrario,
sem éxito. Felicitam os amigos e participam da festanga, comemorando com todos. Neste

contexto, percebemos que ndo existe sO uma lideranca no meio dos camponeses, mas um
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concilio. Desta forma, h& o respeito pela decisdo do outro, conforme a fala do personagem

Roque:

Eta mundo velho sem porteira! Viu, Hon6rio? Eles perceberam mais
depressa que nos dois qual decisdo era mais certa. Vocés estdo com a raz&o,
gente. O caminho era o do armazém e nos fizemos o caminho da cidade. Era
disso que a gente precisava. Mostrar que o trabalhador ndo tem medo do
poderoso (XAVIER et al, 1959, p. 24).

O risco e a responsabilidade em um processo coletivo pertencem a todos, tal qual o

ocorrido na histéria de Julgamento em Novo Sol, onde a premissa é o bem estar do homem,

que se permite ter consciéncia. Este nivel de exigéncia estrutura-se na concepcao marxista de

que

[...] o ser humano deve ser concebido como o conjunto de todas as relages
sociais e diante disso a forma épica é, segundo Brecht, a Unica capaz de
apreender aqueles processos que constituem para o dramaturgo a matéria
para ampla concep¢do do mundo. O homem concreto sO pode ser
compreendido com base nos processos dentro e através dos quais existe
(ROSENFELD, 1994, p. 147).

Honorio faz uma fala aconselhando a devolugédo dos produtos saqueados, aqueles que

ndo fossem alimentos deveriam ser devolvidos para ndo haver uma resposta violenta do

coronel, enviando a jaguncada para castigd-los. Honoério diz: “que a jaguncada ¢ bem capaz de

interromper a cantoria. Digo isso porque sO6 quero paz € bem pra...” Neste momento, hd um

tiroteio, e um tiro atinge Hondrio que cai. H& panico e correria entre os lavradores. Honério

morre com o tiro. Poderiamos, equivocadamente, concluir que a morte de Honorio seria uma

acdao dramatica aristotélica, pois levou a morte para um homem que s6 fazia o bem. Em

nenhum momento, a teoria brechtiana discorda da emocao, porém sua proposta é nao leva-la

r

ao descontrole. Na verdade, “o que pretende ¢ elevar a emog¢do ao raciocinio”, conforme

Rosenfeld (Idem, p. 148):

O fim didético exige que seja eliminada a ilusdo, o impacto magico do teatro
burgués. Esse éxtase, essa intensa identificacdo emocional que leva o
publico a esquecer-se de tudo, afigura-se a Brecht como uma das
consequéncias principais da teoria da catarse, da purgacdo e descarga das
emocdes através das proprias emocgdes suscitadas. O publico assim
purificado sai do teatro satisfeito, convenientemente conformado, passivo,
encampado no sentido da ideologia burguesa e incapaz de uma ideia rebelde.
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Todavia, “o teatro épico ndo combate as emogdes” (isso ¢ um dos erros mais
crassos acerca dele). “Examina-as e nao se satisfaz com a sua mera
produgdo”. O que pretende € elevar a emog¢do ao raciocinio (Grifo do
pesquisador).

Apdbs a morte de Honorio, os camponeses se dirigem mais uma vez ao tribunal para
denunciar a barbarie ocorrida, porém este divide 0s processos em dois: 0 primeiro, a invasao
dos armazéns do coronel, e o0 segundo, o assassinato de Honorio. Regressa-se a fazenda onde
a discussdo entre os camponeses se faz necessaria, visto que eles voltam a alimentar a ideia de
devolver os excessos das mercadorias saqueadas. Esta ai o processo dialégico proposto por
Paulo Freire: os camponeses ndo percebem que estdo numa cilada, e esta armadilha é boa,
pois gera outras responsabilidades. Muitas vezes, somos impulsionados a assumir o papel do
outro, no mesmo tom autoritario do opressor, revelando o simples desejo de ser ele, como nas

falas dos personagens que se seguem:

ROQUE — Acertamos saqueando, mas erramos na festanca.

AURORA — A festa foi quase vinganga, mas ndo temos que vingar.
ROQUE - Vamos corrigir o defeito. Vamos juntar tudo quanto é
mantimento no rancho.

LIODORO - Pra que?

ROQUE - O gasto vai ser medido, ndo é hora de esbanjar.

LAVRADOR - O que eu carreguei pra minha casa € meu ndo vou dar pra
ninguém nao.

ROQUE - Vai dar mesmo sem querer. O que vale agora é o pensamento de
todos. Uma vontade sozinha nédo se pode aproveitar. Quem quiser assim fica
com a gente, quem ndo quiser fica também, que o momento ndo é de
indecisdo. Liodoro: junta alguns homens pra carregar as mercadorias.
LAVRADOR - Se pegar minhas coisas eu vou embora.

ROQUE - Aurora reparte a comida que deve durar muito tempo. Essa luta
vai longe. Maneco: distribui as ferramentas e as sementes. Vamos plantar.
BAIANO - E eu? Do que trato?

ROQUE - Os arreios, lampada, fio elétrico, tudo que ndo tiver uso, fica no
rancho, pra guardar.

LAVRADOR - (EMPURRANDO UM OUTRO) Este queria escapulir.
ROQUE - S6 ele?

LAVRADOR - Tem meia duzia de familia que ndo quer ficar.

ROQUE — N&o deixa ninguém sair e pde guarda em cima deles. Agora
ninguém deserta.

LAVRADOR - Vocé ndo pode obrigar, tenho meus filhos. Nao quero ver as
criancas com a vida perigando.

ROQUE — Todo mundo tem sua vida perigando. Se vocé vai embora morre
distante, se morrer aqui morre mais justificado. Todo lugar é igual a este,
gente. Desde que saqueamos o armazém, cada um ficou obrigado a fazer sua
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presenca até o fim. Estamos s6é comegando. Quem desistir € covarde
(XAVIER et al, 1959, p. 26).

Nesta direcdo, e somando-se ao que percebemos nas falas acima, é que continuamos a

concordar com Freire:

Dai a necessidade que se imp6e de superar a situacdo opressora. Isto implica
o reconhecimento critico, a “razdo” desta situacdo, para que através de uma
acdo transformadora que incida sobre ela, se instaure uma outra, que
possibilite aquela busca do ser mais[...]. No momento, porém, em que se
concerne a auténtica luta para criar a situacdo que nascerd da superacdo da
velha, ja se esta lutando pelo ser mais. E, se a situacdo opressora gera uma
totalidade desumanizada e desumanizante, que atinge os que oprimem e 0s
oprimidos, ndo vai caber, como ja afirmamos, aos primeiros, que se
encontram desumanizados s6 pelo motivo de oprimir, mas aos segundos,
gerar de seu ser menos a busca de ser mais de todos (2011, p. 46-47).

Um novo personagem chamado Candidato aparece no tempo passado, oferecendo aos
camponeses todo tipo de ajuda, inclusive armas, comida e o que eles mais necessitassem. No
entanto, para se defender da criticidade pulsante dos camponeses, o candidato coloca-se como
um politico honesto, cujo objetivo é oferecer aos camponeses uma melhoria na qualidade de

vida e nas condi¢des de trabalho. Ele estabelece o seguinte dialogo com 0s homens do campo:

CANDIDATO - Para adiantar o servico, ja trouxe comigo os cartdes. Pode
todo mundo ir assinando. Quem néo souber escrever faz uma cruz.

ROQUE - Seu candidato. Vamos fazer uma troca. Quero lhe apresentar um
acordo. No6s assinamos tudo quanto for papel, s6 que o senhor vai assinar o
nosso papel também. Vamos fazer uma Unido dos Trabalhadores. Assine a
nossa ata que nGs assinamos 0 Seu cartao.

CANDIDATO — Eu ficaria muito feliz aceitando tal proposta. E uma coisa
linda isso que vocés fizeram, mas infelizmente ndo sou lavrador e de nada
adiantaria eu assinar.

CRUZ - Eu sou jornalista e assinei.

CANDIDATO - Esta vez, ndo faz mal. Nao precisam ser eleitores. Por
assim dizer ndo esta certo violar a lei eleitoral. Isto €, o coronel. O senhor
tem razéo, mas onde fomos parar... (XAVIER et al, 1959, p. 31-32).

No decorrer dos dialogos, sai 0 Candidato e entra o Padre, que fala em nome de Deus,
mas com um discurso muito mais voltado para justificar o opressor do que para defender o
oprimido. Para os camponeses, esta igreja estava representando seu grande lote de terra e as
gorjetas e quermesses doadas pelo coronel, afinal de contas ela tem mais terras do que

qualquer instituicdo opressora, uma vez que € a grande latifundiaria. A histéria tambeém
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aborda a questdo do Jagunco, que sai do lado do opressor e passa para seu proprio lado, o do

oprimido. Lugar do qual nunca deveria ter saido, porém as circunstancias da vida o levaram a

defender o opressor e a reprimir, espancar, torturar e matar os oprimidos. Vejamos o dialogo

do jagunco arrependido:

BAIANO - (SORRINDO) Ei, bichinho, num é que tu veio mesmo?
JAGUNCO — Cumpri o prometido.

BAIANO — D& uma arma aqui pro companheiro. Se precisa ele ajuda.
LAVRADOR - Baiano, tu ta no teu juizo?

BAIANO - Estou. Agora eu acho que estou. Se ndo estivesse ja tinha dado
uns tiros no miolo aqui do nosso amigo que a coronhada que eu levei ainda
estd ardendo na cara. Estou no meu juizo, por isso conversei com ele mais
devagar, dei conselho pra ndo ser mais besta, porque ele é igual que nem
nos. O diferente é o coronel.

JAGUNCO - As coisas acontecem de um jeito que a gente ndo entende
bem. Um dia o coronel me tirou a enxada. Deu dinheiro como eu nunca tinha
visto. Perguntou se eu queria melhorar de vida. Quem vai responder que nao
quer? Me deu arma e disse que eu era autoridade. Qualquer um pensa que é
mesmo.

LIODORO - Imagina se tudo quanto é jagunco, policia, soldado, descobre
que € igual a nés. N@o precisava morrer ninguém. Até o coronel podia ficar
Vivo.

BAIANO - Bem longe de nés.

LAVRADOR — Vocé deu uma licdo que precisa ser aprendida. Sendo
possivel ndo se deve matar o inimigo (Idem, p. 35-36).

No didlogo entre o Jagunco arrependido e 0s camponeses, 0 que se realca é que todos

tém a mesma origem e, muitas vezes, chegam a ser da mesma familia, mas os donos do poder

compram sua vida e estabelecem seus rumos, como servos ou, infelizmente, como escravos. E

da relagéo entre opressor x oprimido x opressor que nos fala Paulo Freire:

O sadismo aparece, assim, como uma das caracteristicas da consciéncia
opressora, na sua visao necréfila do mundo. Por isto é que o seu amor € um
amor as avessas — um amor a morte e ndo para vida [...]. Na medida em que,
para dominar, se esforcam por deter a ansia de busca, a inquietacdo, o poder
de criar, que caracterizam a vida, os opressores matam a vida [...]. Os
oprimidos, como objetos, como quase “coisas”, ndo tém finalidades. As suas
séo as finalidades que lhes prescrevem os opressores (2011, p.64-65).

A maioria dos camponeses, na proposta desta dramaturgia, ndo sabia ler nem escrever,

analfabetos de pai e mée [realidade do Nordeste brasileiro e das outras regides do Brasil],

porém, mesmo assim, impulsionados pelas informacGes e pelas necessidades individuais e



141

coletivas, lutam por mudancas. Eles trabalham para adquirir um minimo de conscientizacdo
necessaria para renegar o sistema que os oprime e sonega suas vidas e as de seus filhos. No
momento de assinar o livro que 0s uniria enquanto associa¢do, como a maioria era analfabeto,
fizeram o registro usando o polegar, cortando o dedo e imprimindo sua assinatura com o seu
sangue. Nada mais simbolico do que este sangue representando todo seu sofrimento de vida e
de morte, como expressa o personagem Roque: “Aqui ninguém sabe escrever e se vamos dar
a vida, o sangue ¢ a melhor tinta para assinar” (XAVIER, et al, 1959, p. 39). Enquanto os
camponeses faziam seu ritual de assinatura do livro, o coronel invadia o rancho. A partir dai,
acontece uma grande batalha, cessando o tiroteio com a fuga dos jagungos do coronel e do
delegado, o que significa a principio uma vitoria dos camponeses.

A cena que se segue é a do tempo presente. Aurora, que continua sendo interrogada
pelo Juiz, diz uma Unica fala e volta para o tempo passado, em que se encontram 0S
camponeses comemorando a vitoria na batalha contra o coronel. Chega o jornalista Cruz, que
participa da associacdo recém-criada e assinada em forma de uma Ata. Roque da a boa noticia
a Cruz: daquela unido, eles sairiam do mero papel para o arado, “Vamos juntar todo o povo e
um dia desses com trés mil caboclos arrancando capim pela raiz até a terra ficar limpa de
novo” (Idem, p. 40). Nesse momento, entra uma musica denominada “Cang¢do de arrancar
capim”, que fala sobre o fim do capim de pasto que se transformara em terra limpa para
receber o arado ¢ as sementes que germinardo o solo em “novo sol”, nome da primeira versdo

deste texto teatral, Mutirdo em Novo Sol:

ROQUE — Manha de Novo Sol. Todos os lavradores da Fazenda Cova das
Antas estdo presentes nessa decisdo?

TODOS — Estamos.

ROQUE - Se ¢ assim, agora comeca a verdadeira luta, pensada e resolvida.
Aqui comeca a verdadeira nossa Unido. Que a vontade de todos seja a
vontade de um; que a forca de cada um seja somada a forca de todos.
Sabedor de sua vida e de sua justa vontade o lavrador de Novo Sol decide —
e a decisdo de todos é ndo reconhecer mais o coronel como dono destas
terras. A decisdo é arrancar o capim colonido. Falei por todos?

TODOS - Falou! (Idem, Ibidem, p. 40-41).

No ano de 1962, estreia a peca Julgamento em Novo Sol. O Recife, o Nordeste e 0
Brasil encontravam-se em muita euforia politica, com greves, debates, projetos de vanguarda
em educacdo e artes, camponeses invadindo terras improdutivas, ameaga comunista,
passeatas, politicos progressistas, ameaca de Cuba. Um momento de conscientizacdo e lucidez

do povo brasileiro. Epoca em que esta dramaturgia provocou muita gente.
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E importante colocar o TCP no patamar de teatro de vanguarda, ndo sé pelas pecas
teatrais de qualidade que ofereceu para este pais, mas por ter influenciado muitos grupos no

Brasil. Neste sentido, concordamos com Silvana Garcia que afirma:

O Movimento de Cultura Popular vai exercer sua influéncia ndo s6 no
Nordeste, mas também atrair a atencdo do Sul. Iniciado com poucos meses
de antecedéncia sobre o Centro de Cultura Popular, o MCP certamente
inspira a experiéncia carioca, divulgado através de conferéncias de Paulo
Freire no ISEB — Instituto Superior de Estudos Brasileiros (1990, p. 101).

Situando a acdo no tempo passado, a peca mostra 0os camponeses felizes, trabalhando
sua terra. De repente, muitos soldados, o delegado, os jaguncos do coronel e o Representante
do governo invadem a terra e d&o voz de prisdo a Roque. Imediatamente, o povo se coloca em
sua defesa, porém recebe a ameaca de uma invasdo pelo exército. Sem saida, Roque se
entrega sob protestos.

No tempo presente, 0 Juiz arbitra a senten¢a, condenando Roque Santelmo por tempo
indeterminado a pena de prisdo fechada, mas coloca em aberto a condicdo do mesmo em
convencer as outras trés mil familias de lavradores a abandonar a fazenda do coronel, em
troca de sua liberdade. Evidentemente que o personagem Roque, com a consciéncia que

adquiriu, ndo aceita a proposta:

(Aceito) a liberdade, mas ndo aceito barganha. Eu ja fui condenado, mas ndo
perdemos a luta. Os lavradores sabem que a terra é deles e de mais ninguém.
Eu sei 0 que é a cadeia, sei quanta pancada vou levar; sei quanta fome vou
passar; sei quanta sede vou sentir. Eu sei de tudo e os lavradores também
sabem que estdo juntos e que juntos ninguém pode com eles. Vocés sabem
que ndo podem destrui-los. Porque sdo eles os que trabalham e se eles ndo
existissem, vocés tinham que trabalhar, tinham que pegar no cabo do
guatambu e o juiz tem méo finas, o delegado e coronel tém maos por demais
finas. Vocés sabem que sem nds vocés ndo existiam. A lei condenou e a lei €
certa e justa, mas é certa e justa para quem fez. N6s ainda néo fizemos a
nossa lei. E, quando fizermos a nossa lei também sera certa e também sera
justa. Mas as duas ndo sdo iguais. A de vocés € a lei de quem explora e a
nossa é a lei de quem trabalha. A de vocés me condena; a nossa me ha de
libertar. A nossa lei ha de libertar todos os trabalhadores do mundo. Senhor
Juiz, senhor Representante, essa gente ndo para nunca (XAVIER, et al, 1959,
p. 43).

O momento historico vivido pelo TCP e a coragem de montar um texto que defende e
que propde mudangas no sentido de um equilibrio social trazem o povo para a categoria de
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sujeito historico. Este texto, ap0s ter virado espetaculo e estreado no Santa Isabel, abriu as
portas deste teatro para o povo. Além de fazer vérias récitas naquele teatro, o espetaculo foi
levado ao Sitio Trindade, a Brasilia, a Natal e a Jodo Pessoa. Apresentaremos a seguir
algumas criticas do espetaculo Julgamento em Novo Sol, veiculadas nos jornais de grande
circulacdo do Recife.

A recepcdo critica ao TCP foi, em grande medida, bastante negativa. Nao houve por
parte da intelectualidade pernambucana uma compreensdo dos objetivos do grupo e de suas
dificuldades para se estruturar em tdo pouco tempo. Mas isso ndo abateu o0 TCP que construiu
a sua historia, levando a educacdo, a cultura e a arte para 0os menos favorecidos. Em

depoimento, Moema Cavalcanti fala um pouco das atividades do grupo:

Logo no comego, antes de montar qualquer pega, faziamos apresentacdes de
esquetes da maneira mais improvisada possivel: em cima de caminhdes, em
pragas publicas, em inauguracdes de escolas da prefeitura, etc. Tinhamos
também um grupo que criou um Coral Falado, um Jogral. Declamavamos
poemas de Vinicius de Moraes, Ascenso Ferreira, Manuel Bandeira e outros.
Os temas eram de cunho social e folclérico, como O operario em construcao
e Porque hoje é sdbado de Vinicius, e Recife, de Manuel Bandeira. Os
esquetes eram escritos e produzidos pelos préprios atores e pelo diretor do
TCP, Luiz Mendonca. Quase ndo havia caracterizagdo, nem guarda-roupa
especifico (2015, p. 1).

A critica jornalistica local ndo referendava os trabalhos acima relacionados por
Moema. Em verdade, a imprensa local ainda ndo havia voltado sua atencdo para o trabalho do
grupo. Apenas depois da montagem de A derradeira ceia, de Luiz Marinho, com direcdo de
Luiz Mendonca, é que o grupo passou a ter seus espetdculos comentados pela critica
recifense. Porém, para esta subsec¢do, nos deteremos nas criticas ao espetaculo Julgamento
em Novo Sol. O Jornal do Commercio, com o titulo em letras garrafais, anuncia: “E feita no
Recife a tUnica tentativa de popularizar o Teatro”. Nelson Xavier comenta sua chegada a
capital pernambucana:

Fui contratado pela prefeitura para desenvolver as atividades da Divisdo de
Teatro, do MCP. Acho que o Municipio do Recife estd promovendo no
Brasil o que existe de mais importante no setor da difusdo do teatro social,
com o beneplacito do poder publico. Na realidade a cultura do teatro esta
tradicionalmente ligada as universidades, o que, com efeito, vem retardando
0 seu desenvolvimento, deixando-se de integré-lo na realidade presente. A
organizacdo antiquada do ensino estd fazendo demorar a proletarizacdo do
teatro. Isto, entretanto, facilmente se conseguira, pondo em funcdo uma
turma de mocos entendidos, aplicando-se-lhes os mais modernos métodos de
ensino. O Movimento de Cultura Popular é o nico organismo no Brasil que
obedece a orientacdo de um poder publico e que vem tentando popularizar o
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teatro. [...] Preliminarmente, desejo que o Movimento de Cultura Popular
faca engrenar, na sua Divisdo de Teatro, as cenas que ele observa em contato
com o povo. Para isto, naturalmente teremos de escrever um novo teatro, que
reflita a realidade nordestina. Quero aproveitar a oportunidade para, em
nome da Prefeitura, dirigir um apelo aos escritores, atores e dramaturgos do
Recife, no sentido de que procurem colaborar com o Movimento de Cultura
Popular, para que se objetive 0 estudo e pesquisa para criacdo de um teatro
que venha, efetivamente, do préprio povo. Que nasca de suas tragédias e de
suas proprias dificuldades de existéncia (XAVIER, 1962, p. 12).

Estas foram as proposicdes de Xavier quando entrou no TCP. Todavia, ele recebeu

muitas criticas, principalmente dos jornais pernambucanos, que 0 acusavam, assim como a

seu grupo de origem, o Teatro de Arena, de “invadir” Pernambuco. A vinda de profissionais

do Teatro de Arena de Sdo Paulo teve a intencdo de auxiliar na constituicdo de um teatro

popular de qualidade no Estado. E de Germano Coelho a iniciativa de conversar com Augusto

Boal, que atende a solicitacdo de enviar ao Recife Nelson Xavier e Milton Goncalves, a titulo

de colaboragdo com o TCP.

No dia 05 de maio de 1962, estreia 0 Julgamento em Novo Sol, no Teatro de Santa

Isabel, com todo o aparato midiatico da época. Sobre o espetaculo, Medeiros Cavalcanti,

critico do Jornal do Commercio, diz:

[..] Julgamento em Novo Sol é uma peca de massa intrinseca e
extrinsecamente falando. Trata-se enfim, [mais] de um drama coletivo que
de uma tragédia individual e como tal é vivida no palco coletivamente, sem
permitir virtuosismo ou estrelismo. Por isso, os melhores momentos da peca
sdo aqueles em que todos estdo atuando amassadamente [sic], com vozes e
gestos comuns, numa aspiracao Unica, poderosa. Esse triunfo — porque é um
triunfo — deve-se a Nelson Xavier, um dos autores e o diretor do espetaculo.
Lidou ele com gente trabalhada e com pedra bruta, esta composta com quase
trés dezenas de estreantes. Todos misturados e primorosamente vestidos pelo
talento de Ded Bourbonnais ddo em resultado um espetaculo plastico que me
lembrou, insistentemente, as realizages de Firmin Gémier, no comeco deste
século. [...] Julgamento em Novo Sol é o que disse e repito: um poderoso
afresco trabalhado com mao de mestre — de surpreendente mestre que sabe
manusear barro de varias espécies — e, como todo afresco, ndo admite tintas
compostas ou artificiais, € pintado sobre acontecimentos ainda frescos (dai o
nome), em pinceladas rapidas e toques de grandiosidade. Dai requerer massa
para exprimir a contento a paix&o coletiva, o sofrimento de um povo vestido
de andrajos (CAVALCANTI, 30 maio 1962, p. 6).

O critico observa com argucia o aspecto coral do texto e, sobretudo, da encenacdo de

Nelson Xavier. De fato, esta cena encontra-se na contramdo do teatro aristotélico, de
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identificacdo com um protagonista. Aqui, percebe-se uma cena que dialoga, em certa medida,
com o teatro dialético de Bertolt Brecht, notadamente com as pecas didaticas que, em sua
grande maioria, sdo compostas em estruturas corais. Esta cena, tanto no teatro pernambucano
quanto no teatro politico no Brasil, € inedita.

O texto de Julgamento em Novo Sol baseia-se, segundo Nelson Xavier, em uma
"histdria veridica, ocorrida no interior de Sdo Paulo", que os autores recriaram artisticamente
"contra as formas antiquadas de exploragdo agraria." Xavier reafirma que “O teatro ndo pode
desconhecer essa luta, sob pena de ser inimigo do povo. E foi na tentativa de conhecé-la e
expressa-la que se elaborou Julgamento em Novo Sol. [...] Resta agora saber do povo, para
quem escrevemos esta pega, de sua incorregdo ou acerto”. (XAVIER, 1962).28

Valdemar de Oliveira, diretor do Teatro de Amadores de Pernambuco e atuante critico
no Jornal do Commercio, ndo concorda com as premissas politicas do espetaculo Julgamento
em Novo Sol, por considerar que tais procedimentos desvirtuavam “a austeridade da arte
dramatica”. Por acreditar nas proposi¢cdes da “dramadtica absoluta”, Oliveira ndo conseguia
entender este teatro que, segundo ele, pretendia enfiar “goela abaixo” do publico, os
“discursos de palanque” e as “pregagdes despachadas”, como se quisesse “converter o teatro
num elemento de raso bate-boca ideoldgico, sem respeito a qualquer dos nobres caracteres
que o tornam arte auténoma e livre” (OLIVEIRA, Valdemar. A prop6sito. Jornal do
Commercio, Recife, 13 maio 1962, p. 19)?°. No entanto, ele é um dos poucos criticos que

compreende e elogia a encenacdo de Nelson Xavier:

Num dos mais recentes nimeros da excelente Revista de Teatro, editada pela
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, o ator Jaime Costa sentencia, do
alto dos seus borzeguins, que “no teatro, a ordem dos valores ¢ a seguinte: 1°
a peca, 2° os intérpretes, 3° o diretor”. Ora, num espetaculo como
Julgamento em Novo Sol, que esta sendo encenado no Teatro de Santa Isabel
por um chamado Teatro de Cultura Popular, o que desde logo fere a atencdo
e 0 que, na realidade, fica ao fim de tudo, é a dire¢do. Estamos diante,
sobretudo, de um trabalho magnifico de Nelson Xavier e tanto mais notavel
guanto é certo que o elemento humano de que dispds ndo o ajudava muito na
tarefa. Mas, ainda ai, seu mérito € incontestavel, pela forca e pela habilidade
com que submeteu esse precario fator de realizacdo cénica, tornando-o
moldavel a sua vontade e ao seu pensamento. O que Nelson Xavier
conseguiu de figuras bisonhas, que pela primeira vez pisavam o palco, é
realmente extraordinario, nem me venham convencer de que todas elas eram
positivas vocacdes artisticas. N&o. E mais comum do que se pensa que um

28 XAVIER, Nelson. A peca. In: TEATRO DE CULTURA POPULAR/MCP. Julgamento em Novo Sol. Recife,
1962. Programa.
29 1d. A Propésito. Jornal do Commercio, Recife, 13 maio 1962, p. 19.
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diretor as “faca”, pelo poder de transmitir-lhes a centelha precisa para lhes
abrir a mente e nelas infundir a vida de um personagem. Nao somente o seu
trabalho de apuro individual se tornou patente; a seu crédito temos de levar a
beleza e a propriedade de certos quadros plasticos, de incisivo relevo na
composicdo geral da peca. O visual constitui, no trabalho direcional de
Nelson Xavier, o elemento preponderante, valorizado, ademais, por
inteligentes efeitos de luz nos quais se sente, também, o dedo do gigante. E o
caso de um diretor total, bem pouco comum no nosso ambiente artistico,
pois de tudo cuidou, desde o desasnamento paciente até a composicao de
guadros vivos de impressiva substancia poética (Idem, p. 6).

Quando o Teatro de Cultura Popular levou Julgamento em Novo Sol para ser
apresentada na Concha Acustica no Arraial do Bom Jesus, bairro de Casa Amarela, a reacéo
foi muito diferente das outras vezes em que o grupo la representou, como se deduz do

depoimento de Luiz Mendoncga:

O sucesso foi total. Ndo somente no Santa Isabel, para a plateia da cidade,
como na Concha Acustica do Arraial. A participacdo do publico foi tdo
intensa, que eu, que interpretava um latifundiario, fui xingado, ameacado e
vaiado durante toda a peca. Cada avanco do camponés contra o latifundiario
era recebido pelo publico como um gol de futebol. O drama tornou-se um
imenso jogo, uma verdadeira “festa” como queria Peter Brook. Naquele
momento, diante daquele pablico avido, entusiasta, que pedia sempre mais,
tive a sensacao de que o que lhe estivamos dando correspondia a necessidade
sonhada por Brook, a algo que lhes “faria falta” realmente. A peca era politica
e todo o Brasil vivia um momento politico bem diferente de outros tempos
(1968, p. 154).

Sobre outros aspectos da montagem, mais especificamente sobre a dramaturgia, Joel

Pontes, critico do Diario de Pernambuco, pondera:

Séabado, estreou diante de uma plateia que lotava o Santa Isabel o Teatro de
Cultura Popular. Desde a primeira noticia de sua fundagdo com o nome de
Teatro do Povo, recebi com incentivo e simpatia isto, desde logo por uma
questdo de principio, pois quem tem dedicado grande parte de sua vida aos
mogcos e ao teatro ndo pode deixar de se entusiasmar ao ver o aparecimento
de mais um conjunto composto de quase meninos com a firme decisdo de
trabalhar honestamente ndo apenas em uma peg¢a, mas em muitos estudos
mais profundos do teatro, que vao dos seminérios ao espetaculo. Da teoria &
pratica. Da arte em si as implicacGes sociais que possa ter. Um outro motivo
pessoal de satisfacdo é o de ver que certa luta j& antiga se continua e ndo esta
sendo va. Refiro-me ao roteiro do desaparecido Teatro do Estudante [de
Pernambuco] ainda valido sob muitos aspectos: dar teatro de graca para o
povo; levar-lhe o teatro em vez de esperar que 0 povo se aproxime; resolver
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problemas sociais; valorizar os autores regionais e nacionais; dar especial
importancia ao texto; descobrir gente nova para a cena e bastidores, etc.
Grande parte deste programa vem sendo realizado pelos amadores
pernambucanos e o Teatro de Cultura Popular se encaixa nele, dando énfase
a alguns dos seus itens e prometendo para logo mais, 0 ataque aos restantes.
N&o se trata de uma continuagdo, mas de uma reformulacdo dos mesmos
problemas, com a mesma finalidade de elevacdo cultural do povo. [...]
Julgamento em Novo Sol revelou um diretor até agora desconhecido: Nelson
Xavier. Levou ao palco dezenas de novos atores. Tirou do anonimato um
grupo de pessoas que se credenciam como técnicos de caixa. E todos
reunidos, diretor, atores, técnico, interferem na vida teatral de Pernambuco
com um programa: retratar, “artisticamente, a nossa realidade social”. Teatro
“que afirme os valores genuinamente regionais ¢ nacionais com a dimensao
universal que lhes confere a obra auténtica”. Estas palavras, de Germano
Coelho, transcritas no programa de estreia, por muito vagas que sejam,
indicam uma direcéo intelectual. No caso objetivo da estreia, podemos tirar
uma outra citacdo: a de que o TCP interpreta essa realidade como processo
de luta de classes, tendente a resolver-se pelo conseguimento da justica
social. E claro que isto ndo se atinge a ndo ser pela unido dos injusticados
irmanando-se com eles, alguns escritores esquerdistas tém exorbitado a
ponto de acreditarem no trabalho artistico coletivo, como se uma obra de arte
fosse produto de uma féabrica ou campo de lavoura. A unidade de
pensamento politico ndo conduz necessariamente a unidade artistica, quando
uma obra literaria € escrita por mais de uma pessoa. As deficiéncias de
Julgamento em novo sol (texto) nasceram desse mutirdo de escritores. Nada
menos do que cinco assinam a pec¢a (05 maio 1962a, p. 3).

Nesta dire¢do, vemos um jornalista que ndo acredita no coletivo, porque esta convicto
de que a producdo literaria sé pode acontecer de forma solitaria, individual, além de que este
processo de construcdo coletiva ndo contribuiu com o espetaculo Julgamento em Novo Sol. As
criticas feitas por Joel Pontes eram geralmente publicadas em série, e esta aconteceu em duas
partes: a primeira parte foi publicada no dia 08 de maio e a segunda parte em 09 de maio de
1962. Vejamos um recorte desta segunda critica:

[...] o exemplo histérico nos mostra que pegas de muitos autores sempre
fracassaram, por mais unidos que estejam. No caso de um teatro que nédo visa
a comover e que faz do espectador um observador e ndo um participante — o
teatro de Brecht, por exemplo — a experiéncia é mais tentadora do que nunca.
N&o admira que cinco escritores, irmanados na ideologia e na admiracéo,
tenham feito a tentativa da literatura de grupo. E preciso, porém,
recordarmos que o proprio Brecht sempre escreveu sozinho e ainda mais:
muitas vezes ele mesmo dirigiu suas pecas. Nao seria licito interpretarmos
estes fatos como desejo de unidade de base, ainda mais poderosa do que a
simples ideologia? Citei Brecht porque Julgamento em Novo Sol respeita e
pratica as ideias contidas nos “ensaios” publicados em 1930, sobre o teatro
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épico. Ainda gostaria, porém, de acrescentar, para que ndo seja mal
interpretado, que ndo estou apontando o escritor alemdo como um
individualista, que ele nunca foi. Uma entrevista citada por Ruth (“o teatro
acorrentado”), Brecht confessa que, como autor copiou a dramatica
japonesa, helénica e elisabetana; como diretor usou processos do comico
popular Karl Valentin e do cendgrafo Gaspar Neher — “e nunca me senti
privado da liberdade”. Propde-se a imitar qualquer modelo do Rei Lear...
Como se V&, ndo trabalhava sO. Servia-se de tudo e de todos, desde que o
companheiro lhe ajudasse a compreender a vida humana. De certo modo, um
trabalho coletivo. Apenas, na hora de passar para o papel 0s grandes lances
épicos, as narraces, as idas e vindas de sua cronologia — preferia a solidao.
Julgamento em Novo Sol carece de surpresas. “Os acontecimentos singulares
devem concatenar-se, de tal forma que as ligagdes sejam surpreendentes” —
pelo menos este ensinamento de Brecht foi esquecido. Partem os autores, da
velha discriminacgdo romantica: de um lado os bons, do outro os maus. Nem
erram aqueles, nem acertam estes — durante todo o desenrolar da narragéo. O
personagem mais bem construido, como verdade humana, ainda é o juiz, um
covarde com assomos de coragem, um prisioneiro da lei com visdes de
verdade. Mas, destino individual dentro de peca socialista s6 é desenvolvido
na medida de sua grandeza quando o autor cria alguma coisa como a senhora
Carrar (09 maio 1962b, p. 11).

Buscamos em Dort a definicéo do realismo de Brecht:

Esse realismo brechtiano, devemos defini-lo, ao contrario do naturalismo,
como uma vontade de evocar uma sociedade que transforma o homem, mas
gue também pode ser transformada por ele. Brecht nunca deixou de repeti-
lo: para ele esta dindmica é essencial. Ainda no fim de sua vida, respondendo
a Durrenmatt, coloca como condic¢do sine qua non de um teatro de nosso
tempo: “No teatro como em qualquer parte, o mundo hoje s6 pode ser
representado de maneira valida se for considerado como suscetivel de
mudanga” (1977, p. 292-293).

O Teatro de Cultura Popular buscava fazer um teatro voltado ao homem de seu tempo,
procurando transforma-lo para com isso mudar o mundo.

No proximo capitulo, exporemos as nossas consideracdes finais, a respeito desta
investigacdo que nos levou a entender o processo de inovacdo no tecer das concepcdes

politicas, pedagogicas e estéticas do Grupo de Teatro de Cultura Popular.



CONSIDERACOES FINAIS






151

Ao longo deste estudo, procuramos compreender as concepgdes politicas, pedagogicas
e estéticas do Teatro de Cultura Popular. Para empreender o estudo, recorremos a pesquisa
historica e documental, por meio do estudo de caso. Trabalhamos com documentos em forma
de jornal, tendo em vista que as criticas ao TCP eram feitas pelos jornais de grande circulacao
da época, no periodo de 1960 a 1964; com depoimentos narrativos e com o texto teatral
Julgamento em Novo Sol. Gravamos alguns depoimentos em video, outros ja se encontravam
em documentarios ou em publicacdes, que foram posteriormente transcritos, passando a se
constituir em dossiés desta pesquisa. Todo o material foi trabalhado a partir da Analise de
Conteudo para que fosse possivel responder a questdo que nos propusemos: seré que a praxis
do Teatro de Cultura Popular se configurou como inovacdo pedago6gica no campo da
pedagogia do teatro?

Com este trabalho, constatamos que a forca da globalizacdo continua a robotizar as
pessoas, levando-as a cometer atrocidades contra o meio ambiente, contra a integridade
humana, contra a vida. Por outro lado, traz os beneficios tecnoldgicos a favor de uma
comunicacdo rapida e em tempo real, oportunizando ao homem a aceleracdo do ritmo do
conhecimento e da aprendizagem.

Com a andlise dos processos historicos, percebemos que o0s poderosos continuam
utilizando o conhecimento em prol da dominagdo e da execracdo de outros semelhantes,
sonegando-lhes direitos, ou estagnando a aprendizagem de uma grande maioria do povo. A
educagdo no Brasil ainda ¢ muito precaria e o Estado constituido se “esquece” de buscar nos
processos educacionais e nas raizes dos problemas a solucdo. Todos 0S anos surgem nas
universidades, nos cursos de educacdo e em outros, inUmeras teses e dissertagdes com
abordagens ditas inovadoras, mas que ndo buscam nas praticas 0s processos inovadores que
poderiam reverberar em outras novas praticas com processos mais instigantes e
transformadores para o aluno e para a sociedade como um todo.

Nomes como Vygotsky, Piaget, Papert, Toffler, Dewey, Paulo Freire, Carlos Fino,
Jesus Sousa, Ana Mae Barbosa e Brecht trazem para o século XXI perspectivas arrojadas de
um pensamento transformador, estando suas teorias a completar-se uma com a outra,
negando-se e afirmando-se dialeticamente, responsaveis por seus processos pedagdgicos
imbricados com a producdo da aprendizagem, ndo fazendo concesséo para o baixo nivel da
pesquisa, rompendo com os velhos paradigmas fabris numa busca incessante da
transformacdo do homem.

Trabalhamos com o conceito principal de que todo o conhecimento é produzido

historica e culturalmente e de que a educacdo tem uma funcéo légica que deve estar a servigo
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do homem. Dai a importancia do construtivismo e do construcionismo na relacéo direta com o
outro e do respeito a concepcdo da aprendizagem que passa pelo desenvolvimento humano.
SO assim se poderdo garantir as verdadeiras mudancas na aquisi¢cdo do conhecimento que se
transforma em cultura viva.

Nesta diregdo, a educacdo que se pretende forjar € plena, dando conta das varias
dimensdes do homem, encarando-o como um ser holistico, que se autoconhecendo, coloca-se
a servico da transformacdo de sua propria realidade. Mesmo com toda a infraestrutura
montada, com prédios e investimentos nas tecnologias da informacdo, com as varias
capacitacOes, esquece-se de valorar o humano e esta falta de zelo induz a todas as distor¢oes
do sistema educacional brasileiro.

A inovacgdo pedagogica estd muito longe da atual educacdo brasileira. Para que esse
quadro mudasse, seria necessario um olhar para dentro da escola, ndo sé para as paredes e 0s
telhados, mas para 0s processos pedagdgicos. Seria necessario também que esse olhar se
fizesse de dentro para fora e de fora para dentro. Dai, poderiamos ter a esperanca de um pais
que reconhecesse a importancia do aluno e do professor num didlogo permanente que
resultasse em aprendizagem, tudo no decorrer do processo. Desta forma, acreditamos que
poderiam, verdadeiramente, ocorrer mudancas.

Esta pesquisa buscou compreender as concepgdes politicas, pedagdgicas e estéticas do
Grupo de Teatro de Cultura Popular. Entendemos que o TCP, entre 1960-1964, esteve no
centro das atencBes como um processo novo, desenvolvendo um teatro politico, pedagdgico e
estético e construindo, na cidade do Recife e no Estado de Pernambuco, um teatro
comprometido com o povo e com a sua cultura, além de trabalhar com varias linguagens
teatrais como teatro popular, teatro para criancas, teatro de propaganda politica, teatro de
mamulengo, teatro épico e didatico. O TCP impds-se como um teatro novo, uma vez que
rompeu com o0s paradigmas vigentes e se estabeleceu como uma nova realidade no Recife, em
Pernambuco, reverberando para todo o Brasil, provocando um novo olhar para um projeto de
educacéo nacional, empreendido por Paulo Freire.

H& cinguenta e cinco anos, num passado muito presente em nossa memoria, 0
TCP/MCP instaurou um movimento eminentemente politico, que se constituiu de varias
linguagens artisticas e de diversos segmentos politicos, com a participacdo de intelectuais e do
povo, que VAo vivenciar um processo rico no sentido amplo da palavra. Esta juncdo gerou
muitos conflitos e contradi¢cdes dentro e fora do movimento. Alguns desses conflitos foram
intensos e desestruturadores, como a saida de Paulo Freire, motivada pela implantagdo de uma

cartilha para a alfabetizacdo de adultos, que gerou um cisma e trouxe consequéncias
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desastrosas. Com habilidade dialdgica, conseguiu-se restabelecer as relacbes e Freire
continuou a contribuir com o movimento, sé que pela Universidade do Recife, onde se tornou
professor e diretor de extenséo.

O movimento estava calcado em ideias libertarias, uma vez que se construiu um
processo de politicas publicas para a arte no Recife e no Estado, oportunizando aos artistas
sobreviverem de sua propria arte, desde que comprometida com o social e com a cultura do
povo, sendo utilizada como meio para o ensino da leitura tanto da palavra e da imagem como
dos sentidos, buscando um homem mais critico e sensivel.

No TCP, concretizou-se a representacdo de um teatro popular e a afirmacdo de uma
estética politica e pedagdgica com resultados impecaveis. E importante salientar que esse
grupo de jovens mudou a cena teatral do Nordeste, contribuindo para o avanco do teatro
brasileiro, pouco reconhecido e pouco estudado.

As praticas do TCP levaram o grupo a experimentar varias formas de teatro,
interagindo de forma orgéanica com as outras atividades do MCP, gerando momentos de
interterritorialidade, de fusdo, principalmente de interrelacdo com o projeto de alfabetizacdo
de Paulo Freire, nos circulos de cultura, nas pracas e parques de cultura e na sua vivéncia com
as comunidades mais pobres, ao interagir com suas propostas teatrais, tirando dai a esséncia
democrética da obra de arte.

A presente pesquisa explicitou as concepcBes politicas, pedagdgicas e estéticas,
indissocidveis entre si, subjacentes as praticas do TCP, e revelou varios principios que
denominamos de hibridos, permeiam as trés concep¢des. E ainda desponta com dezessete
principios implicitamente imbricados com as categorias que emergiram de uma analise de
contetdo profunda e abrangente: democratizacdo cultural; acessibilidade cultural; identidade
cultural; interterritorialidade; dialogicidade; autonomia; teatro popular; teatro didatico; teatro
para criancgas; teatro de propaganda politica; formacdo humana; conscientizacdo; ruptura;
pluralidade; experiéncia; dialética e ideologia. Estes principios fundamentam-se em trés
grandes teorias, a saber: Materialismo Historico Dialético, Pedagogia Libertadora e Pedagogia
p6s-moderna.

As acles realizadas por este movimento eram de cunho essencialmente politico e
tinham o propoésito de dar sustentacdo ao projeto do MCP. Tinha também o objetivo de
abalizar os projetos do governo de Miguel Arraes e da Frente do Recife. Evidentemente, as
concepgdes pedagogicas e estéticas se coadunam com esta relacdo politica, desde o seu

nascedouro, e com ela se inter-relacionam.
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E importante salientar que o TCP combateu os preconceitos que alguns personagens
da cultura popular exprimiam, contra a mulher, o negro, o homossexual, o indio, etc. O
trabalho era centrado na formacdo do homem, na alfabetizacdo dos sentidos, logo ndo havia
espaco para a reproducdo do sistema perverso que consome a sociedade brasileira até hoje. Os
artistas populares receberam formacéo técnica, cursos, oficinas, seminarios. Acreditava-se no
ser holistico, ndo repartilhado. Ndo havia a intencdo de pasteurizar e cristalizar a cultura
popular. A ideia era de transformacdo, de mudanca e, evidentemente, de crenca no mundo
dindmico, um mundo sem preconceitos, onde o ser humano pudesse viver em harmonia,
respeitando o outro e suas diferencas.

Neste mesmo caminho, o TCP langou a dramaturgia de Luiz Marinho com diregéo de
Luiz Mendonga para o Estado de Pernambuco e para o Brasil. “A Derradeira Ceia”, a
“Incelenga” e “Historias do Mato” repercutiram e fizeram o dramaturgo ficar conhecido
nacionalmente, projetando também o grupo pela qualidade artistica dos espetaculos.

“O Julgamento em Novo Sol” foi o divisor de dguas na vida artistica e politica do
TCP, uma vez que foram trabalhadas técnicas nunca antes experimentadas pelo grupo. A
entrada de Nelson Xavier como autor e diretor, trazendo sua experiéncia do Teatro de Arena,
que era de grande repercussdo nacional, por vincular a seu teatro a responsabilidade de
transformac&o social através da cultura popular, foi de suma importancia para o crescimento
intelectual e artistico do TCP.

Temos consciéncia de que ha varias lacunas nesta pesquisa. Isso se justifica pelos seus
limites, mas futuras pesquisas poderdo preenché-las, procurando dar respostas as seguintes
questdes: as subjetividades encontradas no TCP, evidenciadas nesta pesquisa, poderdo ser
consideradas como o inicio da morte do sujeito histdrico, apregoada pela pds-modernidade? O
pedagdgico revelado nesta pesquisa podera contribuir para a sistematiza¢do de uma pedagogia
do teatro brasileiro? A modernidade tardia chegada ao Brasil conseguiu realizar seus
principios metodoldgicos e tedricos no Movimento de Cultura Popular, por meio do TCP?

O nascimento do TCP/MCP, a partir dos fundamentos ideoldgicos puramente liberais
do movimento Francés, alimentou as coligac@es politicas da Frente do Recife que tinha como
grandes opositores os latifundiarios que queriam se perpetuar no poder. Miguel Arraes
costurou, com sua habilidade politica, variados interesses. Em hipotese alguma, havia o
propdsito de tomar o poder por vias comunistas, importante realgcar. Os poucos que havia
eram totalmente desarticulados e sem poder de armas, uma vez que ja haviam sido esmagados
totalmente por Getulio Vargas. Porém o medo maior dos Estados Unidos da América era que

Cuba pudesse influenciar o movimento por estar tdo perto do Brasil. Outra manifestacdo
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inquietante para eles foi o levante dos camponeses que se movimentavam para ocupar terras
devolutas e para ocupar os latifandios falidos e abandonados. Por isso, 0s norte-americanos
arquitetaram junto aos militares brasileiros a tomada do poder, levantando a bandeira de uma
brigada civil-militar contra os comunistas. Alguns civis que apoiaram o0s militares se
arrependeram profundamente, pois todos tiveram que passar vinte e um anos de ditadura, com
toque de recolher, proibicdo de reunides e de criticas ao sistema, perseguicdo, prisdes sem
justificativas, torturas e execucdes. O que resultou dessa ditadura foi um pais falido, cheio de
dividas, principalmente vendido aos EUA.

Toda a ebulicdo politica e social dos anos sessenta proporcionou as massas uma
retomada da vida e uma autonomia critica. O povo comegou a Se organizar, a se mobilizar e a
ter acesso aos bens culturais. Cidaddos fortes, corajosos e alfabetizados poderiam escolher
seus governantes por meio do voto, reconhecendo-se como sujeitos historicos, capazes de
intervir em seu prdprio destino. Essa certeza abalou os interesses dos latifundiarios e da elite
burguesa que se constituiu no Brasil e que, contrarias a todas as conquistas do povo, se

uniram as forcas mais retrogadas e conservadoras para destruir o que fora conquistado.
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Quant. | NOME PROFISSAO ESTADO CIVIL
01 Abdias Moura Jornalista solteiro
02 Abelardo da Hora Escultor casado
03 Aluizio Falcao Jornalista solteiro
04 Amaury Costa Pinto Médico casado
05 Angela Maria Coelho Vieira Estudante casada
06 Anita Paes Barreto Professora solteira
07 Antonio Bezerra Baltar Professor casado
08 Antdnio Carlos Cintra do Amaral Professor casado
09 Argentina Rosas Professora casada
10 Ariano Suassuna Teatrdlogo casado
11 Arlinda Melo Rocha Professora de canto solteira
12 Arnaldo Marques Médico casado
13 Bianor da Hora Médico casado
14 Carlos Klobltz Quimico casado
15 Célia Arraes de Alencar Professora casada
16 César Leal Poeta casado
17 Claudio Solto Professor solteiro
18 Clévis Melo Jornalista casado
19 Cristina Tavares Correia Jornalista solteira
20 David Hulak Estudante solteiro
21 Delmiro Paes de Lira Filho Estudante solteiro
22 Diniz Cabral Filho Estudante solteiro
23 Edna Lucena de Lima Professora solteira
24 Edmo de Abreu Mendes Engenheiro casado
25 Elayne Soares Estudante solteira
26 Enildo Carneiro Pessoa Professor solteiro
27 Evaldo Bezerra Coutinho Professor casado
28 Expedito de Albuquerque Fonseca Arquiteto casado
29 Fernando Barbosa Estudante solteiro
30 Fernando Coelho Advogado solteiro
31 Francisco A. Bandeira de Melo Jornalista solteiro
32 Francisco Brennand Pintor casado
33 Garibaldi Otavio Estudante solteiro
34 Geninha Sa da Rosa Borges Inspetora de Ensino casada
35 Geraldo Afonso Vieira Engenheiro casado
36 Germano Vasconcelos Coelho Professor casado
37 Gisélda Portela Fonseca Farmacéutica casada
38 Graga Melo Teatrdlogo casado
39 Guilherme Robalinho Cavalcanti Estudante solteiro
40 Hebe Goncalves Assistente Social solteira
41 Hermilo Borba Filho Teatrdlogo casado
42 Hiran Pereira Jornalista solteiro
43 Hulmo Passos Professor casado
44 Inécio de Souza Farias Estudante Solteiro
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45 Jaime Kitover Engenheiro casado
46 Jales Costa Professor solteiro
47 Joacir Castro Funcionario pablico solteiro
48 Jodo Guerra Economista casado
49 José Adolfo Pereira Neves Professor Solteiro
50 José Almino de Alencar e Silva Neto Estudante Solteiro
51 José Claudio da Silva Pintor Casado
52 José de Melo Gomes Estudante Solteiro
53 José Geraldo da Costa Técnico em pesquisas | Casado
54 José Otavio de Freitas Janior Médico Vilavo
55 Josina Maria Albuquerque Professora Casada
56 Juracy Andrade Estudante Solteira
57 Ladjane Bandeira Professora Solteira
58 Liana de Vasconcelos Coelho Loreto Professora Casada
59 Liana Maria Aureliano Estudante Solteira
60 Lucia Tavares Correia Estudante Solteira
61 Luiz Mendonca Teatrologo solteiro
62 Luiz Pinto Ferreira Professor Casado
63 Luis Salvador Estudante solteiro
64 Marcos Lins Estudante solteiro
65 Maria Antdnia Amazonas Mac Dowell Professora solteira
66 Maria Auxiliadora C. Pinto Moura Jornalista casada
67 Maria Cosiles Barreto Moraes Advogada solteira
68 Maria Cristina Melcop Funcionéria Publica solteira
69 Maria de Jesus Andrade Albuquerque Professora solteira
70 Maria de Jesus Costa Arquiteta casada
71 Maria de Lourdes Paes Barreto Professora solteira
72 Maria de Lurdes da Silveira Professora casada
73 Maria Dolores Gomes Coelho Professora solteira
74 Maria Helena M. Gomes Estudante solteira
75 Maria José Bezerra Baltar Inspetora de Ensino solteira
76 Maria José de Paula Torres Professora solteira
77 Maria José Lucena Estudante solteira
78 Maria Lucia Cavalcanti Moreira Professora solteira
79 Maria Zélia Mariz Loreto Doméstica casada
80 Mario Cancio Misico solteiro
81 Moema Cavalcanti Estudante Solteira
82 Nize Duarte Professora casada
83 Norma Porto Carreiro Coelho Estudante casada
84 Paulo Cavalcanti Escritor casado
85 Paulo Freire Professor casado
86 Paulo Julio de Melo Engenheiro casado
87 Paulo Loureiro Quimico casado
88 Paulo Rosas Professor casado
89 Pedro Mota de Barros Estudante solteiro
90 Plinio Monteiro Soares Estudante solteiro
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91 Reinaldo Pessoa Professor solteiro
92 Rivadavia de Oliveira Estudante solteira
93 Roberto Chabo Estudante solteiro
94 Rosa Maria Sales de Melo Estudante solteira
95 Rui Antunes Professor casado
96 Silvio Lins Estudante solteiro
97 Silvio Loreto Professor casado
98 Tarcisio Régo Quirino Estudante solteiro
99 Terezinha Calazans Estudante solteira
100 Vicente do Rego Monteiro Estudante casado
101 Vladimir Miranda Estudante solteiro
102 Zuleide Aureliano Estudante solteira

Fonte: Registro Especial de Titulos e Documentos, in Estatuto do Movimento de Cultura Popular:

Cartorio de 2° Oficio, 1960, p. 10-13.
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Quadro 02 — Reivindicagdes do Congresso de Salvacdo do Nordeste

SAUDE EDUCACAO CULTURA

a) intensificacdo da | a) promocdo de  edicbes | a) plano conjunto, pela Unido,
profilaxia das endemias populares dos livros Estados e Municipios, de uma
que representam maior didaticos; ampla e eficiente politica de
ameaca ao Nordeste; defesa da cultura regional,

conservadas as suas caracteristicas
populares;

b) elevacdo das verbas da | b) adocdo, pelos governos | b) defesa de cidades e monumentos
Unido, dos Estados e dos estaduais, nas escolas de histéricos;

Municipios, relativas a primeiras letras, de livros de

defesa da salde das leitura que reflitam as

populacBes nordestinas; condicGes do meio de cada
regido geogréfica;

c) elevacdo das verbas | ¢c) criacdo de imensa rede | c) estimulo a criacdo artistica e
especificas, destinadas ao escolar que permita a defesa do folclore e das tradi¢bes
combate a mortalidade execucdo do principio da culturais;
infantil. obrigatoriedade do ensino

primario e profissional;

d) modificacdo da atual | d) adocdo de medidas para isencdo
politica educacional tributaria aos materiais destinados
brasileira, de modo a ajustar a difusdo da cultura, as casas de
a escola as condicOes espetaculo etc.;
regionais, atribuindo-se aos
municipios maiores
possibilidades e
responsabilidades nesse
setor;

e) adocdo do congelamento das | ) assisténcia efetiva as populagées
unidades escolares, tendo indigenas, estimulando-se as suas
em vista 0s niveis atuais; atividades culturais;

f) revisdo imediata dos salérios | f) criacdo no Nordeste, pelo governo
dos professores, de modo a federal, de institutos de pesquisas
ajustd-los a elevagdo do sociais e cientificas, nos moldes
custo de vida; do Instituto Joaquim Nabuco, do

Recife;

g) elevacdo de verbas | g) realizacdo, em futuro préximo, de
orcamentarias destinadas a um Congresso de defesa da
concessao de bolsas cultura nordestina, com apoio de
escolares; entidades culturais, de artistas

plasticos, de intelectuais etc.;

h) criacdo de merenda escolar ; | h) amparo as institui¢des destinadas

a educacdo de surdo-mudos, de
cegos, etc.;

i) aumento do nimero de |i) apoio as conclusdes do |
bibliotecas populares, Congresso Nacional de
principalmente nos Trovadores e Violeiros, realizado

municipios de maior
densidade demogréfica.

na Bahia e estimulo a efetivacdo
de outras iniciativas deste género.

Fonte: In SOARES, José Arlindo. A Frente do Recife e 0 Governo do Arraes: nacionalismo em crise
1955-1964. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.







Quadro 03 — Forma Dramaética x Forma Epica

Forma dramatica (o tradicional)

Forma épica

O palco encarna um fato e envolve o

espectador em uma acao.

O palco narra um fato.

Conforme sua atividade, proporciona-lhe

sentimentos.

Transforma o espectador em observador do fato,

mas desperta sua atividade.

Comunica-lhe vivéncias.

Obriga-o a tomar decisdes.

O espectador é envolvido em uma ag&o.

Comunica-lhe conhecimentos e o coloca em face

de uma acdo.

Utiliza-se a sugestdo.

Utilizam-se argumentos.

As sensacgOes sdo conservadas.

As sensac0es sdo levadas até o reconhecimento.

O homem é dado como conhecido.

O homem é objeto de pesquisa.

O homem é imutavel.

O homem é mutével e vive em transformacao.

O homem tem impulsos.

O homem tem motivos.

O comportamento ndo muda, segue uma linha

reta.

O comportamento segue curvas irregulares.

Natura non facit saltus.

Facit saltus.

O mundo é como ele é.

O mundo com ele se torna.

O espectador diz: sim, eu também senti isso. —
E assim que eu sou. — Sempre sera assim. — O
sofrimento desta pessoa me compunge,
porgque ndo ha saida para ela. — Isto é a
verdadeira arte: tudo é evidente por si mesmo.
— Eu choro com aqueles que estdo chorando e

rio com aqueles que estéo rindo.

O espectador diz: Eu ndo teria pensado nisso. —
N&o se deve agir assim. — Isto é verdadeiramente
extraordinario, é quase incrivel. — Isto ndo pode
continuar. — O sofrimento desta pessoa me
compunge, porque sem duvida haveria uma saida
para ela. — Isto é a verdadeira arte: nada ai é
evidente por si mesmo. — Eu rio dos que estdo

chorando e choro dos que estdo rindo.

Fonte: In BRECHT, Bertolt. Teatro dialético. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1967, p. 9
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Quadro 04 - Diretrizes para o TCP em 1963

Objetivos:

a. Elaborar novas formas teatrais de expressao da problematica popular, contribuindo
para a elaboracdo de uma cultura capaz de ser apropriada e desenvolvida pelo
povo;

b. Elevar, por meio de teatro, o nivel de consciéncia politica das massas, de modo que
as proprias massas assumam seu papel historico social.

Meios e Procedimentos:

a. cursos de formacdo teatral;

b. encenacéo de textos;

c. pesquisas culturais para elaboracdo de textos e formacédo de quadros;

d

e

fundacdo e supervisao de clubes de teatro nas organizagdes populares;
promocdo de festivais de teatro e participacdo nos promovidos por outras
entidades;

f. preferéncia por bolsistas a profissionais, sem excluir contratacdo de profissionais
de alta qualificacdo para fins de formacao artistica;

g. simplificacdo das montagens, fundada na acentuagdo dos elementos ideoldgicos em
contraposi¢do aos elementos de espetaculo;

h. elaboracdo da nova dramaturgia a partir de um processo criador de que 0 povo
participe integralmente;

i. atribuicdo de um carater experimental as atividades;

j. precedéncia temporal das atividades de pesquisa sobre as atividades difusoras da
cultura;

k. estabelecimento de convénios com entidades, publicas ou privadas, interessadas

em representacao teatral ou formacéo de grupos de teatro.

Instrumentos de Acéo:
a. setor de formacéo cultural do projeto;
b. setor de difusdo cultural do projeto
Diretrizes para 1963:

1. organizar e realizar um curso de teatro de fantoches, com a duragdo de um més,
para formacdo dos membros do projeto e de outros grupos interessados;

2. organizar e realizar um curso de historia do teatro universal, com duragdo de seis
meses para 0s membros da divisao de teatro e outros grupos interessados;

3. organizar e realizar pelo menos trés seminarios de dramaturgia com base nos textos
produzidos pelos membros do projeto de teatro abertos ao publico;

4. organizar e realizar pelo menos cinco laboratérios de interpretacdo para
incrementar o desenvolvimento artistico dos membros do projeto e de outros
grupos teatrais interessados;

5. organizar e realizar, juntamente com a Secretaria de Educacdo e Cultura, o Il
Festival de Teatro do Recife, do qual deverdo participar conjuntos de teatro desta
cidade e do Nordeste, durante as duas primeiras semanas de setembro;

6. organizar e realizar o | Festival de Teatro de Mamulengo, no Recife com a
participagdo dos grupos Nordestinos de teatro de mamulengo, durante a primeira
quinzena de novembro;

7. criar e supervisionar em convénio com o Servigo Social Contra 0 Mocambo,
Clubes de Teatro nos Centros Educativos Operarios do Recife, nos quais o Projeto
de Teatro desenvolverd as seguintes atividades: recrutamento, selecdo de textos,
formacdo de equipes, montagem e encenacgdo de textos. Nestas atividades o projeto
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participara em carater de assessoria as dire¢es autbnomas dos Clubes de Teatro.

8. celebrar convénio com o Servico Social Contra 0 Mocambo para apresentagédo de
espetaculos teatrais nos Centros Educativos Operarios;

9. montar e realizar cinco apresenta¢des da pega “A Via Sacra” de Henri Ghéon;

10. remontar ¢ realizar pelo menos quinze apresentagdes da pega “Julgamento em
Novo Sol”, de Nelson Xavier;

11. montar e realizar pelo menos 50 apresentacdes da peca “Historias do Mato”, de
Luiz Marinho;

12. redigir e montar pelo menos dez autos, em forma de esquete, sobre assuntos
politicos da atualidade, apresentando esses espetaculos pelo menos trés vezes por
semana;

13. montar e realizar pelo menos vinte apresentacdes de um dos trés seguintes textos:
“Revolucao dos Beatos”, “Cabeleira ai vem” e “Frei Caneca”;

14. participar da II Semana de Teatro da Paraiba com a peca “Historias do Mato”,
durante a segunda quinzena de agosto;

15. contratar um diretor de teatro de capacidade técnica e artistica comprovada, a fim
de dirigir os seguintes trabalhos: seminarios de dramaturgia, laboratérios de
interpretacdo, montagem de uma pec¢a, além da realizacdo de conferéncia e
debates;

16. montar e apresentar um Auto de Natal durante a IV Festa de Natal do Recife;

17. vender espetaculos e ingressos a precos populares sempre que for cabivel essa
iniciativa;

18. firmar convénio com as Unidades Sanitarias Itinerantes do Governo do Estado no
sentido de deslocar, para excursao no interior, uma equipe de seis membros, que
fara apresentacGes de esquetes e de teatro de mamulengo sobre os problemas
sanitarios de cada area;

19. redigir e montar cinco pecas de teatro de mamulengo para realizar pelo menos 20
apresentacdes em sindicatos e associacOes de bairro do Recife.

Fonte: | encontro Nacional de alfabetizagio e Cultura Popular. In: Plano de agéo para 1963, MCP, p.
24-26




Quadro 05 - Espetaculos montados pelo TCP no Recife
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Peca

Ano

Dramaturgo

Direcéo

Elenco e Ficha técnica

Chapeuzinho
Vermelho

1961

Paulo Magalhées

Luiz
Mendonca

A Derradeiral
Ceia

1961

Luiz Marinho -
Prémio Vania Souto
Carvalho da
Associacdo dos
Cronistas Teatrais de
Pernambuco — ACTP
e Prémio de Melhor
Peca Brasileira no |
Festival de
Estudantes do
Nordeste, Caruaru,
Pernambuco.

Luiz
Mendonga —
Prémio
Samuel
Campélo da
Associacdo
dos
Cronistas
Teatrais de
Pernambuco
—ACTP

Elenco/Personagens

Ruth Tashlitzky (Nazinha)

Glauce Albuquerque (Veneranda)
David Hulak (Manoel Rogue)
Orlando Vieira (Saturnino) -
Prémio de Melhor Ator no |
Festival de Estudantes do Nordeste,
Caruaru, Pernambuco.

Luiz Mendonca (Pedinte)
Marco Porto Carreiro
Braba)

Ilva Nifio (Maria Bonita)
Giovani Siqueira (Lampiao)
Gilson Moura (Mariano)
Janete Santos (Edwirges)
Jodo Batista (Tenente)
Marcus Siqueira (Soldado)
José Marinho (Ezequiel)
Delmiro Lira (Padre Cicero)
Ficha Técnica

Cenério: Jodo Batista
Sonoplastia: Jeova Barros
Figurino: Moema Cavalcanti
Maquiagem: Nita Campos Lima
Execucdo de Maquiagem: Antonio
José

Iluminacdo: Reinaldo de Oliveira
Eletricista: Anibal Mota
Contrarregra: Murilo Bartolomeu e
Valdir Oliveira

Capa do Programa: E. Bianco —
Mencdo Honrosa no | Festival de
Estudantes do Nordeste, Caruaru,
Pernambuco.

Producdo Teatro Experimental
de Cultura — TEC - Prémio de
Melhor Espetaculo Adulto no |
Festival de Estudantes do Nordeste,
Caruaru, Pernambuco.

(Moita

Um Menino
nos Foi
Dado

1961

Marcos Barbosa

Luiz
Mendonga

OBoieo
Burro no
Caminho de
Belém

1961

Maria Clara
Machado

Luiz
Mendonga

Elenco/Personagens

Luiz Mendonca (Boi), Carlos
Alberto (Burro), Lael Tavares
(Pastor), Nadja Pereira, Zodja
Pereira e Conceicao de Maria
(Pastoras), Claudio Salvador (Rei
Branco), Ivanildo Oliveira (Rei
Negro), José Fortuna (Rei Ama-
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relo), Terezinha Calazans (Rainha
Branda, a atriz/ cantora, Penha
Guimardes (Rainha Negra), llva
Nifio (Rainha Amarela), Irmas
Gomes (Anjos), Zélia Brizeno
(Maria) e Joacir Castro (Jose).
Ficha Técnica

Assistente de direcéo: Leandro
Filho;

Cenario: Abelardo da Hora;
Figurinos: Ded Bourbonnais;
Participacdo do Coral do Recife sob
direcdo de Elza Loureiro.

Julgamento
em Novo Sol

1962

Nelson Xavier,
Augusto Boal,
Hamilton Trevisan,
Modesto Carone e
Benedito Araujo

Nelson
Xavier

Elenco/Personagem

Evandro Campélo (Rep. do
Governo)

Orlando Vieira (Juiz)

Luiz Mendonca (Porfirio)
Dinaldo Coutinho (Roque)
Ivanildo Oliveira (Anjo)
Genaro Vanderlei (Jabuti/
Lavrador)

Elayne Soares (Aurora)

Mario Ferreira (Liodoro)
Fernando Soares (Baiano)
Leandro Filho (Quincao)

Ilva Nifio (Minervina)

Carlos Alberto (Dami&o)
Delmiro Lira (Honorio)

Marco Porto Carreiro (Dito
Maria/Taliano/ Delegado)
Ardigan Almeida (Nelin)

José Wilker (Maneco/ Candidato)
Joacir Castro (Solavanco/ Cruz)
Alzany de Franca (Ostilia)
Delmiro Lira (Lourengo/Mariano)
Olegario Lyra (Padre)
Vladimir Miranda (Jodo Sossego)
José Marinho (Josafa)

Maria Antonia (Zefinha)
Zacarias Filho (Soldado)
Erivaldo Rosa e Silva (Soldado)
Claudio Cavalcanti (Soldado)
Paulo Rocha (Jagungo)

Teca Calazans (Lavradora)

Ivan Loureiro Filho (Lavrador)
Ilma Nifio (Lavradora)

Suely Nifio (Lavradora)

Nadja Pereira (Lavradora)

Din& Gomes (Lavradora)
Belmira Lyra (Lavradora)

Elza Pinto (Lavradora)

Ivon Fittipaldi (Lavrador)
Geraldo Jorge (Lavrador)
Walderes Pinto (Lavradora)
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Delane Ramalho (Lavradora)
Moema Cavalcanti (Lavradora)
Conceic¢do Pinheiro (Lavradora)
Creuza Lins (Lavradora)

Ficha Técnica

Assistente de Direcdo: Delmiro
Lira

Cenério: Glauco Campélo
Figurino: Ded Bourbonnais
Direcdo Musical: Elza Loureiro
Eletricista: Leandro Filho e
Antonio Pinheiro

Direcédo de Cena: Joacir Castro e
Marco Porto Carreiro

Producéo Teatro de Cultura Popular
~TCP

A Volta do
Camaledo
Alface

1962

Maria Clara
Machado

Luiz
Mendonca

Elenco/Personagens

Marco Porto Carreiro (Gaspar, o
cachorro)

Joacir Castro (Vovd, o préprio)
Moema Cavalcanti (Maneco, o
menino) — Meng&o Honrosa no |
Festival de Estudantes do Nordeste,
Caruaru, Pernambuco.

Conceicdo Pinheiro (LUcia, a
menina)

Nadja Pereira (Floripedes, a
gatinha)

Carlos Alberto (Simedo, o burro)
José Wilker (Camaledo, o bandido)
Mario Ferreira (Peri, o indio)
Delmiro Lira (Padre Jodozinho)
Ivanildo Oliveira (Cacique, o indio
chefe)

Zodja Pereira (indio)

Marcio Olivar (indio)

Vladimir Miranda (indio)

Ficha Técnica

Assistente de Direc¢do: Delmiro
Lira e Joacir Castro
Cenario/Figurino: Ded Bourbonnais
Diregdo Musical: Geraldo Menucci
[luminacéo: Delmiro Lira

Capa do Programa: Moema
Cavalcanti

Coreografia: Zodja Pereira
Magquinéria: Caetano Xavier
Contrarregra: Marco Porto
Carreiro, Ded Bourbonnais e Carlos
Alberto

Producdo Teatro de Cultura Popular
— TCP — Melhor Espetaculo
Infantil.
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A Historia | 1962 | Arnaldo Jabor Luiz
do Mendonca
Formiguinho
A Incelenga | 1962 | Luiz Marinho Luiz

Mendonca
Estorias do | 1963 | Luiz Marinho Luiz Elenco/Personagem
Mato (A Mendonca Moema Cavalcanti (Dona
Afilhada de Miranda), llva Nifio (Dona
Nossa Minininha), Carlos Alberto (1°
Senhora da Homem), Erivaldo Rosa e Silva
Conceicéo e (Cavalheiro), Elza Pinto (Maricota)
A Incelenca) — Prémio de Atriz Revelacgdo da

Associacdo dos Cronistas Teatrais
de Pernambuco — ACTP, Emilia
Maria (4% Mulher), Evandro
Campélo (Beira D’ Agua), Gilson
Arruda (2° Homem), Leandro Filho
(Pai do Noivo), Ida Koréssy
(Noiva), Alzany de Franga (1?
Mulher), Arnébio Brito (Cavalheiro
Gordo), Maria da Soledade (22
Mulher), José Fernandes (Noivo),
Nadja Pereira (1% Moga), Selma
Pinheiro (22 Moga), Zacarias Filho
(Irméo do Noivo), Caetana
Vasconcelos (32 Mulher), Luiz
Mendonga (Inacio), Ivanildo
Oliveira (3° Homem), José Wilker
(Cavalheiro Desconhecido) —
Prémio de Ator Revelacdo da
Associacdo dos Cronistas Teatrais
de Pernambuco — ACTP, Teca
Calazans (Mae da Noiva), Cancéo
de Fogo ¢ seus “Gavido”
(Mdsicos), Elenco/Personagem (A
Incelenca) Elayne Soares (Dona
Sindd), llva Nifio (Dona Guiomar/
Rosemira), Moema Cavalcanti
(Miranda), Dind Gomes (Dona
Yaya), Delmiro Lira (1° Filho),
Marco Porto Carreiro (2° filho),
Ardigan Almeida (1° homem),
Joacir Castro (2° homem), Leandro
Filho (3° homem), José Marinho (4°
homem), Dinaldo Coutinho (Senhor
de Engenho), Teca Calazans
(Perpétua), llma Nifio (1* Moca),
Nadja Pereira (2* Moga), Carlos
Alberto (Homem A), Erivaldo Rosa
e Silva (Homem B), Luiz
Mendongca (Soldado), Evandro
Campélo (Quirino), Producao
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Teatro de Cultura Popular — TCP

Ficha Técnica

Assistente de Diregdo: Jose Wilker
e Moema Cavalcanti;

Cenério, Figurino, lluminacdo:
Leandro Filho e Antonio Pinheiro;
Cenotécnica: Caetano Xavier;
Contrarregra: Marco Porto Carreiro
e Ardigan Almeida

A Via Sacra | 1963 | Henri Ghéon Luiz
Mendonga
Da Lapinha | 1963 | Luiz Mendonga e Luiz Elenco/Personagem
ao Pastoril Leandro Filho Mendonca 1° ato - Petrucio Floréncio, Hélcio

S4 Leitdo, Evandro CampeloRené
Morais, llva Nifio (Maria), José
Sales (José), Severino Francisco da
Silva (Cacador), Paula Barbosa
(Anjo), além de Zodja Pereira,
Selma Pinheiro, Elenilda Queiroz,
Penha Lopes, Zélia Barreto,
Cleonice Cordeiro, Maria Barros,
Luiza Antunes, Aurenice Brito,
Angela Mendonca, Lenira Barros e
Nadja Pereira (Pastoras). 2° ato-
Aguinaldo Batista (O velho), Zodja
Pereira (A Mestra), Selma Pinheiro
(Contra Mestra), Nadja Pereira
(Diana), Paula Barbosa (Borboleta),
Elenilda Queiroz, Zélia Barreto,
Maria de Barros, Lenira Barros e
Aurenice Brito (Pastoras do
Encarnado); e Paula Barbosa,
Penha Lopes, Cleonice Cordeiro,
Luiza Antunes e Angela Mendonca
(Pastoras do Azul)

Ficha Técnica

Cenario: Wilton de Souza;
Coreografia: Tania Trindade e
Zodja Pereira;

Dire¢do Musical: José Nunes;
Diregdo Vocal: Elza Pinto

TEATRO de Cultura Popular: In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o
Paulo: Itad Cultural, 2015. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo507835/teatro-
de-cultura-popular. Acesso em: 20 de jan. 2015. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo507835/teatro-de-cultura-popular
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo507835/teatro-de-cultura-popular
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Tabela 01 - Frequéncias dos Principios das Categorias Empiricas em Ordem
Decrescente

N° Principio Concepcéo Frequéncia %
01 Democratizagdo Cultural Politica 38 18
02 Acessibilidade Cultural Politica 22 11
03 Teatro Popular Estética 19 9
04 Formacdo humana hibrido 13 7
05 Teatro didatico Estética 13 6
06 Conscientizagdo hibrido 10 5
07 Pluralidade Hibrido 10 5
08 experiéncia hibrido 10 5
09 Dialético hibrido 10 5
10 Ideologia Hibrido 10 5
11 Identidade Cultural Politica 10 5
12 Interterritorialidade Pedagdgica 09 4
13 Dialogicidade Pedagdgica 09 4
14 Autonomia Pedagdgica 08 3
15 Teatro para criancas Estética 07 3
16 Ruptura Hibrido 07 3
17 Teatro de Propaganda Estética 05 2
Politica
TOTAL 210 100







Tabela 02 - Frequéncias das Concepcdes e Principios

191

N° Concepcbes | Frequéncia/ | % Principios Frequéncia | %
Concepcoes individual
01 Politica 70 34 | Democratizacdo Cultural 38 18
Acessibilidade Cultural 22 11
Identidade Cultural 10 5
02 Pedagbgica 26 11 | Interterritorialidade 09 4
Dialogicidade 09 4
Autonomia 08 3
03 Estética 44 20 | Teatro Popular 19 9
Teatro Didatico 13 6
Teatro para criancas 07 3
Teatro de Propaganda 05 2
Politica
04 Hibrido 70 35 | Formagéo Humana 13 7
Conscientizagédo 10 5
Ruptura 07 3
Pluralidade 10 5
Experiéncia 10 5
Dialético 10 5
Ideologia 10 5
Total 210 100

Geral







Tabela 03 - Categorias Tedricas

193

Materialismo | Frequéncia | % Pedagogia Frequéncia | % Pos- Frequéncia | %
Historico Libertadora Modernida
Dialético de
Democratizagdo 38 18 | Dialogicidade 09 4 | ldentidade 10 5
Cultural Cultural
Acessibilidade 22 11 | Autonomia 08 3 | Interterritori 09 4
Cultural alidade
Teatro Popular 19 9 | Teatro para 07 3 | Pluralidade 10 5
Criancas
Teatro Didatico 13 6 | Formagéo 13 7
Humana
Teatro de 05 2 | Conscientizaca 10 5
Propaganda 0
Politica
Ideologia 10 5 | Ruptura 07 3
Dialético 10 5 | Experiéncia 10 5
TOTAL 117 56 64 30 29 14

Total Geral da Frequéncia: 210
Total Geral Percentual: 100%
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