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ORGANIZACAO

Associacdo AO NORTE, CEMRI - Laboratério de Antropologia Visual da
Universidade Aberta e Escola Superior de Educacao do Instituto Politéc-
nico de Viana do Castelo.

A Conferéncia Internacional de Cinema de Viana teve lugar na Escola Su-
perior de Educacdo de Viana do Castelo, nos dias 2 e 3 de maio de 2014, e
ocorreu no ambito dos XIV Encontros de Cinema de Viana.
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PINA BAUSCH, analise do contributo. Corpo Territdrio
Teresa Norton Dias
UMa/ CEMRI/ CLEPUL

RESUMO

‘Lissabon Wuppertal Lisboa; é o titulo do trabalho de Fernando Lopes sobre a obra de Pina Bausch
intitulada “Masurca Fogo” Criada a partir de uma residéncia em Lisboa aquando da Expo 98, esta obra
de Pina ajuda-nos a perceber ndo sé, a sua forma transversal de construir as suas coreografias torna-
das performance, como o seu trabalho sobre as fontes onde vai beber, neste caso a cidade de Lisboa,
a sua inspiracao. Entre os corpos e os territérios que se constituem e onde se movem, observdmos (i)
limites e fronteiras. Procuramos perceber como aconteceu em Pina Bausch ‘Lissabon Wuppertal Lisboa;
quando dos espacos se transpirou para as emocades vivenciadas, utilizando os corpos como veiculos de
comunicacao.”Masurca Fogo!; sob o olhar atento do cineasta portugués, Fernando Lopes.

PALAVRAS-CHAVE
Masurca Fogo, Pina Bausch, Fernando Lopes, movimento, corpo, territério

INTRODUCAO

Pina Bausch viveu sessenta e nove anos para nos deixar um legado, simultaneamente vasto e complexo
para que procuremos estudar e compreender a forma como surge e como se impode.

Néao foi por acaso que Maria Joao Seixas, coprodutora de ‘Lissabon Wuppertal Lisboa), se empenhou
pessoalmente, deslocando-se por diversas vezes a Wuppertal, para com Pina Bausch criar lagos e es-
tabelecer uma relacdo de confianca. O registo do making of que Fernando Lopes realizou em filme/
documentdrio dd-nos conta de todo o processo.

Nesta curta abordagem que fazemos sobre aquele trabalho de Fernando Lopes, ndo seremos alheios a
um périplo sobre a obra de Pina Bausch, a sua entrega a danca e a forma como, a luz do expressionismo
alemao, se distancia do “academicamente correto] para se impor numa linguagem de teatro/danca
pouco comum na Alemanha dos anos setenta.

Em ‘Lissabon Wuppertal Lisboa’ assistimos a construcao de Ein neues stiick', , a partir da vivéncia de
uma cidade (ndo inédito em Pina Bausch), num processo de trabalho que parte da experiéncia individ-
ual de cada bailarino(a), para a construcao de um todo coreografado por aquela artista. O registo sob
o olhar atento de Fernando Lopes, ndo se esgota em si préprio, possibilitando-nos hoje, tantas leituras,
guantas as que permitiram a sua construgao.

PINA BAUSCH - A PESSOA E A OBRA

“Cada peca é diferente, mas profundamente ligada a mim”
(Bausch, apud Bosch, 2005).

De solida formacgao técnica, escola de Kurt Jooss, discipulo de Rudolf Laban, Pina Bausch, que a frente
também designaremos por Pina, desenvolve, quando abraca a direcdo do Teatro de Wuppertal em
1973, uma contestada? linha de teatro-danca, que se impde pela persisténcia na diferenca. Falamos
naturalmente de um trabalho que extravasa o estereétipo académico da danca, introduzindo novas
linguagens nao antes pensadas para aquele universo artistico, num teatro estatal de producao classica.
Falamos da introducao de sonoridades, mais do que de palavras ditas, e de movimentos nao conven-
cionados na academia, mais do que gestos andlogos de componente teatral, que Goldberg (2010: 259)
define, referindo-se as suas pecas, como um “...teatro dramatico e arrebatador que era, ao mesmo
tempo, uma forma de danga dramatica e visceral.”

A imprensa que acompanha Pina ao longo da sua carreira, acentua ainda que a:
...ruptura de tradi¢des foi uma tarefa ardua, sobretudo num teatro subvencionado pelo Estado.

1 Uma nova peca - tradug¢éo nossa.
2 Tanztheatre Wuppertal, in http://www.pina-bausch.de/en/dancetheatre/

48



Mas Pina Bausch nao se deixou dissuadir de sua concepcao de danca, para a qual ndo existem
instrucées de uso [sublinhado nosso]. Sua versdo de Iphigenie auf Tauris (Ifigénia em Tauris), de
1974, foi recebida pela critica como um dos acontecimentos mais importantes da temporada de
danca. (Bosch, 2005).

Feito o périplo pelas quarenta e cinco obras deixadas por Pina Bausch destacamos, como mais em-
blematicas, duas producdes do ano de 1978, Café Miiller e Kontakthof, tendo este ultimo sido desen-
volvido (e registado em filme) em versdes com seniores e jovens e seniores sem qualquer preparagcao
em danca, em 2000 e 2008 respetivamente g, é claro, Mazurca Fogo criada em 1998, numa producdo da
Expo’'98 para o Festival dos 100 Dias, em coproducdo com o Gothe Institut de Lisboa.

Sobre a criacdo de Kontakthof, Goldberg (2010: 259, 260) escreve que naquele trabalho Pina Bausch
reproduz...

...fielmente os gestos dos homens e das mulheres em situacdes de pouco a-vontade: endireitar
a gravata/ajustar a alca do soutien, puxar o casaco/ajeitar a combinacdo, tocar na sobrancelha/
pentear o cabelo, e assim por diante, até que o ciclo de movimentos, infinita e ritmicamente
repetido [sublinhado nosso], primeiro pelas mulheres, depois pelos homens e, por fim, por todos,
em diversas combinacdes, criava a sua prépria dinamica estonteante [sublinhado nosso].

Pina passara ja por Lisboa para os Encontros ACARTE em 1989, com a obra E na montanha ouviu-se um
grito e depois, pela mao de Jorge Salavisa que em 1994, como programador da danca para “Lisboa,
Capital Europeia da Cultura’ traz as obras: A Sagracdo da Primavera, Café Miiller, Kontakthof, Viktor e
1980 - Uma peca de Pina Bausch. As viagens continuaram periodicamente até 2008.

Maria Jodo Seixas, coprodutora do filme de Fernando Lopes acompanha de perto o trabalho de Pina
Bausch e a conquista da sua ligacédo a Lisboa. No depoimento incluido no DVD do filme que aqui se
trata, fascinada pela pessoa e a sua obra, descreve-nos assim um dos momentos:

Ter entrado em Wuppertal no apartamento onde vive, seguramente, uma das maiores, sendo a
maior criadora de teatro e danca, a maior coredgrafa do mundo, requisitada pelo mundo perma-
nentemente e ver a austeridade levada ao limite quase do insustentavel (...) a maneira como ela
vive (...), foi uma experiéncia que me confirmou tudo isto que eu (...) disse. E um ser moral, M O R
A L, de uma enorme exigéncia que comeca consigo, com ela prépria. (Seixas, 1998).

Masurka Fogo foi a sua Unica producdo sobre Lisboa e Café Muller (Teatro S.Luiz, Lisboa, 2008), a Unica
peca onde ainda dancava, a Ultima vez que pisou um palco (Sasportes, 2012: 316). Tirando trés pecas do
seu reportério (cedidas a Opera de Paris) e alguns registos em video que em vida ainda permitiu, todas
as restantes se confinam a producao possivel no Tanztheatre de Wuppertal. Parafraseando Sasportes
apud Gluck em Orfeu e Euridice (2012: 323) dizemos também: “que faremos sem Pina?” (traducdo nos-
sa).

O filme: ‘Lissabon Wuppertal Lisboa’

“Que perfeito coracdo/no meu peito bateria/meu amor na tua mao/nessa mao onde cabia/per-
feito o meu coracao (Alexandre O’'Neill)”

A sonoridade das gaivotas no Tejo e o barulho dos espacos...

Em setembro de 1997 e durante trés semanas, Pina Bausch “residiu” nas instalacdées da Companhia
Nacional de Bailado a Rua Serpa Pinto, em Lisboa. Com a sua autorizacao, Fernando Lopes olhou aten-
tamente o trabalho didrio da coredgrafa e dos seus bailarino(a)s, que a cada esquina haviam observado
em Lisboa, cenas de mulheres e homens em trabalho, ou simplesmente transeuntes. Essa observacao
e a sua comunicacao (individual ou em grupo) através do corpo, constituiu-se no primeiro passo para a
criacdo de uma nova peca, com movimentos mais ou menos organizados, que Pina registava cuidados-
amente em video, vindo a obra total a resultar numa construcdo progressiva de um todo coreografado,
apresentado depois ao publico, e de seu nome: Masurca Fogo.
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Augusto Seabra, que considera este filme documental fruto do que designa de “atencao ao real de Fer-
nando Lopes” (Seabra, 1998), uma das suas melhores producées desde Abelha na Chuva, alerta para o
risco de Fernando Lopes utilizar, neste documentario, o formato de um making of, sob perigo de a ele
ser colado um limitado processo de criacao, na medida em que havera sempre uma “parte misteriosa
da obra [produzidal, que nunca sera completamente esclarecida” (ibidem).

Mais do que um making of ... o realizador chamou-lhe “carta de amor a Pina Bausch e a companhia”
(Galhés: 141). Organizado em partes, a que Fernando Lopes atribuiu titulos diferentes, estas denun-
ciam, sé por si, a cumplicidade entre bailarino(a)s e coredgrafa: Propostas e Movimentos | [Pausas e
Reflexdes]; Propostas e Movimentos Il [Segredos e Sussurros; Saudades de Wuppertal em Lisboa; Sau-
dades de Lisboa em Wuppertal]; Temas, Variacdes e Metamorfoses. Nesta organizacao realcamos a aus-
éncia quase total de didlogos ou locucao, a excecdo de pequenos apontamentos e no inicio, uma es-
pécie de prélogo na voz de Fernando Lopes, que prepara o espetador. A conducéo é feita pela escolha
cirargica da banda sonora, simultaneamente significativa e emblematica. Por exemplo, as imagens da
saida da gare do comboio suspenso de Wuppertal sdo acompanhadas do fado “Gaivota’; cantado por
Amalia Rodrigues. Levam, necessariamente, o imagindrio do espetador para uma qualquer gare de
elétricos em Lisboa. Hd uma espécie de transicdo de nacdo em nacao, de territério em territério, feita
através da imagem, mas conduzida pela musica.

Viaja de cidade em cidade (como espelhado no préprio titulo), do espaco criativo ao espaco performa-
tivo, criando no espetador a necessdria cumplicidade com a obra e obrigando-o a um constante exer-
cicio de recriacdo pictdrica. Por ndo mostrar o todo, faz despertar mais e mais curiosidade. Sendo os
mediadores bailarino(a)s, foi o corpo o instrumento utilizado para o fazer, (re)criando o territério.

Corpo Territério. Pelo atrads exposto, ndo sera complicado percebermos como é que um pouco do ter-
ritoério Lisboa cidade se transporta para o territério palco, utilizando como veiculo mediador, o corpo.
Ha, na obra de Pina Bausch, a preocupacao da envolvéncia do seu/sua bailarino(a) na obra que cria, por
um lado, corresponsabilizando-o(a)s pelo trabalho apresentado e, por outro, partilhando o processo
criativo, ligando as obras ndo s6 a si, como dizia num epitafio atras transcrito, mas também a cada um
dos seus bailarino(a)s. Esta é a relacdo que estabelece e de que se torna impossivel separar.

No essencial & importante assimilarmos o processo que Fernando Lopes nos da a conhecer, do registo
que fez e nos premiou em filme. Mais do que um registo do real, ‘Lissabon Wuppertal Lisboa’ € também
uma viagem pelo seu imaginario.

NOTAS FINAIS

Por ser de uma “...entrega absolutamente obsessiva, amorosamente obsessiva, apaixonadamente ob-
sessiva ao universo da danca e do teatro...” (Seixas, 1998), Pina Bausch é hoje, passados cinco anos
sobre a sua morte, uma figura que deixa saudade e vazio, a quem procura referéncias na sua criacao.
Masurka Fogo teve a sua grande premiére em Wuppertal a 4 de abril de 1998 e em Lisboa, a 11 de maio
de 1998. Ficam-nos registos como este para a perpetuacao do seu legado, de que Lisboa fez parte.

Em Masurka Fogo inspirou-se também, o cineasta espanhol Pedro Almodévar, que integrou partes da
peca na producdo do seu filme Fala com Ela. A obra de Pina Bausch é tao transversal quanto isso. Fer-
nando Lopes di-la “cinematica” (Galhés: 137)
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