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. Empreendemos uma viagem pela obra poética de
Sophia Mello Breyner, adoptandc a perspectiva com-
parativista. Num primeiro tempo, examinaremos © modo
como a metafora da ilha, espago de purificagdo e per-
feigdo, investida de umna ressonfncia mitica e para-
disiaca, estd intimamente ligada a apropriagdoc dum
verso do primeire Canto do Purgatdrio da Divina
commedia de Dante. Num segunde tempo, & ilha de Creta
cerd o ponto de partida para uma leitura paralela
das reescritas do mito do Minotauro propostas por
Borges e Sophia.

No limiar do volume poético NavegacSes (1996},
Sophia conta que centiu a impressdo de iniciar uma

"navegagio", aquandd de uma longa wviagem aérea, de
Londres em direccdo a Macau, simbolizande assim ©
primeiro encontro com O Oriente. De madrugada,

sobrevoando a costa do Vietname, admira a fusdo do
azul do mar em plena harmonia com o azul do céu e "a
visfo de trés ilhas gue pareciam ser os olhos azuis
do mar"'. Face a essa sublime beleza, surge a questioc
que constituird ¢ fio condutor da criacfo dos breves
poemas-ilhas de Navegagdes:

"0 gque terd sido chegar agqui degprevenido 7
~ qguer dizer deobrar um cabo, @ ndo se sabe se
de outro lado estd um abismo, um deserto ou uma
ilha paradisfaca."?

Neste didloge com BEduarde Prado Coelho, Sophia
alude especificamente a aventura de Bartolomeu Dias
que evoca, por metenimia, a travessia dos navegantes
portugueses em husca do caminhc maritimo para a
fndia. Contudo, Navegagdes nao é somente a celebragdo
da gesta portuguesa, perpetuada pela tradicdc dos
tusiadas de Cambes, ¢ essencialmente una viagem ini-
cidtica onde a busca se transforma numa aventura
interiorizada, J& ue viajar para o Oriente impli-
ca simbolicamente uma busca da luz: EX Oriente Lux.

fsta sensacdc de deslumbramento faz emergir &
meméria da poetisa a metdfora do primeire canto do
Purgatério de Dante:

“Escrevi oS primeiros poemas  simultaneamente a partir da
minha imaginag8o, desse primeiro olhar, e & partir de meu
préprio maravilhamente, as portas da Asia abriram-se naquele

" preciso azul de que fala Dante no Purgatdrio:

* Eduardo Prado Coelho, "Sophia de Mello BRreyner fala a
Eduarde Prade Coelho”, ICALF Revista, n? 6, 1985, p. 65.

2 Ibidem, p. 65.
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“Dolce color d'oriental zaffiro".
Mas estavam neste mundo."?

Come podemeos notar, o© espace infinite do mar
inspira Sophia, e é o lugar da emergéneia do senti-
do: "Eu me busquei no vento e me encontrei no mar®t
e "Foi no mar que aprendi o gosto da forma hela".®

As duas primeiras pdginas de Navegacdes, na sua
fungdio de paratexto, instauram estrategicamente uma
relagdo intertextual: ao citar o texto candénico de
Dante, o projecto de Sophia inscreve-se na linha do
poema de iniciag8o, reiterande o valor de permandn-
cia do modelo paradigmdtico que constituli a Divina
Commedia ao mesmo tempo gue a sua criacio podética é
irradiada pela mesma intensidade de luz. Navegacdes
é, portanto, um écran onde um jogo de citacSes se -
entretece, e depardmo-nos com uma das questdes ful-
crais da Literatura Comparada, tal como a enuncia

-Yves Chevrel: "que sze passe-t—-il guand une conscience
humaine intégrée dans une culture, dans sa culture
est confrontée a une oeuvre d'expression et partie
prenante d'une autre culture?"®

Principienos a nossa andlise com o primeirc encon-
tro fulgurante com as ilhas:

"fntdo surgiram as ilhas lumincsas
De um azul t8o puro e tHo violento
Que excedia o fulgor do firmamenteo
Navegado por gargas milagrosas"’

Nas suas notas, a autora indica que esse poema é
uma invocagfo da voz de Camdes,® conferindo-lhe o
papel de figura tutelar cue a orientard nc momento da
sua criagdo poética. No primeiro verso, a aventura do
mar focaliza-se num sujeito colectivo, isto &, os
marinheiros portugueses: "Navegamos para Oriente"®. O
climax do texto incide no surgir das ilhas,
descritas essencialmente pela extrema intensidade
azul que delas emana. I interessante salientar que o
aparecer das ilhas transfigura a paisagem: o firma-
mento torna-se vastidZo maripha e as nuvens sHo
assimiladas as garcas milagrosas.

Subitamente, o ultimo verso introduz-nos o tempo
mitico e, eam consequéncia, os navegantes proesseguem

Sophia de Mello Breyner, Navegagdes, Lisboa, EdicBes
Caminho, 1996, p.7

Sophia de Mello Breyner, "Eu me perdi", Geografia, Obra
Poética II, Lishoa, Circulo de Leitores, 1992, p. 17

Sephia de Mello Breyner, "Fol no mar que aprendi', ¢ Biuzio
de Cds, Lisboa, EdicSes Caminho, p. 11.

¢ Citado por Francis Claudon, Précis de Littérature
Comparée, Paris, Nathan Université, 1992, p. 13.

Sophia de Mello Breyner, Navegagdes, op.cit., p. 13
8 Ibidem, p. 40

* Ibidem, p. 13.
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a sua travessia sem nocglo do seu passado: "E @i
guiram-se em nés meméria e tempo", Agora, vale a
pena destacar duas dicoromias omnipresentes na poe-
sia de Sophia: as ilhas e a cidade. As ilhas, ponto
de interseccdo do céu e da terra, sdo uma 1rrupcdo
de sagrade, pressupondo wm retorno a um tempo
arquetipico. Este territério intocado pela civiliza-
cdo tem o sSeu reverso na cidade, espago ja degrada-
do, sob o signo do tempo dividido que resulta de uma
alianca quebrada com © UNiverso: "G vida suja, hos-
til, inultimente gasta"'™. N&o & por acaso gue Sophia
compara esta rupfura com a imagem mitica do fcorpe
de Orfeu dilacerade pela fiarias."”

Na busca da perfeicgdo, & necessarioc anular a pre-
senca de um Tempo avassalador, possibilitando assim
o florir da imagem “dolce color d'oriental zaffiro"13
de Dante, introduzida na epigrafe do guarto poema.
Dir-se-ia que Sophia nos alicia a ler este texto em
paralelo com ¢ primeiro canto do Purgatdrio da Divina
Commedia na medida em cque ela indica explicitamente
a fonte da refer@ncia e ¢ verso retomado. Antes de
analisar aqui o modo como o hipertexto atravessa o
hipotexto, restituamos o contexto de origem do verso
dantesco.

Apds  terem atravessado todos os circules do
Tnfernoc e terem ultrapassado a prova da catébase,
Dante e Virgilic chegam ao hemisfério austral, nos
antipodas de Jerusalem. Eles desembarcam numa pedue-
na ilha, om que se eleva a montanha do Purgatdrio.
Dante invoca a ajuda de Caliope, musa da Epopeia. Uma
tonalidade de um azul puro'invade a manhd, provocan-
do wa sdbitc arrebatamento no olhar de Dante, que
acabara de escapar do ar morto e funérec gue lhe
entristecera o rosto. A aurora surge e a impressdo de
felicidade & intensa cuando se contempla o céu, ainda
cintilante de estrelas, e a infinitude azul marinha.
E assim emerge a poesia da plenitude:

"Dolee color d'oriental zaffiro,

che s'accoglieva nel sereno aspetto

del mezzo, pure infino al primo giro,

a 1i occhi miei ricomincid diletto,

tosto ch'ic usci' fuor de l'aura morta

che m'avea contristati 1i oechi e 'l petto”.™

Pepois de este momento primordial, o primeiro rito
de purificagdo tem lugar na praia: Dante é lavado e
~cingido de um junco, planta da humildade. Segundo

® Ihidem, p. 13.

u  eoidade", Poesia I, Obra Poética I, Lisboa, Circulo de
Leitores, 1992, p. 27.

¥ prte Podtica - I, Obra Podtica II, op.cit., p. 24.

% pante, La Divine Comédie, "Purgaroirve", Chant I, Paris,
Carnier Flammarion, p. 16 (Edugio bilingue, tradugo e
introdugdo de Jacqueline Risset).

¥ Thidenm.
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Jacqueline Risset, Dante inaugura uma nova concepgio
do Purgatdrio, conferindo-lhe o valor de um paraiso
terrestre, afastando-se, portanto, da tradiclc das
narrativas de viagens imagindrias gue o descreviam
como um lugar de tormentos®.

Voltemos ao hipertexto. Ler Dante pressupde para
Sophia uma dupla reescrita porgue, por wn lado,
traduziu o Purgatdério de Dante, publicado em 1967, e
por outro lado, absorve este verso, por apropriacéo,
inserindo-o no contexte histdrico dos Descobrimentos
portugueses, desviande-se da rota proposta por Dante
e construindo uma nova significagfo. O verso dantesco
actualiza-se desta forma:

*Aqui viu o surgir em flor das ilhas
Quem vindo pelo mar desceu ao sul

E o cabo contornou para nascente
Orientande o cortar das negras quilhas
E sob as altas nuvens brancas liras
0s olhos viram verdadeiramente

0 doce azul de Oriente e de safirag"i

A precisfo das coordenadas espaciais - og deili-
cos: "Agqui', "para sul® e "sob as altas nuvens" - em
conjuncio com  a recorréncia do verho ver,
omnipresente em todo o volume, incide na experién-
clia vivida pelos sentidos.

Neste momento, consideramos oportuno chamar a
atenciio para uma curiosa coincidéncia gue evidencia
o modo como a literatura transpde [ronteiras, estabe-
lecendo elos de ligacdo inesperados entre os
ascritores. TPrata-se do encontro entre Sophia e
Borges: no nosso percursc inicidtico de leitor,
descobrimos que a metdfora de "dolce color d'orien-
tal zaffiro " suscitou o mesmo efeite de arvebata-
mento No escritor argentinoe gque considera este verso
como o mais kelo, sugerinde esta interpretagio:

"“Dante describe el cielec oriental, describe la
aurora vy compara el color de la aurora com el del
zdfire. Y lo compara con un zA&firo que se llama
"zadfireo oriental”, zé&fire del Oriente. En dolce color
dtoriental zaffiro hay un juege de espeioes, yva gue el
Oriente se explica por el color del =zafiro y esse
zafiro es un "zéfiro oriental*. BEs decir, es un
zafiro que estd cargado de la riqueza de la palabra
"oriental®; estd lleno, digamos, de Las Mil y Una
Noches gue Dante nco conccidé pero que sin embargo ahi
estan "V

A semelhanca de Dante, este espelhamento infinito
de azul torna-se "o elemento decisivo deo viver das

¥ Ihidem. p. 5.
¥ NavegacBes, op.cit., p. 16.

Y Jorge Imis Borges, Siete Neches, "La Divina Comedia®,
Obras Completas, tomo III, Buenos Aires, Maria Kodama v
‘Emecé Editores, 1891, pp. 210-211. :
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coisas"*™® na poesia de Sophia. A apropriacioe desta
metdfora, saturada de valor purificador, reorganiza
um universo cadtico, onde a poesia serve de ponte
entre o poeta e os homens, sendo captaclc sensorial
e interiorizaclo, tal come a define a escritora: "a
poesia é a minha explicacdc com o universco, a minha
convivéncia com as coisas, & minha participacdc no
real, © meu encontro com as vozes e as imagens. "

Pela segunda vez no volume, Sophla alude ao feito
de Bartolomeu Dias - “"E o cabo contornou para a
nascente" - propondce a viagem-relforno a um espago
primordial gue permitird aos navegantes portugueses
uma religacdo com O universo:

"ali vimos a veeméncia do visivel

O aparecer Lotal expesto inteiro

E aquilo que nem seguer ousdramos sonhar
Era o verdadeirc".™

A isotopia do olhar percorre tode o volume das
Navegacdes, apoiada numa estrutura repetitiva e ri-
tualizante tal come ji& apontara Eduardo Prado Coelho
porgue, para Sophia, as palavras f{luem "pela sua
necessidade, pelo seu peder poétice de estabelecer
uma alianca", sendo o poeta um "artesfc de uma lin-
guagem".*® No udltimo poema citade, por interposta
infivéncia da imagem azulada de Dante, advém a re-
velacdc. A imagem da tradic@o da antiguidade grega,
o poeta tem a missfo migica de revelar e Sophia fun-
damenta a aventura do olhar deslumbrado, "aguele que
as vezes estd pintado & proa dos barces"®, no termo
grego aletheia que significa o desvendamento da ver-
dade. Heidegger, em L'Crigine de 1'Osuvre d'Art,
define este lexema comc "a desocultagdo do ente",
apds ter apreciado a manifestacgdo da verdade num par
de sapates velhos de um Sleo de Van Gogh®®, recusan-
do a ideia de um pressuposto mimético, tal como acon-
tece na poesia da autora.

A aventura maritima do olhar d& lugar a aceltagdo
das alteridades: "a revelac@o de um outro rosto do
humano"*. © leitmotiv das ilhas como espago de
pureza transforma-se numa promessa de fraternidade.
Pace a dificuldade de compreensfo da lingua do Cutro
por falta de tradutor, a danga emerge como melo de

¥ pduarde Prado Coelho, "Sophia, a Lirica e a Légica®,
© Colégquic/ Letras, n® 57, Setembro 1980, p. 23.

¥ Arte Podtica - II, Antologia Podtica II, op. cit. ,mp. 95-96,
* Navegagdes, op.cit.,ip. 17.

2 op, cit., p. 24

A Arte Podtica II, op.cit. pp. 95-96.

2 Navegaches, op.cit, p. 8

B IOrigine de 1'Ceuvre d'Art, Paris, Tel Gallimaxd, 1962, p. 66.

#  Navegacdes, ©D. <it., p. 8.
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contacto entre os nativos e os navegantes, come ri-
tual libertador de limites:

"Dos homens nus e negros contarel
E de como ndo havendo ja connosco
Quem de seu falar algo entendesse
Juntos dancdmos p'ra nos entendermos. "

Até agora vimes como a i1lha emerge como um parai-
so revelador e como o poeta nos possibilita essa
religagdo com o sagrado através de um regresso Aas
ilhas, cue implica, tal como o diz Sophla no verso
j& aludido “viver a inteireza do pessivel". A busca
obsessiva da inteireza, explica Maria Helena Rocha
Pereira, Sophia encontra-a no paradigma do mundo
grego®. A estudiosa apolia-se no ensaio de Sophia O Nu
na Antiguidade Cldssica onde a arte grega é "uma arte
gue celebra a alianga do homem com ¢ mundo natural,
uma arte onde ¢ mundo. natural é entendido come divi-
no"¥ Nio &, pois, de estranhar qgue Sophia viaje até
a i1lha de Creta para reconstruir ¢ cendrio de mito
de Minotauro gue difere da wvariac8c proposta por
Borges, constituinde assim o gsegunde ponto de encon-
tro e de comparacido da poesia destes dols autores.

0 poema de Sophia intitula-se "0 Minotauro",® o
cual, contrariamente & tradicldio mitica, reina em Creta
em lugar de Minos. Porém, o "eu" da enunciacldc é& uma
figura feminina que erra pelos espacos de Creta,
saboreande o vinho grege, "a retsina’, cumprinde o rite
ual de verter "na terra a parte que pertence aos
deuses". Como nas antigas civilizagdes minocicas, ela
repete a danca em frente ao touro, provocando talvez o
seu encantamento, porque nerhuma ameaca de conflito &
pressentida no texto. Curicsamente, o Minotauro vive
livre: "0 sombric Minotauro navega ne mar azul de
Creta®. No seu deambular pela cidade em ruina de
Knossos, o sujeito feminino "beiia o chic como Ulisses"
e entra em comunhdo com © mar. ’

Borges, no entanto, ao intitular o seu poema "Rl
Laberinto"® perpetua uma das suas metéforas preferi-
das, preservando a imagem da pris8@c do palacio
cretense que se opde aocs espacos amplos, abertos e
infinitos do texto de Sophia. E interessante obser-
var ¢ue o texto de Borges nunca cita nem o nome de
Teseu. nem o Minotauro. Porém, o titulo, as referén-
cias & Zeus, as "redes de piedra" e & argquitectura
intricada orientam o leitor em direccdo de uma rees-
crita. Preservando a idela deo mito de origem, aoc con-

¥ Ibidem. p. 27

*  (Coldquio/ Letras, n® 123/133, aAbril-Setembro 1994, p. 176.
@ Ibidem, p. 177

»®  pual, Antologia Poética II, op.cit., pp. 147-149.

»  Rloglo de la Sombra, Obras Completas, tomo II, Buenos
Alres, Maria Kodama y Emecé Editores, 1989, p. 365.
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- trério do poema de Sophia, a descrigdo de labirvinto
insiste no complexo tragado arquitectural, de difi-
cil acesso e saida: '

"Rectas galerias
que se curvan en circulos secretos
al cabo de los afios"

A singularidade do poema de Borges estd nce facto
de conceder o dom da linguagem ao monstro que lamen-
ta ter esquecido a sua condigfo humana: "He olvida-
do los hombres gue antes fui”. Relembremos due o©
Minotauro, criatura grotesca, metade homem, metade
touro, & o fruto de um amor de Pasifae por um tLouro,
produto de um maleficlic de Vénus. Teseu é descrito
como © Outroe "que ansia mi sangre y devora mi
muerte", gerando uma inversfo de sentidos em relagio
ac mito fundador. Por um lado, ele adquire as pro-
priedades do monstro pols "devora® ., por outro lado,
perde o seu estatuto de herdi, JA4 cue o texto néoc
descreve nenhum ritual de iniciacdo, o que estéd
explicitamente referido no mito e também no poema de
Sophia cuja heroina danga com Dioniso em pleno mar,
simbelizando a ruptura das inibigdes, dos recalca-
mentos, o amer entre Ariadne e Dioniso e o mistério
da ressurreicdo pois, como explica Victor Jabouille:
"Mionisoe € um deus que vive, é morto, despedagado; ©
sew corpo € reconstituido e renasce. Volta a ser
morte e volta a renascer'®. As reiteradas alusBes ao
vinho conduzenm-nos também a ler o peema Ccomo © pPOnNto
de convergéncia de todas as formas de embriaguez, tal
como Nietzsche®™ concebera o mito dionisiaco opondo-o
ac sabio rostc apolineo.

0 desfecho dos dois poemas propde uma variagio
livre cue recria ¢ wmito fundador. Em Borges, o©
Minotaurc deseja que o tempo se acelere para gue a
sua morte acontega, vistoe que a espera revela-se
extenuante e insustentdvel:

“Nos buscamos los dos. Ojald fuera
Bste el dltimo dia de la espera.

Deste mode, © combate entre Teseu e o Minotauro,
que representa a luta do homem contra si mesmo, con-
tra as - forcas perversas da sua nabureza, fica em
suspenso. Q poema termina com uma tensdce latente,
prevalecendo o "processo de ndo selecglo” que ple de
parte a nocdo de um fim definitivo, estratégia cara-
cteristica da seméntica do pds-modernismo® que induz
assim o leitor a preencher o vazio.

*®  po Mythos ao Mito, Lisboa, EdigBes Cosmos, 1993, p. 36
*  La Naigssance de la Tragédie, Paris, Deno&l, 1972.

2 Histdria Literdria, Modernismo e Pos-Modernismo, Lishoa,
Veja Universidade, 1993, p.75
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Por sua parte, o poema de Sophia evoca ¢ mals
estranhe dos sdéis e o leitmotiv do oclhar deslumbra-
do é novamente ponto de partida para a manifestacdoc
do verdadeiro:

"E quando me vireil para tras da minha sombra

Vi que era azul o sol que tocava o meu ombro

En Creta onde o Minotauro reina atravessel a vaga

De olhos abertos inteiramente acordada

Sem drogas e sem filtro

56 vinho bebido em frente da solenidade das coisas -
Porgue pertenco & raca dagqueles gue percorrem o labirinto
Sem jamals perderem ¢ fio de linho da palavra“.

A figura de Teseu funde-se na figura feminina que
sai vitoriosa no seu percurse iniciatico e reco-
nhecemos a poetisa na imagem pura e nobre do fic de
linho, emergindo comc tecedora de palavras infinitas.
Em relacdo ac texto de Borges, este poema imprime uma
vigdo positiva que afirma sobretude a liberdade da
mulher.

Enfim, esta viagem permitiu ao leitor analisar o
percurso de duas metédforas, o infinito azul espe-
lhado, prelddio de uma purificacdo, e a luta do homem
com o seu outre Bu abomindvel, inscrita no mito do
Minotauro. Podemos concluir que as reescritas preser-
vam a literatura da ameaga de tornar-se num conjun-
to de alegorias codificadas, pois, como diz Borges,
toda a histéria da literatura ¢é "a histdéria das
diferentes entcoagdes de algumas metdforas"®.

?  wp Ygfera de Pascal", Novas Thquirigdes, Lisboa, Editorial
Querco, 1984, p. 16.
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