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Resumo

Olhar a forma como o design em Portugal tem abordado as questdes
ecolodgicas, apds um breve enquadramento é o primeiro objectivo deste estudo.

As questBes ambientais tém sido debatidas sobretudo a partir da década de
1970 e para que tal acontecesse foi muito importante a dendncia de determinados
sectores, homeadamente a area artistica. O design, pela sua génese, tem sido o
espaco que mais se tem debrucado sobre esta questdo, trazendo sugestdes
inovadoras tanto a nivel de produtos como ao nivel do processo de concepc¢ao do
mesmo. Neste contexto, o0 conceito de ecodesign e de sustentabilidade séo
determinantes para compreender as mudancas sociais que estdo a ocorrer e 0
caminho a seguir para serenar o convivio entre 0 Homem e a Natureza.

E interessante também olhar para a area do marketing, a sua forma de
actuacdo em relacdo a promocao dos produtos ecoldgicos e ao proprio conceito em si,
pois € uma das areas que mais intervém com o publico. Utilizando os 6rgdos de
comunicacao sociais, € talvez aquela que mais podera influenciar atitudes.

A percepcao deste fendbmeno, de abrangéncia global, é determinante para a
conduta que se imp&e adoptar o quanto antes, dai a pertinéncia de levar esta questao
ao ensino basico e secundario. A forma como o podemos abordar neste contexto é o

objectivo primordial do presente trabalho.

Palavras-chave: Questdes ambientais, Ecodesign em Portugal, ensino

Abstract

The first objective of this study is to look at the way Portuguese design has
dealt with ecological issues, after a brief exposure.

Environmental issues have been a matter of discussion since the 1970s thanks
to the participation of certain sectors, like the arts. Since the beginning, design has
brought many new ideas involving the products, as well as the design process used in
to fabricate them.

This is where the concepts of ecodesign and sustainability come in, because
they are crucial in understanding the social changes that are occurring and what we

should do in order to create harmony between man and nature.
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It is also interesting to look at the area of marketing, because using social
media is one of the best ways to influence audiences and attitudes, and it can be done
by promoting eco-friendly products.

This is a global phenomenon, so in order to create a new attitude, it's essential
to start by educating our children, specially in Middle and High School.This thesis will

focus on what can be done to achieve this goal.

Keywords: Environmental issues, Ecodesign in Portugal, teaching
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1. Objectivos

Embora todos tenhamos consciéncia da importancia do tema Ecologia,
sobretudo no mundo ocidental, assiste-se a um estado de coisas um tanto ao quanto
duvidoso no que diz respeito a seriedade de algumas marcas (entenda-se produtos),
no tratamento deste tema.

As desordens climaticas que ja ouvimos falar desde ha alguns anos a esta
parte estdo agora a manifestar-se de formas cada vez mais proximas de nés e mais
evidentes. Importa entdo avaliar as medidas internacionais e nacionais para
desacelerar estas manifestacfes da Natureza.

Uma outra questdo que se coloca é: Ecologia, oportunismo ou preocupagao
real? O rétulo de produto ecoldgico serd fruto de uma preocupacgéo ecoldgica real,
traduzida em producéo respeitadora do ambiente, testada sem recurso a animais, com
material reciclado; ou se, por outro lado, é apenas uma estratégia para alargar o
mercado, facilitando as vendas a consumidores mais preocupados com o ambiente?
Em relacdo a dltima hip6tese, sera também pertinente averiguar quais as
consequéncias reais resultantes desta atitude.

Todas estas questdes assumem actualmente uma grande pertinéncia, sendo
extremamente importante que as camadas mais jovens da nossa sociedade tenham
esta consciéncia pois interferirdo certamente com o seu futuro, ja que esta é uma
problematica que se manifesta a nivel mundial.

Levar este entendimento até ao ensino, com 0 objectivo de despertar
consciéncias, olhando para as realidades que temos mais proximas de nés é o
objectivo primeiro deste estudo. Para cumprir tal premissa, foi necesséario primeiro,
compreender a forma como o0s designers portugueses acompanham a questdo

ecoldgica, quais as suas praticas profissionais e as razées pelas quais o praticam.

2. Justificativas

O tema é extremamente actual, factor relevante para a sua escolha. Analisar
guestdes que foram apenas levantadas ha cerca de trinta anos e que evoluem
constantemente, € um enorme desafio. Este, permite analisar a nossa prépria

actualidade, reflectir sobre ela e intervir no presente e no futuro.
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As investigacbes existentes sobre esta matéria estdo excessivamente
compartimentadas. Assim, o estudo a efectuar pretende preencher esta lacuna
existente, reunindo a informacdo e relacionando-a de uma forma transversal. O
material existente sob Design Ecolégico em Portugal resume-se a alguns artigos
publicados na imprensa escrita, onde ha a descricdo de algumas pecas produzidas
mas aprofundam pouco as questbes adjacentes a este. Mais incomum é ainda a
referéncia deste tema em trabalhos relacionados com a préatica de ensino das artes
visuais.

Assim, pretende-se realizar um estudo sobre Ecologia como pequena
introducdo ao assunto principal: Design Ecolégico em Portugal, retratar e analisar a
forma como artistas, arquitectos, designers e profissionais do marketing lidam com as
guestdes ambientais; como o0 conceito ecoldgico é transmitido nas suas
obras/produtos, com um enfoque especial no design portugués.

A motivacdo para realizar este estudo relaciona-se também com a
possibilidade do estudo poder ter uma aplicabilidade na area de ensino das artes,
sendo este um factor bastante relevante. O tema enquadra-se no ambito de diversas
disciplinas, desde a Educacdo Visual e Educacdo Tecnolégica do terceiro ciclo de
ensino as disciplinas de secundario: Historia e Cultura da Arte, Oficinas das Artes,

entre outras.

3. Objecto de estudo

O levantamento das questbes da investigacdo é pertinente apds a década de
1970, quando as questbes ambientais passam mais para o dominio publico. Esta
tomada de consciéncia vem na sequéncia de uma série de catastrofes recentes:
iniciadas no Japdo em 1932, onde foram bombeados excedentes de mercurio na Baia
de Minamata; seguiram-se depois diversos episédios de intoxicagdo em grande
escala, acidentes nucleares e fabris, sendo considerada a segunda maior tragédia
ecoldgica provocada pelo homem no século XX o incéndio de mais de 500 pocos de
petroleo no Kuwait, no fim da Guerra do Golfo. Além destas, existem outras situacdes
como a morte lenta das florestas, as chuvas acidas, o efeito de estufa (a temperatura
média global aumentou mais de 0,7°C no século XX), a diminuigdo da camada do
ozono (em que os CFC sdo altamente responsaveis) que levaram a populacdo a
aperceber-se da forma como a sociedade de consumo marca a nossa “a aldeia global”
(McLuhan).
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Acerca destas questdes, existem muitas publicacfes e artigos que enquadram
as ocorréncias ou catastrofes ambientais, bem como os encontros internacionais e
medidas tomadas a nivel nacional e internacional. Muitas das publicacbes sé&o
relatérios de organizacdes internacionais com estatisticas do estado actual do planeta
e os esforcos efectuados para o seu melhoramento.

Os artistas, designers e arquitectos tém sido um importante veiculo que,
através das suas obras, chamam a atencado para estas questBes globais. No entanto
as publicacdes inteiramente dedicadas a este tema sdo uma raridade e encontram-se
em lingua inglesa; em portugués temos sobretudo artigos cientificos e analises de
obras de artistas, designers ou arquitectos que desenvolvem o seu trabalho, tendo em
conta as questdes ecoldgicas. Interessa entdo debrugarmo-nos sobre a obra de
artistas e designers de diversas areas, nacionais e internacionais, nos quais recai o

rétulo de artista com preocupacdes ambientais.

Apés a Il Guerra Mundial os consumidores passaram a ter maior oferta de
produtos do que a procura, 0 que abriu caminho para o marketing. Nos anos 70 e 80 a
consciencializacdo ambiental tomou propor¢cbes mais alargadas do que até entéo,
tendo para tal contribuido os encontros internacionais para a discussdo das questdes
ambientais. A crescente preocupag¢do dos governos veio chamar a atencdo do
consumidor, agora com fundamentacdo mais segura. Apesar destas questbes
continuarem a ser actuais, € importante perceber se as estratégias utilizadas pelo
marketing ajudam a incutir conceitos ecoldgicos ou, se estdo a tentar tirar partido do
rétulo ecologia, sendo este apenas mais uma estratégia para atingir determinado

consumidor.

10
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Titulo: DESIGN ECOLOGICO EM PORTUGAL — AS SUAS PRATICAS E O ENSINO
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Parte | - DESIGN ECOLOGICO EM PORTUGAL

1.1 Introducdo

As desordens climéticas, perspectivadas por alguns ecologistas alarmistas e
retratados em filmes de ficcdo cientifica, capazes de causar danos irreversiveis no
planeta véem-se como possiveis, caso 0 nosso estilo de vida se mantenha inalterado.
Enquanto isso, 0s paises emergentes sustentam o seu desenvolvimento econémico na
producdo em massa, desenfreada, sem olhar aos custos e consequéncias sociais,
culturais, econémicas e ambientais que todos podemos pagar.

As &reas artisticas e em especial o design tém olhado constantemente para o
ambiente e para os problemas onde a nossa sociedade esta inserida, antecipando o
futuro, na tentativa de o melhorar. A forma como estes objectivos se materializam sera
também objecto de analise deste estudo.

Com o intuito de despertar consciéncias e fomentar uma visao critica acerca

destas questdes, o tema € trabalhado no ensino béasico e secundario.

1.2 Revisédo de documentacao especializada

Nesta revisdo bibliografica procura-se esclarecer alguns conceitos mais
comuns na documentacdo encontrada sobre esta tematica e fazer um levantamento
sobre a forma como o design se relaciona com a questdo da sustentabilidade, como
poderd contribuir para a projec¢cdo do nosso futuro. Foi ainda importante tomar
conhecimento sobre as Ultimas avaliacGes realizadas no que diz respeito ao estado

das condi¢@es climaticas do nosso planeta.

No que diz respeito a publicacao sobre as questdes ecoldgicas e as alteracdes
climaticas ocorridas no planeta, existem diversos documentos, dos quais se destaca o
relatério anual “Sinais” publicado pela Agéncia Europeia do Ambiente (AEA), onde a
Professora Jacqueline McGlade, directora executiva da AEA, Copenhaga, nos deixa

as seguintes declaragdes:
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“As emissdes de gases com efeito de estufa sdo apenas um sintoma de uma questdo mais
profunda: a nossa incapacidade de viver de forma sustentavel. Contudo, a amplitude destes
problemas ambientais ndo nos deve paralisar na inactividade mas deve sim aumentar a
nossa sensibilizacdo e encorajar-nos a desenvolver novos padrfes de vida, crescimento,
produgdo e consumo mais sustentaveis.” (EEA Signals 2009, p.5)

“Acima de tudo, precisamos de ganhar mais humildade acerca do mundo natural porque, tal
como os povos indigenas perceberam ha muito, devemos de uma vez por todas respeitar a
natureza. A natureza tem regras e limites préprios. O nosso mundo natural é o bergo — ndo
0 cenario — da nossa sociedade.” (Ibidem)

Joe Smith, professor da Universidade Aberta do Reino Unido, orador na
conferéncia The Media and Environment between complexity and urgency, refere “se
nds pensarmos que as alteragfes climaticas sdo mais uma nova histéria, estamos a
subestimar o seu significado” .

Segundo Ezio Manzini é imprescindivel que a sociedade actual consiga viver
de uma forma diferente, em que o bem-estar e rigueza ndo sejam medidos pela
producédo e consumo de bens. Precisamos aprender a viver melhor consumindo muito
menos, melhorando a qualidade dos nossos contextos de vida. (Manzini, 2006, p.3)
Para compreendermos melhor as razBes das preocupacbes ambientais, Almeida
(citado por Fachinetto et al. 2006, p.3) faz um paralelismo entre a indUstria e a cadeia
alimentar: “todos os organismos pertencentes a um ecossistema, os seres humanos e
suas empresas tém algo em comum: produzem detritos. Entretanto, nos ecossistemas
0 que é detrito para uma espécie, é a alimento para outra, assim a natureza esta
sempre reciclando.” Ora isto ndo acontece na maioria da industria que temos hoje,
sobretudo nos paises emergentes.

Fachinetto et al. refere que “dada a natureza e a dimensdo dessa mudancga,
temos que fazer a transicdo para a sustentabilidade (e, em particular, no sentido de
formas sustentaveis de vida) (...) a descontinuidade do sistema €& necessario.”
(Fachinetto et al. 2006, p.3)

Importa, antes de mais, esclarecer dois conceitos importantes que doravante
surgirdo em diversos contextos neste trabalho: “design verde” e eco-design.

Segundo as actas do 8° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento
em Design (2008), Victor Papanek é considerado um pioneiro no campo do “design

verde”, em que o design se deveria manter fiel em responder as necessidades

! Conferéncia realizada entre 2 e 3 de Abril de 2009, organizado pela Fundagéo Calouste Gulbenkian, a
Agéncia Europeia do Ambiente e o Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade de Lisboa, Lisboa.
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humanas mas agora mais centrado no homem, na ecologia e na ética. Apés a crise
energética de 1970 intensificou-se a vertente ecoldgica, defendendo a utilizacdo das
energias alternativas, a vida comunitaria e a autoconstrugao.

Por outro lado, mas ndo em oposicao, o Eco-design é tido como um conceito
bastante mais alargado em que “ndo se trata mais apenas de eco-produtos, mas de
eco-geréncia de produtos, incluindo todo o acompanhamento do processo, procurando
reduzir os impactos ecologicos por meio de desenvolvimentos de sistemas, de
geréncia do meio ambiente, orientada para o ciclo de vida completo do produto e ndo
somente a fase de producgao”. (Castro, M. de & Carraro, C., 2008, p.795)

Assim, a ideia da necessidade de existir uma estreita relacdo entre o design e a
sustentabilidade comecou a consolidar-se. Para tal contribuiu em grande medida o
conhecido encontro de 1992, a Conferéncia das Nag¢des Unidas para o Meio Ambiente
e o Desenvolvimento (Rio-92) onde foi redigida e assinada a Agenda 21, em que se

estabelecem critérios de desenvolvimento sustentavel a escala mundial.

1.3 Metodologia

Dado o objecto do estudo ser a compreensdo da forma como o design
portugués tem tratado as questdes ambientais, trata-se de uma investigacao
descritiva.

Assim, é importante apurar estas questdes numa visdo historica, desde os
anos sessenta e setenta do século XX, altura em que as preocupacdes ambientais
comecaram a sobressair. Para tal, é necessaria uma investigacdo documental, nas
diversas éareas de estudo.

Posto isto, foram seguidos dois campos de investigacdo, complementares entre
Si:

a) Andlise documental: nesta primeira abordagem far-se-a uma investigagdo mais
abrangente a nivel teérico, como forma de integrar o tema estudado, conhecendo o
contexto da arte e da arquitectura ecolégica, documentada com citacdes e imagens.
Esta, contempla a visdo de cada artista acerca desta problematica, exemplificando-a.

Um outro ponto importante da analise documental relaciona-se com o conhecimento
de meios legais em vigor, resultantes das preocupacdes ecoldgicas a nivel nacional e

internacional.
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b) Investigacdo qualitativa: num trabalho mais especifico, a investigacdo qualitativa
procura compreender 0S casos especiais, caracterizando as suas obras, pela opinido
directa do designer. Esta componente pretende enquadrar e compreender a
especificidade do caso portugués, a forma como os designers nacionais tratam as
guestbes ecologicas e com esse objectivo foram realizadas duas entrevistas,
efectuadas especificamente para este estudo. As questbes foram colocadas

directamente as duas entrevistadas, que responderam por via electronica.

e Entrevista a Eng. Isabel Brarens do Centro Portugués de Design.

e Entrevista a Alda Tomas, designer de produto da SPAL.

Depois de uma primeira fase de pesquisa bibliografica acerca do tema, foram
estabelecidos contactos com o Centro Portugués de Design, a fim de aferir a opinido
deste 6rgdo acerca do tema em questao.

Foram também estabelecidos contactos com a designer Alda Tomas para
averiguar a sua disponibilidade em conceder uma entrevista, onde o testemunho do
seu trabalho seria um grande contributo.

Apoés esta fase, houve lugar a formulacdo das questbes e posterior analise das

entrevistas, além de proceder simultaneamente a recolha e estudo bibliogréfico.
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Capitulo 1

1.1 Enquadramento

A relacdo entre 0o Homem e a Natureza foi sempre relativamente pacifica, mas,
a medida que ocorreu o desenvolvimento industrial e tecnolégico, fomos diminuindo o
nosso cuidado em relacéo aquilo que nos rodeia.

Manzini, em relagdo ao conceito actual de conforto, refere a sua origem: “a
ideia corrente de bem-estar actual surgiu com a descoberta entusiasta artefatos que
poderiam trabalhar para nés como escravos modernos mecanizada (...), veio a ideia
de bem-estar como a redugao do envolvimento pessoal.” (2006, p.4)

O aumento da producdo de bens de consumo e a exploracdo exaustiva dos
recursos do planeta encaminham-nos para episédios catastréficos em grande escala,
que nos fazem perceber finalmente a dimensdo e a gravidade destas questfes.
Acerca desta tomada de consciéncia, Boaventura Sousa Santos diz-nos: “Ao longo
das ultimas quatro décadas, os movimentos ecol6gicos foram ganhando credibilidade
a medida que a investigacao cientifica foi demonstrando que muitos dos argumentos
por eles invocados se traduziam em factos indesmentiveis — a perda da
biodiversidade, as chuvas acidas, o aquecimento global, as mudancas climaticas, a
escassez de 4gua, etc. — que, a prazo, poriam em causa a sustentabilidade da vida na
terra”. (Santos, 2007, s.p.)

Entre as atitudes sintomaticas da tomada de consciéncia ecoldgica, tanto por
parte da sociedade em geral como dos governos e instituicbes, Caetano et al (2008, p.

17) destaca as seguintes accodes:

- “Criagdo de Instituicbes para cuidar o meio ambiente, ao nivel local, nacional e
internacional, que mobilizam pessoas e recursos;

- Realizacéo de encontros locais, nacionais e internacionais relacionados com o ambiente e
com o conceito da sustentabilidade;

- Crescente mobilizagdo mundial para a gravidade do declinio ambiental e suas
consequéncias no mundo e nos seres humanos;

- Aperfeicoamento de fontes renovaveis de energia;

- Desenvolvimento de ferramentas em prol do ambiente, como: educacdo ambiental;
licenciamento ambiental; legislacdo ambiental; criagdo de unidades de conservagéo
(parques nacionais); engenharia ambiental, tecnologias limpas; reciclagem, entre outras.

- Envolvimento crescente de empresas na promoc¢do e implementacdo de politicas

ambientais e de educagédo ambiental.”
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Os mesmos autores enumeram a cronologia dos encontros internacionais,
onde se discutiu as questdes ecolbgicas:

1972- Clube de Roma. Constituido em 1968, constituido essencialmente
por economistas, publicaram “Os Limites do Crescimento” resultante de um
estudo encomendado ao MIT sobre o impacto das actividades econémicas
no ambiente;
1972- Conferéncia de Estocolmo. Primeiro encontro para a discussao das
guestdes ambientais, onde estiveram presentes representantes de 113
paises, ONGs e organismos das Nac¢Bes Unidas; Deste encontro resultou
a criacao do Dia Mundial do Ambiente (5 de Junho);
1974- 1° Congresso Internacional de Ecologia;
1975- Convencgéo Internacional cria a Carta de Belgrado;
1980- Comissédo Brundtland — Comissdo Mundial para o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento;
1992- Conferéncia Rio-92, organizada pela ONU. A crescente
preocupacado global com o clima levou 179 paises a adoptarem a Agenda
21;
1997- Protocolo de Quito;
1998- Conferencia Internacional (ONU) na Grécia,
2000- Conferéncia em Haia, Holanda. Fixou as regras de aplicacdo do
Protocolo de Quioto;
2002- Cimeira de Joanesburgo;
2003- Apresentacdo do Plano Nacional para as Alterac6es Climaticas em
Portugal,
2005- Conferéncia Internacional de Montreal;
2006- Conferéncia das Nagdes Unidas, em Nairobi, sob o tema Alteracdes
Climaticas;

2009- Cimeira de Copenhaga.

Em relacdo ao Protocolo de Quioto, assinado e ratificado também pelo nosso
pais, e no seu seguimento, o Conselho de Ministros de 17 de Abril de 2008 aprovou
uma Resolucéo para o Plano Nacional de Accdo para a Eficiéncia Energética (2008-
2015), estabelecendo como meta a alcancar até 2015 a implementacdo de medidas de
melhoria de eficiéncia equivalentes a 10% de consumo final de energia.

As medidas tomadas enquadram-se nas seguintes areas:
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- Transportes (como exemplo a reducdo, até 2015, de 20% do parque automével com
mais de 10 anos)

- Residéncia e Servicos (com medidas de incentivo a reabilitagdo urbana; o programa
de substituicdo de electrodomésticos e lampadas energeticamente ineficientes)

- Industria
- Estado

* Verde : Paises que ratificaram o protocolo.

* : Paises que ratificaram, mas ainda ndo cumpriram o protocolo.
* Vermelho: Paises que néo ratificaram o protocolo.

* Cinzento : Paises que ndo assumiram nenhuma posi¢cao no protocolo.

Figura 1- Mapa sobre as posi¢Bes tomadas acerca do Protocolo de Quioto, Margo de 1999

Acerca da perspectiva do encontro de Copenhaga, Jacqueline McGlade,
directora executiva da AEA, referia, em entrevista a revista Visao:

“(tentaremos) compromissos sérios de todos os envolvidos, sobretudo com o apoio
dos paises americanos e das maiores na¢des em vias de desenvolvimento como a
india e a China” (8 de Abril de 2009, p. 84).

O relatério publicado pela Agéncia Europeia do Ambiente (2009) faz referéncia
ao cumprimento das metas estabelecidas internacionalmente, no caminho apontado
por Quioto: “A nivel nacional, a Franga, Grécia, Suécia e Reino Unido ja alcangaram
as suas metas em 2006. A Austria, Bélgica, Finlandia, Alemanha, Irlanda,
Luxemburgo, Holanda e Portugal projectaram que iriam atingir as suas metas, mas as
projeccdes da Dinamarca, Itdlia e Espanha indicam que eles ndo conseguirdo atingir
0s seus objectivos na reducao das emissoées.” (p.9)

Acerca da perspectiva deste encontro - a Cimeira de Copenhaga - McGlade
(2009) refere que a Unido Europeia tentard compromissos sobre as metas a alcancar,
sobretudo da parte dos paises emergentes e Estados Unidos, paises que nao
ratificaram o Protocolo de Quioto. A Unido Europeia propunha uma reducéo de 20%
de emissdes globais de CO2 até 2020, com um aumento para 30%, caso as outras
nacbes desenvolvidas se comprometessem em Copenhaga a reduzir as suas

emissdes de CO2; todos os 27 Estados-membros da UE serao incluidos.
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Ocorrido entdo o encontro em Copenhaga, a Conferéncia sobre Alteragbes
Climéaticas da ONU realizada na cidade com o mesmo nome, entre 7 e 19 de
Dezembro de 2009, a desilusdo é o principal advindo deste evento. Embora toda a
comunidade internacional tivesse consciéncia da dificuldade em encontrar uma
plataforma de entendimento em questbes ambientais, as expectativas eram altas para
a Cimeira de Copenhaga. No entanto aquilo que a Europa pretendia n&o foi alcancado.
Durdo Barroso, actual presidente da Comissdo Europeia, demonstra a sua decepg¢ao
sem reservas: "Sinceramente, este nivel de ambicdo ndo corresponde as nossas

expectativas".(Barroso, 2009, s.p.)

As intensas negociac¢des entre os 193 paises apenas resultaram num acordo
de compromisso voluntario, em relacdo ao qual os paises participantes poderiam

declarar-se associados até ao final do més de Janeiro.

O Parlamento Europeu sintetizou, do seguinte modo, a Conferéncia e o Acordo:

“O que ndo mudou

- Nao foi celebrado um acordo vinculativo de redugdo das emissfes de diéxido de carbono
a curto prazo;

- Nao foi celebrado um acordo vinculativo de redugdo de 50% das emissfes a longo prazo;
- O Acordo ndo é vinculativo e apenas reconhece a necessidade de evitar que as

temperaturas aumentem mais de 2°C.

O que mudou

- Os paises desenvolvidos comprometeram-se a contribuir com 30 mil milhées de dolares
norte-americanos entre 2010 e 2012, para apoio climatico aos paises em desenvolvimento;
- Os paises em desenvolvimento concordaram, pela primeira vez, em participar nos
esforcos de mitigagdo das alteragdes climaticas e demonstraram disponibilidade para que

0s seus esforgos sejam sujeitos a "supervisao internacional".”

Mario Soares reflecte sobre os resultados da Cimeira de Copenhaga,
partiihando a decepcédo sentida e pela maioria dos paises desenvolvidos: “ os
egoismos nacionais, o medo de perder as soberanias, em alguns paises, se
sobrepuseram a necessidade global de defender o nosso planeta ameagado.” (Soares,
2009, p.1)

2 http://www.eurocid.pt/pls/wsd/wsdwcotO.detalhe?p_cot_id=5608
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7

Esta situagdo é atribuida, em parte, as influéncias e interesses por parte
daqueles que procedem a extracgcdo dos recursos fosseis e por outro lado, pelos
paises que estao agora a desenvolver-se, em muitos casos a ritmo acelerado devido a

agnosia de principios e regras ecoldgicas.

1.2 A questéo da Sustentabilidade

Enzio Manzini refere-se a transicéo para a sustentabilidade como um processo
de aprendizagem por parte dos humanos, que passa obrigatoriamente pela diminuicao
do consumo, o que implica uma nova concepcdo de diversas dimensdes do nosso
quotidiano. “Um sistema sustentavel é uma rede integrada de pessoas, produtos,
servicos e infra-estruturas que, como um todo, é coerente com 0s principios
fundamentais e caracterizam-se por um material de baixa intensidade energética e por
um elevado grau de qualidade de contexto.” (Manzini, s,d., p.4)

Refere-se também a necessaria transicdo para uma sociedade sustentavel
como um “amplo, longo, e muitas vezes contraditérias processo de aprendizagem
social” cujas consequéncias sao de dificil previsdo mas tera de passar
obrigatoriamente pela diminuicdo dos consumos, ao nivel dos recursos naturais e uma
melhoria qualitativa nas nossas relagcdes sociais, como forma de compensacdo
(Manzini, 2006, p. 3).

Miriam Borchard et al.(2008, p.342), citando Enzio Manzini e Carlo Vezzoli,
refere que numa situacdo de sustentabilidade ambiental as actividades humanas néo
interferem nem diminuem o capital natural existente. Para os mesmos autores, citando
Kazaziam, o desenvolvimento sustentavel concilia o crescimento econdmico com a
preservacdo do meio ambiente e traz melhorias sociais.

Fachinetto, M. et al., citando Almeida refere que “A sustentabilidade pede uma
nova ordem mundial, agregada a uma mudanca de atitude das nacdes, institui¢cdes,
dos individuos e das atitudes empresariais”. (2006, p.3)

Vezzoli (2006) identifica a evolucdo tedrica que tem surgido no contexto
académico. Acerca da sustentabilidade refere que, desde a segunda metade do século
XX, momento em que a questdo ambiental foi levantada, até aos anos 90 que este
problema oscilou entre politicas de reparacdo de danos e acc¢des que
progressivamente se voltaram mais para a preven¢ao. Assim, num primeiro nivel, é
dada especial atencéo a escolha de recursos com baixo impacto ambiental, em que os

materiais e recursos deveriam ser in0cuos, reciclaveis, biodegradaveis e renovaveis.
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Na segunda metade dos anos noventa, a atencdo centrava-se ao nivel do produto:
planeamento de produtos com baixo impacto ambiental, onde o conceito de ciclo de
vida ganhou relevancia.

Ao longo dos Ultimos anos, existe uma interpretacdo mais rigorosa sobre o
termo sustentabilidade, propondo que se proceda a mudancas radicais nos modelos
produtivos e de consumo, uma concepgao de eco-inovacgao - sistema eficiente,
alargando a dimenséo do produto.

Ainda mais recentemente, a pesquisa em design, abriu discussdo sobre um
possivel papel do design na dimenséo sécio-ética da sustentabilidade; principios como
a equidade na disponibilidade e distribuicdo de recursos.

Manzini aponta trés vertentes necessarias a transicdo para um futuro
sustentavel:

1. Menor consumo dos recursos ambientais. Este conceito € aceite por todos mas a
dimensdo dessa reducdo, apontada como essencial, é assim o factor surpresa,
implicara a descontinuidade dos sistemas industriais e sociais que hoje conhecemos.
2. Aprender a viver melhor, alterando os seus contextos fisicos e sociais, ou seja a
melhoria da qualidade destes ter4 de compensar a reducao dos bens materiais, a que
estamos habituados.

3. A transicdo para a sustentabilidade é um processo onde, como em qualquer
aprendizagem, ocorrerdo erros e sucessos.

Segundo 0 mesmo autor, um dos principais intervenientes para que se dé esta
transicdo para a sustentabilidade é o design/designer. Neste campo, Manzini refere a
mudancga do conceito de produto (como os objectos, por exemplo) para “resultados”
para propiciar um bem-estar sustentavel. Define entdo o conceito de design para a
sustentabilidade: “Design para a sustentabilidade é uma actividade de design
estratégico, que concebe e desenvolve solugbes sustentaveis. Ou seja, que gera
conjuntos de produtos, servicos e conhecimentos que permitem que o0s atores
(pessoas, empresas, comunidades e / ou redes de pessoas, empresas e
comunidades) para alcancar resultados sustentaveis de forma sustentavel, ou seja,
adoptar uma estratégia sustentavel.” (Manzini, s.d., p.5)

Por outro lado aponta também para a necessidade de dar mais atencdo ao
papel do utilizador, pois ele é aquele que estd mais envolvidos com os problemas e

podera ser um éptimo ponto de partida para os solucionar.
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Capitulo 2

2.1. Ecologia e Arquitectura

A Arquitectura € um dos campos mais representativos do tema ecolégico, que
tem acompanhado com versatilidade e inovagcdo as questdes praticas e filosoficas
relacionadas com este fendmeno. Assim, € importante conhecer os contornos gerais
gue dizem respeito a esta area como o objectivo de os relacionar com as restantes,
dentro do mesmo ambito.

Em relacdo a arquitectura, a documentacdo encontrada € maioritariamente
produzida pelo arquitecto que, numa atitude de reflexdo sobre o seu trabalho, aponta
as razdes das suas escolhas. H4 também documentacdo que trata de andlises de
terceiros sobre o trabalho realizado pelos arquitectos.

Existem diversas formas de reaccdo ao tema ecologia, quando falamos de
arquitectura. Margarita Diego (1998), considera existirem cinco formas de reac¢éo as
guestdes ecolbgicas:

a) Reaccdo frontal as alteracbes ambientais defendendo o regresso a arquitectura
vernacula. No entanto, este tipo de arquitectura é indissociavel de um tipo de vida
agricola que ja ndo praticamos;

b) Reaccdo derivada da anterior mas com uma visdo mais optimista, utilizando os
ensinamentos da arquitectura tradicional para as habitacdes de hoje. Relaciona-se
com a investigacado de materiais e utilizacao de energias renovaveis.

c) Reaccao pela alta tecnologia; esta tipologia contempla a economia dos consumos
energéticos mas peca pela utilizacdo de materiais raros e nao renovaveis,
comprometendo o “rétulo” de completamente ecolégico.

d) Reaccdo com base eminentemente poética, onde a paisagem assume um papel
relevante e onde se pretende uma ligacéo perfeita entre arquitectura-natureza.

e) Uma outra reaccdo, partindo das caracteristicas de cada local, foca-se em
minimizar os problemas ambientais, aproveitando aquilo que o meio envolvente
oferece. Neste caso, a metodologia pode ser diferente daquelas a que estamos

habituados.

O gabinete holandés de arquitectura Mecanoo é um dos exemplos que
podemos analisar como representante da tendéncia pela reaccdo as questdes
ecoldgicas, através da pesquisa de materiais e energias renovaveis. Os arquitectos
fundadores, Winy Maas, Jacob van Rijs e Nathalie de Vries, procuram intervir

socialmente e ecologicamente no meio.
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Figura 2.1 Figura 2.2 Figura 2.3

O arquitecto Norman Foster apresenta obras inseridas na chamada
arquitectura high tech. Nesta designcdo integram-se também obras como as do
arquitecto Vincent Callebaut, Eloy Celaya, Maria Rosa Cervera e Javier G. Pioz. Para
Jan Cejka (1995), a tendéncia para a Alta Tecnologia sempre foi um objectivo para o
homem, atribuindo-lhe agora o termo Novo modernismo, dadas as suas

caracteristicas.

“As raizes da Alta Tecnologia, High-Tec reportam-se a Revolugédo Industrial (...) Outra
tendéncia da Alta Tecnologia tem por base a utilizacdo de membranas extremamente finas,
sendo estas ja do nosso tempo. O seu pioneiro foi Frei Otto na construgdo do pavilhdo
alemdo para a exposigcdo Universal de Montroyale de 1967. (...) A utlizacdo desta
tendéncia nem sempre corresponde a decisGes racionais evidentes. Frequentemente nos
deparamos com um exibicionismo construtivo, apesar de muito caro, representa um efeito

publicitario para o promotor. S8o nomes de referéncia: Norman Foster, Jan Kaplicky, Renzo

Piano, Richard Rogers, Michael Hopkins, Nicolas Grimshaw e Santiago Calatrava.” Cejka
(p-81)

Figura 2.4 - Hearst Tower, N. Foster, Figura 2.5 - Erotic Gherkin, N. Foster,

Imagem: Michael Ficeto/Hearst London landmark

23



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Figura 2.6 - Lilypad, com capacidade para receber 50 mil moradores

Numa atitude completamente oposta temos, por exemplo, o trabalho de Kengo
Kuma, arquitecto japonés, que teve uma maior visibilidade a partir da década de 90.
Relacionando a arquitectura e a paisagem nas suas criagdes, 0 arquitecto considera
que “a arquitectura é temporaria e a paisagem é permanente” (2007: s/p). A sua obra
caracteriza-se pela utilizacdo de materiais locais nos edificios, tentando criar uma
unidade com o espaco envolvente. Considera que a arquitectura pode submeter-se a
paisagem para que esta sofra 0 menor impacto possivel e pretende retomar uma certa
tradicdo da arquitectura japonesa. (fig. 2.7)

Na mesma linha trabalha o arquitecto Tadao Ando que, para Lourenco
Gimenes (2007), tem uma componente espiritual muito acentuada, reflectindo-se esta
espiritualidade nos espacos vazios, nos espelhos de agua e nas frestas de luz criadas
(fig. 2.8).

Figura 2.7 - Casa de cha japonesa
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Figura 2.8 - Modern Art Museum of Fort Worth Texas, 2002

A arquitectura de Renzo Piano, por outro lado, caracteriza-se por ter uma
atencao especial as questbes construtivas, utilizando os materiais e tecnologias
tradicionais com estruturas inovadoras (fig 2.9 e fig. 2.10).

Figura 2.9 - Centro Pompidou,1971 Figura 2.10 - Tjibaou Centro Cultural de
Nouméa, llhas do Pacifico ,1998

2.2. Ecologia e Arte

Na Arte, um dos primeiros momentos em que artistas plasticos demonstraram
preocupacdo com as questdes ambientais deu-se na 142 Bienal de Sdo Paulo em
1977, onde os temas ecoldgicos estiveram em especial destaque. Os representantes
brasileiros apresentaram trabalhos que abordavam as questbes da destruicdo da
Natureza. Entre eles estava o artista Frans Krajcberg, a Equipa Arte/Accao e Equipa
Boias-frias.

Actualmente o tema das questbes ambientais € tratado de duas formas

distintas pelas manifestacdes artisticas: a producao de obras que contribuam o menos
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possivel para o aceleramento da destruicdo do planeta, com a sua integragdo no meio
ambiente de uma forma integrada e a producédo de obras que criticam a atitude do
homem para com o ambiente.

Frans Krajcberg, artista de origem polaca mas naturalizado brasileiro, € um dos
exemplos ilustrativos da primeira tendéncia descrita. Desde os anos 50 que
desenvolve o seu trabalho, pretendendo fazer uma ligagdo permanente entre arte e

natureza; é uma espécie de mago da natureza, chamando a atencao das questdes

ecoldgicas através do seu trabalho.? (fig. 3.1 e fig. 3.2)
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Figura 3.2 Figura 3.2

O artista portugués Alberto Carneiro é também outro dos representantes desta
tematica: além de se dedicar a natureza como fonte inspiradora, objecto a reinventar,
a sua obra é acompanhada por uma dimensao filoséfica, assente na relacdo entre
homem, natureza e arte. No catdlogo da Exposi¢cao Bienal Internacional de arte em
1976, o artista escreveu “a arte ecolédgica vira repor na memoéria das sensagdes
estéticas os valores que a terra no homem se definiram e estruturaram na sequéncia
dos tempos (...) sera o renascer de uma alegria natural no encontro com a
natureza’(s. p.).

Acerca da exposicdo na Galeria Porta 33 no Funchal, intitulada Os caminhos
da 4gua e do corpo sobre a terra, com trabalhos realizados em 2002/2003, Alexandre
Melo refere que o trabalho de Alberto Carneiro “resulta da sua capacidade de convocar
e articular de um modo consistente diferentes registos de aproximacao artistica a
natureza e a paisagem (...) enaltecendo os valores telUricos da ligagdo aos materiais e
formas orgénicas da natureza; - o experimentalismo vanguardista da land art, dando a
primazia a experiéncia directa da relacao fisica entre o artista e a natureza” (Melo,

2003, "0 viandante esclarecido”, in Alberto Carneiro, p. 19.).

3 Este texto esté inserido num blog com o endereco http://raizverde.blogspot.com/search/label/Arte, criado
pela autora deste trabalho.
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Figura 3.3 - Floresta para teus sonhos, 1970

Considerando agora artistas que se enquadram na segunda tendéncia, ou seja,
agueles que através da sua obra artistica pretendem chamar a atencédo das acc¢bes
humanas perante a natureza, temos por exemplo o artista Joseph Beuys. Dada talvez
a experiéncia pessoal que viveu em jovem, Beuys demonstra grande respeito pela
Natureza e pela espiritualidade que pode potenciar, sendo esta mesma o ponto de
partida para a sua obra.

Edward Burtynsky também se emoldura nestas premissas. Recorrentemente o
seu trabalho fotogréfico retrata o resultado da accdo humana sobre a natureza, para
isso retrata ambientes ndo comuns, locais por onde ndo passamos frequentemente, e
gue nos mostram a dimenséo da intervencdo do Homem no planeta. Os seus temas
de trabalho recaem sobretudo na producdo desenfreada de bens de consumo, nas
consequéncias dessa producédo na vida do planeta e na repercusséo social da mesma.

Assim, é frequente encontrar cenarios de lixeiras a céu aberto, minas e paisagens

industriais.

Figura 3.4 - Jubilee Operations # 1. Figura 3.5 - Silver Lake Operations #1.
Kalgoorlie, Western Australia, 2007 Lake Lefroy, Western Australia, 2007
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Figura. 3.6 - Oxford Tire Piles #8.
Westley, California, 1999

O artista plastico Joe Sheeham dedica igualmente o seu trabalho a este tema,
referindo que “a dominagao comercial trouxe problemas com a globalizacéo e a
reducao dos recursos” (Navarro, 2009, s.p.). Nasceu na Nova Zelandia em 1976, onde
trabalhou durante dez anos em lojas de artesanato para turistas, produzindo pecas em
jade para este mercado. Depois de ter estudado joalharia na China, Japao e RUssia,
entendeu aquilo que fazia durante a adolescéncia de maneira diferente: “compreendi

que esse cenario comercial seria um enorme factor limitante”. (ibidem)

Figura 3.7 - Song remains the same,
2004

2.3. Ecologia e Design

No que se refere ao Design, Stephen Bayley, citado por Whiteley (1993),
considera que o designer tem um papel importante entre o produtor e o consumidor,
podendo influenciar ambas as partes. O criador tem o poder de influenciar a forma de
fazer as coisas, 0os materiais que sdo utilizados, como sdo construidos e a sua
eventual reciclagem ou reutilizacdo. Segundo este autor, a primeira publicacdo

conhecida acerca do tema “Design Verde” foi em 1962 nos Estados Unidos da

28



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

América e um ano mais tarde na Europa. Nos anos 80 testemunhamos uma rapida
subida do “consumo verde”, acompanhando a crescente preocupagdo com as
guestdes ecoldgicas. A primeira marca a surgir com este conceito foi a Body Shop em
1976.

Desde entdo, no Design, assim como noutras areas da sociedade, ocorreram
determinadas alteracdes. Manzini refere que “a nocédo de design sofreu mudancgas.
Hoje se busca unir a tecnologia com a cultura em busca de solu¢gBes para que o
mundo funcione melhor. Se vocé quiser tornar a ocupacao dos carros mais eficiente,
isso é um assunto para o design estratégico. Consideramos o sistema e nao apenas o
produto” (2007, s.p.).

Fachinetto, M. et al. (2006, p.6), citando Manzini e Vezzoli aponta alguns requisitos
na producdo do produto:

e Projectar, tendo em conta todo o ciclo de vida;

e Seleccionar os recursos e 0s processos com o mais baixo nivel de impacto
ambiental;

e Projectar com vista a durabilidade;

e Projectar pensando na reutilizagdo dos materiais (aqueles utilizados no
produto e preparacdo para uma nova utilizacdo depois desta);

e Pensar na facil desmontagem do produto;

e Minimizar a utilizagdo dos recursos, como por exemplo na espessura dos
componentes;

e Seleccionar processos que reduzam ao minimo os desperdicios;

¢ Diminuicéo dos recursos na distribuicdo, como no embalamento;

e Privilegiar a concepcao de produtos concentrados, cuja montagem se faca
no local de aplicacéo;

Para Borchard et al., citando Venzke, o “ecodesign é uma técnica de projeto de
produto em que objetivos tradicionais, tais como desempenho, custo da manufatura e
confiabilidade, surgem conjuntamente com objetivos ambientais, tais como reducéo de
riscos ambientais, reducdo do uso de recursos naturais, aumento da eficiéncia
energética e da reciclagem.” (2008, p.342).

Na opinido de Rui Frazdo, Coordenador de Projecto do Centro para o
Desenvolvimento Empresarial Sustentavel (INETI), é necessario que na actualidade o
design faca uma séria avaliacdo ao ciclo de vida dos produtos que projecta, tendo em

conta:
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Fase da Pré-fabricagdo: optimizacdo da funcdo, poupanca de recursos
naturais, uso de recursos renovaveis e suficiente disponiveis, minimizacdo da
utilizacdo de substancias perigosas.

Fase da fabricacdo: Racionalizagdo de consumos; Prevengdo/minimizacdo na
origem de emissdes e residuos

Fase da distribuicdo: Optimizacdo da embalagem; Implementacdo de um
sistema adequado de logistica

Fase da utlizacdo: Aumento da  durabiidade do  produto;
Prevencdo/minimizacdo do impacto da utilizacdo do produto

Fase da deposicéo final: optimizacdo da desmontagem, da reutilizacdo dos
materiais, da reutilizacdo dos produtos e deposicdo adequada de materiais nao
recuperaveis.

Segundo Frazao, actualmente existem uma série de ferramentas regulamentadas
para que os designers tenham uma base de trabalho no desenvolvimento dos seus
projectos, entre eles temos:

» Avaliacdo do ciclo de vida, normas ISSO 14040 e 14044

» Listas de verificacdo de ecodesign

* Normas de rotulagem ambiental (ISSO 14020 a 14025)

Por outro lado, Bayley, citado por Nigel Whiteley (1993), considera que nao faz
gualquer sentido existir este termo na area de designer, pois a ideia em si ja esta
contida na acgao do designer. “Designer verde é uma ideia ridicula, algo criado por e
para jornalistas” (Whiteley, 1993: p.48). Para este autor s6 as questbes de funcéo e
estilo € que fazem parte das questdes do designer, pois na natureza desta actividade
ja esta contemplada a capacidade de adequac¢do ao meio. Contudo, as circunstancias
em que nos encontramos, nomeadamente as alteragBes climéaticas registadas nas
Ultimas décadas, fizeram sobressair a questdo ecologica de tal forma que alguns
autores defendem a legitimidade do termo, considerando a sustentabilidade/ecologia
como um factor de importancia equivalente aquele que ocupa a fungéo, a seguranca, a
ergonomia, qualidade e custos.

Outro esclarecimento deve também ser feito: ndo poderemos considerar tudo
aquilo que é ecologicamente correcto como um produto sustentavel. Este termo
pressup8e uma série de factores, além do aspecto ecolégico.

Segundo Maria Luiza Castro & Carolina Lemos Carraro, o design para a
sustentabilidade tem como objectivo a reeducacéo da sociedade, com vista a melhoria
da qualidade de vida “por meio do uso e nao necessariamente do consumo” (2008, p.
797).
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2.3.1 Metodologia em eco-design

Vezzoli (2006) refere que a tendéncia para o desenvolvimento do eco-design
trard obrigatoriamente alteragbes ao modo como se concebe todo o processo.
Defende que a interpretacdo rigorosa do termo sustentabilidade obriga a uma
descontinuidade do sistema de producdo, distribuicdo e consumo daquele que hoje
praticamos. Isto porque, tal como foi referido, a sustentabilidade requer uma alteragao
profunda do nosso estilo de vida.

A alteracdo do método de projecto prevé a integracdo de produtos e servicos,
em parceria, alargando o conceito de produto “o ponto de partida é a reconfiguragédo
do sistema (...) Entdo, vamos falar de eco-inovacao - sistema eficiente como a que
decorre a partir de uma nova convergéncia de interesses entre as diferentes partes
interessadas: a inovacdo ndo apenas em um produto (ou semi-acabados), mas
sobretudo a nivel de configuragdo, ou seja, quando criagdo de novas formas de
parceria / interacgdo entre as diferentes partes interessadas em um sistema de
satisfagdo.” (Vezzoli, 2006, p. 9)

Nesta linha de pensamento, aquilo que precisamos aprender a projectar, passa

por produtos e servigos em conjunto:

- Capacidade de projectar produtos e servicos em conjunto e conceber um
sistema integrado de produtos e servicos;

- Capacidade de promover / facilitar novas configuracfes das partes
interessadas (interac¢des / parcerias) com o objectivo de convergéncia do
sistema de interesses

- Capacidade de operar e/ou facilitar um processo de planeamento

participativo entre empresarios, usuarios, ONGs, instituigdes, etc.

Manzini (s.d.) refere que trazer uma nova solucdo para um produto sé por si
ndo pode ser considerado sustentével, € necessario avaliar o impacto que tal solugéo
traz ao sistema existente. Uma solu¢éo deve ser considerada sustentavel quando, por
um lado, reduz o material empregue e a intensidade energética e, por outro lado,
guando se relaciona com os contextos, aumentando a qualidade das relacdes (sociais,

por exemplo) onde passara a ser inserido.

31



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

2.3.2 O caso do Marketing

Em relacdo ao Marketing, Caetano et al. definem-no desta forma: “marketing é
a orientagdo para a satisfacdo das necessidades do consumidor/cliente, através do
esforco integrado de métodos e meios de que dispbe uma organizacdo, para uma
consecugao dos seus objectivos, ou seja, alcangar os objectivos pretendidos” (2008, p.
26).

Os mesmos autores justificam as origens do marketing ambiental pela maior
oferta de produtos do que a procura existente a partir da |1l Guerra Mundial, além de
uma maior consciencializacdo ambiental, comum nos anos 70 e 80.

Para Manzini o produto sustentavel é indissociavel de uma producdo menos

agressiva ao meio ambiente, economia de matéria-prima e energia:

“a fabricagdo de novos artefactos, mesmo que eficientes, traz consigo um efeito
colateral: ela ndo desacelera a produgdo e o consumo. (...) devemos apostar em outra
alternativa: no bem-estar baseado em contextos e ndo em produtos que nos conduzem a
almejada qualidade de vida. (...)

Claro que temos de reciclar, mas isso tem permitido equivocos. «N&o se preocupe,
consuma porque temos condicdes de recuperar e recriar tudo» Isso é impossivel. Meu

slogan é: «Para viver melhor, consuma menos»". (Manzini, 2007, s.p.)

Na conferéncia sobre Design e Sustentabilidade, a 10 de Outubro de 2008,
organizada pela APD e AIP/FIL no ambito da Intercasa, Hélder Pombinho apresentou
0s pontos que o marketing deve evitar para tratar os produtos ecolégicos:

» Esconder a razdo de um determinado beneficio competitivo;

* Esconder as provas — enunciar uma atitude que ndo podemos comprovar;

» Servago - “livre de quimicos, produto amigo do ambiente”;

» Serirrelevante — livre de CFC;

* Mentir — expressdes como selo proprio, onde ndo € possivel verificar a

veracidade nem as exigéncias da atribuicao;

* Menor dos males — produtos que procuram compensar 0S N0ssos sentimentos

de culpa.

A utilizagcdo do termo “ecoldgico”, por vezes sem fundamento, leva a

banalizac&o do conceito, retirando-lhe credibilidade. Rui Camarinha diz-nos:

“O marketing ecoldgico fala ao coragdo de milhdes de consumidores, mas afasta
muitos outros que estdo fartos de um discurso que tem tanto de ridiculo como de vendilhdo.
N&o admirara, por isso, que ser anti-green ja comece a estar na moda. Esta sim, € uma

verdade bem inconveniente” (Camarinha, 2008, p.51).
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Capitulo 3

3.1 Design Ecolbgico em Portugal

Ao nivel tedrico hd muito que se fala da importancia da ecologia no design, no
entanto, a materializagdo nas praticas da nossa industria ndo sera assim tdo comum.
Em matéria de Ecodesign, as palavras de Alda Tomas reflectem algum &nimo no que
respeita ao tratamento do tema: “os primeiros passos foram dados” (ver anexo A),
guando vemos as grandes marcas assumirem as preocupacdes ecoldgicas,
acreditando que se trata de um processo evolutivo, para uma sociedade onde o
consumo sera mais consciente.

Em termos préticos verificamos que a criacdo de pegcas com uma verdadeira
atencao ecoldgica se cinge a actividades experimentais, que acontecem, em grande
parte, como resposta a eventos lancados por entidades ligadas ao design ou
empresas que pretendem evidenciar a sua politica de responsabilidade social.

No caso especifico de Alda Tomas, a designer confessa que sempre teve uma
especial sensibilizacdo sobre a producdo de lixo resultante do seu trabalho. As
condicionantes e objectivos dos trabalhos que realiza (impostos pelas empresas para
as quais trabalha) direccionam-na, por vezes, para outras preocupacdes. De qualquer
forma, afirma que “quase tudo nesta empresa é reaproveitado. Existem também
normas de qualidade que a SPAL tem que cumprir que dizem respeito a questdes
ambientais.”(anexo A).

Na opiniao de Isabel Brarens “as empresas terdo que se reposicionar e
procurar mercados grenn, mercados cujos clientes também estéo preocupados com a
gualidade do ambiente. Os primeiros que chegarem ao mercado com esta nova atitude
tém muito a ganhar. Os paises escandinavos e outros jA estdo muito sensiveis aos
produtos ecolégicos. J& existem empresas portuguesas na area da ceramica atentas a
esta questdo.” (anexo A)

Por outro lado assistimos ao surgimento de projectos / marcas que assumem a
sua vertente ecoldgica pela manufactura ou concepc¢ao de produtos em pequenissima
escala (ou encomenda). Esta é assumida e mantida pois s6 assim conseguem dar
resposta a um nicho de mercado, a um consumidor forcosamente diferente.

Acerca desta questdo, Alda Tomas lembra-nos que este tipo de produto, que
dificilmente entra num circuito de producao equiparado aos objectos mais comuns, tem
por enquanto um publico-alvo distinto. Esta ideia parece perfeitamente aceitavel, uma

vez que o consumidor que procura este tipo de produto € um consumidor mais atento,
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informado e preocupado com a questdo ecoldgica. Sendo um consumidor com algum
poder de compra, tem a disponibilidade financeira para comprar pecas que
garantidamente respeitem uma série de questdes ambientais, sociais e éticas. Assim,
a ideia pré-existente de que este tipo de produtos tem um custo de fabrico muito
superior ao de uma peca sem tal preocupacao, justifica-se pela sua escala de fabrico,
onde os processos de producéo, planificacdo do trabalho e materiais ndo sdo muitas
das vezes os comuns. Marco Capellini, refere: “num produto normal comecga-se a
decidir qual o produto, o target, o mercado. Aqui vejo o desperdicio primeiro e depois
fagco o caminho inverso”. (Lourenco, 2007, p.196).

Nos altimos tempos, em especial nos ultimos trés anos, Portugal tem sido palco
de algumas iniciativas no ambito do design ecoldgico: empresas que langcam eventos
COmMO COoNcursos ou patrocinios a exposi¢des, procurando evidenciar assim a sua
politica de sustentabilidade e responsabilidade social. Embora essa intencdo seja um
pouco discutivel, carecendo de uma avaliacdo independente sobre o modo de
actuacao, estas iniciativas trazem a vantagem de possibilitar aos designers e jovens
criadores a concepgdo e mostra de produtos ecoldgicos. Deste modo, permitem uma
maior divulgacdo do Ecodesign e chamam a atencdo do publico em geral, podendo

captar novos consumidores.

3.2 Iniciativas no &mbito do design ecoldgico

¢ Remade in Portugal

Marco Capellini fez chegar ao nosso pais em 2007 a ideia concebida por si em
Itdlia: o evento Remade. Segundo o designer “havia necessidade de ter no mercado
objectos com menor impacto ambiental” (Lourengo, 2007, p.196) na tentativa de
consciencializar o consumidor, intervindo assim também na sociedade.

Em Italia, assim como em Portugal, o evento tem o objectivo de suscitar o
interesse do consumidor/ publico por este tipo de produtos; Sensibilizar também as
empresas para, cada vez mais, adoptarem uma politica de sustentabilidade.

A estratégia passa por convidar designers que, em parceria com empresas
nacionais, desenvolvam produtos feitos com materiais reciclados, mantendo a
preocupacdo com a qualidade, funcédo e estética.

Capellini acredita que o tipo de produto que configura na iniciativa Remade ira

vingar numa sociedade responsavel e sustentavel para onde caminhamaos, pois na sua
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opinido “ndo chega s6 a questdo ambiental. E necessario ir além disso e trabalhar um
produto com responsabilidade social (...) que seja feito com trabalho legal e que tenha

um preco justo” (Lourengo, 2007, p.196).

Esta iniciativa realizou-se pelo terceiro ano consecutivo em Portugal, tendo-se
registado uma participacdo crescente dos designers portugueses. O director artistico
do projecto refere que desde o inicio desta iniciativa conseguiu que fossem
desenvolvidas 105 pecas de design ecologico e colocar metade deste nimero em

producao e comercializacao.

e Concurso de Design, Projecto Remade in Portugal

O concurso lancado por este evento teve com objectivo sensibilizar os jovens
licenciados em design que, trabalhando em parceria com empresas portuguesas,
teriam de apresentar pecas que transmitissem uma mensagem ecologicamente

responsavel. As criacfes teriam de ter pelo menos 50% de materiais reciclados.

Vencedores do Concurso 2009:
Jarras de ceramica
Autor: Pedro Nuno Bandeira Maia;

Colaboracao: Designer Raul Pereira Pinto

Materiais reciclados pré-consumo: 100% ceramica

Figura 4.1
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Papassacos

Autor: Ricardo Desirat da Cunha

Saco para guardar sacos plasticos.

Materiais reciclados pds-consumo: Tecido,

sacos plasticos, fecho de correr e fio.

Bottle Boy Figura 4.2
Autor: Lorena Pimenta
Peca de ilustragao.

Kit de sobrevivéncia

Autor: Rute Marta Candeias

Tabuleiro, prato, tigela e copo.

Materiais virgens: 10% vidro transparente;

Materiais reciclados pré-consumo: 40% residuos

de lastras de pasta de faianca; Materiais reciclados ]
Figura 4.3

pés-consumo: 50% cacos moidos de faiancga.

o Concurso CGD de Design de mobiliario com materiais reciclados 2007/2008

Ecofavo

Autor: Soraia Abreu

A peca €& muito versatil, podendo assumir diversas
funcdes como banco, mesa ou contentor. O material
principal é o cartdo com estrutura de favo de abelha,
material que se recicla facilmente e por diversas

vezes.

Figura 5.1
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Conectors

)
I

Autor: Tiago Sousa

O criador recorreu a um material que facilmente é reciclado, o
polipropileno. A sua ideia base foi a possibilidade do utilizador
poder construir o seu préprio Conectors, uma vez que seria

disponibilizado em kit. Trata-se de uma série de pecas iguais

gue se encaixam de forma simples e funcional.
Figura 5.2

Re-Puff

Autor: Marta Abreu
O puff de Marta Abreu traduz na perfeicdo a atitude pretendida pelo concurso: através
de um objecto vulgar que frequentemente vai para o lixo ao fim da primeira utilizacéo,
€ produzido um objecto utilitario que nos suscita desde logo a curiosidade. Apela-nos
ao tacto, seduz-nos para a sua utlizacdo por ser
leve, flexivel e agradavel esteticamente. A sua
producéo é feita por manufactura (através da técnica
de croché) e o seu interior € preenchido pelos restos
dos sacos — fundos e asas - utilizados para fazer o

corpo do puff.

Figura 5.3

New scholl lamp

Autor: José Roque

Para o criador, o objecto “assenta na sustentabilidade,
no principio de satisfazer as nossas necessidades no
presente sem comprometer o futuro®. O objecto é

composto por uma caixa de PET (politereftalato) que

depois é coberta com cartdo canelado, sendo

facilmente modificada a sua configuracéo Figura 5.4

4 Catalogo do Concurso de Design de mobilidrio com materiais reciclados 2007/2008, CGD. s.p.
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World Wire Web

Autor: Carina Gaio

O candeeiro de pé alto pode ser associado conceptualmente a
Natureza e a polui¢do artificial. Os materiais utilizados séo o ago

reciclado pintado e o polipropileno.

Figura 5.5

o Concurso de Design de mobiliario com materiais reciclados 2009

Rapunzel
Autor: Ana Feijao
A utilizagdo de materiais reciclados p6s-consumo traz ainda

um acrescido valor da consciéncia ambiental. E o caso

deste objecto, pois 0 seu principal componente sdo cintos
de automoveis recolhidos num centro de abate. “Procurou-se
minimizar a0 maximo os custos em material, sem trazer qualquer

prejuizo a dignidade da pega”®.

Figura 6.1
Peg Chair
Autor: Jodo Magalhaes
O objecto criado preconiza a0 maximo 0s conceitos
pretendidos: simplicidade, funcionalidade e facilidade de
producdo. A aplicacdo de materiais ecologicamente
sustentaveis também néo foi esquecida — 0 aco e o Ribek
(tecido feito a partir de garrafas de plastico recicladas).
Figura 6.2

° Catalogo do Concurso de Design de mobiliario com materiais reciclados 2009, CGD, s.p.
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Ecoduo

Autor: Cétia Caeiro

A criadora optou pela concepcao de uma peca util, de
formas simples, utilizando materiais de pos-consumo. O
cartdo canelado, a cortica adicionada a borracha
reciclada constroem a pega que é travada por seis
tubos de cartdo, material aproveitado do embalamento

de material.

Figura 6.3

3.3 Principais representantes na actualidade

Joéo Sabino

Nascido em 1976, licenciou-se em Design Industrial na E.S.A.D, Caldas da Rainha,
em 2003.

Desde o inicio da sua carreira tem apresentado diversas pecas relacionadas com o
eco-design, sendo uma das figuras promissoras do design portugués convidado a

expor na experimentadesign, edicdo de 2005.

Figura 7.1 - Bottled Spice, 2003
Figura 7.2 - Fruit-Basket, 2004

A sua peca mais conhecida, a “Keybags” ja esta disponivel
em diversos paises, mas sdo diversificados os exemplos de

objectos com uma forte componente ecoldgica.

Figura. 7.3 Keybags, 2003
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Carlos Aguiar
O designer conjuga a sua actividade profissional com a docéncia, exercendo
actualmente, e desde 1992, funcbes de Consultor Sénior do Centro Portugués de
Design e, desde 2007, assume o cargo de fun¢cdes de Director Geral de Design e
Desenvolvimento de Produto das empresas do Grupo Cifial.

Natural do Porto e licenciado em Engenharia Mecanica pela FEUP, estudou
posteriormente Arquitectura, Design de Equipamento e Produtos, Desenho Industrial e
Design.

O seu curriculo é reconhecido internacionalmente, com prémios e atribuicbes
nacionais e internacionais. Os seus trabalhos estiveram representados em varias
exposicoes de design em Portugal e em diversos paises estrangeiros, sendo autor de
varias centenas de projectos de design industrial, sobretudo na area metalomecénica
(torneiras, louca metdlica, vélvulas, ferragens e maquinas ferramentas), plasticos,
ceramica decorativa e sanitaria.

A CIFIAL, empresa para a qual trabalha Carlos Aguiar, esforca-se para fomentar
iniciativas relacionadas com a promocéo do design, numa perspectiva de assumir a
responsabilidade social e ecolégica da sua actividade. Sdo exemplo disso, actividades
como o Workshop Design no Século XXI, que reuniu em Lisboa mais de 500 pessoas
para assistirem a uma conferéncia do Professor Bernard E. Burdek; o Prémio Design
CIFIAL “Feel the Planet Earth '08” que visa identificar, a nivel mundial, contributos do
Design para algumas das questbes prementes da nossa civilizagéo.
Nesta perspectiva enquadra-se também a participagdo na iniciativa Remade in
Portugal.

Em 2008 apresentou dois modelos de puxadores produzidos com
Materiais reciclados pré-consumo, desde Aco inox e latdo
recuperado de gitos e cortica obtida de restos do processo de
aglomerado (100% reciclado)

Em 2 resenta Techno B1, um lavatéri ncebi r
009 apresenta Techno B1, um lavatorio concebido po Figura 7.4, 2008

inertes de caco ceramico de louga sanitaria, unidos com

uma resina

Figura 7.5 - Tecno B1

40



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Dasein

A Desein surge da vontade de um grupo de alunos que frequentavam no ano 2001 o
Curso de Design de Equipamento da Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa, dedicando-se essencialmente a actividades experimentais na area do design.
Em 2004 o grupo reparte as suas energias entre o design de comunicagao e o design
de equipamento.

No entanto, ap6s uma remodelacdo em 2007, em que Catarina Pestana passou a
coordenar o atelié, a responsabilidade e peso de um estudio de design exigiram uma
postura adequada, de forma a responder eficazmente aos exigentes clientes que 0s
contactavam. Trabalharam desde entdo para empresas como Vista Alegre, Atlantis/By
Atlantis, Taguspark, Sagres, Formas LUSO, Fundagédo Calouste Gulbenkian, Caixa
Geral de Depositos, Danone Portugal, Teresa Salgueiro, Sonae Sierra, Emi Music

Portugal, entre outros.

A resposta dada ao desafio Remade 2009 foi a cadeira
Carpet, produzida a partir de materiais reciclados pdés-

consumo, produzida em parceria com WBOX.

Figura 7.6 - Carpet, 2609
Luis Buchinho
Estilista portugués, nascido em Setibal em 1969, iniciou a sua
carreira na Jotex, depois da formacdo em design de moda no
CITEX.

Tem participado nos mais importantes eventos nacionais de moda e

representado Portugal, a nivel internacional, em diversas ocasifes.
As pecas a destacar pela sua vertente ecoldgica sdo Fig.7.7 - 2007
duas, uma mala em forma de borboleta com
aglomerado de cortica reciclado (fig. 7.7) e um casaco
capa com tecelagem em "esmirna", reutilizando meadas
de l1a. (fig.7.8)

Figura 7.8 - 2009
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Naulila Luis
Nasceu em Angola (Cabinda) em 1978, licenciou-se em design industrial, pela
E.S.A.D, Caldas da Rainha.

Na fase inicial da sua carreira passou pelo sector da cristalaria da Marinha Grande,
colaborando em algumas empresa da regido, nomeadamente com a marca MGLASS.
Desde 2002, tem vindo a desenvolver design de produto/moda,
onde sobressai alguma preocupacdo ecolégica. Sdo exemplo
disso a peca Just Beg e alguns artigos de bijuteria criados.

Apés ter colaborado com algumas marcas nacionais e

participado em diversos eventos nacionais e internacionais de .

Figura 7.9 Just Beg
design, em 2005 cria a sua propria marca de acessorios de
moda, a SUSHIDESIGN.

Ao longo da sua carreira tem produzido diversos pec¢as onde

sobressai a preocupacdo ecoldgica. Este ano foi uma das

designers convidadas para a exposicdo Remade in Portugal,

Com ) . Figura 7.10, Waxi
apresentando as waxi. S&o jarras totalmente feitas em parafina
reciclada. Este material permite que o objecto cumpra a fungdo para que foi
concebido, com a possibilidade de ser reutilizados ou alterada a sua forma inimeras

vezes.

Nautilus s.a. — Paula Santos
A Nautilus é uma empresa ligada a producdo de mobiliario. Os seus produtos sao
essencialmente o mobiliario escolar e destinados ao espaco publico. Enunciam como
objectivo minimizar o recursos a matérias-primas, diminuir os desperdicios
provenientes da sua actividade e reciclar sempre que possivel.

E neste sentido que a empresa dispde de alguns produtos que espelham estas
preocupacoes.

Este ano apresentou um Banco para exterior ou interior,
desenhado por Paula Santos para a Remade in
Portugal. Construido a partir de materiais reciclados
que, finda a sua funcéo inicial, passaram a estar

disponiveis para uma nova configuracdo, reduzindo os

custos de producéo e de mé&o-de-obra.
Figura 7.11
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Pedro Sottomayor

Pedro Sottomayor nasceu em 1973 e estudou em lItalia,
onde terminou os seus estudos em 1999.

Actualmente trabalha no seu préprio gabinete em Lisboa,
depois da experiéncia de quatro anos na Nautilus, da
consultoria e das participacdes e convites internacionais.

Apresentou-se ao concurso “Rioguetto” em Italia (1998)

com uma cadeira construida em aluminio e latas de Figura 7.12
refrigerantes (fig. 7.12) e para a Tela Bags desenhou
varios modelos de malas e carteiras, construidas a partir

de telas publicitarias, que iriam para o lixo (fig. 7.13).

Figura 7.13

Simpleformsdesign
A Simpleformsdesign foi criada em 2004, por dois designers portugueses: Alzira
Peixoto e Carlos Mendoncga. Procura conceber produtos utilizando materiais de origem
portuguesa e dai a especial atencdo dada a cortica, caracteristica da colec¢éo Cork.
Aqui optaram por dois tipos de cortica: um aglomerado de cortica pura e uma mistura
de cortica com borracha, ambos com um acabamento que

lhes confere toda a proteccdo e resisténcia necessarias para

uma normal utilizacao.

Figura 7.14
Para a Remade in Portugal 2008 apresentaram a coleccao

Cork (fig. 7.14) e em 2009 continuam com a sua imagem de
marca, a cortica, agora aplicada numa nova colec¢do de

acessorios de cozinha; apresentaram também as gaiolas em

cortica escura (fig. 7.15).

Figura 7.15

Henrique Ralheta

Licenciado em 99 em Arquitectura de Design pela Faculdade de Arquitectura de
Lisboa. O seu curriculo € muito versatil, desde a Cenografia, passando pelo Design de
Equipamento, pelo Design de Exposicdes e de Comunicacdo. Mantém uma

colaboracdo regular com a Associacdo Experimenta e com a produtora JumpCut.

43




Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Actualmente o departamento de Brand Design da BrandiaCentral na
area de design de produto. Respondeu ao desafio Remade em
2008, com a apresentacdo de um candeeiro construido 100% em
madeira (fig. 7.16).

Em colaboragédo com Miguel Flor desenvolveu Re-Pocket, Figura 7.16

uma Lounge Chair que é feita a partir de residuos de
algoddo. Esta contém um bolso lateral, que numa noite de
inverno pode ser puxado para fora e transformada em
cobertor. (fig. 7.17) A producdo limitada, disponivel

exclusivamente a pedido.

Agua de Prata

Jodo Bruno Videira (1973), licenciado em Ciéncias da
Comunicacao, foi jornalista da RTP e produtor de video
independente mas, desde 2006 dedica-se ao design,
actividade em que é autodidacta.

O objectivo e conceito da marca “agua de prata” passa por
apresentar produtos renovados com as técnicas e materiais
tradicionalmente utilizados na regido onde se encontra a
laborar - o Alentejo. O criador apresenta desta forma o seu
trabalho:

“‘explora  uma nova utilizacdo da & de Arraiolos,
nomeadamente a sua aplicacdo a mobilidrio. Cadeiras novas
ou restauradas, transformadas, bancos, mesas, tapetes, as

possibilidades andam perto do infinito... o fio condutor é

sempre a la de Arraiolos, uma matéria-prima de reconhecida "%{({{

qualidade e resisténcia.” (Videira, 2007, s.p.) (fig.7.18)
Figura 7.18

Adalberto Dias
Arquitecto, nasceu em 1953 no Porto. Colaborou com o arquitecto Siza Vieira entre

1971 e 1977, altura em que iniciou a sua actividade de forma independente.
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A par das actividades de arquitectura lecciona na Faculdade de Arquitectura da
Universidade do Porto e desenvolve alguns trabalhos de design.

Na Remade 2007 apresentou a Cadeira de repouso e espreguicadeira de exterior,
concebida com 50% de materiais reciclados pés-consumo em polipropileno.

Para a Remade 2008 foi a vez de apresentar um recipiente de recolha de lixo, de uso

domeéstico /escritdrios, com separacdo de residuos, feito no mesmo material.

Alvaro Siza Vieira

O conhecido arquitecto Siza Vieira nasceu em Matosinhos em 1933. Estudou na
Escola Superior de Belas Artes do Porto e viu ser construida a sua primeira obra em
1954. O seu gosto pelo design tem levado a projeccdo de alguma pecas

encomendadas ou especificas para serem aplicadas em obras suas.

Para Remade 2007 optou pela utlizacdo de um
material nobre reciclado, a prata, aplicado num centro
de mesa. Um ano mais tarde sugere um objecto
utilitario (fig.7.19).

Francisco Providéncia Figura 7.19

Francisco Providéncia nasceu em Coimbra em 1961. Designer de formacdo, tem
conciliado a actividade do seu atelié préprio com a actividade docente no ensino
superior. S&o também da sua autoria diversas publicac6es sobre design, é consultor
do Centro Portugués de Design e sécio fundador da editora e
distribuidora Satira design.

Na iniciativa Remade 2007 apresentou uma salamandra em ferro

fundido decomponivel por elementos. No seguinte ano, para o

mesmo evento concebeu um castical que a primeira vista parece “
uma vulgar lata de aluminio, no entanto trata-se de um material t,
nobre: 100 % prata. A conotacao social entra em contradicdo com o

seu real valor econémico (fig.7.20).

Fig. 7.20
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Eduardo Souto Moura
O arquitecto Eduardo Souto Moura nasceu em 1952 no Porto, licenciou-se em
Arquitectura na Escola de Belas Artes do Porto em 1980. Lecciona na Faculdade de
Arquitectura do Porto além de colaborar com a “DDI” e
“Osvaldo Matos”.

Participou no primeiro ano da iniciativa Remade com um
conjunto de candeeiros em marmore chamado Luce 3
(figura 7.21).

Figura 7.21

Jodo Luis Carrilho da Graca

O arquitecto Jodo Luis Carrilho da Graca nasceu 1952. Licenciou-se pela Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa em 1977 e foi assistente na Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica De Lisboa entre 1977 e 1992.
Desde 2001 é professor convidado no departamento de Arquitectura da Universidade
Auténoma de Lisboa.

Tem desenvolvido actividade pedagoégica em inUmeras escolas em seminarios,
conferéncias.

A sua participacdo na exposicdo Remade in Portugal 2007 ficou marcada pela
apresentacdo do banco Chemadli, feito a partir de fibras de papel (percentagem
superior a 80%), recuperadas de arquivos de escritério, industria grafica e outros

sortidos de papel velho.

3.4 Estudo de caso

Para a realizacdo do estudo de caso, foram considerados dois sectores
importantes para o processo de dinamizacdo do design.

O primeiro trata-se de uma organiza¢ao, o Centro Portugués de Design (CPD),
gue tem por missao intervir para a promoc¢ado do design, considerando-o um “factor
decisivo na estratégia empresarial e como disciplina agregadora dos interesses de
produtores e consumidores (...) entidade promotora e de interface entre as praticas, 0s
praticantes e os destinatarios”. (2004, Plano Estratégico do CPD, s.p.)

Por outro lado, o designer tem também uma fung¢éo muito relevante no que diz
respeito a inovacado e implementacdo de modos produtivos e utilizacdo de materiais

com maiores preocupacdes ecoldgicas.

46




Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Deste modo foi realizada em primeiro lugar uma entrevista a Engenheira Isabel
Maria Brarens, do Centro Portugués de Design cujo objectivo era aferir como uma das
principais instituicdes representantes do design em Portugal trabalhava para fomentar
a adopcao de praticas sustentaveis na industria portuguesa.

Em toda a entrevista é referido que as indUstrias portuguesas estdo atentas a
esta tendéncia e necessidade, de procurar solugdes que produzam menos efeitos
negativos no ambiente. A prova disso mesmo € a promocao de iniciativas de ambito
privado “umas mais conceptuais outras mais pragmaticas, mas que mostram que 0s

designers estdo na busca de melhores solucdes para a nova sociedade” °

(anexo A).
Quanto ao CPD tem apresentado algumas iniciativas acerca deste tema, assim como
nos restantes que constituem uma preocupacao para a nossa industria portuguesa.

Na opinido de Isabel Brarens a industria portuguesa s6 tem a ganhar na
adopcdo de praticas menos agressivas ao ambiente pois, equacionando os diversos
aspectos chegaréo a conclusao que terdo uma reducédo de custos.

Relativamente ao mercado portugués, Brarens é de opinido que o consumidor,
de uma maneira geral, esté ja sensibilizado para este tema e que as empresas terao

que se reposicionar e procurar mercados grenn, referindo “ Os primeiros que
chegarem ao mercado com esta nova atitude tém muito a ganhar. Os paises
escandinavos e outros ja estdo muito sensiveis aos produtos ecolégicos. Ja existem
empresas portuguesas na area da ceramica atentas a esta questao”. (anexo A)

Num dltimo ponto, Isabel Brarens reconhece que alguns grupos econémicos
utiizam o conceito ecoldgico para obterem maiores ganhos mas estes sao uma
minoria, considerando que os designers pretendem chegar verdadeiramente a

solucBes com maiores preocupacdes ambientais.

A entrevista a designer Alda Tomé&s constitui um dos componentes mais
importantes para este estudo, devido ao facto de existir muito pouca documentacao
acerca do design ecolégico em Portugal. A designer é, alids, uma das figuras que mais

se tem dedicado a projec¢éo de pecas com estas caracteristicas.

Apés terminar a licenciatura em 1997 em Design de Equipamento na

Faculdade de Belas-Artes, frequentou diversos cursos e formacdes relacionados com

® Entrevista com a Eng.2 Isabel Brarens do Centro Portugués de Design, disponivel no Anexo A.
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a industria do vidro e da cerdmica. Em 1999 ruma entdo para a Marinha Grande,
importante centro da indastria vidreira portuguesa, onde trabalha para a Jasmim,
empresa pequena onde o trabalho em equipa entre o designer e mestre vidreiro a fez
crescer e evoluir.

Até 2003 continua a trabalhar na Jasmim colaborando paralelamente com
outras empresas da regido. E neste ano que inicia o seu trabalho na SPAL,
experiéncia diferente no seu percurso, tanto pela dimensdo da empresa como pela
tipologia do trabalho, mais industrializado. No Gabinete de Design da SPAL tem
desenvolvido pecas “gifts” e utilitarias, além de ter a seu cargo projectos de decoracao
de interiores, nas lojas da empresa.

Alda Tomés tem sido uma das designers mais requisitadas para representar
Portugal com o melhor daquilo que fazemos no ramo de design conjugando-o com a
industria:

- Convidada a representar o nosso pais na Trienal de Mildo, na exposi¢ao de
1990/2004 — Arquitectura e Design de Portugal;

- O seu trabalho Vértigo foi seleccionado para constar no catélogo de produtos made
in Portugal, por ocasido da visita do Presidente da Republica e comitiva a Noruega.

- A sua peca Hibris foi uma das pecas escolhidas para entrarem na edicao lancada
pelo CPD — Best of, 180 Produtos de Design Portugués.

- Fez parte do jari portugués do Concurso do copo Bombay Saphire 2008.

- Foi escolhida uma peca sua para ser o troféu do evento das 7 Maravilhas de Origem
Portuguesa no Mundo.

Ha trés anos consecutivos que tem sido uma das designers escolhidas para participar

na colecgdo Remade in Portugal.

Na visita dos reis da Suécia a Portugal, escolheram uma das suas pecas de eco-
design, a taca Restart, em conjunto com um centro do arquitecto Siza Vieira, como
ofertas do Estado portugués. Estas mesmas pecas também foram escolhidas, na Expo
Saragoca, para serem dadas como oferta pelos representantes do governo portugués
aos representantes do governo espanhol, no dia de Portugal.

O seu trabalho como designer tem sido desenvolvido de forma a conjugar da melhor
maneira possivel e rentavel a comercializagdo dos produtos e a reutilizacao de
materiais, procurando o reaproveitamento dos desperdicios industriais resultantes da
actividade das fabricas onde trabalha.

As pecas produzidas ecologicamente foram trés e sempre a pedido do evento Remade

in Portugal.
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Estas pecas foram produzidas a partir do
reaproveitamento de lamas da ETAR da SPAL,
aproveitando aquilo a que chamamos “refugo” da

indUstria ceramica.

Fig. 8.1 - Tagas Attitude, 2007

Fig. 8.2 - Taca Restart, 2008

Fig. 8.3 - Particles, 2009

A Patrticles resulta do aproveitamento de cacos de pecas ja cozidas, ou seja do lixo
produzido pela actividade industrial da fabrica de ceramica.

Na entrevista concedida especificamente para o presente trabalho, Alda Tomas
refere que as questfBes ecoldgicas sempre foram uma preocupagdo sua no trabalho
como designer mas concorda que nos ultimos trés anos esta questao tem tido maior
visibilidade na sociedade portuguesa e que 0 interesse sera crescente, uma vez que
este é ainda mais evidente nos trabalhos realizados pela nova geragdo de designers
nacionais.

Em relacdo ao trabalho que desenvolve e & presenca dos requisitos

relacionados com a ecologia refere que € necessario ter em conta as condicionantes e
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0Ss objectivos subjacentes a cada projecto. Desta forma deixa transparecer que a
guestao ecoldgica ndo estara ainda na linha da frente das preocupactes da industria
portuguesa. Considera alids que o caminho a percorrer sera diferente: “Este tipo de
produto tem que ter a sua propria industria. Digo isto porque normalmente ndo € viavel
entrarem no mesmo circuito industrial que os produtos comuns, implicando a
construcdo de um circuito proprio”. ’

Apesar do referido, as iniciativas no ambito do eco-design representam um
importante impulso para a sensibilizacdo dos consumidores pois podem abrir atalhos
para um maior nimero de produtos com maiores preocupacdes ecoldgicas. Alda
Tomé&s aponta o caso dos seus trabalhos: as tacas Attitude estdo disponiveis em
varios pontos de venda e a taca Restart serviu como referéncia a outras encomendas
com o mesmo material.

Um dos entraves a criacdo de mais produtos com estas preocupacdes €, de
acordo com a designer, o facto de estes objectos sairem do circuito normal de
producéo, exigindo uma linha produtiva diferente dos restantes fabricados até entéo,
salientando que “cada unidade fabril est4d vocacionada para a produgdo de
determinados produtos, com determinados meios de fabrico proprios. A
implementacdo de novos produtos que ndo seguem o0 mesmo circuito fabril e que
utilizam outras matérias e outros meios de producdo complicam o sistema existente,
tendo muitas vezes que ser criado um novo sector, que inicialmente é dificil que seja
tdo industrializado como os produtos convencionais, porque implica investimentos sem
se saber ao certo qual sera o retorno” (anexo A).

Numa ultima questdo, Alda Tomas concorda com a existéncia de algum
aproveitamento no que diz respeito a utilizacdo da ideia do “ecoldgico” por
determinadas marcas. No entanto, salienta que este pode ser um veiculo para que as
empresas passem a ter mais cuidados no que diz respeito as questdes ecoldgicas,
sendo preferivel ter um mal menor (o aproveitamento deste rotulo) do que néo

desenvolverem a sua actividade sob esta preocupagéo.

" Entrevista com a designer Alda Tomas, disponivel no Anexo A.
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4. Conclusdes

E necesséario ter presente, antes de mais, que a questdo ecolégica é do
conhecimento cientifico e governamental ha mais de trinta anos. Apesar disso, as
medidas concretas para contrariar esta tendéncia da humanidade para maltratar o
planeta que a abriga s6 chegaram quando as evidéncias ndo conseguiam esconder as
consequéncias destas accoes.

Desde 0 momento em que € evidente que 0 nosso estilo de vida ndo € compativel
com a seguranca de todos, deveriam ter sido promovidas ac¢cdes mais radicais para a

prevencédo dos riscos ambientais que actualmente corremos.

Ao nivel tedrico, hd muito que se fala da importancia da ecologia no design, no
entanto a materializagdo desse conceito, na pratica da nossa indastria, ndo sera assim
tdo comum. O designer tem obrigatoriamente de estar a par dos interesses e
preocupacfes da sociedade. Assim, ao concluir que as alteracBes climaticas séo

evidentes e irreversiveis, comeca a responder a novas expectativas do consumidor.

No caso do design portugués, tém sido promovidas iniciativas e experiéncias,
vélidas para a sensibilizacdo da sociedade portuguesa. A forma como o sistema
produtivo opera e a questdo das prioridades no que diz respeito a0 consumo nao
permitem que seja ainda algo além disto. E de salientar que o nivel de vida que a
populacdo apresenta, tanto no plano cultural como a nivel financeiro é preponderante
para as escolhas no consumo. Aquele consumidor, que apesar de ja estar
sensibilizado para as questdes ecoldgicas e que esta a par das consequéncias que 0s
exageros de producdo e transformacdo de matéria mas que tem poucos recursos
econdmicos, hdo encontra ainda uma resposta acessivel na industria nacional.

O consumidor que procura este tipo de produto pertence forcosamente a uma
classe com algum poder econémico, um consumidor atento e informado. Procura, nas
pecas de design ecolégico, um valor estético, social e ético. No fundo o conceito de

ecologia e sustentabilidade.

Este perfil sera o desejado para a maioria dos consumidores de amanha, no
entanto, a sociedade chegara possivelmente a este ponto no seu ritmo préprio.

Resta a visao optimista que agora, tal como tem sucedido em diversos episédios
da histéria, a Humanidade encontre solugcbes, caminhos que sempre vislumbrou a luz

das dificuldades surgidas.
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5. Aplicacéo do estudo ao Ensino

“O sentimento de independéncia intelectual é essencial ao adequado preenchimento das
funcdes de professor. A este cabe, fundamentalmente, participar no processo da formagéo
da opinido publica transmitindo todo o conhecimento e toda a racionalidade de que for
capaz.”

Russell (in Pombo, 2000, p. 72)

Considerando que um dos principais intuitos da educacdo passa por despertar
consciéncias e, concordando com a perspectiva de Bertrand Russell, acima descrita,
seria de todo o interesse promover a discussdo e reflexdo sobre determinados
conceitos pré-feitos ou adquiridos.

Russel refere também que “uma das fungdes do professor deveria ser de abrir
novas perspectivas aos seus alunos, dando-lhes a conhecer as possibilidades de
realizacdo de actividades simultaneamente agradaveis e uteis” (Pombo, 2000, p. 80).
Neste contexto e dada a importancia e pertinéncia das questfes levantadas neste
estudo sobre design e ecologia, cuja andlise se caracteriza pela actualidade, pretende-
se que contribua para a consciencializagdo dos jovens acerca deste tema.

A maior parte dos alunos ja ouviu falar inUmeras vezes sobre ecologia e
guestdes ambientais. No entanto, a informacgédo que chega até eles, quer através da
comunicacdo social quer pela voz dos professores de diversas disciplinas (como
ciéncias naturais ou geografia) é por vezes muito limitativa. S&o essencialmente
afloradas as catastrofes ambientais, a selec¢éo e reciclagem, deixando aspectos tao
ou mais importantes por abordar. Tais circunstancias permitem que os alunos, em
geral, criem a sua opinido acerca deste tema assente em conceitos trabalhados de
uma forma muito ligeira e que tenham a ideia que bastara cumprir aquilo que Ihes é
pedido — separar o lixo em casa, por exemplo — e que estas questfes serdo a seu
tempo solucionadas.

O objectivo de enquadrar esta tematica na pratica pedagdgica € sobretudo
contribuir para que os jovens interpretem estas questdes de uma forma consciente.
Pretende-se chamar a atencdo, especialmente para o processo de fabrico, para as
vantagens da reutilizacdo e para a necessidade do alargamento do ciclo de vida dos
objectos. Desta forma, estando a par das implicacbes ambientais de actos mais
descuidados e da forma como o design intervém neste campo, os alunos poderédo
interceder no futuro, serem consumidores e cidadaos mais conscienciosos e transmitir

aos demais esta mensagem.
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Parte Il - PROJECTO DE INICIACAO A PRATICA DOCENTE, ENSINO
SUPERVISIONADO

Introducéao

“A instrucdo continua a ser uma das tarefas essenciais do nosso tempo. (...) Para além da
instrucao e acima dela, ha lugar para a educagéao”
Eric Weil (in Pombo, 2000, pp. 59-65)

Depois do trajecto percorrido na formacao cientifica e com a motivacao de
guem pretende pbér em pratica aquilo que aprendeu em teoria, importa agora entender
a forma como conseguir ultrapassar outro desafio: como desenvolver a nossa
actividade pedagodgica para além da transmissédo de conhecimentos.

O tempo empregue na préatica pedagdgica é talvez aquele que mais frutos nos
trara para o futuro pois aqui comegamos a esbocar as respostas a tantas questdes
suscitadas, como por exemplo, como transmitir esta ou aquela ideia a alunos de uma
faixa etaria que, por ventura, jA ndo recordamos bem? Como trabalhar com grupos
heterogéneos, respeitando as suas caracteristicas e diferencas?

A componente pratica, realizada em contexto real de sala de aula, permite-nos
experienciar de uma forma muito aproximada a realidade, os métodos de ensino, as
técnicas e teorias estudadas e, além disso, criar algum a-vontade perante uma turma —
situacdo que fara parte de um quotidiano muito proximo.

Outro ponto importante da préatica pedagdgica € que permite, ao aluno que
esteve naturalmente longe do ambiente escolar do ensino basico e secundario, a
contextualizacdo com os oOrgdos de funcionamento da escola, as hierarquias, entre
outros, para mais tarde conseguir integrar-se e interagir de uma forma mais eficaz com
0S seus pares.

Como é evidente, aquilo que procuramos e precisamos nao sdo as respostas
fixas, até porque elas ndo existem, no entanto a pratica pedagdgica em contexto
escolar permite-nos pensar acerca das nossas atitudes, reflectir acerca do nosso
papel como docente, nas suas diversas dimensfes, procurando sempre acompanhar

as novas exigéncias do ensino.
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Capitulo 1 - Processo de Ensino / Aprendizagem - As Artes Visuais no Ensino
Secundario

1. Caracterizacdo da Escola e da Turma

A primeira fase componente pratica do estdgio em ensino foi realizada na
Escola Secundaria Francisco Franco no Funchal, no primeiro periodo do ano lectivo
2009/2010.

1.1 A Escola

Trata-se duma Escola Secundéria, situada no centro do Funchal, local de
trabalho de aproximadamente 291 professores e 2203 alunos no regime de dia, além

de 250 alunos no regime nocturno, no presente ano lectivo.

Os cursos leccionados na Escola pertencem a diversas areas. Esta disponivel a
seguinte oferta formativa:
- Todos os Cursos Cientifico-humanisticos;
- 4 Cursos Tecnoldgicos: Administracdo; Multimédia; Informatica; Electrénica.
- Cursos de Educacao e Formacéo (CEF):
Tipo 5 (11° e 12°anos): 7 turmas no 1° ano, que se dividem nos seguintes cursos:
Técnico de Apoio a Gestdo; Técnico de Informatica; Técnico de Instalacbes

Eléctricas

No 2° ano, que se dividem nos seguintes cursos:
Técnico de Apoio a Gestao; Técnico de Informatica; Técnico de Electrdnica;

Técnico Industrial

Tipo 6 (12°anos):

Técnico de Controlo da Qualidade Alimentar

1.2 ATurma

Esta primeira fase de iniciacdo a pratica docente decorreu com a décima

terceira turma de décimo segundo ano, do Curso Cientifico — Humanistico de Artes
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Visuais, na disciplina de Desenho A. Trata-se de uma disciplina da Componente de
Formacédo Especifica (leccionada nos 10°, 11° e 12° anos), de contelddo tedrico-

pratico, com carga horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos.

Em relacdo a turma, foi feita um pequeno estudo estatistico que nos permite
interpretar melhor a realidade social e cultural dos alunos que a compdem, ajudando-
nos a adequar, tanto quanto possivel, a nossa comunicacdo com os discentes e,

consequentemente, a nossa pratica pedagogica.

A Turma é constituida por 24 discentes, no entanto dois alunos nado estéo

inscritos em todas as disciplinas, ndo frequentaram entdo a disciplina onde foi

realizada a préatica pedagogica,

Ano de nascimento

Desenho A.

=
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by

Em relagdo a profissdo desejada, verifica-se que a maioria pretende seguir

uma carreira dentro da area do curso que estdo a frequentar, com especial destaque

para a Arquitectura
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Nas disciplinas com maiores dificuldades, as alunas apontam sobretudo a

Geometria os alunos o Portugués. Curiosamente a Geometria ocupa as preferéncias

de ambos os géneros.

A grande maioria dos alunos nao foi atribuido qualquer tipo de escaldo social,

complemento dado segundo o orcamento mensal familiar (grafico 10 do anexo B), o

gue podera ser um importante indicador da faixa econdmica e social aqui presente.

No que se relaciona aos problemas de salde, os alunos apontaram alguns mas nao

existem casos que merecam grande destaque, pois ndo interferem com o normal

funcionamento de aula de Desenho A (gréafico 11 do anexo B).
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Em relacdo aos agregados familiares, verifica-se que a maior parte dos alunos
vive em familias que se enquadram na tipologia tradicional, onde o agregado familiar é
composto por pais e irmaos.
A maioria dos pais estdo na vida activa no que respeita a actividade profissional. No
gue se refere a profissdo do Pai, comprova-se uma grande variedade de actividades
mas tém mais incidéncia as profissbes pertencentes ao sector terceario - servigos e
comércio; quanto a profissdo da Mée, existe 0 mesmo contexto, no entanto, cinco
Mées (14%) sado domesticas.
Em relacdo a faixa etaria dos pais, situa-se maioritariamente entre 46 e os 50 anos de
idade.
Nas habilitagcbes académicas dos Pais, verificamos que a maioria tem habilitagdes
acima do nono ano de escolaridade. A percentagem de alunos que ndo respondeu a
esta questdo € significativa pois trata-se de familias monoparentais. No caso das
Maes, a escolaridade é mais elevada e apenas 31 % das Maes, nas respostas
femininas e 22% nas respostas masculinas, tém habilitacdes abaixo do nono ano de

escolaridade.

Depois de termos tido algum contacto com a turma, apercebemo-nos que se
trata de um grupo pouco homogéneo no que diz respeito as atitudes e na participacao
em aula. Apesar disso, ttm em comum a receptividade a novas experiéncias e a
resposta a assuntos debatidos em aula, de forma voluntaria. Sdo alunos com
expectativas e curiosidade em relagcdo aos temas artisticos, no entanto, apresentam
algumas lacunas, nomeadamente a auséncia de pré-requisitos relacionados com a
Historia da Arte e com o contexto artistico actual.

E de salientar que esta turma ndo tem, nem teve no seu curriculo, qualquer
disciplina relacionada com a histéria de arte, embora nas diversas disciplinas se possa
fazer um enquadramento da actividade a desenvolver mas ndo de uma forma
sistematica e diacronica. Esta situacdo ocorre devido as disciplinas opcionais no
ensino secundario e dessa escolha restringir 0 acesso a determinados cursos
superiores. No entanto, esta situacdo ndo podera ser justificacdo integral para a
auséncia de conhecimentos e participacdo, até como espectadores, em eventos

culturais disponiveis na regido.
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2. Caracterizacao da disciplina de Desenho A

O Desenho é uma das disciplinas que configura na area das Artes Visuais,
disciplina central de diversas areas, estruturadora de muitas outras, que é trabalhada
com maior ou menor profundidade, consoante o curso onde esta inserida.

O Desenho A, leccionada no Curso Geral de Artes Visuais é uma disciplina que

procura trabalhar o desenho na sua plenitude, uma vez que esta no centro de diversas
areas sequenciais, a que o curso da acesso: artes plasticas, arquitectura, design e as
diversas engenharias.
“Dominar, Perceber e Comunicar, de modo eficiente, através de meios expressivos do
desenho” sdo o mote para o desenvolvimento do programa de Desenho A, cujo
objectivo ndo se cinge apenas ao trabalho de desenho como uma habilidade manual
mas antes a exploracdo do desenho como algo mais complexo, expressdo de uma
atitude, de uma personalidade, da observacdo e interpretacdo do mundo que nos
rodeia.

Da mesma forma que o desenho nédo é tido como uma area fechada, também
os conteudos leccionados ndo séo estanques, cada um interliga-se naturalmente a
duas ou trés areas a tratar: a percepcao visual, a expressédo grafica e a comunicagao
visual. Assim, é facil compreender que o Desenho é uma area dindmica, aberta a
introducédo e actualizacdo de novas formas de trabalhar os contetdos previstos, sendo
0 objectivo primordial a criacdo de condi¢cdes para que os alunos apreendam da
melhor forma, chegando as competéncias previstas no final do ensino secundario.

O programa de Desenho A defende a metodologia assente na “Unidade de Trabalho”
(pégina 5), privilegiando a actividade oficinal, onde se explora as trés areas acima
mencionadas, considerando os principios de flexibilidade, de continuidade e de

adequacdo a realidade, aos quais o programa faz referéncia.

3. Formacao e Accéao Pedagogica

Este grupo de estagio iniciou a sua pratica pedagogica a um de Outubro deste
ano lectivo, com a professora Filipa Venancio, docente afecta aos quadros da Escola

Secundaria Francisco Franco.
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Esta experiéncia pedagdgica € constituida por duas vertentes diferentes: a
observacao de aulas e a leccionacdo de aulas, além da necesséria orientacao para as

mesmas.

3.1 Observacéo de aulas

A maior parte das aulas observadas ocorreram a quinta-feira pois a disponibilidade
profissional ndo permitiu que assistisse noutro horario. Nestas aulas a turma estava
dividida em dois turnos, entre 0 nidmero um onze estdo no primeiro turno e 0s

restantes alunos encontram-se no segundo turno.

e 12 /22 aulas observadas, 1 de Outubro de 2009
Sumario: Trabalho Diagndstico

Exploracdo dos elementos da linguagem plastica. Linha, mancha e textura.

1° turno: Exercicio de diagnostico:

Os alunos deveriam desenhar o seu home, como se fosse um objecto, utilizando
diferentes meios riscadores: esferografica, marcadores e lapis de grafite.

O exercicio teve como objectivo a exploracdo dos elementos da linguagem visual:
linha, mancha, textura e forma.

Foi definido um tempo para a conclusdo do trabalho mas nédo foi possivel o seu
cumprimento. Apés ter decorrido mais dez minutos do estipulado, o trabalho foi dado

como concluido.

Recursos: livro “Escrito a mano - Disefio de letras manuscritas en la era digital” de
Steven Heller e Mirko llia, Edigdo GG, 2004.

Seguidamente a docente determinou uma nova tarefa: cada aluno escolheu uma cor
de cartolina que mais gostava e, sem a utilizacdo de meios mecanicos, deveriam
conseguir recortar o seu nome; a actividade intitulou-se “desenhar rasgando”. Este

objecto criado deveria ser colado numa folha A3, dobrada ao meio.

2° turno: Exercicio de diagnéstico:
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No segundo turno era intencdo da docente proceder da mesma forma, no entanto, ao
verificar que os alunos estavam com algumas dificuldades em tratar o seu nome como
um todo, como um objecto visual, sem dar importancia a sua legibilidade, foi realizado
um exercicio de recurso. Este consistia em desenhar o nome que, de uma maneira
gradual iria introduzindo alguma dificuldade:

a) Desenhar o nome com marcador sem levantar a ponta do papel, de inicio ao

fim;
b) Desenhar o nome sem olhar para a folha;

¢) Desenhar o nome com duas pontas do mesmo material e a0 mesmo tempo.

e 32 /42 aulas observadas, 8 de Outubro de 2009
Sumario: Trabalho Diagndstico

Exercicios graficos

1° turno e 2° turno: Exercicio de diagnostico:
Os alunos deveriam desenhar o seu nome, como se fosse um objecto, através de
valores lineares, texturados e de mancha.
O exercicio teria de ser realizado com técnica himida, utilizando tinta-da-china. O
pincel ndo deveria ser levantado do suporte a menos que néo tivesse tinta.
O suporte foi a folha de papel cavalinho A3, utilizada na aula anterior, onde os alunos
colaram o seu nome, rasgado na cartolina. Para preparacdo os alunos deveriam
utilizar outras folhas de papel cavalinho como rascunho.
Seguidamente os alunos teriam de fazer o mesmo exercicio, cumprindo as seguintes
condicdes:

a) segurar o pincel apenas na sua extremidade;

b) sem olhar para a folha;

c) com a mao contrdria a que utiliza habitualmente;

d) com dois pincéis, um em cada mao e de fora para dentro.

Terminado o exercicio, teriam de legendar tudo.
No fim houve um didlogo com os alunos para retirar algumas conclusées acerca dos

resultados graficos obtidos e o motivo pelo qual foi pedido e exercicio.
Por ultimo os alunos fizeram algumas experiéncias, desenhando o nome de forma

legivel, onde a textura sobressaia o suficiente para ser visivel e nitida. Desta forma

trabalharam também o claro-escuro.
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e 52/62 aulas observadas, 15 de Outubro de 2009

Sumario: Diferentes modos de registo.

1° turno e 2° turno: Diferentes modos de registo.

Foi pedido aos alunos que desenhassem tudo aquilo que tinham dentro do seu estojo,
organizado da forma que achassem harmoniosa.

O suporte utilizado foi o papel cavalinho, formato A3 na posicdo horizontal.

As técnicas teriam de ser variadas e seleccionadas pelos discentes.

e 72/82 aulas observadas, 22 de Outubro de 2009
Sumaério: Visita de estudo a exposicao: A experiéncia da forma: Um Olhar sobre o

Museu da Arte Contemporanea, actividade proposta.

A actividade foi promovida por quatro elementos do grupo de estagio e desenvolveu-
se no Centro das Artes “Casa das Mudas”. No decorrer da visita, cada elemento ia
contribuindo para o esclarecimento daquilo que estava a ser observado e por fim foi
atribuido uma tarefa aos alunos: o registo grafico de trés obras que os tivesse

chamado a atencao ou a recriacdo a partir de alguma obra aqui presente.

e 92/10% aulas observadas, 29 de Outubro de 2009
Sumaério: Analise de um texto de Lourdes de Castro.
Abordagem tedrica, o corpo na performance, visualiza¢do de alguns videos.

Registos graficos de expressdes corporais.

Aulas leccionadas pela docente estagiaria Andreia Tomas

1° turno:

Inicialmente a docente pediu que os alunos tivessem presente o texto ja distribuido
anteriormente, pela primeira interveniente do projecto, professora estagiaria Neide
Ferreira. O referido texto foi analisado em conjunto, onde foi criada uma interaccdo
docente-alunos, tendo sido utilizado o quadro como meio de registo para o grupo.
Posteriormente a docente fez uma pequena abordagem tedrica sobre a Performance,

recorrendo a projeccdo de uma apresentacdo e de alguns excertos de videos
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performativos. Frequentemente foi solicitada a participacdo dos alunos, a qual
acediam de forma ordeira.

A docente passou entdo a componente pratica da sua aula e deu a conhecer a
proposta de trabalho a realizar. Esta consistia no registo grafico de diversas
expressdes corporais, trabalho realizado em grupo, onde o objectivo era fazerem

alguns estudos para posteriormente serem utilizados na performance.

2°turno:

No segundo turno a docente utilizou as mesmas estratégias e recursos, conforme o
solicitado pela docente orientadora. No entanto, os alunos tiveram uma atitude mais
participativa e activa no decorrer da aula, tanto na componente tedrica como na

componente pratica.

e 112 aula observada, em 4 de Novembro de 2009
Sumario: A Poesia Visual
Visualizacao do video: “A mao inteligente” de Ana Hatherly.

Trabalho pratico “Cadavre esquis”.

Aula leccionada pela docente estagiaria Teresa Vasconcelos (com 90 minutos de

duracgéo)

A docente deu inicio a aula contextualizando a Poesia Visual, recorrendo para tal a
projeccdo de uma apresentagcdo audiovisual. Como forma de exemplificar um trabalho
enquadrado na sua tematica apresentou o video “A mao inteligente” de Ana Hatherly.

Apoés esta primeira fase introdutoria, apresentou a sua proposta de trabalho pratico
que consistia na realizagdo de um trabalho de grupo com a técnica “Cadavre esquis”.
Todos os grupos realizaram o trabalho pratico e houve oportunidade para conhecer

rapidamente o trabalho dos colegas da turma.
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3.2 Accao Pedagdgica

Inicialmente foi apresentado o plano de inten¢des acerca do tema a leccionar e
a relacao entre o trabalho de investigacdo e a pratica pedagogica. Uma vez aceite a
proposta, passou-se a elaboracdo da planificacdo a médio prazo, enquadrando os
varios elementos, com vista a leccionacao de trés aulas de cento e trinta e cinco
minutos e uma de noventa minutos.

O referido projecto estava concebido em trés fases distintas: a apresentacéo a
turma e o enquadramento, a revisdo de conceitos sobre as areas de exploracédo a
trabalhar e a realizacdo do projecto. O projecto tinha a preocupacdo de promover o
contacto com o contexto artistico local, com a presenca de um artista ilustrador na sala
de aula e, simultaneamente, potenciava a interaccdo com a comunidade escolar,
participando numa exposicao a realizar na escola, no Dia Mundial do Ambiente.

Este projecto foi pensado e planificado (ver anexo B), no entanto, devido a uma
situacdo alheia a vontade de todos os envolvidos, ndo foi possivel a sua realizacao.
Foi entdo necessario reequacionar toda a ac¢ao pedagdgica, dado que tinha apenas a
possibilidade de leccionar uma aula de cento e trinta e cinco minutos. Estas
actividades foram planificadas e posteriormente verificadas pela docente cooperante e
poderdo ser consultadas no ver anexo B.

Tendo como factor limitativo o tempo, foi imperativo que a nova proposta de
trabalho ficasse reduzida a uma actividade de estudo para a realizacdo de uma das
linguagens plasticas inicialmente pensadas. Neste caso foi seleccionado o Storyboard,
por ser versatil e por permitir aos alunos expressar as suas ideias, projectando a
utilizacdo de meios multimédia, imprimindo nesse trabalho a sua personalidade, a sua
perspectiva do mundo, a sua critica.

Nesta nova proposta continuei a conceber o projecto em trés etapas, em que a
primeira se destinava a sensibilizacdo e reflexdo sobre as questdes ambientais, a
apresentacdo da ideia do Projecto a turma, com o enquadramento tido como
pertinente e, simultaneamente, transmitir aos alunos a ligacdo com as aulas
leccionadas anteriormente.

Para atingir estes objectivos da primeira fase iniciou-se a aula com um dialogo
com os alunos sobre aquilo em que tinham trabalhado nas dltimas aulas, construindo

no quadro o seguinte esquema, a medida que os alunos intervinham:
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Manifestacdes Artisticas Contemporéaneas:

Performance
Exploram o Movimento
Poesia Visual Aquilo que se pretende é um
pouco a jungdo destas
> caracteristicas, através do
STORYBOARD

Arte Pablica Faz a critica e o retrato da
Sociedade

Seguidamente, recorrendo a utilizagdo do projector de video, foi projectada
uma apresentacdo onde se menciou a um dos primeiros momentos em que artistas
plasticos demonstraram preocupacdo com as questdes ambientais, a 142 Bienal de
Sao Paulo em 1977. Referi o artista Frans Krajcberg, mostrando uma imagem do seu
trabalho, como um dos representantes aqui presentes. Seguiram-se exemplos do
artista portugués Alberto Carneiro ("Uma floresta para os teus sonhos", 1970),
fotografias de Andreas Gursky, (“99 Cent’, 1999 e “Hongkong and Shanghai Bank”,
1994) e dois exemplos artisticos mais recentes: “Arco do Triunfo” de Xana (2009) e “O
jardim do Eden #3” de Joana Vasconcelos (2009). Os alunos apenas conheciam a
Gltima artista de que foi referida mas demonstraram interesse no tema, participando e
reflectindo em conjunto sobre as obras apresentadas.

Passou-se entédo para o enquadramento, questionando os alunos acerca do
Protocolo de Quioto, aferindo assim se sabiam do que se tratava. Apenas um aluno
respondeu correctamente e de forma completa (no segundo turno), todos os restantes
ja tinham ouvido falar mas nao sabiam propriamente explicar o seu significado. Depois
de fazer um breve apanhado sobre o referido protocolo, apresentei um video da
organizacao Greenpeace como forma de recordar algumas das catastrofes naturais
mais significativas da nossa actualidade (Greenpeace - Inspiring Action, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=zVu9eawb1QY).

Posto isto, passei a apresentacdo da proposta de actividade: a criacdo de
estudos para um guido ou sequéncia para um filme de animacdo (storyboard) cuja
duracdo seria entre 0os 20 e os 30 segundos. Esta animacdo poderia fazer parte de

uma campanha institucional, a ser transmitida em forma de anudncio televisivo.
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Na segunda fase do projecto questionei os alunos se tinham ideia do que era
um storyboard, ao qual me responderam correctamente, embora nunca tivessem
trabalhado anteriormente esta linguagem. Passei entdo a sistematizar algumas ideias
sobre esta linguagem artistica, referindo as suas principais caracteristicas e funcdes. A
fim de consolidar alguns conceitos, nomeadamente a forma de tratamento do tempo e
movimento nesta linguagem plastica mostrei quatro exemplos de storyboard: A
Receita do Sossego de Fernando Lino
(www.receitadosossego.com/dnloads/ReceitadoSossego.pdf), e por dltimo em formato
de video (storyboard Live Action Fim_ TV Demo Reel, disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=3Ze4dEmSaktA). Este Ultimo exemplo suscitou muita
curiosidade por parte dos alunos, pedindo para visualiza-lo novamente.

Terminei a apresentagdo com as referéncias bibliograficas.

Os diapositivos da apresentacdo poderéo ser visualizados no anexo B.

Decorrida a segunda fase do projecto, passamos a parte pratica do projecto.
Esta foi realizada em grupo, estando a turma ja assim organizada nas Ultimas aulas
leccionadas.
Referi aos alunos que poderiam escolher a sua forma de organiza¢do do trabalho mas
deixei também uma proposta no quadro, a qual poderiam seguir.

Os alunos trabalharam bem, de uma forma organizada e entusiastica.
Procederam a selec¢do das mensagens a tratar, definicdo do publico-alvo e realizacao
de estudos para o argumento: criagdo das personagens, esquematizacdo e desenho

das cenas sequenciais e introdugéo de varios elementos (som e movimento).

3.3 Relagao entre a temética do trabalho de investigacéo cientifica e a préatica
pedagdgica

O trabalho de investigacdo que desenvolvido debrugou-se sobre o tema
“‘Design Ecologico em Portugal”. Esta tematica foi seleccionada antes de ter
conhecimento das disciplinas em que os decentes estagiarios iriam desenvolver a
componente pratica. Assim, tornou-se um pouco dificil adequar os conteudos
trabalhados a disciplina de Desenho A, leccionado num Curso Geral de Artes Visuais;
o facto de se tratar de uma turma de 12° ano, com a realizac&o da prova de Desenho

A (exame nacional) disciplina especifica para a entrada na universidade, é também
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uma condicionante importante para o desenvolvimento das accdes das docentes
estagiarias.

Assim, apontei esforgos para o desenvolvimento de um trabalho expressivo de
desenho, tendo como tematica as preocupacdes ambientais. Para esta escolha
contribuiu também o percurso que estava a ser desenvolvido com a turma por parte
das restantes estagiarias, uma vez que, por uma questéo de seguimento, fui a Gltima a
intervir.

Tratei especificamente o Storyboard, por considerar que se trata de uma
linguagem visual versatil que permitia aos alunos desenvolver um tema escolhido por

si, desde que se relacionasse com as problematicas ambientais, permitindo uma

expressao da sua personalidade e individualidade critica.

3.4 Competéncias trabalhadas

No quadro seguinte sdo apresentadas as competéncias trabalhadas e a forma

como foram colocadas em pratica:

Competéncias

Operacionalizacao

Desenvolver e explorar competéncias

transversais no ambito da cidadania;

Sensibilizacdo para uma problematica
actual que se relaciona com a sociedade

em geral, um tema abrangente.

Ler criticamente mensagens visuais de origens

diversificadas;

Analisar mensagens a partir de obras
artisticas, contribuindo com a sua

interpretacdo para o debate em grupo.

Trabalhar a capacidade de sintese, por
aplicacéo de principios, ideias, métodos ou
conceitos no dominio das operacdes abstractas;

Através do desenho, expressar mensagens

de facil apreensao, directas e inequivocas.

Desenvolver a capacidade de visualizacdo
mental e representacao graficas das formas
imaginadas, sendo autor de novas mensagens,
utilizando a criatividade e a invencdo em

metodologias de trabalho faseadas;

Através do desenho, expressar
originalidade e criatividade.
Utilizar o seu proprio método de trabalho

para a realizacdo da tarefa pedida.

Intervir criticamente, no &mbito da realizagéo

plastica, na comunidade onde esté inserido.

Participar com os seus trabalhos numa
exposicdo colectiva relacionada com a

tematica.
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3.5 Relagdo Pedago6gica com os alunos

No decorrer da pratica pedagdgica, tanto nas aulas observadas (dirigidas pela
professora cooperante ou pelas colegas de estagio) tentei sempre acompanhar os
alunos naquilo que me solicitavam. Procurei adaptar as minhas ac¢des ao grupo, a
sua faixa etaria e ao seu quotidiano, dentro dos meus conhecimentos. Estive
permanentemente disponivel para os ajudar, esclarecer dividas e dar a minha opiniédo
sobre determinado assunto, no sentido de contribuir para a sua formagdo da forma
mais profissional que estava ao meu alcance.

Penso que contribui para o estabelecimento de um ambiente franco e
descontraido, investindo no dialogo com os discentes, recorrendo a exemplos préticos
do nosso dia-a-dia para esclarecer as suas duvidas.

Tentei sempre demonstrar pontualidade e assiduidade, procurando transmitir o
sentido de responsabilidade, necessaria a qualquer actividade. A compreensédo do
outro e a justica, que implica o respeito matuo, fizeram também parte da minha

conduta.

3.6 Relacado Pedagogica com as colegas de estagio

Sendo o grupo de estagio constituido por cinco elementos, cada qual com a
sua experiéncia de vida e, em alguns casos, de ensino, era de todo o interesse manter
uma relagdo saudavel entre todos. Assim aconteceu, em minha opinido. Todas se
esforgcaram por dar o seu melhor, independentemente de quem estava a ser alvo de
observacado, ajudando na medida do possivel a docente orientadora e as colegas.
Penso que o bom relacionamento entre as colegas estagiarias contribuiu largamente
para o bom resultado final e para a criagdo de um bom ambiente de sala de aula.

Considero que é extremamente positivo e gratificante trabalhar em grupo,
numa relacdo de cumplicidade profissional, pois assim contribuimos para a troca e
consequente evolucdo da nossa pratica pedagdgica, com vista ao seu

aperfeicoamento.
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3.7 Relagao Pedago6gica com a docente orientadora

Considero que o grupo de estagio foi bem acolhido aguando o inicio da
experiéncia pedagoégica no ensino secundario, a docente orientadora apresentou-se
com uma postura cordial e acolhedora.

No decorrer da experiéncia pedagdgica a docente analisou criticamente o trabalho das
estagiarias mas a prética pedagdgica teve de ser interrompida, devido a uma situagéo
imprevista, alheia a vontade de todos o0s envolvidos, que impediu o normal

funcionamento desta fase da pratica pedagdgica-didactica.

4. Avaliacdo em Desenho A

A avaliacdo nesta disciplina, obedece aos principios gerais da avaliacdo
determinada pela lei em vigor, compreendendo a Avaliagdo Sumativa e a Avaliacédo
Formativa. Estas duas modalidades foram equacionadas na avaliagdo especifica da
disciplina, adoptada na Escola (ver anexo B).

Quanto aos trabalhos realizados, nao foi possivel, devido a questdes de
agendamento, proceder & sua avaliacdo. Esta tarefa seria concretizada em conjunto

com a docente orientadora.

4.1 Operacionalizagdo da avaliagéo nas aulas leccionadas

Em relacdo a este ponto, penso que € bastante importante ficar com a nocgéo
da forma como se deve avaliar diariamente um conjunto de alunos, ou seja como
colocar em prética a avaliagdo, concebida em teoria. Embora este documento nao
tivesse sido exigido pela docente orientadora, achei pertinente ter um apoio para poder
registar e avaliar as actividades e atitudes dos alunos no decorrer da aula que estava

a leccionar. Este documento encontra-se no anexo B.
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5. Auto-avaliagéo

Olhar para nés e para o trabalho produzido € talvez uma dos exercicios mais
importantes da pratica docente. Desenganem-se aqueles que pensam ter a verdade ja
adquirida e a certeza das coisas pois certamente, a qualquer momento, estas podem
cair por terra. Ja a histéria nos mostrou que o aperfeicoamento é continuo em
qualquer area, sobretudo naquelas em que trabalhamos com as ciéncias sociais.
Assim, e para facilitar a analise realizada ao trabalho desenvolvido na primeira fase da
pratica pedagodgica, dividi-a em dois pontos: 0s aspectos positivos e 0s aspectos

negativos.

Aspectos positivos:

- Penso que consegui fazer uma boa ligacdo entre 0 meu tema de trabalho e o
projecto desenvolvido pelas colegas, enquadrando a minha tematica huma sequéncia
l6gica;

- Estabeleci um espaco de didlogo, respeitando o espaco/tempo de participacdo dos
alunos em aula que, a meu ver, contribui em diversos aspectos para a evolucédo dos
conhecimentos dos discentes;

- Utilizei uma linguagem acessivel ao nivel cultural e etério dos alunos, sem esquecer
0 rigor técnico;

- Os alunos entenderam bem a proposta de trabalho, esclarecendo algumas duvidas
antes de iniciarem a parte pratica;

- Proporcionei o trabalho em equipa, procurando estabelecer o espirito de grupo e a
cooperacgdo, com todas as vantagens que dai advém.

- Dei uma sugestédo sobre a metodologia a adoptar, referindo e deixando em aberto a

possibilidade de utilizacdo do seu proprio método de trabalho.

Aspectos negativos:

- A actividade estava inicialmente prevista para ser desenvolvida em dois blocos de
135 minutos mas quando foi necessario reduzir este tempo para metade, os resultados
ficaram um pouco aquém do esperado;

- Alguns alunos preocuparam-se demasiado com o tema e o argumento, restando-lhe

pouco tempo para explorar as componentes do desenho.
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Capitulo 2 - Processo de Ensino / Aprendizagem - As Artes Visuais no 3° Ciclo

do Ensino Béasico

1. Caracterizagcdo da Escola e da Turma

A segunda fase da componente pratica do em ensino foi realizada na Escola
Béasica e Secundéria Gongalves Zarco no Funchal, no segundo periodo do ano lectivo
2009/2010.

1.1 A Escola

Trata-se duma Escola Basica e Secundaria, situada na zona dos Barreiros no
Funchal, local de trabalho de aproximadamente 2000 alunos. Na Escola lecciona-se o
Segundo e Terceiro ciclos do Ensino Basico e Ensino Secundéario, incluindo o Ensino
Recorrente Nocturno, os Curriculos Alternativos e o 10° e 13° ano, via

profissionalizante.

Os cursos leccionados na Escola, para além do 2° e 3° ciclos regulares e Percursos

Curriculares Alternativos, séo os a seguintes:

- Ensino Basico Diurno, ao nivel do 3° ciclo:

Cursos de Educacao e Formagéao
Curso de Cozinha

Curso de Assistente de Administracéo
Técnico de Electricidade de Instalacdes
Curso de Bar/Mesa

Curso de Pastelaria e Panificacédo

- Ensino Basico Nocturno, ao nivel do 3° ciclo:

Ensino Basico Recorrente Unidades Capitalizaveis

- Curso de Educacédo e Formacao de Adultos
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Ensino Secundéario Diurno
Cursos Cientificos-Humanisticos

Linguas e Humanidades

- Ciéncias e Tecnologias

Cursos Tecnoldgicos

Accédo Social

- Cursos de Educacéo e Formacéo
Curso de Energias renovaveis

Técnico de Turismo

- Ensino Secundéario Nocturno

Curso Ciéncias Sociais e Humanas

1.2 A Turma

BN

Os alunos com que trabalhamos nesta segunda fase de iniciacdo a pratica
docente pertenciam a quinta turma de nono ano do ensino regular, na disciplina de

Educacéo Visual.

Em relagdo a turma, foi feita um breve apanhado sobre os dados sociais
relevantes (reunidos num pequeno estudo estatistico) que nos permite interpretar
melhor a realidade social e cultural dos alunos que a compdem, ajudando-nos a
adequar, tanto quanto possivel, a nossa comunicacdo com os discentes e,

consequentemente, a nossa pratica pedagadgica.

A Turma é constituida por dezoito discentes, no entanto sete alunos nao

frequentam a disciplina pois escolheram Educacdo Tecnolégica como oferta artistica,

area de opcao no nono ano.

Sexo dos alunos

Dos 18 alunos, 9 sao do sexo feminino e 9 do sexo

masculino.

Grafico 29
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Em relagdo a situacbes Situagdes especiais
especiais de salude, esta
3
integrado um aluno com 2,5
, 2
Sindrome de Asperger e uma Ls
aluna com Sindrome de Défice 1 .
0,5
de Atencdo com Hiperactividade 0 - . . .
. ) sindrome de Asperger  Sindrome de Défice de Apoiados
e Dificuldades de Aprendizagem. Atengio com  semanalmente por um
Hiperactividade e tutor no dmbito do
Dificuldades de projecto
Aprendizagem AltamenteGZarco.come.

Grafico 30

Inteng¢des sobre o prosseguimento de
estudos

A maioria dos alunos
pretende prosseguir estudos pelo
menos até ao décimo segundo
ano, embora a grande maioria

aponte também para a frequéncia

do ensino superior.

12%ano Ensino Superior

Gréfico 31

Em relag@o a metodologia de trabalho, a maioria prefere desenvolver trabalhos

em grupo e a qualidade que mais apreciam num professor é a compreensao.

Modos de trabalho preferido

Qualidades apreciadas no professor

Trabalho de grupdula com material atdioTrabalha a pares
evideo

Compreensio Simpatia Amizade

Gréafico 32 Gréfico 33

Em relacdo aos agregados familiares, verifica-se que a maior parte dos alunos
vive em familias que se enquadram na tipologia tradicional, onde o agregado familiar é

composto por pais e irméos.
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\

A maioria dos pais estdo na vida activa no que respeita a actividade
profissional, com uma situacao estavel. Em relacdo a faixa etaria dos pais, situa-se
maioritariamente entre 41 e os 50 anos de idade.

Nas habilitacdes académicas dos pais, verificamos que a maioria tem
habilitacBes acima do nono ano de escolaridade.

Esta informacé&o podera ser consultada com mais pormenor no Anexo C.

Ao observar a turma no contexto de sala de aula, verifica-se que se trata de um
grupo de alunos homogéneo, com as suas naturais diferencas. Apresentam
receptividade a novas experiéncias e participam nas actividades propostas, ap6s um

pequeno periodo de algum acanhamento.

2. Caracterizacao da disciplina de Educacao Visual

A disciplina de Educacdo Visual faz parte da oferta formativa de opc¢do na
Escola Basica e Secundéaria Gongalves Zarco. Assim, os alunos que frequentam esta
disciplina fazem-no por opgéo propria.

Apos terem frequentado a disciplina de Educacao Visual, obrigatoria no 7° e 8°
anos, terdo aqui adquirido conceitos e conhecimentos base dentro da area. Tém agora
possibilidade de desenvolver determinados conceitos de uma forma mais alargada.

Neste sentido, considerei pertinente o trabalho de projecto, de forma a permitir
um ritmo de trabalho préprio em cada aluno, respeitando uma determinada sequéncia
de trabalho. Por seu turno, também a selec¢édo da teméatica a desenvolver, relacionado
com as questdes ecoldgicas e o design, sdo abordados por diversas disciplinas do

terceiro ciclo, factor determinante para a forma como foi introduzida a temética.
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3. Formacao e Accéao Pedagogica

O grupo de estagio iniciou a segunda fase da pratica pedagdgica a 7 de
Janeiro de 2010, com a professora Ana Cristina Duarte, docente afecta aos quadros
da Escola Bésica e Secundéaria Gongalves Zarco.

Esta experiéncia pedagogica teve duas componentes distintas: a observacao e
a leccionacéo de aulas, além da necessaria orientacdo para as mesmas.

O horario em que ocorria este estadio, estabelecido entre a docente
orientadora e as docentes estagiarias compreendia uma reunido semanal para a
preparacdo e balanco das actividades e as aulas propriamente ditas, a decorrer a
segunda-feira, entre as oito e cinquenta e cinco e as nove e quarenta e a quinta-feira,
entre as oito e dez e as nove e quarenta.

Dada a calendarizacdo determinada e o numero de docentes estagiarias
integradas no mesmo grupo, apenas foi possivel a observagdo de duas aulas
leccionadas pela docente orientadora. Assim, as aulas observadas foram

maioritariamente leccionadas pelas colegas de estagio.

3.1 Observacdao de aulas

Aulas leccionadas pela docente cooperante

e 12 aula observada — 90 minutos; 7 de Janeiro de 2009

Sumario: Criagdo de uma personagem para o filme de animagéo.
Caracterizacdo e contextualizacdo num novo episédio.
Técnica livre: grafite, pastel seco, lapis de cor.

e 22 aula observada — 45 minutos; 11 de Janeiro de 2010

Sumario: Criacdo de uma personagem — conclusao.

e 32 aula observada — 90 minutos; 14 de Janeiro de 2010
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Aulas leccionadas pela docente estagiaria Neide Ferreira:

Sumario: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas: Performance, Poesia Visual e
Arte Publica.
Selecgao de grupos de trabalho através do jogo “O dia dos meus anos”.

Jogo educativo “O meu envelope de cor”.

e 42 gula observada — 45 minutos; 18 de Janeiro de 2010

Sumario: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas: Performance, Poesia Visual e
Arte Publica.

Apresentacédo da proposta de trabalho a desenvolver pelos alunos.

Analise das actividades observadas:

A docente estagiaria introduziu correctamente o tema a trabalhar, procurando
enquadrar o assunto, através de projec¢cdo de um Power Point.

A seleccgéo dos grupos foi feita com um jogo, o que veio quebrar o ambiente um pouco
formal vivido na aula.

Seguidamente os alunos agruparam-se com o0S seus parceiros de trabalho e
realizaram uma tarefas de grupo.

Todas as actividades decorreram de forma satisfatéria, com interesse por parte dos

alunos.

Aulas leccionadas pela docente estagiaria Andreia Tomas:

e 52 gula observada — 90 minutos; 21 de Janeiro de 2010
Sumario: Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: Performance.

Introducdo a performance através de exercicios acerca das expressdes
corporais.

Breve abordagem tedrica sobre a performance — expressfes corporais.

Proposta de trabalho: Registos fotogréaficos de expressdes corporais.

e 62 aula observada — 90 minutos; 25 de Janeiro de 2010

Sumaério: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas: Performance.
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Continuacdo da aula anterior, trabalhos de grupo: exploracdo de expressoes

corporais.

e 72 aula observada — 45 minutos; 28 de Janeiro de 2010
Sumaério: Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: Performance.
Continuacao do trabalho de grupo: exploracdo de expressfes corporais.
Andlise dos registos fotogréficos.

Elaboracdo de um guido de accéo.

e 82 aula observada — 45 minutos; 1 de Fevereiro de 2010

Sumario: Manifestagfes Artisticas Contemporaneas: Performance.
Continuacéo do trabalho de grupo: exploracéo de expressdes corporais.
Elaboragédo de um guido de acc¢éo.

Finalizac&o da proposta de trabalho.

Andlise das actividades observadas:

Inicialmente a docente fez um elo de ligagdo a aula anterior, solicitando o texto ja
abordado e aprofundando o tema Performance, sobre o qual tinham feito j& uma breve
abordagem. Para tal recorreu a projeccao de uma apresentacao e de alguns excertos
de videos performativos.

A docente passou entdo a componente pratica da sua aula e deu a conhecer a
proposta de trabalho a realizar. organizados em grupo, mantendo as equipas de
trabalho formadas na aula anterior, procediam ao registo fotografico de diversas
expressdes corporais, onde o0 objectivo era fazerem alguns estudos para
posteriormente serem utilizados na Performance. Como Ultima proposta foi solicitado
aos alunos que fizessem um guido de accao para a planificar a actividade final.

As tarefas foram recebidas com interesse pois a actividade em grupo e com cariz
pratico sdo aquelas que mais agradam, em norma.

A docente recorreu a varias metodologias e diversos meios para a leccionacao das

suas aulas, o que é sempre positivo.

Aulas leccionadas pela docente estagiaria Teresa Vasconcelos:

e 92 aula observada — 90 minutos; 4 de Fevereiro de 2010

Sumaério: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas: introducao a Poesia Visual.
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Visualizac&o de obras de poetas e artistas.
Trabalho préatico: recorte-colagem, pintura e desenho de elementos
linguisticos.

e 102 aula observada — 45 minutos; 8 de Fevereiro de 2010
Sumaério: Manifestagfes Artisticas Contemporaneas: introducéo a Poesia Digital.
Apresentacdo do péndulo animado de Melo e Castro.

Elaboracdo de uma infopoesia.

e 112 aula observada — 90 minutos; 11 de Fevereiro de 2010
Sumario: Manifestagfes Artisticas Contemporaneas: Poesia Visual.
Continuacao e conclusdo da elaboracdo da composicao poético-visual.

Continuacao da elaboracdo da Poesia Digital no software PowerPoint.

Analise das actividades observadas:

A docente deu inicio a aula questionando os alunos se ja tinham anteriormente
trabalhado esta tematica; a turma referiu que no ano passado tinham abordado o tema
em Lingua Portuguesa. Com a finalidade de contextualizar a Poesia Visual, a docente
recorreu a projec¢ao de uma apresentacao audiovisual.

Apoés esta primeira fase introdutoria, apresentou a sua proposta de trabalho
pratico que consistia na realizagdo de um trabalho grafico onde teriam de trabalhar a
letra no contexto do tema, com utilizacdo das técnicas de colagem, pintura e desenho.

Posteriormente foi realizado um trabalho semelhante mas com a exploracao de
som e movimento, em suporte informatico, com recurso ao software PowerPoint.

O trabalho, realizado em grupo, foi bem aceite por todos os alunos e as aulas

decorreram muito bem, de uma forma geral.
Aulas leccionadas pela docente estagiaria Carolina Martins:
e 122 aula observada — 90 minutos; 18 de Fevereiro de 2010
Sumario: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas.
Breve abordagem do conceito de instalacao.

Criacdo de um cenério/ instalacao (composicdes de objectos).

e 132 aula observada — 45 minutos; 1 de Marco de 2010
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Sumaério: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas: continuacdo e conclusdo da

composicdo da Poesia Digital.

e 142 aula observada — 90 minutos; 4 de Marco de 2010
Sumaério: Manifestacfes Artisticas Contemporaneas.
Criacdo de uma foto-montagem digital dos cenérios/ instalacées realizados

registados na aula anterior.

Andlise das actividades observadas:

A primeira aula iniciou-se de forma diferente daquilo que a docente tinha
planificado. Dada uma falha geral na electricidade, ndo foi possivel recorrer ao
projector de video para introduzir a sua tematica e viu-se obrigada a improvisar uma
solucdo funcional para a sua aula. Comegou por reunir os alunos em semicirculo,
visualizaram algumas imagens no computador enquanto trocava algumas ideias sobre
0s conceitos de instalagdo e arte publica.

Em termos préticos, os alunos desenvolveram estudos para o cenario a ser
utilizado na actividade final, reunindo assim os trabalhos desenvolvidos com as quatro
docentes estagiarias até ao momento.

De uma forma geral, as aulas correram bem, com interesse e empenho por

parte dos alunos.

3.2 Accao Pedagdgica

Inicialmente foi apresentado o plano de inten¢des acerca do tema a leccionar e
a relacao entre o trabalho de investigacdo e a pratica pedagogica. Uma vez aceite a
proposta, houve lugar a elaboracédo da planificacdo a médio prazo, enquadrando os
varios elementos indispensaveis a mesma como as Competéncias Gerais, as
Competéncias Gerais, as Competéncias Especificas, os Conteddos, as
Actividades/Estratégias e a Avaliacédo (ver anexo C).

O trabalho de projecto foi considerado pertinente pois permite uma interligacéo
com diversas disciplinas do terceiro ciclo, além do tema, relacionado com a ecologia e
as questbes ambientais, ser jA familiar aos alunos, promovendo no entanto o
alargamento de conhecimentos e conceitos. Trabalhou-se entdo sobre Design

Ecoldgico.
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A organizacéo foi feita em trés fases distintas:

Fase I
- Apresentacao da ideia do Projecto a turma e devido enquadramento;
- Reviséo de conceitos sobre a Metodologia do Processo de Design;
- Pesquisa orientada sobre Design Ecolégico.
Fase II:
- Criacdo e desenvolvimento das ideias — desenho de esboco;
- Seleccao de ideias e Desenvolvimento da solucao.
Fase Il

- Representacdo rigorosa do objecto através do sistema de vistas (cubo
envolvente), Método Europeu;

- Representacdao rigorosa do objecto através da Perspectiva Cavaleira.
e 12aula leccionada — 45 minutos; 8 de Marco de 2010

Na primeira aula leccionada foi realizada uma primeira abordagem ao tema a
desenvolver, através de um didlogo com os alunos sobre aquilo em que tinham
trabalhado nas ultimas aulas, construindo no quadro o seguinte esquema, a medida

gue os alunos intervinham:

Manifestacdes Artisticas Contemporéaneas:

Performance
PoesiaVisual Década
de
70/80
Arte Publica Arte e Design
Ecoldgico

Seguidamente foi distribuida uma ficha de apoio, preparada para a aula,
referindo que se tratava de uma ficha de consulta para o esclarecimento de duvidas.

(ver anexo C)
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Passou-se depois a explicagdo das actividades a desenvolver e, recendo as
ideias dos alunos sobre o objecto a trabalhar, a inten¢éo inicial era seleccionar uma
delas. No entanto, durante a aula, e perante a resposta dos alunos, reformulei a minha
estratégia de actuacdo, remetendo para o final da aula a decisdo do objecto a
desenvolver, por considerar que o grupo nao tinha ainda entendido aquilo que era
solicitado.

Recorrendo ainda a ficha de apoio, foi recordada a Metodologia de Projecto,
guestionando os alunos sobre a fase que inicia 0 projecto e as etapas subsequentes;
guase todos os alunos demonstraram ter dominio sobre aquilo que estava a ser
apresentado.

Por fim foi dada indicacdo a turma para proceder a pesquisa através da
consulta de alguns catalogos levados pela docente e também utilizando a internet,
tendo sido sugerido a consulta do blog com o endereco http://raizverde.blogspot.com.
Com o objectivo de organizar uma pesquisa onde a reflexdo e a organizacao de ideias
eram o ponto mais importante, foi pedido aos alunos que organizassem um documento
Word, onde deveriam referir o autor da peca, a fonte e um comentario que
considerassem pertinente. Desta forma estariam a trabalhar as competéncias gerais
para o terceiro ciclo, mais especificamente a competéncia nuamero trés (Usar
correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para
estruturar pensamento proprio) e nimero seis (Pesquisar, seleccionar e organizar
informacédo para a transformar em conhecimento mobilizavel).

Na parte final da aula houve ainda tempo para determinar qual a peca a
desenvolver: um puff, tendo em conta as preocupacdes ecoldgicas. Foi também
explicada a calendarizacao do projecto, presente na ficha de apoio.

Os alunos levaram como trabalho para casa a reflexdo acerca do projecto e

criacdo de algumas ideias a serem registadas no diario gréfico.

e 2% aula leccionada — 90 minutos; 11 de Marc¢o de 2010

Decorrida a primeira fase do projecto, foi necessario acompanhar os alunos na
criacdo ou melhoramento das ideias para o projecto e a necessaria seleccdo, ouvindo
0s argumentos e as explicacdes das escolhas.

Foi distribuido aos alunos uma ficha de apoio sobre as Projec¢des Ortogonais,
mais especificamente o Método Europeu. Esta foi realizada para conter uma série de

informagdes que poderdo ser consultadas, caso o aluno tivesse essa necessidade.
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Dedicando entdo alguma atencdo sobre esta matéria, foi feita uma breve
revisdo sobre o desenho técnico, 0s seus objectivos e as suas caracteristicas; para
gue se tornasse mais elucidativa a organiza¢do do sistema de vista, foi utilizado um
objecto simples como modelo que a docente desenhou no quadro, completando a
informacédo de forma oral. Depois disto, os alunos iniciaram o desenho rigoroso do

objecto criado.

¢ 3% aula leccionada — 45 minutos; 15 de Marc¢o de 2010

Nesta aula, com a duragdo de quarenta e cinco minutos, os alunos concluiram
a pesquisa iniciada na aula anterior com a mesma duragdo e organizaram O

documento, completando analises e comentarios.

e 42 3aula leccionada — 90 minutos; 18 de Margo de 2010

A aula deste dia foi destinada a conclusdo dos trabalhos de desenho no
Método Europeu. A medida que os alunos terminaram os seus trabalhos prepararam
uma nova folha de papel cavalinho para o desenho do objecto em Perspectiva
Cavaleira.

Apés a maioria dos alunos terem terminado, foi-lhe pedido que prestassem
atencdo e foi feita uma revisdo da referida perspectiva, recorrendo ao manual
adoptado no grupo disciplinar.

Todos os alunos iniciaram este desenho nesta aula, em que apenas uma aluna

terminou.
e 52aula leccionada — 45 minutos; 22 de Margo de 2010
Esta aula foi iniciada com uma revisdo das datas previstas para a conclusao
dos trabalhos, referindo aos alunos que seria o Ultimo dia para o termo do projecto.
Todos os alunos terminaram o projecto neste dia, & excepg¢ao de dois alunos,
com situacdes excepcionais que serdo descritas na avaliacdo da proposta.

e 62 aula leccionada — 90 minutos; 25 de Marc¢o de 2010

Esta aula, sendo a ultima em que o grupo de estagio estaria presente, foi

reservada a auto-avaliacao das actividades desenvolvidas no segundo periodo lectivo.

81



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Para o trabalho sobre o Design Ecolégico ficou reservada a primeira metade da
aula, onde se gerou uma troca de ideias sobre o projecto, procurando aferir a
avaliacdo geral que os alunos faziam do trabalho.

Depois disto, o0s alunos acederam ao blog com o0 endereco
http://raizverde.blogspot.com, onde ja estava publicado um dos seus estudos e foi
possivel introduzirem ai o seu comentario critico sobre o processo, a proposta de

trabalho e o resultado final.

As actividades desenvolvidas na accdo pedagogica foram planificadas e

verificadas pela docente cooperante e poderdo ser consultadas no ver anexo C.

3.3 Relacao entre a teméatica do trabalho de investigacéao cientifica e a préatica
pedagdgica

O trabalho de investigacdo que desenvolvido debrugou-se sobre o tema
“Design Ecologico em Portugal — das préticas ao ensino”.

Esta é uma tematica que se enquadra perfeitamente no programa estabelecido
na disciplina de Educacédo Visual para o0 nono ano e que facilmente se relaciona com
0s conteldos de muitas outras, como é o caso da Geografia, Ciéncias Naturais e
Educacao Tecnoldgica, onde sdo abordados assuntos relacionados com as questdes
ambientais.

Por outro lado, o tema pretende proporcionar aos alunos um alargamento de
conhecimentos, chamando a atencao para 0s processos de fabrico e a utilizacdo de
materiais em pecas de design com preocupacgdes ecologicas.

Tendo como base o anteriormente considerado, o trabalho de projecto foi a
metodologia a seguir pois, assim, os alunos poderiam sentir de uma forma mais
préxima o modo de trabalho de um designer e as questdes que se colocam no
decorrer do processo criativo. Este tipo de trabalho poderia também proporcionar uma
expressao da sua personalidade e individualidade critica e um trabalho expressivo de

desenho, na sua versdo mais livre e rigorosa.
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3.4 Competéncias trabalhadas

No ambito das competéncias gerais a trabalhar no terceiro ciclo o tema

abordado frisa a competéncia numero um (Mobilizar saberes culturais, cientificos e

tecnolégicos para compreender a realidade e para abordar situacées e problemas do

guotidiano) através da sensibilizacdo para uma problematica actual que se relaciona

com a sociedade em geral, um tema abrangente; é também trabalhada a competéncia

namero seis (Pesquisar, seleccionar e organizar informacao para a transformar em

conhecimento mobilizadvel) com a andlise mensagens a partir de pecas de design,

contribuindo com a sua interpretacédo para o debate em grupo e para o trabalho pratico

individual.

Em relacdo as competéncias especificas trabalhadas e a forma como foram
colocadas em pratica, sdo apresentadas as no seguinte quadro:

Competéncias

Operacionalizagao

e Conceber projectos e organizar com
funcionalidade e equilibrio os espacos
bidimensionais e tridimensionais.

e Compreender as relacbes do Homem
com O espago: proporcdo, escala,
movimento, ergonomia e antropometria.

o Compreender através da representacao
de formas, 0s processos subjacentes a
percepcao do volume.

Apresentar através do desenho, expressando
originalidade, criatividade e funcionamento;

Ter nocdo das necessidades e requisitos
estabelecidos e equaciona-los na apresentacéo e
selecc¢éo da solucéao;

e Entender o desenho como meio de
representacao expressiva e rigorosa de
formas.

e Conceber formas obedecendo a alguns
principios de representacao
normalizada.

Apresentar através do desenho, expressando
originalidade e criatividade.

Representar objectos pelas suas vistas no
sistema europeu: desenhando as vistas
necessarias para compreensdo de um objecto
utilizando linguagem grafica convencional

Representar um objecto simples em perspectiva
cavaleira.
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3.5 Relagdo Pedago6gica com os alunos

Nesta componente pratica, tanto nas aulas observadas (dirigidas pela
professora cooperante ou pelas colegas de estagio) estive sempre atenta as
solicitacBes dos alunos, procurando que eles proprios encontrassem as solu¢des, para
gue progredissem na sua aprendizagem e autonomia. Nas minhas accbes
pedagdgicas, a primeira preocupacéo foi 0 enquadramento a faixa etaria da turma, as
caracteristicas dos alunos que a compunham e aquilo que j& tinha sido trabalhado
anteriormente na disciplina de Educagéo Visual.

Procurei que a actividade proposta estivesse interligada com o seu quotidiano,
esforcando-me para cativar 0 seu interesse, motivando-os a conceber um objecto
novo, instigando o sentimento de pertenca.

Face ao atrds exposto, penso ter contribuido para o estabelecimento de um
ambiente positivo, de trabalho e de aprendizagem, de uma forma profissional. Investi
num meio isento e descontraido, investindo no didlogo com os discentes, recorrendo
aos comentarios da turma e exemplos praticos do nosso dia-a-dia para esclarecer as
suas duavidas.

Tentei sempre demonstrar pontualidade, estive presente em todas as aulas
previstas, procurando transmitir o sentido de responsabilidade, necesséaria a qualquer
actividade e imprescindivel no ensino. Trabalhei também para que a compreensao do
outro e a justica, que implica o respeito mutuo, fizessem também parte do meu

comportamento.

3.6 Relagdo Pedago6gica com as colegas de estégio

O grupo de estégio, constituido por cinco elementos, conseguiu, a meu ver,
dar verdadeiro sentido a palavra “grupo”. Em seguimento ao trabalho desenvolvido na
primeira parte da pratica pedagdgica, penso que conseguimos uma maior cooperacao
entre as colegas de estagio, tanto nos momentos em que desenvolviamos trabalho de
grupo, como nas tarefas tratadas ao nivel individual.

Todas se esforgaram para contribuir de forma positiva para o trabalho em
conjunto e por ajudar as colegas no decorrer da leccionacdo das aulas. Durante a
preparacdo das actividades, partihamos observacdes e pontos de vista com o
objectivo de ajudar e melhorar a prestagdo das colegas na sua componente

pedagdgico-didactica.
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Desta forma, considero que foi extremamente benéfico estar integrada numa
equipa em que todos se empenharam para um bem comum: 0 SUCESSO e progressao

dos alunos e, consequentemente, 0 NOSSO proprio éxito.

3.7 Relagdo Pedago6gica com a docente orientadora

No inicio da Pratica Pedagogica a docente cooperante, professora Ana Cristina
Duarte, apresentou-se disponivel, afavel e disposta a cooperar e a ajudar o grupo de
estagio. Apresentou a equipa aos membros do Conselho Pedagdgico da Escola, assim
como aos funcionarios dos diversos servicos que poderiamos recorrer. No primeiro
encontro de trabalho fez saber qual a sua metodologia de trabalho e os documentos
qgue deveriamos produzir para ficarem arquivados na Escola. Estas atitudes sao
elucidativas sobre a organizacdo e estruturacdo realizada e, consequentemente, 0
apoio prestado ao grupo de estagio que tingiu toda a componente préatica do segundo
semestre.

A docente cooperante sempre se esforcou para que a relagcédo intragrupal se
desenvolvesse de forma saudavel, pedindo sugestdes e criticas construtivas acerca
das aulas leccionadas e do desempenho da colega que teve a aula a seu cargo, num
exercicio continuo de auto e hetero-avaliagdo. Da mesma forma, esfor¢ou-se para a
integragdo do grupo de estagio no meio escolar.

Em relacdo ao acompanhamento e orientacdo das actividades de preparagédo das
aulas, como a verificacdo das planificacdes ou materiais a utilizar na aula, a docente
orientadora demonstrou um grande profissionalismo, abertura as propostas
apresentadas e uma disponibilidade excepcional.

Assim, considero que a orientacdo prestada beneficiou daguele meio-termo entre
a autonomia das docentes estagiarias e a responsabilizacdo das mesmas em relagédo
a sua pratica pedagodgica, essencial a boa formacdo de um docente. Tivemos pois
oportunidade de apresentar propostas, corrigi-las depois de uma andlise conjunta e
coloca-las em pratica para avaliar o seu resultado.

A docente cooperante solicitou ao grupo de estagio alguns documentos
essenciais a pratica pedagoégica, como a Planificacdo a Médio Prazo e a Planificacdo a
Curto Prazo a cada uma das docentes estagiarias e ao nivel do grupo, solicitou a
Grelha de Avaliacdo Geral para a disciplina e uma possivel Planificacdo a Médio Prazo
para ser operacionalizada no terceiro periodo lectivo. Estes documentos poderéo ser

consultados no anexo C e foram entregues na Escola de estagio para arquivo.
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4. Avaliacdo em Educacéo Visual

A avaliacdo nesta disciplina, obedece aos principios gerais da avaliacdo
determinada pela lei em vigor, contendo parametros de avaliacdo pratica e teorica. E
também importante referir que a componente relacional e as competéncias cognitivas
foram equacionados pois o0 objectivo do ensino béasico compreende a formacao
pessoal, social e cientifica do individuo.

Partindo dos pardmetros de avaliacdo praticados na Escola, o grupo de estagio
trabalhou em conjunto para a subdivisdo do peso a atribuir em cada um, podendo este
documento ser consultado no anexo C. Posteriormente, cada estagiaria fez o seu
documento para a observacdo dos alunos em aula para a operacionalizacdo da
avaliacdo e propds a atribuicdo da sua avaliacdo a docente orientadora, apés a

unidade did4ctica ter sido terminada. Esta proposta pode ser consultada no anexo E.

Em relagdo a avaliacdo da turma, foi considerada bastante satisfatéria no que
respeita a proposta de trabalho apresentada. Todos os alunos demonstraram interesse
e motivacdo para a realizacdo das tarefas propostas, alguns apresentaram solucdes
inovadoras na criacdo do seu objecto, justificando as suas escolhas de uma forma
consistente. A maioria dos alunos demonstraram sensibilidade ao tema tratado, como
demonstram os comentérios produzidos na auto-avaliacao.

Apenas uma aluna teve uma avaliacao negativa, ponderando todos os critérios de
avaliacdo pois, como demonstra a grelha de avaliagdo (podera ser consultada no
anexo C) nao foi assidua, apresentou falta de pontualidade e de responsabilidade,
uma vez que ndo procurou compensar as suas auséncias e nado realizou cerca de dois
tercos das tarefas. No caso de outro aluno, ndo cumpriu a totalidade dos trabalhos
mas na sua avaliagdo tém de ser equacionadas determinadas questdes de saude que

interferem com o seu desempenho.

4.1 Operacionalizagcdo da avaliacdo nas aulas leccionadas

Uma vez estabelecidos os pesos a atribuir a cada parametro de avaliagao, €
necessario ponderar quais 0s pontos a avaliar em cada aula, pois a actividade a
desenvolver é determinante para tal. E necesséario ter bem presente aquilo que
pretendemos transmitir e aquilo que esperamos receber para avaliar o nivel de

compreensdo ou ndo atingida. No entanto, facilmente se compreende a dificuldade

86



Universidade da Madeira
Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

desta tarefa e por isso € fundamental registar o méximo de informacao durante a aula
ou assim que tenhamos oportunidade.

Para a operacionalizacdo da avaliacao foi realizada uma grelha de registo para
cada aula, para que fosse possivel tomar nota de elementos como o empenho, a
apresentacdo de material, entre outros que se considerassem pertinentes. Este

documento encontra-se no anexo C.

5. Auto-avaliacéo

A avaliacdo das nossas atitudes e do nosso trabalho é extremamente
importante, s6 desta forma poderemos melhorar. Considerei entdo o balanco de toda a
componente pedagdgico-didactica, decompondo a minha analise entre aspectos

positivos e aspectos negativos.

Aspectos positivos:

- Penso que consegui fazer bem a transi¢ao entre o trabalho até entdo desenvolvido e
a proposta de trabalho que se iniciava, recorrendo a contextualizacdo temporal das
tematicas;

- Estabeleci ligacbes entre a metodologia de trabalho apresentada e a area curricular
de Area de Projecto;

- Promovi um espaco de didlogo em aula, com a partilha de opinides, respeitando o
espaco/tempo de participacdo dos alunos em aula que, a meu ver, contribuiu em
diversos aspectos para a evolucao dos conhecimentos dos discentes;

- Utilizei uma linguagem acessivel ao nivel cultural e etario dos alunos, sem esquecer
o rigor técnico;

- Os alunos entenderam bem a proposta de trabalho, esclarecendo algumas davidas
antes de iniciarem a parte pratica;

- Procurei fazer sempre o ponto de situacdo do projecto no inicio e, por vezes, no final
da aula;

- Acompanhei os alunos no esclarecimento de duvidas, de uma forma individualizada.
Aspectos negativos:

- Dada a dimensdo do projecto e apés algum condicionamento de tempo néo foi

possivel explorar convenientemente a expresséo plastica no objecto criado;
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- Existiu uma certa dificuldade em lidar com um dos alunos que, pela sua
especificidade aceitou menos bem a proposta de trabalho, apresentando alguma

resisténcia em acompanhar os colegas na realizacdo das tarefas.

Conclusoes

A componente pedagodgico-didactica € um periodo em que buscamos pontes
entre 0s aspectos teéricos estudados com aspectos de indole pratica. Para que este
periodo seja o mais proveitoso possivel é essencial tomar uma postura critica em
relacdo ao trabalho realizado, além de uma atitude meditativa acerca da nossa préatica
educativa. S6 desta forma é possivel evoluir e foi assim, através da reflexdo, que as
accbes pedagogica preconizadas por mim foram tomando contornos e resultados

positivos.

Hannah Arendt critica a formacéo docente, referindo que a formacéo inicial foi
assente, durante muito tempo e na sua maioria, no dominio da pedagogia e pouco
centrada nos assuntos a leccionar: “O professor — assim nos é explicado — é aquele
gue é capaz de ensinar qualquer coisa. A formagéo que recebe € em ensino e nao no
dominio de um assunto particular.” (Arendt in Pombo, 2000, p.33). A experiéncia
pedagogica que agora analiso permitiu contrariar esta ideia, pois tornou possivel

estabelecer uma relacéo directa entre o estudo cientifico e a préatica pedagdgica.

O rigor cientifico e a seguranca do conhecimento que o professor deve
transmitir sdo condi¢cdes essenciais para uma boa pratica pedagdgica, demonstrando
uma postura profissional e ética, desejavel a qualquer profissdo, especialmente na
docéncia, por trabalhar com jovens a quem poderemos transmitir valores e influenciar

atitudes.

Com esta componente pedagdgica, sendo esta a minha primeira experiéncia
no ensino secundario, penso que foi bastante enriquecedora, sobretudo no que diz
respeito a observacao de aulas, permitindo que me familiarizasse mais com este nivel
de ensino e com o tipo de trabalho que se podera propor. Conheci também, in loco, as
especificidades do ensino do Desenho A, apercebendo-me da importancia de uma boa
preparacdo cientifica no que respeita ao desenho, dos materiais e das técnicas, pois

os alunos séo exigentes e algo conhecedores destes elementos.
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Na componente pedagogico-didactica realizada no terceiro ciclo do ensino
bésico, as actividades decorreram de uma forma mais fluida, talvez por ser um nivel
de ensino ao qual ja estou mais habituada. A turma que trabalhou connosco nesta
experiéncia era excepcionalmente aberta e receptiva, tendo sempre participado de
uma forma muito positiva. Penso que esta ideia é reciproca, a olhar aos comentarios
realizados pelos alunos, a propésito do trabalho proposta, dos quais destaco os

seguintes:

“Sobre o trabalho, achei muito interessante trabalhar com design ecoldgico, foi diferente e
divertido.

Gostei do facto de ter-mos trabalhado individualmente, embora com algumas dificuldades
visto que ja ndo nos lembravamos como o fazer.

Foi divertido imaginar criar um "puff" ecoldgico, houve ideias muito criativas e imaginativas.”

Débora Caires, Marco de 2010

http://raizverde.blogspot.com

“Gostei muito de fazer este trabalho, pois design ecolégico é um assunto que me desperta
alguma curiosidade.

O trabalho correu muito bem embora tinha sido mais interessante, como a professora disse,
se tivéssemos tido tempo para fazer estudos de cor e também de ver quais os materiais que
melhor se adequavam ao projecto.

Além disso era muito melhor se tivéssemos a oportunidade de realizar 0s nossos projectos e
depois coloca-los pela escola, para que pudessem ser utilizados e apreciados por todos.
Mas mesmo assim acho que projectos como este devem ser cada vez mais desenvolvidos
nas escolas, pois com objectos "velhos" podemos fazer coisas muito bonitas e

interessantes, e além disso ndo temos de gastar muito, 0 que nestas alturas é muito bom.”

Fabiana Rodrigues, Mar¢o de 2010

http://raizverde.blogspot.com
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Andlise Critica do Relatorio

Chegado ao fim deste percurso de aprendizagem, aproxima-se também o
momento de fazer um balanco do trabalho realizado. As expectativas criadas, tanto em
termos de trabalho te6rico como da componente pedagdgico-didactica foram
superadas.

Nas tarefas teoricas foram imensas as aprendizagens, na medida em que o
rigor cientifico exigido e a qualidade dos trabalhos solicitados assim o proporcionaram.
Estas exigéncias foram sempre sentidas tanto na realizacdo da componente cientifica
como nas diversas apresentacdes orais, fazendo-nos evoluir e desenvolver a

capacidade de comunicacdo/exposi¢cao oral, essencial na pratica docente.

Por seu turno, nas actividades ligadas a componente pedagégico-didactica, as
tarefas que representaram um desafio maior foram a interligagdo entre o estudo
realizado, neste caso sobre o Design Ecol6gico em Portugal, e a pratica pedagdgica.
No entanto, para esta ardua tarefa contamos com a ajuda das professoras
cooperantes que, com o conhecimento e experiéncia adquirida na actividade docente,
nos auxiliaram, na medida do possivel. Este obstaculo foi mais acentuado no ensino
secundario do que no ensino basico, mas em ambos 0s casos 0s alunos acharam

interessante aquilo que lhes estava a propor.

Embora tenha sido um periodo de muitos afazeres, muitas preocupag¢des e um
ritmo de trabalho acelerado, sinto que o tempo despendido foi recompensado pela
aquisicdo de conhecimentos e experiéncias. Pelos pontos positivos e respectivas
contrariedades, considero que evolui a diversos niveis, sobretudo na actividade
profissional em que pretendo continuar, com uma postura de rigor, profissionalismo e

sensibilidade que Hannah Arendt descreve perfeitamente, da seguinte forma

“A educagdo é também o lugar em que se decide se se amam suficientemente as nossas
criangas para ndo as expulsar do nosso mundo deixando-as entregues a si préprias, para
Ihes retirar a possibilidade de realizar qualquer coisa de novo, qualquer coisa que nao
tinhamos previsto, para, ao invés, antecipadamente as preparar para a tarefa de renovagéo

de um mundo comum.”

Hannah Arendt, (in Olga Pombo, 2000, p.53)
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Anexo A

Este anexo contém:
Entrevista concedida pela Eng. Isabel Maria Brarens

Entrevista realizada a designer Alda Tomas



Entrevista concedida pela Eng. Isabel Maria Brarens, Coordenagéo do sector
de formacao do Centro Portugués de Design, Pélo Tecnoldgico de Lisboa

Foi realizada por escrito, via electrénica, com resposta a 17 de Setembro de 2009

s

12 Q: Actualmente a preocupacdo do design com a ecologia € evidente. Em sua

opinido o design portugués acompanha esta tendéncia? Em que medida?

O Design e os Designers tém que pensar, criar e projectar a par com as mudancas
gue ocorrem na sociedade, na sociedade global, no mundo. As alterac6es climéticas
séo evidentes e irreversiveis.

Assim, os designers tém que estar atentos as novas regras sociais, ambientais e
economicas. Ao nivel do Design Portugués tém aparecido iniciativas e experiéncias,
umas mais conceptuais outras mais pragmaticas, mas que mostram que os designers

estdo na busca de melhores solu¢des para a nova sociedade.

22Q: Quais as estratégias que o Centro Portugués de Design tem utilizado para
fomentar a adopcdo de boas praticas ecoldgicas por parte dos designer e industrias

para as quais trabalham?

O CPD procura resolver os problemas empresariais, publicos e da sociedade criando
estimulo ao desenvolvimento da disciplina do Design e dos Designers, com 0 apoio
de politicas publicas.

Para este objectivo tem iniciativas e projectos na area do ecodesign assim como em

outras areas.

32Q: Ao nivel do consumidor portugués, acha que esta sensibilizado para a

importancia de optar por produtos ecolégicos?

Os consumidores pelo seu nivel cultural, pela informacéo alargada dos media, e pelas
suas preocupacdes préprias encontram-se cada vez mais, melhor informados e mais
exigentes. Os consumidores hoje estdo cada vez mais sensibilizados para problema
da qualidade ambiental. As associac¢des ligadas ao Ambiente tém realizado um papel
pedagogico com muita dureza. Até o local do novo aeroporto de Lisboa esteve
condicionado pela "qualidade do ambiente", o que mostra que a qualidade

do ambiente esta a ser tratada ao mais alto nivel.



42Q: Em sua opinido, a indastria portuguesa esta preparada para produzir em série e

comercializar este tipo de produto?

Se a industria analisar as regras que permitem uma sociedade mais sustentavel,
verificara que também tem reducédo de custos:

Escolha de matérias-primas de baixo impacto ambiental: menos poluentes, néo-
toxicos, materiais que requerem menos energia na fabricagdo, materiais de producgéo
sustentavel ou ainda materiais ja reciclados.

Procurar a Eficiéncia energética utilizando processos de fabricagdo com menor
consumo de energia;

Qualidade e durabilidade: produzir produtos que durem mais tempo e funcionem
melhor a fim de gerar menos lixo;

Reutilizacdo/Reaproveitamento: propor objectos feitos a partir da reutilizacdo ou
reaproveitamento de outros objectos; projectar o objecto para sobreviver ao seu ciclo
de vida, criar ciclos fechados.

Relativamente ao mercado, as empresas terdo que se reposicionar e procurar
mercados grenn, mercados cujos clientes também estdo preocupados com a
gqualidade do ambiente. Os primeiros que chegarem ao mercado com esta nova atitude
tém muito a ganhar. Os paises escandinavos e outros j4 estdo muito sensiveis aos
produtos ecoldgicos. J4 existem empresas portuguesas na area da ceramica atentas a

esta questao.

52Q: Qual ou quais as maiores preocupacdes do design ecoldgico portugués na
projeccao das pecas:

- ao nivel dos materiais

- ao nivel da concepgéao

- ao nivel da tecnologia

- ao nivel do tempo de vida do produto e pos-utilizagao.

As preocupacgfes continuam a ser as mesmas. Encontrar solu¢gbes para o homem

interagir melhor.

- ao nivel dos materiais - utilizar matérias abundantes na natureza e ndo os materiais
escassos e em extingao.

- ao nivel da concepcao - criar solu¢cées harmoniosas dentro do contexto que vivemos.
- ao nivel da tecnologia - tecnologia ndo poluente, com reducdo de producéo de lixo...,

mas sera mais um problema das empresas.


http://64.233.183.104/wiki/Polui%C3%A7%C3%A3o
http://64.233.183.104/w/index.php?title=N%C3%A3o-t%C3%B3xicos&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/w/index.php?title=N%C3%A3o-t%C3%B3xicos&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/wiki/Energia
http://64.233.183.104/wiki/Reciclagem
http://64.233.183.104/wiki/Efici%C3%AAncia_energ%C3%A9tica
http://64.233.183.104/w/index.php?title=Processos_de_fabrica%C3%A7%C3%A3o&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/wiki/Qualidade
http://64.233.183.104/w/index.php?title=Durabilidade&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/wiki/Reutiliza%C3%A7%C3%A3o
http://64.233.183.104/w/index.php?title=Reaproveitamento&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/wiki/Reutiliza%C3%A7%C3%A3o
http://64.233.183.104/w/index.php?title=Reaproveitamento&action=edit&redlink=1
http://64.233.183.104/wiki/Ciclo_de_vida_de_um_produto
http://64.233.183.104/wiki/Ciclo_de_vida_de_um_produto

- ao nivel do tempo de vida do produto e pos-utilizagdo. Aumentar o ciclo de vida para

produzir lixo mais tarde e com instrucdes de facil reciclagem ou reuso.

62Q: A questdo ecolbgica € actualmente uma preocupacao constante e legitima mas,
em minha opinido, esta a ser também utilizada como passaporte de venda para alguns

produtos. Concorda com esta opinido e poderemos incluir o design nesta categoria?

Alguns grupos econdmicos fazem o aproveitamento para obterem maiores lucros, mas
0 objectivo principal da procura da "Qualidade Ambiental” ou da "producdo e
Comercializacdo de materiais ecoldgicos concebidos por designers esta muito acima

de interesses de minorias.

Entrevista concedida pela designer Alda Tomas, da SPAL, através de correio
electrénico, depois de conversa telefénica para enquadramento do tema e objectivos

do trabalho.

Foi realizada por escrito, via electrénica, com resposta a 17 de Setembro de 2009

12 Q: Actualmente a preocupacdo do design com a ecologia é evidente. Em sua

opinido o design portugués acompanha esta tendéncia? Em que medida?

Nos ultimos anos o design tem vindo a preocupar-se com mais incidéncia sobre os
problemas ambientais. Sempre, pelo menos falo por mim, houve uma sensibilizacéo
sobre a producdo de lixo a que estamos directamente ligados como designer
industriais. Mas, de facto, ha cerca de 3 anos para ca tém surgido mais iniciativas para
a concepcdo de objectos eco e uma crescente curiosidade neste tema. Sinto isto
principalmente na nova geracdo de designers, pois sdo principalmente eles que me

contactam sobre estes produtos.

22 Q: As pecas que criou com especial preocupacao ecoldgica, designadamente
Tacas Attitude, Taca Restart e Particles, atenderam a um pedido especifico do evento

Remade in Portugal.

Porque motivo esta tendéncia ecoldgica ndo esta tdo vincada nos seus restantes

trabalhos?



Esta tendéncia ndo se encontra nos meus outros trabalhos porque foram projectados
para responderem a outras questdes com condicionantes e objectivos diferentes.
Quando se trabalha para empresas com mercados especificos, temos que ir de
encontro a esses mercados, temos que conceber produtos para os satisfazer e fazer
com gue o nosso trabalho faca sentido para a empresa. Por isso, cada projecto tem a

sua natureza e objectivos distintos.

32 Q: Estas pecas estao disponiveis no mercado ou sao apenas prototipos?

As tacas Attitude j4 estdo a venda. Podem ser adquiridas na loja on-line do site do
Remade in Portugal, na loja do museu Serralves e nas lojas SPAL. A taca Restart
pode ser adquirida na loja on-line do Remade in Portugal. Paralelamente esta a ser
desenvolvida uma peca especifica com 0 mesmo material para um cliente (que néo
posso ainda divulgar) da SPAL, S.A. As tacas Particles foram lancadas agora e

estamos a aguardar qual sera a sua receptividade no mercado.

42 Q: A empresa para a qual trabalha, a SPAL, segue uma politica de sustentabilidade
ecologica? De que forma?

N&o sou a melhor pessoa para responder a essa pergunta. Esse € um assunto do
Departamento de Qualidade. O que posso dizer € que ao procurar 0s conceitos para
as minhas pecas de eco design, apercebi-me que quase tudo nesta empresa €
reaproveitado. Existem também normas de qualidade que a SPAL tem que cumprir

gue dizem respeito a questdes ambientais.

52 Q: Em sua opinido, a producéo industrial de pecas que atendam verdadeiramente a

processos ecoldgicos ja acontece ou é ainda uma utopia?

Em minha opinido os primeiros passos foram dados. As preocupagdes ambientais sao
cada vez mais um problema assumido por todos e hoje em dia vemos as grandes
marcas a assumirem e a divulgarem essa postura, o que espelha que estd a ser um

processo evolutivo.

62 Q: Em sua opinido, a inddstria portuguesa esta preparada para produzir em série e

comercializar este tipo de produto?

Este tipo de produto tem que ter a sua prépria industria. Digo isto porque normalmente

ndo € viavel entrarem no mesmo circuito industrial que os produtos comuns,



implicando a constru¢éo de um circuito préprio. Isto faz com que esses processos de

implementacdo sejam morosos e nada simples.

72 Q: Ao nivel do consumidor portugués, acha que estd sensibilizado para a

importancia de optar por produtos ecolégicos?

Por enquanto, este tipo de produtos ainda se direcciona para um nicho de mercado.
Mas, iniciativas como o Remade in Portugal, por promoverem e divulgarem o eco

design, vao informando, sensibilizando e captando assim novos consumidores.

82 Q: Actualmente existe a ideia de o custo de fabrico de uma peca ecoldgica é muito
superior ao de uma peca sem tal preocupacédo. Pela experiéncia que tem, concorda ou

discorda com esta ideia?

Concordo. Cada unidade fabril estd vocacionada para a producédo de determinados
produtos, com determinados meios de fabrico préprios. A implementacdo de novos
produtos que ndo seguem o mesmo circuito fabril e que utilizam outras matérias e
outros meios de producdo complicam o sistema existente, tendo muitas vezes que ser
criado um novo sector, que inicialmente é dificil que seja tdo industrializado como os
produtos convencionais, porgue implica investimentos sem se saber ao certo qual sera

0 retorno.

92 Q: A questado ecoldgica é actualmente uma preocupacéo constante e legitima mas,
em minha opinido, esta a ser também utilizada como passaporte de venda para alguns

produtos. Concorda com esta opinido e poderemos incluir o design nesta categoria?

Concordo no sentido em que € um argumento de venda e pode ser visto como um
valor acrescentado para esses produtos quando dirigido para o mercado que seja
sensivel a isso. Mas, ainda bem que assim o seja, para que eles tenham validade nas
empresas que o irdo produzir. Porque se uma empresa ou indUstria ndo facturar com
determinado produto, ndo o produz! O mesmo se passa com a palavra design, que &

bastante utilizada nas estratégias de marketing.



Anexo B

Este anexo contém o0s seguintes documentos referentes & Escola
Secundaria Francisco Franco:
- Lista de alunos da turma;
- Fotografias dos elementos da turma;
- Horario da turma;
- Estudo estatistico sobre o nivel sociocultural da turma;
- Planificacdo a Médio Prazo para a disciplina de Desenho A, primeira versao;
- Planificagdo a Médio Prazo para a disciplina de Desenho A, verséo final;
- Planificagdo a Curto Prazo - primeira aula, primeira versao;
- Planificagcdo a Curto Prazo - primeira aula, verséao final;
- Planificagcdo a Curto Prazo - segunda aula;
- Diapositivos utilizados na aula;
- Critérios de Avaliagdo adoptados na Escola;
- Operacionalizacdo da Avaliacéo;

- Trabalho dos alunos.
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Projecto de Iniciagdo a Pratica docente, Ensino Supervisionado

Escola Secundaria Francisco Franco

Lista dos alunos da turma — documento cedido pela docente cooperante

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

s. R
REGIAO AUTONOMA DA MADEIRA
GOVERNO REGIONAL

SECRETARIA REGIONAL DE EDUCAGAO

Escola Secundaria Francisco Franco
Ano Lectivo 2009/2010

LISTA DE ALUNOS
Curso: Artes Visuails Turma: 12°13

N° Proc N° Nome idade PT EDF DESA OA OMB AProj
37808 1 Ana Andreia Abreu 18 X
38201 2 Ana Catarina Ferraz Luls Carmo %° X X X X X X
38285 3 Anténio Miguel V. S. Silva Santos 6° X X X X X X
38275 4 CAROLINA JOSE MENDONGA PINTO PEX T R K- X X X
38282 5 Caroline Lisandra Nunes Rogrigues 7 X X X X X X
38278 6 Claudia Merisa Déria Sousa Farinha 6 X X X X X X
37822 7 Cristiano Mauricio Gama Aveiro 20° X X X X X X
38263 8 Dalila Valentina de Freltas Teixeira 7o X X X X X X
38262 9 Diana Carolina Lastra Femandes 7 X X X X X X
38684 10 Diana Luisa Jesus Gouvela ATFEX R KK K
38267 11 Joana Maria Nobrega Andrade 7° X X X X X X
38320 12 José Domingos S4 de Sousa 19* X X X X X X
* 38289 13 Lillana Maria Figueira De Andrade 7 X X X X X X
37635 14 Lisandra Carolina Silva Pereira 18 X
38332 15 Luls Miguel Freitas Saraiva 7° X X X X X X
38281 16 Marisa Tatiana Freitas Nobrega 7r XX % X X X
38288 17 NUNO GONGALO GOUVEIA NUNES 7° X X X X X X
38287 18 Nuno Rodrigo Jesus Freitas WX XX XK X
38296 19 Pedro Marcelo Gongalves de Barros 7 X X X X X X
m.m‘;‘;‘mm' 72K XK X X X
38293 21 Rosa Alicia Franco Moniz 7* X X X X X X
38316 22 Rul Rodrigo Cardoso Abreu B8 X X X X X X
38294 23 Sofie Raquel Rodrigues Freitas 7* X X X X X X
37540 24 Jodo Miguel Spinola Jardim 18* X X
Total de alunos por disciplina 4 21 2 21 1 A
Total de Alunos na Turma: 24
() Os ol fora da L mwmmomm(-mmmusmsqmmwm>

NOTA: Nesta lista nilo constam os averbamentos, pelo que devera verificar essas situagdes e consequentemente 0s SOmatdros dos alunos por turma e por discphina.
Impresso: terca-feira, 15 de Setembro de 2009
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Projecto de Iniciagdo a Pratica docente, Ensino Supervisionado

Escola Secundaria Francisco Franco

Fotografias dos alunos da turma — documento cedido pela docente cooperante

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Ano Lectivo 2009/2010

Lista de Alunos
Curso: Artes Visuais Turma: 12°13

4— Carolina Pinto

15~ Luis Saraiva

21— Rosa Moniz 23~ Sofia Freitas 24~ Jodo Jardim 25~ Ciaudia Franco

Director de Turma Delegado de Turma Sub-Delegado de Turma
Ana Conceicao Faria F. Andrade Sofia Raquel Rodrigues Freitas Rui Rodrigo Cardoso Abreu
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Projecto de Iniciagdo a Pratica docente, Ensino Supervisionado

Escola Secundaria Francisco Franco

Horario dos alunos da turma — documento cedido pela docente cooperante

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

gp-Untis 2008 ESCOLA SECUNDARIA FRANCISCO FRANCO - ANO LECTIVO 2009/2010
0
12°13 C. ARTES VISUAIS

Seg Ter | Qua Qui Sex
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Constituicdo da Turma

Sexo dos alunos

Masculi
no
Femini 41%
no
59%
Gréfico 1
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A grande maioria dos alunos no foi atribuido qualquer tipo de escal&o social, complemento

dado segundo o orcamento mensal familiar.



Atribuigao de escalao social
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Os alunos apontaram alguns problemas de salde mas néo existem casos que meregcam
grande destaque, pois ndo interferem com o normal funcionamento de aula de Desenho A.

A totalidade dos alunos tem facil acesso a um computador, o que também acontece em

relag@o ao acesso a internet (& excepgéo de uma aluna).

Acesso acomputador Acesso alnternet
10 H Alunos 10 B Alunos
0 — W Alunas 0 m Alunas
Sim Nao Sim Ndo

Grafico 12 Gréfico 13



Aproveitamento na disciplina, 10° Aproveitamento na disciplina, 11°
ano ano
5 4
W Alunos 2 H Alunos
0 M Alunas 0 B Alunas
12 13 14 15 16 17 18 12 15 14 15 16 17 18
Gréfico 14 Gréfico 15

Dados relativos ao Agregado Familiar:

Em relagéo aos agregados familiares, verifica-se que a maior parte dos alunos vive em

familias que se enquadram na tipologia tradicional, onde o agregado familiar € composto por pais e

irmaos.
Composi¢ao do Agregado Familiar - alunas 2
elementos
5 ; 8%
elementos elementos
38%
0 31%
elementos
23%
Grafico 16

Composicao do Agregado Familiar - alunos

6
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—_ !
11% 11% 5
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22%

Gréafico 17



A maioria dos pais estao na vida activa no que respeita a actividade profissional.

Situagao de emprego dos pais
35
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Gréfico 18

Nas habilitag6es académicas dos pais, verificamos que a maioria tem habilitagdes acima do
nono ano de escolaridade. A percentagem de alunos que ndo respondeu a esta questédo €
significativa pois trata-se de familias monoparentais.

Habilitagoes académicas do Pai - alunas

N
respondeu __
31%

Licenciatur 0 [ 11%ano
a
23% 8%

Gréfico 19

Habilitagoes Académicas do Pai - alunos

N 42 ano
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a
11%

Gréfico 20



No caso das maes, a escolaridade é mais elevada e apenas 31 % das Maes nas respostas
femininas e 22% nas respostas masculinas tém habilitacées abaixo do nono ano de escolaridade.

Habilitagoes A¢EdéiHi¢as da Mae - alunas
d

42ano

8%
N 16%

12%ano
23%

Gréfico 21

n Habilitagdes Académicas da Mae - alunos

respondeu
11%

Gréafico 22

No que se refere a profissdo do pai, comprova-se uma grande variedade de actividades mas

tém mais incidéncia as profissées pertencentes ao sector terceario - servicos e Comeércio.

Profissao do Pai - alunas Profissao do Pai - alunos
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Quanto a profissdo da mée, existe 0 mesmo contexto, no entanto, cinco Maes (14%) sao

domeésticas.
Profissao daMae - alunas Profissao daMae - alunos
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A faixa etaria dos pais situa-se maioritariamente entre 46 e os 50 anos de idade.

Idade do Pai Idade da Mae
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Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Planificagdo de actividades da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio
Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Introducao:
A disciplina de Desenho A desenvolve-se em trés anos lectivos consequentes, cujos objectivos gerais séo o dominio e a comunicagdo, de modo eficiente, através dos meios

expressivos do desenho.
Sendo o desenho essencial a criagdo, concepgao, projectacdo e comunicagao nas diversas areas da cria¢ao artistica, esta disciplina é integrada no curriculo dos anos escolares dos

10° 11° e 12° anos na variante A do Curso Geral de Artes Visuais, visando a criagao e desenvolvimento das competéncias referidas.

Objectivos gerais do Projecto:

. Sensibilizacéo e reflexao sobre as questdes ambientais; . Promogé&o da interactividade entre a Escola e 0 meio envolvente;

. Contacto com a realidade artistica da regido da Madeira; . Divulgacao da Arte na comunidade escolar, contribuindo para a sua dinamizacao.

Fase |
- Apresentacao da ideia do Projecto a turma e devido enquadramento;

- Video e selecgao de artigos/ noticias relacionados com os problemas ambientais mais pertinentes da actualidade.

Fasell
- Breve explicacao sobre as areas de exploragao que poderao trabalhar:

Guido ou sequéncia para um filme de animagéo (storyboard), Banda Desenhada e llustragao

- Seleccao da ideia a transmitir e do tipo de linguagem plastica a trabalhar:
. Reflecte sobre as tuas experiéncia, aquilo que te preocupa, a tua visdo do futuro, etc.

. Escolhe o conceito, a ideia-guia do teu projecto



Fase lll

- Concretizacao do projecto Planificaco:

Conteudo

Actividades / Estratégicas -

Tempos

Avaliagao

Recursos

Objectivos

Desenvolver modos préprios
de expresséo e comunicagao
visuais utilizando com
eficiéncia os diversos
recursos do desenho

Dominar os conceitos
estruturais da comunicagéo
visual e da linguagem
plastica

Utilizar fluentemente
metodologias planificadas,
com iniciativa e
autonomia

Desenvolver capacidades de
avaliagdo critica e sua
comunicagéo,

aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado,
tanto por si como por

outros.

3. Procedimentos:

3.1. Técnicas: Modos de registo (ao nivel
da sensibilizagao);

3.2. Ensaios, com aprofundamento nos
Processos de sintese, especificamente a
Transformagao Gréafica (ampliagéo,
sobreposicao, rotagéo, nivelamento,
simplificagdo, acentuagéo, repeti¢ao,
distor¢do e anamorfose).

4. Sintaxe:

4.2. Dominios da linguagem plastica;
4.2.3. Movimento e tempo, com
aprofundamento na Organizag&o dinamica
(Localizag&o: colocagao, peso, equilibrio,
desequilibrio, tensao; Orientagéo -
Organizag&o temporal, Ritmo e Tempo).

5. Sentido

5.3. Imagem: plano de expresséo ou
significante

5.3.1. Aimagem e a realidade visual:
representacao, realismo e iluséo;
5.3.2. A imagem como objecto plastico;
5.4.2. A acgao do observador -
Interpretacéo, projeccéo, sugestdo e
expectativa; Meméria e reconhecimento;
Atenc&o, selecgo, habituagéo;
Imaginag&o.

' Competéncias

Desenvolver e explorar
competéncias transversais no
ambito da cidadania;

Ler criticamente mensagens
visuais de origens diversificadas e
agir como autor de novas
mensagens,

utilizando a criatividade e a

invengdo em metodologias de
trabalho faseadas;

Trabalhar a capacidade de sintese,
por aplicagdo de principios, ideias,
métodos ou conceitos no dominio
das operages abstractas;

Desenvolver a capacidade de
visualizagdo mental e
representacao graficas das formas
imaginadas, sendo autor de novas
mensagens, utilizando a
criatividade e a invengéo em

Intervir criticamente, no ambito da
realizagéo plastica, na comunidade
onde esta inserido

metodologias de trabalho faseadas.

Exposicao da ideia a turma e devido
enquadramento, relacionado com as
problematicas ambientais mais
pertinentes na actualidade.

Breve abordagem sobre as
caracteristicas das diferentes linguagens
plasticas: o Storyboard, a Banda
Desenhada e a llustragao

Selecgdo da mensagem a transmitir e da
linguagem plastica a trabalhar;

Criagao e comunicagao de ideias através
do desenho de esboco;

- Visita do artista/ilustrador Antonio
Pascal a sala de aula, onde podera falar
um pouco do seu trabalho e fazer
alguma demonstragéo do mesmo.

Concretizagao do Projecto:
(dependendo da opgéo tomada)
-Esquematizacéo e desenho das cenas
sequenciais a fotografar ou desenhar
digitalmente.

-Escrita do argumento, criagéo das
personagens, organizagao da prancha e
dos restantes elementos.

-Escolha das mensagens a tratar,
organizagéo e concretizagdo das
ilustragdes.

1

135 minutos

90 minutos

270 minutos

*2

-Trabalho individual em
aula: participacéo,
intervengdes orais e
interesse demonstrado;
-Escolha tematica:
actualidade do tema;
-Organizagéo e
aplicagéo de
conhecimentos.

- Estudos/ esbogos
realizados;

- Capacidade de
resolugdo do projecto

- Autonomia e espirito de
grupo

- Criatividade

- Sentido Critico

. Resposta aos
requisitos pedidos
. Realizag&o do projecto

Como instrumentos de
avaliagdo, seréo
utilizadas grelhas de
observagao e registo
individual.

- Didacticos:
. Fiicha de
apoio;

. Manual.

- Materiais:

. Projector de
video;
.Computador;
. Fiicha de
apoio;

. Bloco de
desenho;

. Grafite;

. Caneta de
feltro;
.Régua.

- Humanos:
. ilustrador
Antonio
Pascal




*1- os trabalhos resultantes poderao ser expostos a comunidade escolar, no Dia Mundial do Ambiente (5 de Junho) ou oferecidos (original ou cdpia) ao Clube Ecoldgico para posterior
utilizacéo.

X2- Em termos gerais a avaliagdo na Disciplina de Desenho, no que se refere a aprendizagens, principios e processos de avaliagdo, pauta-se pela legislagdo em vigor, e pelos
Critérios Gerais de Avaliagao da Escola.

Em consonéncia com estes principios a avaliagdo na Disciplina de Desenho deve ser continua, global, integrando as modalidades formativa e sumativa; deve ser uma avaliagéo fiavel e

diversificada, com base na observagao de actividades em processo e em produtos.

Universidade da Madeira — Mestrado em Ensino das Artes Visuais, 3° Ciclo e Ensino Secundario
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Projecto de Iniciagéo a Pratica docente, Ensino Supervisionado Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Universidade da Madeira

Planificacao de actividades da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio
Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Introducao:
A disciplina de Desenho A desenvolve-se em trés anos lectivos consequentes, cujos objectivos gerais séo o dominio e a comunicagdo, de modo eficiente, através dos meios

expressivos do desenho.
Sendo o desenho essencial a criagdo, concepgao, projectagao e comunicagdo nas diversas areas da criacdo artistica, esta disciplina € integrada no curriculo dos anos escolares dos

10°, 11° e 12° anos na variante A do Curso Geral de Artes Visuais, visando a criagdo e desenvolvimento das competéncias referidas.

Objectivos gerais do Projecto:

. Sensibilizacéo e reflexao sobre as questdes ambientais; . Promogéo da interactividade entre a Escola e o meio envolvente;

. Contacto com a realidade artistica da regido da Madeira; . Divulgacao da Arte na comunidade escolar, contribuindo para a sua dinamizagéo.

Fase |
- Apresentacao da ideia do Projecto a turma e devido enquadramento;

- Video e selecgéo de artigos/ noticias relacionados com os problemas ambientais mais pertinentes da actualidade.

Fasell
- Breve explicacao sobre a area de exploragao a trabalhar:

- Criag8o de estudos para um guido ou sequéncia para um filme de animagéo (storyboard) cuja duragdo sera entre os 20 e os 30 segundos. Esta animag&o poderia fazer parte de uma
campanha institucional, a ser transmitida em forma de anincio televisivo.

- Seleccao da ideia a transmitir e do tipo de linguagem plastica a trabalhar:
. Reflecte sobre as tuas experiéncia, aquilo que te preocupa, a tua visdo do futuro, etc;

. Escolhe o conceito, a ideia-guia do teu projecto.



Fase lll

- Concretizagao do projecto - Planificagéo:

Contetdo

Tempos

Avaliagao

Recursos

Objectivos

Desenvolver modos prdprios
de expressao e comunicagao
visuais utilizando com
eficiéncia os diversos
recursos do desenho

Dominar os conceitos
estruturais da comunicagéo
visual e da linguagem
plastica

Utilizar fluentemente
metodologias planificadas,
com iniciativa e
autonomia

Desenvolver capacidades de
avaliagéo critica e sua
comunicagéo,

aplicando-as as diferentes
fases do trabalho realizado,
tanto por si como por

outros.

3. Procedimentos:

3.1. Técnicas: Modos de registo (ao nivel
da sensibilizagao);

3.2. Ensaios, com aprofundamento nos
Processos de sintese, especificamente a
Transformagao Gréafica (ampliagéo,
sobreposicao, rotagéo, nivelamento,
simplificagdo, acentuagéo, repeti¢cao,
distor¢do e anamorfose).

4. Sintaxe:

4.2. Dominios da linguagem plastica;
4.2.3. Movimento e tempo, com
aprofundamento na Organizag&o dinamica
(Localizacéo: colocagao, peso, equilibrio,
desequilibrio, tenséo; Orientagéo -
Organizag&o temporal, Ritmo e Tempo).

5. Sentido

5.3. Imagem: plano de expresséo ou
significante

5.3.1. Aimagem e a realidade visual:
representacéo, realismo e iluséo;
5.3.2. Aimagem como objecto plastico;
5.4.2. A acgao do observador -
Interpretacéo, projeccéo, sugestédo e
expectativa; Memoria e reconhecimento;
Atencao, seleccéo, habituacao;
Imaginagéo.

' Competéncias

Desenvolver e explorar
competéncias transversais no
ambito da cidadania;

Ler criticamente mensagens
visuais de origens diversificadas e
agir como autor de novas
mensagens,

utilizando a criatividade e a

invengao em metodologias de
trabalho faseadas;

Trabalhar a capacidade de sintese,
por aplicagdo de principios, ideias,
métodos ou conceitos no dominio
das operagdes abstractas;

Desenvolver a capacidade de
visualizagdo mental e
representacao graficas das formas
imaginadas, sendo autor de novas
mensagens, utilizando a
criatividade e a invengao em

metodologias de trabalho faseadas.

Intervir criticamente, no ambito da
realizagéo plastica, na comunidade
onde esta inserido

‘ Actividades / Estratégicas

Exposicao da ideia a turma e
devido enquadramento,
relacionado com as problematicas
ambientais mais pertinentes na
actualidade;

Breve abordagem sobre as
caracteristicas gerais da
linguagem plastica utilizadas no
Storyboard;

Selecgdo da mensagem a
transmitir e da linguagem plastica
a trabalhar;

Criagao e comunicagéo de ideias
através do desenho de esboco;

Concretizacao do Projecto:
-Escolha das mensagens a tratar,
definigdo do publico-alvo;
-Estudos para o argumento,
criagdo das personagens,
organizag&o dos varios elementos;
-Esquematizagéo e desenho das
cenas sequenciais a fotografar ou
desenhar digitalmente.

1

90 minutos

x2

-Trabalho individual em aula:
participagao, intervengdes orais
e interesse demonstrado;
-Escolha tematica: actualidade
do tema;

-Organizag&o e aplicagéo de
conhecimentos.

- Estudos/ esbogos realizados;
- Capacidade de resolugéo do
projecto

- Autonomia e espirito de grupo
- Criatividade

- Sentido Critico

. Resposta aos requisitos
pedidos
. Realizag&o do projecto

Como instrumentos de
avaliagdo, serdo utilizadas
grelhas de observagéo e registo
individual.

- Didéacticos:
. Manual.

- Materiais:

. Projector de
video;
.Computador;
. Bloco de
desenho;

. Grafite;

. Caneta de
feltro;
.Régua.

*1- os trabalhos resultantes poderao ser expostos a comunidade escolar, no Dia Mundial do Ambiente (5 de Junho) ou oferecidos (original ou cépia) ao Clube Ecoldgico para posterior utilizagao.

X2- Em termos gerais a avaliagdo na Disciplina de Desenho, no que se refere a aprendizagens, principios e processos de avaliagdo, pauta-se pela legislagdo em vigor, e pelos Critérios Gerais de

Avaliagéo da Escola. Em consonancia com estes principios a avaliagdo na Disciplina de Desenho deve ser continua, global, integrando as modalidades formativa e sumativa; deve ser uma avaliagéo

fiavel e diversificada, com base na observagao de actividades em processo e em produtos.
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Escola Secundaria Francisco Franco

Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Plano de aula da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 5 de Novembro de 2009 ‘ Duracéo: 135 minutos ‘ N° de alunos: 11 (a turma estara dividida em 2 turnos)

1. Contextualizag&o - Unidade Didéactica ~ Movimento e Tempo na Linguagem Pléastica

2. Sumario 1.Introducgéo a tematica a trabalhar: as questdes ambientais na actualidade.
~ 2.Caracteristicas gerais de diferentes tipos de linguagem plastica: O Storyboard,
a Banda Desenhada e a llustrag@o.
3.Inicio do trabalho prético: organizagéo e seleccédo de ideias a trabalhar, recorrendo ao
desenho de esbogo.

3. Objectivos | Compreender a tematica, desenvolvendo a sensibilidade para o tema apresentado: as
questdes ambientais.
Compreender as caracteristicas gerais que estruturam o Storyboard, a Banda Desenhada e a
llustrag&o.

4. Conteldos i Sintaxe: Dominios da linguagem pléstica - Movimento e tempo

5.Estratégias/Metodologias \

Exposi¢éo da ideia a turma e devido enquadramento, relacionado com as problematicas ambientais mais
pertinentes na actualidade (recurso a videos e imagens);

Breve abordagem sobre as caracteristicas das diferentes linguagens plasticas: o Storyboard, a Banda
Desenhada e a llustragéo;

Desenvolvimento de trabalho pratico: criagdo e comunicagdo das ideias/mensagens a transmitir através do
desenho de esbogo.

6.Recursos | Alunos: Ficha de apoio, Manual; Bloco de desenho, Grafite, Canetas de feltro, Régua.

Docente: Ficha de apoio, Projector de video, Computador;



7.Avaliagéo dos alunos | Realizagdo da avaliagdo dos alunos no que respeita a:
- Participacao em aula, intervenges orais € interesse demonstrado;
- Escolha/adequagéao da tematica;
- Sentido Critico;
- Autonomia e espirito de grupo;
- Empenho - Estudos/ esbogos realizados;

8.Apoio | Sugerir aos alunos que visitem a livraria Sétima Dimensé&o, dedicada essencialmente a
Banda Desenhada;
Dar a conhecer o enderego http://raizverde.blogspot.com/, blog a que poderéo recorrer para visualizar
algum material de apoio (blog sob a responsabilidade da docente Helena Rodrigues).

9. Guiao das Actividades a realizar

e Apresentacao da problematica a tratar (relacionada com as problemaéticas ambientais);} 15 min.
e Demonstragao de um conjunto de imagens e videos relacionados com estas questdes
e comentario dos mesmos.

e Apresentagao do projecto a realizar - trabalho de pares, optando por uma das } 15 min.
seguintes actividades:
a) Criacdo de um guido ou sequéncia para um filme de animagéo (storyboard)

cuja duragdo seria entre os 20 e os 30 segundos. Esta animagdo poderia fazer
parte de uma campanha institucional, a ser transmitida em forma de anuncio
televisivo;

b) Criagdo de uma Banda Desenhada a ser publicada num jornal diario, impresso

a preto e branco;

c) Criacdo de um conjunto de seis ilustragdes a cores, de tamanho A4, para publicacdo

em revista.

e Breve abordagem sobre as caracteristicas das diferentes linguagens plasticas, } 20 min.
acima mencionadas;

¢ Organizagéo da turma em grupos de trabalho (dois ou trés elementos), discusséo de } 20 min.
ideias e selec¢do da mensagem ou subtema que pretendem tratar. Deciséo sobre a

linguagem plastica a trabalhar;

e Criacdo e comunicagéo de ideias através do desenho de esbogo. } 65 min.

9.Reflexao
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Escola Secundaria Francisco Franco

Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Plano de aula da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 5 de Novembro de 2009 ‘ Duracéo: 135 minutos | N° de alunos: 11 (a turma estara dividida em 2 turnos)

1. Contextualizagéo - Unidade Didéctica ~ Movimento e Tempo na Linguagem Plastica

2. Sumario 1.Introdugéo a tematica a trabalhar: A arte ecoldgica.

~ 2.Caracteristicas gerais da linguagem plastica, utilizadas no Storyboard.
3.Realizagao de um exercicio pratico: organizagao e seleccao de ideias para a realizagéo de
estudos para um storyboard, sob o tema da arte ecoldgica.

3. Objectivos| Compreender a tematica, desenvolvendo a sensibilidade para o tema apresentado: as
~ questbes ambientais.
Compreender as caracteristicas gerais que estruturam o Storyboard, entendendo de que forma
sdo tratados 0 Movimento e o Tempo.

4. Conteidos| Sintaxe: Dominios da linguagem plastica - Movimento e tempo

5.Estratégias/Metodologias ‘

Exposicao da ideia a turma e devido enquadramento, relacionado com as problematicas ambientais mais
pertinentes na actualidade (recurso a videos e imagens);

Breve abordagem sobre as caracteristicas da linguagem plastica, utilizada no Storyboard.

Desenvolvimento de trabalho pratico: criagdo e comunicagao das ideias/mensagens a transmitir, através do
desenho de esbogo.

6.Recursos | - Didacticos: Manual adoptado.

- Materiais: Projector de video, Computador, Bloco de desenho, Grafite, Caneta de feltro, Régua.



7.Avaliagéo dos alunos | Realizagdo da avaliagdo dos alunos no que respeita a:
- Participacao em aula, intervenges orais € interesse demonstrado;
- Escolha/adequagéao da tematica;
- Sentido Critico;
- Autonomia e espirito de grupo;
- Empenho - Estudos/ esbogos realizados;

8.Apoio | Sugerir aos alunos que visitem a livraria Sétima Dimensé&o, dedicada essencialmente a
Banda Desenhada, onde poderdo encontrar ideias que também se adequem ao storyboad;

9. Guiao das Actividades a realizar

e Apresentacao da problematica a tratar (relacionada com as problematicas ambientais);

e Enquadramento e relagdo sequencial com as aulas anteriormente leccionadas; 20 min.
e Demonstragao de um conjunto de imagens e videos relacionados com estas questdes

e comentario dos mesmos.

o Apresentagao do projecto a realizar, organizados em grupo } 10 min.
- Criacéo de estudos para um guido ou sequéncia para um filme de animag&o

(storyboard) cuja duragao seria entre o0s 20 e os 30 segundos. Esta animagéo
poderia fazer parte de uma campanha institucional, a ser transmitida em forma

de anuncio televisivo;

¢ Breve abordagem sobre as caracteristicas da linguagem plasticas, acima } 10 min.
mencionada.

e Organizagédo da turma em grupos de trabalho (trés ou quatro elementos), discusséo } 20 min.
de ideias e selecgado da mensagem ou subtema que pretendem tratar. Decisé@o sobre o

publico-alvo a atingir.

e Criacdo e comunicagao de ideias através do desenho de esbogo. } 75 min.

9.Reflexao
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Escola Secundaria Francisco Franco

Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Plano de aula da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 11 de Novembro de 2009 ‘ Duracéo: 90 minutos | N° de alunos: 22

1. Contextualizag&o - Unidade Didéactica ~ Movimento e Tempo na Linguagem Plastica

2. Sumario i 1. Participacao do artista/ilustrador Antdnio Pascal — métodos e técnicas utilizadas no
seu trabalho.
2.A linguagem plastica na llustrag&o.
3.Criag&o e organizacao de ideias, recorrendo ao desenho de esbogo — continuagao do
trabalho iniciado na aula anterior.

3. Objectivosi Contactar com a obra de um artista, compreendendo os métodos e técnicas que utiliza.
Ter a capacidade para a criagdo e comunicagao grafica de conceitos e mensagens, através do
desenho.

4. Contetdos| Sentido: Imagem, plano de expressao ou significante (A imagem e a realidade
visual: representagao, realismo e iluséo);
A acgéo do observador - Interpretagéo, projeccao, sugestdo e expectativa; Memoria e
reconhecimento; Atengéo, seleccado, habituagéo; Imaginagao.

5.Estratégias/Metodologias

Abordagem especifica a linguagem plastica da llustragéo, recorrendo ao testemunho do artista/ilustrador
Antdnio Pascal. Troca de ideias e experiéncias com os alunos, relativos aos trabalhos praticos.

Demonstracao pratica do trabalho de ilustragao por parte do artista.

Desenvolvimento de trabalho pratico: criagdo e comunicagéo das ideias/mensagens a transmitir através do
desenho de esbogo.



6.Recursos i Materiais: Projector de video, Computador, Bloco de desenho, Grafite, Caneta de feltro, Régua.

Humano: artista/ilustrador Anténio Pascal.

7.Avaliacéo dos alunos | Realizag&o da avaliag&o dos alunos no que respeita a:
- Participagao em aula, intervengdes orais e interesse demonstrado;
- Sentido Critico;

- Autonomia e espirito de grupo;
- Empenho - Estudos/ esbogos realizados.

8. Guido das Actividades a realizar

e Apresentacao do artista/ilustrador Antonio Pascal a turma; } 5 min.

e Diélogo entre o artista e os discentes sobre os trabalhos realizados no &mbito da } 10 min.
ilustracao;

e Demonstragao prética do trabalho do artistalilustrador, partilha de experiéncias e } 40 min.
técnicas utilizadas. Interacgao entre os docentes, artista e alunos;

o Criagdo e comunicagéo de ideias através do desenho de esbogo (continuagéo } 35 min.
dos trabalhos iniciados na aula anterior).

9.Reflexao




Diapositivo 1

Diapositivo 2

Um dos primeiros momentos em que artistas plasticos demonstraram preocupagao com as questdes
ambientais deu-se na 14? Bienal de Sao Paulo em 1977, onde os temas ecologicos estiveram em

especial destaque.

Os representantes brasileiros apresentaram trabalhos que abordavam as questdes da destruicdo da
Natureza. Entre eles estava o artista Frans Krajcberg.

v 220 O
7 1/ - trabalho dedicados a Natureza. O artista trabalha desde
(7/7%

J’ 5‘/" ‘ | osanos 50 até hoje, criticando a sociedade em que vive

V2R ¥,

pela ameaga constante a Natureza e contra si propria.

"Flor do mangue* é um dos intimeros exemplares do seu

Diapositivo 3

Actualmente o tema das questdes ambientais é tratado de
duas formas distintas pelas manifestagdes artisticas: a
produgéo de obras que contribuam 0 menos possivel para o
aceleramento da destruicéo do planeta e a sua integragéo no

meio ambiente de uma forma integrada.

Através do conceptualismo ou da “Land Art” os artistas tém

expressado a sua preocupagéo com a ecologia.

Robert Smithson, Plataforma Espiral (Spiral Jetty), 1970
Grande Lago Salgado, em Utah, Estados Unidos

Diapositivo 4

% Andreas Gursky

99 Cent, 1999

Arco do Triunfo de Xana, 2009

Ojardim do Eden #3
de Joana Vasconcelos, 2009

Hongkong and
Shanghai Bark,
1994

Diapositivo 5

*Anossa preocupagao actual resulta de uma série de catastrofes recentes, entre elas a morte lenta das
florestas , as chuvas acidas, o efeito de estufa (a temperatura média global aumentou mais de 0,7°C no
século XX ), a diminuigdo da camada do 0zono (em que os CFCs s&o altamente responséveis). Em Maio
de 1994 soubemos que o aquecimento da Terra e os buracos na camada de 0zono aumentaram quase ao
dobro do ritmo previsto em 1987.

As emissdes de gases com efeito de estufa sdo apenas um sintoma de uma questdo mais profunda: a
nossa incapacidade de viver de forma sustentavel.

Professora Jacqueline McGlade, Directora executiva, Agéncia Europeia do Ambiente, Copenhaga
Protocolo de Quioto, 1997

e 4
EY =

+ Paises que ratficaram o protocolo.
 Paises que ratiicaram, mas ainda no cumpriram o protocol.

* Vermelno: Paises que ndo ratficaram o protocolo

. Paises que ndo assumiram nenhuma posigéo no protocolo.

Fonte: hip://pt.wikipedia.org/wiki/Protocolo_de_Quioto]

Diapositivo 6




Diapositivo 7

a) Criagao de estudos para um guido ou sequéncia para um filme de animagéo

(storyboard) cuja durag&o sera entre os 20 e os 30 segundos. Esta animagao poderia

fazer parte de uma campanha institucional, a ser transmitida em forma de antncio

televisivo.

Diapositivo 8

Asua utilizagéo permite evitar erros desnecessarios e um T——
planeamento mais eficaz dos meios envolventes. Este traduz
aintengao do autor desde a primeira cena até a Gltima e
descreve visualmente a mesma, a musica, a orientagéo dos
objectos, etc. Isto & feito para que os envolvidos na produgéo

compreendam o conceito (os Offs também s&o descritos no

storyboard).
Finalizagao, efeitos especiais, bem como os musicais, sao |

colocados descritos em cada lugar de entrada.

Aspecto de um storyboard
Antunes, Paulo 2006

Diapositivo 9

O storyboard tem a fungao de:

« Definir os parametros da histéria, bem como avaliar os recursos e o tempo;

« Organizar e focar uma historia;

* Reunir todos estes meios num suporte (som, enquadramento, etc), passivel de ser transmitido
aos restantes intervenientes;

« Descobrir qual os melhores meios para executar uma cena.

Receita do Sossego Video — Storyboard

Argumento: Fernando Lino; Historia: Fernando Lino, André Brown, Catarina Viana
it pdf

Diapositivo 10

fonte: wwwillustrations. greghigh.comistoryboard_design.html

Diapositivo 11

+McGlade,.J (2009) Eea Signals, Agéncia Europeia do Ambiente

+“Portugal- Bienal de Veneza 1976", XXXVII Exposicao Bienal Internacional de arte, Veneza 1976
« Antunes, P. Pés-Graduagao em Animagao 3D - Roteiro e Storyboard

*Byrne,J. (2003) Create your own cartoons, ed. Puffin Books (2003)

« wwwillustrations.greghigh. com/storyboard_design.html

<http:/www.rfi.fr/actubr/articles/063/article_10.asp




Escola Secundéaria de Francisco Franco
Grupo Disciplinar de Desenho A e B e Oficina de Artes

Desenho A e Desenho B

Critérios de Avaliacao

10° Ano
11° Ano

12° Ano

Ano lectivo 2009/2010

Desenho A
Cursos Cientifico — Humanistico de Artes Visuais

Disciplina da Componente de Formacao Especifica - 10°, 11° e 12° Anos
Disciplina Tedrico-pratica trienal com carga horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos

Desenho B
Cursos Tecnoldgico de Multimédia

Disciplina da Componente de Formacao Tecnoldgica - 10°, 11° e 12° Anos
Disciplina Tedrico-pratica trienal com carga horaria semanal de 90 + 90 minutos



Disciplinas de Desenho A e Desenho B —10°, 11° e 12° Ano - Avaliagao

Competéncias |Dominios Objecto ou Incidéncia da Avaliacéo Peso |Peso
(desenvolver ambito de
numa tricotomia Avaliagéo (1) 10° | 11°%
global) ano |[12°
anos
- Desenhos
- ConcretizagOes graficas
- Objectos produzidos no ambito da
L Disciplina
- Aquisicéo de P
1-Observar e Conceitos -Textos produzidos (relatorios,
Analisar recensfes, comentarios, textos de
reflexdo, entrevistas) ou outras formas
de verbalizacdo da experiéncia.
o - Trabalho disseminado na turma, na
Dominio escola, no meio mediante a
Cognitivo materializacdo de exposigdes e outras
€ accoes planificadas.
Psico-motor 80% |85%
2-Manipular e - Trabalho extra-aula de recolha e
Sintetizar pesquisa tedrica e visual.
- Concretizaga A o x ]
dC?: 9t.et acao - Diério Gréfico (de realizagcéo assidua e
€ Fraficas extra-aula) com caracter plastico-
expressivo, e experimental.
- Portfélio
3-Interpretar e - Provas de cardcter prético 10% |10%
Comunicar (recomendado pelo Programa) e
Provas tedrico-praticas
- assiduidade
Dominio - Valores - comportamento
L e Atitudes gerais |- capacidade de iniciativa
- . . 0 0
:%%ISVO (OS especiflcos Sao - autonomia e eSp|r|t0 de gl’upO 10 /0 5 /0

0s constantes do
Programa, em
anexo e estao
articulados com as
praticas de
aprendizagem)

- responsabilidade, higiene e seguranca
no trabalho

- respeito pelos materiais,
equipamentos e bens colectivos

- participacgo e intervencdo na
comunidade escolar e extra-escolar

1- Avaliagdo

Em termos gerais a avaliagdo na Disciplina de Desenho, no que se refere a aprendizagens, principios e
processos de avaliacdo, pauta-se pela legislacdo em vigor, e pelos Critérios Gerais de Avaliacdo da Escola.
Em consonancia com estes principios a avaliagdo na Disciplina de Desenho deve ser continua, global,
integrando as modalidades formativa e sumativa; deve ser uma avaliacdo fidvel e diversificada, com base na
observacgéo de actividades em processo e em produtos.

Os instrumentos de avaliacdo deverao ser diversificados e transparentes, adequados as diferentes situacdes do
Ensino Aprendizagem, organizado preferencialmente em “Unidades de trabalho” conciliadoras da actividade oficinal
com a aquisi¢do de contetdos.
Pressupde a utilizacdo de grelhas de registo de observacao e de auto-avaliago.




Escola Secundaria de Francisco Franco

Grupo Disciplinar de Desenho A e B e Oficina de Artes

CRITERIOS DE AVALIACAO
OFICINA DE ARTES - 12° Ano

Disciplina Anual da Componente de Formacéao Especifica
Disciplina Teérico-Pratica com carga horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos
Cursos Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
Ano Lectivo 2009/2010

Ambito

Oficina de Artes é uma disciplina cujo nome releva da no¢do de oficio, no sentido que lhe é
conferido actualmente pelo operador plastico, enquanto agente de intervencao critica que, mediante
0 conhecimento e a valorizacdo do patrimoénio, € capaz de agir, de modo integrado, na sociedade
em que esté inserido.

Finalidades

O programa de Oficina de Artes pretende proporcionar aos alunos a aquisi¢do e o desenvolvimento
de saberes no &mbito das artes visuais, através da prossecuc¢do das seguintes finalidades:

. Desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizagcdo do aluno para os
conteldos especificos das diferentes areas das artes visuais.

. Fomentar a capacidade de manipulacdo sensivel e técnica dos materiais, dos suportes e dos
instrumentos, visando um melhor entendimento do espago bidimensional e tridimensional em varios
dominios da expresséo pléastica.

. Incentivar e desenvolver a criatividade, habitos de pesquisa e métodos de trabalho experimental.
. Proporcionar aos alunos o acesso aos fundamentos e pressupostos cientificos essenciais que

determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais, desde o acto criativo em si a
perspectiva critica e de interveng¢ao no ambito da comunidade.

Competéncias

Nesta disciplina, pretende-se que o aluno desenvolva competéncias que o tornem capaz de:

- Representar bi- e tridimensionalmente através de meios riscadores e/ou informaticos.

- Manipular, com intencionalidade, os diferentes processos técnicos da representacdo e expresséo
visual.

- Utilizar adequadamente os materiais, 0s suportes e os instrumentos necessarios a construcdo de
uma mensagem visual.

- Dominar as diferentes fases metodoldgicas de desenvolvimento de um projecto, nas diversas areas
em estudo.

- Trabalhar em equipa, gerindo as competéncias necessarias a concretizagdo de um projecto artistico.

- Intervir criticamente, no ambito da realizagdo plastica, na comunidade em que estéa inserido.

Avaliacéo

- Avaliacdo Sumativa: classificacdo de 0 a 20 valores , a atribuir no final de cada periodo

- Avaliacdo Formativa: avaliagdo continua e sistematica com funcéo diagnostica, com vista a que
alunos e professor ajustem processos e estratégias, por forma a contribuir para a evolugcéo do
aluno.

Sao utilizados varios e adequados instrumentos de avaliagcdo (assentes no dialogo, observacao,
sentido de transparéncia, fidelidade e contextualizacdo, como por exemplo as grelhas de registo de
observacgéo e de auto-avaliagdo, portfélios e outros produtos com incidéncia avaliativa.

A avaliacdo das Atitudes e Valores processa-se adentro dos varios componentes de trabalho.
Sera dada relevancia a assiduidade.




Os referenciais de avaliacdo a seguir enunciados sdo porventura observaveis ao longo da
aprendizagem prevista e deles se isolam, para cada Moédulo, os mais significativos. Assim,
pretende-se avaliar, global ou pontualmente, os seguintes aspectos de formagédo, evolugcédo e
préaticas de aprendizagem em termos de saberes, saberes-fazer e saberes-ser:

. Poder de observacéo aliado a capacidade de interpretar e registar;

. Desenvolvimento de competéncias de pesquisa, recolha e experimentacdo de materiais;

. Capacidade de leitura e analise de imagens;

Q - . ~
lg . Dominio dos meios de representacao;
© ~ I . .
= . Invencao criativa aplicada a trabalhos e projectos;
5: . Interesse pelos fendbmenos de indole artistica;
. Formulacéo de questdes pertinentes;
. Envolvimento e capacidade de integracdo no trabalho individualmente e em grupo;
. Persisténcia na aprendizagem;
. Empenho no trabalho realizado;
. Aquisicdo e compreensédo de conhecimentos;
. Capacidade de relacionar os conhecimentos adquiridos e de os utilizar em novas situagdes.
- “Propostas de trabalho” em consonancia com o elenco tematico. 80%
[%2]
o
4
a - Trabalho extra-aula, recolha e pesquisatedrico-visual 15%
- Relatérios, memdérias descritivas, exposi¢cdes orais e escritas
Atitudes e Valores Gerais ( 0os especificos sdo inerentes as praticas de 5%
aprendizagem e dela ndo se podem dissociar)

Avaliacdo por portfélio do “Projecto Artistico” (2° /ou 3°periodos)

(2° M6dulo)
Componentes Pesos
Processo Descri¢do do projecto
Investigacao/Preparagao
Dossier de pesquisa 60%
Estudos e notas preparatérias
Estudos de desenvolvimento
Registos do processo
Produto O portfélio como um todo. Produtos finais e 30%

Relatério ou Meméria Descritiva

Auto-avaliacao.

Relatdrio de auto-avaliagcao
Notas sobre auto-avaliacdo dos processos

10%
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Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado

Escola Secundaria Francisco Franco

Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Operacionalizagao da Avaliagao para aula da disciplina de Desenho A, professora Filipa Venancio

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 5 de Novembro de 2009

Durag&o: 135 minutos

1° Grupo

Alunos

Participagéo/
intervengdes
orais

Interesse
demonstrado

Escolha/adequagéo
da tematica;

Autonomia e
espirito de

grupo

Empenho -
Estudos/ esbogos
realizados;

Observacoes

Ana Catarina

Antonio

Carolina

Carolina Rod.

Claudia

Cristiano

Dalila

Diana

Diana Gouveia

Joana

J. Domingos

Dia: 5 de Novembro de 2009

Duragao: 135 minutos

2° Grupo

Alunos

Participagao/
intervengdes
orais

Interesse
demonstrado

Escolha/adequagao
da tematica;

Autonomia e
espirito de
grupo

Empenho -
Estudos/ esbogos
realizados;

Observagdes

Liliana

Luis Miguel

Marisa

Nuno

Nuno Freitas

Pedro

Raquel

Rosa

R. Rodrigo

Sofia

Jodo
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Projecto de Iniciagdo a Pratica docente, Ensino Supervisionado  Docente estagiaria: Helena Rodrigues

Escola Secundaria Francisco Franco

Selecgao de trabalhos realizados pelos alunos para aula da disciplina de Desenho A

Turma 13 do 12° ano - Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais - Ano lectivo: 2009/2010

1° Turno

Elementos do grupo:
Ana Catarina
Claudia

Anténio

Tema: “Onda gigante —

antes e depois”




Elementos do grupo:
Joéo
Pedro
Nuno F.

Raquel

Tema: “Desflorestacao”




Anexo C

Este anexo contém os seguintes documentos referentes a Escola Basica e
Secundaria Gongalves Zarco:
- Fotografias dos elementos da turma;
- Estudo estatistico sobre o nivel sociocultural da turma;
- Planificacdo a Longo Prazo para a disciplina de Educacéo Visual, adoptada pelo Grupo
disciplinar;
- Planificacdo a Médio Prazo para a disciplina de Educacéo Visual;
- Planificacdo a Curto Prazo — primeira, segunda, terceira, quarta, quinta e sexta aula;
- Ficha de apoio para a primeira aula;
- Ficha de apoio para a terceira aula;
- Sugestao para a planificagdo da disciplina de Educacao Visual, para o terceiro periodo;
- Grelha de Avaliagdo Geral;
- Operacionalizacdo da Avaliacéo;

- Trabalho dos alunos.
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Projecto de Iniciagao a Pratica docente, Ensino Supervisionado

Fotografias dos alunos da turma — documento cedido pela docente cooperante

Turma 5 do 9°ano - Ano lectivo: 2009/2010

Embora o documento diga respeito ao ano lectivo anterior, a turma manteve-se com 0s
mesmos elementos
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Dados da Turma:

Motivos apontados pelos alunos para as
dificuldades de aprendizagem
8
7
6
5
4
3
2
1
0+ T T !
Pouca atengdo N&o compreensdo Rapidez no
do professor tratamento de
contelidos
Gréfico 34

Dados do Agregado Familiar:

Actividades de tempos livres

12 14

10
‘ ‘ & 10
“ ' 1 2
: L

Gréfico 35

Constitui¢do do agregado familiar

® Agregado monoparental(ou pai ou mae)
= Agregado biparental, mais irma(o)
m Agregado biparental (pai e mae)

m Agregado biparental mais irmaos

® Outra constituigdo:madrinha, irma adulta, filha da madrinha e sobrinha

Situacdo Profissional dos pais

mMasculino  mFeminino

Gréfico 36 Gréafico 37
Idade dos Pais ™ ~ ’ e .
Habilitagdes académicas dos pais
H Masculino ® Feminino
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ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCO
EDUCACAO VISUAL 2009/2010

PLANIFICACAO ANUAL 9° ano

“Areas de exploragao” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA E IMPRESSAO, INFORMATICA

ACTIVI
COMPETENCIAS GERAIS COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS RESULTADOS PRETENDIDOS DADES/ AVALIACAO
EGIAS
1) Mobili b Ler e interpretar narrativas nas Elementos visuais da comunicacio Registar graficamente equipamento, habitagdo, paisagens, ~
(1) Mobilizar saberes diferentes linguagens visuais. visual unicag COMPETENCIAS

culturais, cientificos e
tecnologicos para
compreender a realidade e
para abordar situagoes e
problemas do quotidiano;

(2) Usar adequadamente
linguagens das diferentes
areas do saber cultural,
cientifico e tecnoldgico para
se expressar;

(3) Usar correctamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para estruturar
pensamento préprio;

(4) Usar linguas

estrangeiras para comunicar

adequadamente em
situagdes do quotidiano e

para apropriagdo de
informacdo;

(5) Adoptar metodologias
personalizadas de trabalho
e de aprendizagem
adequadas a objectivos
visados;

(6) Pesquisar, seleccionar e

organizar informagdo para a

transformar em
conhecimento mobilizavel;

(7) Adoptar estratégias
adequadas a resolugdo de
problemas e a tomada de
decisbes;

(8) Realizar actividades de
forma auténoma,
responsavel e criativa;

(9) Cooperar com outros em

tarefas e projectos comuns;

(10) Relacionar
harmoniosamente o corpo
com o espago, numa
perspectiva pessoal e

Descrever acontecimentos aplicando
metodologias do desenho de
ilustragdo, da banda desenhada ou do
guionismo visual.

Reconhecer, através da
experimentagdo plastica, a arte como
expressdo do sentimento e do
conhecimento.

Compreender que as formas tém
diferentes significados de acordo com
os sistemas simbdlicos a que
pertencem.

Conceber organizagGes espaciais
dominando regras elementares da
composigao.

Entender o desenho como meio de
representagdo expressiva e rigorosa
de formas.

Conceber formas obedecendo a
alguns principios de representagdo
normalizada.

Representar expressivamente a
figura humana compreendendo
relages basicas de estrutura e
proporgao.

Compreender a geometria plana e a
geometria no espago como possiveis
interpretagbes da natureza e
principios organizadores das formas.

Compreender as relagdes do Homem
com o espago: proporgao, escala,
movimento, ergonomia e
antropometria.

Entender visualmente a perspectiva
central ou cénica recorrendo a
representagdo, através do desenho
de observagao.

Conceber projectos e organizar com
funcionalidade e equilibrio os espagos
bidimensionais e tridimensionais.

Compreender através da
representagao de formas, os
processos subjacentes a percepgéo
do volume.

Compreender a estrutura das formas
naturais e dos objectos artisticos,
relacionando-os com os seus
contextos.

Perceber os mecanismos perceptivos
da luz/cor, sintese aditiva e

pessoas, actividades, etc.
Utilizar lapis, esferografica, carvdo, guaches, marcadores, etc.

o e
za Elaborar graficos e esquemas.
S Cddigos de comunicagéo visual Executar projectos de equipamento, organizagdo de espagos,
= etc...fazendo esbogo cotado, vistas ortogonais, maquetas ou
g modelos tridimensionais.
. [ Reconhecer a importéncia das imagens (publicidade comercial
8 Papel da imagem na comunicagao . T port 9 (P 4
social, politica, religiosa, etc.) no comportamento das pessoas.
REPRESENTACAO DO ESPACO Representar o espaco utilizado, isoladamente ou de modo
Sobreposigéo; glmensgg; cor; claro- integrado, as sobreposicdes, variagdes de dimensdo, de cor e de
escuro; gradagdo de nitidez claro-escuro ou as gradacdes de nitidez.
Vistas: cubo envolvente, sistema Representar objectos pelas suas vistas no sistema europeu:
europeu desenhando as vistas necessarias para compreensdo de um
objecto (nogdes de contorno e de corte); registando as suas
medidas (escalas, cotas); utilizando linguagem grafica
convencional (linhas continuas e interrompidas, de espessuras
o diferentes, etc.).
o} : Z5 (i - . P -
< Perspectiva de observagéo (livre e Conhecer sistematizacdes geométricas da perspectiva de
& | rigorosa) observacéo (linhas e pontos de fuga, direcgdes principais e
w auxiliares, divisdes proporcionais, etc.).
Axonometrias Conhecer varios sistemas de representacdo axonométrica.
Representar um objecto simples em perspectiva cavaleira.
Converter a representagdo e pelas vistas numa representagao
axonomeétrica e vice-versa.
Relagdo homem/espago Registar as proporcdes e, em esquema, 0s movimentos.
Projectar objectos ou espagos tendo em conta a relagdo homem
- espago
5 Estrutura Forma/Fung&o Compreender a estrutura como suporte de uma forma, mas
g Estruturas naturais e criadas pelo também, como principio organizador dos elementos que a
5 5| homem. constituem.
jrigy= ; = .
Relacionar a forma e a fungdo dos objectos com a sua estrutura
Perct_apgao Visual d_a Forma o Compreender que a percepgao visual das formas envolve a
Qualidades: formais, geométricas e interaccdo da luz-cor, das linhas, da textura, do volume, da
expressivas. superficie, etc. (aprofundamento do 2° Ciclo)
Factores que determinam a forma Escolher os materiais a utilizar na resolugdo de problemas de
dos objectos . design, em fungédo das suas propriedades fisicas.
Fisicos - Propriedades dos materiais
g | Econdmicos - M&o-de-obra, Compreender a importéncia do factor econdmico considerando
& | materias, tempo, conservagao, como condicionantes do design a m&o-de-obra, os materiais, 0
I’ | produgdo industrial e prod. artesanal, tempo e a conservacgo.

producdo em série e elementos e
mddulos.

Funcionais - Fungdo principal e
subfungdes, antropometria e
ergonomia.

Distinguir entre a fungao principal e as subfungdes de um
objecto (por expl. guarda chuva, pega, etc.)

Relacionar a forma dos objectos com as medidas e os
movimentos do homem.

COGNITIVAS 70%

1 - PROCESSOS
CRIATIVOS

- PROCESSO DE DESIGN:
Alargamento de
conhecimentos
(investigagdo);
Diversidade de ideias
(criatividade);
Fundamentagdo na
escolha entre
alternativas;
Desenvolvimento do
trabalho;
Concretizagdo do
trabalho

- EXPRESSAO NAO
CONDICIONADA:
Qualidades formais;
Qualidades expressivas;
Qualidades criativas;
- EVOLUCAO NA
CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

2 - TECNICAS
Dominio;
Adequagéo;
Expressdo nao
condicionada;

Rigor

3 - CONCEITOS
Formag&o e alargamento;
Apreciagdo verbal (auto-
avaliagdo)

COMPETENCIAS
RELACIONAIS 30%

Motivagdo;

Interesse;

Organizagdo;

Autonomia;

Superagdo de Obstaculos;
Empenho;

Assiduidade;
Pontualidade;




interpessoal promotora da
salde e da qualidade de
vida.

subtractiva, contraste e harmonia e
suas implicagbes funcionais.

Aplicar os valores cromaticos nas
suas experimentagdes plasticas.
Criar composigoes a partir de
observagdes directas e de realidades
imaginadas utilizando os elementos e
os meios da expressao visual.

Estéticos

Fundamentar a escolha de uma entre varias formas que
satisfagam todos os factores considerados.

LUZ-COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE

Compreender os efeitos da cor na percepgao do mundo
envolvente.

Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do ambiente.

Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor sensagdo e a
influéncia da cor no comportamento

Material
INSTRUMENTOS

Trabalhos praticos
Trabalhos de casa
Trabalhos de
grupo/individuais
Questionarios orais
Relatorios

Grelhas de observagdo
Auto e heteroavaliagdo
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Plano de aula da disciplina de Educacgao Visual, professora orientadora Ana Cristina Duarte

Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 8 de Marco de 2010 ‘ Duragdo: 45 minutos N° de alunos: 11

1. Contextualizagédo — Projecto | O Processo de Design

2. Sumario| 1.Introducédo a tematica a trabalhar: O Design Ecoldégico.
1.1Troca e seleccao de ideias sobre o projecto a realizar.
2. Revisado de conceitos: Metodologia do Processo de Design.
3. Pesquisa orientada sobre Design Ecoldgico.

3. Objectivos | - Compreender a tematica, desenvolvendo a sensibilidade para o tema apresentado;
- Compreender a realidade que nos rodeia, detectando problemas com que nos
deparamos no quotidiano;
- Entender quais os factores determinantes da forma de um objecto.

4. Contelidos | Forma: Factores que determinam a forma dos objectos

5.Estratégias/Metodologias

Exposicéo da ideia a turma e devido enquadramento;

Didlogo com os alunos sobre as necessidades sentidas, no que diz respeito ao equipamento da
sala de aula ou espaco exterior da escola; elaboracédo de uma lista no quadro;

Reviséo de conceitos: o Processo de Design e as suas etapas;
Realizacdo de uma pesquisa orientada sobre Design Ecoldgico, através da consulta de alguns

catalogos e pesquisa on-line (sera sugerido o blog com o endereco http://raizverde.blogspot.com
como referéncia).

6.Recursos i - Didacticos: Ficha de apoio

- Materiais: Computador, Diario Gréfico, Grafite.



7.Avaliacdo dos alunos| Realizacdo da avaliagdo dos alunos no que respeita a:
- Participacdo em aula, intervencdes orais e interesse demonstrado;
- Autonomia e Sentido Critico;
- Empenho - Estudos/ esbogos realizados;

8.Apoio | Caso o tempo seja insuficiente para a pesquisa, pedir aos alunos que a concluam em

casa, registando algumas ideias no seu Diario Gréfico.

9. Guido das Actividades a realizar

e Exposicdo da ideia a turma e devido enquadramento;

¢ Dialogo com os alunos sobre as necessidades sentidas, no que diz respeito 20 min
ao equipamento da sala de aula ou espaco exterior da escola;
elaboracéo de uma lista no quadro;

¢ Revisdo de conceitos: o Processo de Design e as suas etapas; } 10 min.

¢ Realizacao de pesquisa orientada sobre Design Ecolégico e registo de } 60 min.
alguns apontamentos graficos no Diario Gréfico.

9.Reflexao ‘
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Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 15 de Marcgo de 2010 ~ Duracgéo: 45 minutos N° de alunos: 11

1. Contextualizagédo — Projecto | O Processo de Design

2. Sumario| 1. Organizacdo da pesquisa realizada sob o tema Design Ecoldgico.
2. Envio do trabalho por via electrénica.

3. Objectivos | - Organizar o trabalho de pesquisa sob o tema Design ecoldgico, referindo

0 autor, a fonte e um breve comentario acerca da peca.

4. Contel]dos‘ - O Processo de Design: Pesquisa e analise

5.Estratégias/Metodologias

Didlogo com os alunos sobre a tarefa a realizar, referindo a importancia da pesquisa no processo
de criacéo; o trabalho foi direccionado para a pesquisa on-line, com a consulta do blog com o

endereco http://raizverde.blogspot.com

Exercicio de aplicagéo: organizagédo de um documento em Word com os elementos solicitados e

envio através de e-mail.

6.Recursos i - Didacticos: blog com o endereco http://raizverde.blogspot.com

- Materiais: Computador, Internet.

7.Avaliacdo dos alunos| Realizacao da avaliagdo dos alunos no que respeita a:
- Alargamento de conhecimentos (investigacao); Concretizacdo do trabalho
- Dominio;
- Organizacgédo; Autonomia; Empenho; Assiduidade; Pontualidade.




8. Guido das Actividades arealizar

e Explicagéo da tarefa a realizar; } 10 min.

o Realizacdo do trabalho: recolha de imagens, organiza¢éo e redaccao dos
comentarios; 30 min.

e Envio do trabalho através de e-mail. } 5 min.

9.Reflexdo
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Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 18 de Marcgo de 2010 ~ Duracgéo: 90 minutos N° de alunos: 11

1. Contextualizagédo — Projecto ‘ O Processo de Design

2. Sumario| 1. Representacdo do objecto através das suas vistas no sistema europeu — conclusao.
2. Representacao do objecto através da Perspectiva Cavaleira.

3. Objectivos | - Concluir a representacdo do objecto criado pelas suas vistas no sistema europeu.
- Representar o objecto criado em Perspectiva Cavaleira.

4, Conteﬂdos‘ - Espaco: cubo envolvente, sistema europeu.

- Espaco: Axonometrias

5.Estratégias/Metodologias

Verificacdo dos trabalhos j& realizados e acompanhamentos directo aos alunos;

Revisao de conceitos acerca das axonometrias — caracteristica e regras de representacéo através
da Perspectiva Cavaleira.

Exercicio de aplicacdo: Representacao do objecto através da Perspectiva Cavaleira.

6.Recursos i - Didé&cticos: Ficha de Apoio

- Materiais: Folhas de papel cavalinho A3, régua de 50 cm, esquadro, compasso,
borracha branca, lapiseira de minas (HB) ou lapis H2.



7.Avaliacdo dos alunos| Realizacdo da avaliagcao dos alunos no que respeita a:
- Criatividade, fundamentacao na escolha entre as alternativas;
- Autonomia;
- Empenho - Estudos/ esbogos realizados;
- Concretizacéo do trabalho.

8. Guido das Actividades arealizar

e Acompanhamento dos alunos e verificar a ideia seleccionada,; } 10 min.
¢ Distribuicdo e analise de uma ficha de apoio para a revisao de conceitos
acerca da linguagem gréfica convencional utilizada na representagéo das 20 min.

vistas (cubo envolvente), sistema europeu;

¢ Exercicio de aplicacao: Representacdo do objecto através das suas vistas } 60 min.
no sistema europeu.

9.Reflexdo
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Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 22 de Marcgo de 2010 ~ Duragéo: 45 minutos N° de alunos: 11

1. Contextualizagédo — Projecto | O Processo de Design

2. Sumario| 1. Representacdo do objecto através da Perspectiva Cavaleira — conclusao.

3. Objectivos | - Concluir a representacdo do objecto em Perspectiva Cavaleira.

4, ConteUdos‘ - Espaco: Axonometrias

5.Estratégias/Metodologias

Verificacdo dos trabalhos ja realizados e sistematizacdo da ideia de processo de design;
acompanhamento directo aos alunos;

Exercicio de aplicacdo: Representacdo do objecto através da Perspectiva Cavaleira - conclusao

6.Recursos | - Did4cticos: Ficha de Apoio

- Materiais: Folhas de papel cavalinho A3, régua de 50 cm, esquadro, compasso,
borracha branca, lapiseira de minas (HB) ou lapis H2.

7.Avaliacdo dos alunos| Realizacdo da avaliacdo dos alunos no que respeita a:

- Criatividade, fundamentacéo na escolha entre as alternativas;
- Autonomia;

- Empenho - Estudos/ esbocos realizados;

- Concretizacdo do trabalho.



8. Guido das Actividades arealizar

e Acompanhamento dos alunos e verificar a ideia seleccionada, } 10 min.
¢ Distribuicao e analise de uma ficha de apoio para a revisdo de conceitos
acerca da linguagem gréfica convencional utilizada na representagéo das 20 min.

vistas (cubo envolvente), sistema europeu;

e Exercicio de aplicacao: Representacdo do objecto através das suas vistas } 60 min.
no sistema europeu.

9.Reflexdo
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Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Dia: 25 de Marc¢o de 2010 ~ Duracgdo: 45 minutos N° de alunos: 11

1. Contextualizacdo — Projecto | O Processo de Design

2. Sumério| 1. Conclusao do projecto sobre Design ecoldgico. Auto avaliagdo do projecto.

3. Objectivos | - Concluir a representagéo do objecto em Perspectiva Cavaleira.
- Reflectir e avaliar o seu préprio trabalho.

4. Contel]dos‘ - Espaco: Axonometrias

5.Estratégias/Metodologias

Verificagdo dos trabalhos e conclusdo dos mesmos.
Conversa com os alunos sobre o processo de trabalho e resultados obtidos.

Exercicio de aplicagéo:

Representacao do objecto através da Perspectiva Cavaleira — concluséo.

Redaccédo de um pequeno texto sobre a avaliagcdo do projecto e publicacdo no blog dedicado ao
tema trabalhado.

6.Recursos i - Didé4cticos: Manual adoptado pela escola; Computador com acesso a internet.

- Materiais: Folhas de papel cavalinho A3, régua de 50 cm, esquadro, compasso,
borracha branca, lapiseira de minas (HB) ou lapis H2; Computador.

7.Avaliacdo dos alunos| Realizacdo da avaliacdo dos alunos no que respeita a:
- Autonomia;
- Concretizagéo do trabalho;
- Espirito critico.




8. Guiao das Actividades a realizar

¢ Acompanhamento dos alunos e verificar o estado dos trabalhos;
e Conversa com os alunos sobre o desenvolvimento do projecto;
¢ Exercicio de aplicagéao:

Concluséo da representagéo do objecto através da Perspectiva cavaleira;
Auto-avaliagcdo e publicacdo do comentéario no blog

i

9.Reflexao
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Ficha de Apoio da disciplina de Educagéo Visual - Unidade de Trabalho: O Processo de Design

Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

Tematica a trabalhar: Design Ecolégico

A relagéo entre 0 Homem e a Natureza foi sempre relativamente pacifica mas, a medida que
ocorreu o0 desenvolvimento industrial e tecnoldgico, fomos diminuindo o nosso cuidado em relagdo aquilo
que nos rodeia.

O aumento da produgao de bens de consumo e a exploragédo exaustiva dos recursos do planeta

tém vindo a proporcionar alguns episodios catastroficos, que nos fizeram perceber finalmente a

dimensé&o e a gravidade desta situacao.

Os artistas, designers e arquitectos tém desempenhado um papel importante e, através das suas

obras, chamam & ateng&o para estas questoes globais.

Proposta de trabalho:

e Observa 0 espago em que te movimentas na escola, espago exterior ou sala de aula de Educagao
Visual e verifica se existe alguma necessidade de equipamento;

o A partir dai, e depois de realizares uma breve pesquisa sobre Design Ecologico, poderas criar um
objecto com vista a resolver essa necessidade;

e Depois da criagao do objecto, sera necessario fazeres a representagao rigorosa através das
projecgdes ortogonais — método europeu (sistema de vistas) e posteriormente em Perspectiva

Cavaleira.

| Fase

a) Levantamento de ideias sobre as necessidades sentidas ao nivel do equipamento:

Ideia a desenvolver:




Nesta como em qualquer ac¢édo que pretendamos realizar, é necessario ter em conta uma série

de acgdes que nos ajudardo a que o resultado final seja o pretendido.

Recordemos entéo a Metodologia de Projecto:

O

Testagem

9

Situagao ou problema

9

Investigacao

©

Realizacao %

Definicao concreta
do problema

S

Planeamento da
realizacao

2

Desenvolvimento da
solucado escolhida

S

Escolha de uma solugao

<JJ

Solucgdes alternativas

b) Realizagdo de uma breve pesquisa sobre Design Ecoldgico, através da consulta de alguns

catalogos e pesquisa on-line.

Sugere-se a consulta do blog com o endereco http://raizverde.blogspot.com
Nota: deveras fazer a recolha das ideias mais interessantes pesquisadas para a organizagao de
um documento Word, onde deveras referir 0 autor da peca, a fonte e poderas acrescentar algum

comentario.

Calendarizagao do projecto:

8 de Marco TPC 11 de Margo 15 de Margo 18 de Margo 22 de Margo
Pesquisa Criagdo e - Desenvolvimento e Organizagdo e envio Perspectiva Cavaleira.
sobre Design desenvolvimento de Seleccdo de ideias via e-mail da Pesquisa
Ecoldgico ideias — desenho de - Método europeu realizada
esbogo (sistema de vistas)

Realizei

a actividade

Nao realizei

a actividade

Observacodes
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Ficha de Apoio da disciplina de Educagéo Visual - Unidade de Trabalho: O Processo de Design

Turma 5 do 9° ano - Ano lectivo: 2009/2010

As Projecgoes ortogonais: o Método Europeu

Como deves recordar, um dos métodos para representar as projecgdes ortogonais, é o Método
Europeu. Neste sistema (de vistas ou cubo envolvente), dado um determinado objecto, € possivel definir
seis projec¢des ortogonais, no entanto, dependendo da sua simetria, nem sempre é necessario desenha-
las todas.

Considere-se uma pega com a configuragéo representada na figura 1, colocada no interior de
uma caixa com faces transparentes e projecte-se ortogonalmente a referida pega sobre as seis faces da

caixa. Uma vez representadas, abre-se a caixa com se indica na figura 2, ficando todas as faces
rebatidas.

Fig. 1 Fig. 2

B
4

A
7]
T

Fig.3



Assim e olhando agora para a figura 4 teremos a seguinte legenda:

o

-

[ 4| ol [1 o 1[4

Fig. 4
N° da vista Designagéo Posigéo relativamente ao algado principal

1 Algado de frente ou principal _

2 Planta ou Vista de cima Por baixo

3 Algado lateral esquerdo A direita

4 Algado lateral direito A esquerda

5 Vista de baixo Por cima

6 Vista de tras ou algado posterior A direita

Tipos de linhas e grupo de tragos utilizados em desenho técnico

Com o objectivo de uma melhor compreenséo do desenho técnico, houve a necessidade de criar
normas rigidas para a sua representagao.
No que respeita a natureza do trago, a norma estabelece cinco tipos distintos que estao

representados na figura abaixo.

a Os tipos “a” e “e” correspondem a um trago continuo respectivamente
¢ grosso e fino; Os tipos ¢ e d correspondem a um trago-ponto também
c respectivamente grosso e fino; e o tipo b € um trago interrompido.

d : - : E de salientar que no trago interrompido o comprimento dos tragos é
e uniforme bem como o espagamento entre eles.

Aplicagao dos varios tipos de linhas

a) Linhas do tipo a (trago continuo grosso)
Arestas e linhas de contorno visiveis.

b) Linhas tipo b (trago interrompido)
Arestas e linhas de contorno ocultas

c) Linhas tipo ¢ (trago-ponto médio)

c.1) Extremidades

d) Linhas tipo d (trago-ponto fino)
d.1) Eixos

e) Linhas tipo e (trago continuo fino)
e.1) Tracejados de cortes e secgbes
e.2) Contornos e arestas ficticios
e.3) Linhas de cota, de chamada e de
referéncia.

Nota: Informacéo retirada do livro “Desenho Técnico” de Luis Veiaa da Cunha. Fundacdo Calouste Gulbenkian. Lisboa 1997
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“Areas de exploragao” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA E IMPRESSAO, INFORMATICA

ACTIVI
COMPETENCIAS GERAIS COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS RESULTADOS PRETENDIDOS DADES/ AVALIACAO
EGIAS
1) Mobili b Ler e interpretar narrativas nas Elementos visuais da comunicacio Registar graficamente equipamento, habitagdo, paisagens, ~
(1) Mobilizar saberes diferentes linguagens visuais. visual unicag COMPETENCIAS

culturais, cientificos e
tecnologicos para
compreender a realidade e
para abordar situagoes e
problemas do quotidiano;

(2) Usar adequadamente
linguagens das diferentes
areas do saber cultural,
cientifico e tecnoldgico para
se expressar;

(3) Usar correctamente a
lingua portuguesa para
comunicar de forma
adequada e para estruturar
pensamento préprio;

(4) Usar linguas

estrangeiras para comunicar

adequadamente em
situagdes do quotidiano e

para apropriagdo de
informacdo;

(5) Adoptar metodologias
personalizadas de trabalho
e de aprendizagem
adequadas a objectivos
visados;

(6) Pesquisar, seleccionar e

organizar informagdo para a

transformar em
conhecimento mobilizavel;

(7) Adoptar estratégias
adequadas a resolugdo de
problemas e a tomada de
decisbes;

(8) Realizar actividades de
forma auténoma,
responsavel e criativa;

(9) Cooperar com outros em

tarefas e projectos comuns;

(10) Relacionar
harmoniosamente o corpo
com o espago, numa
perspectiva pessoal e

Descrever acontecimentos aplicando
metodologias do desenho de
ilustragdo, da banda desenhada ou do
guionismo visual.

Reconhecer, através da
experimentagdo plastica, a arte como
expressdo do sentimento e do
conhecimento.

Compreender que as formas tém
diferentes significados de acordo com
os sistemas simbdlicos a que
pertencem.

Conceber organizagGes espaciais
dominando regras elementares da
composigao.

Entender o desenho como meio de
representagdo expressiva e rigorosa
de formas.

Conceber formas obedecendo a
alguns principios de representagdo
normalizada.

Representar expressivamente a
figura humana compreendendo
relages basicas de estrutura e
proporgao.

Compreender a geometria plana e a
geometria no espago como possiveis
interpretagbes da natureza e
principios organizadores das formas.

Compreender as relagdes do Homem
com o espago: proporgao, escala,
movimento, ergonomia e
antropometria.

Entender visualmente a perspectiva
central ou cénica recorrendo a
representagdo, através do desenho
de observagao.

Conceber projectos e organizar com
funcionalidade e equilibrio os espagos
bidimensionais e tridimensionais.

Compreender através da
representagao de formas, os
processos subjacentes a percepgéo
do volume.

Compreender a estrutura das formas
naturais e dos objectos artisticos,
relacionando-os com os seus
contextos.

Perceber os mecanismos perceptivos
da luz/cor, sintese aditiva e

pessoas, actividades, etc.
Utilizar lapis, esferografica, carvdo, guaches, marcadores, etc.

o e
za Elaborar graficos e esquemas.
S Cddigos de comunicagéo visual Executar projectos de equipamento, organizagdo de espagos,
= etc...fazendo esbogo cotado, vistas ortogonais, maquetas ou
g modelos tridimensionais.
. [ Reconhecer a importéncia das imagens (publicidade comercial
8 Papel da imagem na comunicagao . T port 9 (P 4
social, politica, religiosa, etc.) no comportamento das pessoas.
REPRESENTACAO DO ESPACO Representar o espaco utilizado, isoladamente ou de modo
Sobreposigéo; glmensgg; cor; claro- integrado, as sobreposicdes, variagdes de dimensdo, de cor e de
escuro; gradagdo de nitidez claro-escuro ou as gradacdes de nitidez.
Vistas: cubo envolvente, sistema Representar objectos pelas suas vistas no sistema europeu:
europeu desenhando as vistas necessarias para compreensdo de um
objecto (nogdes de contorno e de corte); registando as suas
medidas (escalas, cotas); utilizando linguagem grafica
convencional (linhas continuas e interrompidas, de espessuras
o diferentes, etc.).
o} : Z5 (i - . P -
< Perspectiva de observagéo (livre e Conhecer sistematizacdes geométricas da perspectiva de
& | rigorosa) observacéo (linhas e pontos de fuga, direcgdes principais e
w auxiliares, divisdes proporcionais, etc.).
Axonometrias Conhecer varios sistemas de representacdo axonométrica.
Representar um objecto simples em perspectiva cavaleira.
Converter a representagdo e pelas vistas numa representagao
axonomeétrica e vice-versa.
Relagdo homem/espago Registar as proporcdes e, em esquema, 0s movimentos.
Projectar objectos ou espagos tendo em conta a relagdo homem
- espago
5 Estrutura Forma/Fung&o Compreender a estrutura como suporte de uma forma, mas
g Estruturas naturais e criadas pelo também, como principio organizador dos elementos que a
5 5| homem. constituem.
jrigy= ; = .
Relacionar a forma e a fungdo dos objectos com a sua estrutura
Perct_apgao Visual d_a Forma o Compreender que a percepgao visual das formas envolve a
Qualidades: formais, geométricas e interaccdo da luz-cor, das linhas, da textura, do volume, da
expressivas. superficie, etc. (aprofundamento do 2° Ciclo)
Factores que determinam a forma Escolher os materiais a utilizar na resolugdo de problemas de
dos objectos . design, em fungédo das suas propriedades fisicas.
Fisicos - Propriedades dos materiais
g | Econdmicos - M&o-de-obra, Compreender a importéncia do factor econdmico considerando
& | materias, tempo, conservagao, como condicionantes do design a m&o-de-obra, os materiais, 0
I’ | produgdo industrial e prod. artesanal, tempo e a conservacgo.

producdo em série e elementos e
mddulos.

Funcionais - Fungdo principal e
subfungdes, antropometria e
ergonomia.

Distinguir entre a fungao principal e as subfungdes de um
objecto (por expl. guarda chuva, pega, etc.)

Relacionar a forma dos objectos com as medidas e os
movimentos do homem.

COGNITIVAS 70%

1 - PROCESSOS
CRIATIVOS

- PROCESSO DE DESIGN:
Alargamento de
conhecimentos
(investigagdo);
Diversidade de ideias
(criatividade);
Fundamentagdo na
escolha entre
alternativas;
Desenvolvimento do
trabalho;
Concretizagdo do
trabalho

- EXPRESSAO NAO
CONDICIONADA:
Qualidades formais;
Qualidades expressivas;
Qualidades criativas;
- EVOLUCAO NA
CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

2 - TECNICAS
Dominio;
Adequagéo;
Expressdo nao
condicionada;

Rigor

3 - CONCEITOS
Formag&o e alargamento;
Apreciagdo verbal (auto-
avaliagdo)

COMPETENCIAS
RELACIONAIS 30%

Motivagdo;

Interesse;

Organizagdo;

Autonomia;

Superagdo de Obstaculos;
Empenho;

Assiduidade;
Pontualidade;




interpessoal promotora da
salde e da qualidade de
vida.

subtractiva, contraste e harmonia e
suas implicagbes funcionais.

Aplicar os valores cromaticos nas
suas experimentagdes plasticas.
Criar composigoes a partir de
observagdes directas e de realidades
imaginadas utilizando os elementos e
os meios da expressao visual.

Estéticos

Fundamentar a escolha de uma entre varias formas que
satisfagam todos os factores considerados.

LUZ-COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE

Compreender os efeitos da cor na percepgao do mundo
envolvente.

Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do ambiente.

Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor sensagdo e a
influéncia da cor no comportamento

Material
INSTRUMENTOS

Trabalhos praticos
Trabalhos de casa
Trabalhos de
grupo/individuais
Questionarios orais
Relatorios

Grelhas de observagdo
Auto e heteroavaliagdo
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Avaliagdo - 2° Periodo - 9° Ano

%
1- Processos criativos 2- Técnicas 3- Conceitos
10% | 10% 5% 10% | 10% 1.5% | 1.5% | 2% 5% 2.5% | 2.5% | 2.5% | 2.5% 2.5% | 2.5% 2% 4% 3% 3% 4%
H
3 8 08 2 o g
w ° | € ° @ s b o =
TARIBRE £ H 5 §E | : || § | i | % § £t
Nome 2 £ 3 E @ & g5 H g £ s g £
E F s H 8 H 2 134 g £ s g & £
2 & ] 8 H ) = = 5 3
Claudia
Brito 100| 10 | 100 | 120 | 200 | 5 | 100 | 10| 100 | 10 100 | 15|00 | 1,5 | 100| 2 100 | 5 100 {2,5( 100 [ 2,5| 100 | 2,5| 100{2,5 | 100| 3 |100| 3 | 70,0 | 100| 2 |100| 4 | 100 | 3 |100| 3 | 100
Débora
Caires 0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Diogo
André 0 0 0 0 4 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Pestana
Diogo
Jodo 0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Fabiana
Rodrigues 0 0 0 0 4 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Joana
Martins 0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Mafalda
Marques 0 0 0 0 0 0,0 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
Manuel
Nasciment 0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0
°
Sara
Sousa 0 0 0 0 0 00 00 0 0 0,0 0,0 0,0 0,0 0 0 0 0 0 0

Realizado pelas professoras estagiarias - 2° grupo de Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino Basico e Secundario

Andreia Tomés
Carolina Martins
Helena Rodrigues

Neide Ferreira

Teresa Barros
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Avaliagdo do trabalho desenvolvido entre 8 e 25 de Margo de 2010 (2° Periodo)

% %
1- Processos criativos 2- Técnicas 3- Conceitos
10% 10% 5% 10% 10% 1.5% 1.5% 2% 5% 2.5% 2.5% 2.5% 2.5% 2.5% 2.5% 2% 4% 3% 3% 4% 3% 3% 4% 4%
B
o 2 2 )
© © 2 ©
BRI E s | 8 |5 s M| aE | P [l 8| 08| € s 30%
Nr Nome SE 2 =3 3 £ ;] & g ; H 4 H 4 g 1
se | 3 3% H H 4 < £ E ] H g g E £
& 4 & e 2 = = 5 5 w
8 & @
Claudia Brito
2 00| 8 [ 90 | 8 |85 95 [ 10| 90 | 10 90 | 15[100| 15 | 100 100 100 2,5/ 100 2,5 100 2,4[100|2,5) f100| 2 | 80 | 1 | 63,3 [100| 2 |100| 4 | 100 | 3 |100 100 | 4 | 100 100 | 3 | 100 100 29
Débora
3 |caires 9 | 9|8 | 8|70 85 (9|85 | 8 80 [ 12100 13 | 100 %0 9 |2,4| 90 [2,4] 9 [2,2] 80 |2,4 80| 2 (8| 2| 5939 |18[100( 4 [ 100 | 3 [100 100 | 3 | 100 100 | 3 | 100 100 27,8
Diogo André
4 |Pestana 707 [ 85| 7|40 65 (7|70 5 60 [10( 70 [ 10 | 60 70 70 [1,9] 60 | 2,2| 70 [2,0| 60 | 2,0 70| 1|7 | 1 |449 | 60 |1,2(60|24| 60 |1,5[ 60 80 | 2 | 100 60 | 2 | 100 100 19,1
Diogo Jodo
5 |Ferreira 80 | 8|7 8|65 75 (8|80 9 70 (12| 70 [ 13| 80 70 70 |2,2| 80 [2,3] 80 |2,1] 70 |2,3 9| 2|92 569 100|210 3| 9% |2]80 90 | 2,5 100 100 | 3 | 100 100 249
Estela
7 |Franco 80| 7 |8 | 4]65 80 |28 |0 80 |05 90 | 05 | 100 100 100 (1,0{200| 0,0 90 [1,0[ 90 |0,0 70 1|60 | 1]200 |9 1][9]|2]7 [15]80 80 | 1 | 90 90 | 1,5| 100 100 14
Fabiana
8 | Rodrigues 9 [ 9 |8 |10 85 9 [ 9|9 |9 90 |15 90 | 15 90 9 90 |2,4| 90 [2,5| 90 |2,4] % |23 10| 2 [ 9 | 2 | 657 |100| 2 [100( 4 | 100 | 3 [100 100 | 4 | 100 100 | 3 | 100 100 30
Joana
10 |Martins 80| 8 | 70| 9|65 75 (9|80 9 80 |13 80 | 13| 90 80 80 |2,4| 80 [2,4] 80 |2,3] 80 |2,3 802|702 |64 |9 |2[|9]|4f9 |3]80 80 | 3 | 100 90 | 3 | 100 100 284
Leandro
13 |Moniz o|7fof7]o0 o|7]|0|s 100 [ 1,0 {200 | 12 | 90 %0 100 |1,8] 100 | 2,2| 200 | 2,1 70 [1,9) | 100| 1 |200| 1 | 45,6 [ 60 | 2 [ 60| 3 | 60 | 1 |100 60 | 2 | 100 60 | 2 | 100 100 21
Mafalda
14 |Marques 9 | 9|85 |10]75 85 (10| 90 | o 90 14 90 [ 15| 90 90 9 |2,4| 90 [2,4] 9 [2,4] % |2,4 9|27 2|665]|9 | 2|0 4|100]| 3 [100 100 | 4 | 100 100 | 3 | 100 100 30
Manuel
15 |Nascimento 80 | 8 [ 70| 6 | 65 75 (8 [80 | 9 90 [13] 80 | 11| 80 80 90 12,0/ 90 | 2,3 90 [2,0| 9 |2,2 80 [ 1 60 1 51,6 ( 70 | 2 |80 | 3 80 3 | 100 90 4 | 100 90 | 3 | 100 100 29
Sara Sousa
17 80| 9| 75| 9|65 75 (10|85 | 9 80 |15 80 | 15| 80 80 80 |2,5 90 [2,4| 80 [2,4] 80 | 2,4 9| 2|60 2]648 |8 |2[8]3[9% |3]90 90 | 4 | 100 80 | 3 | 100 100 28,7

Professoras estagiarias - 2° grupo de Mestrado em Ensino das Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino Basico e Secundario

Docente estagiaria: Helena Rodrigues
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Plano de aula da disciplina de Educagao Visual, professora orientadora Ana Cristina Duarte
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