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Resumo

Esta dissertacdo surge no ambito do Mestrado em Ensino das Artes Visuais do
ensino do 3° ciclo e Ensino Secundario. E composta por trés partes: fundamentos
tedricos, investigacao cientifica e relatério da pratica pedagogica.

A primeira parte corresponde aos fundamentos tedricos, em que foi feito um
estudo sobre a educacédo artistica em Portugal e o papel do professor na educacao
pela arte.

A investigacdo cientifica, que tem como titulo “O corpo na linguagem
performativa”, apresenta uma abordagem a arte da performance referindo conceitos e
representantes. Nesta andlise foram fundamentais os conceitos e teorias de alguns
autores, como por exemplo Roselee Golberg, Renato Cohen, Jorge Glusberg, entre
outros.

A terceira parte é concernente ao relatério da pratica pedagdégica realizado em
duas escolas distintas, na Escola Secundaria Francisco Franco e na Escola Basica e
Secundaria Gongalves Zarco, ambas no concelho do Funchal.

O estéagio realizado visou a aplicacdo da investigacao cientifica nas praticas de
ensino que decorreram nas referidas escolas, permitindo aos professores estagiarios a
experiéncia de leccionar e transmitir os seus conhecimentos na pratica pedagdgica e,

consequentemente, reflectir acerca do ensino artistico no panorama actual.

Palavras-chave: Arte Contemporanea, Corpo, Performance, Accdo, Expresséo,

Educacao, Ensino-Aprendizagem.



Abstract

This study comes within the Master in Teaching the Visual Arts education in the
3rd cycle and secondary education. It consists of three parts: theoretical, scientific
research and report of pedagogical practice.

The first part corresponds to the theoretical foundations on which a study was
done on Arts Education in Portugal, and the teacher's role in Education through Art.

The scientific research, which is entitled "The body in performative language"
presents an approach to performance art referring to concepts and representatives. In
this analysis were the fundamental concepts and theories of some authors, such as
Roselee Goldberg, Renato Cohen, Jorge Ginsberg, among others.

The second part is concerned at the report stage of the pedagogical practice
carried out in two separate schools in the High School Francisco Franco and the
Primary and Secondary School Gongalves Zarco, the municipality of Funchal.

The internship project aims the implementation of scientific research in teaching
practices that took place in those schools, enabling teachers to teach trainees the
experience and impart their knowledge in teaching practice and therefore reflect on the

current landscape in art education.

Keywords: Contemporary Art, Body, Performance, Action, Expression, Education,

Education-Learning.
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Introducéo

No &mbito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais no 3° Ciclo do Ensino
Basico e no Ensino Secundéario, e tendo em conta as investigacbes cientificas
realizadas no primeiro ano do curso (na disciplina de Préticas das Artes do Multimédia
e do Design e na disciplina de Histéria das Artes, do Multimédia, e do Design
Contemporéaneos), foi proposto aos discentes, em Julho, em reunido organizada pela
Prof.2 Dr.2 Idalina Sardinha, o desenvolvimento de uma investigacdo cientifica que
daria continuidade ou ndo as investigacdes realizadas anteriormente. Esta
investigacao teria de ser aplicada nas duas disciplinas do estagio supervisionado.

O propoésito desta dissertacdo consistiu em desenvolver a investigagéo
cientifica “O corpo na linguagem performativa”, cujo conteddos pudessem
posteriormente ser aplicados na leccionacdo das aulas de estagio, e consistiu também
na andlise e descricdo de toda a pratica pedagogica. Tendo em conta 0s objectivos
pretendidos, quer a investigacdo, quer o relatorio, devera permitir uma reflexdo sobre o
ensino, ou seja, como deve ocorrer 0 processo de ensino - aprendizagem.

O trabalho desenvolvido nesta dissertacdo foi motivado pela necessidade de
aprofundar os conhecimentos relativos a tematica escolhida e também pela
necessidade de compreensdo de como deve acontecer o processo de ensino-
aprendizagem na escola.

Para alcancar os objectivos propostos foi importante, em primeiro lugar,
proceder a fundamentagdo teorica, sendo necessario realizar um estudo sobre a
educacao artistica em Portugal e o papel do professor na educacéo pela arte. Apds a
fundamentacéo tedrica realizada, foi feito um estudo sobre a tematica em questao “O
corpo na linguagem performativa”. Posteriormente, foi dedicado algum tempo ao
estudo e andlise dos conteldos a desenvolver nas aulas de estagio. Por fim, foi
realizada uma descricdo e analise da pratica pedagdgica desenvolvida nas escolas.

Deste modo, a presente dissertacdo divide-se em trés partes: a primeira que
diz corresponde aos fundamentos tedricos, em que foi feito um estudo sobre a
educacao artistica em Portugal e o papel do professor na educacao pela arte; a
segunda diz respeito a investigacdo sobre “O corpo na linguagem performativa”; a
terceira parte corresponde a pratica pedagoégica na Escola Secundaria Francisco de
Franco e na Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco.

Na primeira parte, é realizada uma fundamentacao teorica sobre a educacgéo

artistica em Portugal e o papel do professor na educacao pela arte.

12



Na segunda parte, o objecto de estudo € a linguagem artistica, a performance,
justamente por ser considerada uma manifestagdo contemporanea se que tem
afirmado nas ultimas décadas. A presente investigacdo tem como objectivo analisar o
papel do corpo na linguagem performativa, desde a década de 60 e 70 até a
actualidade, bem como investigar através de obras marcantes, os elementos que
caracterizam a performance. Para fundamentar esta investigacdo, foram essenciais as
ideias e conceitos abordados por alguns autores, designadamente: Roselee Goldberg,
Renato Cohen, Jorge Glusberg, Richard Schechner, entre outros.

Da terceira parte consta o relatério do estagio referente a pratica pedagogica
ocorrida nas duas escolas. A primeira fase do estagio sucedeu na Escola Secundaria
Francisco Franco, na turma 13 do 12° ano, sob orientagcdo da coordenadora
pedagdgica Filipa Venancio. Este estigio foi realizado no primeiro periodo, na
disciplina de Desenho A. A segunda fase do estagio decorreu na Escola Basica e
Secundaria Gongalves Zarco, na turma 5 do 9° ano, sob orientagéo da coordenadora
pedagdgica Cristina Duarte. Este estdgio foi realizado no segundo periodo, na
disciplina de Educacéo Visual.

Na parte final da dissertacdo sdo apresentadas as consideragdes finais, que
incluem uma apreciagdo global e critica de todo o trabalho desenvolvido neste

projecto.

13
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1. A IMPORTANCIA DA EDUCACAO ARTISTICA

1.1. A arteeaeducacao

A arte € uma linguagem reconhecida globalmente e foi uma forma de
expressao utilizada pelos primérdios da humanidade. Através da arte é possivel
observar os varios momentos da histéria do Homem e analisar 0 seu processo de
evolugdo ao longo dos tempos, até a actualidade.

O Homem, desde sempre, concebeu formas de arte evidenciadas nas mais
diversas vertentes, tais como: a escultura, a pintura, o desenho, a musica, a
arquitectura, entre outras. A criagdo artistica surgiu da necessidade do Homem
comunicar e de procurar o “belo” e o sublime.

Relativamente ao conceito de “belo”, ja Platdo o considerava como algo “...de
natureza espiritual e ndo material. Ndo concebe como bela uma obra de arte, que é
apenas uma producdo material, mas o estado espiritual que essa obra de arte produz

»l

em quem contempla.”~ Segundo Platdo, o homem deve admirar a beleza das coisas a

sua volta, apoiando-se para “criar a beleza, ndo apenas simples objectos artisticos,
meras imagens da beleza, mas imagens internas, espirituais, que o elevam na

ascensao espiritual.”? Para Platao:

“ ... quem acreditar que ha coisas belas, mas néo acreditar que existe a beleza em
si nem for capaz de seguir alguém que o conduzisse no caminho do seu
conhecimento, vive em sonho.” Mas “Aquele que, ao contrario deste, entende que
existe o belo em si e é capaz de o contemplar, na sua esséncia e nas coisas em
que tem participacdo, e sabe que as coisas nédo se identificam com ele, nem ele

com as coisas. Vive na realidade.”

Para Aristételes a arte é vista “como imanente” *

, isto porque, considera que a
arte pertence ao homem e néo aos deuses, pois possui uma dimenséo psicoldgica. Do
ponto de vista de Aristételes ndo h&a uma beleza nas formas fisicas, mas uma beleza
de natureza emocional, que as formas fisicas despertam na pessoa que as

contemplam.”?®

'SOUSA, Alberto B. Educacdo pela arte e artes na educacdo. 1° volume, s.d. Lisboa: Instituto Piaget-
Horizontes pedagogicos, 2003, p.20.
? Ibid, p.18.
% Platao. A Republica, Livro V. Lishoa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2001, p.257.
4 SOUSA, Alberto B. op.cit. p.20.
® Ibid, p.20.
15



Ja Platdo concebia a arte como algo inacessivel e extremamente superior ao
homem, “algo luminoso que é reflexo do esplendor dos deuses, de nivel transcendente
mas para o qual o homem tende e através da qual se aproxima da sua via espiritual,
que é motivada pela contemplacao de obras que despertam esse sentimento espiritual
que é o Belo.”®

Na antiguidade classica o “belo” definia-se como o belo ideal, sin6nimo de
perfeicdo, harmonia e equilibrio. A partir do século XV alguns movimentos artisticos
adoptaram os ideias de belo da época greco-romana, nomeadamente o
Renascimento, o Neoclassicismo, entre outros.

No século XVIII, no romantismo, ja se anunciava uma ruptura com o ideal de
belo, pois as criagbes dos artistas deste movimento identificavam-se pelas paixdes,
pela imaginacdo, sonho, apelando ao irregular e ao subjectivismo.

A partir do século XIX, na arte moderna, os artistas assumem uma atitude
critica em relagdo aos dogmas artisticos e ao conceito de belo. Com o progresso da
industrializacdo e o surgimento de novas tecnologias, houve uma grande mudanca
artistica na concepgéo da obra, na execucdo da técnica e, principalmente, na relagdo
entre o artista e a obra de arte. A obra do artista tornou-se mais reflexiva, interiorizada,
reflectindo as suas preocupacdes face ao desenvolvimento da industrializagdo e dos
meios de comunicagdo. Os artistas desta época comecaram a explorar 0 novo
provocando o espanto da sociedade.

Na segunda metade do século XX, na arte contemporanea, a concepcao da
obra de arte ndo é a questao fundamental dos artistas, mas sim a ideia subjacente a
obra. Os artistas pretendiam provocar no fruidor o questionamento e a reflexao.

Segundo Isabelle Rouge,

“... o fim dos anos sessenta é uma época de contestacao. A Arte Minimal, a partir
de 1965, radicaliza a sua ac¢do reduzindo ao minimo 0s meios pictéricos; 0s seus
artistas [...] escolhem materiais do campo da tecnologia (matérias plasticas,
Plexigas, aluminio, iluminacbes de néon) e utilizam-nos tal e qual pelas suas
qualidades particulares: brilho, transparéncia, rigidez, cor... Com a Arte Povera, o
partido tomado é da pobreza, encontrando uma matéria bruta, uma forma de
primitivismo que se op8e a omnipresenca da técnica no mundo [...] A arte
conceptual vai separar a obra da sua forma material. Pode entdo afirmar-se como
pura sensacdo ou sair unicamente da linguagem. Sobrepondo o objecto (uma
cadeira, por exemplo) a sua imagem (a fotografia dessa cadeira) e a sua definicédo

o dicionario (escrita numa legenda ao lado) [...] Em Franga, o grupo Support-

® Ibid, p.18.
16



Surface desnuda o quadro: os artistas retiram a tela do seu suporte, tingem-na,

penduram-na na parede ou pousam-na no chdo, revelando o caixilho.” !

Nas produgfes artisticas contemporaneas, o conceito de “Belo” adquire uma
nova dimenséo, indo para além da significacao classica, “estende-se a uma pesquisa
de emocoes, de verdade, de tomada de consciéncia. E preciso sentir a veeméncia das
obras, compreender a sua singularidade, o seu poder de impacto.” ® Entdo é possivel

concluir que a arte é:

“a capacidade que o Homem possui de produzir objectos ou realizar ac¢bes com
as quais-cumprindo ou ndo finalidades Uteis-ele possa expressar ideias, sentimos
ou emocgdes estéticas, isto €, susceptiveis de produzir prazer estético (entendido
este ndo apenas na acepcgdo grega e renascentista da beleza formal, mas

principalmente como manifestagéo de riqueza e plenitude do ser.” 9

Como Fischer refere, a “arte € quase tdo antiga quanto o homem, é uma
actividade caracteristica do homem.” ** Através da arte, o homem transforma a
realidade visivel numa realidade imaginaria, fruto da sua percepcao e interpretacao.
Desde sempre, 0 homem sentiu a necessidade de criar objectos, ac¢des de modo a
comunicar com o0 outro de modo mais eficaz. Como Fischer menciona, “O homem
também sonha com um trabalho magico que transforme a natureza, sonha com a
capacidade de mudar os objectos dando-lhes nova forma por meios méagicos.”**
Segundo Herbet Read, no seu livro “Education trought art ” defende que “a arte

deve ser a base da educacao” considerando as artes

“‘como o método mais eficaz para se efectuar a educacao, propondo o jogo, a
espontaneidade, a inspiracdo e a criacio como objectivos imediatos de uma
intervencao ludico-expressivo-criativa que envolve o drama, a danga, a musica, a

plastica, a verbalizagédo e a escrita.” 12

" ROUGE, Isabelle de Maison. A Arte Contemporanea. Mira-Sintra: Editorial Inquérito, 2003, pp. 71-75.

® Ibid, p.68.

° PINTO, Ana Lidia, MEIRELES, Fernanda, CAMBOTAS, Manuela Cernadas. Cadernos de Histéria de
Arte. Histéria de Arte 12° ano. Portugal: Porto Editora, s.d, p.4.

0 Fischer apud CARDOSO, Maria de Fatima, SILVA, Marta Ferreira, BASTOS, Pedro André. Educacao
pela Arte. Instituto da Inovacdo Educacional. Lisboa, 2002, p.15.

" Fischer apud CARDOSO, Maria de Fatima, SILVA, Marta Ferreira, BASTOS, Pedro André. op.cit. p.15.
2 SOUSA, Alberto B. Educacéo pela arte e artes na educacdo. 2° volume. Lisboa: Instituto Piaget-
Horizontes pedagdgicos, 2003, p.27.
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Para Read, a educacdo artistica ndo deve restringir-se as artes visuais e
plasticas, mas sim, deve integrar véarias formas de expressao artistica,
nomeadamente: danca, mdusica, literatura, poesia, teatro, entre outras. A arte e a
educacao devem complementar-se, de modo, a facultar a crianca novas Varias
experiéncias, possibilitando a descoberta do mundo envolvente e de si mesma. Por
conseguinte, vai possibilitar a crianca enriquecer os seus conhecimentos e adquirir
uma maior sensibilidade perante a realidade perceptivel.

Ainda para Read, a educacado propde-se “...desenvolver, ao mesmo tempo que

a singularidade, a consciéncia social ou reciprocidade do individuo” **

, OU seja, ele
defende que a educacao faz parte de um processo, e que esse ndo deve ser apenas
de individualizagéo, mas também de integracdo. A crianca deve reconhecer-se como
um ser individual e deve ter plena consciéncia de que estd inserida numa sociedade
com a qual se harmoniza. Para Platdo, a educacdo é considerada como algo que
proporciona ao individuo um desenvolvimento moral e contribui, por sua vez, para a

elevacgdo espiritual. Relativamente a esta questéo, Platéo refere:

“Cada um possui a faculdade de aprender e o orgdo destinado a esse uso,
semelhante a olhos que sé poderiam voltar-se das trevas para a luz, deve voltar-
se com toda a alma para o que h&d de mais luminoso do ser, aquilo a que

chamamos o bem!” **

Também Rosseau defende uma educacdo pela via do desenvolvimento
espiritual, referindo que “a pessoa podera ou ndo nascer fundamentalmente boa, mas
tornar-se-a fundamentalmente boa através de uma boa educacédo, de uma educacgéo
voltada para a propria pessoa, tentando fazer desabrochar as suas capacidades
tendentes para o belo espiritual.” *®

Para Almeida Garret, a educacdo deve envolver uma formacéo espiritual, uma
formacéo do corpo e do coragdo procurando fazer o individuo feliz na sociedade em
que esta inserido, dai que ele afirma “O fim geral da educacé&o é fazer um membro dutil
e feliz na sociedade.” *° As razbes apontadas anteriormente pelos autores justificam a
efectuacdo da arte na educacdo e a sua importancia de ensinar as criangas

recorrendo a arte.

13 READ, Herbert. A educacao pela arte. Lisboa: Edicdes 70, 1982, p.17.
4 SOUSA, Alberto B. op.cit.p.17.

' Rousseau apud SOUSA, Alberto B. op.cit. p.42.

' Almeida Garret apud SOUSA, Alberto B. op.cit. p.42.
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No que concerne a relevancia da arte na educacao, Platdo defende que sé a
educacao artistica € que consagra ao individuo harmonia do corpo exaltando a alma,
dai que, a educagao deve ser feita “...com base na arte logo desde muito cedo,
porque ela pode operar na infancia durante o sono da razdo. E quando surge, a Arte
ter4 preparado o caminho para ela. Entdo ela sera bem-vinda, como um amigo cujas
feicbes essenciais tém sido ha muito familiares”*’

Através da educacao artistica é possivel estimular na crianca a inteligéncia, a
sensibilidade e a afectividade, o professor ndo deve condicionar o aluno, mas sim
deve motiva-lo para a expressao livre, a expressao dos sentimentos, a criatividade e
espontaneidade. A educacao artistica deve contribuir para a construgcédo do “eu” na sua
plenitude, propiciando a relagé@o entre a crian¢ca e 0 mundo que o envolve, de modo a
gque este se torne um individuo integrado, auténomo, critico e criativo. Como Alberto

Sousa refere, a educagéo consiste na:

“...preparacdo de cada crian¢a para o seu lugar na sociedade, ndo apenas no seu
aspecto vocacional mas também espiritual e mental, entdo ndo € de informacgéo
gue ela necessita: é de sabedoria, equilibrio, auto-realizacédo, gosto - qualidades

que apenas podem provir de um exercicio unificado dos sentimentos para a

actividade de viver.”*®

A educacdo artistica ndo deve dissociar-se do papel que a arte tem na
sociedade, da capacidade de observar com um olhar critico o meio envolvente,
apoiado numa determinada cultura, para adquirir conhecimentos e desenvolver as
capacidades criativas do individuo na sua relagdo com o meio.

A educacao artistica, englobando as suas varias areas (artes gestuais, artes
plasticas, musica, teatro, cinema e dancga), deve ampliar as suas acc¢des de modo a se
tornar num instrumento pedagdégico que promova uma acc¢édo educativa alargada e que
tenha em conta as exigéncias da sociedade. Com a educacdo pela arte pretende-se
levar os alunos a se tornarem individuos mais completos, mais atentos, adquirindo
assim uma sensibilidade perante a realidade envolvente, tornando-os capazes de
transformar o seu mundo e reconhecendo a arte como algo mais do que um bem de
consumo.

Contudo, tem-se verificado que, ao longo dos tempos, a educacgédo artistica foi

desvalorizada por muitos sectores da sociedade e, desde entdo, isso tem levado a que

' Platdo apud SOUSA, Alberto B. op.cit. p.21.
8 SOUSA, Alberto B. op.cit.p.25.
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esta tenha passado por constantes mudancas, que muitas vezes foram
desapropriadas e irreflectidas, e que acabaram por criar um certo vazio entre a
sociedade e a arte em si. Nestas mudancgas néo foi tida em consideracdo a opinido
dos docentes da area em relagcdo as tomadas de decisao.

1.2. O papel do professor e da escola na Educacéo Artistica

Anteriormente, o professor da area artistica “limitava-se a desenvolver a
destreza manual e visual dos alunos que aprendiam a desenhar formas precisas e a

copiar” **°

exactamente o que visualizam. O objectivo pretendido era que os alunos
desenhassem a realidade perceptivel. Actualmente, este modelo mudou, o professor
enaltece o esforgo dos alunos, dando-lhes meios e condigbes para explorarem e
desenvolverem as suas capacidades expressivas, estimulando a criatividade.

Segundo Angelo Ribeiro, actualmente o professor deve ter as seguintes

atitudes a aptiddes:

‘* desenvolver uma atitude investigadora frente aos fendémenos artisticos e
educativos - mostrar interesse em conhecer, saber questionar e ser capaz de
estimular essa atitude nos alunos;

» ser capaz de se apropriar e de criar conhecimentos escolares, promovendo o
desenvolvimento dessas capacidades nos alunos;

» compreender 0s processos de producédo, apreciacdo critica e contextualizacao as
artes nas suas distintas manifestagdes;

* ser portador de uma sensibilidade estética e comunica-la aos alunos, no que se
refere a apreciacao e experiéncia do mundo natural e cultural;

* ser criativo, imaginativo, utilizando o pensamento visual e metaférico na pratica
educativa.” *°

Nos nossos dias, verifica-se que a expressdo a e reflexdo prevalece em
detrimento da técnica. O professor ja ndo é aquele que apenas debita conhecimentos
numa determinada sala ou espaco, mas é sim aquele que leva os alunos a descoberta
de novas experiéncias e, consequentemente, os leva a reflectir sobre as mesmas.

Tendo em consideragdo o programa de uma disciplina, o professor deve

estruturar, de forma organizada, aquilo que pretende desenvolver com os alunos de

9 ARNHEIM, Rudolf. Consideraciones sobre la educacion artistica. Paidés: Barcelona, 1993, p.57.
% RIBEIRO, Angelo. A imagem da imagem da obra de arte no uso dos manuais de Educacédo Visual.
Universidade do Minho, Instituito de Educacao e Psicologia, 2005, p. 20.

20



acordo com as necessidades dos mesmos. Essa capacidade do professor planificar as
suas aulas, consoante a turma em questdo, depender4d do seu conhecimento
relativamente ao meio envolvente, da sua sensibilidade e experiéncia.

O professor ndo deve abordar conteudos, nem lancar propostas de trabalho a

turma sem antes familiarizar-se com a mesma. Como Maurice Barret %

refere, os
objectivos e os métodos s6 fazem sentido se forem envolvidos no contexto do aluno e
na sociedade em que ele estad inserido. Ou seja, 0 professor devera incrementar
praticas de ensino que vao ao encontro das expectativas e capacidades dos alunos.
Também, deve utilizar estratégias distintas, pois apesar de os alunos por vezes terem
a mesma faixa etaria, ttm niveis de aprendizagem diferentes; e o curriculo # do
ensino artistico, de acordo com Barret, possibilita fazer essa demarcacdo, sem
esquecer as finalidades e os objectivos a atingir.

Na educacgédo pela arte, o professor deve motivar o aluno para que este aborde
o mundo a sua volta de forma criativa, tornando-o capaz de transmitir sentimentos,
ideias, sensacdes atraves de formas e meios diversos. Os alunos devem exteriorizar
aquilo que sentem, que pensam, experienciando o campo da sensibilidade. Como
Barret > refere, a Educacéo pela Arte esta intimamente ligada com o desenvolvimento
dos sentidos para levar a percepgdo do mundo e consequentemente exprimir-se
através dessa percepcéo.

E essencial proporcionar o contacto e a manipulagdo com diversos materiais,
pois esses transformam o mundo da crianga, pelos incentivos que acarretam. Na sala
de aula, o professor deve deixar que os alunos explorem 0s seus conhecimentos e
colocéa-los em prética na sua relagdo com os materiais, com 0 meio, € com 0S 0utros;
de modo que, possam adquirir competéncias que permitam resolver problemas,
desafios de forma eficaz e fazé-los serem auténomos. Como Barrett ** menciona, o
aluno deve ser capaz de identificar um problema, pois s6 quando o fizer, se tornara
autbnomo e independente. Assim, cabe ao professor incentivar o aluno e dar-lhe

Meios e processos para que desenvolva essas competéncias.

! BARRET, Maurice. Educac&o em arte. Lisboa: Editorial Presenca, 1979.

22 O autor Elliot Eisner, que dedicou-se ao estudo do ensino artistico, define o curriculo como “uma
sequéncia de actividades que se desenvolvem de forma intencional com ofim de oferecer experiéncia
educativa.” (In: Eisner, Elliot Educar la visién artistica. Barcelona: Paidés Educador, 1995, p 139.)

Para Maria do Céu Roldao o “curriculo escolar é-em qualquer circunstancia-o conjunto de aprendizagens
que, por se considerarem socialmente necessarias num dado tempo e contexto, cabe a escola garantir e
organizar.” (In: Rolddo, Maria do Céu. Gestao Curricular, Fundamentos e praticas. Lisboa: ME, 1999,
p.24.)

2 BARRET, Maurice. op.cit.

24 BARRET, Maurice. op.cit.
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E substancial o professor na educacéo pela arte, estimular a curiosidade dos
alunos e consequentemente a criatividade dos mesmos, orientando-0s na execucao

do trabalho. Para Munari %

, 0 professor deve ter a no¢do que a criatividade nao é
improvisagdo sem processo, para que ndo seja transmitida a ideia aos alunos, de que
estdo a formar-se artistas e jovens completamente independentes. A orientacdo do
professor no processo artistico dos alunos é fundamental, devendo este ser capaz de
ser objectivo até no campo da improvisacdo, de modo que, as aulas ndo se tornem
num caos, sem coeréncia e previsivelmente, sem resultados produtivos ao nivel da
aprendizagem. O professor ndo deve impedir qualquer criagdo artistica do aluno, mas
pelo contrario, deve incentiva-la, orientando o aluno de forma ladica. Relativamente a
esta questdo do aprender de forma ludica, Sousa apela: “Ndo uses de violéncia na
educacdo das criangas, mas procede de modo que se instruam brincando; poderas
assim discernir melhor as tendéncias de cada uma.” *°

Relativamente a postura pedagégica do professor na educagdo artistica,
Herbet Read lembra em algumas das suas obras que “O professor deve ser a mais
modesta e humilde das pessoas, capaz de ver nas criangas um milagre de Deus e ndo
uma coisa a instruir.” >’

A escola, sendo o espago onde decorre 0 processo de aprendizagem e
reflectindo a sociedade onde estd inserida, deve ser pensada de modo que faculte aos
professores a autonomia necesséria para a realizacdo de estratégias que permitam
contribuir para o desenvolvimento da consciéncia individual do aluno, fazendo com
gue este enriqueca a sociedade em que esté inserido.

Tendo em conta as finalidades e objectivos presentes nos programas das
disciplinas de Educacdao Artistica, cabe ao professor definir estratégias para os alunos
enriquecerem 0S Seus conhecimentos e suas experiéncias e ainda para compreender
e contribuir para a reducdo de alguns problemas que existem nas escolas. Para

Canario:

“a escola de hoje, s6 conseguira vencer os desafios que se lhe apresentam se/...]
considerar a realidade educativa enquanto realidade social e historicamente
construida, reintroduzindo na sua apreciagdo a flecha do tempo, ou seja, o0 seu

caracter de irreversibilidade que faz de cada situacdo educativa uma situacao

% MUNARI, Bruno. Das coisas nascem coisas. Lisboa: Edic6es 70,1982.
% SOUSA, Alberto B. op.cit. p.18.
" Read apud SOUSA, Alberto B. op.cit. p.27.
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singular, num contexto singular, desejavelmente dependente de um publico

singular, relativamente ao qual devera construir a sua pertinéncia.” >

A escola deve continuar a desempenhar o seu papel, contribuindo para o
desenvolvimento da crianca, mas investindo em todas as vertentes do conhecimento e

da sensibilidade, para ndo suceder o que Rubem Alves  refere:

“As nossas escolas tém-se dedicado a ensinar o conhecimento cientifico, com
todos os esforcos para que isso aconteca de forma competente. ISso € muito bom.
A ciéncia é indispenséavel para que os sonhos se realizem. Sem ela nédo se pode
plantar nem cuidar do jardim. Mas h& algo que a ciéncia ndo pode fazer. Ela ndo é
capaz de fazer os homens desejar plantas ou jardins. Ela ndo tem o poder de
fazer sonhar. Nao tem, portanto, o poder para criar um povo. Porque o desejo néao
¢é engravidado pela verdade. A verdade ndo tem o poder de gerar sonhos. E a
beleza que engravida o desejo. Sao os sonhos de beleza que tém o poder de
transformar individuos isolados num povo, pois, como disse Santo Agostinho ‘um
povo é um conjunto de seres racionais unidos por um mesmo objecto de amor’.Por

isso me assombra a incapacidade das escolas para criar sonhos.”

Para além da escola transmitir o conhecimento cientifico, também é importante
levar os alunos a reflectirem sobre o mundo que os envolve, e por conseguinte, leva-
los a transmitir as suas ideias, emogdes, sonhos, desejos através de actividades que
envolvam a expressdo plastica, verbal, musical, corporal...Ndo basta somente o
professor transmitir conhecimentos aos alunos, é necessario estimular a curiosidade
deles, proporcionando momentos de reflexdo, imaginacdo, criatividade,
expressividade, promovendo o conhecimento e a sensibilidade perante o mundo. Caso
isso ndo aconteca, os alunos dominaram o conhecimento cientifico, mas néo terdo a
capacidade de sonhar. Dai que, na escola, quer a arte, quer a ciéncia sdo areas
necessarias na vida escolar dos alunos, como Grossi *° refere, aliando a arte e ciéncia
havera mais possibilidades de desvendar a complexidade do mundo que exige do
Homem o desafio de respeita-lo, recria-lo e transforma-lo para produzir mais bem-

estar para todos.

8 CARDOSO, Maria de Fatima, SILVA, Marta Ferreira, BASTOS, Pedro André. Educacdo pela Arte.
Instituto da Inovagéo Educacional; Lisboa, 2002, p.25.

2 Rubem Alves apud CARDOSO, Maria de Fatima, SILVA, Marta Ferreira, BASTOS, Pedro André. op.cit.
p.25.

30 GROSSI, Ester Pilar(org.). Construtivismo P6s-Piagetiano. Petropolis : Vozes, 1993.
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E fundamental a pratica de uma accdo educativa e integral, através da
educacao artistica, que vai possibilitar a independéncia, a organizacdo e a insergao
dos alunos na sociedade. Para tal € necessario ter em conta que a educacao devera
ser sempre encaminhada para o seu caracter global, e o ensino devera cada vez mais
promover a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

Para desenvolver a interdisciplinaridade na Escola, € crucial que todos os
membros envolvidos no processo ensino-aprendizagem comecem a visualizar o todo
ndo pela juncdo das partes que o compdem, mas pela compreensdo de que 0s
resultados mais interessantes e criativos ocorrem com base no didlogo entre as varias
areas do saber.

Actualmente, é necessario repensar no curriculo escolar, pois um curriculo
actualizado “ndo deve ignorar o modo de funcionamento da mente humana, as
necessidades de aprendizagem e as novas tecnologias informaticas.” ** E fundamental
considerar o conhecimento como uma ampla rede de significacdes e a escola, para
além de um lugar do saber, deve ser um lugar de construcéo colectiva.

Para uma educacgdo que vise a interdisciplinaridade é necessario rever os
conteudos, metodologias e actividades e 0 que o0 se pretende que 0 projecto
proporcione aos alunos, nomeadamente: a auto-expressdo (livre, critica, criativa,
consciente); a responsabilidade (iniciativa, participagéo, colaboracéo); a curiosidade e
a autonomia na construcéo do conhecimento, entre outros. *

A melhoria na educacao s6 ocorrera se for promovido o trabalho em equipa
(parceria, cooperacédo), superando o individualismo e a aquisicdo do conhecimento
isolado. O professor tem um papel fundamental nesta accdo, pois ele serd o
impulsionador da transformagéo, da mudanca, no alcance da melhoria do processo de
ensino-aprendizagem.

Deste modo, insistimos que a educacado artistica deve ser devidamente
valorizada na nossa sociedade, de modo a proporcionar um desenvolvimento integral
da crianca através das disciplinas artisticas (artes visuais, danca, muasica e teatro), em
gue estas devem ter o0 mesmo peso que as restantes disciplinas no desenvolvimento

cognitivo, sensorial e emotivo.

¥ ANDRADE, Rosa Maria Calaes de. Interdisciplinariedade. Um novo paradigma curricular. Pedagoga e
Pés- Graduada em Psicopedagogia, p.6. Disponivel em: http://www?2.ufpa.br/ensinofts/interdisci.html
Acedido a 11 de Maio de 2010,

32 |bid, p.7.
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1.3. Educacéo Artistica em Portugal

Num pais que, durante muitos séculos, mostrou pouco interesse pelas artes, e
apés varias tentativas de desenvolver disciplinas artisticas no sistema escolar, a
implementacdo destas nos planos curriculares do sistema escolar foi movida por
Henrique Nogueira em 1835, que nos seus “Estudos sobre a reforma em Portugal”
sugere pela primeira vez, a muasica vocal e instrumental nas escolas. Mais tarde, é
introduzido o canto coral nas escolas. Assim, as disciplinas artisticas existentes nos
curriculos das escolas portugueses até os anos 70 foram o canto coral e o desenho.

Em 1829, Almeida Garret, foi o primeiro homem em Portugal, que se
pronunciou para defender o papel das artes na educacao, defendendo a ideia de que a
educacao deveria abranger uma formacao estética e artistica, que abarcasse todas as
areas artisticas; permitindo ao aluno o contacto com varias areas; ampliando os seus
conhecimentos e permitindo a descoberta de possiveis aptiddes numa das areas
artisticas. Para além dos seus discursos tedricos, Garret, formou o Conservatorio
Nacional, para colocar em pratica os seus ideais e dar a possibilidade da formacao de
artistas.

Alguns homens da época seguiram esta perspectiva pedagogica de Garret,
entre os quais: A.F. Castilho, A. Quental, J.Deus, J. Barros, Cardoso Junior, Leornardo
Coimbra, Antonio Sérgio, Adolfo Lima, Adolfo Coelho, César Porto e Alvaro Viana de
Lemos, que defende ‘o valor educativo das artes como elemento essencial na
formagéo do homem.”*

As primeiras ideias sobre educacdo pela arte comecaram a emergir em
Portugal em 1950, sustentadas por pedagogos como Jodo dos Santos, Calvet de
Magalhdes, Alice Gomes, Almada Negreiros, Chiré, J. F. Branco, Anténio Pedro,
Adriano Gusmao, Cecilia Menano e outros, que em 1956 ergueram a Associacdo
Portuguesa de Educacéo pela Arte.

O modelo pedagdégico que entdo foi instituido visava uma educacéo realizada
através das artes. Este adoptou nas varias areas artisticas metodologias mais
convincentes para se alcancar uma educacdo integral a todos os niveis: afectivo,
cognitivo, social e motor. Sendo este o Unico modelo até hoje existente que propds
este objectivo.

Posteriormente, em 1965, foram desenvolvidos estudos sobre a perspectiva da
educacao pela arte, no Centro de Investigacdo Pedagdgica da Fundacdo Gulbenkian,

por Rui Gracio, Breda Sim&es, Bernardo da Costa, Arquimedes Santos e outros

% SOUSA, Alberto B. op.cit. p.30.
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pedagogos. Deveu-se a este Ultimo a criacdo de uma area de estudos interdisciplinar

que se “designou por psicopedagogia da expressdo artistica” **, pois “Ndo ha

sociedade democrética que possa viver progredindo sem o culto da arte.” *

Mais tarde, em 1971, Madalena Perdigédo, presidente da entdo reforma
educativa, cria 0 curso de professores de educacdo pela arte, ‘tendo como
professores Arquimedes Santos, Wanda Ribeiro, Graziela Gomes, Freitas Branco,
José Sasportes, Francisco d Orey, Raquel Simdes, Maria de Lurdes Martins, Helena
Cidade, Jodo Mota e outros.” >

A influéncia que os alunos formados por este curso exerceram, fez-se sentir,
principalmente apds o 25 de Abril de 1974, com a insercdo da area do movimento,
masica e drama nos programas de escolaridade primaria. Em 1978 é determinado
oficialmente o Projecto de Plano Nacional de Educacdo Artistica, a “Educacgéo pela
Arte”. O ministro Vitor Crespo, em Outubro de 1980, suspende a Educacéo pela Arte,
pelo despacho n°® 379/80.

S6 com a Lei de Bases de Sistema Educativo de 1986 * é oficializado o ensino
em arte nos curriculos escolares. E focado o papel inequivoco da arte na formacdo
integral do individuo, determinando que nos curriculos dos niveis Pré-Escolar, Ensino
Béasico, Ensino Superior, Educacdo Extra-Escolar e Ensino Especial, se integrem
areas disciplinares que pressuponham o desenvolvimento das capacidades de
expressao, a actividade ludica e a promocdo da educacédo artistica, da sensibilidade
estética e da imaginacao criativa.

Posteriormente, os responsaveis pela educacdo em Portugal, parecem ter
compreendido as perspectivas de Garrett, no que diz respeito a “‘uma educacdo
artistica e estética global, decorrente de uma educacao pela arte e um Ensino Artistico
especifico naturalmente evoluido destas bases.” *®

Quatro anos depois, em 1990, é apresentado o diploma ** que determina o
ensino pela arte em Portugal e, no predmbulo introdutério, faz-se uma critica séria ao

gque se passava no sistema escolar portugués relativamente a este tipo de ensino:

“A educacgdo artistica tem-se processado em Portugal, desde h& véarias décadas,

de forma reconhecidamente insuficiente, incompativel com a situagdo vigente na

% SOUSA, Alberto B. op.cit. p.31.

%3030 de Barros apud CARDOSO, Maria de Fatima, SILVA, Marta Ferreira, BASTOS, Pedro André.
op.cit. p.27.

% SOUSA, Alberto B. op.cit. p. 31.

37 (Lei n° 46/86 de 14 de Outubro)

% SOUSA, Alberto B. op.cit. pp.32-33.

¥o diploma refere-se ao decreto de lei n® 334/90 apresentado a 2 de Novembro de 1990.
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Neste documento

maioria dos paises europeus.” e que “A extrema complexidade intrinseca desta
area da educacao e a sua sempre problematica insercao...sdo alguns dos factores
que explicam este estado de coisas. O Governo tem consciéncia de que a
educacdo artistica é parte integrante e imprescindivel da formacédo global e
equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que venha a

i

ter.

40 estabelecem-se as bases gerais da organizacdo da

educacao artistica pré-escolar, escolar e extra-escolar e «entende-se por educagéo

artistica a que se refere, nomeadamente, as seguintes areas: a) Musica; b) Danca; c)

Teatro; d)Cinema e audiovisual; e) Artes Plasticas.» Alguns dos objectivos definidos

neste Artigo, sao:

“a) Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicagdo e expressao
artistica, bem como a imaginacé&o criativa, integrando-as deforma a assegurar um
desenvolvimento sensorial, motor e afectivo equilibrado;

b) Promover o desenvolvimento das diversas linguagens artisticas e proporcionar
um conjunto variado de experiéncias nestas areas, de modo a estender o &mbito
da formag&o global;

¢) Educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;

d) Fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensao das
suas linguagens e o estimulo a criatividade, bem como o apoio & ocupacao criativa
de tempos livres com actividades de natureza artistica;

e) Detectar aptiddes especificas em alguma area artistica;

f) Proporcionar formagéo artistica especializada, a nivel vocacional e profissional,
destinada, designadamente, as executantes, criadores e profissionais dos ramos
artisticos, de forma a permitir a obtencdo de elevado nivel técnico, artistico e
cultural;

g) Desenvolver o ensino e a investigacao nas areas das diferentes ciéncias das
artes;

h) Formar docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico, bem como

animadores culturais, criticos, gestores e promotores artisticos.” 4

O projecto desenvolvido no estdgio em ambas as escolas, que adiante se

desenvolve, intitulado de “Manifestacdes Artisticas Contemporaneas”, visa alguns

destes objectivos, nomeadamente: estimular diferentes formas de comunicacdo e

% In: Decreto de Lei n° 344/90 de 2 de Novembro de 1990.
41 Art. 2° do Dec. Lei n° 344/90 de 2 de Novembro.
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expressao; estimular a imaginacao criativa; desenvolvimento das diversas linguagens
artisticas e proporcionar um conjunto variado de experiéncias nestas areas; educar a
sensibilidade estética; estimular a capacidade critica e proporcionar experiéncias
praticas artisticas individuais e de grupo.

O projecto desenvolvido visou a integracdo de véarias areas da educacdo
artistica em simultdneo, proporcionando aos alunos a possibilidade de obterem

resultados mais criativos e interessantes.
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“...a performance tornou-se um catalisador na histéria da arte do século
XX: cada vez que determinada escola — quer se tratasse do cubismo, do
minimalismo ou da arte conceptual — parecia ter chegado a um impasse, 0s
artistas recorriam a performance para demolir categorias e apontar para novas

direcgées.”

Roselee Golberg, em A Arte da Performance, p.8
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2. O CORPO NA LINGUAGEM PERFORMATIVA

2.1. Dos objectivos

Sendo a performance art uma linguagem artistica que abrange diversas areas
(o teatro, a danga, a musica, as artes plasticas, etc), e tendo, como elemento principal,
0 corpo, é relevante entender de que forma os artistas se distanciaram da tela e do
pincel e dos demais materiais tradicionais. Muitos artistas dedicaram-se a exploragéo
de corpo recorrendo as mais diversas areas, criando obras Unicas, efémeras, das
quais apenas fica o registo em video e fotografia.

Este tema trata de forma sucinta as circunstancias que fizeram com que
irrompesse, nos anos 60 e 70, a performance, e de que forma os artistas seguidores
exploraram o corpo nos seus trabalhos. Assim, este trabalho ira centrar-se na
linguagem da performance a partir dos anos 60 e 70 até a actualidade, através de uma
andlise de trabalhos de artistas conceituados, apesar de esta linguagem ter comegado
a manifestar-se anteriormente.

O presente estudo tem como objectivos principais: rever alguns antecedentes
histéricos da performance art; rever a linguagem performativa no campo das artes;
analisar a relevancia do corpo como suporte e matéria de arte; analisar a ligacao entre
0 uso do corpo nas artes visuais e a sua utilizacdo em outras formas de expressao
artistica do universo performativo.

Este tema é pertinente no ambito das artes quer por ser um tema actual, quer
por ser transversal a outras areas da arte (danca, teatro, musica, artes plasticas, entre
outros) ou disciplinas artisticas. No campo pedagogico, este tema podera ser
igualmente pertinente, visto que, sendo a performance uma linguagem que se
caracteriza pela sua interdisciplinaridade e expressao cénica e corporal, e tendo como
elemento principal o corpo, o professor poderd proporcionar ao aluno a realiza¢éo de
trabalhos que englobem varias areas em simultdneo, de acordo com as suas
preferéncias, partindo de si proprio, dos seus gestos e capacidades expressivas do
corpo.

Esta investigacdo contribui para a compreensdo do trajecto da linguagem
performativa, visto que realizara uma andlise a producdo de alguns artistas
contemporaneos, revendo os caminhos que estes tém seguido nesta area. Esta
tematica desenvolverd uma discussao em torno de alguns conteudos que devemos de

ter em consideracdo quando falamos da linguagem performativa.
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Pretende-se com este trabalho tentar compreender de que modo o corpo tem
sido explorado pelo artista na linguagem performativa, para poder aplicar, no campo
pedagdgico, projectos interdisciplinares que envolvam outros tipos de expressao para

além da expressdao plastica, nomeadamente: corporal, verbal, musical, entre outros.

2.2. Dos conceitos

Para proceder a andlise que foi realizada, nesta investigacdo € necessario
deixar bem claro quais os conceitos, teorias e autores que SA0 hecessarios para
fundamentar este trabalho.

A partir da década de 60, a performance despontou como uma linguagem
explorada pelos literatos, pelos musicos, pelos artistas visuais e cénicos. O termo
performance, “..foi usado inicialmente nos Estados Unidos no final dos anos
sessenta, referindo-se a accdes em geral, e acrescentando-se o0 termo arte-
(performance art)-para referir-se a uma forma espetacular [sic] especifica.” **

Esta expressdo artistica afirmou-se essencialmente na década de 1970,
tornando-se assim, um movimento independente. Os artistas sentiram a necessidade
de explorar novas possibilidades artisticas em relacdo a arte dita tradicional (escultura
e pintura) recorrendo a performance ‘para demolir categorias e apontar novas
direccoes.”

De acordo com Roselee Goldberg a “histéria da performance ** no século XX é
a histéria de um meio de expressao maleavel e indeterminado com infinitas variaveis,
praticado por artistas insatisfeitos com as limitacdes das formas mais estabelecidas e
decididos a pér a sua arte em contacto directo com o publico.” *°

Para Jorge Glusberg, “a performance pode ser definida como algo que ainda
ndo foi nomeado, que carece de uma tradicdo, ou de lugar nas instituicbes. Glusberg

considera como movimentos precursores da performance, o kabuki *°, o né ¥, o

“2 FERNANDES, Ciane. Em algum lugar do presente: performance, performance art, ou pratica
espetacular? Repertério Teatro e Danca. Revista do Programa de P6s-Graduacédo em Artes Cénicas da
UFBA, Salvador: Universidade Federal da Bahia, n. 5, 2001, p.3.

4 GOLDBERG, Roselee. A Arte da Performance. Do Futurismo ao Presente. 1° ed., Lisboa: Orfeu Negro,
2007, p.8.

4 para Roselee Goldberg, a histéria da performance, iniciou-se nos rituais tribais, passando pelos dramas
da Paixao da Idade Média e pelos espectaculos do Renascimento.

> GOLDBERG, Roselee. op.cit. p. 8.

4 “Teatro tradicional japonés, concentrado nos gestos, nas expressfes corporais e no espectaculo da
beleza fisica e psicoldgica, fundado no inicio do século XVII por Okuni, uma sacerdotisa e bailarina do
templo xintoista de 1zumo, em Kyoto. Por esta altura, o kabuki rivalizava com outras formas tradicionais de
teatro como o espectaculo de marionetas (joruri ou bunraku), persistindo ainda as representagdes
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Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo e a Bauhaus. Contudo, a performance torna-se
um género artistico independente a partir do inicio dos anos setenta.” *® Para Glusberg
as linguagens artisticas que antecederam a performance, nomeadamente, happening
e body-art, apresentam como “denominador comum, o desfetiche do corpo humano,
trazendo-o & sua verdadeira fungdo: a de instrumento do homem.” * Os artistas
manifestavam uma enorme vontade de quebrar as barreiras entre a arte e a vida,
utilizando o corpo como matéria e suporte de arte. Relativamente a esta situacao,

Glusberg menciona:

“Poetas, pintores, dramaturgos e musicos denunciavam a estagnagao e o isolamento da
arte de entdo. O que se buscava era uma vasta abertura entre as formas de expresséo

artistica, diminuindo de um lado a distancia entre vida e arte, e, por outro lado, que os

artistas se convertessem em mediadores de um processo social ou estético-social.” *°

Por sua vez, Wilton Garcia refere que, conforme “a formacdo do artista,
privilegia-se na performance uma determinada linguagem, ora com enfoque nas artes
cénicas, ora nas artes plasticas, ou em outros campos, como forma de provocar o
espectador.” >* A performance pode envolver uma ou varias expressdes artisticas em
simultaneo, e dependendo do que o artista pretende e da sua formacado, pode incidir

nas artes plasticas, nas artes cénicas ou ainda em outros campos, como video,

classicas de nd. Os cenarios, a encenacédo e a maquilhagem tem muitas semelhancas com o teatro no,
mas 0s actores ndo usam mascaras e tém maquilhagens complexas [...Jno século XX, e resistindo aos
varios conflitos politicos e militares, incluindo a Il Grande Guerra que fez desaparecer muito actores, o
kabuki ainda concorre com outras formas de representacdo mais populares como o0 cinema, 0
espectaculo televisivo ou o teatro contemporaneo, e persiste no Japdo como arte tradicional
enormemente respeitada. Em Toquio, existem hoje salas especialmente dedicadas ao kabuki.” (In: E-
Dicionario de Termos Literarios, disponivel em: http://www?2.fcsh.unl.pt/edtl/verbetes/K/kabuki.htm.
Acedido a 18 de Marco de 2009).

47 “Ng, gue significa "talento" ou "habilidade", € uma tradicional forma teatral do Japdo e uma das mais
antigas do mundo. Ao contrario do que ocorre no teatro ocidental, em que os atores [sic] representam a
acdo, na peca nd os atores [sic] sdo simples contadores de historias que usam sua aparéncia e
movimentos para transmitir o drama. A encenagado consiste principalmente numa metafora visual do que
numa acdo propriamente dita.” (In: Teatro N6 e a Cultura Japonesa, disponivel em:
http://www.emdiv.com.br/pt/arte/enciclopediadaarte/2560-teatro-no-e-a-cultura-japonesa.html Acedido a
18 de Margo de 2009).

“8 CALDEIRA, Solange. Corpo: Expressao estética no Tanztheater de Pina Bausch. Texto integrante dos
Anais do XIX Encontro Regional de Histoéria: Poder, Violéncia e Exclusdo. ANPUH/SP — USP. Sdo Paulo,
08 a 12 de setembro de 2008, pp. 1-2. Disponivel em:
http://www.anpuhsp.org.br/downloads/CD%20XIX/PDF/Autores%20e%20Artigos/Solange%20Caldeira.pdf
Acedido a 10 de Janeiro de 2009.

49 Glusberg apud CALDEIRA, Solange. op.cit, p.1. Disponivel em:
http://www.anpuhsp.org.br/downloads/CD%20XIX/PDF/Autores%20e%20Artigos/Solange%20Caldeira.pdf
Acedido a 10 de Janeiro de 2009.

0 GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sédo Paulo: Perspectiva, 2003, p.12.

*GARCIA, Wilton. Corpo, midia e representagdo: estudos contemporaneos. Sdo Paulo: Pioneira
Thomson Learning, 2005, p.127.
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masica, técnicas mistas. No que concerne as origens da performance, e de acordo

com a Beatriz Ferreira Pires:

“A origem do happening e da performance esta diretamente [sic] relacionada com
a live art °*, movimento que buscou trazer a arte para o dia-a-dia, dissociando-a
dos ambientes onde usualmente acontece e dando aos atos cotidianos [sic], como

andar, fazer compras, trabalhar, etc, o status de arte.”

No happening os artistas abandonaram o objecto de arte, valorizando o evento
como producdo artistica. Nesta linguagem artistica, a arte produzida € reconhecida
como um acto efémero, convertendo o objecto artistico numa accédo. O artista tornou-
se 0 elemento fulcral da obra, pois no happening, este apresenta-se como
interveniente do evento, proporcionando a unido entre a arte e a vida. Na década de
70, as accOes realizadas pelos artistas comegam a enveredar por um caminho mais
individualizado e subjectivo, abrindo espago para o aparecimento da performance art.

Muitas vezes a performance é confundida com o happening mas, apesar de
apresentarem algumas semelhancas, estas manifestagbes divergem em alguns
aspectos. A performance consiste num acontecimento mais reflectido, mais trabalhado
e geralmente ndo tem de a participacdo dos espectadores. Segue com frequéncia um
percurso determinado antecipadamente, havendo a possibilidade de ser reproduzida
noutro local ou noutro momento. A semelhanca do happening, pelo seu carécter
efémero e a sua curta duracdo, necessita de recorrer a registos de video e de
fotografia para chegar ao grande publico.

Também na sequéncia do happening, surge a body-art, manifestacéo artistica
na qual o "denominador comum era desfetichizar o corpo humano, eliminando toda a
exaltacdo a beleza a que ele foi elevado durante séculos pela literatura, pintura e
escultura - para trazé-lo a sua verdadeira funcao: a de instrumento do homem, do
qual, por sua vez depende o homem" ** Glusberg considera que a arte da performance
pode ser encarada como um desenvolvimento da body-art, uma vez que, esta

BN

linguagem estéd intimamente ligada ao corpo do artista; & sua roupa e aos seus

%2« live art é a arte ao vivo e também a arte viva. E uma forma de se ver arte em gue se procura uma

aproximagéo directa com a vida, em que se estimula o esponténeo, o natural, em detrimento do
elaborado, do ensaiado. A live art € um movimento que visa dessacralizar a arte, tirando-a de sua funcao
meramente estética, elitista. A ideia é de resgastar a caracteristica ritual da arte, tirando-a de “espagos
mortos”, como museus, galerias, teatros, e colocando-a numa posigdo “viva”, modificadora.” (In. COHEN,
Renato. Performance como Linguagem. 22 ed. S&o Paulo: Editora Perspectiva., 2009, p.38.)

*3 PIRES, Beatriz Ferreira. O corpo como suporte da arte: piercing, implante, escarificacéo, tatuagem. Sao
Paulo: Editora Senac, 2005, p.72.

54 GLUSBERG, Jorge. A Arte da Performance. Sdo Paulo: Perspectiva, 1980, p.42.
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objectos. Com a body-art o corpo torna-se no elemento crucial da criacdo artistica,
sendo utilizado como suporte da obra. Estando a body-art intimamente ligada a
performance, alguns autores consideram que toda a performance é reconhecida como
body-art, mas nem toda a body-art € encarada como performance, pois a primeira, por
vezes, recorre ao corpo, utilizando-o apenas como suporte de arte e ndo envolve
nenhuma acgéo, como no caso da performance. Richard Schechner nos seus estudos

sobre performance, refere:

"Performances afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam corpos,
contam histdrias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas [Sic] - sdo todas feitas de

“comportamentos duplamente exercidos”, “comportamentos restaurados”, acgdes [SiC]
u 55

performadas que as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar.

Tendo em conta que a performance engloba uma accao, Ricardo Biriba afirma

gue a importancia desta linguagem, nas artes plasticas, “esta principalmente em
aproximar o corpo do artista, a obra e o puablico num s6 momento.” *® Enquanto nas
artes plasticas (pintura ou escultura) cada artista concebe a sua obra e o publico nao
acompanha o processo criativo, na performance, o corpo do artista faz parte do acto
criativo e da obra em si, estando o publico presente em todo o processo. Dai que esta
linguagem acabe por aproximar o publico do artista e consequentemente da obra.
Dependendo da inteng&o do artista, o publico podera ser um agente passivo ou activo.
Contudo, o0 que o artista pretende acima de tudo é comunicar com o publico. De
acordo com Solange Caldeira, “A performance vem como resposta a uma tentativa de
recolocar as artes no campo das necessidades humanas basicas [...] remetendo a um
dos trés pilares do paradigma das artes contemporaneas: o corpo” *>’ Roselee

Goldberg, ainda relativamente a performance, refere que:

“...a0 contrario do que acontece na tradicao teatral, o performer é o artista, quase nunca uma
personagem, como acontece com os actores, e o contelido raramente segue um enredo ou
uma narrativa nos moldes tradicionais. A performance pode também consistir numa série de
gestos intimos ou numa manifestacao teatral com elementos visuais em grande escala e

durar apenas alguns minutos ou varias horas; pode ser apresentada uma Unica vez ou

°* SCHECHNER, Richard. O gue é Performance? Texto apresentado na aula do Prof. Zeca Ligiéro. Teatro
na Comunidade, em Novembro de 2003. UNIRIO Poés-Graduagédo em Teatro. Traducéo de Dandara.

° BIRIBA, Ricardo Barreto. Nordestinados: uma performance armorial. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Visuais) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal da Bahia,Salvador, 1997, p.26.

" CALDEIRA, Solange. Corpo: Expresséo estética no Tanztheater de Pina Bausch. Texto integrante dos
Anais do XIX Encontro Regional de Histéria: Poder, Violéncia e Exclusdo. ANPUH/SP — USP. Séo Paulo,
08 a 12 de setembro de 2008. Cd-Rom. Disponivel em :
http://www.anpuhsp.org.br/downloads/CD%20XIX/PDF/Autores%20e%20Artigos/Solange%20Caldeira.pdf
, p.3.
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repetidas diversas vezes e seguir ou ndo um guido; tanto pode ser fruto de improvisagédo

espontanea como de longos meses de ensaios.”

Assim, quanto ao seu percurso histérico, Golberg afirma que “a arte da
performance continua a desafiar definicbes e mantém-se tdo imprevisivel e

» 58

provocadora como outrora.” *°, pois os artistas podem realizar as mais diversas

experiéncias recorrendo a varias expressoes artisticas.

2.2. Enquadramento Histoérico

2.3.1. Antecedentes da Performance: antes da década de 60

Esta abordagem inicial consiste num breve enquadramento historico. Neste
mostrar-se-4 alguns acontecimentos que influenciaram o aparecimento da
performance art e que tiveram algum ponto de contacto com o happening e a body-art
nos anos 60-70.

De acordo o autor Jorge Glusberg, tanto os futuristas como os dadaistas,
utilizaram a performance como um meio de provocacéo e desafio, tentando «romper»
com a arte tradicional e propor novas formas de arte. Naqueles movimentos, as
performances eram exercicios de improvisacdo em que se misturavam técnicas de
teatro, danca, fotografia, musica e cinema. As acc¢les realizadas por estes artistas,
denunciavam a estagnacao e o isolamento da arte e, procuravam o envolvimento do
publico na actividade artistica.

Aproximadamente em 1910, realizavam-se manifestacdes performativas na
Franca, Italia e Russia. Os eventos ocorriam em reunides, cafés, salas e, mais tarde,
comecaram a ocorrer nas ruas. Na Italia, salienta-se o trabalho realizado pelo poeta
Marinetti que realizava performances juntamente com pintores e musicos. Estes
eventos consistiam em recitais poéticos, leituras de manifestos, dancas e
representacdes de pecas teatrais.

Por volta de 1916, Hugo Ball e Emmy Hennings, abriram em Zurique o
Cabaret Voltaire, um espaco idéntico aos bares e cafés que haviam antes da primeira
guerra, em Munique, incluindo no seu programa a leitura de poemas, a execucdo de

performances musicais e exibicées de pinturas; atraindo assim dezenas de artistas e

°® GOLDBERG, Roselee. op.cit, p. 282.
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pessoas ligadas a arte, que fugiam dos horrores da guerra. Segundo Golberg, nesta
altura “ a declamacgéo e a performance eram a chave para a redescoberta do prazer da
arte.”* Neste ambiente desenvolveu-se o movimento Dada.

Em 1917, sucedem-se dois acontecimentos importantes: as estreias de Parade
de Jean Cocteau e Les Manelles de Tirésias de Appollinaire, que revolucionam o
conceito de danca e de encenacgdo. Estas duas pecas, na época, deixaram o publico
supreendido.

Figura 1 - Marcel Duchamp, Tonsure, Figura 2 - Marcel Duchamp, Rrose
19109. Sélavy, 1920.

No Dadaismo, os artistas tinham realizado experiéncias desencadeando o
espirito transgressor, pois estes artistas, quebrando os modelos tradicionais da arte,
ampliaram o conceito de obra a objectos comuns do quotidiano. Também ampliaram o
conceito de arte, fazendo a juncéo da literatura, danga, para além da propria presenca
do artista.

O artista Marcel Duchamp contribui efectivamente para a criagdo de novas
possibilidades no campo da arte. Dando continuidade ao pensamento dos artistas do
Dadaismo, Marcel Duchamp foi considerado um artista inovador, na medida em que,
em muitas das suas obras, retirou 0s objectos do seu local de origem, desligando a

sua funcdo e apresentando-os como um ready-made. ®°

*® GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.72.

® com os ready-made, Duchamp pds em causa os métodos tradicionais e considerava que o mais
importante ndo era fazer o trabalho com as préprias méos, mais sim a ideia que ja é uma forma de
criagdo. Nas suas obras, coloca em evidéncia o acto criativo. Segundo Anne Cauquelin “Em relagéo a
obra, ela pode entdo ser qualquer coisa, mas numa hora determinada. O valor mudou de lugar: esta
agora relacionado ao lugar e ao tempo, desertou o préprio objeto [sic].” (In: CAUQUELIN, Anne. Arte
Contemporanea: uma introdu¢do. S&o Paulo: Martins, 2005, p.94.)
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No ano de 1919, Marcel Duchamp estava em Franca, e apés a sua fase norte-
americana, Man Ray fotografou uma pequena intervencdo a que Duchamp se
submeteu. Ele rapou o seu cabelo de modo a formar, na parte superior da cabeca,
uma estrela cadente. Esta obra denominou-se de “Tonsure” (figura 1). A ac¢cao de
Duchamp é considerada por alguns autores, como o trabalho de arte com o corpo
mais préximo da performance, para a época, em que a accao de cortar o cabelo,
formando uma estrela, sdo registados como obra. O objecto artistico refere-se ao
proprio corpo do artista, a obra trata da ac¢do que o artista realizou na sua cabeca. A
obra artistica ganha, assim, uma nova dimenséao; o suporte de arte € alterado, ja ndo
se trata de tela, mas de um corpo. Neste caso, 0 processo artistico é valorizado,
procurando levar o espectador a reflexdo, estabelecendo a ligacao entre obra-artista-
espectador.

Em 1920, Marcel Duchamp (Figura 2) explorou novamente 0 seu corpo,
deixando-se fotografar como Rrose Sélavy. O acto do artista se disfarcar de uma
personagem conhecida por ele, tornou-se na obra de arte. Para a concepc¢ao da sua
obra, o artista recorreu, uma vez mais, ao corpo. Estas obras efémeras, que ocorreram
num determinado tempo e espacgo, ganharam um estatuto artistico, quer pela ac¢ao do
artista realizada com o seu corpo, quer pelo acto fotografico realizado por Man Ray.
Para alguns autores, Duchamp foi considerado um dos grandes precursores da arte do
corpo. Segundo Gardner, “o fundador da moderna arte do corpo foi Duchamp, que se
vestiu como uma drag queen nos anos vinte e fez com que escrevessem palavras em
sua cabeca através de cortes de cabelo na esperanca de espremer o Ultimo sumo do
modernismo.” %

Em 1924, Breton langou seu Manifesto Surrealista no qual estabeleceu os
fundamentos de uma nova forma de arte, o Surrealismo. Os artistas deste movimento,
deixaram de fazer performances e voltaram-se para a difusdo da poesia, ensaios,
pintura, escultura e cinema. No mesmo ano, 0os departamentos de danca e teatro da
escola alema Bauhaus, atingiam progressos em trabalhos realizados por Schlemmer,
que integrava, numa sO linguagem, a musica, o figurino e a danca, efectuando
experiéncias cénicas com pinturas e esculturas na utilizagdo do espac¢o. A Bauhaus foi
a primeira instituicdo de arte a organizar workshops de performances.

Em 1933, a Bauhaus, deixou de funcionar, devido as pressdes do governo
nazista. Entdo, alguns professores foram para uma nova escola norte americana de

educacao artistica chamada Black Mountain College, na Carolina do Norte que,

> GARDNER, James. Cultura ou Lixo?, Rio de Janeiro: Civilagdo Brasileira,1996, p.202.
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velozmente, se tornou o foco da vanguarda norte-americana e internacional, mantendo

viva a corrente precursora da arte da performance.

wn® NN

Figura 3 - Jackson Pollock, Action Painting,
1950.

Em 1950, Jackson Pollock (Figura 3) contribuiu para o aparecimento da
performance pelo caracter particularmente cénico de sua pintura. Sendo artista do
Expressionismo Abstracto, Pollock passou a valorizar a interacgéo entre o artista e os
seus materiais (tela, tintas, objectos...) como parte fundamental na criagdo da prépria
obra de arte. Assim, foi concebida a técnica denominada por dripping, que consistia na
pratica de respingar ou fazer pingar tinta do pincel sobre a tela.

A action painting ®® do artista retirava o pincel da sua func&o primordial, dando-
lhe outra fungéo, fazendo com que os respingos invadissem a superficie da tela, que
estabelecia uma espécie de arte corporal. O artista liberta-se do cavalete, colocando
as telas sobre o chéo, escorrendo e respingando a tela através de movimentos da sua
mao e, do seu corpo, consequentemente Pollock foi reconhecido como o “...primeiro

pintor a abandonar toda e qualquer convencao tematica central e a derramar tinta em

62 A action painting “nascida nos EUA, foi a designagdo dada a pintura de psiquico (relagdo directa entre o
insconciente e o0 gesto criativo) e 0 material pictérico como veiculo do conteudo interior”. Por isso recorreu
a processos que favoreceram o acaso, a acc¢do, libertando-se da linguagem figurativa e utilizando o
dripping como técnica. A sua pintura, de grande formato, foi concebida como um verdadeiro ritual, cujo
resultado visual é denso, cheio de escorridos policromaticos que definem tramagens lineares complexas.”
(In: PINTO, Ana Lidia, MEIRELES, Fernanda, CAMBOTAS, Manuela Cernadas. Cadernos de Histéria de
Arte. Histdria de Arte 12° ano. Portugal: Porto Editora, s.d, p.34.)
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vez de usar pincel e paleta” ®® Para além disso, ao contrario do que sucedia
anteriormente no trabalho deste artista, o corpo é envolvido na execucdo da obra de
arte, tornando-se um elemento fulcral na concep¢do da obra. Este faz parte do
processo criativo, torna-se no instrumento e objecto de arte.

Deste modo, é valorizado o resultado plastico, e por outro lado, a acgéo
exercida pelo artista que levou a concepc¢éo da obra. Esta interac¢ao entre o corpo e a
pintura resulta huma fusdo de gestos. Toda esta envolvéncia ocorre num espacgo e
tempo determinados, concebendo um mundo pictérico novo. Também é visivel, na sua

obra, que o Pollock explora intensamente o “eu” durante o processo criativo.

Figura 4 - Murakami Saburo, Passage,
1955.

Em Osaka, o grupo Gutéi desenvolveu propostas que sao consideradas como
accOes antecipadoras da performance. Este grupo representou a primeira
manifestacdo artistica experimental do pds-guerra no Japao. Murakami Saburo, um
dos principais representantes do Grupo Gutéi apresentou performances, explorando a
capacidade que o corpo humano tem de produzir gestos e movimentos diversos, e
exibiu, também, objectos artisticos com a proposta de participacdo/interaccdo do
publico. Um dos seus trabalhos “Passage”, realizado em 1955 (Figura 4), accdo em
que o artista atravessou uma fila disposta com diversas telas construidas em papel,
atribui uma nova fungéo ao instrumento de arte, a tela. Esta ja ndo tem a funcdo de

suporte para a pintura, mas serve para ser alvo de intervencgdes corporais. A tela que é

&3 BECKETT, Wendy. Histdria da pintura. Sdo Paulo: Editora Atica, 1994, p.369.
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reconhecida como suporte de arte, adquire outra dimensdo colocando em evidéncia

novas formas de arte e abrindo caminho para a performance.

Figura 5 - Allan Kaprow, 18 happenings in 6 parts, 1959.

Em 1959, alguns artistas realizam varios espectaculos em Nova lorque,
surgindo assim uma nova expressao artistica: o happening.®* Allan Kaprow, um artista
de destaque nesta linguagem, criou a obra intitulada “18 Happenings in 6 Parts” ®°
(Figura 5), dando a oportunidade a um publico mais vasto de assistir a eventos ao vivo
que, anteriormente, varios artistas apresentavam em privado. Kaprow tinha decidido
que deveria envolver o espectador na sua obra e, para tal, enviou convites para varias
pessoas com a seguinte informacéo “O publico fara parte integrante dos happenings,
ir4 vivencia-los simultaneamente.”®® Ao publico caberia vivenciar o momento e reflectir

sobre o0 mesmo. Como Golberg refere:

“Ao publico coube imaginar o que significariam aqueles enventos fragmentados,
pois Kaprow advertia que “ as acc¢bes ndo terdo nenhum sentido muito claro no

que diz respeito ao artista”. Da mesma maneira, o termo happening néo tinha

0 happening corresponde a uma acgdo, a um acontecimento, a um evento, e engloba varias areas
artisticas, nomeadamente: teatro, musica e danca.

% Obra apresentada na Reuben Gallery, em Nova Yorque, em 1959. No que concerne a esta
performance, Roselee Golberg refere que “Cada visitante recebeu um programa e trés cartbes agrafados
“A performance esta dividida em seis partes”, explicava-se. “Cada parte inclui trés happenings que
ocorrem ao mesmo tempo. O inicio e o fim de cada um serdo marcados por uma campainha. No final da
performance, a campainha soara duas vezes.” Os espectadores foram avisados de que teriam de seguir
criteriosamente as instru¢des: durante as partes um e dois, podiam sentar-se na segunda sala, durante as
partes trés e quatro podiam passar para primeira sala, e assim por diante, sempre ao soar da campainha.
Os intervalos durariam exactamente dois minutos, e dois intervalos de quinze minutos separariam as
unidades maiores. “Ndo havera aplausos apos cada unidade, mas poderdo aplaudir depois da sexta
unidade, caso queriam fazé-lo.” (In. GOLDBERG, Roselee. A Arte da Performance. Do Futurismo ao
Presente. 1° ed., Lisboa: Orfeu Negro, 2007, pp. 162-163.)

® GOLDBERG, Roselee. op.cit., p.162.
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significado: pretendia-se que indicasse “algo de espontaneo, algo que acontece

por acaso”.” ®’

Porém, todas as acc¢des desta obra tinham sido ensaidas durante duas
semanas antes da estreia, de modo que, o evento decorresse como Kaprow tinha
planeado e cada sequéncia de movimentos fosse mantida rigorosamente. Nesta obra
0 artista privilegia a relacdo com o publico, envolvendo o publico o mesmo no decorrer
da sua obra, levando-o a reflexdo. Através de acc¢les realizadas pelo corpo, o artista

procurava retirar o publico de um estado de passividade.

ok W

Figura 6 - Yves Klein, Salto para o Vazio,
1960.

Em 1960, Yves Klein “passou a sua vida determinado a encontrar um
repositério para um espacgo pictérico “espiritual”, e foi essa preocupacdo que algumas
vezes o levou & préatica de accdes ao vivo.” ® Este artista prescindiu do pincel, da tela
e do atelié e explorou novas criacfes artisticas através de accdes que ocorrem num
determinado espaco-tempo. Na sua obra “Salto para o vazio” (Figura 5), € possivel
observar Klein saltando de uma janela. Na época em questdo, esta obra foi
considerada um dos principais estimulos a uma accao efémera e, mais ainda,

“

eternizada através do registo fotografico. Para o autor Weitemeier “...a imagem que
retrata Yves Klein a lancar-se livremente no espaco, um ano antes do primeiro voo

espacial tripulado, assumia um valor iconografico muito particular.” Esta obra de Klein

7 |bid, p.163.
% |bid, p.181.
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evidencia o desejo do homem ter a capacidade de voar e se libertar no espaco. O
explora o0 seu corpo como objecto de arte num determinado espaco e tempo. Para a
execucdo da obra, basta-lhe somente ter o seu corpo e, através de acg¢des realizadas
pelo mesmo é patente a vontade de ultrapassar os limites impostos a condigédo
humana.

A obra “Salto para o Vazio” de Yves Klein desempenhou uma grande influéncia
em Varios movimentos da arte produzida naquela época. Como o autor Weitemeier

refere:

“Ainda hoje, numa época em que as novas tecnologias e o satélite possibilitam uma
circulacdo extremamente rapida de informagdo, a invencdo medidtica de Yves Klein
continua a ser um fenémeno verdadeiramente notavel. Publicado ha mais de 30 anos, o seu
auto retrato em Salto para o Vazio abriu inegavelmente caminho para uma arte
prioritariamente fundamentada na imaginacdo. A autenticidade da sua contribuicdo para a
concretizacdo do sonho de voar explica por que motivo Yves Klein é considerado nédo sé o
grande pioneiro da arte europeia da década de 60 e do século XX, mas também a sua
projeccdo internacional ao longo dos anos 70 e 80 do mesmo século. Joseph Kosuth
consagrou-o como fundador da arte conceitual. Os movimentos «Fluxus», 0s
«Happenings», as «performances» e a «body-art», cada um a sua maneira, encontraram-se

estruturalmente relacionados com o seu trabalho.” %

Figura 7 - Yves Klein, Antropometria do Periodo
Azul, 1960.

IH

Também Yves Klein, conhecido pela sua obra “Antropometria do Periodo Azu
© (Figura 7), constatou que n&o precisava de pintar baseando-se em modelos vivas,

mas sim que, estas poderiam ser utilizadas como préprios instrumentos de arte. Em

& WEITEMEIER, Hannah. Klein. Koln: Taschen, 2001, p.51.

® Obra exposta em Paris, a 9 de Mar¢o de 1960, que exibia os corpos de modelos nuas que, pintadas de
azul, comprimiam os seus corpos contra uma superficie branca, ao som de uma orquestra que tocavam
Symphonie Montone, assistido por um publico.
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relacdo a esta questado, Golberg refere que o artista “retirou entdo os quadros do seu
atelié e pintou os corpos das modelos com o seu azul perfeito, pedindo-lhes que
pressionassem 0s corpos encharcados de tinta contra as telas preparadas.” ™ A
criacdo artistica é, neste caso, resultado da accao desenvolvida pelos corpos das
modelos na tela. O artista aproxima a relacdo entre o corpo e a obra através do

processo criativo. Relativamente a esta obra, Yves Klein menciona:

“...elas transformaram-se em pincéis vivos [...] Sob minha orientacdo, a prépria
carne aplicava cor a superficie, e fazia-o com irretocavel exactidao [...] A obra
consumava-se ali, a minha frente, com a total colabora¢do da modelo. E eu podia

saudar o seu nascimento para o mundo tangivel de maneira adequada, vestido a

rigor.”

Também o corpo nu apresentado nas suas obras ja ndo é aquele corpo
estatico representado numa tela, mas sim um corpo em constante movimento que é
utilizado como instrumento artistico, e introduz, em simultdneo, uma componente
interessante de performance nas suas criagoes.

A partir da década de 70, os artistas vao realizar experiéncias mais aprimoradas e
diversificadas recorrendo, por vezes, a tecnologia. Neste contexto, € ja atribuida a esta

linguagem a designacgéo de performance art.

" GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.182.
2 yves Klein apud GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.183.
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3. A ARTE DA PERFORMANCE

3.1. Artista, publico, espaco-tempo, expressao ceénica, corpo

A arte contemporénea “... impds-se sobretudo a partir dos anos 80 suplantando
as expressfes «arte actual» e «arte viva», mas caracteriza uma época cujo
nascimento se situaria entre 1960 e 1969.” " A arte produzida nesta época pode ser
“definida pela dissipacdo das fronteiras entre as disciplinas classicas e pelo
aparecimento de novas técnicas (técnicas mistas, multimédia), que alargam o campo
artistico tornando simultaneamente a sua abordagem mais complexa.” '* Rouge
também refere que na arte contemporanea os artistas estimulam o interesse do
publico pelas suas criagbes, como também incentivam a sua participacdo e
envolvéncia. O espectador é convidado a comunicar com o artista, ja ndo é aquele que
tem meramente um papel passivo, mas passa a ter um papel activo através da
interacgao com a obra.

A partir da década de 60 surgiram imensos movimentos artisticos que vieram
por em causa 0s anteriores. No século XX, tendo ao dispor varios meios de
comunicagdo (televisdo, a fotografia e o video...) os artistas exploraram outras
possibilidades no campo da arte, criando obras que vao para além da pintura e da

escultura. Como o autor Rouge refere:

“Os artistas do inicio do século XX experimentaram, fizeram tentativas,
aventuraram-se em territorios desconhecidos. Os artistas de hoje mantém sempre
a pintura em mira, mas séo as rela¢des da propria pintura com outras técnicas que

mudaram; pintura sem pincéis ou sem tela, pintura — escultura ou ainda fotografia

retocada, técnicas mistas*...” »

Entre os movimentos que emergiram nesta época, a arte conceptual,
privilegiando as ideias em detrimento da obra fisica, influenciou o surgimento da
performance, que também privilegiou essencialmente a ideia subjacente a obra.

Segundo Goldberg “a arte conceptual implicava a experiéncia do tempo, do
espaco e do material, e ndo a sua representacdo na forma de objectos, o corpo

tornou-se no meio de expressdo mais directo.” "® Esta autora ainda refere que desta

¥ ROUGE, Isabelle de Maison. A Arte Contemporanea. Mira - Sintra: Editorial Inquérito, 2003, p.6.
" Ibid, p.6.

5 bid, p.24.

® GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.194.
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forma “a performance representava, assim, o meio ideal para materializar 0s conceitos

da arte e, como tal, proporcionava uma forma de aplicagdo prética dessas teorias.” "’

Assim como a body-art adoptava o corpo como suporte artistico e “deslocava o

ponto focal do produto para o processo, da obra para o criador” "

, a performance
também fazia exactamente o mesmo, valorizando o processo criativo e o papel do
criador na execucdo da obra artistica. Relativamente & postura que a performance

assumiu no contexto contemporaneo, Golberg refere:

“Devido a sua postura radical, a performance tornou-se um catalisador na histéria
da arte do século XX; cada vez que determinada escola — quer se tratasse do
cubismo, do minimalismo ou da arte conceptual — parecia ter chegado a um
impasse, os artistas recorriam a performance para demolir categorias e apontar
para novas direcgdes. Além do mais, no dmbito da histdria da vanguarda — refiro-
me aqui aos artistas que, sucessivamente, lideraram o processo de ruptura com
as tradicdes -, a performance situou-se, ao longo do século XX, no primeiro plano

dessas actividades: uma vanguarda da vanguarda.” "®

A performance encontra-se ligada a uma accdo, a uma expressao cénica (um
acto de “peca teatral”), convergindo em varios aspectos: 0 espago-tempo, o artista e o
publico. Essa accao é desenvolvida num determinado espaco e tempo, possuindo uma
determinada duracdo, e sendo definida pelo artista. Contudo, numa performance
podem eventualmente suceder imprevistos e os artistas podem improvisar.

Para Cohen a performance é considerada como uma expressao cénica, de tal
modo que afirma:

“Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua propria razdo de ser,
procurar escapar de rétulos e definicdes, a performance é antes de tudo uma
expressdo cénica [sic]: um quadro sendo exibido para uma plateia ndo
caracteriza uma performance; alguém pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia

caracteriza-la.” %

Apesar de ser considerada uma expressdo cénica, a performance esta longe
de ser encarada como teatro propriamente dito, isto é, o teatro convencional que se
apoia numa dramatologia, num tempo e espaco, e numa forma de actuagdo em que o

artista interpreta uma personagem. A performance aproxima-se do teatro na medida

" GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.194.

8 COHEN, Renato. Performance como Linguagem. 22 ed. Séo Paulo: Editora Perspectiva., 2009, p.15.
" GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.8.

8 COHEN, Renato. op.cit, p.28.
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em que o artista, através da accdo dramatica, apresenta algo para um determinado
publico, onde surgem objectos, animais, pessoas, entre outros, baseada num “texto” e
formando, assim, a teatralidade.

Segundo Maria Beatriz Medeiros, a performance “ndo se trata de danca ou de
teatro. A carga de improviso eleva a tenséo. O texto pode existir, mas ndo rege a acéo
[sic]. O corpo se coloca com tal. O outro é parte do projeto [sic].” 8 A performance,
para se concretizar necessita de um corpo. Quando o artista realiza uma performance
comunica através da expressdo corporal, ou seja, através de movimentos e acc¢oes.
No que concerne aos varios elementos que fazem parte de uma performance,

Medeiros refere que:

“Artista, obra, publico sdo elementos estéticos da performance. O quarto elemento
estético é o tempo. A performance artistica se da no tempo, sua efemeridade é
condicdo. Os registos permanecerdo registos, e, por permanecerem, estardo
semi-mortos, ainda que capazes de leves ressonancias. Os registos sdo apenas

obscuro reflexo, eco ensurdecido de um prazer para sempre estancado.” 82

Para além dos elementos que constituem uma performance, a autora Roselee

Goldberg acrescenta ainda que

“...a performance “pode ter a forma de espectaculo a solo ou em grupo, com
iluminacdo, mudsica ou elementos visuais criados pelo proprio performer ou em
colaboracdo com outros artistas, e ser apresentada em lugares como uma galeria

de arte, um museu, um “espacgo alternativo”, um teatro, um bar, um café ou uma

esquina.” 83

Desde o passado idealista classico, passando por rupturas, transgressoes e
mudancas no modernismo até a actualidade, o corpo tem sido tratado pelos artistas de
forma diferenciada, consoante os entendimentos de cada um. Para além do corpo ser
representado nos modos considerados tradicionais, como pintura, desenho, gravura e
escultura, este também estd presente em outros modos de representacao,

nomeadamente, em performances, fotografias, videos e realidade virtual. Através

81 MEDEIRQOS, Maria Beatriz de, Performance Artistica e a Censura, disponivel em:
http://www.portalabrace.org/vcongresso/textos/territorios/Maria%20Beatriz%20de%20Medeir0s%20-
%20Performance%?20artistica%20e%20a%20questao%20da%20censura.pdf, Acedido a 10 de Abril de
2010.

82 MEDEIROS, Maria Beatriz. Aisthesis: estética, comunicagdo e comunidades. Chapec6: Argos, 2005.
% GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.9.
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destes novos modos de criacdo, as convencdes artisticas e sociais tém sido
questionadas, tendo-se o corpo como tema, referéncia e veiculo da arte.

No inicio do século XX a arte desfigurava e dividia esse corpo, antes
apresentado de forma total e “perfeita”, comeg¢ando posteriormente a explorar novos
elementos, tais como a efemeridade, a accgdo, as imperfeicbes e a dor. A partir da
segunda metade do século XX, a materialidade e a animalidade ganharam énfase,
revelando visdes do corpo antes reprimidas, como a sexualidade.

A esséncia da performance ndo esta presente no trabalho realizado com o
corpo, mas sim do discurso sobre ele. Através do discurso do corpo os artistas da
performance procuram questionar as convencgdes, transmitir ideias, reflectir sobre a
arte e a vida. O artista, de certo modo, propde ao espectador a reflexdo sobre a acgéo
desempenhada com o seu corpo, estabelecendo através da arte corporal a
comunicagdo com o espectador.

Assim, foram criadas performances em que o artista se preocupou com
guestdes formais do corpo e do espaco, que € o caso do artista Bruce Nauman que,
nas suas performances, explorava “o corpo enquanto elemento no espago” ® Na sua
obra, realizada em 1968, “Caminhando de maneira exagerada ao redor do perimetro
de um quadrado”, fazia relagdo directa com a escultura. Ao caminhar ao redor do
guadrado, o artista explorava as dimensdes e a colocacao de objectos no espaco.

Outras performances tiveram um caracter mais emotivo e expressivo, é o caso
do artista Hermann Nitsch ® em que as suas producdes tinham a capacidade de
sensibilizar e emocionar o espectador uma vez que, envolviam ritual e sangue. As
suas performances apresentavam-se numa linha mais “emotiva e expressionista.” % A
partir da década de 60, Nitsch representa antigos ritos dionisiacos e cristdos em um
contexto moderno, recorrendo a catarse de Aristételes (Figura 8), através do medo e

do terror, procurando a purificagao.

% GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.203.
% 0O artista austriaco Hermann Nitsch (Viena, 1938) é um dos mais importantes representantes dos
Accionistas de Viena, grupo pioneiro da Arte do Corpo.Fundaram o Teatro de Orgias e Mistérios, e desde
1971, Nitsch realiza performances em que as cenas decorriam entre as colinas e vinhedos do castelo de
Nitsch, em Prinzendorf.
% GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.207.
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Figura 8 - Hermann Nitsch's, The Orgien Mysterien
Theaters, 1984.

Nitsch considerava que estes rituais de matar animais foram reprimidos nos
media; mas para o homem primitivo, estes rituais eram considerados algo natural.
Entdo, este defendia que “os actos ritualizados constituiam um meio de libertar essa
energia reprimida, traduzindo um acto de purificagdo e redencdo através do
sofrimento.” ®" A arte praticada pelo seu grupo pode ser, de algum modo, considerada
como “perversa” e “subversiva”. Estes artistas foram “destemidos” na medida em que
derrubaram os tabus da sociedade conservadora da época, neste caso, a Austria na
década de 1960-70.

Outras performances tiveram, ainda, um carécter satirico e humoristico. E o
caso dos artistas Gilbert e George. Nas suas producdes, esta dupla apresenta-se
como “esculturas vivas”, e 0s seus trabalhos estdo relacionadas com as suas ac¢es

quotidianas.

Figura 9 - Gilbert & George. The singing sculpture,
1969.

8 GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.207.
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Na performance “The singing sculpture” ®

apresentada em 1969 (Figura 9), e
que foi uma das suas primeiras exibigdes, Gilbert e George alteraram de forma radical

0 conceito de escultura. Relativamente ao trabalho destes artistas, Walker refere:

“Da mesma forma que as grandes estrelas do cinema e dos idolos pop, Gilbert e
George transformaram toda sua vida publica em arte. Por meio de uma urdida
promocao deles mesmos e uma cuidadosa atencéo para a imagem, apresentacao
e ‘toque’, eles tornaram-se celebridades. “Nunca deixaremos de pousar para ti,
oh arte”. Sdo famosos por serem famosos. Em troca de fama eles oferecem as
suas plateias o espirito, a nostalgia, uma parédia de ser inglés e, acima de tudo,
uma devastadora critica de vida artistica e do mundo da arte do qual se valem, ao

mesmo tempo que o ridicularizam.” 89

A postura assumida por esta dupla de artistas serviu como meio de ultrapassar
o0 objecto. Através da arte do corpo, estes artistas estabeleceram um discurso
decisivo, estabelecendo a uni&o entre a arte e vida. Também, Joseph Beuys *°, um
dos artistas mais conceituados do século XX, “...acreditava na possibilidade de a arte
transformar efectivamente a vida quotidiana das pessoas, tendo recorrido a
encenacées e conferéncias numa tentativa de modificar as consciéncias.” Isabelle
Rouge, refere que este artista “defende a «nocdo de uma arte alargada»” % e “insiste
na necessidade do artista se comprometer, sendo a arte para ele o vector perfeito para
propor um modelo humano e social ideial.” *® Todo o seu trabalho artistico encontra-se

intimamente ligado as suas vivéncias, como Isabelle Rouge refere:

“Utiliza materiais espectaculares-lebre morta, coiote bem vivo, feltro, gordura
animal-como «simbolos de energia». Toda a sua reflexdo esta ligada directamente
a sua biografia. O acontecimento essencial da sua vida, que tornou um episodio

lendario, volta, sempre ao centro da sua obra: o avido da Luftwaffe que pilotava

8 Esta performance consistiu em apresentarem-se a si proprios como “esculturas vivas”. Esta

performance “fé-los aparecer de rosto maquilhado de cor-de-bronze (alusdo a escultura), vestidos de
forma idéntica e a cantar uma melodia popular, um envergando uma luva, outro com uma bengala na
mé&o. No fim da aria, trocavam 0s seus acessorios e retomavam a lengalenga, como automatos.” (In:
Cohen, Renato, Performance como Linguagem. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Perspectiva., 2009, p.31.

8 WALKER, John. A arte desde o Pop. Editorial Labor, S.A, 1977, p.56.

% Este fez parte do grupo Fluxus, e realizou performances que se destacavam pelo sentido social, politico
e pela implicacéo filoséfica.

1 GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.187.

%2 ROUGE, Isabelle de Maison. op.cit, p.30.

% bid, p.30.
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foi abatido em 1943.Tendo escapado sdo e salvo, Beuys sobreviveu junto a
camponeses na Crimeia, que o besuntam de gordura e eo envolviam em feltro, de
acordo com os métodos tradicionais do xamamismo...Consequentemente, nas
suas exposicdes ou instalacdes, os espectadores sdo frequentemente levados a

participar numa «escultura social» com a sua presenca fisicas, que também tem
3 94

uma incidéncia sobre a evolugéo térmica do espaco.

As producdes artisticas de Beuys, que envolviam aspectos formais
relacionados com o espaco e diversos materiais, envolviam “‘um jogo de proximidade
e distancia, simpatia e estranhamento, entre fenomenos distintos.Na relagdo entre as
formas e os materiais empregados para fabricar as esculturas tal jogo se aprofunda.”®
Segundo John Walker, ‘“por meio de suas enigmaticas acgbes, esculturas,
desenhos e multiplos, ele estabeleceu reputagdo como artista mas a sua notoriedade
pablica é o resultado de sua acirrada determinacéo de difundir a arte como vida.” %
Beuys acreditava na ideia da arte transformar decisivamente a vida quotidiana das
pessoas, as suas mentalidades, através das suas acc¢des. O corpo do artista envolve-
se com os elementos que envolvem a acc¢do, havendo uma grande aproximacao entre
a arte e a vida. Beuys também considerava que quando um homem € criativo e livre,
pode criar algo original revolucionando a sua época. Para tal, utiliza o seu proprio
corpo como objecto artistico nas suas performances, colocando em evidéncia as suas
ideias. Beuys também criou o conceito de “Escultura Social” que “consistia em longas
discussbes com um publico numeroso em diversos contextos, servia basicamente para

expandir a definicdo de arte enquanto actividade especializada.” *’

Figura 10 - Joseph Beuys, Coyote: | like America and
America likes me, 1974.

% bid, p.30.

% TASSINARI, Alberto. O espaco moderno. Sao Paulo: Cosac & Naif, 2001, p.110.
% WALKER, John. op.cit, p.53.

%" GOLDBERG, Roselee. op.cit, p.189.
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Uma das suas performances mais conhecidas é “Coyote: | Like America and
America Likes Me” realizada em 1974 (Figura 10). Nesta performance o artista passou
uma semana com um coiote, num espaco fechado, realizando rituais diarios de
interaccdo entre ambos. Nesta interaccdo com o animal varios materiais foram
surgindo no local, nomeadamente feltro, bengala, luvas, lanterna eléctrica e um jornal.

Segundo Goldberg o “Coiote representou, nos termos de Beuys, uma acc¢éo
“americana”, o complexo de coiote”, reflectindo, ao mesmo tempo, a histéria de
perseguicdo aos indios norte-americanos e “toda a relacéo entre os Estados Unidos e
a Europa.” ® Ou seja, nesta performance o artista faz uma critica ao dominio norte-
americano sobre os povos indigenas e sobre outras na¢fes. Relativamente a esta
performance Beuys refere “Eu queria concentrar-me unicamente no coiote. Queria
isolar-me, segregar-me, ndo ver nada da América a ndo ser o coiote (...) e inverter 0s

papéis.” %

Figura 11 - Marina Abramovic, Art must be beautiful, 1975.

Alguns artistas atingiram extremos de violéncia no seu corpo para exporem as
suas ideias. Temos assim os artistas Chris Burden, Marina Abramovic '®°, Gina Pane
gue, atraves das suas acges, testavam a resisténcia do seu corpo, recorrendo a auto-

mutilagdo e a situagbes de violéncia extrema. Nas performances desenvolvidas por

% Ibid, p.189.

% Beuys apud GOLDBERG, op.cit, p. 189.

1% Na sua obra “Art must be beautiful, Artist must be beautiful” (ver figura 11), esta artista faz referéncia
ao estado mental que pode advir da dor. No video desta performance podemos visualizar a artista pentear
o0s seus cabelos agressivamente. Tendo uma escova numa mao e um pente em outra, a medida que vai
penteando o cabelo, ela repete constantemente a frase “Art must be beautiful, Artist must be beautiful”
(arte deve ser linda, o artista deve ser lindo). Apesar de a artista utilizar um tom de voz suave quando
repete a frase, € evidente pela suas accdes que esta a sentir dor. Através da dor provocada no seu
préprio corpo, esta artista defende que o corpo deve ser libertado das restricbes impostas pela cultura
ocidental. Também sustenta que a arte da performance pode ser utilizada para desafiar e transgredir os
limites fisicos e mentais. Esta artista realizou os seus trabalhos baseados na tradi¢cdo: corpo-espago-
movimento, explorando os limites da dor humana recorrendo a auto-mutilacdo, em todos os seus
trabalhos, ela explora a questdo do espago, ou seja, a relagdo entre 0 corpo em movimento e 0 espago
em que decorre a acgao.
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estes artistas, o corpo é visto muitas vezes como martir. Seja martirizando-se a si
mesmo, seja transmitindo horror ao espectador, estas accbes visam levar o
espectador a reflectir sobre certas questdes da sociedade (politicas, sociais,
ecoldgicas...), retirando-o de um estado de indiferenca perante determinados factos.'**

De acordo com alguns autores, a performance é considerada uma linguagem
hibrida, linguagem que pertence as artes visuais, mas também pertence ao teatro.
Apesar de serem necessario varios elementos para a realizacao de uma performance,
tais como, espaco, tempo, accdo, entre outros, o corpo € elemento primordial
indispensavel para que ocorra uma acc¢ao deste tipo.

Se analisarmos esta questdo, € possivel verificar que a performance tem nas
suas origens na body-art, em que o artista é sujeito e objecto de arte, mas que se
transforma na performance, através de uma acc¢do (artista cénico). A performance
surgiu por parte dos artistas plasticos, e ndo dos artistas do teatro. Segundo Cohen
“...a performance se colocaria no limite das artes plasticas e das artes cénicas, sendo
uma linguagem hibrida que guarda caracteristicas da primeira enquanto origem e da
segunda enquanto finalidade.” **

Relativamente as performances que envolvem a dancga, Pina Bausch alcancou

0 expoente maximo neste género de obras, como Goldberg refere

“Adoptando como modelo o vocabulario liberal dos anos 70 - do ballet classico aos
movimentos naturais e a repeticdo -, Bausch fez experiencias no teatro visual em
escala semelhante a de Robert Wilson. Combinando-as com o tipo de
expressionismo extatico associado ao teatro do Norte europeu (herdado da

Alemanha de Bertold Bretch, Mary Wigman e kurt Joos), instarou, assim, um teatro

dramatica e visceral.” %

Entre outros artistas da época, também Anne Teresa De Keersmaeker criou
uma espécie de teatro -performance que reflectia o entusiasmo e a energia de época.
A sua obra Rosas Danst Rosas (figura 12) é um exemplo disso, em que os elementos
do grupo realizam uma espécie de danca, que ao mesmo tempo tem um caracter
teatral. Trata-se de uma performance que envolve varias areas do campo das artes,

nomeadamente: teatro, danca contemporanea, masica.

1 No fim do século XX e inicio do século XXI, com o advento da tecnologia computacional, a expresséo

do corpo passa a estar integrada em cenarios virtuais. Assim, temos o caso do artista Stelarc, cujas
performances sdo um exemplo do apoio da tecnologia na concretizagdo das suas ideias.

192 COHEN, Renato. Performance como Linguagem. 22 ed. S&o Paulo: Editora Perspectiva., 2009, p.30.
193 GOLDBERG, op.cit, p.257.
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Figura 12 - Anne Teresa De Keersmaeker, Rosas Danst
Rosas, 1983.

A artista e coredgrafa Anne Teresa De Keersmaeker fundou a companhia
Rosas, em 1983, quando tinha apenas vinte e trés anos. A sua companhia surgiu num

contexto em que:

“...08 caminhos da performance na Unido Europeia foram ditados quer pelas
generosas verbas publicas, com a intengdo de elevar o status cultural das grandes
capitais, quer pela chegada a maturidade de artistas cuja formacéo tinha raizes na
vanguarda das décadas de 70 e 80. A energia dessas obras ainda mais
estimulada pela existéncia de uma rede bem organizada de teatros — entre os
quais o Kaaitheater de Bruxelas, o Theater and Turm de Frankfurt ou Hebbel de
Berlim -, bem como pelos festivais e conferéncias que neles se realizaram. Na
Bélgica despoletou uma nova vaga que incluia Jan Fabre, Anne Teresa De
Keersmaeker, Jan Lauwers e Alain Platel. Estes artistas, que tinham o privilégio de
poder criar material novo para a imponente arquitectura dos teatros oficiais do

Estado, beneficiaram de apoio financeiro desde o inicio das suas carreiras [....]” ***

Nesse mesmo ano, estreou o seu trabalho no Kaaitheater e, alguns anos mais
tarde, a sua companhia foi nomeada companhia do residente do Théatre Royale de la
Monnaie, em Bruxelas. As criacdes de Keersmaeker incluiam coreografias atléticas,
arrojadas criacfes visuais com musica ao vivo, que enchiam grandes palcos. Nas suas
obras explora intensamente a expressdo corporal através de movimentos do corpo.
Esta artista ndo explora as artes plasticas, mas sim, da enfoque as artes cénicas,

através da danca que, de certo modo, apresenta um caracter teatral. O corpo torna-se

na obra de arte, pois é o principal Unico elemento utilizado para a concretizagdo da

1% GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.181.
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obra. O publico tem um papel passivo, uma vez que, ndo participa no evento, apenas

observa e reflecte sobre o mesmo.

Figura 13 - Vanessa Beecroft, Still Death Darfur Still
Death, 2007.

Com o decorrer do tempo, e caminhando para a actualidade, sdo muitos 0s
artistas que exploram o corpo através da performance, experimentando as mais

diversas areas artisticas e técnicas, como Goldberg refere:

“Fantasistas dos primordios do século XXI, [...] a performance ao vivo, as
projeccdes de video e a fotografia com o profissionalismo dos directores artisticos
comerciais — utilizam maquilhadores e desenhadores de luz para criar
performances e fotografias de performances que ilustram a convergéncia entre a

moda e a histéria de arte.” ®®

Segundo Goldberg, a arte da performance é uma expressdo artistica que
continua desafiando as definicdes e mantém-se tdo imprevisivel e provocadora como
outrora. Os artistas continuam sempre a realizar novas experiéncias, concebendo

obras extremamente criativas do ponto de vista estético.

1% GOLDBERG, Roselee. op.cit. p.278.
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4. A PERFORMANCE ALIADA AS NOVAS TECNOLOGIAS

Ainda dentro das hibridacdes artisticas, nas quais a performance esta inserida,

vemos surgir, com o advento da tecnologia computacional, a expressao do corpo

integrada em cenarios virtuais. Segundo Renato Cohen:

“A performance alargou suas bordas, partindo de suportes que tinham o corpo
como entorno e significacdo, passou para exploracdes do matérico e desemboca
em experimentacdes que fazem uso de outros entornos, a desmaterializacdo do

objeto, a criagdo da cena virtual e o uso dos mais diversos suportes e midias.” 106

O artista contemporaneo para além de recorrer as artes plasticas e artes

cénicas na concretizagdo das suas performances, também alia-se das novas

tecnologias para expor as suas ideias. Através do corpo explora um mundo virtual que

s6 possivel com o surgimento das novas tecnologias. Relativamente a exploragdo do

corpo, inserido no campo da tecnologia, o autor Couto menciona:

“A celebragéo do corpo esta presente na arte actual, seja na recepgdo das obras,
de forma tactil, interactiva e participativa. O corpo contemporaneo é um lugar de
inscricdo, mutante e de passagem. As interven¢des se voltaram para o interior do
corpo, transformando-o; as nanotecnologias e as proteses invadem o0 nosso

interior,” *°"

Entre os artistas (Marina Abramovic, Bruce Nauman, entre outros) que

utilizaram o corpo numa vertente tecnoldgica, um artista que se destaca € Stelarc que

realiza performances desde a década de 60, e que tém explorado intensamente a

expressao do corpo associado as novas tecnologias. Este artista considera que o

corpo se encontra obsoleto e € necessério recorrer as tecnologias para levar o corpo a

ser repensado. Segundo este artista:

“Miniaturizada e biocompativel, a tecnologia pousa sobre o corpo. Embora néo
enunciada, é um dos eventos mais importantes da histéria humana - enfocando a

mudanca fisica em cada individuo. A tecnologia ndo é apenas presa ao corpo,

106

COHEN, Renato. Work in Progress na Cena Contemporanea. Sao Paulo: Perspectiva, 1998, p.70.

197 couTO, Edvald Sousa. Além do Homem, além da maquina. Atrator Estranho, NTC, ECA-USP, n.29,

1998, p.174.
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mas também é implantada. Tenho sido anteriormente um contéiner, a tecnologia

agora se torna um componente do corpo.” **®

1)

AN e 1@%
%
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Figura 14 - Stelarc, Terceira M&o, 1982.

Na década de 80, o artista desenvolveu, com o apoio de engenheiros, a
Terceira Mao (Figura 14), que consiste num manipulador roboético apto a agarrar e
largar objectos “e girar 290° para qualquer lado. “O artefato-afixado ao brago direito do
artista e controlado por impulsos elétricos [sic] de musculos de seu abdome [sic] e
perna-passa, a partir de 1981, a integrar a maioria de seus eventos performaticos.” **

Gradualmente, Stelarc vai deixando de realizar suspensdes e foca o0 seu
trabalho em encenacdes do corpo ciborgue-performances, em que envolve o seu
corpo com maquinas, controlado por “instrumentos médicos, ligado a dispositivos
electronicos, estendido por préteses e conectado a sistemas de realidade virtual e a

interne.” *° Numa entrevista concedida em 1995, ele afirma que:

“O importante para mim é plugar, estender o corpo com ciber-sistemas e ver o que
ele pode realmente fazer. (...) Estou especulando sobre maneiras através das
quais os individuos ndo seriam forcados, mas desejariam, redesenhar seus corpos
— dado que o corpo tornou-se profundamente obsoleto no ambiente informacional
intenso que criou (...) Talvez agora seja a hora de projetar [sic] o corpo para que
ele se equipare a suas maquinas. Temos que de alguma maneira turbinar o corpo-
implante e aumentar o cérebro. Temos que fornecer maneiras de conecta-lo a

ciber-rede” ***

1% DOMINGUES, Diana (org.). STELARC. Das estratégias psicoldgicas as ciberbestratégias: a protética a

robdtica e a existéncia remota. A arte no século XXI. A humaniza¢éo das tecnologias. Sdo Paulo: Unesp,
1997, p.55.
199 giLVA, Priscilla Ramos da. Corpo e Artes nos anos 1990: Panorama de 97 e Bienal de 98. Instituto de
Artes da Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007, pp. 47-48.
110 :

Ibid, p. 48.
1 stelarc. Extended-Body: Interview with Stelarc. disponivel em:
http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=354 Acedido a 15 de Setembro de 2009.
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Figura 15 - Stelarc, Exosqueleton, 1998.

As suas performances integram movimento (Figura 15), som e iluminacao,
aspectos que estdo sempre presentes no seu trabalho. Para este artista “hdo se trata
de apenas “corrigir” o corpo obsoleto, fornecendo-lhe os aparatos necessarios para
melhor adapta-lo e conecta-lo ao ciberespaco: o artista planeja cuidadosamente cada
um de seus eventos, procurando dramatiza-los por meio de recursos cénicos.” **? Este
sabe metamorfosear suas performances em espectaculos. As suas apresentacdes tém
a presenca de varios elementos, desde raios laser, computadores, video, luzes, entre
outros.

Sterlarc defende que a utilizagdo da tecnologia permitird superar as falhas do
corpo humano; dai que, com 0s objectos tecnolégicos criados, pretende redesenhar a
forma humana, melhorando o seu desempenho. A sua produc¢do artistica ndo chega a
atingir, como é 6bvio, esse radicalismo. Os seus trabalhos sdo, como ele proprio
afirma, “meramente especulativos, suas cyberperformances apenas investigam 0s
possiveis modos de constru¢do de um corpo pés-humano.” **2 Este artista defende a
ideia de que com a unido entre 0 homem e maquina, este estara apto a desenvolver
com mais precisao actividades do quotidiano. Relativamente a interligacdo entre as

novas tecnologias e o corpo humano, o autor Domingues relata:

Neste momento, longe de negag¢des ou temores, ha que se pensar em novas formas
de vida que reconfiguram e redefinem o que significa ser humano. Neste panorama do
homem sempre assistido por maquinas e seus softwares, ocorre uma comunicagao
integral e integrada com sistemas informatizados, numa espécie de desmaterializacéo
do corpo em que os seus 6rgdos humanos séo conectados a maquinas. Neste final do
século, estd se delineando uma simbiose homem-maquina e anunciando-se, para o
proximo milénio, uma situagdo em que sera cada vez dificil de distinguir “a prétese no

humano e a parte da carne na maquina”***

M2 g)LVA, Priscilla Ramos da. op.cit., p. 50.

113 H
Ibid, p. 50.
4 DOMINGUES, Diana (Org.) A arte no século XXI: a humanizagdo das tecnologias. Sdo Paulo: UNESP,
1997, pp. 28-29.
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5. A PERFORMANCE COMO LINGUAGEM INTERDISCIPLINAR

Tratando-se de uma manifestacdo artistica complexa, a performance nao se
limita a um conceito exacto, a uma disciplina. Pelo contrario, esta apropria-se de
diversas disciplinas e meios de comunicacdo, nomeadamente: literatura, poesia,
teatro, musica, danca, arquitectura, pintura, video, cinema, entre outros. Esta
linguagem alberga uma grande diversidade de expressoes teatrais, visuais, corporais,
e sonoras. Os artistas de vanguarda do final do século XIX e inicio do século XX,
interessados na expansdo e na experimentacdo de novos modos de producgdo
artistica, proporcionaram o aparecimento da performance.

A interdisciplinaridade artistica adveio da necessidade de, na segunda metade
do século, os artistas romperem com as fronteiras disciplinares. A caracteristica mais
frequente nesta linguagem € a procura de novas solucdes, pois esta ndo se sustenta
em verdades absolutas. A linguagem performativa, ao convergir com a
interdisciplinaridade artistica, permite configurar o vasto campo de pesquisa e
experimentacdo dos novos referenciais que constituem a contemporaneidade. A
interaccdo dessas linguagens admite a utilizacdo de elementos que podem remeter a
novas leituras, proporcionadas pela fruicdo artistica.

Segundo Aguilar os “artistas usam livremente quaisquer disciplinas e quaisquer
meios como material — literatura, poesia, teatro, musica, danga, arquitectura e pintura,
assim como video, pelicula, slides e narragfes, utilizando-os nas mais diversas
combinagbes.” 1> Nesta linguagem nZo existe limitacbes de exploracéo, os artistas
podem recorrer as mais diversas areas para a concretizacao da sua obra. Como refere
Aguilar, “a performance utiliza uma linguagem de soma: musica, danca, poesia, video,
teatro de vanguarda, ritual... Na performance o que interessa é apresentar, formalizar
o ritual. A cristalizagdo do gesto primordial.” **°

A compreensdo da interdisciplinaridade artistica representa uma contribuicao
marcante para a ampliagio do conhecimento e a possibilidade de novas
experimentacdes; de modo que a sua presenca se torna evidente no campo das artes
e das ciéncias (tecnologia), permitindo aos artistas concederem obras artisticas

diversificadas e criativas.

5 GOLDBERG, Roselee., op.cit., p.7.

AGUILAR, em roteiro de A Noite de Apocalipse Final, performance apresentada por Aguilar e a Banda
Performatica.
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6. A INTERDISCIPLINARIEDADE NA EDUCACAO ARTISTICA

Na actualidade, os artistas recorrem a interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade para a concretizacdo das suas obras, obtendo resultados
diferenciados dos demais artistas. A interdisciplinaridade permite ao artista fazer a
juncdo das mais diversas areas, explorando situacdes novas e criativas. Na escola,
devera ser facultada aos alunos uma educacéao artistica actual e pertinente, para que
os alunos possam compreender a Arte Contemporanea na sua globalidade,
reconhecendo a performance como uma expressao artistica que recorre a expressao
corporal, e a exploracdo de diversas areas em simultdneo, favorecendo a
experimentacao neste campo.

Deve ser promovida na escola a integracdo de varias areas, proporcionando ao
aluno a ampliacdo dos seus conhecimentos. O professor ndo deve deixar que 0s
trabalhos escolares se limitem apenas ao suporte de papel, mas sim deve motivar os
alunos para a concretizacdo de trabalhos que englobem varias areas, obtendo assim
resultados mais diversificados e criativos. Se o trabalho do aluno for restringido
apenas a uma disciplina, a sua criatividade sera condicionada, e este factor levara a
producdo de trabalhos esteticamente mais limitados. Segundo Antunes, os alunos

devem

‘participar activamente no processo de educacdo-aprendizagem para serem
capazes de compreender os conhecimentos que vao adquirindo. Neste sentido,
devem ter a oportunidade de experimentar, de verificar, de ter opinido critica, de

discutir, de ter conhecimento de perspectivas alternativas...relativamente aos

assuntos em estudo.” **’

No processo de ensino-aprendizagem os alunos também devem explorar a
relagcdo entre o seu corpo e 0 espago. Através do movimento, e de acg¢des que 0
corpo realiza, os alunos podem reflectir sobre o corpo como um meio de comunicacao
que esta inserido num determinado espaco. E essencial promover a reflexdo na
concepcdo de uma proposta de trabalho. Os alunos devem proceder, a priori, a uma
reflexdo sobre um dado tema ou assunto para depois entdo procederem a
concretizacdo do trabalho. Quando os alunos exploram a expressao corporal, esta

devem estar envolvida de uma intencionalidade.

17 ANTUNES, Maria da Conceicdo. Teoria e Pratica Pedagdgica. Portugal: Horizontes Pedagdgicos-

Instituito Piaget, 2001, p.159.

60



7. A EXPRESSAO CORPORAL NO CONTEXTO EDUCATIVO

A arte integrada na educacéo proporciona o desenvolvimento do pensamento
artistico do aluno, e através deste amplia a sensibilidade, a percepcéao, a reflexédo e a
imaginacdo. Aprender arte hdo envolve somente, a realizacdo de trabalhos artisticos;
implica também conhecer, apreciar e reflectir sobre as formas da natureza e sobre as
producdes artisticas individuais e colectivas de distintas culturas e épocas. A
educacdo em artes visuais vai proporcionar o desenvolvimento artistico dos alunos,
contribuindo para que estes alcancem um nivel cultural mais elevado, prevenindo
novas formas de iliteracia.

A implementacdo da arte na educagdo vai possibilitar a aprendizagem dos
elementos visuais e a fruicdo do patriménio artistico e cultural, estimulando a relacdo
entre dois pélos: o do sujeito e o da arte, como expressdo da cultura. Esta vai
contribuir para a formacao do aluno, devendo ser exploradas todas as suas areas -
musica, expressdo corporal, expressdo dramatica e expressao plastica - sempre que
possivel, estas devem ser trabalhadas em conjunto.

A expressao corporal consiste na capacidade de conceber e realizar accoes,
gue transmitem emocdes. Através do movimento, do gesto, o homem comunica, e
para tal, utiliza a linguagem corporal. Como foi dito anteriormente, esta linguagem é
explorada no campo das artes cénicas, da danca e no panorama contemporaneo. E
necessario cada vez mais recuperar na escola a relacdo do aluno com o seu corpo,
como modo de exteriorzar 0s seus sentimentos, angustias e alegrias.

Assim como os artistas se libertaram do pincel e da tela, explorando novos
meios e formas artisticas, também na escola o professor deve incentivar os alunos a
se libertarem do pincel e da tela, levando-os a explorar novos meios e linguagens
através de acc¢des que ocorrem num determinado espacgo-tempo. Os alunos poderdo
desenvolver propostas de trabalhos que compreendam ac¢des com o proprio corpo,
ou seja, podem explorar a expressao corporal, mas também podem explorar em
simultdneo a expressao verbal, plastica, musical, etc. Estas propostas, devido ao seu
caracter efémero, serdo registadas através do acto fotogréafico, permitindo aos alunos
uma posterior reflexdo. E importante propor aos alunos a reflexdo sobre os seus
trabalhos para que desenvolvam a capacidade critica e de andlise

Relativamente ao estagio desenvolvido nas escolas, e mais concretamente nas
aulas leccionadas, foi proposto aos alunos realizarem um trabalho que envolveu a
criacdo de expressdes corporais. A realizacdo desta surgiu integrada num projecto de
grupo intitulado de “Manifestacdes Artisticas Contemporaneas”. Este envolveu a
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integracdo de varias manifestacbes artisticas (Poesia Visual, Arte Publica e
Performance), e teve como objectivo a realizacdo de um exercicio performativo. Neste
projecto, a realizacao das expressodes foi trabalhada em associagdo com outras areas,
visando a concretizagdo do projecto final. A presenca da interdisciplinaridade artistica
neste projecto, fez com que os alunos néo reflectissem numa area isoladamente, mas
sim, reflectissem sobre cada proposta, como fazendo parte de um todo, neste caso

fazendo parte do projecto final.

62



l1l- RELATORIO DA PRATICA PEDAGOGICA-DIDATICA
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“Ensinar, ndo é, pois, transmitir mas orientar e conduzir o aluno a
aprender, leva-lo a pensar, a ter uma opinido pessoal e critica, a ser ele

mesmo, ou seja, a ser livre.”

(Antunes, 2001, p.164)
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8. PRIMEIRA FASE DA PRATICA PEGAGOGICA

8.1. Introducéo

O estagio desenvolvido no ano lectivo 2009/2010, introduzido no Mestrado em
Ensino de Artes Visuais no 3° ciclo do Ensino Bésico e do Ensino Secundério,
decorreu em duas escolas diferentes, designadamente: Escola Secundaria de
Francisco Franco e Escola Basica e Secundéria Goncalves Zarco.

A primeira parte da pratica de Ensino Supervisionado decorreu na Escola
Béasica e Secundaria Francisco Franco, teve inicio a 30 de Setembro de 2009 e
terminou a 05 de Novembro de 2009. O Nucleo de Estagio foi constituido por cinco
estagiarias: Andreia Tomas, Carolina Martins, Helena Rodrigues, Teresa Barros e
Neide Ferreira.

Na primeira reunido organizada pela Prof.2 Dr.2 Idalina Sardinha no més de
Julho de 2009, com o objectivo de acertar alguns questdes referentes ao estagio que
iria decorrer nas escolas, tivemos conhecimento formal de que seria a professora
cooperante, e fomos informadas que a disciplina com a qual irilamos trabalhar era
Desenho A, disciplina especifica do curso cientifico-humanistico de Artes Visuais. A
professora cooperante da escola, Filipa Venancio, ja era conhecida por quase todas
nés uma vez que ja tinha leccionado algumas disciplinas na Universidade da Madeira.

No inicio de Setembro, o grupo de estagio voltou a reunir-se com a professora
cooperante, com o objectivo de organizar e planificar o desenvolvimento das aulas.
Antes de iniciarmos a pratica pedagdgica, gracas a disponibilidade da professora
cooperante, foi nos permitido assistir as suas aulas desde o dia 30 de Setembro até 19
de Outubro, o que foi benéfico, na medida em que ficamos a conhecer melhor a turma
e observdmos a prética pedagodgica da professora Filipa, o que nos fez reflectir sobre a
preparacdo das nossas aulas.

Relativamente as aulas do grupo de estagio, estas ndo decorreram como nos
tinhamos previsto, uma vez que a orientadora pedagogica teve que se ausentar a
partir de meados do més de Novembro. Isto fez com que cada elemento do grupo de
estagio leccionasse apenas uma aula.

Apds a professora Filipa se ausentar, e com a vinda da professora de
substituicdo, ndo nos foi possivel assistir as aulas até o fim do periodo. A nossa
pratica pedagdégica decorreu entre 21 de Outubro até 05 de Novembro, o que ndo nos

possibilitou ampliar a nossa experiéncia relativamente a préatica pedagdgica.
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8.2. Caracterizacédo da Escola

Esta Escola é denominada por “Escola Escola Secundaria de Francisco”
Franco, localiza-se na Rua Jodo de Deus no Funchal, e tem como patrono o escultor
madeirense Francisco Franco. Celebra o seu dia a 9 de Outubro, aniversario do
nascimento do seu patrono.

No que concerne a bandeira, a Escola tem uma bandeira a ser hasteada, pelo
menos no dia do patrono, em ocasifes solenes ou outras que a Direcgdo Executiva
entenda.

A cor do actual edificio da Escola tem sido, desde sempre, o amarelo; contudo,
as cores identificativas da Escola s&o o grena **® e o azul-cobalto.

Relativamente a sua identificagdo oficial, a presente escola tem o seguinte

logétipo, que deve ser usado em todos os documentos oficiais:

. Escola Secundaria
JTrancisco
e lranco
Figura 16 - Logétipo da Escola Secundaria

de Francisco Franco.

8.2.2. Dados historicos

Escola Scindiria

n .
rancisco
® [ranco o

Figura 17 - Escola Secundaria Francisco de
Franco.

8 Termo referido no Regulamento Interno da Escola.
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A “Escola Secundaria de Francisco Franco” (ver figura 16) teve as suas origens
no século XIX e surgiu da necessidade de formacgéo de quadros técnico-profissionais
no sector empresarial madeirense.

Esta Escola comecgou a funcionar na Rua de Santa Maria onde, em 1889, ainda
tinha o nome de “Escola Josefa de Obidos”. Depois, esta deslocou-se para a Rua da
Mouraria onde, em 1893, funcionava com a designagao de “Escola Industrial Anténio
Augusto de Aguiar’. Mais tarde, em 1925, a escola deslocou-se para a Travessa do
Nogueira, com a denominagéo de “Escola Industrial e Comercial Anténio Augusto de
Aguiar”. Em 1957, a escola foi deslocada para o edificio onde, actualmente se
encontra, com a designacdo de “Escola Industrial e Comercial do Funchal’.
Posteriormente, em 1980, a escola passou decisivamente a denominar-se “Escola
Secundéria de Francisco Franco”. A Escola foi designada por este nome, em
homenagem a figura notavel da Historia Portuguesa - Francisco Franco.

A Escola Secundéaria de Francisco Franco, promovendo o ensino das artes,
desde sempre, teve como objectivo fornecer a sociedade um servigo de formacao e
educacdo nas na area das Artes e das Tecnologias. Esta Escola, com a sua tradicdo
ligada as Artes e Tecnologias, desempenhou um papel de extrema importancia na
formacéo dos alunos, pois contribuiu fortemente o para o crescimento social da cidade
e também da regido.

Actualmente, verifica-se que esta Escola, outrora tdo prestigiada, conserva os
seus modelos tradicionais de ensino, oferecendo alguma resisténcia face a evolucéo

gue tem ocorrido nos ultimos tempos, no campo das Artes.

8.2.3. Caracterizacdo do Meio Sécio-Econdmico

A Escola esta situada na freguesia de Sé, no concelho do Funchal, que se
localiza na costa Sul da ilha da Madeira e que tem uma populacdo de 98. 583
Habitantes (dados relativos ao ano 2008), sendo este o concelho mais desenvolvido
da llha.

Este concelho, ocupando uma area de 76,25 km?, estd4 dividido em dez
freguesias, nomeadamente: Imaculado Coracdo de Maria, Monte, Santa Luzia, Santa
Maria Maior, S. Gongalo, S. Martinho, S. Pedro, S. Roque, Santo Antonio e Sé.

A freguesia da Sé esta situada no centro da cidade do Funchal, com 3,67 km?
de &rea e 2 148 habitantes (dados relativos ao ano 2001). Esta é conhecida pela
Catedral que se encontra na baixa da cidade e que se identifica pelo seu estilo

manuelino.
67



A cidade do Funchal, na qual esta inserida a Escola Basica e Secundaria de
Francisco Franco, € muito conhecida por constituir um grande centro turistico, nesta
encontra-se varios sectores de trabalho ligados ao turismo, nomeadamente: comércio,
restauracao e servicos de hotelaria.

Por outro lado, uma grande parte da populagdo trabalha nas industrias de
construcao, lacticinios, floricultura e artesanato e ainda temos uma parte da populacéo
que trabalha em servicos publicos e empresas.

8.2.4. Alunos e Docentes

Na presente Escola, estudam cerca de cerca de dois mil quatrocentos e
cinquenta e trés alunos, dos quais dois mil e duzentos e trés alunos estédo a frequentar
o horario diurno (laboral) e duzentos e cinquenta estdo a frequentar o horario nocturno
(regime pos-laboral). Os estudantes estdo distribuidos por varios cursos,
nomeadamente: Cursos Cientifico - Humanisticos, Cursos Tecnolégicos e Cursos de
Educacéo e Formacéo.

Estdo ao servico da Escola uma média de duzentos e noventa e um

professores, que trabalham no horério diurno e nocturno.

8.2.5. Servicos e Espacos

Os servigos e espacos™® que a Escola disponibiliza séo os seguintes:

Servigcos: Gabinete da Direcgdo Executiva, Sala do Conselho da Comunidade
Educativa/Conselho Pedagdgico, Servigos administrativos, Sala dos Directores de
Turma, Gabinete dos Coordenadores de Departamento, Gabinete dos coordenadores
de ciclo e dos Servicos de Psicologia e Orientacdo Escolar, Biblioteca, Cantina, Bar,
Reprografia dos professores, Reprografia dos alunos, Papelaria, Economato, Dois

arquivos e Casas-de-banho.

Salas especializadas: duas salas de professores, uma sala de funcionéarios, duas
salas de sess0es, dois laboratérios de quimica; um laboratério de fisica, uma oficina
de artes, uma oficina de design, duas salas de desenho, dois laboratérios de biologia,
duas oficinas de educacdo tecnoldgica, uma oficina de mecanica, uma oficina de

electrotecnia/electronica, uma sala de linguas, seis salas de informética, um poélo

19 Informag&o que consta no Regulamento Interno da Escola.
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tecnoldgico de informatica, duas salas de audiovisuais, cinco espacos desportivos

descobertos e balnearios e um ginésio.

Gabinetes: dezasseis gabinetes de grupos disciplinares.

Outros espacos: Pavilhdo Polivalente, Gabinete da Associacdo de Estudantes, Sala

Francisco Franco e Galeria de Arte.

8.2.6. Horério de Funcionamento

A Escola funciona todos os dias Uteis da semana das 07h00 as 23h 30m e os

periodos lectivos estdo organizados em trés partes, que sao as seguintes:

= Periodo da manha: das 08:00 as 12:50 (curriculo antigo) e das 08:15 as 13:30

(curriculo novo)

= Periodo da tarde: das 13:00 as 18:50 (curriculo antigo) e das 13:15 as 18:30

(curriculo novo)

= Periodo da noite: das 19:00 as 22:40 (curriculo antigo) e das 19:00 as 23:20

(curriculo novo).

Esta também esta aberta ao sabado para a realizacdo de actividades que por
alguma razdo nao possam ser realizadas no periodo lectivo. E ainda para

actividades/formacdes que sejam requeridas por entidades exteriores a escola.

8.3. Caracterizacao da disciplina de Desenho A

8.3.1. Caracterizagdo do programa da disciplina

“O desenho néo é apenas aptiddo de expressédo ou area de investigacdo nos mecanismos
de percepcgéo, de figuracdo, ou de interpretacdo; é também forma de reagir, é atitude
perante o mundo que se pretende atenta, exigente, construtiva e liderante. Marca
ontologicamente o jovem estudante no sentido em que concorre para que este venha a ser

um profissional responsabilizado perante a mais-valia com que a proposta grafica enriquece
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a dindmica social; se torne mais capaz de ver criticamente e de intervir, na interac¢do

cultural.” **°

A disciplina de Desenho A insere-se no curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais, faz parte da formacdo especifica do 10° 11° e 12° ano, e tem uma carga
horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos, que é aplicada nos trés anos lectivos. O
plano curricular desta disciplina encontra-se dividido em dois programas. O primeiro
corresponde ao do 10° ano, no qual, estdo presentes as finalidades, os objectivos, os
contetdos e temas, sugestbes metodologicas, competéncias a desenvolver, recursos
e avaliagdo. O segundo programa curricular corresponde ao 11° e 12° ano, que
contém os conteudos e sugestdes metodoldgicas. Ambos 0s programas apresentam
sugestdes bibliograficas de apoio referentes a cada conteldo dos programas.
Também cada um dos programas apresenta sugestdes quanto as estratégias a serem
desenvolvidas nas aulas.

Relativamente aos objectivos gerais desta disciplina, pretende-se promover a
comunicagdo, o dominio e a percepgdo do desenho de forma eficiente e expressiva.
De acordo com o programa, pretende-se levar o aluno a comunicar, perceber, dominar
o desenho, de uma maneira produtiva, usando os meios expressivos do desenho
(grafite, carvao, tinta da china...).

Da disciplina do 12° ano fazem parte cinco conteddos programaticos,
nomeadamente: materiais, procedimentos, sintaxe e sentido. A abordagem dos
contetdos de Desenho A deve envolver praticas com diferentes materiais e técnicas,
levando o aluno a ampliar o dominio do desenho. Também devera consistir no
aprofundamento e sensibilizacdo dos conteldos, tendo em conta que os alunos ja
possuem conhecimentos relativos aos conteldos abordados nos anos lectivos
anteriores.

Desde os primdrdios, o desenho é uma forma eficaz de comunicar. Foi atraves
dos desenhos elaborados pelos povos da antiguidade que ficamos a conhecer a
histéria da humanidade. Assim como, também, por meio do desenho ficamos a
conhecer as técnicas utilizadas por estes, suas vivéncias e suas ideias.

Através do desenho é possivel transmitir ideias, sentimentos, sensibilidades e
emocodes. O desenho ndo tem necessariamente de ser um retrato fiel da realidade,

mas sim deve ser fruto da percepcéo que o sujeito tem da realidade. “O desenho é

120 RAMOS, Artur, QUEIROZ, Jodo Paulo, BARROS, Sofia Namora, et al. Programa de Desenho A 10°
Ano-Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, Ministério da Educacédo - Departamento do Ensino
Secundario, 2001, p.3.
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assim um instrumento que nos permite analisar, conceber e comunicar sobre a nossa
realidade.” "

Segundo o programa, “a disciplina de Desenho A responde, no leque curricular
do 10° 11° e 12° anos, a objectivos globais de aquisicdo de uma eficacia pelo
desenho a um nivel pré-profissional e intermédio.” No que concerne ao ensino
secundario “o desenho esta na linha de formagcdo comum aos profissionais das areas
de artes plasticas, design e arquitectura, ou ainda da &rea nova dos interfaces virtuais,
novas tecnologias, internet, e edi¢do de contetidos multimédia.” ***

Através desta disciplina, devera ser promovido o conhecimento na sua
plenitude. Esta disciplina devera permitir a exploracdo a varios niveis. Devera também
proporcionar aos alunos o gosto pelo desenho e fomentar o espirito critico, tornando-

Se uma pratica construtiva e consciente.

8.4. Caracterizacdo da sala de Desenho A

Legenda:

1- Porta da sala principal
2- Porta da arrecadagdo
3 - Porta da arrecadagéo
- Porta da arrecadacéo
- Estiradores de desenho
- Mesas

- Armérios

- Quadro

9 - Armaérios

10 - Janela

11- Lavatério

12- Mesa da professora
13 - Armarios

5
6
7
8

e
[T
]D—V—FL L |

Figura 18 - Sala de aula da disciplina
de Desenho A.

121 RAMOS, Elza, PORFIRIO, Manuel. Manual do Desenho. Ensino Secundario 12° ano. 1° ed. Portugal:

Edicbes ASA, 2009, p.2.
122 hidem, p.3.
71



A sala de Desenho A é a sala n°® 418, que fica no terceiro andar e é constituida
pela sala principal e uma sala menor que funciona como uma arrecadagéo. Os alunos
utiizam esta arrecadacdo para a arrumacdo de material (capas, telas, cavaletes,
tintas, pincéis, entre outros) e por vezes para realizaram actividades, uma vez que a
sala principal se torna insuficiente para todos os alunos. Esta arrecadacao também é
partihada pelos alunos da sala do lado oposto. Os alunos, por terem esta
arrecadacao, que é considerada a “sala do meio”, ndo ficam limitados apenas a sala
principal, ficando com mais espaco para trabalharem.

Esta “sala do meio” encontra-se equipada com mesas dispostas em quadrados
no centro da sala, e dispde de um quadro de giz negro, um painel de projecgdo
amovivel e um lavatorio com dgua e armarios de arrumacao.

A sala principal é uma sala considerada pequena, tendo em conta que 0s
alunos necessitam de um espago mais amplo para determinados exercicios da
disciplina. Esta tem um quadro de giz preto, armarios onde o0s alunos arrumam as
capas de formato A3 e as folhas com os seus trabalhos, lavatério com &gua,
estiradores de desenho e cadeiras. Por questbes de seguranca e controlo dos
trabalhos dos alunos, alguns armarios encontram-se fechados a chave, sendo apenas
abertos pelos professores quando estdo a dar as suas aulas. Esta sala ndo oferece as
melhores condi¢des de trabalho, pois esta disciplina necessita de um espago mais
amplo para os alunos trabalharem a vontade e também de mais armarios para os
alunos arrumarem os seus trabalhos.

Como os alunos ndo cabem todos na sala principal; tém de se distribuir pela
arrecadacao e pelo corredor, 0 que ndo é muito produtivo para eles, uma vez que
estao constantemente a ser perturbados pelos colegas, pelos funcionarios e por outros
alunos que partilham a mesma arrecadacao.

No que concerne aos materiais da sala, estes encontram-se um pouco
degradados, alguns estiradores ndo funcionam, outros um pouco velhos, o painel de
projeccdo amovivel ndo funciona bem e tem um aspecto velho. Relativamente as
condi¢Bes fisicas da sala, as janelas sdo antigas e os cortinados ja encontram-se
estragados e velhos e, isso faz com que o sol incida sobre a sala, dificultando o
desempenho do professor e dos alunos na realizagdo das actividades. E
extremamente perturbador quando a luz invade a sala, pois dificulta a visualizacdo de
trabalhos que os alunos esté@o a desenvolver na aula e também dificulta a visualizagéo

de imagens que o professor possa projectar.
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Outro aspecto negativo na sala de Desenho A é o desrespeito as condi¢des do
piso da sala, que se este encontra muito degradado, pois o ch&@o é revestido por tacos
de madeira e estes ja estdo muitos velhos.

Seria benéfico para os alunos que, no futuro, a sala de Desenho fosse
remodelada para oferecer melhores condi¢cbes de trabalho para estes.

8.5. Caracterizagdo daturma

8.5.1. Andlise de dados referentes aos alunos

A turma analisada neste relatério tem um total de vinte e dois estudantes, que
frequentam o 12° ano da turma 3, na Escola Secundéria de Francisco Franco, dos
quais, treze alunos sédo do género feminino e nove alunos sao do género masculino.
Na turma verifica-se, pois, a predominancia do género feminino.

A faixa etaria dos alunos em analise situa-se entre os dezasseis anos e 0s
vinte anos, tendo em conta ambos os géneros. A diferenca de idades entre o aluno
mais novo e o aluno mais velho é de quatro anos e a idade média dos estudantes € de

dezassete anos.

Idade dos alunos Nacionalidade
B Feminino Masculino B Feminino Masculino
10
11 9
2 2 3
1 0_. 0 1 0 1 0
— 4 -_— 7 -7

16 17 18 19 20 Portuguesa Venuzuelana

Graéfico 1 - Distribuicdo dos alunos por nivel etario. ~ Gréfico 2 - Distribui¢do dos alunos por nacionalidade.

Através da analise do gréfico 1, verifica-se que a maioria dos alunos que
frequentam o 12° ano apresentam o nivel etario de 17 anos.
Quanto a nacionalidade dos estudantes, através do grafico 2 verifica-se que

guase todos os alunos que frequentam esta turma tém nacionalidade Portuguesa.
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Concelho de Residéncia Naturalidade
H Feminino Masculino H Feminino Masculino
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Gréfico 3 - Distribui¢cdo dos alunos por concelho Gréfico 4 - Distribui¢8o dos alunos por naturalidade.
de residéncia.

Constata-se que a maioria dos alunos desta turma reside no concelho do
Funchal e também sdo naturais deste. Nao existe uma grande afluéncia de alunos

nesta Escola que residam fora do concelho.

Disciplinas com maiores Disciplinas preferidas
dIfICUIdades B Feminino Masculino
B Feminino Masculino 11
5 5 4 24 53 3, °4 3
42 4 3 59 3 0 00

1 B o N

ocd

{\'." \‘Q;‘.‘ Q/o." & ) o(o." ’bo."
€ RS

Graéfico 5 - Distribuigéo dos alunos por disciplinas ~ Grafico 6 - Distribuicdo dos alunos por disciplinas
com maiores dificuldades. preferidas.

Verifica-se no grafico 6 e 7 que as disciplinas em que os alunos apresentam
maior dificuldade séo: Portugués, Geometria e Matemética. E as disciplinas preferidas
dos alunos séo: Desenho A, Educacao Fisica, Matematica.

Constata-se que a disciplina de Desenho A é que revela maior interesse por
parte dos alunos, o que mostra que esta disciplina sendo de uma éarea artistica é

fortemente procurada pelos alunos.
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Profissao desejada
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Gréfico 7 - Distribui¢cdo dos alunos por profissdo desejada.

Na profissdo desejada pelos estudantes, através do grafico 5 verifica-se que a
maioria dos alunos pretendem ser arquitectos. Alguns estudantes pretendem seguir
profissdes que nao apresenta qualquer ligagdo com a area de Arte ou Design, que é o
caso dos alunos que pretendem seguir a area de gestao e jornalismo.

No que concerne aos problemas de salde, verificou-se que na turma existem
alunos com problemas comuns de asma, um aluno tem a doenga de Crohn e outro

aluno sofre de hiperactividade (ver apéndice 1).

8.5.2. Anélise do trabalho com a turma

Esta turma apresenta um bom comportamento, respeita as regras da aula, é
uma turma dindmica que desenvolve trabalhos com criatividade. Ao longo das aulas,
os alunos tiveram um comportamento e uma postura adequada, com excepc¢ao do
caso especial de um aluno que é hiperactivo e tem um défice de concentracao
caracteristico da doenca. Este aluno acaba muitas vezes por desconcentrar 0s
colegas e faz intervencfes sem ser solicitado.

Os alunos desta turma demonstram interesse a participam sempre que
solicitados. Quando estimam a proposta e estdo entusiasmados, os alunos revelam
um grande empenho e criatividade na realizagéo do trabalho proposto.

Relativamente & organizagdo do trabalho de grupo, os alunos revelam
autonomia na realizagéo das tarefas. Cooperam uns com outros procurando assim

responder da melhor forma ao que € pretendido.
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No que concerne aos conteudos teoéricos abordados nas aulas, € visivel uma
certa auséncia de conhecimentos relativamente a determinados conteudos para o
nivel de escolaridade em que se encontram. Esta situacdo deve-se ao provavelmente
ao facto dos alunos néo terem tido a disciplina de Historia da Cultura e das Artes,
disciplina esta se tornou opcional dentro do Curso Cientifico-Humanistico de Artes
Visuais. Isto dificulta muitas vezes a accdo do professor, pois os alunos ndo tém
conhecimentos suficientes ao nivel historico-estético, para poderem compreender

certas abordagens tedricas.

8.6. Formacdao Pedagdgica

8.6.1. Observacdo das aulas da orientadora pedagdégica cooperante

Como j& foi dito anteriormente, gragas a disponibilidade da professora Filipa, foi
possivel que as professoras estagiarias assistissem as suas aulas antes de iniciarem a
leccionagéo, o que constitui uma mais-valia na pratica pedagogica.

A assisténcia as aulas permitiu observar a turma, conhecer os alunos e reflectir
sobre a maneira de motiva-los nas aulas. Estas aulas foram essencialmente praticas,
tendo por vezes alguns momentos tedricos, 0S quais ocorriam sempre que a
professora orientadora achava que era necessario relacionar determinados aspectos
com a componente pratica.

As intervencdes tedricas em varios momentos da aula fizeram-nos reflectir e
perceber sobre a importancia de tal estratégia, sempre que o professor detectar que
os alunos necessitam perceber determinados contetdos ou ideias para a reflectirem
sobre o trabalho que estédo a desenvolver.

Para além de assistirmos as aulas da orientadora pedagoégica, também
participamos nas aulas da turma sempre que foi solicitado, e ajudamos os alunos na
concretizagdo de trabalhos e actividades. A medida que fomos participando nas aulas,
a orientadora pedagogica, foi-nos dando sugestdes, relacionadas com a postura,
orientacdo dos alunos, forma de actuar, transmissdo de conhecimentos, entre outros.
Estas sugestbes foram uma mais-valia no sentido de nos preparar para as aulas que

irflamos leccionar.
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8.6.2. Observacdo das aulas das colegas em estagio

As aulas de cada colega de estagio foram assistidas pelas restantes colegas e
pela orientadora pedagdgica. A observacao destas aulas consistiu num “exercicio” de
reflexdo sobre a pratica pedagoégica. No decorrer das aulas de cada elemento do
grupo de estagio, as restantes colegas do grupo observaram e reflectiram sobre
aspectos denotados na aula como menos correctos, mas também sobre os aspectos
positivos.

Através da observacdo, foram analisadas pelo grupo, questbes relacionadas
com os contetdos abordados, a forma como estes tinham sido transmitidos durante a
aula; por exemplo, se a forma como cada elemento do grupo de estagio fez a sua
abordagem tedrica teria despertado a curiosidade dos alunos, levando-os, assim, a
desenvolverem as propostas com empenho e interesse. Também foram analisadas de
forma critica, outras questdes inerentes a aula, nomeadamente: a postura, a diccdo, a
confianga, a seguranga, a entoacdo, o desempenho na aula, entre outros.

As aulas da maioria das colegas incidiram em componentes praticas, tendo em
conta as finalidades do programa da disciplina de Desenho. No inicio de cada aula
existiu uma breve componente tedrica, com o objectivo de transmitir aos alunos alguns
conteudos sobre a tematica em questdo, proporcionado aos alunos um melhor
entendimento sobre a realizagdo da proposta de trabalho.

Porém, a aula de uma colega de estagio foi uma excepc¢dao, pois foi unicamente
de componente tedrica. Esta aula serviu de introdug&o ao projecto de grupo, em que
foram transmitidas aos alunos algumas nocdes e conceitos relacionados com a Arte
Contemporénea. Esta aula foi pertinente, na medida em facultou alguns
conhecimentos, necessarios para a compreensdo e realizacdo de um projecto de
grupo.

Relativamente a prestagéo das colegas, nas suas aulas verificou-se que houve
uma preocupacado na transmissao dos conteudos teoricos e praticos, de forma clara e
objectiva, levando os alunos a reflexdo sobre algumas questfes relacionadas com a
arte na actualidade. Sempre que os alunos colocaram questdes, as professoras
tentaram colmatar as duvidas através de explicacdes, utilizando uma linguagem
correcta.

Contudo, constatou-se que 0s alunos nao revelaram muito interesse pela
componente tedrica abordada nas aulas, talvez devido a falta de conhecimentos
histéricos e a dificuldade em analisar conteddos que carecem de uma reflexdo para

Y

conduzir a compreensdo. Em contrapartida, demonstraram mais interesse pela
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componente pratica das aulas, visto ser nesta parte que 0s alunos mostram estar mais
preparados, para a realizacdo e criacdo das propostas que lhes eram requeridas.

Ainda, através da observacao das aulas, foi perceptivel uma certa divergéncia
entre a pratica pedagogica de trés elementos em relacdo aos outros dois elementos do
grupo. Foi possivel reconhecer que trés elementos do grupo de estagio tém
experiéncia no ensino (ja exercem a profissao a alguns anos), enquanto os outros dois
elementos n&o tém experiéncia devido ao facto de nunca terem leccionado
anteriormente. O facto desses trés elementos terem experiéncia no ensino,
proporcionou um melhor desempenho nas suas aulas, e isso foi visivel porque tiveram
uma intervencdo mais cuidada, no que concerne a transmissdo de conteudos,
estratégias adoptadas, o que transmitiu segurancga e confianga.

De um modo geral, o grupo de estagio teve um bom desempenho, o que
transmitiu aos alunos confianga, fez com que estes mantivessem sempre o respeito
pelo professor, e por conseguinte proporcionou um agradavel ambiente de aula.

Nas aulas das colegas do grupo de estagio, foi visivel a existéncia de uma
coadjuvagdo de todos os elementos, de forma a ajudar a colega que estava a
leccionar a sua aula. Por vezes, quando os alunos tinham duavidas relativamente a
alguma questdo ou a proposta de trabalho, quer a orientadora pedagdgica, quer as
colegas, também prestavam ajuda para que fossem esclarecidas as davidas. Esta
entreajuda do grupo permitiu aos alunos desenvolverem uma maior aprendizagem e
por conseguinte, obterem melhores resultados na realizagcdo de cada proposta de
trabalho.

Os alunos demonstraram um grande respeito pelas professoras estagiarias, o
que contribui para que as aulas decorressem com normalidade. Constatei que durante
as aulas os alunos se sentiam a vontade, deslocando-se pela sala de acordo com as
necessidades. Estes evidenciaram a capacidade de trabalhar em grupo e
demonstraram espirito de equipa, desenvolvendo assim trabalhos muito criativos.

Ao estar no papel de observador, constatei que para quem esta a comecar a
leccionar, existem por vezes situagfes inesperadas e as vezes complicadas que nem
sempre séo resolvidas da melhor maneira, dada a inexperiéncia. O que € essencial €
que o professor esteja consciente do seu desempenho e, & medida que vai adquirindo
experiéncia melhore a sua prestagéo cativando o respeito e o interesse dos alunos.

Também é de realcar que um bom professor ndo € aquele que tem “verdades
feitas”, mas sim aquele esta sempre aberto a novas aprendizagens e a aquisi¢cdo de

novos conhecimentos.
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8.7. Accéao Didactica e Pedagdgica

A accdo pedagodgica destas aulas foi organizada pelo grupo de trabalho e
desenvolvida na unidade de trabalho: “Manifestagdes Artisticas Contemporéneas”.
Para a planificacdo das aulas, existiu um trabalho de grupo e juntamente com a
orientadora pedagogica foi feita uma analise daquilo poderia ser estruturado para levar
os alunos a uma melhor compreenséo do projecto. Para tal, comegamos por ver quais
as necessidades dos alunos e as dificuldades que poderiam ter no desenvolvimento
do projecto, de modo a eliminar as falhas, que poderiam advir ao longo do projecto
(nas prestacfes de cada elemento do grupo) e que os alunos iriam encontrar, ao longo
das varias fases do projecto.

Estas aulas organizadas pelo grupo foram pertinentes, na medida em que,
serviram de certa forma, de introdugdo ao projecto e também serviram como
motivacdo. Para além disso, contribuiram para percebermos as dificuldades que os
alunos iriam ter no entendimento do projecto. Uma vez percebido que seria melhor a
turma alargar os seus conhecimentos teéricos no campo das artes, propusemos uma
visita a uma exposicéo de arte contemporanea, para que os alunos compreendessem
as tematicas que iriam ser abordadas no projecto.

O grupo de estagio ponderou e decidiu que seria uma mais-valia levar os
alunos a visitar a exposicdo “Um olhar sobre o Museu de Arte Contemporanea - A
experiéncia da forma”, que se encontrava patente no Centro das Artes - Casa das
Mudas. Em didlogo com a turma, o grupo de estagio apercebeu-se que muito poucos
alunos ja tinham visitado um museu, uma galeria de Arte ou uma exposi¢cdo. O
objectivo desta visita foi leva-los a conhecer um dos espa¢os onde temos acesso a
arte e 0 que tem sido feito no campo das artes actualmente. Assim, esta veio
possibilitar o contacto real com as obras de arte e também estimular o interesse por
visitar espacos dedicados a arte.

Devido a escassez de entendimentos culturais, histéricos e artisticos que os
alunos demonstraram na visita de estudo, o grupo de trabalho ponderou e decidiu
desenvolver um teste que averiguasse 0s conhecimentos dos alunos relativamente a
historia da arte, do design e da arquitectura dos Séculos XX e XXI. Com a realiza¢éo
deste teste, foi possivel detectar as lacunas dos alunos, permitindo a cada elemento
do grupo colmatar essa auséncia de conhecimento nas suas aulas através de

abordagem sobre determinados conteudos.
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8.7.1. O projecto desenvolvido com a turma

O projecto inicialmente desenvolvido, tratava-se da aplicacdo da investigacao
gue tinha sido desenvolvida no primeiro ano lectivo do Mestrado. Este projecto deveria
ser introduzido nas aulas do estagio, que cada elemento do grupo de estagio iria
leccionar consoante a sua investigacdo. Na reunido organizada em Setembro, tivemos
conhecimento que as aulas a leccionar ndo seriam muitas e, segundo a orientadora
pedagdlgica cooperante, deveriamos articular todos os projectos, de modo a nao
prejudicar o processo de aprendizagem dos alunos.

Posteriormente, em reunido com as colegas do grupo de estagio, optamos por
realizar um projecto de grupo que integrasse as tematicas das nossas investigacoes.
Apenas uma colega do grupo optou por trabalhar individualmente, levando a cabo o
projecto apresentado inicialmente. Assim sendo, informamos a orientadora pedagdégica
cooperante e, esta concordou com a nossa opgao.

A realizacdo deste projecto de grupo permitiu-nos organizar melhor as aulas,
estabelecendo uma sequéncia légica de acordo com os conteudos da disciplina, de
modo a ndo quebrar o processo de aprendizagem dos alunos.

No inicio da realizacdo do projecto procuramos seleccionar estratégias em
conjunto para que pudéssemos concretizar o projecto de forma organizada e
adequada. Deste modo, para nos organizarmos melhor, planificamos a unidade de
trabalho que se intitulou “Manifestacbes Artisticas Contemporaneas”, e que englobava
as varias manifestacdes abordadas por nés, nomeadamente: Performance, a Poesia
Visual e a Arte Publica.

Nesta unidade de trabalho, procuramos orientar os trabalhos e as tarefas a
serem realizadas por cada uma de nés, dai que dividimos os conteudos e estratégias
por cada elemento do grupo, de modo a ndo haver repeticées nas aulas.

Assim, 0 projecto desenvolvido em grupo visava a criacdo de um exercicio
performativo num espago que teria um cenario realizado pelos alunos, no qual se
projectavam exercicios ligados a Poesia Visual. Posteriormente, este projecto teria
uma ligacdo com a Arte Publica, na medida em que, todo o exercicio seria filmado e
depois seria colocado na internet ou poderia ser visualizado num evento publico da
Escola. Infelizmente, ndo foi possivel concluir o projecto, uma vez que, a orientadora

pedagodgica teve que se ausentar temporariamente.
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8.7.2. Organizagéo da visita de estudo

O grupo de estagio comecgou por se reunir com o orientadora pedagdgica para
discutir e definir as questdes burocraticas a serem resolvidas para a realizacdo da
visita de estudo. Inicialmente tratou-se da questao do horario da turma, uma vez que,
estava previsto a visita acontecer numa quinta-feira (22 de Outubro) e os alunos,
durante a parte da manha, teriam aulas de Desenho A com a orientadora cooperante,
e Oficinas de Artes com a professora Teresa Jardim.

Em virtude de ser necessario uma manha inteira para a visita de estudo, surgiu
um problema, visto os alunos ndo poderem comparecer a aula de Oficinas de Arte.
Entdo, a orientadora cooperante conversou com a professora da disciplina de Oficinas
de Artes da turma, e esta prontamente cedeu a sua aula para a visita de estudo, ndo
colocando entraves, e ainda fazendo questéo de nos acompanhar.

Seguidamente, comecamos a tratar da questdo do transporte necessario para
irmos até a Calheta. Dai que come¢amos a fazer um levantamento de orcamentos das
varias companhias de transportes publicos, com a finalidade de alugarmos um
autocarro para a deslocacéo. *#

O autocarro alugado possibilitou levar a turma de vinte e dois alunos, quatro
professoras estagiarias, a professora orientadora cooperante e a professora de
Oficinas de Arte, que perfazia o total de apenas vinte e oito pessoas, sobrando ainda
sete lugares.

Tendo em conta que o total do valor do aluguer seria dividido pelo nimero de
ocupantes do veiculo, optamos por convidar alguns professores da escola para virem
coNNosco, isto para possibilitar aos alunos o pagamento de um preco mais baixo, pela
deslocacdo. Esta situacdo foi assentada durante uma reunido com a orientadora, de
modo a que esta convidasse o0s professores que achasse pertinente nos
acompanharem durante esta visita de estudo.

Seguidamente, tratamos do preenchimento das autorizacdes quer da escola,
quer dos encarregados de educacéo, para o desenvolvimento da visita de estudo. O
preenchimento dessas autorizacdes foi realizado em parceira com a professora Filipa
Venancio e com a professora Teresa Jardim, uma vez que estas teriam de assumir a

responsabilidade pela actividade a ser desenvolvida naquele dia com a turma.

12 Esta questéo foi rapidamente resolvida e o melhor orgamento obtido foi o0 da companhia de transportes

SAM (Sociedade de Automdveis da Madeira), em que um autocarro com 35 lugares, realizando o trajecto
entre o Funchal/Casa das Mudas -Calheta/Funchal, ficaria pelo valor de 200 euros (ver anexo 1).
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O formulério da realizacdo de actividades de visitas de estudo (ver anexo 1), foi
analisado na direcgdo executiva, e depois foi emitido o parecer. Logo a seguir do
preenchimento do formulario de autorizacdo, tivemos de preencher o formulério dos
alunos (ver anexo 1), informando os encarregados de educacdo da actividade que se
iria desenvolver.

A direccdo executiva emitiu 0 parecer a aprovar a realizacdo da visita de
estudo. Posto isto, entramos em contacto com a direc¢do do Centro da Artes Casa das
Mudas, que nos informou que os alunos e os professores acompanhantes nao
necessitavam de pagar para poderem visitar a exposicao.***

Seguidamente, contactamos e informamos o director do Centro das Artes e
também procuramos saber se existiam os servigos educativos, foi-nos dito que néo
existiam, mas que a recepcionista, inicialmente iria fazer uma pequena abordagem,
acerca do edifico, e também acerca da exposicao.

Deste modo, o grupo organizou-se e ficou definido que a professora estagiaria
Carolina faria uma abordagem sobre o exterior do edificio (aspectos relacionados com
a Arte Puablica) e que os restantes elementos intervinham na exposi¢cdo de acordo as

obras que estavam relacionadas com as tematicas das nossas investigacoes.

8.7.3. Aulas de grupo

8.7.3.1. Primeira aula assistida: Preparacado para a visita de estudo

Esta aula de componente tedrica teve a duracao de noventa minutos e ocorreu
no dia 21 de Outubro na sala 418. Foi leccionada pelo grupo de estagio e teve como
objectivo preparar os alunos para a visita de estudo ao Centro das Artes na Calheta.

Inicialmente foi estabelecido didlogo entre os alunos e as professoras
estagiarias acerca do Centro das Artes. Os alunos mencionaram 0S Seus
conhecimentos, expectativas e motivacdes; enquanto as professoras estagiarias,

estabeleceram feedback com estes. Com o decorrer do didlogo, perguntamos aos

124 Em reunisio com a orientadora pedagdgica, esta informou-nos no dia antes da visita de estudo, que

teriamos de enviar um e-mail, ou telefonar para o Centro das Artes, com o intuito de saber se estes teriam
servicos educativos. Também referiu que deviamos intervir explicando aos alunos tudo aquilo que eles
veriam, desde o principio até ao fim da exposigcdo. A orientadora pedagogica também referiu que seria
simpatico da nossa parte, informar o Director do Centro das Artes - Casa das Mudas, o Escultor Ricardo
Velosa, de que iriamos ver a exposigdo no dia seguinte com uma turma da escola secundaria Francisco
Franco e que esta actividade era integrada no Mestrado em Ensino de Artes Visuais, que estava a ser
desenvolvido pela Universidade da Madeira.
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alunos se ja tinham visitado um museu de arte, e a maioria dos alunos referiu que
nunca tinha visitado um museu e que desconheciam o Centro das Artes na Calheta.

Posteriormente, os alunos foram informados de que esta visita de estudo tinha
sido organizada com o intuito de lhes oferecer a oportunidade de vivenciar a
experiéncia de fruir uma exposi¢ao de Arte Contemporéanea.

Também os alunos foram informados relativamente a hora e local de partida e
chegada, materiais a levar e outras informacbes relativas a visita de estudo.
Seguidamente foi apresentado aos alunos o catalogo da exposigcédo “A Experiéncia da
Forma: Um olhar sobre o Museu de Arte Contemporanea — I”.

ApOs os alunos terem visualizado de forma breve o catélogo, foi solicitado
como trabalho de casa, que reunissem algumas informag6es sobre o edificio a visitar,
nomeadamente as especificidades da arquitectura, assim como outras linguagens que
este espaco oferece ao publico fruidor.

Aproximando-se do final da aula, perguntamos aos alunos se tinham alguma
gquestao para colocar. Visto que estes néo colocaram nenhuma questdo, comunicdmos

aos alunos que podiam abandonar a sala.

8.7.3.2. Segunda aula assistida: Visita de estudo ao Centro das Artes

Esta aula consistiu na visita de estudo ao Centro das Artes na Calheta, que
ocorreu no dia 22 de Outubro de 2009. A exposicao visitada foi “A Experiéncia da
Forma — Um Olhar sobre o museu de Arte Contemporanea”.

Como estava previsto na confirmacao fornecida pela empresa, nds partimos do
Funchal as 8h 30m e chegamos a Calheta por volta das 9h e 30m. Quando chegamos
ao Centro das Artes, as professoras, juntamente com 0s alunos estiveram a admirar a
paisagem daquele local e o edificio em si.

A professora estagiaria Carolina, logo na entrada do edifico, fez uma breve
abordagem sobre a parte exterior do mesmo, sobre as obras de arte presentes no
exterior daquele espaco, fazendo referéncia a Arte Publica.

ApoOs a breve abordagem da professora Carolina, foi solicitado aos alunos para
fazerem registos no diario grafico e registos fotogréaficos de obras ou formas que eles
achassem interessantes. Para a realizacdo destas actividades, foi comunicado aos
alunos que teriam cerca de meia hora. Posteriormente, os alunos dispersaram-se pelo

espaco exterior e deram inicio as actividades propostas.
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Figura 19 - Visita de estudo - os alunos no exterior
do Centro das Artes na Calheta.

Com a abertura do espago interior, deu-se inicio a visita guiada pelas
professoras estagiarias. Inicialmente, a guia do Centro das Artes fez uma pequena
introducéo sobre a exposicdo que estava a decorrer no interior daquele espaco. Apés
esta introducéo, a visita foi guiada apenas pelas professoras estagiarias. A medida
gue as professoras, foram percorrendo o espacgo, foram fazendo uma breve
abordagem sobre as obras, fazendo referéncia também aos materiais e as técnicas

utilizadas pelos artistas.

Figura 20 - Visita de estudo - 0s alunos no espaco
interior do Centro das Artes na Calheta.

A professora estagiaria Neide falou sobre as obras em geral, mas deu
destaque as obras da artista Lourdes de Castro, uma vez que esta estava relacionada
com a sua investigacdo. A professora estagiaria Teresa Barros falou também sobre as
obras em geral, dando énfase aos artistas: Ana Hatherly, Antonio Aragdo, Manuel
Jodo Vieira. A professora Carolina falou também sobre as obras ao longo da
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exposicdo, chamando a atencdo dos alunos para a questdo dos materiais, das
técnicas, entre outros.

Relativamente a minha parte, também chamei a atencdo dos alunos para
algumas questdes relacionadas com o0s materiais, as técnicas e o0s suportes. Fiz
também referéncia as obras de Helena de Almeida, que de certa forma estédo
relacionadas com a minha tematica de investigacdo. Ao longo da exposicdo, pedimos
a atencdo dos alunos para referir alguns aspectos de algumas obras, tendo em conta
as multiplas linguagens utilizadas na criagao artistica Contemporanea.

Quando chegamos ao fim da visita de estudo, propusemos aos alunos uma
actividade que consistiu no registo grafico de uma ou duas obras que se encontravam
patentes naquele espaco, assim como do espaco envolvente e inerente ao proprio
Centro das Artes. O objectivo era que estes representassem, de forma critica e
criativa, 0s espacos, momentos, sensagfes, entre outros. Para a realizagdo da

proposta os alunos tiveram cerca de meia hora.

Figura 21 - Visita de estudo - 0s alunos no espaco
interior do Centro das Artes na Calheta.

Quando os alunos concluiram o trabalho, dirigiram-se para o exterior do
espaco, e em seguida, falamos sobre a exposicéo, se tinham gostado ou ndo do que
tinham visto, o que acharam mais interessante, entre outras coisas.

Em seguida, a professora Teresa Jardim fez uma breve abordagem sobre
alguns aspectos pertinentes para as suas aulas. Esta também, ao longo da exposicao,
fez intervencdes acerca das obras de alguns artistas. Infelizmente, ndo fomos
informadas desta situacdo, o que gerou por vezes uma certa descoordenacdo nos
trabalhos. Aproximando-se da hora de partirmos, dirigimo-nos ao autocarro para

regressarmos ao Funchal.
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8.7.3.3. Terceira aula assistida: Preenchimento de um Teste Diagndstico

Nesta aula, comecamos por informar aos alunos que iria ser distribuido um
teste diagnostico a cada aluno (ver apéndice 7). A criacdo do teste diagndstico serviu
para averiguar os conhecimentos destes relativamente a histéria da arte, do design e
da arquitectura dos Séculos XX e XXI. Posteriormente, procedemos a distribuicdo dos
testes diagndsticos e em seguida os alunos deram inicio ao preenchimento do teste.

Durante a realizagdo do teste diagndstico, os alunos solicitaram a nossa ajuda
para esclarecer o que era pretendido em certas questdes. Numa Ultima questao, em
que percebemos que os alunos estavam com muitas dificuldades, ponderamos e
decidimos que se os alunos ndao soubessem o nome do artista, poderiam referir se a
imagem correspondia a Pintura, Escultura, Arquitectura, Desenho e também a técnica,
0 suporte utilizado.

ApoOs o preenchimento e entrega do teste diagnostico, foi estabelecido um
didlogo entre professoras e alunos sobre a visita de Estudo ao Centro das Artes. A
medida que foi decorrendo o dialogo, colocamos ao dispor dos alunos dois catalogos
da exposicdo para consultarem e relembrarem as obras visualizadas no Centro das
Artes. Aproximando-se do final da aula, os alunos entregaram os catalogos e dando a
aula por finalizada autorizamos os alunos a abandonarem a sala da aula.

Apds uma breve analise dos testes diagndsticos (ver apéndice 8), constatamos
que, no geral, os alunos apresentam muitas lacunas referentes aos conhecimentos da
area especifica das Artes. Verificamos que muitas questfes ficaram por preencher, e
outras questdes foram respondidas incorrectamente. Um factor que contribui
certamente para a auséncia de conhecimentos nesta area é o facto de nao terem tido
Historia da Arte. Para além disso, alguns alunos nao revelam muito interesse pelas

componentes tedricas.
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8.7.4. Andlise critica das aulas

As aulas leccionadas pelo grupo decorreram sem grandes dificuldades
relativamente a sua organizacdo e desempenho. Os elementos do grupo de trabalho
procuraram sempre se organizar devidamente, cativando o interesse dos alunos, e
consequentemente, proporcionando um agradavel ambiente de aula. No trabalho do
grupo existiu uma grande entreajuda e cooperacao, por parte de todos os elementos
do grupo, com intuito de contribuir para que toda a dinamica de grupo funcionasse na
integra.

As aulas decorreram sem grandes dificuldades relativamente ao
comportamento dos alunos. Estes cumpriram as regras da sala de aula contribuindo
para que as mesmas fossem bastante produtivas.

Nestas trés aulas leccionadas pelo grupo de trabalho, os alunos demonstraram
um grande interesse, principalmente na aula da visita ao Centro das Artes, uma vez
que, segundo o que apurdmos nha aula anterior, apenas alguns alunos ja tinham
visitado um museu, a maior parte deles nunca tinha visitado uma exposi¢éo artistica.
O contacto real com as obras de arte levou-os a reflectir sobre varios aspectos
relacionados com a concepcao de uma obra (materiais, técnicas, dimensfes da obra,
a intencdo do artista...). Foi evidente que esta experiéncia foi muito enriquecedora
para os alunos, pois levou-os a pensar de forma mais consciente sobre a Arte e as
guestdes inerentes a esta.

Na aula de preenchimento do teste diagndstico, os alunos ndo mostraram
muito interesse, talvez pelo facto, de nunca terem tido a disciplina de Histdria de Arte e

preferirem actividades praticas nas aulas.

87



8.7.5. Aula individual

A aula individual decorreu no dia 29 de Outubro e teve a duracdo de 135
minutos. Esta mesma aula foi leccionada duas vezes, pois a turma foi dividida em dois
grupos e enquanto um grupo esti a ter a aula de Desenho A, 0 outro esti a ter
Oficinas de Arte. De tal modo, ao fim da primeira aula, os grupos trocaram de sala
para terem a outra disciplina.

De acordo com as indica¢Bes da orientadora pedagdgica, foi preparado o plano
de aula (ver apéndice 10) tendo em conta o plano de unidade (ver apéndice 6)
realizado pelo grupo. Esta aula foi assistida pela orientadora pedagégica e pelas
colegas de estagio.

A aula foi quase totalmente de natureza pratica, tendo havido no principio da
aula uma breve abordagem tedrica sobre a linguagem artistica Performance. Esta
parte tedrica foi complementada pela apresentagdo em powerpoint de imagens e

125

videos™” (ver apéndice 11) sobre trabalhos realizados por alguns artistas. Na parte

pratica da aula, os alunos realizaram a proposta de trabalho.

8.7.5.1. Primeira aula assistida: O corpo nalinguagem performativa

Esta aula foi iniciada informando os alunos que a teméatica abordada seria - a
Performance - que teria uma breve componente teérica e incidiria essencialmente
numa componente pratica.

Inicialmente, propus aos alunos a analise do poema de Lourdes de Castro (ver
apéndice 5), uma vez que a professora estagiaria Neide ndo conseguiu analisar o
poema na sua aula, como estava previsto. Foi solicitado aos alunos a leitura do poema
e referirem as palavras-chave deste. A medida que os alunos foram mencionando as
palavras, estas foram registadas no quadro. Depois, visualizando as palavras que se
encontravam no quadro, os alunos comecaram a reflectir sobre as mensagens do
texto, extraindo conclusdes. Por fim, sistematizei as ideias dos alunos fazendo uma
sintese do que tinha sido referido por eles.

ApOs a analise do poema, foi colocada uma questéo aos alunos, estabelecendo
assim a ligacao para o tema, a performance, a questado colocada foi a seguinte: - Sera
gque no trabalho artistico de Lourdes de Castro esta presente a transdisciplinaridade?
A resposta dos alunos foi “sim”, em seguida, tendo sido referido que a

transdisciplinaridade também esta presente no tema - a Performance - e que ja iam

125 Ver pasta 2 e 3 do cd encartado neste volume.
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perceber porqué, através da visualizacdo de imagens e de videos de trabalhos de
artistas da linguagem performativa.

Seguidamente, os alunos visualizaram imagens (ver apéndice 11) e videos
com trabalhos de alguns artistas da linguagem artistica abordada. A medida que as
obras foram apresentadas, foi realizada uma breve contextualizagdo sobre as
mesmas.

ApOs a visualizacdo destas imagens e videos, foi efectuada uma breve
abordagem sobre a Performance, e em seguida, foi estabelecido um didlogo com os
alunos sobre esta tematica.

Seguidamente, foi apresentada a proposta de trabalho, que consistiu na
exploracdo e realizacdo de uma narrativa através de registos graficos das expressoées
corporais que transmitissem as ideias transcritas do poema, tendo no maximo de seis
posicdes por grupo. Uma vez que, os alunos nado colocaram duvidas relativamente a

proposta, iniciaram os trabalhos de grupo.

Figura 22 - Trabalho elaborado pelo grupo I.

.
Figura 23 - Trabalho elaborado pelo grupo VI.
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Na execucdo da proposta de trabalho, uma vez que os alunos ndo tinham
muito espaco na sala para trabalharem, foi permitido com indicacdes da orientadora
pedaglgica que estes fossem para uma sala que da& acesso a sala principal,
denominada de arrecadacdo, onde os alunos guardam trabalhos e que também
utilizam para realizarem actividades. Também foi permitido que estes trabalhassem
para o corredor. Isto sucedeu porque a sala principal nao € muito grande e os alunos
precisavam de espaco para realizarem as expressfes e usarem 0 cavalete para
desenharem.

Ao longo da aula, as duavidas colocadas pelos alunos foram sempre
esclarecidas. Estes foram apoiados quando aparentavam estar confusos e quando era
necessario. Aproximando-se do final da aula, os alunos foram informados para
arrumarem a sala e deixarem esta limpa e arrumada como tinham iniciado a aula.
Apbs a sala estar toda arrumada e uma vez que ja tinha terminado a aula, os alunos

foram autorizados a abandonar a sala.

8.7.6. Andlise critica da aula

Relativamente a aula leccionada individualmente, considero que nao consegui
cumprir todos 0s objectivos, pois no plano da aula estava previsto o0s alunos
concluirem todas as fases da proposta de trabalho (elaboragé&o dos registos graficos,
seleccado dos registos fotogréaficos e elaboracéo do guido de acg¢édo) dado que era uma
aula de cento e trinta e cinco minutos. No entanto, tendo em conta que os alunos
precisaram de mais tempo para a realizacdo dos registos graficos, ndo foi possivel
concretizar nesta aula todas as fases, sendo necessaria mais uma aula para finalizar a
proposta. Os alunos apenas concluiram, nesta aula, a fase dos registos gréaficos, mas
faltou procederem a seleccédo dos registos e a elaboracdo do guido de accgao.

Na fase dos registos graficos, uma vez que os alunos ndo tinham espaco
suficiente na sala de aula, um grupo ficou na sala, outro na sala ao lado (denominada
de “arrecadacao”) e outro no corredor. Tendo em conta que os alunos tiveram de
transportar o cavalete e os materiais, estes perderam imenso tempo, fazendo com
esta actividade demorasse mais tempo do que o previsto.

Também me apercebi, quando preparei a minha aula, que os alunos ndo tém
armarios suficientes ou capas em formato grande para guardarem os trabalhos, o que
considerei um aspecto negativo, pois uma vez que, nha minha aula os alunos

trabalharam com formato A2, e no fim da aula tiveram que enrolar as folhas. Devido a
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este facto, os alunos ndo puderam explorar alguns materiais (carvao, tinta-da-china) e
ainda perderam algum tempo no fim da aula a enrolar os trabalhos com cuidado para
néo danifica-los.

Quanto a minha relagdo com os alunos, considero que mantive um bom
relacionamento com todos; tentei esclarecer as duvidas colocadas por eles; ajudei-os
sempre que sentiram dificuldades em resolver um problema e incentivei-os quando
achei necessario. Ao longo da aula, tentei sempre motiva-los para a compreenséo e
resolugcéo da proposta de trabalho.

Durante toda aula, os alunos tiveram um bom comportamento e participaram
sempre que foi solicitado e quando consideraram pertinente. Os alunos demonstraram
interesse e estiveram empenhados na realizagdo da proposta de trabalho, atingindo
resultados muito interessantes (ver apéndice 13 e 14); mostrando que apreenderam 0s
conteudos abordados em aula e compreenderem o que era pretendido na proposta.

Tendo em conta que esta aula foi a primeira na experiéncia da pratica
pedagdgica, ocorreram algumas falhas quanto a prestacéo na sala de aula. Porém, é
de lembrar que isto se deveu a falta de experiéncia e s6 podera ser colmatado com
uma pratica pedagdgica assidua.

No geral, considero que a aula individual decorreu positivamente, embora
reconheca que h& muito para aprender, quer em termos de postura, quer em termos
da conducao da prépria aula. Pois um professor consciente, € aquele que reconhece
0S seus erros e esta aberto a mudancas, transmitindo o conhecimento sempre de

forma correcta.

8.7.7. Andlise do trabalho dos alunos

No geral, o trabalho desenvolvido na aula pelos alunos demonstra uma grande
expressividade e um certo dominio do desenho. No desenvolvimento da proposta, 0s
alunos solicitaram muito poucas vezes a ajuda da professora, e em contrapartida,
revelaram autonomia e capacidade de cooperarem com o seu grupo de trabalho.

No que concerne a realizacdo das expressdes corporais, 0s alunos foram
muitos criativos, uns mais do que outros, mas atingiram todos resultados satisfatorios.
Os alunos, na parte dos registos, exploraram varios materiais (grafite, caneta de feltro,
marcadores...) procurando diversificar os resultados.

Relativamente aos registos gréficos, alguns alunos dominam com alguma

facilidade o desenho, fazendo esboc¢os rapidos que revelam uma boa expressividade.
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Os outros alunos revelaram alguma dificuldade, nomeadamente em: nocdo das
propor¢cdes, tempo da realizacdo dos esbogos, enquadramento da composicdo na
folha, entre outros.

Relativamente a organizacdo do trabalho de grupo, os alunos revelam
autonomia na realizagdo das tarefas. Cooperam uns com outros, procurando assim

responder da melhor forma ao que é pretendido.

Figura 24 - Trabalho elaborado pelo Figura 25 - Trabalho elaborado pelo
grupo Il grupo Il

8.8. Avaliagcdo em Desenho A

Y

No que diz respeito a avaliacdo, o grupo disciplinar da escola Secundaria
Francisco de Franco estipulou os critérios de avaliagdo desta disciplina (ver anexo 2)
com base nos objectivos do programa de Desenho A.

Deste modo, para avaliar os alunos na minha aula, tive em conta os critérios
estipulados pelo grupo disciplinar, criando uma grelha de avaliacdo (ver apéndice 16)
e seleccionando os critérios adequados a minha aula, atribuindo as percentagens
devidas. Contudo, esta grelha acabou por ndo ser utilizada, uma vez que a orientadora
pedagdgica teve que se ausentar, acabando esta por avaliar os trabalhos dos alunos
realizados nas aulas das professoras estagiarias.

Apesar de ndo termos efectuado a avaliagdo dos trabalhos dos alunos, a
construcdo da grelha de operacionalizacao de avaliacdo foi pertinente para o grupo de

estagio, no sentido de percebemos como funciona o processo de avaliagao.
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9. SEGUNDA FASE DA PRATICA PEDAGOGICA

9.1. Introducéo

A segunda parte da pratica de Ensino Supervisionado decorreu na Escola
Béasica e Secundaria Gongalves Zarco, situada em Sao Martinho, teve inicio a 04 de
Janeiro e terminou a 25 de Mar¢o 2010. O Nucleo de Estégio foi constituido por cinco
estagiarias: Andreia Tomas, Carolina Martins, Helena Rodrigues, Teresa Barros e
Neide Ferreira.

A professora cooperante da escola, Cristina Duarte, ndo era conhecida por
todas nés, de modo que, a maioria do grupo ficou a conhecé-la na reunido organizada
no més de Julho pela Prof2 Dr.2 lIdalina Sardinha. Nesta reunido, nds tivemos
conhecimento formal da orientadora pedagogica cooperante que iamos ter no 2°
periodo. Esta informou-nos que a disciplina com a qual iriamos trabalhar era Educacao
Visual, disciplina especifica do 3° ciclo do ensino bésico.

Nesta segunda fase da préatica pedagégica, nenhum elemento do grupo tinha
conhecimento da pratica educativa da Escola. Posteriormente, quando conhecemos a
mesma, constatamos que ndo se encontrava ligada a tradi¢cdes e fornecia um servigo
de formagéo e educacdo em areas diversas.

No fim de Dezembro, ficou acordado que o grupo assistiria as aulas do dia 07 e
11 de Janeiro com o intuito de conhecer a turma, e s6 nas aulas seguintes é que
comecaria a leccionar as aulas.

No inicio de Janeiro, foi organizada uma reunido com a orientadora
pedagdgica, com o objectivo organizar e planificar o desenvolvimento das aulas.
Nessa reunido ficou assente que o grupo de estigio comecaria a leccionar as suas
aulas a partir do dia 14 de Janeiro.

As aulas do grupo de estagio decorreram do dia 07 de Janeiro até 25 de
Marco, e cada elemento do grupo leccionou mais de uma aula, de acordo com o que
estava planeado realizar com a turma.

Quando se iniciou 0 estagio, a Escola foi muito receptiva e disponibilizou ao
grupo todos os servicos e recursos (instalagdes, material técnico, espacos...). Todos
os esforcos realizados por parte da Escola para que o estagio fosse produtivo foram
uma mais-valia para o grupo, pois influenciou positivamente os resultados dos

trabalhos realizados pelos alunos.
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As aulas leccionadas pelo grupo de estagio foram uma mais - valia, na medida

em que possibilitou ampliar a nossa experiéncia no que concerne a prética

pedagogica.

9.2. Caracterizagdo da Escola

A presente Escola € denominada por “Escola Basica e Secundaria Gongalves
Zarco”, localiza-se no Caminho da Fé, em Sao Martinho, no Funchal. A cor do actual
edificio da Escola tem sido, desde sempre, o branco; contudo, as cores identificativas
da Escola sdo a magenta e o azul.

O logotipo apresentado pela escola e que deve ser usado ser usado em todos

os Documentos oficiais é o seguinte:

G2 B

. (GONGalves Zarco

Figura 26 - Logotipo da Escola Bésica e
Secundéria Gongalves Zarco.

9.2.2. Dados Histéricos

g A
Figura 27 - Fotografia da Escola Basica e Secundaria Gongalves
Zarco.

A “Escola Béasica e Secundaria da Gongalves Zarco” (ver figura 24) foi a
primeira escola construida na regido da Madeira, onde, pela primeira vez, se forneceu
o designado “ciclo preparatério”.

Esta Escola foi criada em 1968, e desde entdo, ocupou varios edificios,
designadamente: a Escola Industrial e Comercial do Funchal (actualmente designada

94



por Escola Secundéria Francisco Franco), o Liceu Nacional do Funchal (actualmente
denominada por Escola Secundéaria Jaime Moniz), o edificio anexo a Igreja do Colégio
(situada na Praga do Municipio), a Quinta da Ribeira (situada na Calcada da
Cabouqueira). Posteriormente, foi construido em 1989, um edificio nos Barreiros, na
freguesia de S&do Martinho em que a escola se estabeleceu definitivamente.

Em homenagem ao descobridor Gongalves Zarco, a escola nomeou este
homem a patrono da mesma, adoptando a designacdo de “Escola Basica e
Secundaria Gongalves Zarco”. Segundo Consta no Regulamento Interno (2006 -2010)
da Escola:

“Gongalves Zarco descobridor oficial do Arquipélago da Madeira, em 1419, é a
personalidade patrono da Escola, facto que remete o universo de referéncia da mesma para
0 imaginario da descoberta e da superacdo e que identifica este espaco com os ideais
humanistas do século XV.

Valorizando os saberes, nas vertentes curricular e extracurricular, no &ambito das
competéncias, capacidades, atitudes e valores indispensaveis a sua formagao global como
jovens estudantes e futuros cidadéos, assim como a valorizacdo pessoal e académica dos
cidadé@os adultos que frequentam o Ensino Recorrente, a Escola Gongalves Zarco privilegia
o0 estabelecimento de um projecto integrador no meio, sempre que possivel, na

dinamizacao de protocolos e parcerias com diversas instituicbes de relevo sécio cultural e

educativo.” %

Actualmente, a Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco abarca a
escolaridade desde o segundo ciclo do ensino béasico até ao ensino secundario,
promovendo a aprendizagem em varias areas e niveis para as criangas e jovens que a
frequentam. Esta Escola valoriza o trabalho desenvolvido pelos alunos, promovendo
eventos e exposicoes, estabelecendo uma maior interligagédo entre o envolvimento da
escola com os alunos.

A experiéncia nesta Escola acaba por ser marcante, quer para os professores,
quer para os alunos, pelos seus aspectos positivos, designadamente: pelo seu
dinamismo, pelo empenho de todos os membros desta comunidade escolar, pelas

suas evolugdes técnicas e tecnologicas, e pelas relagbes sociais.

126 Retirado do Regulamento Interno 2006 -2010, Escola Béasica e Secundaria Gongalvez Zarco.
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9.2.3. Caracterizacdo do Meio Sécio-Econdémico

A Escola situa-se na freguesia de S. Martinho, no concelho do Funchal e que
se localiza na costa sul da Ilha da Madeira.

A freguesia de Sado Martinho abrange uma grande area (cerca de setecentos e
oitenta e dois hectares/ 8, 06 Km?2) e € composta por varios sitios, designadamente:
Ajuda, Areeiro, Igreja, Nazaré, Pico de Sado Martinho, Piornais, Quebradas, Virtudes,
Amparo, Casa Branca, Lombada, Pico do Funcho, Pilar, Po¢o Barral, Vargem e
Vitéria. Ao longo dos anos, o niumero de habitantes nesta freguesia tem aumentado, e
de acordo com dados estatisticos, em 2006, esta freguesia tinha 26 540 habitantes.

Antigamente, o0s habitantes desta freguesia viviam essencialmente da
exploracao agricola em que se praticava o cultivo da banana. Posteriormente, o cultivo
da cana-de-acUcar veio substituir a plantacdo da banana que perdurou por muitos
anos. Recentemente, uma parte da populagdo de Sdo Martinho, ainda trabalha na
actividade agricola, explorando o cultivo da banana e da uva. Contudo, a industria
hoteleira €& que prevalece na economia local, destacando-se varios hotéis,
nomeadamente: o Hotel Reid’s, varios hotéis do Grupo Pestana, Porto Bay, CS, Tivoli,
entre outros.

Nesta freguesia também ¢é praticada outras actividades em varias éareas,
designadamente: Lacticinios, Cimenteira, Padaria, Confec¢cdo de Vestuario, Pré-
Fabricacdo de materiais de Construcdo Civil, Central Térmica e Central Hidroeléctrica,
laboratério Regional de Engenharia Civil, Laboratério de Veterinaria e Industria de
Alimentos e Bebidas.

No que concerne a servigcos e ao comercio, esta freguesia esta servida de uma
grande variedade de estabelecimentos, especificamente: bancos, oficinas de
reparacdo de automoveis, posto de abastecimento de gas e combustivel, centros
comerciais, hipermercados, rent-a-car, ferragens, peixarias, floristas, sapatarias,
cabeleireiros, pastelarias, papelarias, farmécias, perfumarias, correios, entre outras.

Esta freguesia é curiosamente constituida por dois polos residenciais
totalmente opostos, sob o ponto de vista econémico-social, ou seja, dois dos seus
sitios, sao constituidos por dois tipos de riqueza econdmicas diferentes. O sitio da
ajuda, é um dos sitios economicamente mais caros no que respeita ao ponto de vista
imobiliario, e econdmico-social, que se pode encontrar na periferia da cidade do
Funchal. Curiosamente, o outro pdlo contrario que também pertence a esta freguesia é
o bairro da Nazaré, que é um bairro social e pobre. Este factor ja nos adverte para os

dois tipos de alunos que vao frequentar a Escola.
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Também, esta freguesia estd bem servida ao nivel do Comércio, Indastria,
Servigos, Agricultura, Lazer e onde se encontra situada a maioria do sector hoteleiro
da Regido Autonoma da Madeira.

E ainda de referir, que esta freguesia faz parte das denominadas freguesias da
periferia da Cidade do Funchal. A cidade do Funchal centraliza as sedes dos
equipamentos sociais e administrativos, e concentra a oferta de bens e servicos mais
qualificados e especializados. Também estd fortemente ligada ao sector turistico,

assumindo-se como agente impulsionador da economia da ilha.

9.2.4. Alunos e Docentes

Na presente escola, estudam cerca de 1800 alunos, variando a faixa etaria
entre os 10 anos de idade e a idade adulta. Os estudantes encontram-se distribuidos
por varios niveis de ensino, nomeadamente: 2° Ciclo, 3° Ciclo e Ensino Secundario
(diurno e nocturno), Percursos Curriculares Alternativos, Cursos de Educacao,
Formacéo e Cursos Técnico-Profissionais.

Segundo o0 que consta no projecto curricular da escola, os agregados familiares
dos alunos séo considerados relativamente numerosos. O universo socioprofissional
dos pais e encarregados de educacdo é diversificado, situando-se sobretudo no
funcionalismo publico, nas actividades ligadas a hotelaria e construcao civil, estando a
maioria em situagao profissional estavel.

No que concerne ao nivel de escolarizagdo dos pais verifica-se uma
prevaléncia de niveis basicos (1° Ciclo). Relativamente aos alunos, um grande namero
de alunos beneficia da Acgéo Social Escolar (Classe 1, 2 e 3).

Estdo ao servico da Escola uma média de duzentos e quarenta e oito
professores, dos quais, cento e cinquenta e cinco sdo do quadro de nomeacao
definitiva da Escola, cinquenta e sete sdo do quadro de zona pedagdgica, vinte e seis
contratados e dez estagiarios da Universidade da Madeira.

Relativamente ao pessoal ndo docente, estdo ao servico da escola cerca de
noventa e trés pessoas, distribuindo-se da seguinte maneira: servicos de
administracdo escolar (vinte), accao social (trés), auxiliares da ac¢éo educativa (vinte
e sete), técnicos de biblioteca (dois), técnicos de informatica (dois) técnico de
laborat6rio (um) telefonista (um), auxiliares técnicos (dois), auxiliares de limpeza (oito),
auxiliares de apoio (dezasseis), cozinha (seis) manutengdo (um), serralheiro (um) e

jardineiros (trés).
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9.2.5. Servigos e Espacos

Os servicos e espacos™’ que a Escola dispde sdo os seguintes:

Servigcos: Conselho Executivo, Secretaria, Ac¢cao Social, Economato, Gabinete do
Ensino Recorrente, Reprografia, Papelaria, Audiovisuais, Biblioteca, Técnicos de

Informatica, Cantina, Bar dos Alunos, Sala/Bar dos Professores, Telefonista.

Salas especificas: Educacao Visual e Tecnoldgica, Educacao Tecnoldgica, Educacao
Visual, Educagédo Musical, Informética, Direccdo de Turma (sala de atendimento aos
encarregados de educacdo/actividades administrativas do nocturno e sala de
actividades administrativas do diurno), Departamentos curriculares, Gabinete de
formacdo, Professores, Funcionarios e Gabinete de apoio psicopedagdgico/
psicoldgico.

Laboratérios: Biologia, Fisica e Quimica, Fotografia, Informética e Meteorologia.
Outros espacgos: Salas de aula, Sala de Sessdes, Cave, Gabinete de audiovisuais,

Instalacdes desportivas, Radio escolar, Zarcociéncia, Espacos de lazer, Portaria,

Central telefénica e Enfermaria.

9.2.6. Horério de Funcionamento

A Escola funciona todos os dias Uteis da semana das 08h10 as 23h 40m e os

periodos lectivos estdo organizados em trés partes:

= Periodo da manha: das 08:10 as 13:10;

= Periodo datarde: das 13:20 as 18:20;

= Periodo da noite: das 19:00 as 23:40.

Esta poderd também estar aberta ao sdbado e ao domingo para actividades néo

lectivas e de formacéo.

27 Informag&o que consta no Regulamento Interno da Escola.
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9.3. Caracterizacado da disciplina de Educacéao Visual

9.3.1. Caracterizagdo do Programa

“A Educacédo Visual constitui-se como uma area de saber que se situa no interface da
comunicagdo e da cultura dos individuos tornando-se necessaria a organizagcdo de
situacdes de aprendizagem, formais e ndo formais, para a apreensdo dos elementos
disponiveis no Universo Visual. Desenvolver o poder de discriminagdo em relacdo as
formas e cores, sentir a composicdo de uma obra, tornar-se capaz de identificar, de analisar
criticamente o que esta representado e de agir plasticamente sdo modos de estruturar o

pensamento inerentes a intencionalidade de Educacao Visual como educagao do olhar e do

ver.” 128

A disciplina de Educacéo Visual faz parte do curriculo dos trés ciclos do ensino
basico. No 9° ano, esta disciplina tem conteudos tedéricos e praticos, tendo uma maior
incidéncia numa componente pratica. Esta disciplina no 9° ano € de caracter opcional,
tendo uma carga horaria semanal de 90+45 minutos.

No programa de Educacdo Visual, que abarca o 7° 8° e 9° ano, estédo
presentes, 0s conteldos e os resultados pretendidos. De acordo com o programa, esta
disciplina esta inserida na area de Educacdo Artistica, porque esta “situa-a nos
dominios concretos da expressao Plastica e do Desenho, entendido este como uma
escrita visual de uma especifica das artes. A Educacédo Visual é uma disciplina
fundamental para a “EDUCACAO global do cidadgo.” **°

Segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico, esta disciplina esta
intimamente ligada a Arte, de modo que neste refere-se que “A Arte como forma de
apreender o mundo permite desenvolver o pensamento critico e criativo e a
sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as diferengas culturais e
constituir-se como expresséo de cada cultura.” **° Através desta disciplina pretende-se
desenvolver as capacidades de comunicagdo e de interpretacdo dos significados,
recorrendo a utilizacdo das linguagens especificas inerentes a mesma. Pretende-se
levar os alunos ao entendimento da obra de arte e as questbes subjacentes a esta,
promovendo o interesse dos alunos na aquisi¢cdo de conhecimentos a nivel artistico.

Relativamente as competéncias gerais da disciplina, esta visa a apropriacdo

das linguagens elementares da arte, a capacidade de expressdo e comunicacao,

128 curriculo Nacional do Ensino Basico, Educacéao Artistica, Competéncias Essenciais, p.155.

S.a, Educacgdo Visual, Ajustamento do programa de Educacdo Visual 3° ciclo. Departamento da
Educacéao Artistica.
130 Curriculo Nacional do Ensino Basico, op.cit, p.155.
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tendo nas artes uma forma de aproximacdo e comunicagao das diferentes culturas, e
entendendo-as como parte significativa do patriménio cultural da Humanidade.

Esta disciplina pode ser considerada como impulsionadora de abordagens
transdisciplinares, uma vez que, pois fomenta as capacidades resultantes da
interaccdo de multiplas inteligéncias, e de transferéncias de saberes das varias areas,
recorrendo muitas vezes ao apoio das tecnologias de informagéo.

As competéncias especificas visam o desenvolvimento do individuo em varios
campos, através da: fruicao-contemplagéo, producgéo-criacdo e reflexdo-interpretacao.

No que concerne a fruicao/contemplacao, pretende-se desenvolver no aluno a
capacidade de percepcionar e reconhecer as artes visuais como valor cultural
primordial para o seu desenvolvimento; conduzindo assim o aluno a apreciagéo critica
no que concerne a compreensao das diversas manifestagcfes artisticas, promovendo a
capacidade de analise critica, com base nhas experiéncias e nos conhecimentos
adquiridos.

Quanto a producdo/criacdo, 0 objectivo & desenvolver a capacidade do
entendimento do mundo real, através da representacdo, promovendo o
desenvolvimento da criatividade através da materializagdo das ideias. Como tal,
pretende-se também desenvolver a capacidade do aluno dominar meios e técnicas,
através da seleccdo e da utilizagdo correcta dos materiais e dos instrumentos;
adaptando-os as mais diversas situacdes, e realizando, assim, produc¢des que utilizem
os elementos da comunicacao visual.

Relativamente a reflexdol/interpretacdo, visa desenvolver no aluno a
sensibilidade estética, no que concerne as diferentes formas da expressao visual e
promover uma posi¢ao critica em relagdo aos meios de comunicagao visual.

Desta disciplina fazem parte cinco contetdos programaticos, nomeadamente:
comunicagdo, espacgo, estrutura, forma e luz-cor. Estes conteldos devem ser
desenvolvidos durante os trés anos do 3° ciclo, e deverdo ser abordados de forma
l6gica. Esta disciplina tem como areas de exploracdo: o desenho, a pintura, escultura,
design, entre outras. O desenho é talvez a area mais explorada ao longo do ano
lectivo, constituindo uma ferramenta que é desenvolvida através de: registos livres,
registos de observacéo e representacéo rigorosa de um objecto.

O professor desta disciplina devera fomentar a exploragdo e utilizacdo dos
diferentes meios de expressao, explorando diferentes instrumentos em Varios
suportes, facultando aos alunos novas aprendizagens. Também deve ser estimulada a
criatividade, através da exploracdo da linguagem digital, tendo em conta as

tecnologias da informagé&o e da comunicacao.
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Ao longo do percurso escolar do aluno, esta disciplina é de grande relevancia,
visto que contribui para o desenvolvimento da expresséo pessoal, social e cultural do
aluno. Para além disso, estimula o aluno a participar em desafios colectivos e pessoais
gue concorrem para a edificacdo da identidade pessoal e social.

De acordo com o Curriculo Nacional do Ensino Basico de Educacgédo Artistica,
“a relacdo entre o Universo Visual e os contetidos das competéncias formuladas para
a educacéo visual pressupde uma dinamica propiciadora de descoberta, da dimenséo
critica e participativa e da procura da linguagem apropriada a interpretacéo estética do
Mundo.” *** Em suma, esta disciplina apresenta uma grande importancia na educacio
e formacéo dos alunos, visto que permite alcancar um nivel cultural e artistico mais
elevado.

9.4. Caracterizacdo da sala de Educacéo Visual

A organizagdo da sala de aula € um aspecto que influencia o processo de
ensino/aprendizagem. Se for um lugar agradavel, organizado, bem equipado,
influencia positivamente o desempenho dos alunos.

Os alunos desta turma tém uma aula de noventa minutos na sala A1l e outra

aula de quarenta e cinco minutos na sala C9 (sala de computadores).
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Figura 28 - Sala de aula da disciplina
de Educacéao Visual.

A sala All, situa-se no 2° piso, e a nivel de recursos, tem todas as condi¢des

necessarias para o funcionamento desta disciplina. Esta encontra-se em bom estado

3L Curriculo Nacional do Ensino Basico, Educacéo Artistica, Competéncias Essenciais, p.156.

101



de conservacdo, o que permite o desenvolvimento normal das aulas. O nivel de
luminosidade que existe é o apropriado, visto que a sala tem luz natural das vérias
janelas (que se encontram revestidas por uma pelicula escura, que permite
condicionar a quantidade de luz exterior que entra na sala), sendo complementada
com luz artificial. A sala dispbe de um quadro, mesas, cadeiras, armarios de
arrumacao e lavatérios. Encontra-se organizada com as mesas em fila, colocadas de
forma individual e dispostas em 4 colunas, estando a mesa da professora ao lado do
qguadro, de frente para os alunos. A organiza¢do da sala possibilita uma comunicacéo
eficaz do professor com os alunos e permite ao professor ter uma maior controlo do
gue se passa na sala de aula.

Relativamente ao espaco fisico, esta possui um espago amplo, que permite

organizar as mesas, de modo a que os alunos circulem pela sala sem problemas.

[N

Legenda:

- Mesas

- Mesas

- Quadro

- Mesa da professora
- Porta

L L 5

Figura 29 - Sala de informatica da disciplina
de Educacéo Visual.
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No que concerne a sala C7, trata-se de uma sala de informética, ou seja, é
uma sala com computadores adequada para aulas em que 0s alunos precisam de usar
este meio para realizar um determinado trabalho. No caso especifico, esta turma, tem
aulas nesta sala para realizar trabalhos no software Corel Photo-Paint e Corel Draw, e
também para realizar eventuais pesquisas sobre uma dada tematica. A sala dispbe
ainda de um quadro de giz, mesas com 0s computadores, cadeiras e tela de
projeccao.

No que se refere a arrumacao da sala, as mesas estdo dispostas em U, e no
centro da sala existem duas mesas com cadeiras para os alunos poderem escrever.
Assim como, a sala Al1, a sala tem um nivel de luminosidade que € apropriada.
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Como podemos verificar, ambas as salas utilizadas para esta disciplina estédo
bem equipadas, sdo funcionais e oferecem boas condi¢ces para que se proceda aos
trabalhos relativos a mesma.

9.5. Caracterizagdo da Turma

9.5.1. Andlise de dados referentes aos alunos

A turma em analise tem um total de dezoito estudantes, mas apenas 11 alunos
se encontram a frequentar a disciplina de Educagéao Visual, dos quais, sete alunos sé&o
do género feminino e quatro alunos sdo do género masculino. Na turma verifica-se,
pois, um equilibrio entre o género feminino e masculino. Estes alunos estdo a
frequentar o 9°ano pela primeira vez, ndo tém um percurso escolar com retencgoes, e

tém idades compreendidas entre os 13-15 anos.

Situacdes especiais

H Alunos

Apoiados semanalmente por um tutor
no ambito do projecto 3
AltamenteGZarco.come.

Sindrome de Défice de Atengdo com
Hiperactividade e Dificuldades de 1
Aprendizagem

Sindrome de Asperger 1

Grafico 8 - Distribuicao dos alunos com situacdes especiais.

Na turma em questdo, existem trés alunos que apresentam situacbes
especiais, e carecem de uma maior atencdo por parte do professor, uma vez que o
processo de ensino/aprendizagem ndo ocorre da mesma maneira que os alunos que
apresentam uma situacdo normal. Estes alunos tém por vezes um processo de
aprendizagem mais lento, apresentam dificuldades em perceber os contetdos e atingir
0s objectivos pretendidos, dai que, € necessario o professor dar uma maior orientacao

em relagcdo aos outros alunos da turma.

103



Modos de trabalho
pedagdgico preferido
B Trabalho de grupo
B Aula com material audio e video

Trabalha a pares

10___ 13

11

Eventuais dificuldades na
aprendizagem

B Pouca atengao

® N3o compreensdo do professor

5

Grafico 9 - Distribuicdo dos alunos por modos
de trabalho pedagdgico preferido.

Graéfico 10 - Distribui¢do dos alunos por
eventuais dificuldades na aprendizagem.

Relativamente ao grafico 9, é de constatar que a maioria dos alunos prefere
realizar trabalhos de grupo, no entanto, também gostam das aulas com material de
audio e video.

Observando o grafico 10, verifica-se que a dificuldade que a maioria da turma
apresenta deve-se ao facto de prestarem pouca atencdo nas aulas, 0 que pode estar
associado ao desinteresse dos alunos pelos contetidos abordados ou a maneira como

€ abordado os conteudos pelo professor.

Qualidades apreciadas no Alunos que pretendem

professor seguir estudos
B Compreensdo M Simpatia = Amizade H Alunos
Ensino Superior 16
122 ano 16

Grafico 12 - Distribui¢do dos alunos por escolha
de prosseguir os estudos.

Grafico 11 - Distribui¢cdo dos alunos por qualidades
apreciadas no professor.

No que se refere as qualidades apreciadas no professor, verifica-se que 0s
alunos tendem mais a enaltecer um professor que seja compreensivo e simpatico. Os
alunos desta turma valorizam um professor que através da simpatia favoregca um
ambiente agradavel na sala de aula.

No que diz respeito ao prosseguimento dos estudos, a maioria dos alunos da

turma querem prosseguir os estudos, adquirindo uma licenciatura, Mestrado ou
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Doutoramento. Isso demonstra que o0s alunos desta turma sado, de certo modo

ambiciosos e pretendem ter um papel preponderante na sociedade.

9.5.2. Andlise do trabalho com os alunos

No que se refere a observacdo das aulas, esta turma apresenta um
comportamento correcto, pois raramente perturbam as aulas, a excepcdo do caso
especial de um aluno que tem o Sindrome de Asperger e apresenta um
comportamento imprevisivel. Este aluno muitas vezes acaba por desconcentrar 0s
colegas e faz intervencgdes sem ser solicitado.

Relativamente a relacdo professor/aluno, existiu sempre uma relagdo amigavel,
e uma grande aceitacao relativamente ao grupo de estagio. Demonstraram sempre um
enorme respeito pelas professoras.

Esta turma evidencia um grande interesse pelas aulas, gosto pela
aprendizagem e aquisicdo de novos conhecimentos. Nas componentes préaticas das
aulas, revelam um grande empenho e motivacdo na execucdo das actividades
propostas. Demonstraram ser alunos aplicados e criativos, na medida em trabalham

activamente e procuram explorar situacdes novas.

9.6. Formacdo Pedagodgica

No que concerne & observagdo das aulas da orientadora pedagogica Cristina
Duarte, ficou acordado na reunido em Dezembro que o0 grupo de estagio iria assistir a
aula da professora orientadora no dia 07 e 11 de Janeiro. O grupo nao assistiu a aula
do dia 04 de Janeiro, uma vez que, por solicitacdo da orientadora, pois ela queria falar
com a turma a s0s, para informa-los de que iria um grupo de professoras estagiarias, e
para orienta-los previamente para uma nova fase de trabalho.

As aulas a que o grupo de estagio assistiu serviram para conhecer a turma em
questdo, o que foi uma mais-valia para a preparacdo das aulas do grupo, no sentido
em que permitiu observar a turma, conhecer os alunos, e reflectir sobre as estratégias
a adoptar em aulas.

Para além de observamos a turma, também observamos a postura, a dic¢éo,
as estratégias utilizadas em aula pela orientadora pedagdgica, o que foi enriquecedor
no sentido em que permitiu-nos reflectir sobre a atitude de um professor nas suas

aulas.
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9.6.1. Observacao das aulas da orientadora pedagoégica cooperante

Assim como, sucedeu na escola anterior, e gracas a disponibilidade da
professora Cristina, foi possivel que as professoras estagiarias assistissem as suas
aulas, nos dias 07 e 11 de Janeiro, antes de iniciarem a leccionacdao.

A primeira aula ocorreu no dia 07 de Janeiro, e realizou-se na sala All.
Inicialmente, a orientadora pedagdégica apresentou o grupo de estagio a turma, e apos
esta apresentacdo, a professora prosseguiu com a aula. O grupo de estagio observou
a aula, a maneira como a turma se comportava, e as estratégias utilizadas pela
professora na transmissdo de contelidos; assim como a postura da professora e a sua
entoacgéo de voz.

Esta aula, assistida pelo grupo de estagio foi de componente pratica, e
consistiu na criacdo de uma personagem para um filme de animacdo. Na criacdo da
personagem, os alunos utilizaram suporte de papel e material riscador. No final da
aula, a professora pediu aos alunos que concluissem o trabalho em casa, e que
posteriormente, o enviassem por e-mail, ou que o trouxessem na aula seguinte.
Também informou-0s que, na aula seguinte, teriam de realizar as suas personagens
em suporte digital.

A segunda aula, a que o grupo de estagio assistiu, decorreu no dia 11 de
Janeiro, na sala C8. A observagéo desta aula, também foi uma mais-valia para o grupo
de estagio, na medida em que permitiu observar a turma, noutro contexto de aula. A
professora iniciou a aula informando aos alunos que, tendo em conta a personagem
criada na aula anterior, deveriam desenha-la em suporte digital, através da utilizacao
do software Corel Draw. Esta aula permitiu ao grupo de estdgio entender como é que
a turma trabalhava com o programa informético em questdo, e quais as ferramentas
gue estes conheciam e dominavam.

Também, o grupo observou a maneira como a professora encaminhava 0s
alunos nas dificuldades apresentadas em relacdo ao programa, assim como, as
estratégias adoptadas para motiva-los na realizacéo do trabalho.

As duas aulas observadas pelo grupo de estagio, permitiram a reflexao sobre
como abordar e incentivar a turma, no desenvolvimento das propostas de trabalho que
iriam ser atribuidas por cada elemento do grupo de estdgio. As observacdes destas
duas aulas foram muito enriquecedoras, visto que permitiu ao grupo uma melhor

preparacdo para as aulas que iam ser leccionadas pelo mesmo.
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9.6.2. Observacdo das aulas das colegas em estagio

Nesta escola, a semelhanca do que sucedeu na primeira fase do estagio, todas
as aulas foram assistidas pelos elementos do grupo de estagio. Estas aulas permitiram
novamente reflectir sobre a prestacdo de todos os elementos do grupo de estagio, em
relacdo a varios aspectos da aula, nomeadamente: conteldos abordados, estratégias
utilizadas e métodos utilizados.

As aulas de todas as colegas foram iniciadas com uma componente tedrica,
sendo abordada posteriormente a componente préatica de cada proposta de trabalho.
Contudo, duas aulas de uma colega que foram excepcao, pois foram essencialmente
tedricas, embora tivesse abordado alguns jogos didacticos, acerca dos conteldos
dados em aula.

Em qualquer uma das aulas que observei das colegas, constatei que existiu
sempre uma preocupacado em transmitir os contetdos e informagdes de forma clara e
objectiva. As colegas transmitiram os conteudos utilizando uma linguagem simples e
correcta e sempre que surgiam davidas por parte dos alunos, tentaram colmata-las
através de explicagdes.

Relativamente aos alunos que apresentam situagfes especiais, na maioria das
vezes, as colegas lidaram bem com estes alunos, apesar de em algumas ocasides
sentirem uma certa dificuldade em comunicar com eles. Estas dificuldades resultam do
facto do grupo ndo conhecer a turma com antecedéncia suficiente, para poder
escolher a melhor forma de comunicar com estes e adquirir feedback.

Ao longo das aulas, foi possivel verificar que a turma, em geral, demonstrou
motivacdo e interesse por cada uma das componentes teoricas abordadas nas aulas.
No entanto, demonstrou mais interesse pelas componentes praticas, revelando um
grande empenho e dedicagédo. Estes evidenciaram a capacidade de trabalhar em
grupo; demonstraram espirito de equipa, desenvolvendo assim trabalhos muito
criativos. Também revelaram um grande respeito pelas professoras estagiarias, o que
contribui para que as aulas decorressem com normalidade.

Relativamente aos trabalhos praticos desenvolvidos nas aulas, os alunos
trabalharam sem grandes perturbacbes, com excep¢do dos casos especiais, que
precisaram de um acompanhamento mais especifico. Tendo em conta que estes
casos especiais apresentam um factor de imprevisibilidade, surgiram por vezes
dificuldades para lidar com algumas situacdes da forma mais adequada. Este factor,
por vezes, dificultou o trabalho de qualquer elemento do grupo quando estava a

leccionar a sua aula.
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Nas primeiras aulas, leccionadas pelo grupo, os alunos aparentavam estar
pouco a vontade na presenca do grupo, pois ndo se deslocavam muito pela sala. Com
o decorrer das aulas, isso foi-se atenuando, e os alunos comecaram a se deslocar
pela sala de acordo com as necessidades.

Relativamente a prestacdo das colegas, de um modo geral, transmitiram
confianca e tiveram um bom desempenho. Isso transmitiu aos alunos seguranca, e fez
com que estes mantivessem sempre 0 respeito pelo professor, 0 que gerou um
agradavel ambiente de aula. Quanto a gestéo das aulas, as colegas tentaram sempre
respeitar o ritmo de trabalho dos alunos, de forma a n&o interferir no processo de
aprendizagem deles.

Através da observacao das aulas, foi possivel reconhecer quais as colegas que
possuem uma certa experiéncia no ensino (ja exercem a profissao a alguns anos) e as
colegas que sao inexperientes, devido a nunca terem leccionado anteriormente. Isso
foi evidente, pelo facto de trés elementos do grupo (Helena, Teresa e Neide) ndo
terem a menor dificuldade na sua pratica pedagogica, transmitindo seguranca e
confianga. Enquanto os outros dois elementos do grupo (eu e a Carolina)
demonstraram uma certa dificuldade na conducdo e desempenho na aula. Ao passar
por esta experiéncia do estagio, percebi que para quem esta a iniciar a pratica
pedagdgica, existem por vezes situacdes inesperadas e complicadas que nem sempre
séo resolvidas da melhor maneira, dada a inexperiéncia. O que é relevante é que o
professor esteja consciente do seu desempenho e, a medida que vai adquirindo
experiéncia, melhore a sua prestacéo cativando o respeito e o interesse dos alunos. E
gue, também, transmita os conhecimentos de uma mais forma correcta e motivadora
para os alunos.

Neste contexto € de realcar que um bom professor ndo é aquele que tem
verdades feitas, mas sim aquele esta sempre aberto a novas experiéncias e aberto a

aquisicao de novos conhecimentos.

9.7. Accéo Didactica e Pedagogica

9.7.1. O projecto desenvolvido com a turma

Assim como sucedeu no estagio realizado na “Escola Secundaria Francisco
Franco”, também no estagio realizado na “Escola Basica e Secundaria Gongalves
Zarco”, optamos por realizar um projecto de grupo. Assim sendo, informdmos a

orientadora pedagdgica cooperante, em reunido, e esta concordou com a nossa
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opcdo. O grupo manteve-se com 0s mesmos elementos, ficando a colega Helena
Rodrigues, de novo a trabalhar individualmente. Deste modo, procuramos adaptar o
projecto a turma em questéo, integrando as teméaticas das nossas investigacoes.

Tal como na outra Escola, a realizacdo deste projecto de grupo (ver apéndice
18), pressupds organizar as aulas, estabelecendo uma sequéncia l6gica das mesmas
de acordo com os conteudos da disciplina, de modo a ndo quebrar o processo de
aprendizagem dos alunos. Para nos organizarmos melhor, planificamos a unidade de
trabalho (ver apéndice 21) que se intitulou “ManifestagBes Artisticas
Contemporaneas”, e que englobava as varias manifestacdes por nés abordadas na
investigacao cientifica, nomeadamente: Performance, a Poesia Visual e a Arte Pablica.
Nesta unidade de trabalho procuramos orientar os trabalhos e as tarefas a serem
realizadas por cada uma de nés, pelo que dividimos os contetdos e estratégias por
cada elemento do grupo, de modo a ndo haver repeticbes nas aulas causando o
desinteresse dos alunos.

No decorrer do projecto, procuramos arranjar estratégias para desenvolvé-lo de
forma organizada e adequada, com o intuito de leva-lo este a sua concretizagéo final.
O projecto desenvolvido em grupo visava a criagdo de um exercicio performativo num
espagco que teria um cenario realizado pelos alunos, e no qual se projectavam
exercicios ligados a Poesia Visual. Consequentemente, este projecto teria uma ligagao
com a Arte Publica, na medida em que todo o exercicio seria filmado e depois seria
colocado na internet e poderia ser visualizado num evento publico da Escola.

No estagio realizado nesta Escola, foi possivel concluir todas as etapas do
projecto e leva-lo até o fim. A concretizacao deste decorreu na cave da Escola, no dia
05 de Margo de 2010. O resultado final do projecto foi muito interessante e os alunos

demonstraram uma grande criatividade.

9.7.2. Aulas individuais

As aulas individuais decorreram nos dias 21, 25, 28 de Janeiro e 01 de
Fevereiro. Foram leccionadas quatro aulas no total, em que duas foram de 90 minutos
e as outras duas foram de 45. Integradas no projecto de grupo, estas aulas vieram na
sequéncia das leccionadas pela da professora estagiaria Neide, professora que iniciou
0 projecto.

Relativamente a estas aulas individuais, e de acordo com as indicagcbes da

orientadora pedagdgica, preparei o plano de aula (ver apéndice 23) tendo em conta o
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plano de unidade realizado pelo grupo. As aulas foram assistidas pela orientadora
pedaglgica e pelas colegas de estdgio, e foram essencialmente de componente
pratica, contendo, no principio da aula, uma breve abordagem teérica.

9.7.2.1. Primeira aula assistida

Esta aula foi de componente tedrico-pratica com a duracdo de 90 minutos e
ocorreu no dia 21 de Janeiro na sala Al11.

Inicialmente, os alunos foram informados que a aula seria leccionada pela
professora estagiaria em questao e o que o tema abordado seria a Performance, tendo
como sub-tema: a expressao corporal. Para ndo se tornar uma aula exaustiva para os
alunos, uma vez que, as duas aulas anteriores ja tinham sido de componente-tedrica,
a aula propriamente dita teve inicio com um exercicio pratico (ver apéndice 26).
Seguidamente, foi distribuida uma folha a cada aluno com o exercicio proposto e foi
indicado aos alunos que se reunissem com o grupo, previamente definido na aula da
professora estagiaria Neide.

Posto isto, foi explicado sucintamente o que era pretendido no exercicio, foi
referido que cada grupo teria de analisar as imagens e fazer corresponder cada
palavra (que se encontrava na parte inferior da folha) a cada imagem. Ou seja, através
do didlogo e da reflexdo, os alunos teriam de associar as expressdes corporais as
imagens. Ap6s os alunos terem um determinado tempo para realizarem o exercicio,
procedeu-se a correccdo do mesmo em conjunto, onde cada grupo exp6s as suas
respostas e ideias.

Posteriormente, foi feita uma breve abordagem sobre as expressbes corporais
(expresséo corporal como uma de comunicagdo que permite transmitir sentimentos,
emocoes, ideias, etc). Continuando esta abordagem, foi estabelecida a ligacdo com as
expressodes corporais presentes nas performances dos artistas. Foi também feita uma
breve abordagem sobre a Performance, estabelecendo a ligacdo com a expressao
corporal. Para complementar esta abordagem, foram apresentados aos alunos alguns
exemplos em powerpoint (ver apéndice 27), de trabalhos de alguns artistas da
performance. Foram vistos um video da performance “The Singing Sculpture” de
Gilbert and George, um video do trabalho performativo “Rosas Danst Rosas” da artista
Anne Teresa De Keersmaeke, e por ultimo, imagens de alguns trabalhos da artista
Helena de Almeida. '** Mostrou-se que, através de registos fotogréficos, ela cria uma

sequéncia narrativa explorando intensamente a expressao corporal através da acgéo,

132 Ver pasta 4 e 5 do cd encartado neste volume.
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do movimento, adquirindo as suas obras, de certo modo, um caracter performativo. Foi
feita, por mim, uma sintese do que tinha sido falado até entdo, e, uma vez que 0s
alunos ndo colocaram duvidas acerca da abordagem tedrica, continuei a aula
entregando a cada aluno uma folha com a proposta de trabalho (ver apéndice 28).
Posteriormente, foi explicada aos alunos a proposta de trabalho e o que era
pretendido que eles fizessem. Assim, numa primeira, os alunos teriam que explorar
trés expressdes com base no poema de Lourdes de Castro. Numa segunda fase
teriam que fazer a seleccéo de trés expressdes corporais, e numa terceira fase teriam
que realizar o guido de accdo. Também, foi referido aos alunos que esta proposta
seria realizada em grupo, de acordo com o0s grupos que tinham ficado definidos na
aula da professora estagiaria Neide. Apos ter esclarecido algumas questdes colocadas
pelos alunos sobre a proposta de trabalho, e restando algum tempo para o fim da aula,
foi indicado aos alunos que procedessem a realizagéo da primeira fase da proposta.
Aproximando-se do final da aula, foi indicado aos alunos para deixarem a sala
arrumada como quando tinham iniciado a aula. Apds a sala estar toda arrumada e
uma vez que ja tinha terminado a aula, foi referido aos alunos que podiam abandonar

a sala.

9.7.2.2. Segunda aula assistida

Esta aula foi de componente pratica, com a duracdo de 45 minutos, e ocorreu
no dia 25 de Janeiro na sala C7 (sala com computadores).

Inicialmente, foi feita uma sintese da aula anterior e em seguida foi referido aos
alunos que nesta aula iriam continuar a realizar a primeira fase da proposta de
trabalho (exploracdo de trés expressGes corporais através de registos fotograficos
criando assim uma sequéncia narrativa). Seguidamente, foi indicado aos alunos que
comecassem a trabalhar.

Como o espaco da sala de aula era muito reduzido para todos os alunos, e
com a aprovagao da professora orientadora, foi permitido que os alunos trabalhassem
no corredor. Entdo, no decorrer da aula, um grupo acabou por ficar na sala e 0s outros
dois no corredor.

Ao longo da aula, o trabalho desenvolvido pelos alunos foi sempre
acompanhado e, quando surgiram dificuldades, foi fornecido apoio da minha parte,
tentando ajuda-los da melhor forma. Nesta primeira fase da proposta os alunos

exploraram varias situacdes e revelaram criatividade e expressividade. Apenas o
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grupo lll foi excepcédo, pois revelou alguma dificuldade. Nesse grupo, dois alunos
demonstravam pouco interesse e ndo cooperaram muito com o grupo. Contudo, com o
decorrer da aula, as dificuldades foram ultrapassadas e os alunos obtiveram

resultados interessantes.

Figura 30 - Registo fotografico de uma
expressao corporal realizada pelo grupo |.

Figura 31 - Registo fotografico de
uma expressao corporal realizada
pelo grupo Il.

Os alunos conseguiram concluir o trabalho proposto e, no fim da aula, cada
grupo ja estava a visualizar as imagens no computador e a seleccionar as trés
expressdes corporais. Aproximando-se do final da aula, foi indicado aos alunos para
arrumarem a sala e desligarem os computadores. Uma vez que ja tinha terminado a

aula, os alunos foram autorizados a abandonar a sala.

9.7.2.3. Terceira aula assistida

Esta aula foi de componente pratica, com a duracdo de 90 minutos e ocorreu
no dia 28 de Janeiro na sala C9 (sala com computadores).

Inicialmente, foi feita uma sintese da aula anterior e em seguida foi referido aos
alunos que nesta aula iriam proceder a realizacdo da terceira fase da proposta de
trabalho. Para tal, foi entregue uma folha a cada aluno com indica¢des do que teriam
que fazer nesta terceira fase da proposta (ver apéndice 30).
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Seguidamente, foi explicado aos alunos que, apds terem feito a seleccao das
trés expressodes corporais, cada um teria de alterar estas imagens no programa Corel
Photo-Paint explorando novas situagées (como por exemplo: pintar o rosto, alterar o
vestuario, o cabelo, adicionar novos objectos...). Também foi referido que apds terem
explorado as imagens, cada grupo de trabalho deveria reunir-se e fazer a seleccdo
das trés imagens finais para a criacdo do guido final (ver apéndice 32). Foi ainda
referido que, ap6s cada grupo ter seleccionado as trés imagens finais, deveriam criar o
guido final no programa Corel Draw, e que deveria conter: imagens, accao descricdo
da expressao corporal, expressao verbal/musical. Apds esta explicacao, os alunos nédo
colocaram duvidas e comecgaram a ligar os computadores para trabalhar.

Para procederem a realizacdo do que tinha sido solicitado, forneceram as
imagens uns aos outros através da pen usb, o que levou algum tempo. Quando
obtiveram as imagens, os alunos comecaram logo a trabalhar. De vez em quando,
estes sentiram a necessidade de dialogar com os colegas do grupo acerca das
imagens. Os elementos do grupo IlI, ao visualizarem as imagens, ndo ficaram
satisfeitos com as expressdes corporais realizadas, pelo que solicitaram a maquina
fotografica novamente para refazerem algumas expressdes corporais. Quando
regressaram, comecaram a trabalhar nas novas imagens obtidas.

Ao longo da aula, os alunos pediram, de vez em quando, ajuda na utilizagéo de
determinadas ferramentas do programa, tendo sido facultada essa ajuda através de
explicacdes e exemplificagdes, levando o aluno a compreender eficazmente como se
utilizava determinada ferramenta. No geral, foi visivel que os alunos dominam
razoavelmente o programa, mas alguns ainda sentem algumas dificuldades a
utilizarem algumas ferramentas. Os alunos exploraram diferentes situagcbes e
revelaram criatividade. Contudo, os alunos estiveram apenas a explorar as imagens e
a maioria ndo conseguiu concluir esta fase da proposta. Dai que, na parte inicial da

aula seguinte, os alunos deveriam finalizar os trabalhos.
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Figura 32 - Exploragéo digital de uma Figura 33 - Exploragéo digital de uma imagem
imagem realizado pelo grupo Ill. realizado pelo grupo .

Aproximando-se do final da aula, foi indicado aos alunos para enviarem o
trabalho para o e-mail da professora orientadora e da professora estagiaria em
gquestdo, e também para guardarem o trabalho na pen usb que foi entregue aos
mesmos. Seguidamente, foi indicado aos alunos para desligarem os computadores e
arrumarem a sala. Uma vez que ja tinha terminado a aula, os alunos foram autorizados

a abandonar a sala.

9.7.2.4. Quarta aula assistida

Esta aula foi de componente préatica com a duragdo de 45 minutos e ocorreu no
dia 01 de Fevereiro na sala C7 (sala com computadores).

Inicialmente, procedeu-se a uma sintese da aula anterior e em seguida foi
referido aos alunos que, na parte inicial da aula, iriam continuar e finalizar a
exploragdo das imagens no programa Corel Photo-Paint. Depois, cada grupo iria
proceder a seleccao das imagens alteradas e criar o seu guido de accao. Contudo, 0s
alunos demoraram, novamente, mais tempo do que o previsto para finalizar a
exploracdo das imagens e ndo conseguiram criar o guido de accdo no programa Corel
Draw. De modo que foi sugerido aos alunos que se reunissem com 0s seus colegas do
grupo, e no tempo restante da aula, seleccionassem as trés imagens finais.
Seguidamente, utilizando a folha que foi entregue com o exemplo de um guido, os
alunos deveriam inserir os dados na grelha (ver apéndice 33).

Posteriormente, foi pedido aos alunos que guardassem as imagens que tinham
no computador numa pasta e as numerassem pela sequéncia correcta e, em seguida,
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as colocassem na pen usb que tinha lhes sido fornecida. Também, foi referido aos
alunos que, quando terminassem tudo, entregassem as folhas preenchidas e a pen
usb. Aproximando-se do final da aula, foi indicado aos alunos para desligarem os
computadores e arrumarem a sala. Posto isto, os alunos foram autorizados a

abandonar a sala.

9.7.3. Aula de grupo

Nesta aula tratou-se da concretiza¢do do projecto final (ver apéndice 34), que
ocorreu no dia 05 de Margo de 2010, na cave da escola cooperante. A cave, onde
decorreu a realizagédo do projecto final, € um espago que se encontra preparado para
desenvolver eventos de varias naturezas. Esta cave, por vezes, é utilizada para os
professores darem as suas aulas. Relativamente ao espaco, possui uma grande area
e uma boca de cena com caracteristicas propicias ao desenvolvimento de técnicas
draméticas.

A orientadora pedagdgica falou com a professora Adelaide Oliveira (professora
de teatro), para saber se esta podia disponibilizar o espaco e esta, sem colocar
nenhum entrave, cedeu-nos a cave para concluirmos o projecto. O grupo de estagio
comegou a preparar o espago pelas 13h e, numa hora, os materiais necesséarios
ficaram montados. Numa primeira fase, colocamos o papel de cenario sobre os
suportes, de modo a que este servisse de tela sobre a qual os alunos viriam a intervir.
Numa segunda fase, preparamos todo o material audiovisual, assim como as
ferramentas necessarias para a intervencao grafica.

Apoés o grupo ter montado tudo, foi feita uma série de testes aos equipamentos
e aos espacos. Nesta fase, os alunos da turma foram chegando e colaborando nas
restantes tarefas. A medida que os alunos foram ajudando, também foram-se
integrando no espaco inerente a realizagdo do exercicio performativo. Foi feito com os
alunos um conjunto de testes, concernentes as sombras que iriam ser projectadas
sobre o0 papel de cenério, tendo em conta o distanciamento entre 0s corpos e o

suporte de utilizagéo.
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Figura 34 - Sombra dos alunos projectadas sobre o papel
de cenario.

Depois de estar tudo preparado para iniciar o projecto final, as professoras
estagiarias orientaram o0s alunos no que respeita as varias fases do desenvolvimento
do trabalho. Informamos os alunos, de que modo iriam decorrer as actividades e
guantos elementos do grupo seriam necessarios em cada fase.

Inicialmente, foi indicado aos alunos para escolherem o cenario que viria a ser
utiizado no projecto final. Nesta parte, a professora estagiaria Carolina Martins
alertou-os para que a escolha fosse consciente, e que seguisse as directrizes
atribuidas na proposta de trabalho dada em aula. Em seguida, foi proposto pelas

professoras que os alunos explicassem e defendessem os seus trabalhos.

Figura 35 - Realizac¢&o do desenho dos contornos a
guache negro da imagem projectada no papel de
cenario.

Logo a seguir, os alunos fizeram a selecgdo do cenario através de votagéo,

sendo o cenério do grupo Il, o que teve mais votos. Seguidamente, cada grupo
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seleccionou um elemento, o qual teve de desenhar a guache negro os contornos das
formas, que visualizava na projeccao frontal, sobre o suporte.

No momento em que os alunos estavam a desenhar os contornos, os restantes
colegas da turma foram convidados a assistir. A professora estagiaria Teresa Barros
explicou aos alunos convidados o que iriam visualizar e em que consistia o0 projecto.
Ap0s esta breve explicacao, foi dada continuidade aos trabalhos.

Posteriormente, foram distribuidos, por mim, os guibes de acgéo que os alunos
realizaram nas aulas, em que orientei-os na organizacdo das expressdes corporais.
Nesta parte, a medida que os alunos foram colocando questdes, o grupo apercebeu-
se de que a realizacdo das trés expressdes corporais por grupo nao seria viavel, uma
vez que criaria uma amalgama de sobreposi¢cbes complexas e confusas. Entdo, o
grupo de professoras reflectiu e chegou a conclusdo de que seria melhor os alunos
realizarem apenas uma expressado corporal. ApGs uma conversa com os alunos, estes
concordaram com a sugestéo das professoras.

Seguidamente, a “tela” onde os alunos iriam intervir foi dividida em trés partes,
para que os trés grupos efectuassem a intervengcdo em simultaneo. Para a realizagéo
dos contornos, foi facultada uma cor priméaria a cada grupo. A atribuicdo de cores
diferentes serviu para identificar os registos graficos elaborados por cada grupo. Para
registar, na parte dianteira do suporte, os contornos das silhuetas dos colegas que se

encontravam em retro-projeccéo, foi seleccionado um elemento de cada grupo.

Figura 36 - Realizacdo dos contornos das silhuetas dos colegas
gue estavam em retro projecgao.

Quando os alunos finalizaram os registos, 0s grupos juntaram-se e analisaram

o trabalho, ponderando se deveriam efectuar alguma alteracdo ao registo grafico
elaborado. Deste modo, os grupos | e Il acrescentaram alguns aspectos ao trabalho; ja
o grupo Il optou por ndo fazer nenhuma modificagdo, considerando que alcancaram o
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pretendido. Apds esta fase do projecto, a professora estagiaria Neide Ferreira dialogou
com os alunos, questionando-os acerca das satisfacdes e sensacodes relativamente ao
exercicio até entdo realizado. Estes mencionaram que estavam satisfeitos com o0s
resultados e que este exercicio performativo estava a ser interessante.

Dando continuidade a realizagcao do projecto final, foram projectadas sobre a
composicao grafica as trés animacdes infopoéticas, correspondentes a cada grupo de
trabalho. Estas animacdes foram elaboradas na aula da professora estagiaria Teresa
Barros, que abordou a tematica - Poesia Visual. Este conjunto resultou numa simbiose
entre a expressao plastica tradicional, e a linguagem infoexpressiva, concretizando-se
assim o objectivo geral do projecto de estabelecer ligacbes paralelas entre as trés
manifestacdes artisticas contemporéaneas, abordadas nas aulas desta escola
cooperante.

Finalizada a visualizacdo das animagfes infopoéticas, a professora estagiaria
Neide estabeleceu didlogo com os alunos, referindo a turma, que o projecto ja se
encontrava inserido no contexto da Arte publica, uma vez que os colegas ja tinham
assistido a sua apresentagdo. Referiu também que este projecto seria inserido em
varios espacos cibernéticos (no blogue de Inglés da turma, do projecto MacEscolas,
no youtube), e também em espagos fisicos, (exposicdo organizada pelo grupo
disciplinar de Histéria, no projecto Eco-Escolas) entrando assim no dominio da Arte
Publica.

Por fim, a professora estagiaria Neide referiu que o video do projecto seria
editado pelas professoras estagiarias e sugeriu que escolhessem uma musica para
colocar nesta edicdo. A aluna Joana Martins sugeriu que, com 0 apoio do professor
Manuel Rodrigues, a turma realiza-se e compusesse a musica. Como tal, a proposta
foi aceite quer pelas professoras estagiarias, quer pela turma, sendo concretizada
nessa semana.

Uma semana depois, o video estava editado e foi apresentado aos alunos na
aula da professora estagiaria Neide, no dia 25 de Marco. Estes, ao visualizaram o

video, demonstraram uma grande satisfagdo quanto ao trabalho realizado.
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9.7.4. Andlise critica das aulas

As aulas que foram leccionadas individualmente foram assistidas pelas colegas
do grupo de estégio e pela orientadora pedagogica.

Relativamente a primeira aula, considero que esta podia ter corrido melhor,
uma vez que me encontrava um pouco ansiosa e apreensiva, pois ndo conhecia bem
a turma. No inicio da aula, quando forneci o exercicio aos alunos para realizarem em
grupo apercebi-me, na parte da correccdo, que este poderia ter sido elaborado de
outra forma, sobretudo quando a orientadora pedagdgica interveio, referindo que uma
imagem é passivel de diversas interpretagfes, entre outras coisas. Nesse momento,
tentei remediar a situagéo referindo que, apesar de ser pedido para fazer corresponder
uma palavra a cada imagem, quando visualizamos uma imagem, ela é passivel de
multiplas interpretacbes. Com este exercicio pretendi levar os alunos a
compreenderem que, quando realizamos uma expressao corporal, transmitimos uma
ideia, sentimento, ou emocao, dai a correspondéncia de uma palavra a uma imagem.

E de referir o facto da orientadora pedagdgica néo ter chamado a atencéo para
esta questdo anteriormente, uma vez que tinha conhecimento prévio do exercicio.
ApOs a intervencdo da orientadora pedagodgica perante a turma e colegas, senti-me
desacreditada e aula ndo correu como tinha previsto, pois fiquei insegura. No entanto,
na parte teorica, considero que os conteudos foram transmitidos de forma clara e
sucinta. Para tal, foi utilizada uma linguagem simples, de modo a ser perceptivel para
os alunos. Contudo, considero que se nao estivesse apreensiva, a transmissdo dos
conteudos teria sido transmitida de forma mais motivadora para os alunos.

Por outro lado, nesta aula, senti uma certa dificuldade em comunicar com um
aluno que apresenta uma situacdo especial (Sindrome de Asperger), pois dada a
minha inexperiéncia ndo sabia qual a melhor maneira de lidar com determinadas
situacbes (mau comportamento, desrespeito pela autoridade do professor,
desinteresse...), pois ndo queria ser autoritaria com os alunos, mas também néo
queria ter uma atitude de passividade. Este aluno apresentou um comportamento
irrequieto e fez intervengdes constantes sem pedir autorizacdo, circulando, por vezes
pela sala, também sem pedir autorizagdo. Perante esta situagdo, procurei dialogar
com o aluno num tom normal, alertando para fazer o que era solicitado e apenas
intervir quando fosse necessério. Apesar das chamadas de atencdo ao aluno, ele
continuou a ter a mesma atitude ao longo da aula. Apenas quando a orientadora

pedagdgica interveio, falando com o aluno em particular, é que este mudou de atitude,
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manifestando respeito pela professora e uma certa atencao pela aula. Desde entéo, o
aluno nas aulas seguintes, apresentou um comportamento aceitavel.**®

Na segunda aula, considero que a minha prestacdo correu razoavelmente bem,
apesar de no inicio da mesma estar um pouco nervosa. Utilizei uma linguagem
simples e objectiva para comunicar com os alunos. Nesta aula, acompanhei o trabalho
dos alunos e procurei dar apoio aos alunos sempre que solicitado.

A terceira aula, também correu razoavelmente bem, na minha opinido, pois
utilizei uma linguagem simples e objectiva para comunicar com os alunos. Quando 0s
alunos colocaram duvidas relativamente a utilizacdo de determinadas ferramentas do
programa Corel Photo-Paint, ajudei-os e procurei explicar como funcionavam as
ferramentas em questdo. Tentei ajuda-los sempre que foi necessario e algumas das
sugestdes que dei foram tidas em consideracgéo na realizacdo do trabalho.

Quanto a ultima aula, julgo que esta decorreu positivamente, a excepc¢ao do
facto de ndo ter gerido o tempo, de modo que, os alunos pudessem ter concluido a
ultima fase da proposta de trabalho. Se tivesse dado menos tempo no inicio da aula
para eles concluirem a exploracéo digital das imagens, certamente teriam conseguido
realizar o guido de accdo no programa Corel Draw.

Em relagcdo as minhas aulas, no geral, julgo que atingi os objectivos
pretendidos, & excepgdo da ultima aula, que néo foi bem gerida e, dai os objectivos da
aula nédo terem sido todos cumpridos. Articulei os conteidos com as aulas anteriores
da professora estagiaria Neide, estabelecendo a ligacdo com os contetdos abordados
por esta. Ao longo das quatro aulas procurei diversificar as estratégias, utilizando:
abordagens tedricas, registos no quadro, visualizagdo de video e de imagens, fichas
de apoio e sintese das aulas.

Dada a inexperiéncia e uma certa inseguranca perante o acto de leccionar uma
turma que conhecia ha pouco tempo, reconheco que poderia ter comunicado mais nas
aulas com alunos, e, consequentemente ter motivado mais os alunos. Contudo, os
alunos ndo manifestaram duavidas e realizaram a proposta de trabalho com empenho,
criando trabalhos diversificados e interessantes. Nas aulas em que os alunos
trabalharam com os programas informéticos, ndo manifestei dificuldade em trabalhar
com o0s programas, esclarecendo sempre as duvidas expostas pelos alunos em

relacdo a utilizagédo das ferramentas do programa.

133 Apesar de o aluno apresentar um comportamento imprevisivel, e dificil de lidar, com o decorrer das

aulas evidenciou-se que o aluno, a medida que foi conhecendo as professoras e lidando com as mesmas,
a sua atitude foi-se modificando positivamente, manifestando respeito pelos colegas e professoras.
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Com estas aulas, apercebi-me que a entoacdo é um elemento de grande
relevancia, pois para além de ser importante na transmisséo de conteudos, € através
da entoacgéo que o aluno reconhece e identifica 0 que o professor pretende transmitir.

Relativamente ao comportamento dos alunos, quase todos cumpriram as
regras da sala de aula contribuindo para que estas fossem bastante produtivas, a
excepcdo do aluno acima referido, que tem um comportamento inconstante e
imprevisivel. Em resumo, mantive um bom relacionamento com todos, tentei
esclarecer as duvidas colocadas por eles, ajudei-os sempre que sentiram dificuldades
em resolver um problema. Os alunos demonstraram interesse pela aula e realizaram a
proposta de trabalho de forma criativa e interessante. Isso evidenciou-se nos
resultados dos trabalhos que os alunos realizaram (ver apéndice 29 e 32), mostrando
que apreenderam os conteudos abordados em aula e perceberam a proposta de
trabalho.

Com a leccionagédo destas aulas, percebi que o professor tem de analisar a sua

turma e deve procurar entender o aluno, estando sempre

“...consciente acerca das suas proprias opinides, perspectivas, concepcdes e
sentimentos enquanto cidaddo e professor numa sociedade multicultural. O
envolvimento comprometido e intencional do professor na via multicultural garante-

Ihe maior sensibilidade na percepcdo das mudancas que véo ocorrendo e

melhorar o processo de mudancga das suas praticas em sentidos multiculturais.” 134

Concluindo, penso que, embora ainda tenha muito que aprender, quer em
termos de postura, quer em termos da conducao da propria aula, s6 com a experiéncia

€ que podemos melhorar o nosso desempenho na leccionacéo.

9.7.5. Andlise do trabalho dos alunos

No que concerne a observacédo realizada nas aulas leccionadas, foi possivel
constatar que a maioria dos alunos dominam razoavelmente o0s conteldos
trabalhados, realizam as actividades que lhe s&o propostas de forma auténoma,
mostram-se interessados e participam adequadamente. Porém, alguns alunos nédo se
destacam, revelando desinteresse, relacionando e adquirindo os conhecimentos de

uma forma mais lenta. Estes alunos também precisam de mais tempo para realizar as

134 CARDOSO, Carlos Manuel Neves. Referéncias no percurso do multiculturalismo: Do assimilacionismo

ao Pluralismo. (7 - 20) Lisboa: Revistado Instituto de Inovacao Educacional, 9, 1996, pp. 46- 47.
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actividades que séo propostas. Por vezes apresentam muitas dificuldades ao nivel da
concentracdo. Em geral, os alunos cumprem sistematicamente o trabalho que lhes é
proposto, havendo por vezes, a necessidade de apoio do professor ou dos colegas.

Relativamente aos trabalhos desenvolvidos pelos alunos, na realizagcdo das
expressdes corporais, no geral os alunos revelaram criatividade e expressividade,
explorando diversas situagfes, em que até, houve um grupo que trouxe materiais para
a aula, com o propésito de realizar narrativas mais elaboradas.

Quanto a exploracao digital das imagens, a maioria dos alunos nao revelaram
grandes dificuldades na utilizagcdo do programa Corel Photo-Paint, dominando as
ferramentas necesséarias para obterem o efeito pretendido. Apenas houve uma
excepgao, que foi o caso da aluna que apresenta também uma situacdo especial, que
consiste no Sindrome de Défice de Atengcdo com Hiperactividade e Dificuldades de
Aprendizagem, em que a aluna sentiu mais dificuldades com o programa e necessitou
frequentemente do apoio da professora.

No geral, os alunos foram criativos, a excepg¢ao de um caso ou outro em que 0S
alunos poderiam ter explorado mais as ferramentas do programa, obtendo assim

resultados mais interessantes.

9.8. Avaliacéo

No que concerne a avaliacao, foi proposto pela professora orientadora, que
cada professora estagiaria avaliasse as suas aulas, tendo em linha de conta, os
critérios de avaliacdo (ver anexo 4) adoptados pela escola para avaliar os alunos na
disciplina de Educacédo Visual. Tendo em conta todos esses critérios de avaliacao,
cada professora estagiaria procedeu a seleccao dos critérios adequados para a
avaliacdo do trabalho realizado pelos alunos nas suas aulas.

Apo6s uma reflexdo e escolha dos critérios adequados para as aulas do dia 21,
25, 28 de Janeiro e 01 de Fevereiro, foram seleccionados todos os critérios (ver anexo
4), a excepcdo do critério - material, uma vez que nao foi solicitado aos alunos
trazerem materiais para essas aulas. Todos os restantes critérios foram utilizados,
visto que se trataram de aulas que incidiram mais numa componente pratica do que
tedrica, dai que, foi necessario avaliar o processo criativo, as técnicas utilizadas e os
conceitos (ver apéndice 35).

Relativamente a avaliagdo do projecto final, este foi avaliado pelo grupo, e

foram tidos em conta os critérios necessérios para procedermos a avaliagdo do

mesmo (ver apéndice 37 e 38).
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10. ANALISE CRITICA DO ESTAGIO

Relativamente a este novo sistema de estdgio, considero que este nos
prejudica de certa forma, pois temos muito poucas aulas assistidas, e ndo temos uma
fase de adaptacédo e preparacdo em que nao estamos a ser avaliados. O que sucede é
gque guando iniciamos a nossa pratica pedagdgica, ja estamos a ser avaliadas, e ndo
temos uma preparacao prévia perante uma actividade que é exigente e complexa.

Na primeira fase do estagio, e ho que concerne a coordenacao da orientadora
pedagdgica, € de lamentar esta ndo ter tido mais disponibilidade para nos dar
orientagdo, e ter transmitido mais informacéo relativamente a varios aspectos que
envolvem a leccionagédo de uma turma. Contudo, sempre que foi necessario prestou
apoio, esclareceu sempre as dividas colocadas pelo grupo e respondeu sempre as
questdes colocadas pelo mesmo. Quanto a préatica pedagdgica, € de lamentar o facto
de cada elemento do grupo s6 ter leccionado uma aula, o que impossibilitou adquirir
mais experiéncia. Também € de referir o facto de néo ter sido possivel, na auséncia da
orientadora pedagdgica, termos assistido as aulas da turma durante o resto do
periodo, na presenca do professor(a) de substituicdo. Se isso tivesse sido possivel, a
observacao dessas aulas certamente iria trazer algo de novo a nossa aprendizagem.

Na segunda fase do estagio, quanto a coordenacao da orientadora pedagodgica,
a disponibilidade prestada por esta foi uma mais-valia. Nas aulas, sempre que foi
necessario, prestou apoio, esclareceu sempre as duvidas e questdes colocadas pelo
grupo.

E de referir que as reunifes em grupo com a orientadora pedagégica (apés as
aulas assistidas) foram pertinentes, visto que, possibilitaram a discussao e andlise das
aulas de cada elemento do grupo. Foram discutidos os aspectos positivos e menos
positivos das aulas, e foram dadas sugestbes relativamente a estratégias a adoptar
nas aulas, a postura, diccao, entre outros. Estas reunifes foram muito enriquecedoras,
pois propiciaram a reflexdo, e por conseguinte, a aprendizagem.

No que concerne ao trabalho desenvolvido com a turma, considero que este foi
muito gratificante, visto que os alunos revelaram interesse e 0s resultados foram
satisfatérios. O objectivo do grupo foi propor a expressao livre, a espontaneidade, a
inspiragdo e criagdo, tendo proporcionado o estimulo necessério, ndo restringindo os
alunos apenas as artes visuais. O objectivo foi proporcionar uma educacdo que, se
possivel, englobasse todas as formas de expressao de arte, como a musica, danca,

poesia, entre outras.
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Com a experiéncia da préatica pedagogica, percebi que o professor deve
motivar toda e qualquer criacdo artistica e saber tirar partido disso. Nas aulas, os
alunos devem ser encorajados a abordarem o mundo de uma forma criativa, que 0s
torne capazes de desenvolver sentimentos, ideias e impulsos e responder-lhes através
de formas e meios.

No que se refere ao relacionamento com as minhas colegas de estagio, muitas
vezes trabalhamos em equipa, ajudamo-nos mutuamente, quer nos momentos de
antecedéncia da pratica pedagdgica, quer durante a leccionacao das aulas de estagio.
A entreajuda manifestada pelo grupo baseou-se no auxilio, na colaboracdo e na
atitude de quase todos os elementos, para que toda a dindmica da aula funciona-se na
sua plenitude.

No geral, o estagio decorreu positivamente; cada elemento do grupo leccionou
varias aulas e estas permitiram-nos reflectir sobre varias questdes inerentes ao
ensino, contribuindo para que nos tornemos professores conscientes, disponiveis a

novas aprendizagens e a aquisi¢do de novos conhecimentos.

124



CONSIDERACOES FINAIS

125



Apés a realizacao da presente dissertacdo, pude concluir que, tendo em conta
as criacdes dos artistas contemporaneas, é possivel desenvolver no ensino propostas
de trabalho diversificadas, promovendo o encontro com outras experiéncias. Na arte
contemporanea, os artistas tém desafiado as técnicas e suportes, tém utilizado
materiais diversificados e, entre outras coisas, o corpo deixou de servir de modelo,
para passar a ser utilizado como objecto de arte. O mesmo deve acontecer no ensino
das artes. O professor deve proporcionar novas experiéncias, permitindo aos alunos o
contacto com novas técnicas, novos suportes e novos materiais. Assim como na
performance, em que o artista explora essencialmente o corpo, como matéria e
suporte de arte, também na Escola, devem ser proporcionadas experiéncias com o
corpo, favorecendo a comunicacdo e a exploracdo da expressdo corporal, verbal,
musical, entre outras. Os trabalhos dos alunos ndo se devem ficar apenas pela
expressao plastica tradicional; deve ser promovido 0 contacto com outros tipos de
expressao facultando o desenvolvimento cognitivo integral do aluno. O corpo, em si
mesmo, € uma forma de comunicacao e transmite ideias, sentimentos, emocdes; dai
que é importante trabalhar nas aulas a expressao corporal, fazendo com os alunos
desenvolvam a vertente comunicativa.

Também sendo a performance uma manifestacéo artistica que utiliza qualquer
disciplina, empregando-as nas mais diversas combinacdes, na Escola também devem
ser proporcionadas experiéncias que envolvam diversas disciplinas. S6 assim, 0s
alunos teréo a possibilidade de alargar a sua imaginacéo e criatividade ampliando os
seus conhecimentos. E essencial, pois, promover a interdisciplinaridade na Escola.
Através da interdisciplinaridade, os alunos irdo interagir com varias areas, e isso levara
a que adquiram uma consciéncia de que esta interaccdo permitira alcancar resultados
mais interessantes do ponto de vista artistico.

Com a realizacao deste estagio compreendi que o professor ndo é apenas
aquele que transmite conteudos na sala de aula, mas € sim aquele que pretende
“estimular a curiosidade e a vontade de saber mais e promover o encontro com outras
experiéncias/pessoas/culturas de modo a podermos recriar 0 nosso vocabulario de

formas sempre cada vez mais proveitosas.” *°> Também, é aquele que pretende

135 ANTUNES, Maria da Conceicdo. Teoria e Pratica Pedagégica. Horizontes Pedagoégicos, sob a

direccdo de Antonio Oliveira Cruz, Instituito Piaget, s.l, 2001, p.233.
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“incentivar o didlogo, o respeito pela opinido dos outros, a diversidade cultural e a
diversidade de pontos de vista alternativos.” **°

E necessario cada vez mais o professor levar os alunos a “compreender que é
0 contacto com o novo, desconhecido e ndo familiar que permite alargar a nossa
imaginacao, os nossos horizontes de visibilidade ou, dito de outro modo, que fomenta
a recontextualizacdo, a nossa edificacéo, o nosso crescimento.” **" E essencial que o
futuro professor reflicta continuamente acerca do funcionamento do ensino tradicional
e 0 encaminhe ‘por uma exploracao multiforme das motivagées humanas intrinsecas
como a necessidade de experimentagéo, a descoberta e a reconstrugéo criativa.” **

Actualmente, o professor ndo deve se limitar meramente a transmissdo de
conhecimentos, o seu papel deve ir para além disso, este deve facultar aos alunos,
aprendizagem de maneiras diversificadas, em lugares diversos, de formas diversas.
Para Belmira Santos, “os professores, ao protagonizarem novas praticas de ensino,
promovem novas exigéncias a organizagdo escolar. Surgem desta forma os
professores como agentes de mudanca e a escola como centro e motor da mesma
[...].” 3 O processo de ensino-aprendizagem deve transformar-se em possibilidade de
experimentagcdo, e neste os alunos devem ser activos e curiosos, aprendendo no
contacto com as coisas e ndo apenas através de exposi¢des tedricas. Neste processo
o professor tem um papel fulcral, pois s6 ele pode promover esse campo da
experimentagéo e de novas aprendizagens.

Em suma, a realizacdo desta dissertacdo que engloba a investigacao cientifica
e o relatério ira ser uma mais-valia no futuro, pois contribuira para que eu seja uma
professora mais consciente e que esteja disponivel a novas experiéncias e
aprendizagens. Como Belmira Santos refere “ser professor no século XXI requer uma
atitude pessoal e profissional de tipo critico-reflexivo que o leva a repensar e a
reajustar o seu desempenho face as situacbes imprevisiveis e ambiguas da sua

pratica pedagdgica.” **°

1% ANTUNES, Maria da Conceicdo. op.cit., p.233.

137 \bid, p.233.

13 MENDONCA, Alice, BENTO, Anténio. Educacio em Tempo de Mudanca. 1° ed. Madeira:
Grafimadeira, 2008, p.250.

139 SANTOS, Belmira. Comunidade Escolar e Inclusao. Quando todos ensinam e aprendem com todos.
Portugal: Instituito Piaget, 2007, p.198.

140 |bid, p.200.
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http://www.revistaohun.ufba.br/01 Artigo Ze Mario_Ohun_4.pdf Acedido 03 de
Setembro de 2009.

Jackson Pollock, Action Painting, 1950. Disponivel em:
http://www.revistaohun.ufba.br/01 Artigo Ze Mario Ohun 4.pdf Acedido 03 de
Setembro de 2009.

Murakami Saburo, Passage. 1955. Disponivel em:
http://www.revistaohun.ufba.br/01 Artigo Ze Mario Ohun 4.pdf Acedido 03 de
Setembro de 2009.

Allan Kaprow, 18 happenings in 6 parts, 1959. Disponivel em:
https://www.msu.edu/course/ha/452/18happenings.jpg Acedido 03 de
Setembro de 2009.

Yves Klein, Salto para o Vazio, 1960. Disponivel em:
http://www.iconica.com.br/wp-content/uploads/2010/02/Yves-Klein-Salto-no-
Vazio-1960-foto-Harry-Shunk.jpg Acedido 03 de Setembro de 2009.
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http://www.anpuhsp.org.br/downloads/CD%20XIX/PDF/Autores%20e%20Artigos/Solange%20Caldeira.pdf
http://www.anpuhsp.org.br/downloads/CD%20XIX/PDF/Autores%20e%20Artigos/Solange%20Caldeira.pdf
http://graindemusc.blogspot.com/2008/11/humiecki-graef-par-christophe-laudamiel.html
http://graindemusc.blogspot.com/2008/11/humiecki-graef-par-christophe-laudamiel.html
http://www.revistaohun.ufba.br/01_Artigo_Ze_Mario_Ohun_4.pdf
http://www.revistaohun.ufba.br/01_Artigo_Ze_Mario_Ohun_4.pdf
http://www.revistaohun.ufba.br/01_Artigo_Ze_Mario_Ohun_4.pdf
https://www.msu.edu/course/ha/452/18happenings.jpg
http://www.iconica.com.br/wp-content/uploads/2010/02/Yves-Klein-Salto-no-Vazio-1960-foto-Harry-Shunk.jpg
http://www.iconica.com.br/wp-content/uploads/2010/02/Yves-Klein-Salto-no-Vazio-1960-foto-Harry-Shunk.jpg

Yves Klein, Antropometria do Periodo Azul, 1960.
http://www.revistaohun.ufba.br/01 Artigo Ze Mario Ohun 4.pdf

Hermann Nitsch's, The Orgien Mysterien Theaters, 1984. Disponivel em:
http://voffi08.wordpress.com/2009/09/14/documentation-ii/ Acedido a 8 de
Setembro de 2009.

Gilbert & George. The sing sculpture ,1969. Disponivel em:
http://www.revistaohun.ufba.br/01 Artigo Ze Mario Ohun 4.pdf, acedido 03
de Setembro de 2009.

Joseph Beuys, Coyote: | like America and America likes me, 1974. Disponivel
em: http://voffi08.wordpress.com/2009/09/14/documentation/ Acedido a 8 de
Setembro de 2009.

Marina Abramovic, Art must be beautiful, 1975.
http://www.google.pt/imgres?imgurl=http://www.medienkunstnetz.de/assets/img
/data/39/bild.jpg&imgrefurl=http://www.medienkunstnetz.de/works/art-must-
be/&usg=_TPftOLD jxUnpBHOC7Bt209523E=&h=2408&w=320&sz=10&hl=pt-
PT&start Acedido a 10 de Outubro de 2009.

Anne Teresa De Keersmaeker, Rosas Danst Rosas, 1983. Disponivel em:
http://www.quardian.co.uk/stage/2009/sep/13/de-keersmaeker-rosas-sadlers-
wells. Acedido a 13 de Outubro de 2009.

Vanessa Beecroft, Still Death Darfur Still Death, 2007. Disponivel em:
http://www.timesonline.co.uk/multimedia/archive/00611/rosas 385x185 611550
a.ijpg Acedido a 13 de Outubro de 2009.

Stelarc, Terceira Mao, 1982. Disponivel em:
http://crossings.tcd.ie/issues/1.2/Longavesne/, acedido a 10 de Setembro de
2009.

Stelarc, Exosqueleton, 1998. Disponivel em:
http://www2.kulturprozent.ch/scienceandfuture/fotos/v/imedienkunst/stelarc_exo
skeleton.jpg.html Acedido a 14 de Setembro de Setembro de 2009.

Escola Secundaria Francisco de Franco. Escola Secundaria Francisco de
Franco. Disponivel em: http://www.esffranco.edu.pt/. Acedido a 20 de Janeiro
de 2010.

Fotografia da Escola Bésica e Secundéaria Gongalves Zarco. Escola Béasica e
Secundaria Gongalves Zarco, Disponivel em: http://wwwO01.madeira-
edu.pt/estabensino/ebsgz/docs/PROJECTOEDUCATIVO.pdf. Acedido a 15 de
Janeiro de 2010.
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http://www.guardian.co.uk/stage/2009/sep/13/de-keersmaeker-rosas-sadlers-wells
http://www.guardian.co.uk/stage/2009/sep/13/de-keersmaeker-rosas-sadlers-wells
http://www.timesonline.co.uk/multimedia/archive/00611/rosas_385x185_611550a.jpg
http://www.timesonline.co.uk/multimedia/archive/00611/rosas_385x185_611550a.jpg
http://crossings.tcd.ie/issues/1.2/Longavesne/
http://www2.kulturprozent.ch/scienceandfuture/fotos/v/medienkunst/stelarc_exoskeleton.jpg.html
http://www2.kulturprozent.ch/scienceandfuture/fotos/v/medienkunst/stelarc_exoskeleton.jpg.html
http://www.esffranco.edu.pt/
http://www01.madeira-edu.pt/estabensino/ebsgz/docs/PROJECTOEDUCATIVO.pdf
http://www01.madeira-edu.pt/estabensino/ebsgz/docs/PROJECTOEDUCATIVO.pdf

DECRETOS DE LEI

e Decreto de Lei n°® 344/90 de 2 de Novembro de 1990.

VIDEOS ON-LINE

e Gilbert and George. On Living Sculpture. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=-Hfg7qlGd-A Acedido a 23 de Outubro de
20009.

e Marina Abramovic. Art must be beautiful. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=zOuzzzItSOA Acedido a 24 de Outubro de
20009.

e Joseph Beuys. Joseph Beuys w_ Coyote. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=e5UXAgpSJDk Acedido a 24 de Outubro de
2009.

e Anne Teresa de Keersmaeker. Rosas Danst Rosas. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=D5TcCNEG-Ro Acedido a 24 de Outubro de
20009.

e Sterlarc. The Body is Obsolete - Contemporary Arts Media. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=0OKEfJRe4uys
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Apéndice 1 - Graficos com resultados da anélise da turma

Os graficos abaixo representados, foram realizados a partir de documentos

fornecidos ao nucleo de estdgio pela directora de turma pela directora de turma. A

analise realizada permite uma melhor contextualizacdo da turma com a qual foi
realizado o estagio pedagdgico
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Apéndice 2 - Caracterizagao da turma

e Servicos especializados de apoio educativo

Os servicos especializados que a presente Escola dispbe sdo os seguintes:

Servicos de Psicologia e Orientacdo, Nucleo de Apoio Educativo, Accdo Escolar,

Seguro Escolar.

Os servigos de Psicologia e Orientagcdo promovem o0 atendimento

especializado, a realizacdo de ac¢bes de informacao, a orientacdo escolar e fornecem

apoio na insercdo dos alunos no meio escolar.

O nucleo de Apoio Educativo é constituido por professores que fornecem apoio

pedagdgico, por professores das modalidades especiais de educacédo e professores

gque integram a equipa pedagdégica de acompanhamento de estudos.

A accao escolar tem como funcéo contribuir para a melhoria das condi¢des dos

alunos, fornecendo apoios materiais aos alunos oriundos de familias com menores

recursos econémicos.

O servigo do seguro escolar é um sistema de proteccdo que visa garantir a

cobertura dos danos resultantes do acidente escolar.

e Oferta Educativa

Relativamente a oferta educativa a escola tem a oferecer:

TABELA 1 — Oferta educativa da Escola Secundaria de Francisco Franco

Cursos Cientifico -

Humanisticos

Cursos Tecnologicos

Cursos de Educacéo e
Formacgao

Cursos diurnos:
. Ciéncias e Tecnologias;
. Artes Visuais;
] Ciéncias
Socioecondmicas e

Linguas e Humanidades.

Cursos nocturnos:

=  Ciéncias e Tecnologias;

. Ciéncias
Socioecondémicas;

. Ciéncias Sociais e
Humanas.

Cursos diurnos:

. Curso de Informatica;

=  Curso de Electrotecnia e
Electroénica;

L] Curso de Administragédo
Curso de Multimédia.

Cursos nocturnos:

. Curso de Informatica;

=  Curso de Electrotecnia e
Electrénica;

= Curso de Administracao.

=  Técnico de Controlo de
Qualidade Alimentar
(Tipo 6);

= Técnico de Instalacdes
Eléctricas (Tipo 5);

= Técnico de Informatica -
Instalagéo e Gestéo de
Redes (Tipo 5);

=  Técnico de Electronica
Industrial (Tipo 5);

L] Técnico de Apoio a
Gestao (Tipo 5).
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http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_informatica_dia.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_electro_dia.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_electro_dia.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_admin_dia.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_multimedia_dia.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_informatica_noite.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_electro_noite.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_electro_noite.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/tec_admin_noite.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Qalimentar.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Qalimentar.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Qalimentar.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Electricas.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Electricas.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/CEF_Electricas.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_informatica_tipo5.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_informatica_tipo5.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_informatica_tipo5.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_informatica_tipo5.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_gestao.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_gestao.pdf
http://www.esffranco.edu.pt/ALUNOS/cursos/cef_gestao.pdf

Apéndice 3 - Fotografias da visita de estudo ao Centro das Artes

na Calheta
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Apéndice 4 - Observacdes das aulas da orientadora pedagogica

Estas observagbes das aulas da orientadora pedagdgica foram realizadas
conjuntamente por dois elementos do nucleo de estagio, nomeadamente pelas
professoras estagiarias Andreia Tomas e Carolina Martins. Esta observacdo advém
das aprendizagens prévias cumpridas concernentes a accdo pedagogica realizada

posteriormente por cada uma destas professoras estagiarias.

Fr

Escola Secu ndun‘

A —

I'rancisco
I'ranco
Professoras estagiarias: Andreia Tomas e Carolina Martins

Aula assistida — 12 Aula

= 30/ 09/ 2009 = 8h15m-9h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Apresentagéo dos Professores em Mestrado.
2. Trabalho Diagnéstico

Observacao da aula:

= A professora iniciou a aula com a apresentacdo das professoras estagiarias do
mestrado. Seguidamente, informou os alunos que a partir daquele dia o grupo
de professoras estagiarias, iriam assistir as aulas seguintes e leccionar

algumas aulas.

= Posteriormente, os alunos foram buscar os seus materiais ao armario comum,
para darem continuidade ao trabalho realizado na aula anterior. Antes de os

BN

alunos procederem a realizacdo do trabalho, a professora solicitou que se
apresentassem individualmente as professoras estagiarias e que cada um
mostrasse o trabalho que tinha realizado na aula anterior (trabalho diagnéstico

— desenho do nome com um material riscador). Os alunos na apresentacéo

12



individual também referiram as suas disciplinas preferidas, assim como os

Cursos que gostariam de seguir.

= Apls a apresentacdo dos alunos, as professoras estagiarias também se

apresentaram a turma.

= Terminada as apresentacdes, a professora Filipa propés uma nova actividade
(actividade diagndstica), que consistiu no desenho do nome de cada aluno,
com diferentes materiais riscadores (esferografica, marcadores distintos, grafite
macios, entre outros). A professora sugeriu que fosse tido em conta os
elementos da linguagem visual, isto €, que desenhassem o nome explorando
as diversas possibilidades, recorrendo a linha, mancha, textura e forma. E
também, que o nome deveria ser entendido como uma identidade propria, ou

seja, deveria ser imaginado como uma estrutura prépria.

PROPOSTA DE TRABALHO DIAGNOSTICO:

Explorar o grafismo do seu nome, e construi-lo como se este tivesse uma

identidade propria.
Materiais necessarios:

- Folhas de desenho A3
- Materiais riscadores (grafites de diferentes durezas, esferograficas,

marcadores distintos)

Recursos didacticos utilizados:

- Livro:

“Héller,S., llic,M., Escrito A Mano- Diseno de Letras Manuscritas
en la era digital”

- Computador

- Video Projector

= Durante a aula, foram transmitidos os conteldos relacionados com a
criacdo/realizacdo de texturas, linha, forma e mancha, através da

visualizacdo de imagens de letras, e de outras composi¢cdes de amontoados de

13



formas e de texturas, mostrando assim, varias situacdes de exploracdo de

elementos da linguagem visual.

Pretendeu-se mostrar aos alunos, que a utilizacdo desses mesmos elementos
fazia toda a diferenca na construgédo formal do nome e na sua caracterizacao

como uma identidade propria.

Esta abordagem foi realizada, enquanto os alunos executavam 0S seus
trabalhos, a professora foi intervindo, conforme denotou as dificuldades de
articulacdo dos mesmos elementos, ao longo da execucgédo dos trabalhos.

Também nesta aula, foi-lhes mostrado o livro “Diseno de Letras Manuscritas en
la era digital ” para que pudessem visualizar varios exemplos de palavras que

foram exploradas através do desenho.

Ap0s a visualizagédo e a abordagem dos conteudos, os alunos continuarem a

desenvolver o trabalho até ao final da aula.

Aproximando-se do final da aula, a professora indicou a turma que arrumassem
0S materiais nos respectivos lugares e que se preparassem para sairem.

Terminando a aula, os alunos abandonaram a sala.

Aula assistida — 22 Aula

= 01/ 10/ 2009 = 8h15m-13h15m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Trabalho diagnéstico.
2. Exploracédo dos elementos da linguagem plastica. Linha, mancha e textura.
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Observacao da aula:

= A professora Filipa iniciou a aula indicando a turma para prosseguirem com a
proposta da aula anterior (exercicio diagnostico). A finalizacao deste exercicio

teve a duracao aproximadamente de trinta minutos.

= Dando continuidade a aula, a professora langou uma nova proposta de trabalho
gque consistiu no desenho do nome com o objectivo de entenderem este como
uma identidade prépria, através da exploragdo dos elementos da linguagem
visual (linha, mancha, textura e forma). Para tal, os alunos deveriam utilizar
diversos materiais riscadores (esferogréaficas, marcadores distintos e grafites
macios, entre outros). Esta parte da aula teve a duragdo aproximadamente de
45 minutos. Durante este tempo a professora foi percorrendo a sala de aula,
observando o desenvolvimento do trabalho dos alunos e dando sugestdes aos

mesmos quando achou necessario.

= ApoOs a conclusdo desta proposta de trabalho, a professora utilizando o
computador e o projector, mostrou algumas imagens aos alunos relacionadas

com os contelidos da aula.

= Seguidamente, a professora prop6s outra actividade de trabalho, que consistiu
em “Desenhar Rasgando”. Para tal, forneceu aos alunos um pedaco de
cartolina e pediu-lhes que tentassem recortar 0s seus nomes com as letras
todas juntas, sem utilizarem nenhum objecto cortante, utilizando apenas as
maos para cortarem o papel. Para a concretizacdo desta actividade a

professora deu cinco minutos.

= ApOs a realizagdo da actividade de trabalho e aproximando-se o final da aula, a
professora indicou como trabalho de casa, que realizassem uma pesquisa de
tipos de letra e varias situacGes de exploracao de palavras. E ainda, referiu o

material necessario para a aula seguinte (o manual tinta da china e pincéis).

= Em seguida, os alunos arrumaram o0s materiais nos devidos lugares e

terminando a aula, os alunos abandonaram a sala.
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Aula assistida — 32 Aula

= 07/10/ 2009 = 8n15m-9h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Desenho.

2. Conceitos e aplicacoes.

3. Analise de um texto de Alberto Caeiro.

Observacgao da aula:

= A professora iniciou a aula indicando aos alunos que abrissem o manual na

pagina dois e lessem o texto de Alberto Caeiro. Logo a seguir, referiu que a

actividade de trabalho consistia em fazer a analise do texto. Para tal, os alunos

deveriam apontar frases ou palavras do texto, que definissem o que é desenho.

Também, referiu que no fim da actividade os alunos deveriam entregar o

trabalho realizado numa folha A4, estipulando um limite de tempo de 30

minutos para a realiza¢do desta actividade de trabalho.

= Apbs terem realizado o trabalho, foi estabelecido um momento de reflexao

conjunta entre os alunos e a professora, com o intuito de realizar uma analise

do texto. A medida que os alunos referiram as palavras-chave do texto, as

professoras estagiarias Andreia Tomas e Carolina Martins foram registando as

palavras no quadro.

= Palavras registadas no quadro:

Representacéo;

Conjunto de figura;
Processo;

Manuseamento de
instrumentos;
Desenvolvimento de ideias;
Suportes e técnicas;

Expressao humana;

Prética;

Criacdo de imagens;
Desenho com estrutura;
Realizagéo livre e criativa;
Suijeito e objecto do desenho;
Ordenacéo de ideias;
Unificacao;

Conjunto de figuras;
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e Desenho com expressao;
e Entendimento da realidade

exterior e interior;

¢ Manuseamento de instrumentos;

O objectivo desta actividade de trabalho foi abordar questfes relacionadas com

0s aspectos préaticos do desenho. Terminada esta actividade, a professora

forneceu aos alunos uma folha A4 com a lista de materiais necessarios para a

disciplina. Em seguida, fez uma abordagem sobre os materiais, referindo a

importancia dos materiais.

Aproximando-se do final da aula, a professora disse aos alunos para trazerem

na proxima aula, tinta-da-china, pincéis e folhas. Depois, os alunos arrumaram

0s materiais, e quando a aula terminou, abandonaram a sala.

Aula assistida - 42 Aula

= 08/10/ 2009 = 8h15m-13h15m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Trabalho Diagnéstico.

2. Exercicios gréficos.

Observacao da aula:

A professora iniciou a aula indicando aos alunos que fossem buscar as suas

capas ao armario. Depois, os alunos aguardaram indicacbes da professora

para comecarem a trabalhar.

A professora prop0s a primeira actividade da aula que consistia em:

- Desenhar o nome, através de valores lineares, texturais e de mancha.
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- Os materiais necessarios seriam: tinta-da-china, pincéis, folha de papel
cavalinho.

- Teriam que desenhar o nome numa folha com tinta-da-china, em que
teriam de desenhar o seu nome deslizando o pincel, sem levanta-lo durante

0 processo.

A professora referiu que o objectivo destas actividades, tinham como intuito, os
alunos explorarem as vérias formas de desenharem o seu proprio nome,

levando-os a descobrir novos resultados.

Depois, sem colocarem nenhuma duvida relativamente a proposta de trabalho,
comecaram a trabalhar. Nesta actividade, foi-lhes dado um espaco de tempo

entre 10 a 15 minutos.

Apés terminarem a primeira actividade, a professora prop6s a segunda
actividade que consistiu em:

- Desenhar 0 nome com o pincel pegando na parte superior do mesmo.

- Tempo: 5 a 10 minutos

Depois de terem terminado esta actividade, a professora propds a terceira
actividade que consistiu em:
- Desenhar 0 nome, pegando na parte superior do pincel, mas de olhos
fechados.

- Tempo: 5 minutos

Apo6s terem terminado esta actividade, a professora propds a quarta actividade
gue consistiu no seguinte:
- Desenhar 0 nome, pegando na parte superior do pincel, mas com a
mao contraria a que habitualmente é usada.

- Tempo: 5 minutos

A medida que a professora foi circulando pela sala, foi observando os trabalhos

dos alunos, indicando-lhes que, a medida que fossem realizando as varias

actividades, registassem na folha o processo.
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= Os alunos, apds terem terminado a quarta actividade, a professora propds a
quinta actividade que consistiu em:
- Desenhar o nome com dois pincéis, um em cada mao. Deveriam
comecar pelo extremo da folha e convergir o desenho para o centro,
onde as maos se encontrassem.

- Tempo: 5 a 10 minutos.

= Apos terem terminado a quinta actividade, a professora propds a sexta
actividade que consistiu no seguinte:
- Desenhar o nome numa folha, fazendo o mesmo exercicio anterior,
apenas com uma diferenga, os alunos tinham de cruzar os bracos para
desenhar.

- Tempo: 5 a 10 minutos.
= Apbs a conclusdo desta actividade, a professora ao observar os trabalhos
conjuntamente com os alunos, perguntou-lhes — O que é que se conclui

olhando para os primeiros trabalhos e para os ultimos?

As conclusdes tiradas foram as seguintes:

menor legibilidade — maior expressividade

mais alongado

imperfeigéo

separacdo da forma

menos consisténcia

- borrado (quando no fim do nome j& ndo se via a tinta).

= Ap0s a reflexdo acerca dos trabalhos desenvolvidos, a professora mostrou
alguns desenhos, referindo que sdo mais expressivos, porque foram utilizados
processos menos convencionais, onde a linha e a mancha esbatem-se,
obtendo-se resultados mais interessantes, referindo ainda que, quando se tem

menos controlo do pincel obtém-se resultados mais expressivos.

= Prosseguindo a aula, e ap6és um breve dialogo com os alunos, a professora
propds outra actividade, que consistiu em:
- Desenhar o nome, com o pincel mais grosso, no canto superior do

lado direito da folha que se encontrava colocada no extremo oposto da
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mesa, em relacdo a colocacdo dos corpos dos alunos nas suas
carteiras. Sendo assim, estes teriam de esticar a m&o, para
conseguirem desenhar.

- Tempo: 5 minutos

= Apbs terem terminado esta actividade, a professora propbs outra actividade
gue consistiu em:

- Desenhar 0 nome com o pincel, dando a nocéo de textura.
- Tempo: 5 minutos

= ApOs a realizacédo da actividade de trabalho e, aproximando-se do final da aula,
a professora indicou aos alunos para arrumarem oS materiais nos devidos
lugares e depois abandonarem a sala.

Aula nao assistida

= 12/10/ 2009 = 8h15m-9h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Trabalho Diagndstico.
Conclusdes

3. Andlise dos elementos visuais da linguagem plastica.

Aula assistida - 52 Aula
= 14/10/ 2009 = 8h15m-9h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Diario gréfico.

2. Observacao de alguns modos de registo.
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Observacao da aula:

= A professora iniciou a aula, mostrando algumas imagens de trabalhos de

artistas num diario gréfico.

= A medida que a professora comecgou a mostrar as imagens, foi estabelecido
um didlogo entre ambas as partes, onde esta foi advertindo-os para algumas
questdes, tais como:

- Prestar atengcdo a ocupacdo das folhas, e & concepcdo dos diarios

gréficos.

- O diario grafico ndo tem de ter apenas um desenho em cada folha e

nao deve ser monétono.

- Um diario com o mesmo papel ndo da a possibilidade de explorar
varias técnicas, dai que, muitos artistas tém varios diarios graficos com

diferentes tipos de papel.

- Por vezes, o que esta no diario grafico sdo apenas apontamentos de

ideias, ndo tem de ser apenas desenho.

= ApOs a visualizagdo das imagens e do dialogo, aproximou-se o final da aula. A
professora disse aos alunos para trazerem na proxima aula diversos materiais

riscadores (marcadores, canetas) e para abandonarem a sala.

Aula assistida - 62 Aula

= 14/10/ 2009 = 8h15m-9h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Diferentes modos de registo.

Observacao da aula:
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= A professora iniciou a aula, indicando aos alunos que fossem buscar as suas
capas para trabalharem. Em seguida, pediu para colocarem em cima da mesa
todos os objectos que tinham no estojo, e disse para escolherem apenas um
Unico objecto riscador.

= Dando prosseguimento a aula, propds aos alunos que utilizando o objecto
riscador escolhido, criassem e desenhassem uma composicdo com o0s
restantes dos objectos que tinham no estojo.

= Esta proposta durou aproximadamente 120 minutos. Depois, no final da aula,

foi indicado que arrumassem as capas e 0s materiais, e que abandonassem a
sala.

Aula nao assistida

= 19/10/ 2009 = 8h15m-09h45m = Sala 418

Professor(a): Filipa Venancio

Sumario

1. Diferentes modos de registo.
2. Estudos gréficos.
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Apéndice 5 - Proposta do projecto de grupo

Disciplina de Desenho A

Unidade Didactica: Visao Diacronica — Movimentos Artisticos Contemporaneos

Proposta de Actividade em sala de aula: Arte Contemporanea/ Performance/ Poesia
Digital/ Arte publica/ Arte Efémera

Objectivos: Nesta actividade é proposto um exercicio de uma performance
enriguecido com poesia digital. Para tal, os alunos, a partir de um texto de
Lourdes de Castro, deverdo criar um guido de acc¢do. Deste modo, este
ensaio tem como objectivo final a criagdo de uma arte efémera, registada
apenas por meios audiovisuais de forma a consciencializar os alunos para

as problematicas inerentes a Arte Contemporanea.

21 de Outubro

1. Preparacao da visita de estudo ao Centro das Artes - Casa das Mudas, com
0 objectivo de oferecer aos alunos a oportunidade de vivenciar uma exposi¢ao.
Deste modo, procuraremos sensibilizd-los para as mdltiplas manifestactes
artisticas, em particular para a Arte Contemporanea, promovendo, a
aprendizagem na educacdo artistica. Para tal, os alunos deverdao, como
trabalho de casa, reunir algumas informacdes pertinentes acerca do local a
visitar; qual é a espécimes de obras que este espaco apresenta ao publico.
Como material essencial, os alunos deverdao levar materiais riscadores
(grafites, canetas, marcadores, lapis de cor...) assim como o diario

gréfico.

22 de Outubro
2. Visita de estudo ao Centro das Artes - Casa das Mudas a exposicao “A
Experiéncia da forma: Um olhar sobre o Museu de Arte Contemporénea -

I”, que encontrar-se-4 patente ao publico até ao dia 15 de Novembro de 2009.

23



“Esta exposicao permite ter pela primeira vez uma visdo do conjunto alargado
da coleccdo do Museu de Arte Contemporanea do Funchal. Apesar da sua
dimensdo, ndo esgota os fundos da coleccdo. Em exposicdo ndo estédo
também presentes, por razbes de espaco, todas as obras referenciadas em
catalogo. Foram criados separadores teméaticos, estando a colecc¢éo distribuida
por Abstraccdo, N&o Figuracdo, Figuragdo, Retrato e Paisagem. (...)
Encontram-se nomes maiores da produgcdo contemporanea portuguesa como
Joaquim Rodrigo, Artur Rosa, Helena Almeida, Anténio Areal, Lourdes de
Castro, Jorge Martins, René Bértholo, Angelo Sousa, Alvaro Lapa, Eduardo
Batarda, Pedro Calapez, Pedro Proenca, Graca Pereira Coutinho, Rui
Sanches, Rui Chafes, Fernanda Fragateiro, Manuel Rosa, Joana Vasconcelos,
Sofia Areal, Jodo Queiroz, Jorge Queiroz e muitos outros. L

Os alunos deverao registar graficamente de forma critica e criativa, espacos,

momentos, sensacgdes, entre outros.

28 de Outubro (aula planificada por Neide Ferreira)

Na sala de sessdes, através de uma aplicacdo multimédia em PowerPoint,
fazer-se-a a introducdo e apresentacdo da unidade didactica “Movimentos
Artisticos Contemporaneos” no contexto nacional, recorrendo para tal, aos
métodos dialogo, regressivo e comparativo. A titulo de exemplo, proporcionar-
se-4 a visualizacdo e andlise de alguns pequenos videos, assim como de
algumas cria¢des conceptuais de Lourdes de Castro ou de outros artistas que
possuam obras igualmente marcantes e elucidativas.

Esta accdo tem como objectivo consciencializar e motivar os alunos para as
tarefas que Ihes serdo apresentadas posteriormente, bem como muni-los de
alguns conhecimentos diacrénicos. Ao longo desta breve abordagem, os
discentes serdo convidados a verbalizar as suas analises e reflexdes sobre as
obras apresentadas, consideradas significativas e, de certa forma, marcantes a

nivel estético-artistico.

! (2008) Um olhar sobre o0 Museu de Arte Contemporanea - I. In Centro das Artes — Casa das Mudas.
Acedida em Setembro 29, 2009, de: http://www.centrodasartes.com/Exposicdes-4.aspx “Exposigédo
comissariada por Francisco Clode de Sousa, que reline mais 180 entradas de catalogo, cerca de 300
obras de arte, da colec¢cdo do Museu de Arte Contemporanea do Funchal-Fortaleza de Séo Tiago, e
algumas outras a instituicdes publicas como Camara Municipal do Funchal, IGA, Instituto de Gestédo das
Aguas da Madeira, Madeira Técnopolo-Pélo Cientifico e Tecnoldgico da Madeira, Biblioteca Publica
Regional da Madeira, Museu de Arte Sacra do Funchal e Museu Quinta das Cruzes.”
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5. Proposta de trabalho de casa; introducéo da Poesia Visual, Performance e Arte

Pulblica. Ser4 entregue a cada aluno um conjunto de trés imagens referentes

as manifestagdes artisticas referidas anteriormente, sendo-lhes sugerido um

estudo/ pesquisa e redaccao de um texto sobre cada uma destas teméticas.

Para tal, os alunos dever&o recorrer ao manual escolar de 12° ano adoptado

pela Escola, para além de outros recursos de forma a identificar as imagens e

a que contexto artistico elas se inserem. O docente apresenta alguma fontes/

bibliografia

de referéncia.

6. Apresentacao da proposta de trabalho a desenvolver nas aulas seguintes.

6.1-

6.2-

6.3-

Os alunos seréo informados sobre as etapas a desenvolver no
projecto.

Introducdo do texto de Lourdes de Castro de 1961, onde a
artista fala sobre o seu processo criativo. O docente fara a leitura
do mesmo, solicitando posteriormente aos alunos, como trabalho

de casa, que procedam a sua reflexao.

“Eu faco objectos
Eu faco esculturas
Eu faco relevos
Eu colo coisas
Eu colo tudo o que é para deitar fora,
todas as coisas que ja ndo servem para nada,
velhas coisas usadas, novas, muito novas,
sem graca;
coloco-as umas ao lado das outras,
empilhadas ou seguindo linhas, néo sei
guais: espacos em volta ou espacos nenhuns,
cheios.

Pinto de aluminio. E tudo®.”

Visualizacdo de um trabalho performativo do grupo Pilobolus

»3

Dance Theater, “AmazingWorld.wmv”®, tendo como objectivo a

2 CASTRO, L. (1961)

. Album de Familia, vol Ill. In CASTRO, L. (1992). Lourdes de Castro: além da
sombra. Fundacdo Calouste Gulbenkian — Centro de Arte Moderna, Lisboa.
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7.

10.

11.

12.

13.

apresentacdo de um exemplo concreto sobre algo semelhante a

ser desenvolvido pelos alunos neste projecto.

Formacgdo de quatro grupos de trabalho, dois com seis e dois com cinco
elementos.
O docente deverd solicitar aos alunos 0s seguintes materiais a utilizar na

aula seguinte: materiais riscadores, papel de cenério, papel pardo (A2).

29 de Janeiro (aula planificada por Andreia Tomas)
Os alunos deverdo discutir a mensagem inerente ao texto apresentado na aula
anterior.
O docente introduzira, através da visualizacdo do filme “Singling Sculpture” de
Gilbert & George (1969) a Performance. Posteriormente, serd aberto o debate a
turma sobre a linguagem performativa.
Em grupo os alunos, a partir do texto de Lourdes de Castro, e tendo em conta esta
linguagem especifica, deverdo explorar e realizar um storyboard, através de
registo gréaficos sobre cavalete, as expressdes corporais que transmitam as ideias
transcritas (maximo de seis posi¢cdes por grupo). Estas expressdes deverdo ser
ensaiadas de forma a criar uma sequéncia. Ter em conta que, esta performance
podera e devera incluir varias expressbées em simultaneo, tais como: visual,
corporal, verbal e/ ou musical.
Andlise dos registos fotograficos feitos pelo docente, de modo a seleccionar as
posicBes mais representativas para a performance.

Elaborag&o do guido de accao referente a cada grupo de trabalho.

O docente devera solicitar aos alunos 0s seguintes materiais a utilizar na

aula seguinte: pincéis, tinta da china, acrilicos, guaches entre outros.

04 de Novembro (aula planificada por Teresa Barros)

Introducéo a Poesia Visual versos Infopoesia, através de um PowerPoint.

o grupo norte-americano Pilobolus Dance Theater, cujos espectaculos misturam danca, acrobacia e
sombras chinesas, é actualmente a companhia de bailado Norte-Americana com maior influéncia
internacional contando jA com mais de trés décadas a fazer da danga o mais forte testemunho do seu
estatuto artistico. Tém vindo a expandir o seu trabalho para o desenvolvimento de programas
pedagdgicos nos Estados Unidos. http://www.pilobolus.org/
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14.

15.

16.

17.
18.

19.
20.

21.

22.

Visualizacdo de excertos do video “A mao inteligente de Ana Hatherly”, de Luis
Alves de Matos.*

Experimentacédo e exploracdo do contetdo do texto de Lourdes de Castro, atraves,
da linguagem alfabética em registo grafico, de acordo com o método
brainstorming. Para tal, serdo usados 0s seguintes materiais: pincéis, tinta da

china, acrilicos, guaches entre outros.

05 de Novembro (aula planificada por Teresa Barros)
Os alunos deveréo, se assim o entenderem passar alguns destes registos para
formato digital, de forma a criarem uma composicdo infopoética, com a duragéo
sequencial de 2 minutos minimo e maximo de 3 minutos, tenho em conta as
composi¢Oes da linguagem alfabética criadas na aula anterior. Esta composicao

textual devera ser executada com as ferramentas do software PowerPoint.

Data a definir — dependera se haverd parceria com a disciplina de

Oficinas Multimédia (aula planificada por Teresa Barros)

Continuagéo e concluséo dos trabalhos desenvolvidos na infopoesia.

Visionamento dos mesmos, de forma a corrigir possiveis falhas.

O docente devera solicitar aos alunos 0s seguintes materiais riscadores a
utilizar na aula seguinte: grafites, marcadores, canetas, pincéis, tinta da

china, acrilicos, guaches entre outros.

11 de Novembro (aula planificada por Carolina Martins)
Breve introducédo ao conceito de Arte Pablica numa apresentacdo em PowerPoint.
Através de um brainstorming, tendo em conta o contexto da Performance e da
Poesia Visual, os alunos, em grupo, deverdo construir fisicamente varios espacgos
cénicos, tendo em conta os objectos presentes na sala de aula, a utilizagdo do
projector de video.
Os discentes deverdo registar graficamente os multiplos espagos cénicos, de
modo a antever os enquadramentos visuais possiveis do espaco criado.

O docente fara o registo fotografico desses mesmos espacos.

4 MATOS, L. A. (2002). A méo inteligente de Ana Hatherly. Producdo Amatar Filmes em co-produc¢do com
a RTP2.
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23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

12 de Novembro (aula planificada por Carolina Martins)

Visualizacdo dos registos fotograficos colhidos pela professora na aula anterior e
seleccdo do cenario que melhor se adequa ao objectivo pretendido pelos quatro
grupos de trabalho, de modo a recriar o mesmo, no dia da performance.

Iniciagdo ao exercicio de preenchimento de uma proposta modelo de catalogacéo
a aplicar num Museu de Arte Contemporanea, apresentada por Magalhdes
(2007)°, na Revista “@pha.Boletim n°5 — Preservacdo da Arte Contemporanea” de
modo a estabelecer estratégias e planos de accao, tanto a nivel de gestao,
conservacao e exposicao de obras conceptuais.

No espacgo Escola (a definir), os alunos deverdo proceder a recriacdo do cenario

escolhido.

Data a definir pela Professora Filipa Venancio (aula planificada pelo grupo)
No espago cénico, cada grupo devera representar as sequéncias de expressao
corporal, trabalhando em conjunto e simultaneamente, sera projectado a
composi¢do infopoética executada anteriormente. Deste modo, a composicao
digital aliar-se-a a representacdo corporal, interferindo de igual forma, no espaco
cénico.

Esta performane sera registada em suporte video. A captura de imagem sera
estatica, em plano geral, sem deturpar o acto performativo. Ou seja, a maquina
encontrar-se-a sobre o tripé, onde permanecera imével desde o inicio até ao fim
da performance.

A posteriori, e em momento oportuno, o filme sera apresentado & Comunidade

Escolar.

Data a definir (aula planificada por Neide Ferreira)
A turma devera observar os trabalhos desenvolvidos, debatendo e interpretando
todo o processo criativo, verbalizando a forma como vivenciaram esta experiéncia.
Para finalizar, os alunos deverédo concluir o preenchimento do prototipo da “base
de dados” sobre todo o processo criativo deste projecto. Deste modo,
pretendemos consciencializd-los das particularidades inerentes a insercdo de

obras artisticas num Museu de Arte Contemporanea.

> MAGALHAES, A. (Dezembro, 2007). Proposta para um modelo de catalogagdo como estratégia de
gestdo e conservacdo de obras de arte de imagem em movimento. In @pha. Boletim n® 5 — Preservagéo
da Arte Contemporéanea. Associacdo Portuguesa de Historiadores da Arte (APHA).
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Apéndice 6 - Planificacdo geral das aulas de estagio

Escola Secundaria
u - . -
' r JTrancisco
ﬁ e [ranco

Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

Disciplina: Desenho A

12° ano, Turma 13

ESCOLA SECUNDARIA FRANCISCO FRANCO
DESENHO A (12° ano) 2009/2010
PLANIFICACAO GERAL DAS AULAS DE ESTAGIO
Inseridas no Mestrado em Ensino das Artes Visuais do 3° Ciclo

PLANO DE UNIDADE DE TRABALHO: Manifestacdes Artisticas Contemporaneas

Dominios: Saber; Saber-fazer; Atitudes e Valores

Professoras: Andreia
Tomas, Carolina Martins,
Neide Ferreira, Teresa

do Ensino Bésico e Secundario Barros.
- COMPETENCIAS
COMEET S AS ESPECIFICAS CONTEUDOS feifaeed ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS RECURSOS DIDATICOS RECURSOS AVALIACAO
(“Ver-Criar-Comunicar”)
Reconhecer a = - ~ . I
- Reconhecer a Arte - Preparagdo da visita de estudo ao Centro das * Apresentagéo do catalogo da - Quadro negro AQUISICAO DE CONCEITOS e
4 importancia do Artes - Casa das Mudas. o a I - .
(1) Usar Sf;fgggrjgea como exposigéo "A Experiéncia da CONCRETIZAGAO DE PRATICAS
adeguadamente sentimento e do desenho face ao - Os alunos deveréo, como trabalho de casa, reunir Forma: Um olhar sobre o Museu | - Giz 95%
a conhecimento. comportamento algumas informagdes pertinentes sobre o edificio a de Arte Cont A P
linguagens das o _ Identificar o obiecto i visitar; especificidades da arquitectura assim como € Arte Contemporanea — ™. - Portfélio
) ] < ) da sociedade outras linguagens plastico-artisticas que este - Diario gréfico, com carécter plastico-
diferentes areas do g artistico como produto actual espago oferece ao publico fruidor. ; T
saber cultural, é e agente do processo Percepcao visual e expressivo e experimental
I s < o o - ati
cientifico e tecnolégico w histérico e cultural. 1< X Usar o desenho e Trabalhos praticos (desenhos,
] o (%) meio envolvente 0s meios de concretizacdes gréficas, projecto
para se expressar; < - Entender a origem > : N N
4 representagao PR desenvolvidos no ambito da disciplina)
P! G - - Maquina
] do processo - Visita de estudo ao Centro das Artes - Casa das * N&o foram utilizados recursos - Trabalhos extra aula (recolha e
Q contemporaneo e sua como Mudas, & exposigéo “A Experiéncia da forma - Um didacticos. fotogréfica ) ] )
e lach instrumentos de olhar sobre o Museu de Arte Contemporanea - I”. pesquisa tedrica e visual)
(2) Adoptar relacao com as ) - Apresentac&o por parte dos docentes de algumas - Trabalhos de grupo/ individuais
) décadas anteriores. conhecimento e obras de artistas marcantes e relevantes, tendo em
metodologias reflexo conta as mltiplas linguagens utilizadas nas - Textos produzidos (comentarios,
personalizadas de - Conhecer os ' criagoes artisticas. textos de reflexdo, verbalizagio da
tos mais - Registo gréfico por parte dos alunos de uma ou .
trabalho e de momentos duas obras que se encontram patentes, assim experiéncia)

. significativos da como do espago envolvente e inerente ao préprio - Auto e het liac
aprendizagem % ducio plasti Centro das Artes; representacdo de forma critica e uto € heteroavaliagao
adequadas a E producao plastica Desenvolver criativa, espacos, momentos, sensagoes, entre

L X w portuguesa a partir : outros.

objectivos visados; E o | Suportes, meios modos préprios
o dos anos sessenta. < actuantes, e VALORES E ATITUDES GERAIS
w 14 infografia. de expresséo e
o - Compreender que 'I-I_J o 5%
< . < comunicacgéo
= as formas tém s Motivacéo

(3) Pesquisar, a " A visuais utilizando .

) ) = diferentes significados o - Interesse
seleccionar e organizar <§( de acordo com os com eficacia os
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informacéo para a
transformar em
conhecimento

mobilizavel;

(4) Adoptar estratégias
adequadas a
resolucéo de
problemas e a tomada
de decisdes;

(5) Realizar
actividades de forma
auténoma,

responsavel e criativa;

(6) Cooperar com
outros em tarefas e

projectos comuns;

(7) Relacionar
harmoniosamente o
COrpo com o espaco,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promotora da salude e

INTERPRETAR E

COMILINICAR

sistemas simbdlicos a
que pertencem.

- Reconhecer
composigdes a partir
de observagdes
directas e de
realidades
imaginadas utilizando
os elementos e os
meios da expressao

visual.

- Desenvolver a
capacidade de
observacéo,
interrogagéo,
interpretacdo e
intervencéo perante a
sociedade actual.

- Reconhecer os
recursos multimédia
como meios de

expressao artistica.

- Formular leituras
criticas das
manifestacdes
conceptuais, de
acordo com os seus
aspectos
morfoldgicos,
técnicos, semanticos
e estilisticos.

- Compreender a
necessidade de uma

diversos recursos

do desenho.

- Distribuicéo e preenchimento de “Actividade de
Diagnéstico” por cada um dos alunos.

- Visualizagéo do catalogo da
exposigao “A Experiéncia da
Forma: Um olhar sobre o
Museu de Arte
Contemporanea — I".

- Apresentacéo de dezoito
imagens a cores, presentes na
ficha “Actividade de
Diagndstico”

- 22 folhas com a “Actividade
de Diagnostico”.

- Quadro negro

- Giz

Escolher os
materiais a utilizar
na resolucéo de
problemas em
funcdo das suas
propriedades
fisicas.

Compreender a
importancia do
factor econémico
considerando
como

condicionantes os

- Introdugéo da unidade de trabalho “Manifestagdes
Artisticas Contemporaneas”.

- Apresentacéo da proposta de trabalho/ projecto a
desenvolver nas alunas seguintes.

- Proposta de trabalho extra-aula; recolha e
pesquisa tedrica sobre Poesia Visual, Performance
e Arte Publica.

- Formagéo de grupos de trabalho, jogo didactico,
“O més e dia em que nasci”.

- Apresentacéo de PowerPoint,
“Manifestagdes Artisticas a luz
dos séculos XX e XXI: Arte
Contemporanea”.

- 1 folha por cada aluno com
trés imagens referentes as
tematicas: Performance,
Poesia Visual e Arte Publica.

- 22 folhas com o texto de
Lourdes de Castro.

- 22 folhas, cada uma com trés
imagens referentes a:
Performance, Poesia Visual e
Arte Publica.

- 22 folhas com a proposta de
trabalho extra-aula e
referéncias bibliograficas.

- Projector de video

- Computador portatil

- Colunas de som

materiais, 0
tempo e a
conservagéo.
o Técnicas - modos Desenvolver
% » | deregisto; capacidades de
§ g processos de avaliacdo e a sua
E andlise e processos comunicagao,

- Discussdo das mensagens inerentes ao texto de
Lourdes de Castro apresentado na aula anterior.

- Introdugéo da linguagem performativa através da
visualizacdo de imagens e de alguns videos.

- Apresentacéo da actividade de trabalho a
desenvolver na aula.
- A partir do texto de Lourdes de Castro,

exploracdo e realizagdo uma narrativa, através de
registos gréficos de expressdes corporais.

- Andlise do texto de Lourdes
de Castro.

- Apresentacéo de PowerPoint,
“O corpo na performance”.

- Quadro negro

- Giz

- Projector de video

- Computador portatil

- Maquina fotogréfica

- Organizagao

- Autonomia e espirito de equipa
- Superagéo de obstaculos

- Empenho

- Assiduidade

- Pontualidade

- Material

- Comportamento

- Capacidade de iniciativa

- Responsabilidade, higiene e
seguranga no trabalho

- Respeito pelos matérias
equipamentos e bens colectivos

(considerar o que consta no
programa da disciplina)
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da qualidade de vida.

nova postura activa
dos Museus de Arte
Contemporanea
perante o objecto

artistico efémero.

- Reflectir sobre o
paradigma da Arte

Contemporanea.

- Estimular a criagéo e
fruigdo de
manifestacdes
artisticas

contemporaneas.

de sintese

(transformacéo

aplicando-as as

diferentes fases

- Realizagao de um storyboard.

- Apresentacéo de PowerPoint,
“Registos gréaficos e

- Quadro negro

apreciar modos

infografica e do trabalho - Andlise dos registos fotograficos feita pelos | fotogréficos”.

invencao) realizado alunos, de modo a seleccionar as posi¢cdes mais - Giz
Lo representativas para a realizagdo do exercicio da
individualmente P P ¢

performance final. - Projector de video
ou em grupo. N ~

- Elaboragdo do guido de accéo referente a cada

grupo de trabalho. - Computador portatil

- Introdugéo da linguagem da Arte Publica, e do - Apresentacéo de PowerPoint, - Computador portatil

seu contexto socioldgico. “ Arte Publica e o seu contexto P P

- Abertura de um debate sobre a linguagem da Arte sociolégico”.

Publica. - Projector de video

- A partir do texto de Lourdes de Castro, criagdo

um cenario, utilizando os objectos da sala de aula. - e

- Execugéo de registos gréficos do cenério feito em - Maquina fotografica

grupo.

Dominar,
Dominios e conhecer e utilizar
w conceitos estruturais diferentes
X
.E da linguagem sentidos e
z £ opi A
o plastica. utilizagbes que o
registo grafico
possa assumir.
Desenvolver a e o un m o ap s ) .

- Visualizag&o de um excerto do video “A méo - Excerto do video “A mé&o - Projector de video
sensibilidade inteligente de Ana Hatherly”, de Luis Alves de inteligente de Ana Hatherly”, - Computador portétil
téti dauiri Matos. de Luis Alves de Matos. - Tela de projec¢ao

estetica e adquirir - Introdugéo a Poesia Visual/poesia digital, através - Apresentacéo de PowerPoint - Maquina fotografica
uma consciéncia de um l_’owerPciint. B i (Poesia Visual) - Quadro negro
o - Experimentacéo e exploragdo da linguagem - Giz
@ diacrénica do alfabética em registo gréfico, com base no texto de
Visdo sincrénica e
8 desenho, assente Lourdes de Castro.
= diacrénica do .
= no conhecimento
w Desenho
" de obras B . B .
- Introducéo da Poesia Digital. - Apresentacéo de PowerPoint - 3 extensdes
relevantes. - Execucéo da Poesia Visual, em formato digital, (Poesia Digital) eléctricas
conjugando com texto do software; composigdes ~ 4 computadores
da linguagem alfabética, criadas na aula anterior. comp|
portateis
Respeitar e - Maquina fotografica
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de expressao
diferentes,
recusando

esteredtipos e

preconceitos.

- Continuagao e concluséo dos trabalhos
desenvolvidos na infopoésia.

- Visionamento dos mesmos, de forma a corrigir
possiveis falhas.

- N&o foram utilizados
recursos didacticos.

- 3 extensdes
eléctricas

- 4 computadores
portateis

- Maquina fotogréfica

- Exercicios Performativos com projecgdes de
composi¢des infopoéticas no espago cénico.

- N&o foram utilizados
recursos didacticos.

- Computador portatil
- Projector de video
- Colunas de som

- Observacéo dos trabalhos desenvolvidos pelos
grupos.

- Preenchimento do protétipo da “base de dados”,
espécie de memodria descritiva.

- Apresentacéo de
PowerPoint, “Memodria
Descritiva”.

- Fichas de trabalho de grupo,
“Memoéria Descritiva”.

- Computador portatil;
- Projector de video
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Apéndice 7 - Teste diagndstico

ﬁ 12° ano, Turma 13

Escola Secundaria

u ; I‘ .
LTancisco
j 4 Io Iranco

Disciplina: Desenho A
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

Professora Orientadora: Filipa Venancio

ACTIVIDADE DE DIAGNOSTICO
Actividade proposta pelas professoras em pratica de ensino supervisionado:

Andreia Tomas; Carolina Martins; Neide Ferreira; Teresa Barros

Nome: Ne° Data: / /

Consigo identificar personalidades de relevo no meio artistico...
Relacione os nomes dos criadores a esquerda com as actividades estético -artisticas referenciadas a

direita.

[

A. Lourdes de Castro Fundador do Cubismo, foi um dos maiores artistas plasticos do

. Miguel Angelo
. Pedro Almodévar

. Paulo David

. Gustave Eiffel

. Charlie Chaplin

. Siza Vieira

. Vanessa Beecroft

Marcel Duchamp

Pablo Picasso

. Almada Negreiros

. Andy Warhol

N. Anténio Aragao

. Christo

. Helena Almeida

O 0O 000 o o000 o0o0odofdaoo

século XX.

Escritor e artista plastico, autor do Manifesto Anti-Dantas
(1915).

Engenheiro, autor da Estatua da
Liberdade e de uma famosa torre.

Arquitecto do Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto.

Artista plastica que, nas suas criagdes, usa 0 corpo enquanto
elemento identificador da sua cultura.

Artista que referiu: “tudo pode ser usado como uma obra de

arte”.
Artista plastico e musico, figura incontornavel da Pop Art.

Artista contemporanea que realiza performances e que
comecou a sua carreira no inicio dos anos 70.

Escritor e realizador do filme Tudo sobre a minha
Mae.

Artista portuguesa que realiza trabalhos de fotografia em que o
corpo é uma constante nos seus trabalhos.

Genial criador de Charlot, 0 maior icone da histéria do cinema.
Escritor, poeta, historiador e pintor portugués.

Artista contemporanea portuguesa que trabalhou a tematica
das sombras.

Arquitecto portugués, autor do Centro das Artes — Casa das
Mudas (Calheta).

Artista que envolve temporariamente 0s monumentos.
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Q. MarinaAbramovic D Autor dos frescos da Capela Sistina (Roma).

Sei distinguir as principais expressfes/técnicas artisticas...

Elabore uma definicdo simples para cada uma das expressoes/técnicas artisticas.

A. Desenho:

B. Pintura:

C. Escultura:

D. Arquitectura:

E. Arte Publica:

F. Performance:

Sei analisar e interpretar uma obra de arte...

Observe a figura n°. 1 e responda as seguintes questdes.

\
i

Figural Figura 2
ANA HATHERLY LEONARDO DA VINCI
Caligrama, 1997 A Ultima Ceia, 1495-98
Tinta da China sobre papel Pintura mural com témpera
30x21cm 244x234 cm

Museu de Arte Contemporanea do Funchal

Indique:

¢ Nome do artista: X

e Data de producéo: ;

e Titulo: : Técnica: ;
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e Suporte: ; Dimensdes (aproximadas): ;

e Localizagéo:

Esta imagem representa um desenho:
a) Figurativo[ ]  Nao figurativo [[] Abstracto [ ]

b) Que cria uma nova realidade[ | ou que representa o mundo visivel [ ]

Caracterize sucintamente a composicao do quadro representado.

E fundamental ler/ identificar o que a artista escreve/ desenha?

Que sentimentos, emogodes e/ou ideias Ihe transmite a obra representada?

Observe as duas pinturas apresentadas anteriormente:
Entre a figura 1 e a figura 2, indique qual das duas obras se aproxima mais da

realidade, justificando com base nos conhecimentos adquiridos em anos anteriores.

Sei identificar obras-primas da arquitectura, da pintura e da escultura...

Indique os autores das seguintes obras de arte.

e
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Apéndice 8 - Correccédo do teste diagnéstico

Turma: 13, 12%ano
Iranco Disciplina: Desenho A

u Escola Secundaria, Ano lectivo 2009/2010
g r ‘l:I'aIlCiSC() Curso Cientifico -Humanistico de Artes Visuais
®

Professora orientadora: Filipa Venancio
Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

Unidade de trabalho: “Movimentos Artisticos Contemporaneos” (Performance/ Poesia Digital/ Arte Publica)

ACTIVIDADE DE DIAGNOSTICO - (correc¢ao/preparacdo para a aula)

Professoras em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas; Carolina Martins; Neide Ferreira; Teresa Barros

CONSIGO IDENTIFICAR PERSONALIDADES DE RELEVO NO MEIO ARTISTICO...

RELACIONE OS NOMES DOS CRIADORES A ESQUERDA COM AS ACTIVIDADES ESTETICO -
ARTISTICAS REFERENCIADAS A DIREITA

1-J;2-L;3-E; 4-G; 5-H; 6-1; 7- M; 8- Q; 9- C; 10- P; 11- F; 12- N; 13- A; 14- D; 15- O;
16- B

SEI DISTINGUIR AS PRINCIPAIS EXPRESSOES/TECNICAS ARTISTICAS....

ELABORE UMA DEFINICAO SIMPLES PARA CADA UMA DAS EXPRESSOES/TECNICAS
ARTISTICAS
A. Desenho: € um suporte artistico ligado a producdo de obras bidimensionais,

diferindo, porém da pintura e da gravura. Neste sentido, o desenho é encarado
tanto como processo quanto como resultado artistico. No primeiro caso, refere-
se ao processo pelo qual uma superficie € marcada aplicando-se sobre ela a
pressdo de uma ferramenta (em geral, um lapis, caneta ou pincel) e movendo-
a, de forma a surgirem pontos, linhas e formas planas. O resultado deste
processo (a imagem obtida), portanto, também pode ser chamada de desenho.
Desta forma, um desenho manifesta-se essencialmente como uma composicao
bidimensional formada por linhas, pontos e formas, e que se apropria
essencialmente de materiais secos.
O desenho envolve uma atitude do desenhador (0 que poderia ser chamado de
designio) em relacdo a realidade: o desenhador pode desejar imitar a sua

realidade sensivel, transforma-la ou criar uma nova realidade com as
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Dimens%C3%A3o_(matem%C3%A1tica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gravura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Superf%C3%ADcie
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ponto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Forma
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem

caracteristicas préprias da bidimensionalidade ou, como no caso do desenho

de perspectiva, a tridimensionalidade.

Pintura: é a técnica de aplicar pigmento em forma liquida sobre uma
superficie, afim de colori-la, atribuindo-lhe matizes, tons e texturas.

Num sentido mais especifico, é a arte de pintar uma superficie, tais como
papel, tela, ou uma parede (pintura mural ou de frescos). Existe varias técnicas
de pintura, desde pintura em acrilico, pintura a 6leo, aguarela, ... entre outras.
A pintura a 6leo é considerada por muitos como um dos suportes artisticos
tradicionais mais importantes. A pintura, diferencia-se do desenho pelo uso dos

pigmentos liquidos e o uso constante da cor.

No entanto, h& controvérsias sobre essa definicao de pintura. Com a variedade
de experiéncias entre diferentes meios e 0 uso da tecnologia digital, a ideia de
qgue pintura ndo precisa de se limitar a aplicacdo do "pigmento em forma
liquida". Actualmente o conceito de pintura pode ser ampliado para a
representacao visual através das cores. Mesmo assim, a definicdo tradicional

de pintura ndo deve ser ignorada.

Escultura: é uma linguagem da arte que se representa em relevo total ou
parcial. Pode ser realizada segundo varias técnicas de trabalhar os materiais,
como por exemplo, a fundicdo, a moldagem ou a aglomeracédo de particulas
para a criacdo de um objecto.

Os diversos materiais podem ser utilizados por esta linguagem artistica, uns
mais perenes como o bronze ou o marmore, outros mais efémeros, e muitas
vezes mais faceis de trabalhar, como a argila, a cera ou a madeira, e outros
materiais.

Esta técnica esta mais sujeita a representacdo do real, nos seus primérdios e
tradicionalmente, esta linguagem plastica, visava a representacdo do copo
humano, ou a divindade antropomérfica. Contudo, na actualidade esta
linguagem plastica serve para executar varios tipos de representagoes.

Esta linguagem é considerada a quarta, das artes classicas.

Arquitectura: é a arte ou técnica de projectar e edificar o ambiente habitado
pelo Homem. Quando se fala em arquitectura fala-se, entre muitas outras

coisas, da organizacdo do espaco.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Bidimensionalidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Perspectiva_(gr%C3%A1fica)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pigmento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Matiz
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Papel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tela
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_mural
http://pt.wikipedia.org/wiki/Afresco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tinta_a_%C3%B3leo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Suportes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Desenho
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cor

A arquitectura é uma forma universal de ordenar o mundo que nos rodeia, para
a qual contribuiram, através dos tempos, artistas, artesaos, cientistas, 0os quais
- em conjunto com a populagdo andénima - construiram obras por todo o

mundo.

Esta disciplina deixou de ser um tema exclusivo dos arquitectos assumindo um
papel cada vez mais interdisciplinar e transdisciplinar, bem como uma gradual
transformacdo do seu campo de accdo, pois na actualidade podemos
identificar a arquitectura de n&o habitacional, existindo entre um limiar da

escultura de tamanho XXL, e a fronteira da arquitectura utopica.

E. Arte Publica: € uma manifestacéo artistica interdisciplinar e transdisciplinar
gue traduz-se em todas as intervengfes artisticas realizadas num espago
publico de livre acesso rua, praca, jardim, metro, fachada de edificio, internet,
etc. Esta engloba uma multipla diversidade de géneros artisticos, desde a
escultura, pintura, grafite, mosaico, mural, hapenning, performance, instalagéo,
entre outras formas de expressao.

Reivindica do seu publico uma participa¢do, uma analise, uma compreensao.
Cria muitas vezes situacdes polémicas, essencialmente pela sua abrangéncia
urbana, pelos locais onde surge, pelos publicos que contacta, pois diariamente

pode ser frequentada por milhares de transeuntes ou de fruidores.

F. Performance: é uma manifestagdo artistica interdisciplinar, assim como o
happening. Pode combinar teatro, musica, poesia ou video. E caracteristica da
segunda metade do século XX. A sua origem esta ligada aos movimentos de
Vanguarda (dadaimos, futurismo...). Difere do happening por ser mais
cuidadosamente elaborada, ndo envolvendo necessariamente a participagédo
dos espectadores. Em geral, segue um guido previamente definido, podendo
ser reproduzida em momentos e locais diversos. E realizada para uma plateia
guase sempre restrita ou mesmo ausente, assim depende de registos, atraves
de fotografias, videos e/ou memdrias descritivas, para que, desta forma, se

torne conhecida do publico.

SEI ANALISAR E INTERPRETAR UMA OBRA DE ARTE...

OBSERVE A FIGURA N°. 1 E RESPONDA AS SEGUINTES QUESTOES.
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INDIQUE:
Nome do artista: Ana Hatherly.
Data de producao: 1997.
Titulo: Caligrama
Técnica: Tinta-da-china
Suporte: Papel
Dimensdes (aproximadas): 30x21cm

Localizagd@o: Museu de Arte Contemporanea do Funchal

ESTA IMAGEM REPRESENTA UM DESENHO:

a) Figurativo

b) Que cria uma nova realidade

c) A composigéo traduz, através da construgdo de frases um objecto — uma
jarra, (através da poesia visual, o observador/fruidor tem no¢do da
imagem.)

d) Na&o é fundamental ler o que o artista escreve, pois isso ndo altera a leitura
da imagem no seu sentido visual, altera somente o seu sentido simbdlico, e
esse sentido, vai depender daquilo que o artista quer transmitir.

e) A obratraduz a ideia de que a artista quis transmitir através da utilizacdo da

escrita uma nova forma de construcdo de compor os objectos.

OBSERVE AS DUAS PINTURAS APRESENTADAS ANTERIORMENTE:

ENTRE A FIGURA 1 E A FIGURA 2, INDIQUE QUAL DAS DUAS OBRAS SE APROXIMA MAIS DA
REALIDADE, JUSTIFICANDO COM BASE NOS CONHECIMENTOS ADQUIRIDOS EM ANOS
ANTERIORES

A obra que se aproxima mais da realidade, € a figura, pois esta traduz uma realidade
visivel tal como a conhecemos, enquanto que a figura 1 traduz-nos uma nova

realidade, um novo figurativismo, que s6 lemos no conjunto da composi¢ao.

SEI IDENTIFICAR OBRAS-PRIMAS DA ARQUITECTURA, DA PINTURA E DA ESCULTURA....

INDIQUE OS AUTORES DAS SEGUINTES OBRAS DE ARTES

Frank Owen Gehry nasceu em Toronto, 28 de Fevereiro de 1929 é um arquitecto
canadiano, naturalizado estado-unidense.Vencedor do Pritzker Prize, que € tido como
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o Nobel da arquitectura. E conhecido pelo seu design arrojado na arquitectura, repleto
de estruturas curvas, geralmente em metal. Os seus projectos, tornaram-se atraccoes
turisticas e incluem residéncias, museus e sedes de empresas. A obra da “actividade

T

diagndstico”, “Museu_Guggenheim Bilbao”, situa-se em Bilbao, Espanha. E uma das

suas obras mais famosas todo revestido de titanio. Outros projectos importantes sdo o
Walt Disney Concert Hall no centro de Los Angeles, entre outros.

Joana Vasconcelos nasceu em Paris, 8 de Novembro de 1971.

Formou-se no AR.CO, em 1996. Ja ganhou diversos prémios, incluindo o concurso do
Museu Berardo. E uma artista plastica portuguesa contemporanea, considerada como
uma das mais marcantes da Ultima década. Trabalha frequentemente com a escultura
e a instalacdo. A sua mais famosa obra, Néctar pertencente a Colec¢cdo Berardo e
estd exposta no Museu Colec¢do Berardo, instalado no CCB. Muitos dos seus
trabalhos estéo patentes em colecgfes privadas europeias. Na Bienal de Veneza, em
2005, a artista representou Portugal com A Noiva (candeeiro de tampdes).

A obra da “actividade diagndstico”, “Cinderela”, 2007, em aco inox e cimento, trata-se

de sandalia de salto alto construida em escala ampliada com centena e meia de
panelas e tachos e as respectivas tampas. A famosa escultura “Cinderela” foi
adquirida pela empresa Amorim Turismo como pec¢a de referéncia para o seu mais

recente projecto, o “Troia Design Hotel”.

Pablo Picasso nasceu em Malaga, 25 de Outubro de 1881 e faleceu a 8 de Abril de
1973. Conhecido como sendo o co-fundador do Cubismo, junto com Georges Braque.
Foi reconhecidamente um dos mestres da Arte do século XX. E considerado um dos
artistas mais famosos e versateis de todo o mundo, tendo criado milhares de
trabalhos, desde pinturas, esculturas e ceramica, usando, todos os tipos de materiais.

” o«

A obra da “actividade diagndstico” “Guernica” , é uma das obras mais conhecidas de
Picasso, encontra-se em exposi¢cdo no Museu Nacional Centro de Arte Rainha Sofia,
em Madrid. Esta obra retrata a cidade basca de Guernica, aquando o bombardeio
pelos avibes da Luftwaffe de Adolf Hitler. Esta grande tela representa para muitos a

desumanidade, brutalidade e desesperanca da guerra.
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Marina Abramovic nasceu em Belgrado, a 30 de Novembro de 1946.

E uma artista que comegou sua carreira no inicio dos anos 70 e que se encontra activa
a trés décadas, ela recentemente comegou a se descrever como a “Avo da arte da
performance".O trabalho da Abramovic explora a relacdo entre a performance e o
publico, os limites do corpo, e as possibilidades da mente.

Spencer Tunick nasceu nos E.U.A., a 1 de Janeiro de 1967.

Desde 1992 que documenta a nudez de multiddes. As suas instalacbes consistem de
dezenas ou mesmo centenas de figurantes voluntarios que posam em locais publicos;
sendo as fotografias um documentario do evento em si. A obra da “actividade

diagnostico”

Paulo David nasceu no Funchal, em 1959, é arquitecto.
Recebeu o Prémio de Arquitectura Cidade do Funchal — 96, 1° Edicdo.Nomeado para
o Prémio Europeu de Arquitectura Contemporénea Mies Van Der Rohe 2005. A obra

LT

da “actividade diagnostico”,“Centro de Artes — Casa das Mudas” na Calheta, na llha da

Madeira, 2004,foi concebida por este arquitecto, este edificio foi homeado para o
prémio Mies Van der Rohe 2005, conta com uma &area coberta de construcdo de
12.000m2, tendo sido construido como expanséao da ja existente Casa da Cultura da
Calheta. Com um nucleo de construgdo completamente novo e auténomo, 0 Novo
Centro inclui area para exposi¢cdes temporarias e permanentes, auditorio, biblioteca,
loja/livraria, cafetaria, restaurante, areas de administracdo, uma ampla zona de
animacao cultural com ateliés e oficinas artisticas e um parque de estacionamento

subterraneo com capacidade para 92 lugares.

Lourdes de Castro nasceu no Funchal, em 1930.

Ao longo do seu percurso artistico, fiel a uma linha exploratéria, trabalhou a temética
das sombras sobre varios suporte e aplicando multiplas técnicas. As suas primeiras
experiéncias com o plexiglass surgem em 1964, indo até 1968 aproximadamente. A
obra da “actividade diagnéstico”, sem titulo, datada de 1965. Encontra-se inserido na

tematica “Figuracao”. Pertence a colec¢do da Camara Municipal do Funchal.

Almada Negreiros nasceu em S. Tomé e Principe em 1893 e faleceu em 1970.

Para além de artista plastico, foi escritor, poeta, ensaista, dramaturgo e romancista,

”

ligado ao grupo Modernista. A obra da “actividade diagndstico”,“Auro-retrato_com

Citacdes”, datada de 1948, com a técnica do desenho s/ papel. Encontra-se inserido
na tematica “Figuracao”.
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Frank Lloyd Wright nasceu em 1867, nos Estados Unidos e faleceu em 1959.
Considerado um dos arquitectos mais importantes do século 20, destacando-se como
figura mestra da arquitectura organica. Acreditava que a arquitectura ndo era s6 uma
questdo de habilidade e criatividade, mas deveria transmitir felicidade. Defendia que o
projecto deve ser individual, de acordo com a localizagdo e finalidade. Dizia que "a

LT3

forma e a fungdo sdo uma sé".A obra da “actividade diagnéstico”,“Casa da Cascata ou

Casa Kaufmann”, datada de 1936, residéncia construida com materiais experimentais

da época, no meio de um bosque nos Estados Unidos. Actualmente € um Museu. A
sua principal caracteristica é o facto de ter sido construida sobre uma pequena queda
d'agua, utilizando os elementos naturais ali presentes (como as pedras, vegetacao e a

propria dgua) como constituintes da composigao arquitectonica.

Helena Almeida nasceu em Lisboa em 1934. Tirou o curso de Pintura da ESBAL.
A sua obra é muito diversificada (pintura, desenho, instalagdo, escultura e gravura),
tem um denominador comum: a fotografia.

A obra da “actividade diagnéstico”, “Tela Habitada”, 1976, representa e utiliza o seu

préprio corpo numa sequéncia de imagens em que simula romper a tela e, ainda que
aparentemente o consiga, na pendultima fotografia, percebe-se que o seu objectivo ndo
é alcangado, sugerindo depois o recomec¢o de modo ciclico, infindavel.

No seio de uma sociedade e de uma cultura onde pesa um passado ancilosado, a
obra de Helena Almeida € uma abertura a contemporaneidade. Partindo, como muitos
outros artistas, duma pratica da pintura na qual transitou com insofismavel autoridade,
ela enveredaria nos Ultimos cinco anos por novos meios de expressao que ndo tém,

em Portugal e no estrangeiro, equivalentes possiveis.

Rui Chafes nasceu em Lisboa, em 1966.

A obra da “actividade diagndstico”, “Bolor Pélen XII”, datada de 1998, onde utilizou

ferro pintado e bolas de golfe. Encontra-se inserido na tematica “Abstrac¢ao”. Pertence

a coleccdo do Museu de Arte Contemporanea do Funchal.

Pedro Gomes nasceu em Mocambique, em 1972. Vive e trabalha em Lisboa. A obra
da “actividade diagnostico” sem titulo, datada de 1997, onde utilizou a esferogréfica
sobre tela. Encontra-se inserido na tematica “Abstrac¢ao”. Pertence a colecgdo do

Museu de Arte Contemporanea do Funchal.
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O seu trabalho encontra-se presente em diversas colec¢gBes publicas, tais como:

Fundacao Calouste Gulbenkian, Anténio Calhola Collection, PLMJ Associados.

Pedro Calapez nasceu em Lisboa em 1953. E um artista plastico portugués, vive e
trabalha em Lisboa. Comecou a participar em exposicbes nos anos 1970, tendo
realizado a sua primeira individual em 1982. O seu trabalho tem sido mostrado em
diversas galerias e museus tanto em Portugal como no estrangeiro.

A obra da “actividade diagnodstico”,_“Uma breve visdo” insere-se na temética da
paisagem.

Pedro Tudela nasceu em Viseu em 1962, vive e trabalha no Porto. E licenciado em
Artes Plasticas - Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
onde é Assistente no departamento de Pintura desde 1999.

Expde com regularidade, individual e colectivamente, em Portugal e no estrangeiro
desde 1982. Ingressa na Virose, associacdo cultural e recreativa em 2000. E co-
fundador e editor da media label Cronica. E membro da associagéo Granular. Trabalha
com Varios suportes e materiais. Realizacdo instalacdes. Espora de igual forma o
video e 0 som. A obra da “actividade diagndstico”, sem titulo, insere-se na tematica do

retrato.

Rigo - Ricardo Gouveia é um artista madeirense residente em Sdo Francisco. Um
verdadeiro cidadao do mundo, sempre pronto a apontar o dedo ao que esta mal, a
realizar a critica social. Podia fazé-lo por escrito, filmar as suas criticas, fazer um
discurso nos media... Mas nao, fa-lo nas ruas, nas paredes, obrigando quem passa a
ver, a ndo ignorar. E um artista urbano que faz das paredes a sua voz, é nelas que faz
as suas denuncias, acusagodes, apelos...

O trabalho deste artista tem sempre motivacdes activistas ou politico-culturais de uma
ironia agucada, caracteriza-se por uma sensibilidade especial para se integrar no
contexto urbano, tem sido incansavel na dendncia dos direitos civis, tendo ja uma obra
substancial, relacionada com as comunidades e 0s contextos culturais por onde viajou.

L]

A obra da “actividade diagndstico”, “Chess Players”, da serie Market Street Tales
inserida na tematica do figurativo.

Gaétan nasceu em Luanda em 1944. E um dos artistas que mais problematizaram a
questdo do desenho, num pais em que esta disciplina se erigiu, desde a década de

60, como o campo mais fértil em termos de conceptualizagdo e de indagacao dos
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limites linguisticos e disciplinares da arte. Gaétan tem feito uma desconstrucéo radical
do seu proprio rosto, numa perturbante e misteriosa investigacdo, cujos contornos se
situam no amago do ser, na experiéncia da transcendéncia, “a unica revelagao
possivel da maravilha da ideia e do infinito”. A obra da “actividade diagnodstico”, sem

titulo, insere-se na tematica do retrato.

Philippe Patrick Starck nasceu a 18 de Janeiro de 1949 em Paris. E um designer
industrial Francés e provavelmente um dos mais conhecidos no New Design. Os seus
trabalhos vao desde objectos do quotidiano a grandes iates, de decoracéo de hotéis a
mobiliario, de relégios e acessorios de moda a geradores edlicos.

A obra da “actividade diagnéstico”,“Juicy Salif’ foi criada em 1990 e encontra-se no de
Arte Moderna, em Nova lorque. Quem diria que algo tdo simples e mundano como um
espremedor de citrinos poderia ser transformado num objecto de design? Vindo de
Philippe Starck ndo surpreende. O génio do design (e do marketing do design) agarrou
a ideia com as duas maos, trabalhou-a e gerou o primeiro mimo da década de 90 do

século passado.

Alvaro Joaquim de Melo Siza Vieira nasceu em Matosinhos, 25 de Junho de 1933. E
0 arquitecto contemporaneo portugués de maior prestigio internacional.
Siza Vieira realizou obras emblematicas como a obra da “actividade diagnéstico”,

“Pavilhdo de Portugal” da Expo'98, a Igreja de Santa Maria, no Marco de Canaveses

ou 0 Museu de Arte Contemporéanea, Fundacgéo de Serralves, no Porto. A sua obra, no
entanto, pode ser encontrada em varios pontos do mundo. E uma das referéncias da

Escola de Arquitectura do Porto onde foi professor.
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Apéndice 7 - Andlise do teste diagnostico

Unidade de trabalho: “Movimentos Artisticos Contemporaneos” (Performance/ Poesia Digital/ Arte
Publica)

ANALISE DA ACTIVIDADE DE DIAGNOSTICO

Professoras em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas; Carolina Martins; Neide Ferreira;
Teresa Barros

Y

Ap6s a analise dos documentos preenchidos pelos alunos referentes a “Actividade de

Diagndstico”, constatou-se que:

e Na primeira parte, “Consigo identificar personalidades de relevo no meio
artistico”, que 17 alunos responderam correctamente a questdo relativa a
Gustave Eiffel como sendo engenheiro, autor da Estatua da Liberdade e de
uma famosa torre.

e 14 alunos referiram conhecer a obra de Pablo Picasso e referi-lo como
fundador do Cubismo, um dos maiores artistas plasticos do século XX.

e 13 discentes responderam acertadamente a questdo de Miguel Angelo
indicando-o como autor dos frescos da Capela Sistina (Roma).

e Demonstraram muitas dificuldades: em identificar Lourdes de Castro como

sendo uma artista contemporénea portuguesa que trabalhou a tematica das

sombras; Pedro Almoddvar, como escritor e realizador do filme “Tudo sobre a

minha mae”; Marcel Duchamp, artista que referiu: “tudo pode ser usado como

uma obra de arte”.

No que concerne a segunda parte da actividade, “Sei distinguir as principais

expressoes/ técnicas artisticas”, verificou-se que:

e Os alunos demonstram grandes dificuldades em criar definicbes.
e Embora os discentes tenham tido a disciplina de Desenho A ao longo de todo o
seu percurso escolar secundario, denota-se que ainda possuem muitas

incertezas sobre o que de facto é a esséncia desta técnica. Apenas nove

alunos de vinte responderam, ainda que vagamente ao que lhes era solicitado.
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No referente a linguagem performativa, verificou-se, curiosamente que seis
discentes do total de vinte, conseguiram elaborar um conceito minimamente
valido.

E igualmente de se salientar o facto de onze discentes de vinte terem

formulado o conceito “Arte Publica”, ainda que de forma superficial.

Na terceira parte da actividade, “Sei analisar e interpretar uma obra de arte”,

constatou-se que todos o0s alunos souberam identificar e completar a ficha técnica da

obra. Contudo, no referente a tematica inerente a obra em andlise, verificou-se que

apenas nove alunos caracterizaram correctamente. No ponto “b”, treze discentes

responderam correctamente como uma representacéo de uma nova realidade.

De um modo geral, todos os alunos conseguiram descrever a composi¢cdo da obra,

embora com muitas lacunas.

Na quarta e ultima parte da actividade, “Sei identificar obras primas da arquitectura, da

pintura, da escultura...”, quando analisada, optou-se por estabelecer dois critérios:

1.

Identificacdo do autor da obra: dezanove alunos relacionaram correctamente a

obra apresentada com o seu autor, Pablo Picasso. Catorze alunos
identificaram o arquitecto Paulo David como o autor do Centro das Artes —
Casa das Mudas. Nove alunos relacionaram correctamente a imagem ao auto-
retrato de Almada Negreiros. E de salientar que seis alunos identificaram a
obra de Lourdes de Castro.

Caracterizacdo da obra quanto ao género artistico: dezoito alunos identificaram

correctamente a “Casa da cascata” de Frank Lloyd Wright, como sendo uma
obra arquitectdnica. Dezassete alunos relacionaram a obra arquitectdnica de
Frank Gehry e também o desenho de Gaétan. E de enaltecer que quatro

discentes conseguiram identificar a performance Marina Abramovic.
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Apéndice 9 - Observacao das aulas das colegas de estagio

Aula assistida - 1° aula
= 28/10/ 2009 = 8h15m-09h45m = Sala 418

Professor(a): Neide Ferreira

Sumario:

1. Manifestacdes artisticas do séc. XX e XXI: Arte Contemporanea.

“Manifestacoes artisticas do séc. XX e XXI: Arte Contemporanea.”

A professora Neide iniciou a aula referindo que esta tinha como tema

= Em seguida, deu inicio a uma apresentacdo em powerpoint que tinha como

titulo “Manifestagdes artisticas do séc. XX e XXI: Arte Contemporanea” que

decorreu quase até o fim da aula.

= Depois, a professora Neide fez a apresentagdo da proposta de trabalho a

desenvolver nas aulas seguintes. Também, propds um trabalho extra-aula que

consistiu na recolha e pesquisa teorica sobre Poesia Visual, Performance e

Arte Publica.

= Aproximando-se do fim da aula, a professora perguntou se havia davidas,

sendo que alguns alunos colocaram algumas questdes, que foram esclarecidas

pela professora.

= Seguidamente, a professora prop6s a turma um jogo didactico “O més e dia em

que nasci” para fazer a divisao dos grupos de trabalho.

= ApoOs a realizacdo do jogo, e terminando a aula, a professora referiu aos que

podiam sair da sala.
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Aula assistida - 2° aula

= 02/11/ 2009 = 15h15m-16h45m = Sala 418

Professor(a): Carolina Martins

Sumario:

1. Abordagem sobre a Arte Publica no seu contexto socioldgico.

2. Registos graficos de composi¢des de objectos.

A professora Carolina iniciou a aula com a apresentacdo em powerpoint sobre
a Arte Publica e o seu contexto sociologico, em que os alunos visualizaram

algumas imagens e alguns videos.

Em seguida, iniciou um debate com a turma sobre a linguagem da Arte Publica.
Terminado o debate, a professora langou a proposta de trabalho, que consistiu
na realizagao de um cenario como “plano de fundo” para a realizacao final de
um exercicio de performance, inserida num contexto de Arte Publica. A
professora disse aos alunos que deveriam criar uma composicdo com 0S
objectos presentes na sala de aula, que transmitisse as ideias transcritas no
texto de Lourdes de Castro. Também, referiu que apds a construcdo do

cenario, cada grupo deveria realizar registos gréaficos do seu cenario.

A proposta decorreu até o final da aula e a professora acompanhou sempre o

trabalho dos alunos, esclarecendo as dividas colocadas pelos mesmos.
Aproximando-se do final da aula, a professora solicitou aos alunos que

arrumassem a sala e entregassem os trabalhos criados. Terminada aula, a

professora disse que os alunos podiam abandonar a sala.

50




Aula assistida - 3° aula

= 04/11/ 2009 = 08h15m-09h45m = Sala 418

Professor(a): Teresa Barros

Sumario:

1. Poesia Visual
2. Visualizagao do video: “A méao inteligente” de Ana Hatherly.

3. Trabalho pratico “Cadavre esquis”.

A professora Teresa iniciou a aula com a visualizagdo do video “A mao
inteligente” de Ana Hatherly. Depois da visualizagdo do video, fez uma breve

abordagem sobre alguns aspectos relacionados com a Poesia Visual.

Em seguida, apresentou uma galeria de imagens com obras de artistas. A
medida que foi mostrando as imagens, foi referindo alguns aspectos sobre as
especificidades desta linguagem artistica. Também, enquadrando esta
linguagem na Arte Contemporanea, referiu alguns aspectos que a professora
Neide ja tinha mencionado na sua aula, nomeadamente, materiais, técnicas,

entre outros.

Terminando a abordagem sobre a Poesia Visual, apresentou a proposta de
trabalho que consistiu no trabalho pratico “Cadavre esquis” em que os alunos
com base no poema de Lourdes de Castro teriam que fazer registos gréaficos

de silabas, letras, palavras, criando assim uma composicao.
Aproximando-se do final da aula, a professora solicitou aos alunos que

arrumassem a sala e entregassem os trabalhos criados. Terminada aula, a

professora disse que os alunos podiam abandonar a sala.
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Aula assistida - 4° aula
= 04/11/ 2009 = 08h15m-13h15m = Sala 418

Professor(a): Helena Rodrigues

Sumario:

1. Arte Ecoldgica.

2. Realizacao de estudos para o storyboard sobre o tema apresentado.

= A professora Helena iniciou a aula fazendo uma breve recapitulagdo sobre os
movimentos artisticos abordados nas aulas anteriores, conduzindo o assunto
para o tema, o storyboard. A professora fez uma breve abordagem sobre a
banda desenhada e o storyboard. Em seguida mostrou dois videos sobre estes
dois temas.

= Posteriormente, apresentou um powerpoint sobre o tema, a Arte Ecoldgica e as

questdes ambientais tratadas por alguns artistas.

= ApOs a apresentacdo em powerpoint, mostrou um video sobre questfes
ambientais. Terminada a visualiza¢éo deste, foi estabelecido um breve dialogo

entre a professora e 0s alunos sobre estas questdes.

= Terminando a abordagem tedrica sobre a Arte Ecoldgica, apresentou a
proposta de trabalho que, consistiu na realizagdo de estudos para a criacdo de
um storyboard sobre o tema apresentado, a Ecologia. A proposta decorreu até
o final da aula, e ao longo da aula, a professora acompanhou sempre o

trabalho dos alunos e esclareceu as ddvidas colocadas.

= Aproximando-se do final da aula, a professora solicitou aos alunos que
arrumassem a sala e entregassem os trabalhos criados. Terminada a aula, a

professora disse que os alunos podiam abandonar a sala.
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Apéndice 10 - Plano de aula

Escola Secundaria |
JFrancisco
I'ranco

Professora estagiaria: Andreia Tomas
Curso Cientifico Humanistico de Artes Visuais
Disciplina: Desenho A

Ano: 12° ano
Turma: 13

Ano lectivo 2009/2010

Versdo 4
Plano de aula (unidade de trabalho - Manifesta¢des Artisticas Contemporaneas) - 29 de Outubro de 2009 (aula de 135 minutos)
Sumaério Objectivos Especificos Conteudos Actividades/Estratégias Materiais Avaliacao
- Discussdo das mensagens inerentes ao - Comentarios e
- Andlise de um - _Adq/uw.lr uma consciéncia - Poema de Lourdes texto de Lourdes de Castro entre | Papel reflexdes na aula
texto de Lourdes de | diacronica do desenho, de Castro pardo (A2)
Castro. assente no conhecimento de professor e alunos. - Realizag&o da
obras relevantes. - Visualizacdo de imagens e de alguns actividade
) A,b_ordagem , . Sentido: vis3 videos de trabalhos de alguns artistas | - papel d proposta
tedrica, o corpo na | - Ampliar o conhecimento da T enfl 0: viSao - rapetde (concretizacdes
Performance, performance. diacrénica do (Yves Klein, Chris Burden, Joseph Beuys, | cenario gréficas)
isualizaca nho - . . . A2
visualizagdo de . ~ desg ° - Marina Abramovic, Gilbert e George, (A2)
alguns videos. - Aprofundar as discussdes movimento artistico L
acerca da performance na contemporaneo - Sterlarc, Orlan e Vanessa Beecroft) pelos - Motivagao
- Registos graficos | actualidade através de um
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de expressdes
corporais.

didlogo entre alunos e
professor.

- Conhecer novas
possibilidades de actuacéo ao
presenciar os exemplos
através de fotografias e
videos.

- Explorar o universo
performativo através de um
exercicio de performance.

- Usar o desenho e os meios
de representacdo como
instrumentos de conhecimento
e interrogacao.

- Utilizar diferentes sentidos e
utilizagBes que o registo
grafico possa assumir.

Performance

alunos.
- Dialogo acerca da linguagem da
linguagem performativa.

- Exploracdo e realizacdo de uma
narrativa através de registos graficos das
expressfes corporais que transmitam as
ideias transcritas do poema (maximo de
seis posi¢des por grupo).

- Andlise dos registos fotogréficos
elaborados pelos alunos, de modo a
seleccionar as posicdes mais
representativas para a realizacdo do
exercicio da performance final.

- Elaboracgédo do guido de accéo referente
a cada grupo de trabalho.

- Materiais
riscadores
(grafite,
marcadores
, lapis de
cor, entre
outros)

- Interesse
- Organizacao

- Autonomia e
espirito de equipa

- Empenho
- Assiduidade

- Pontualidade

e Material
e Comporta
mento
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Apéndice 11 - Apresentagdo de Powerpoint “O corpo na performance”

£

23

i)
)

[*.

O corpo na arte b\

O corpo na linguagem performativa

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance
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Apéndice 12 - Grupos de trabalho

Escola Secundaria

4&",': ="
a )

J JTrancisco
o L e lranco

Turma: 13, 12%no

Ano lectivo 2009/2010

Curso Cientifico -Humanistico de Artes Visuais
Disciplina: Desenho A

Professora orientadora: Filipa Venancio

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

GRUPOS DE TRABALHO

PRIMEIRO TURNO

SEGUNDO TURNO

1° Grupo

4° Grupo

Antonio Santos
Ana Catarina Carmo

Claudia Marisa Farinha

Sofia Freitas
Liliana Andrade

Tatiana NGbrega

2° Grupo 5° Grupo
José Domingos Sousa Jodo Jardim

Diana Gouveia
Diana Fernandes

Carolina Rodrigues

Raquel Jesus
Pedro Barros

Nuno Freitas

3° Grupo

6° Grupo

Joana Andrade
Carolina Pinto
Cristiano Aveiro

Dalila Teixeira

Nuno Nunes
Rui Rodrigo Abreu
Rosa Moniz

Luis Miguel Saraiva
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FORMACAO DOS GRUPOS DE TRABALHO

1° Turno

Grupos de Trabalho

Observacbes

1° Grupo

Anténio Santos
Ana Catarina Carmo

Marisa Farinha

2°Grupo

José Domingos Sousa
Diana Gouveia
Diana Fernandes

Carolina Rodrigues

3° Grupo

Joana Andrade
Carolina Pinto
Cristiano Aveiro

Dalila Teixeira

2° Turno

4° Grupo

Sofia Freitas
Liliana Andrade

Tatiana Nébrega

5° Grupo

Jodo Jardim
Raquel Jesus
Pedro Barros

Nuno Freitas

6° Grupo

Nuno Nunes
Rui Rodrigo Abreu
Rosa Moniz

Luis Miguel Saraiva
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Apéndice 13 - Registos fotograficos da proposta de trabalho

Grupo de Trabalho Il: José Domingos, Grupo de Trabalho I: Anténio Grupo de Trabalho II: José Domingos, Grupo de Trabalho Ill: Joana Andrade,
Diana Fernandes, Diana Gouveia e Carolina Santos, Ana Catarina, Claudia Diana Fernandes, Diana Gouveia e Carolina Pinto, Cristiano Aveiro e Dalila
Rodrigues. Marisa. Carolina Rodrigues. Teixeira.

Grupo de Trabalho VI: Nuno Nunes, Rui Grupo de Trabalho V: Jogo Jardim, Raquel
Rodrigo, Rosa Moniz e Luis Miguel. Jesus, Pedro Barros, Nuno Freitas

Grupo de Trabalho VI: Nuno
Nunes, Rui Rodrigo, Rosa
Moniz e Luis Miguel.

Grupo de Trabalho V: Jodo
Jardim, Raquel Jesus, Pedro
Barros, Nuno Freitas
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Apéndice 14 - Registos graficos da proposta de trabalho

Grupo de Trabalho II: José Grupo de Trabalho II: José Domingos, Diana Grupo de Trabalho IlI: Joana Andrade, Carolina Grupo de Trabalho VI: Nuno Nunes, Rui
Domingos, Diana Fernandes, Diana Fernandes, Diana Gouveia e Carolina Pinto, Cristiano Aveiro e Dalila Teixeira. Rodrigo, Rosa Moniz e Luis Miguel.
Gouveia e Carolina Rodrigues. Rodrigues.

Grupo de Trabalho VI: Nuno Nunes, Rui Rodrigo, Rosa Grupo de Trabalho V: Jodo Jardim, Grupo de Trabalho V: Jogo Jardim
Moniz e Luis Miguel. Raquel Jesus, Pedro Barros, Nuno Raquel Jesus, Pedro Barros,
Freitas Nuno Freitas
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Apéndice 15 - Base de Dados

Este documento era para ser fornecido aos alunos no fim do projecto.

Museu de Arte Contemporanea - BASE DE DADOS
Proposta de modelo de catalogacdo a aplicar num Museu de Arte Contemporanea,
apresentada por Magalh&es (2007)®, na Revista “@pha.Boletim n°5 — Preservacéo da
Arte Contemporanea” de modo a estabelecer estratégias e planos de acgao, tanto a
nivel de gestéo e conservacgéo de obras conceptuais.

IDENTIFICACAO

Nome da instituicdo detentora
e Identificacdo do museu/ instituicdo que tutela a obra
e Registar o seu nhome completo

Autor
e Contextualizacéo do artista através de informacdes essenciais e sintéticas

Titulo
e Titulo original atribuido pelo artista
e Registo de subtitulo se for caso disso

e Data da realizacdo da obra
e Registo da data da forma mais precisa/ completa possivel (dia, més e ano)

Tipologia
¢ Instalacéo video; Performance: registo em video; Intervencéo na paisagem: registo em
video

CONTEXTO

Significado da obra
e Registo da ideia, da intencdo artistica original

® MAGALHAES, A. (Dezembro, 2007). Proposta para um modelo de catalogagdo como estratégia de
gestdo e conservacdo de obras de arte de imagem em movimento. In @pha. Boletim n® 5 — Preservagéo
da Arte Contemporéanea. Associacéo Portuguesa de Historiadores da Arte (APHA).
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CONTEUDO E DESCRIGAO DA OBRA

Descricdo da obra

e Aplica-se apenas a filmes, fotografias, textos, bandas sonoras que fazem parte da obra.

e Descricdo concisa e objectiva.

e E relatado o que se vé e ouve, sem fazermos juizos de valor.

Exemplo: Filme: plano fixo. No centro, uma figura masculina (o autor, John Baldessari)
executa varios movimentos em frente a camara. Todos os movimentos corporais,
mesmo a sida do campo da cAmara, sdo acompanhados da frase que o artista repete
continuamente - “I'm making art” — com diferentes entoagoes.

Som: No inicio, gaivotas. Depois, mais forte 0 som de passaros e agua; com menor
intensidade, som de carros e motas.

Créditos
o Identificag&o de todos os intervenientes na obra para além do autor.
¢ Registo dos nomes e papel que desempenham na criacdo da obra
e Ter em conta os actores

Local de realizacéo da obra
e Identificaco do local ou locais, de producéo e realizagéo da obra.

Idioma(s):
e Identificacdo dos idiomas falados e escritos

DESCRICAO FiSICA

Descricao geral
e Identificacé@o de todos os componentes da obra
Exemplo: 1 disco 6ptico; 1 CD-Audio; 7 cadeiras; 2 poufs

Formato e suporte
¢ Informacao sobre o suporte e formato dos componentes audiovisuais.
Exemplo: DVD-R

Duracéo
e Registo da duracdo temporal (em minutos e segundos)
e NuUmero + abreviatura [min., seg.]

e Numero intercalado por “
Exemplo: 120 min. ou 35:20 [trinta e cinco minutos e vinte segundos]

Cor
e Se aobra é a preto e branco, a cores ou ambas.

Som
e Sonoro ou sem som/silencioso
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No caso de ndo ter som nunca se deve empregar o termo mudo porque reporta para
uma tipologia e cronologia especifica.

CONDICOES DE EXPOSICAO/ MONTAGEM

Descricao geral

Registo e descricdo de informacéo sobre a instalacéo e apresentacdo da obra.

Registo da distribuicdo e posicionamento dos varios elementos no espaco, sejam eles
equipamento ou mobilidrio de exposicdo — como plintos, vitrinas, barreiras — sejam os
elementos que compdem a obra de arte.

Registar de modo a que no futuro, se possa mostrar a verdadeira intencao do artista.
Se necessario, usar o registo grafico de planos e esquemas de montagem.

Requisitos espaciais/ arquitectonicos

Registo de todos o0s requisitos arquitectbnicos necessarios para a exposicao/
apresentacéo da obra.

Dimensdes e formato das salas, nimero de saidas, particularidades do pavimento ou
revestimento e cor das paredes, aberturas para o exterior.

Pormenores arquitecténicos que circunscrevem a instalacao ou projeccdo da obra.

Exemplo: projec¢do em sala quadrada com as dimensdes minimas de 10m; 3 paredes sem
aberturas; no caso de existirem aberturas, devem ser fechadas durante o periodo de
exposicdo para que ndo haja luz externa.

Requisitos acusticos

Enumeracdo das especificidades aculsticas para a correcta apresentacao da obra.
Indicar se 0 som est4 integrado ou ndo no mesmo suporte da imagem.

Requisitos tecnoldgicos/ equipamentos

Especificidades técnicas de todo o equipamento de leitura e projec¢cao necessarios.
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Apéndice 16 - Operacionalizagdo da avaliagdo na aula do dia 29 de

Outubro

Escola Secundaria
JFrancisco
I'ranco

Operacionalizacdo da avaliacéo
Aula -dia 29/10/09, 1° periodo - Tempo de aula: 135 minutos

22 Aula da Unidade de trabalho

Turma: 13, 12%ano
Ano lectivo 2009/2010
Curso Cientifico -Humanistico de Artes Visuais

Disciplina: Desenho A

Professora orientadora: Filipa Venancio

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

“Movimentos Artisticos Contemporaneos”

(Performance/Poesia Digital /Arte Publica)

TABELA DE AVALIAGAO

Alunos

15% 10% 30% 15% 30%
Participagdo/ Interesse Escolha/adequagdo Autonomia e Empenho -
intervengdes demonstrado das composicoes espirito de Estudos/ esbogos

orais grupo realizados

100%

Ana Catarina Carmo

Antonio Santos

Carolina Pinto

Carolina Rodrigues

Claudia Farinha

Cristiano Aveiro

Dalila Teixeira

Diana Fernandes

Diana Gouveia

Joana Andrade

José Domingos

Liliana Andrade

Luis Miguel Saraiva

Marisa Nébrega

Nuno Nunes

Nuno Freitas

Pedro Barros

Raquel Jesus

Rosa Moniz

Rui Rodrigo Abreu

Sofia Freitas

Jodo Jardim
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SEGUNDA FASE DA PRATICA PEDAGOGICA

64



Apéndice 17 - Caracterizagao da escola

e Servicos Especializados de Apoio Educativo

De acordo com o Regulamento Interno da Escola:

“Os servigos especializados de apoio social educativo destinam-se a promover a
existéncia de condicbes que assegurem a plena integracdo escolar dos alunos,

devendo conjugar a sua actividade com as estruturas de orientagcdo educativa.”

Na Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco funcionam os seguintes
servicos de apoio: Servicos de Psicologia e Orientacdo, Servico de apoio
educativo/necessidades educativas especiais, Servicos de Apoio Social Escolar
(SASE), Servigos de apoio pedagogico (sala de estudo).

Os servicos de Psicologia e Orientacdo fornecem o acompanhamento
educativo do aluno, impulsionam o seu desenvolvimento global e edificacdo da sua
identificacao pessoal. Estes servigos também fornecem apoio
psicopedagogico/psicolégico a alunos e professores, promovendo o desenvolvimento
do sistema de relacdes da comunidade escolar. Para além disto, ainda disponibilizam
aconselhamento vocacional a nivel individual ou de grupo e acompanhamento e
desenvolvimentos de projectos. E ainda, incentivam a participacdo em experiencias
pedagdgicas, projectos de investigacdo e em acc¢des de formacgao de pessoal docente,
ndo docente, alunos e encarregados de educacgdo, visando a melhoria do sistema
educativo.

Os servigcos de apoio educativo/necessidades educativas especiais prestam
apoio quando, solicitado pelos 6rgdos de gestdo de escola e de coordenacao
pedagdgica na deteccdo de necessidades educativas especificas e na organizacao e
incremento dos apoios educativos adequados. O nucleo de apoio educativo coopera
para a diversificacdo de estratégias e métodos educativos de forma a impulsionar o
desenvolvimento e a aprendizagem dos alunos. Este ndcleo também coopera com 0s
orgdos de gestdo e coordenacdo pedagogica e com os professores na gestéo flexivel
dos curriculos e na sua adequacéo as capacidades e aos interesses dos alunos, bem
como as realidades locais. Também coopera no desenvolvimento das medidas

previstas, relativos a alunos com necessidades educativas especiais. Para além disto,

! Regulamento Interno 2006 -2010, Escola Basica e Secundaria Gongalvez Zarco.
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ainda fornece apoio aos pais e encarregados de educacdo, alunos e respectivos
professores, no ambito da sua area de especialidade, nos termos que forem definidos
no Projecto Educativo da Escola. Este nlcleo de apoio educativo participa activamente
na melhoria das condicbes e do ambiente educativo da escola numa perspectiva de
fomento da qualidade e da inovacéo educativas.

Os servigos de Apoio Social fornecem apoio necessario a continuagdo das
tarefas inerentes aos servigos de apoio sécio — educativo. Deste modo, estes servicos
organizam os servigos de refeitério, bufete e papelaria e orientar o pessoal que neles
trabalha, de forma a optimizar a gestdo dos recursos humanos e a melhoria qualitativa
dos servicos. Também organizam os processos individuais dos alunos que se
candidatam a subsidios ou bolsas de estudo, em articulagdo com os directores de
turma. E ainda organizam os processos referentes aos acidentes dos alunos, bem
como dar execucdo a todas as acgbes no ambito da formagéo. Para além disto,
asseguram uma adequada informacdo dos apoios complementares aos alunos e
encarregados de educagéo.

Quanto aos servigos de apoio pedagoégico (sala de estudo), estes fornecem
apoio aos alunos que manifestam dificuldades na aprendizagem. Geralmente, estes
servicos de apoio séo leccionados pelo professor que lecciona a disciplina a turma,
caso isso nao seja possivel, este apoio sera assegurado por um outro professor da

mesma disciplina.
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e Oferta Educativa

De acordo com a seguinte tabela, a Escola tem a oferecer os seguintes cursos:

TABELA 2 — Oferta educativa da Escola Basica e Secundaria Goncalves Zarco.

Nivel de Ensino: 2° ciclo

Curso do Ensino Bésico Diurno
Curso de Percursos Curriculares

Alternativos

Nivel de Ensino: 3° ciclo Diurno

Ensino Basico

Percursos Curriculares Alternativos
Ensino Basico

Cursos de Educacéo e Formagdo
Curso de Cozinha

Curso de Assistente de Administracéo
Técnico de Electricidade de Instalagcbes
Curso de Bar/Mesa

Curso de Pastelaria e Panificacéo

Nivel de Ensino: 3° ciclo Nocturno

Ensino Basico Recorrente Unidades
Capitalizaveis

Curso de Educacgéo e Formagéo de Adultos

Nivel de Ensino: Ensino Secundario Diurno

Ciéncias e Tecnologias

Cursos Tecnologicos

Accéo Social

Cursos de Educacéo e Formagao
Curso de Energias renovaveis
Técnico de Turismo

Curso Ciéncias Sociais e Humanas

Nivel de Ensino: Ensino Secundario Nocturno

Ciéncias Socioeconémicas
Ciéncias e Tecnologias

Curso de Educacgéao e Formacao de Adultos
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Apéndice 18 - Proposta do projecto de grupo

(32 . EBSCZ
e (GONGalVES Zarco

PROJECTO DE TRABALHO A IMPLEMENTAR NAS AULAS DE E.V.

Unidade Didactica: Percepgéo Visual da Forma. Qualidades: formais, geométricas e

expressivas.

Resultados pretendidos: Compreender que a percepgao visual das formas envolve a

interaccdo da luz-cor, das linhas, da textura, do volume, da

superficie, etc. (aprofundamento do 2° Ciclo)

Tematicas/ Conceitos/ Terminologias: Manifestagbes Artisticas Contemporéneas:
Performance, Poesia Visual, Arte Publica.

Objectivos: com esta proposta de actividade, cada aluno inserido em grupos de

trabalho, devera executar um cenario, representar um exercicio

performativo e projectar uma poesia visual. Os trabalhos seréo registados

em suporte video.

14 de Janeiro
(aula de 90 minutos, planificada por Neide Ferreira)

e Formacdo de trés grupos de trabalho, um com trés e dois com quatro

elementos, através do jogo dindmico, “O més em que nasci’.

e Jogo educativo: “O meu envelope de cor’.

Cada grupo de trabalho sera convidado a escolher uma cor dos envelopes

apresentados pela professora. O conteudo/ imagem de cada um dos invélucros

correspondera a uma tematica a abordar.

Sobre a mesa da professora serdo colocadas vinte imagens referentes as tematica a

trabalhar e outras que nada tém a ver com as manifestacdes artisticas a abordar neste

Projecto de Trabalho.

Posteriormente, fazer-se-4 a apresentacdo do jogo explicando aos alunos o

pretendido; cada grupo de trabalho, através da observacdo empirica, reflexao/
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discusséo e tendo em conta a imagem fornecida no envelope, terdo de recolher, dispor
e colar todas as outras imagens que apresentem caracteristicas semelhantes, numa
cartolina A2. Apds o cumprimento desta tarefa, cada grupo apresentard a turma a sua
recolha e terd, de algum modo, justifica-la.

Um segundo momento, a professora estagiaria fard& a apresentacdo de um
PowerPoint, de forma a sintetizar alguns conceitos inerentes & Arte Contemporanea,
procurando consciencializar e motivar os alunos para as tarefas que lhes seréao
posteriormente apresentadas, bem como muni-los de alguns conhecimentos. Para tal,
a partir da visualizacdo de uma galeria de imagens, os discentes serdo convidados a
observar e reflectir sobre algumas obras contemporéneas consideradas significativas
e, de certa forma marcantes a nivel estético-artistico. Deste modo, pretende-se dar a

conhecer a Arte como fruto de uma série de acgoes.

18 de Janeiro
(aula de 45 minutos, planificada por Neide Ferreira)
Na segunda sessao, fazer-se-4 a apresentacdo da proposta de trabalho a desenvolver
nas aulas seguintes.
e Introducgdo do texto de Lourdes de Castro de 1961, onde a artista fala sobre o
seu processo criativo. Em grupo, devera ser discutida a mensagem inerente ao

texto.

“Eu fago objectos
Eu faco esculturas
Eu faco relevos
Eu colo coisas
Eu colo tudo o que é para deitar fora,
todas as coisas que ja ndao servem para nada,
velhas coisas usadas, novas, muito novas, sem graca;
coloco-as umas ao lado das outras,
empilhadas ou seguindo linhas, nédo sei
quais: espacos em volta ou espacos nenhuns, cheios.

Pinto de aluminio. E tudo.”
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e A docente estagiaria fard a leitura e posterior reflexdo do mesmo através de um
brainstorming.

e Visualizacdo do video referente ao trabalho performativo do grupo Pilobolus
Dance Theater, tendo como objectivo a apresentacdo de um exemplo concreto

sobre algo semelhante a ser desenvolvido pelos alunos neste projecto.
e Material a ser utilizado na aula seguinte:

Maquina fotogréfica.

21 de Janeiro

(aula de 90 minutos, planificada por Andreia Tomas)
Introducéo ao tema “Performance - expressdes corporais”, através de um exercicio de
grupo em que, os alunos terdo de identificar as expressées corporais presentes nas
imagens.
Posteriormente, a professora estagiaria fara uma breve abordagem teédrica sobre a
performance - expressfes corporais e, em conjunto, convidarda os discentes a
visualizar algumas obras (imagens e videos) de alguns artistas (Gilbert and George,
Helena de Almeida e Anne Teresa De Keersmaeker).
Num segundo momento, realizar-se-a a apresentacdo da proposta de trabalho:
exploracdo e realizacdo de uma narrativa através de registos fotograficos das
expressodes corporais que transmitam as ideias transcritas do poema (maximo de trés
posicdes por grupo).
Apresentacao e inicio da proposta de trabalho.

25 de Janeiro
(aula de 45 minutos, planificada por Andreia Tomas)
Continuacgéo da proposta de trabalho iniciada na aula anterior: exploracéo e realizacao
de uma narrativa através de registos fotograficos das express@es corporais que
transmitam as ideias transcritas do poema (maximo de trés posi¢des por grupo).

Analise e seleccao dos registos fotogréficos realizado por cada grupo de trabalho.
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28 de Janeiro
(aula de 90 minutos, planificada por Andreia Tomas)
Nesta sessdo serdo exploradas novas situacdes, isto através dos registos fotogréaficos
seleccionados por cada grupo no software Corel Photo-Paint.

01 de Fevereiro
(aula de 45 minutos, planificada por Andreia Tomas)
Continuacéo e finalizacdo das exploracdes de novas situacdes através dos registos
fotogréficos seleccionados por cada grupo no software Corel Photo-Paint.
Cada grupo de trabalho devera seleccionar trés imagens finais para constar no guido
de acgéo.
Elaborag&o do guido de accéo referente a cada grupo de trabalho no software Corel
Draw.
Todos os grupos deverdo finalizar a proposta de trabalho.
e Material essencial para a aula seguinte:

Revistas, jornais e cartolinas A2, uma por grupo.

04 de Fevereiro
(aula de 90 minutos, planificada por Teresa Barros)
A professora iniciara a sessdo com uma breve introdugéo a Poesia Visual, através de
uma aplicacdo em PowerPoint; visualizacdo de uma galeria de imagens.
Posteriormente, fazer-se-a a apresentacdo da proposta de trabalho; a partir do recorte,
colagem e pintura de textos, palavras ou letras soltas existentes em revistas e jornais,
os alunos deverdo elaborar uma composicdo poético-visual sobre a cartolina, tendo

em conta a mensagem inerente ao texto de Lourdes de Castro.

08 de Fevereiro
(aula de 45 minutos, planificada por Teresa Barros)
Nesta aula fazer-se-4 a introducdo a Poesia Digital. Para tal, os alunos serdo
convidados a visualizar o video, “cinco poemas concretos” do péndulo do Artista Melo
e Castro, assim como um exemplo de infopoesia, elaborado com o software Power

Point.
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No que diz respeito a componente pratica, em grupo, os alunos deverdo explorar as
ferramentas do software referido anteriormente, tendo em conta as composi¢des da
linguagem alfabética elaboradas na aula anterior. Deste modo, os discentes deverédo
criar uma poesia dindmica utilizando os multiplos recursos que o software permite.
Neste sentido, deverdo desenvolver em formato digital, uma composicao infopoética,

com a dura duracdo sequencial de 2 minutos minimo e maximo de 3 minutos.

11 de Fevereiro
(aula de 90 minutos, planificada por Teresa Barros)
Continuagdo e conclusdo da proposta de trabalho: composi¢cbes poético-visuais
através da aplicagéo das técnicas de recorte, colagem e pintura.
Continuagdo da segunda proposta de trabalho: composic¢ao infopoesia iniciado na aula
anterior.
e Material essencial para a aula seguinte:
Maquina fotogréfica.
Os alunos deverao trazer objectos de casa, que se encontrem contextualizados

com as suas interpretacdes do texto em analise.

18 de Fevereiro
(aula de 90 minutos, planificada por Carolina Martins)

A professora estagiaria iniciara a aula com uma breve introducdo ao conceito de Arte
Pudblica numa apresentacdo em PowerPoint.

Relativamente a componente pratica, através de um brainstorming, tendo em conta o
contexto da Performance e da Poesia Visual desenvolvidos nas aulas anteriores, em
grupo, os alunos deverao construir alguns exercicios de instalagdes (tendo em conta
que estes deverdo servir posteriormente para a construcdo de espagos cénicos). Para
tal, deverdo ter em conta os objectos que tenham trazido de casa e os presentes na
sala de aula, procurando enquadré-los nas interpretacfes do texto em analise.
Seguidamente deverdo proceder ao registo fotografico dos multiplos exercicios das

instalacdes.
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01 de Marc¢o
(aula de 45 minutos, planificada por Teresa Barros)
Visualizacdo das composi¢cOes infopoeticas realizadas no software PowerPiont, de
forma a corrigir possiveis falhas.

Finalizac&o da proposta de trabalho.

04 de Marco
(aula de 90 minutos, planificada por Carolina Martins)
Visualizacao dos registos fotogréaficos colhidos na aula anterior.
Com o objectivo de realizar um Unico cenario, em grupo, os alunos deverédo realizar
uma foto - montagem criada com objectos retirados dos exercicios de instala¢des de
cada grupo, desenvolvidos na aula anterior. Posteriormente, proceder-se-a a seleccao
de um deles.

Conclusao da proposta de trabalho.

05 de Marcgo, Cave da Escola B. S. Gonzalves Zarco
(aula planificada pelo grupo)

Primeiramente, fazer-se-a a seleccdo e execucao pictérica de um dos cenarios
elaborados pelos trés grupos trabalhado.
Posteriormente, cada grupo devera representar sobre o papel de cenério colocado na
vertical, as expressdes corporais escolhidas anteriormente; através da utilizacdo de
um pincel e guaches, um aluno de cada grupo fara o registo grafico das silhuetas dos
restantes elementos que, por sua vez, encontram-se no verso do suporte. Este, sera
iluminado por dois projectores de luz colocados no verso.
Os contornos poderao se sobrepor.
De seguida, serdo projectadas as composicdes infopoéticas, executada anteriormente
por cada grupo de trabalho.
Fazer-se-a o registo em suporte fotografico e video de todas as fases do Projecto de
Trabalho: desde a execuc¢éo pictorica do cenario, montagem, execucao e registo dos
exercicios performativos, a projecgéo das poesias visuais.
A captura das imagens devera ser feita num plano geral, de modo a ndo deturpar o
acto performativo. Ou seja, a camara de filmar encontrar-se-4 sobre o tripé, onde

permanecera imovel desde o inicio até ao fim das performances.
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25 de Marco
(aula de 45 minutos planificada por Neide Ferreira)
A professora estagiaria convidara os alunos a visualizarem o video onde estardo
registados os trés exercicios performativos desenvolvidos por cada grupo de trabalho.
Posteriormente, sera aberto um espaco de debate, de forma permitir aos discentes a
verbalizacdo das suas interpretagbes sobre todo o processo criativo, assim como a

forma como vivenciaram esta nova experiéncia.
Nota: Teremos todo 0 gosto em que o registo das performances conste da amostra da

Eco-Escolas. Deste modo, o0s exercicios performativos tornar-se-ao
manifestacdes de Arte Publica.
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Apéndice 19 - Observacao das aulas da orientadora pedagogica

Aula assistida - 1° Aula

= 04/ 01/ 2010 = 8h10m-9h50m = Sala C8 Professor(a): Cristina Duarte

Sumario:

1. Criacdo de uma personagem para o filme de animacao anteriormente

visualizado.

Aula assistida - 2° Aula

= 07/ 01/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a): Cristina Duarte

Sumaério:

1. Criagdo de uma personagem para o filme de animagéo.
2. Caracterizagao e contextualizacdo num novo episédio.

3. Técnica livre: grafite, pastel seco, lapis de cor.

Aula assistida - 3° Aula

» 11/ 01/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8 Professor(a): Cristina Duarte

Sumaério:

1. Criagdo de uma personagem - concluséo.

Nestas aulas leccionadas pela orientadora pedagdgica, os alunos estiveram a
criar uma personagem para um filme de animacéo anteriormente visualizado.

Inicialmente, os alunos estiveram a realizar estudos da personagem idealizada
num suporte de papel (folhas A3), utilizando materiais riscadores diversos (grafite,
pastel seco, lapis de cor...).

Posteriormente, na terceira aula, os alunos apés terem realizado os estudos,

procederam a criacdo da personagem em suporte digital.
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Apéndice 20 - Observacao das aulas das colegas de estagio

Aula assistida - 1° Aula

= 14/ 01/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a) estagiaria: Neide Ferreira

Sumario:

1. Manifestac¢des Artisticas Contemporaneas: Performance, Poesia Visual e Arte
Publica.
Selecgdo de grupos de trabalho através do jogo “O dia dos meus anos”.

Jogo educativo “O meu envelope de cor”.

Aula assistida - 2° Aula

= 18/ 01/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8 Professor(a) estagiaria: Neide Ferreira

Sumario:

1. Manifestagdes Artisticas Contemporaneas: Performance, Poesia Visual e Arte
Publica.
2. Apresentacao da proposta de trabalho a desenvolver pelos alunos.

O projecto de grupo foi introduzido com as aulas da professora estagiaria Neide
Ferreira. As suas aulas foram essencialmente de componente tedrica, tendo alguns
momentos praticos. Nas suas aulas, esta abordou de forma geral, as Manifestacdes
Artisticas Contemporaneas, nomeadamente: Performance, Poesia Visual e Arte
Pablica. Também, fez a selec¢do de grupos de trabalho, ficando definidos para as
restantes aulas das colegas do grupo. Por ultimo, fez a apresentacdo da proposta de

trabalho que os alunos iriam desenvolver nas aulas seguintes.
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Aula assistida — 3° Aula

= 04/ 02/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a) estagiaria: Teresa Barros

Sumario:

Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: introducéo a Poesia Visual.
Visualizacdo de obras de poetas e artistas.
3. Trabalho prético: recorte-colagem, pintura e desenho de elementos

linguisticos.

Aula assistida — 4° Aula

= 08/ 02/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8 Professor(a) estagiaria: Teresa Barros

Sumario:

1. Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: introducao a Poesia Digital.
2. Apresentacéo do péndulo animado de Melo e Castro.

3. Elaboragdo de uma infopoesia.

Aula assistida—5° Aula

» 11/ 02/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a) estagiaria: Teresa Barros

Sumaério:

1. Manifestagdes Artisticas Contemporaneas: Poesia Visual.

2. Continuacao e concluséo da elaboracédo da composicao poético-visual.

3. Continuacédo da elaboracéo da Poesia Digital no software PowerPoint.

Aula assistida — 6° Aula

= 01/ 03/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8 Professor(a) estagiaria: Teresa Barros

Sumario:

1. Manifestagbes Artisticas Contemporaneas: continuacao e concluséo da

composicao da Poesia Digital.
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A professora estagiaria Teresa Barros abordou nas suas aulas a tematica -
Poesia Visual e Digital. As suas aulas incidiram mais numa componente pratica, tendo
havido ao inicio de cada aula uma breve abordagem tedrica. Nas suas aulas propés
aos alunos a realizacdo de uma composicao poético - visual e a elaboragcédo de
composicao de infopoesia.

Aula assistida — 7° Aula

= 18/ 02/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a) estagiaria: Carolina Martins

Sumario:

1. Manifestacdes Artisticas Contemporaneas.
2. Breve abordagem do conceito de instalacéo.

3. Criacao de um cenario/ instalagéo (composi¢cdes de objectos).

Aula assistida — 8° Aula

= 04/ 03/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11 Professor(a) estagiaria: Carolina Martins

Sumaério:

1. Manifestagdes Artisticas Contemporaneas.
2. Criacdo de uma foto - montagem digital dos cenarios/ instalacdes realizados e

registados na aula anterior.

A professora estagiaria Carolina Martins abordou nas suas aulas a tematica -
Arte Publica. Tendo em conta a sua tematica, esta abordou nas aulas o conceito:
Instalacdo. As suas aulas incidiram mais numa componente pratica, tendo havido ao
inicio de cada aula uma breve abordagem tedrica.

Nas suas aulas prop6s aos alunos a criacdo de um cenario, para tal, os alunos
numa primeira fase criaram uma composicdo de objectos e numa segunda fase,

através de registos fotograficos, fizeram uma montagem digital dos cenarios.
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Aula assistida — 13° Aula

= 08/ 03/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8 Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues

Sumario:

1. Introducdo a temética a trabalhar: o Design Ecoldgico.

2. Troca e seleccao de ideias sobre o projecto a desenvolver.
3. Revisao de conceitos: Metodologia de Processo de Design.
4. Pesquisa orientada sobre o tema.

Aula assistida — 12° Aula

= 11/ 03/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11  Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues

Sumaério:

1. Desenvolvimento e seleccao de ideias.
2. Representacdo do objecto projectado através das suas vistas no sistema do

3. Método Europeu (sistema de vistas)

Aula assistida — 13° Aula

= 15/ 03/ 2010 = 8h10m-8h50m = Sala C8  Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues

Sumaério:

1. Organizacao da pesquisa realizada sobre Design Ecolégico.

2. Envio do trabalho por via electrénica.

Aula assistida — 14° Aula

= 18/ 03/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11  Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues

Sumario:

1. Concluséo da representa¢do do objecto criado pelo Método Europeu.

2. Representacao do objecto através da Perspectiva Cavaleira.
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Aula assistida — 15° Aula

= 22/ 03/ 2010 = 8h10m-8h40m = Sala C8  Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues

Sumario:

1. Representagdo do objecto através da Perspectiva Cavaleira — concluséo.

Aula assistida — 16° Aula
= 25/ 03/ 2010 = 8h10m-9h40m = Sala A11

Professor(a) estagiaria: Helena Rodrigues e Neide Ferreira

Sumaério:

1. Concluséo do projecto sobre Design Ecoldgico.

2. Auto-avaliacdo do mesmao.

A professora estagiaria Helena Rodrigues abordou nas suas aulas a temética -
Design Ecoldgico. As aulas desta colega ndo fizeram parte do projecto desenvolvido
pelas restantes colegas do grupo de estagio. Tendo em conta a sua tematica, esta
propds aos alunos a criacdo de um objecto que respeitasse os principios do design
ecologico.

Inicialmente, os alunos tiveram de realizar uma pesquisa sobre o design
ecoldgico, para depois fazerem a selec¢do do objecto a criar. Antes de os alunos
iniciarem a criacdo do objecto, a professora fez uma breve abordagem sobre a
metodologia do processo de Design.

Posteriormente, na fase da criagdo do objecto, a professora prop6s aos alunos
a representacdo do objecto nas vistas do sistema do Método Europeu (sistema de
vistas), fazendo uma breve abordagem sobre este contetdo.

Na ultima aula, a professora estagiaria Helena concluiu o projecto na primeira
parte da aula, sendo que a professora estagiaria Neide Ferreira utilizou a segunda

parte da aula, mostrando aos alunos o resultado do projecto final.
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Apéndice 21 - Planificacdo a médio prazo das aulas

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCO PLANO DE TRABALHO: Manifestacdes Artisticas
Contemporaneas Professora Professoras estagiarias:
EDUCAGCAO VISUAL 2009/2010 Cooperante: Andreia Tomas, Carolina Martins,
“Areas de exploragdo” — DESENHO, VIDEO E INFORMATICA Cristina Duarte Neide Ferreira e Teresa Barros
PLANIFICACAO A MEDIO PRAZO DAS AULAS 9° ano 04/ 01/ 10
- - > RESULTADOS - X
COMPETENCIAS GERAIS COMPETENCIAS ESPECIFICAS CONTEUDOS e ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS AVALIAGAO
Registar
Elementos graficamente e/ ou . . =
(1) Mobilizar saberes -Lere interpretar narrativas ,9: visuais.da fotogréﬁco de Aulas dias 14 e 18 de Janeiro (90 e 45m) g:é?)/MPETENC”AS COGNITIVAS
culturais, cientificos e nas diferentes linguagens g comunicagio equipamento e Neide Ferreira 1- IgROCESSOS
tecnolégicos para visuais. LE) espacos - Formagéo de grupos de trabalho, “O més em que nasci”. CRIATIVOS
compreender arealidade e | oL N T envolventes. - Jogo pedagdgico-didactico, “O meu envelope de cor’.
para abordar situagdes do artistico como :oduto o o) cgmlgr?iia € Executar projectos | - Introdugdo ao plano de unidade de trabalhoManifestagdes | - PROCESSO CRIATIVO:
quotidiano; P o | 99| de organizacao de | Artisticas C aneas: Arte C a P | Al to de conheciment
agente do processo visual g G rtisticas Contemporaneas: Arte Contemporanea em Portugal. \largamento de conhecimentos
(2) Usar adequadamente histérico e cultural. €Spacos. - Apresentagdo da proposta de trabalho a desenvolver nas | (investigacdo);
linguagens das diferentes _ REPRESENTA préximas aulas. D'Yers'%acée Qe ideias
areas do saber cultural, - Entender a origem do EQSA%% RePfese”F;'?“ ° - Leitura e analise do texto da artista Lourdes de Castro. I(th?r?éghznfa)éao na escolha entre
cientifico e tecnolégico processo contemporaneo e ' espaco utllzaco, | - Visualizagao de um video do grupo performativo, “Pilobolus | iemativas:
para se expressar; sua relagdo com as - isoladamente ou de D Th " >
décadas anteriores. Sobreposi¢do; | modo integrado, as ance Theater”. Desenvolvimento do trabalho;
(3) Usar correctamente a dimensé&o; cor; sobreposigoes, Concretizagao do
lingua portuguesa para - Compreender que as o C|ar0'e§Cur0; variagdes de trabalho
comunicar de forma formas tém diferentes O gra}da(;ao de dimenséo e de cor. Aulas dias 21, 25 e 28 de Janeiro, 01 de Fevereiro
adequada e para significados de acordo com | £ |nitidez (90, 45, 90 e 45m) - EXPRESSAO NAO
estruturar pensamento os sistemas simbodlicos a i RregiStra[aS . Andreia Tomas CONDICIONADA:
proprio; que pertencem. proporcoes e, el - IntroducAo & tematica Performance. Qual!dades formals,_
. esquema, os p ta de trabalho: | 50 d o . Qualidades expressivas;
(4) Usar linguas - Reconhecer composicdes Relagéo movimentos. - Froposta e, trabalho: exp o~ragao (i expressczes corpf)rals, Qualidades criativas;
estrangeiras para a partir de observacées homem/espago | projectar objectos registos fotogréaficos e elaboracdo do guido de accdo, através da
comunicar directas e de realidades ou espacos tendo utilizacéo do software Corel Draw.
adequadamente em imaginadas utilizando os em conta a relagédo 2 - CONCEITOS
homem — espago.
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situagdes do quotidiano e
para apropriagdo de
informag&o;

(5) Adoptar metodologias
personalizadas de
trabalho e de
aprendizagem adequadas
a objectivos visados;

(6) Pesquisar, seleccionar
e organizar informacgéo
para a transformar em
conhecimento mobilizavel;

(7) Adoptar estratégias
adequadas a resolugéo de
problemas e a tomada de
decisdes;

(8) Realizar actividades de
forma auténoma,
responsavel e criativa;

(9) Cooperar com outros
em tarefas e projectos
comuns;

(10) Relacionar
harmoniosamente o corpo
com o espago, huma
perspectiva pessoal e
interpessoal promotora da
salde e da qualidade de
vida.

elementos e os meios da
expresséo visual.

- Reconhecer os recursos
multimédia como meios de
expresséo artistica.

- Formular leituras criticas
das manifestagdes
conceptuais, de acordo com
0S seus aspectos
morfolégicos, técnicos,
semanticos e estilisticos.

- Estimular a criagéo e
fruicdo de manifestacGes
artisticas contemporaneas.

- Promover a literacia
estético-artistica.

ESTRUTURA

Estrutura
Forma/Fungéo

Compreender a
estrutura como
suporte de uma
forma, mas
também, como
principio
organizador dos
elementos que a
constituem.

FORMA

Estéticos

Fundamentar a
escolha de uma
entre varias formas
que satisfacam
todos os factores
considerados.

Aulas dias 04, 08, 11 de Fevereiro 1 de Margo
(90, 45, 90 e 45m)
Teresa Barros
- Introducéo a temética Poesia Visual.
- Proposta de trabalho: colagem de elementos linguisticos.
- Introdugéo a Poesia Digital.
- Realizagéo de uma composicgao infopoética.

Aulas dias 18 de Fevereiro e 4 de Mar¢o (90 e 90m)
Carolina Martins
- Introdugédo a tematica Arte Publica: instalagéo.
-Proposta de trabalho: construcéo fisica e registo fotografico de
exercicios de instalagdo e realizacdo de uma fotomontagem do
cenério (software Corel Draw).

05 de Margo, Cave da Escola B. S. Goncalves Zarco
Grupo de estagio
-Selecc¢do, projeccao e execugao pictdrica de um dos cenarios.
- Registo grafico dos exercicios performativos
- Projeccéo das téscomposigdes infopoéticas.
- Gravacdao audiovisual e registo fotogréafico de todo o processo.

25 de Margo (45 m)
Neide Ferreira
- Observacédo dos exercicios performativos realizados pelos trés
grupos de trabalho.

Formacé&o e alargamento;
Apreciacéo verbal (auto-avaliagdo)

COMPETENCIAS RELACIONAIS
30%

Motivacao;

Interesse;

Organizagéo;

Autonomia;

Superagédo de Obstaculos;
Empenho;

Assiduidade;
Pontualidade;

Material

INSTRUMENTOS
Trabalhos praticos
Trabalhos de grupo
Auto e heteroavaliagdo
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Apéndice 22 - Planificacdo a curto prazo das aulas

EDUCAGAO VISUAL 2009/2010

PLANIFICAGAO DAS AULAS - 9° ano

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONGALVES ZARCO

PLANO DE TRABALHO: Manifestacdes Artisticas Contemporaneas

“Areas de exploragdo” — DESENHO, FOTOGRAFIA, VIDEO E INFORMATICA

Professora em pratica de
ensino supervisionada:
Andreia Tomas
Professora Orientadora:
Cristina Duarte

(3) Usar correctamente
a lingua portuguesa
para comunicar de
forma adequada e para
estruturar pensamento

proprio;

(4) Adoptar

metodologias

ao presenciar alguns exemplos.

- Reconhecer composigdes a
partir de observacdes directas e
de realidades imaginadas
utilizando os elementos e o0s

meios da expresséo visual.

- Estimular a criagéo e fruicdo

uma forma de

comunicagao.

- Apresentagdo da proposta de trabalho:
exploracgéo e realizagdo de uma narrativa
através de registos fotograficos das
expressdes corporais que transmitam as ideias
transcritas do poema (maximo de trés

posicdes por grupo).

- Realizacéo da proposta de trabalho.

da proposta de trabalho.

COMPETENCIAS COMPETENCIAS g RESULTADOS - RECURSOS RECURSOS X
GERAIS ESPECIFICAS CONTEUDOS PRETENDIDOS ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS DIDACTIVOS MATERIAIS AVALIACAO
(1) Mobilizar saberes - Ler e interpretar narrativas nas . . - Apresentaciio de quinze - Projector COMPETENCIAS
culturais, cientificos e diferentes linguagens visuais. - Registar Aula dia 21 de Janeiro (aulade | | .oonqa cores, presentes COGNITIVAS 70%
tecnoldgicos para 3 ) - fotograficamente 90 minutos) na folha “Exercicio” - Computador 1- PROCESSOS
compreender a - Identificar o objecto artistico CRIATIVOS
. como produto e agente do expressoes - Maquina
realidade e para o corporais -Introdugdo ao tema “Performance - .
. ~ processo histérico e cultural. ) ~ - ) . fotogréafica
abordar situacdes do expressdes corporais” através de um exercicio - ApresentagZo de seis - PROCESSO CRIATIVO:
quotidiano; - Compreender as mensagens de grupo em que os alunos terdo de identificar | imagens e dois videos em _Onze folhas Diversidade de ideias
o as expressdes corporais presentes nas PowerPoint, “O corpo na com “Exercicio”. (criatividade);
(2) Usar visuais presentes nas imagens performance”
adequadamente expressdes corporais de Fundamentacéo na escolha
linguagens das imagens, quer do quotidiano, I<O( - Breve abordagem tecrica sobre a -Onze folhas entre alternativas;
diferentes areas do quer de obras artisticas. g:)" E-Iem-entos -Reconhecer a performance - expressdes corporais. coma “Proposta | Desenvolvimento do trabalho;
saber cultural cientifico O | visuaisda importancia do Visualizagao de algumas obras (através de - Proposta de trabalho: de Trabalho”. Concretizacgo do
, zZ . x . . . .
e tecnoldgico para se -.Conhecer novas possibilidades 2 | comuneacso corpo (expresses | oo videos) de alguns artistas (Gibert entrega de umafolha por trabalho
g . and George, Helena de Almeida e Anne cada aluno com as fases
. 5 corporais) como
expressar; de actuagdo no campo das artes o p ) Teresa De Keersmaeker).

- EXPRESSAO NAO
CONDICIONADA:
Qualidades formais;
Qualidades expressivas;
Qualidades criativas;

2 - CONCEITOS

Apreciagéo verbal (auto-
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personalizadas de
trabalho e de
aprendizagem
adequadas a objectivos

visados;

(5) Pesquisar,
seleccionar e organizar
informacgéo para a
transformar em
conhecimento

mobilizavel;

(6) Adoptar estratégias
adequadas a resolugao
de problemas e a
tomada de decisodes;

(7) Realizar actividades
de forma auténoma,

responsavel e criativa;

(8) Cooperar com
outros em tarefas e

projectos comuns;

(9) Relacionar
harmoniosamente o
corpo com o espago,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promotora da saude e
da qualidade de vida.

de manifestagdes artisticas

contemporaneas.

- Promover a literacia estético-
artistica.

Aula dia 25 de Janeiro (aula de
45 minutos)

- Continuagdo da proposta de trabalho:
exploragéo e realizagdo de uma narrativa
através de registos fotogréaficos das
expressdes corporais que transmitam as ideias
transcritas do poema (maximo de trés
posigdes por grupo).

- Andlise e selecgéo dos registos fotograficos
realizado por cada grupo de trabalho.

- Apresentacédo de
exemplo pratico:
entrega de uma folha
a cada aluno

com um exemplo de

estrutura de um guiéo.

- Maquina fotogréfica

- Computador

- Terceira fase da

- Maquina fotografica

Aula dia 28 de Janeiro (aula de - Computador
90 minutos) proposta de trabalho:
entrega de uma folha
- Exploragdes de novas situagdes através dos por cada aluno com
registos fotogréficos seleccionados por cada as etapas da terceira
grupo no software “ Corel Photo-Paint”. fase da proposta de
trabalho.
- N&o foram utilizados - Computador

Aula dia 01 de Fevereiro (aula de
45 minutos)

- Continuacéo e finalizagéo das exploragées
de novas situacdes através dos registos
fotogréficos seleccionados por cada grupo no
software “Corel Photo-Paint”.

- Seleccdo das trés imagens finais para o
guido de acgéo.

- Elaboracéo do guido de acgéo referente a
cada grupo de trabalho no software “Corel
Draw”.

Finalizag&do da proposta de trabalho.

recursos didacticos.

avaliacdo)

COMPETENCIAS
RELACIONAIS 30%
Motivagao;
Interesse;
Organizacéo;
Autonomia;
Superagéo de Obstaculos;
Empenho;
Assiduidade;
Pontualidade;
Material

INSTRUMENTOS
Trabalhos préticos
Trabalhos de grupo
Auto e heteroavaliagcéo
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Apéndice 23 - Planos de aula

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas
Professora Orientadora: Cristina Duarte

8& Escola BE@B{)%@Q% Disciplina: Educacéo Visual
ﬁ

Goncalves Zarco Turma: 5, 9° ano
Ano lectivo 2009/2010

Plano de aula: quinta-feira, 21 de Janeiro de 2010 (aula de 90 minutos)

Sumario:

= Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: Performance.

= Introducdo a Performance através de exercicio acerca das expressoes
corporais.

= Breve abordagem teérica sobre a Performance - expressdes corporais.

= Proposta de trabalho: registos fotograficos de expressdes corporais.

Objectivos Especificos:
= Compreender as mensagens visuais presentes nas expressoes

corporais de imagens, quer do quotidiano, quer de obras artisticas.
= Conhecer novas possibilidades de actua¢cédo na linguagem da
performance (expressdes corporais) ao presenciar alguns exemplos
através de imagens.
= Explorar o universo performativo através de um exercicio de

expressdes corporais.

Conteuddos:
= Comunicacao Visual: elementos da comunicagéo visual.

Actividades/Estratégias:

= Introdugcédo ao tema “Performance - expressdes corporais”, através de
um exercicio de grupo em que os alunos terdo de identificar as

expressdes corporais presentes nas imagens.
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= Breve abordagem teérica sobre a performance - expressdes corporais.

Visualizacdo de algumas obras (através de imagens e videos) de

alguns artistas (Gilbert and George, Helena de Almeida e Anne Teresa

De Keersmaeker).

= Apresentacdo da proposta de trabalho: exploracéo e realizacdo de uma

narrativa atravées de registos fotograficos das expressdes corporais que

transmitam as ideias transcritas do poema (maximo de trés posi¢cées

por grupo). Realizacdo da proposta de trabalho.

Recursos:

= Materiais: projector de video, computador e maquina fotografica.

Avaliacéo:

Na avaliacdo sera tido em conta:

Competéncias cognitivas

Competéncias relacionais

PROCESSO CRIATIVO:

- Alargamento de conhecimentos;

- Diversidade de ideias;

- Fundamentacéo na escolha entre alternativas;
- Desenvolvimento do trabalho;

- Concretizacéo do trabalho.

EXPRESSAO NAO CONDICIONADA:
- Qualidades formais;
- Qualidades expressivas;

- Qualidades criativas.

EVOLUGCAO NA CAPACIDADE DE REPRESENTAR

TECNICAS:

- Dominio;

- Adequacéo;

Expressédo néo condicionada;

- Rigor.

CONCEITOS:
- Formacéo a alargamento;

- Apreciacao verbal.

- Motivacéao;

- Interesse;

- Organizacéo;

- Autonomia;

- Superacédo de Obstaculos;
- Empenho;

- Assiduidade;

- Pontualidade.
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Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

6 2 EBSGZ Professora Orientadora: Cristina Duarte

Escola Basica e Secundaria Disciplina: Educacéo Visual

s (G0ONGalves Zarco Turma: 5. 9° ano
Ano lectivo 2009/2010

Plano de aula: segunda-feira, 25 de Janeiro de 2010 (aula de 45 minutos)

Sumario:

= Manifestagdes Artisticas Contemporaneas: Performance.
= Continuagéo dos trabalhos de grupo: exploragéo de expressoes
corporais.

= Andlise dos registos fotogréficos.

Objectivos Especificos:
= Ampliar o conhecimento da performance - expressdes corporais.

= Explorar o universo performativo através de um exercicio de

performance.

Conteudos:
= Comunicacao Visual: elementos da comunicagéo visual.

Actividades/Estratégias:
= Continuacao da proposta de trabalho: exploracéo e realizacdo de uma

narrativa através de registos fotograficos das expressdes corporais que

transmitam as ideias transcritas do poema (maximo de trés posicées

por grupo).
= Analise dos registos fotograficos feita por cada grupo de trabalho.

Recursos:

= Materiais: maquina fotografica, computador.

Avaliacao:
Na avaliacao sera tido em conta:
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Competéncias cognitivas

Competéncias relacionais

PROCESSO CRIATIVO:

- Alargamento de conhecimentos;
- Diversidade de ideias;

- Fundamentacéo na escolha entre
alternativas;

- Desenvolvimento do trabalho;

- Concretizacao do trabalho.

EXPRESSAO NAO CONDICIONADA:
- Qualidades formais;
- Qualidades expressivas;

- Qualidades criativas.

EVOLUGAO NA CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

TECNICAS:

- Dominio;

- Adequacéo;

Expressao ndo condicionada;

- Rigor.

CONCEITOS:
- Formacéo a alargamento;

- Apreciacao verbal.

- Motivacao;

- Interesse;

- Organizacao;

- Autonomia;

- Superacao de Obstaculos;
- Empenho;

- Assiduidade;

- Pontualidade.
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Professora em prética de ensino supervisionada: Andreia Tomas

E BSGZ Professora Orientadora: Cristina Duarte
1 Escola Basica e Secundaria Disciplina: Educagéo Visual

Gongalves Zarco Turma: 5, 9° ano

Ano lectivo 2009/2010
Plano de aula: quinta-feira, 28 de Janeiro de 2010 (aula de 90 minutos)

Sumario:

= Manifestagdes Artisticas Contemporaneas: Performance.

= Continuagéo dos trabalhos de grupo: exploragdes de expressdes
corporais.

= Andlise dos registos fotogréficos.

= Elaboracgéo do guido de accao.

Objectivos Especificos:

= Ampliar o conhecimento da performance - expressdes corporais.
= Explorar o universo performativo através de um exercicio de

performance.

Conteldos:

= Comunicacao Visual: elementos da comunicagéo visual.

Actividades/Estratégias:

= Andlise e selecgdo dos registos fotograficos feita por cada grupo de
trabalho.
= Explorac¢des de novas situacdes atraves dos registos fotograficos

seleccionados por cada grupo no software “Corel Photo-Paint”.

Recursos:
= Materiais: maquina fotografica e computador.
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Avaliacéo:

Na avaliacdo sera tido em conta:

Competéncias cognitivas

Competéncias relacionais

PROCESSO CRIATIVO:

- Alargamento de conhecimentos;
- Diversidade de ideias;

- Fundamentacéo na escolha entre
alternativas;

- Desenvolvimento do trabalho;

- Concretizacéo do trabalho.

EXPRESSAO NAO CONDICIONADA:
- Qualidades formais;
- Qualidades expressivas;

- Qualidades criativas.

EVOLUCAO NA CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

TECNICAS:

- Dominio;

- Adequacéo;

Expressao ndo condicionada;

- Rigor.

CONCEITOS:
- Formacéo a alargamento;

- Apreciacao verbal.

- Motivacao;

- Interesse;

- Organizacao;

- Autonomia;

- Superacao de Obstaculos;
- Empenho;

- Assiduidade;

- Pontualidade.
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ﬂ

Professora em prética de ensino supervisionada: Andreia Tomas

EBSGZ Professora Orientadora: Cristina Duarte

Escola Basica e Secundaria

Gongalves 7Zarco Disciplina: Educacéo Visual

Turma: 5, 9° ano
Ano lectivo 2009/2010

Plano de aula: segunda-feira, 01 de Fevereiro de 2010 (aula de 45 minutos)

Sumario:

Manifestacdes Artisticas Contemporaneas: Performance.
Continuacgéo dos trabalhos de grupo: elaboragéo do guido de accgéo.
Finalizac&o da proposta de trabalho.

Objectivos Especificos:

Conteldos:

Ampliar o conhecimento da performance - expressdes corporais.
Explorar o universo performativo através de um exercicio de

performance.

Comunicacao Visual: elementos da comunicagéo visual.

Actividades/Estratégias:

Recursos:

Continuacéo e finalizacdo das exploracdes de novas situacdes através
dos registos fotograficos seleccionados por cada grupo no software “
Corel Photo-Paint”.

Seleccéo das trés imagens finais para o guido de accéo.

Elaboracéo do guido de acc¢édo referente a cada grupo de trabalho no
software “Corel Draw”.

Finalizac&o da proposta de trabalho.

Materiais: computador.
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Avaliacéo:

Na avaliacdo sera tido em conta:

Competéncias cognitivas

Competéncias relacionais

PROCESSO CRIATIVO:

- Alargamento de conhecimentos;
- Diversidade de ideias;

- Fundamentacéo na escolha entre
alternativas;

- Desenvolvimento do trabalho;

- Concretizacéo do trabalho.

EXPRESSAO NAO CONDICIONADA:
- Qualidades formais;
- Qualidades expressivas;

- Qualidades criativas.

EVOLUCAO NA CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

TECNICAS:

- Dominio;

- Adequacéo;

Expressao ndo condicionada;

- Rigor.

CONCEITOS:
- Formacéo a alargamento;

- Apreciacao verbal.

- Motivacao;

- Interesse;

- Organizacao;

- Autonomia;

- Superacao de Obstaculos;
- Empenho;

- Assiduidade;

- Pontualidade.
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Apéndice 24 - Grupos de trabalho

r EBSGZ Educagéo Visual: 9° Ano, turma 5
6& Escola Basicae Secundéria Professora Orientadora: Cristina Duarte

s (G0ONCGalves Zarco

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

Grupos de Trabalho

Grupo |

Tematica: POESIA VISUAL
Elementos Ne
Débora Caires 3
Diogo Jodo Ferreira 5
Manuel Nascimento 15
Sara Sousa 17
Grupo |l

Tematica: PERFORMANCE
Elementos Ne
Claudia Brito 2
Estela Franco 7
Joana Martins 10
Grupo Il

Tematica: ARTE PUBLICA
Elementos Ne
Diogo André Pestana 4
Fabiana Rodrigues 8
Leandro Moniz 13
Mafalda Marques 14
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Apéndice 25 - Grelha de Observacéao das aulas

G

EBSGZ

Escola Basica e Secundaria

e (S0NGalves Zarco

Educacgéo Visual: 9° Ano, turma 5
Professora Orientadora: Cristina Duarte

Professora em préatica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

FORMACAO DOS GRUPOS DE TRABALHO

1° Turno

Grupos de Trabalho

Observacbes

1° Grupo

e Débora Caires
e Diogo Joédo
¢ Manuel Nascimento

e Sara Sousa

2°Grupo

e Claudia Brito
e Estela Franco

e Joana Martins

3° Grupo

e Diogo André
e Fabiana Rodrigues
e Leandro Moniz

e Mafalda Marques
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Apéndice 26 - Exercicio proposto na aula

6 EBSGZ Educacgéo Visual: 9° Ano, turma 5
Z' Escola Basica e Secundaria i . isti
N Goncalves Zarco Professora Orientadora: Cristina Duarte

Professora em prética de ensino supervisionada: Andreia Tomés

EXERCICIO

1. Associe cada palavra a cada uma das seguintes imagens, fazendo corresponder cada
palavra a cada uma das expressdes corporais.

Escreva nas linhas abaixo das imagens, as palavras que caracterizam as imagens.
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REFLEXAO ANSIEDADE ISOLAMENTO

CUMPRIMENTO ALEGRIA

CANSACO CONCENTRACAO

CONTEMPLACAO SILENCIO LOUVOR

TRISTEZA VERGONHA
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Apéndice 27 - Apresentagdo do Powerpoint na aula

O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
O corpo na linguagem performativa

O corpo na arte
Performance O corpo na arte
Performance

O corpo na arte
Performance O corpo na arte
Performance

& b & &) O
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Apéndice 28 - Proposta de trabalho

EBSGZ Educacgdo Visual: 9° Ano, turma 5
6& Escola Basica e Secundaria Professora Orientadora: Cristina Duarte
ﬂ

Gongalves Zarco » . . . .
Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

PROPOSTA DE TRABALHO

2. Tendo em conta, o tema abordado na aula, nomeadamente, a “Performance - expressfes

corporais”, realize as seguintes actividades:

a) Crie uma sequéncia narrativa, através da exploragdo de trés expressdes corporais, com
base no poema de Lourdes de Castro, utilizando a maquina fotografica digital para a
captacdo das expressoes. Este exercicio de performance podera incluir varias expressoes
em simultaneo, tais como: corporal, verbal e/ ou musical.

Poema de Lourdes de Castro:

“Eu fago objectos
Eu faco esculturas
Eu fago relevos
Eu colo coisas
Eu colo tudo o que é para deitar fora,
todas as coisas que ja ndo servem para nada,

velhas coisas usadas, novas, muito novas,

sem graga;

b) Seleccione as expressdes corporais para o exercicio final da performance.

c) Crie o guido de acc¢éo no software “Corel Draw”.
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Apéndice 29 - Registos Fotograficos

Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo Grupo de Trabalho lll: Diogo Pestana, Fabiana
Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa. Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa. Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa. Rodrigues, Leandro Moniz, Mafalda Marques.

Grupo de Trabalho II: Claudia Grupo de Trabalho II: Cldudia Grupo de Trabalho IIl: Diogo Pestana, Fabiana Grupo de Trabalho I1I: Diogo Pestana,
Brito, Estela Franco, Joana Brito, Estela Franco, Joana Rodrigues, Leandro Moniz, Mafalda Marques. Fabiana Rodrigues, Leandro Moniz,
Martins. Martins.

Mafalda Marques.
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Apéndice 30 - Terceira Fase da proposta de trabalho

= Educacéao Visual: 9° Ano, turma 5
(B2 ..EBSGZ 9

scola Basica e Secundéria Professora Orientadora: Cristina Duarte
—__(S0NGalves Zarco - . - . .
Professora em préatica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

PROPOSTA DE TRABALHO

Terceira fase da proposta de trabalho

1. Crie um guido de accdo, tendo em conta as seguintes fases:

a) Com base nas trés imagens seleccionadas anteriormente, no software “Corel Photo-
Paint’, altere as imagens originais, explorando novas situagdes (como por exemplo,
pintar o rosto, alterar o vestuario, o cabelo, adicionar novos objectos...) para a

concretizacdo do exercicio final de performance.

b) Com o seu grupo de trabalho seleccione as imagens para a criacdo do guido final, com

base nas alteracdes efectuadas anteriormente.
¢) Crie um guido de acgao no software “Corel Draw” contendo:
= Imagens;
» Accao/Descricdo da expressédo corporal (inclua também a emocgdo que a

imagem transmite);

= Expresséo verbal/musical.
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Apéndice 31 - Exemplo de um gui&o de ac¢ao

Educacéao Visual: 9° Ano, turma 5
6 * EBSGZ ¢

Escola Basica e Secundaria

Professora Orientadora: Cristina Duarte
. (S0NGalves Zarco L. . . . ,
Professora em préatica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

Exemplo de uma estrutura do guido de acgéo:

GUIAO
IMAGEM ACCAO TEXTO/SOM
A menina estd sentada numa | A menina enquanto esta
” cadeira, com os bracos sentada verbaliza: “Eu néo
V cruzados, com a cabeca quero ir! Eu ndo quero ir...”

inclinada para baixo.
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Apéndice 32 - Exploragfes digitais das imagens

Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo

Grupo de Trabalho I: Débora Caires, Diogo
Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa. Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa. Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa.

Ferreira, Manuel Nascimento, Sara Sousa.

L

Grupo de Trabalho II: Claudia Grupo de Trabalho Ill: Diogo

Grupo de Trabalho IlI: Diogo Pestana, Fabiana Grupo de Trabalho IlI: Diogo Pestana,

Brito, Estela Franco, Joana Pestana, Fabiana Rodrigues, Rodrigues, Leandro Moniz, Mafalda Marques. Fabiana Rodrigues, Leandro Moniz,
Martins. Leandro Moniz, Mafalda Mafalda Marques.
Marques.
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Apéndice 33 - Guido da accdao realizado por cada grupo

(52 ... EBSGZ

‘ .
— (GONGalves Zarco

Educacao Visual: 9° Ano, turma 5

Professora Orientadora: Cristina Duarte

Profi em pratica de

Exemplo de uma estrutura do guido de acgéo:

supervisionada: Andreia Toméas

GUIAO

IMAGEM

ACGAO

TEXTO/SOM

A menina esta sentada numa
cadeira, com os bragos
cruzados, com a cabeca
inclinada para baixo.

A menina enquanto esta
sentada verbaliza: “Eu ndo
quero ir! Eu ndo quero ir...”

) an govakuan

IR (L ATATR g gs R ¢F

PO daOa O JH
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(B2 .. .EBSGZ
/- (

Gongalves Zarco

Educagao Visual: 9° Ano, turma 5
Professora Orientadora: Cristina Duarte

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

\ =) o
Exemplo de uma estrutura do guifo de acgio: C \OUCT T

XK € £ste\ch 4-5
GUIAO
IMAGEM ACCAO TEXTO/SOM

A menina estéa sentada numa
cadeira, com 0s bracos
cruzados, com a cabeca
inclinada para baixo.

A menina enquanto esta
sentada verbaliza: “Eu néo
quero ir! Eu ndo queroir...”

OGUONLL ONONG O

Qawes ;

G NeRE .

N \_}‘\“\‘v os o LOONTLS

Y
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GZ&_ ..EBScZ
— Gongalves Zarco

Exemplo de uma estrutura do guido de acgéo:

Educacao Visual: 9° Ano, turma 5
Professora Orientadora: Cristina Duarte
Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

GUIAO
IMAGEM ACCAO TEXTO/SOM
A menina esta sentada numa | A menina enquanto esta

cadeira, com os bragcos
cruzados, com a cabega
inclinada para baixo.

sentada verbaliza: “Eu ndo
quero ir! Eu ndo quero ir...”

@) Quocop o ;\.'.\ Ags\es e
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Apéndice 34 - Projecto Final
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Apéndice 35 - Critérios de avaliacéo

(32 . .EBSGZ
- Gdhg‘al\‘/‘esmz\é\rbd

ﬁ

Educacgdo Visual: 9° Ano, turma 5

Professora Orientadora: Cristina Duarte

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

Critérios de avaliagao

COMPETENCIAS COGNITIVAS 70%

PROCESSOS CRIATIVOS

PROCESSO DE DESIGN:

Alargamento de conhecimentos -
compreender conceitos relacionados
com a Performance. =10%

Diversidade de ideias - exploragdo de
expressdes corporais/ exploragdes
digitais dos registos fotograficos = 5%

Fundamentacgao na escolha entre
alternativas — selec¢do das expressoes
corporais para a elaboragao do guido
de ac¢do =10 %

Desenvolvimento do trabalho = 10%

Concretizacdao do trabalho = 10%

45%

EXPRESSAO NAO CONDICIONADA:
Qualidades formais = 1,5%
Qualidades expressivas = 1,5%

Qualidades criativas =2 %

5%

EVOLUGCAO NA CAPACIDADE DE
REPRESENTAR = 5%

5%

TECNICAS

Dominio = 2,5%
Adequacdo=2,5%

Expressao nao condicionada =2,5%

10%
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Rigor=2,5%

Formacdo e alargamento=2,5%

CONCEITOS
Apreciagao verbal = 2,5%

5%

COMPETENCIAS RELACIONAIS 30%

Motivacao = 3%

Interesse = 5%

Organizacao = 3%

Autonomia; 3%

Superagao de Obstaculos = 4%

Empenho = 5%

Assiduidade = 4%

Pontualidade = 3%

Material

Proponho ndo avaliar materiais, visto que néo foi solicitado aos
alunos trazerem materiais para as aulas.

30%

INSTRUMENTOS DE AVALIAGAO

Trabalhos praticos;
Trabalhos de grupo;
Grelhas de observacao;
Auto e heteroavaliagao.
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Apéndice 36 - Observagdes da turma

e Educacdao Visual: 9° Ano, turma 5
6 2 EBSGZ ¢

mr Escola Basicae Secundéria Professora Orientadora: Cristina Duarte
s (GONGalves Zarc

Professora em pratica de ensino supervisionada: Andreia Tomas

Tabela de observagdo das avaliagGes das aulas do dia 21 de Janeiro a 01 deFevereiro de 2010,
inseridas na Unidade de Trabalho:

“ManifestacGes Artisticas Contemporaneas — Performance, Poesia Visual, Arte Publica”

Percentagem 0-19 NS 20-49 NS 50-69 S 70-89 SB 90 -100 SP

Nota 1 2 3 4 5

Nome do aluno Observagoes Nota Final (1-5)

Positivo: Demonstrou interesse e empenho ao longo
Claudia das aulas.

Revelou criatividade na exploracdo das expressées
corporais.

Realizou todas as fases da proposta sem recorrer ao
apoio do professor.

Forneceu ideias e sugestoes.

Cooperou no trabalho de grupo.

Revelou criatividade na exploragao digital das
imagens.

92% =5

Negativo: Por vezes ndo teve muito em conta a
opinido das colegas relativamente ao trabalho de
grupo desenvolvido ao longo das aulas.

Débora Positivo: Esteve bem ao longo do trabalho realizado.
Revelou interesse e empenho na exploragdo das
expressdes corporais.

Utilizou as ferramentas do programa “Corel Photo-
Paint” sem apresentar grandes dificuldades.

86% =4
Negativo: Demonstrou por vezes estar desinteressada
na exploracao digital das imagens.

Diogo André Positivo: Demonstrou dominar bem as ferramentas
do programa na exploracao digital das imagens.
Revelou criatividade na exploracao digital das imagens
que trabalhou.
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Negativo: Revelou desinteresse na primeira fase da
proposta (exploracdo das expressdes corporais). Ndo
participou com empenho nas tarefas do trabalho de

grupo.

67% =3

Diogo Joao

Positivo: Esteve bem ao longo do trabalho realizado.
Demonstrou interesse e empenho na realizagdo da
proposta.

Utilizou as ferramentas do programa “Corel Photo-
Paint” sem grandes dificuldades.

Negativo: Nao revelou muita criatividade na
exploracao digital dos registos fotograficos.

83% =4

Estela

Positivo: Demonstrou interesse na realizacdo da
proposta de trabalho.

Revelou criatividade na realizagdo das expressoes
corporais.

Negativo: Por vezes abstraiu-se do trabalho de grupo.
Algumas vezes ndo teve muito em conta a opinido das
colegas na realizacdo da proposta de trabalho.
Revelou algumas dificuldades na utilizacdo das
ferramentas do programa “Corel Photo-Paint” na
exploragao digital das imagens.

79% =3

Fabiana

Positivo: Esteve muito bem ao longo da realizagdo da
proposta de trabalho.

Demonstrou interesse e empenho ao longo das aulas.
Dinamizou e organizou o trabalho de grupo.
Forneceu ideias e sugestdes.

Cooperou no trabalho de grupo.

Revelou criatividade na exploragao digital das
imagens.

Negativo: Demonstrou algumas dificuldades na
utilizacdo das ferramentas do programa “Corel Photo-
Paint”.

90% =4

Joana

Positivo: Demonstrou interesse e empenho na
realizacdo da proposta de trabalho.

Estabeleceu uma boa dindmica de grupo.

Revelou criatividade na exploracao das expressdes
corporais.

Negativo: Nao explorou muito as ferramentas do
programa procurando atingir resultados mais
criativos.

82% =4
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Leandro

Positivo: Argumentou e defendeu verbalmente as
suas ideias relativamente ao seu trabalho.

Negativo: Nao participou com empenho nas tarefas
do trabalho de grupo.

Nao cooperou na exploracdo de expressdes corporais.
Fez intervengOes pouco pertinentes.

Revelou pouca criatividade nas exploracdes digitais
das imagens.

69% = 3

Mafalda

Positivo: Esteve muito bem ao longo da realizacdo da
proposta de trabalho.

Colaborou no trabalhou de grupo.

Revelou interesse e empenho.

Revelou criatividade na exploracdo digital das
imagens.

Dominou razoavelmente as ferramentas do programa
“Corel Photo-Paint”.

Negativo: Na exploracdo das expressdes corporais ndao
revelou muita criatividade.

85%=4

Manuel

Positivo: Utilizou as ferramentas do programa “Corel
Photo Paint” sem apresentar dificuldades.

Revelou criatividade na exploracdo digital das
imagens.

Negativo: Ndo revelou interesse e motivagao ao longo
das aulas.
N&o participou com empenho nas tarefas do trabalho
de grupo.

72% =4

Sara

Positivo: Demonstrou interesse e empenho na
primeira fase da proposta.

Colaborou no trabalho de grupo.

Estabeleceu uma boa dindmica de grupo.

Utilizou as ferramentas do programa “Corel Photo-
Paint” sem apresentar grandes dificuldades.

Negativo: Nado explorou muito as ferramentas do
programa procurando atingir resultados mais
criativos.

Na exploragao digital das imagens ndao mostrou muito
interesse.

80% =4

111




Apéndice 37 - Avaliacdo das aulas

individuais

* %
1- Pracessos criativos 2- Técnicas 3- Conceitos
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Apéndice 38 - Avaliacéo do projecto final

% %
1- Processos criativos 2- Téenicas 3- Conceltos
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ANEXOS
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Anexo 1 - Documentos referentes a preparacédo da visita de estudo ao Centro das Artes
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Anexo 2 - Critérios de avaliacao do grupo disciplinar

Escola Secundaria de Francisco
Franco

Grupo Disciplinar de Desenho A e B e Oficina de Artes

Desenho A e Desenho B

Critérios de Avaliacao

10° Ano
11° Ano
12° Ano

Ano lectivo 2009/2010

Desenho A

Cursos Cientifico — Humanistico de Artes Visuais
Disciplina da Componente de Formacéo Especifica - 10°, 11° e 12° Anos

Disciplina Teérico-pratica trienal com carga horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos

Desenho B

Cursos Tecnoldgico de Multimédia
Disciplina da Componente de Formacgéo Tecnoldgica - 10°, 11° e 12° Anos

Disciplina Tedrico-pratica trienal com carga horaria semanal de 90 + 90 minutos
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Disciplinas de Desenho A e Desenho B — 10°, 11° e 12° Ano - Avaliacado

Incidéncia da Avaliagéo

Competéncias Dominios Objecto ou ambito de Peso Peso
Avaliacéo (1)
(desenvolver numa
tricotomia global)
10° 11% 12°
ano anos
- Desenhos
L - ConcretizagGes gréaficas
- Aquisicdo de
Conceitos - Objectos produzidos no ambito da
Disciplina
1-Observar e
Analisar
-Textos produzidos (relatérios, recensoes,
comentarios, textos de reflexao,
entrevistas) ou outras formas de
Dominio verbalizagdo da experiéncia.
Cogpnitivo L
e - Concretizagéo de
Préticas
Psico-motor - Trabalho disseminado na turma, na
escola, no meio mediante a
materializagdo de exposigfes e outras
accodes planificadas.
_ - Trabalho extra-aula de recolha e
2-Manipular e pesquisa tedrica e visual.
Sintetizar
80% 85%

- Diario Gréfico (de realizagdo assidua e
extra-aula) com  caracter  plastico-
expressivo, e experimental.

- Portfélio
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Dominio

3-Interpretar e Sécio -afectivo - Provas de caracter pratico (recomendado | 10% 10%
Comunicar pelo Programa) e Provas tedrico-praticas
- assiduidade
- Valores
e Atitudes gerais - comportamento

(os especificos séo os
constantes do

- capacidade de iniciativa 10 % 5%
Programa, em anexo e
estdo articulados com | . autonomia e espirito de grupo
as praticas de
aprendizagem) - responsabilidade, higiene e seguranga no
trabalho

- respeito pelos materiais, equipamentos e
bens colectivos

- participagéo e intervencdo na comunidade
escolar e extra-escolar

1- Avaliagéo

Em termos gerais a avaliagdo na Disciplina de Desenho, no que se refere a aprendizagens,
principios e processos de avaliacdo, pauta-se pela legislacdo em vigor, e pelos Critérios Gerais de
Avaliacdo da Escola.

Em consonéncia com estes principios a avaliagdo na Disciplina de Desenho deve ser continua, global,
integrando as modalidades formativa e sumativa; deve ser uma avaliagdo fiavel e diversificada, com base
na observacéo de actividades em processo e em produtos.

Os instrumentos de avaliagdo deverdo ser diversificados e transparentes, adequados as diferentes
situacdes do Ensino Aprendizagem, organizado preferencialmente em “Unidades de trabalho” conciliadoras
da actividade oficinal com a aquisi¢éo de contetudos.

Pressupde a utilizacdo de grelhas de registo de observacéo e de auto-avaliacao.
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Escola Secundaria de Francisco
Franco

Grupo Disciplinar de Desenho A e B e Oficina de Artes

CRITERIOS DE AVALIACAO
OFICINA DE ARTES — 12° Ano

Disciplina Anual da Componente de Formacao Especifica
Disciplina Tedrico-Pratica com carga horaria semanal de 90 + 90 + 135 minutos

Cursos Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

Ano Lectivo 2009/2010

Oficina de Artes € uma disciplina cujo nome releva da nocéo de oficio, no sentido
qgue lhe é conferido actualmente pelo operador plastico, enquanto agente de
intervencao critica que, mediante o conhecimento e a valorizagdo do patrimonio,
€ capaz de agir, de modo integrado, na sociedade em que esta inserido.

Ambito

O programa de Oficina de Artes pretende proporcionar aos alunos a aquisicdo e o
desenvolvimento de saberes no &mbito das artes visuais, através da prossecucdo das

seguintes finalidades:

. Desenvolver a sensibilidade e a consciéncia critica, mediante a mobilizagdo do
aluno para os contetdos especificos das diferentes areas das artes visuais.

. Fomentar a capacidade de manipulacdo sensivel e técnica dos materiais, dos
suportes e dos instrumentos, visando um melhor entendimento do espago
bidimensional e tridimensional em varios dominios da expressao plastica.

Finalidades

. Incentivar e desenvolver a criatividade, habitos de pesquisa e métodos de trabalho
experimental.

. Proporcionar aos alunos o acesso aos fundamentos e pressupostos cientificos
essenciais que determinam grande parte da fenomenologia das artes visuais,
desde o0 acto criativo em si a perspectiva critica e de intervencdo no ambito da

comunidade.
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Competéncias

Nesta disciplina, pretende-se que o aluno desenvolva competéncias que o tornem
capaz de:

- Representar bi- e tridimensionalmente através de meios riscadores e/ou
informaticos.

- Manipular, com intencionalidade, os diferentes processos técnicos da
representaco e expressao visual.

- Utilizar adequadamente os materiais, 0s suportes e 0s instrumentos necessarios a
construcdo de uma mensagem visual.

- Dominar as diferentes fases metodolégicas de desenvolvimento de um projecto,
nas diversas areas em estudo.

- Trabalhar em equipa, gerindo as competéncias necessarias a concretizacdo de um projecto
artistico.

- Intervir criticamente, no d&mbito da realizagéo plastica, na comunidade em que esta
inserido.

Avaliacéo

- Avaliacdo Sumativa: classificacdo de 0 a 20 valores , a atribuir no final de cada
periodo

- Avaliacdo Formativa: avaliagdo continua e sistematica com fungéo diagnostica,
com vista a que alunos e professor ajustem processos e estratégias, por forma
a contribuir para a evolugéo do aluno.

Sao utilizados varios e adequados instrumentos de avaliacdo (assentes no
dialogo, observacado, sentido de transparéncia, fidelidade e contextualizagéo,
como por exemplo as grelhas de registo de observacdo e de auto-avaliacéo,
portfélios e outros produtos com incidéncia avaliativa.

A avaliacdo das Atitudes e Valores processa-se adentro dos varios componentes
de trabalho.

Seréa dada relevancia a assiduidade.
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Avaliacao

Os referenciais de avaliagdo a seguir enunciados séo porventura observaveis ao
longo da aprendizagem prevista e deles se isolam, para cada Médulo, os mais
significativos. Assim, pretende-se avaliar, global ou pontualmente, os seguintes
aspectos de formacdo, evolugcdo e praticas de aprendizagem em termos de
saberes, saberes-fazer e saberes-ser:

. Poder de observacéo aliado a capacidade de interpretar e registar;

. Desenvolvimento de competéncias de pesquisa, recolha e experimentacao
de materiais;

. Capacidade de leitura e andlise de imagens;

. Dominio dos meios de representacao;

. Invencéo criativa aplicada a trabalhos e projectos;
. Interesse pelos fendmenos de indole artistica;
.Formulacéo de questdes pertinentes;

. Envolvimento e capacidade de integracdo no trabalho individualmente e
em grupo;

. Persisténcia na aprendizagem;
. Empenho no trabalho realizado;
. Aquisicdo e compreenséo de conhecimentos;

. Capacidade de relacionar os conhecimentos adquiridos e de os utilizar em
novas situagdes.

Pesos

- “Propostas de trabalho” em consonancia com o elenco 80%
tematico.

- Trabalho extra-aula, recolha e pesquisa teérico-visual 15%

- Relatérios, memarias descritivas, exposi¢cdes orais e
escritas
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Atitudes e Valores Gerais ( 0s especificos séo inerentes as praticas 5%
de aprendizagem e dela néo se podem dissociar)

Avaliacao por portfélio do “Projecto Artistico” (2° /ou 3°periodos)

(2° M6dulo)
Componentes Pesos
Processo Descrigdo do projecto
Investigac@o/Preparagao
Dossier de pesquisa 60%
Estudos e notas preparatorias
Estudos de desenvolvimento
Registos do processo
Produto O portfélio como um todo. Produtos 30%
finais e Relatério ou Memoria
Descritiva
Auto-avaliacao. Relatério de auto-avaliagéo
Notas sobre auto-avaliagdo dos 10%

processos
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Anexo 3 - Caracterizacdo daturma

Os dados sobre a turma que se encontram na tabela foram fornecidos pela orientadora
pedagdgica Cristina Aguiar.

PERFIL DA TURMA
NUmero de alunos: Sexo feminino 9 Sexo masculino 9 Total: 18
Média de idades dos alunos até final do ano lectivo
com idade fora da escolaridade obrigatéria 2
retidos no ano lectivo anterior 0
retidos noutro ano lectivo 1
que usufruiram de apoio pedagdgico no ano transacto 9
com necessidades educativas especiais 2
beneficidrios dos Servigcos de Apoio Sécio-Educativo 7
Numero de alunos que frequentaram o Ensino pré-escolar 18
que frequentam esta escola pela primeira vez 0
que frequentam actividades complementares 0
que sofreram medidas educativas disciplinares 1
que pretendem prosseguir estudos
. até ao 9° ano
E . até ao 12° ano
SituacOes especiais (identificacdo e sintese):
Um aluno diagnosticado com Sindrome de Asperger
Uma aluna diagnosticada com Sindrome de Défice de Atencdo com Hiperactividade e Dificuldades de
Modos de trabalho pedagdgico preferidos:
10 - Trabalho de grupo
13
20 - Aula com material dudio e video
11
30 - Trabalho a pares
10
Eventuais dificuldades de aprendizagem:
19 - Pouca atengdo 8
20 N3A croamnraanc3n dAn neafacenr |~
Qualidades mais apreciadas no professor:
10 - Compreensao 16
20 - Simnatia 13
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Gosta de ler 10
Gosta de ver documentarios 12
Gosta de ver noticiarios 14
Pratica desporto 6
Actividades de tempos livres
E atleta de Alta Competicdo 1
Escutismo 2
Catequese 10
Conservatoério de musica 2

Numero de alunos cujo agregado familiar obedece as seguintes constituicGes

Agregado monoparental (ou pai ou mae)

Agregado biparental, mais irma(o)

Outras constituigdes. Quais?

Agregado biparental (pai e mae)

Agregado biparental mais irmaos

Madrinha, Irma adulta, filha da madrinha e sobrinha

Numero de alunos cujos pais obedecem as seguintes caracteristicas

Habilitagdes académicas do pai
4a classe ou inferior

[ 4] 60 ano de escolaridade

[ 4] 90 ano de escolaridade
[ ]11° ano de escolaridade

120 ano de escolaridade

Habilitagdes académicas da mae
42 classe ou inferior

60 ano de escolaridade

90 ano de escolaridade

110 ano de escolaridade

E 120 ano de escolaridade

Idade do pai

[ ]<30anos

E entre 30-40 anos

Idade da mae

[ 1< 30anos

E entre 30-40 anos

Situacao profissional do pai

Efectivo Contratado

Reformado Desempregado

Situagdo profissional da mae

Efectiva Contratada

[ |Reformada [ 1] Desempreqada

125




Anexo 4 - Planificac&o anual da escola

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES

ZARCO

EDUCAGAO VISUAL 2009/2010
PLANIFICACAO ANUAL 9° ano

“Areas de exploragdo” - DESENHO, PINTURA,

ESCULTURA,

BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDEO, GRAVURA
E IMPRESSAO, INFORMATICA

. . RESULTADOS AcTIvE
COMPETENCIAS COMPETENCIAS . DADES/ =
GERAIS ESPECIFICAS CONTEUDOS PRETENDIDOS ESTRAT AVALIACAO
EGIAS
- Ler e interpretar Registar graficamente ”
(1) Mobilizar narrativas nas equipamento, habitagdo COMPETENCIAS
saberes culturais, diferentes Elementos paisagens, pessoas, COGNITIVAS 70%
clentificos e linguagens visuais da | 5 ctividades, etc.
tecnoldgicos para visuais. comunicag&o - ) 1 - PROCESSOS
compreender a Descrever Ut|f||zar IE,"E’.'S’ ~ CRIATIVOS
realidade e para acontecimentos es erﬁgra Ica, carvao, - PROCESSO DE DESIGN:
abordar situages e | aplicando guaches, marcadores, etc. Alargamento de
problemas do metodologias do Elaborar gréficos e conhecimentos
quotidiano; desenho de esquemas. (investigacdo);
(2) Usar ltl):ztclj’ggao, da Cédigo§ de Executar projectos de Diversidade de ideias
adequadamente desenhada ou do \CI?)ST;JIHICB(;BO equipamento, organizagao (criatividade);

linguagens das
diferentes areas do
saber cultural,
cientifico e
tecnoldgico para se
expressar;

(3) Usar
correctamente a
lingua portuguesa
para comunicar de
forma adequada e
para estruturar
pensamento
préprio;

(4) Usar linguas
estrangeiras para
comunicar
adequadamente em
situages do
quotidiano e

para apropriagdo de
informagao;

(5) Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalho e de
aprendizagem
adequadas a
objectivos visados;

(6) Pesquisar,
seleccionar e
organizar
informagdo para a
transformar em
conhecimento
mobilizavel;

(7) Adoptar
estratégias
adequadas a
resolugdo de
problemas e a
tomada de
decisdes;

(8) Realizar
actividades de
forma auténoma,
responsavel e
criativa;

(9) Cooperar com
outros em tarefas e
projectos comuns;

(10) Relacionar
harmoniosamente o
corpo com o

guionismo visual.

Reconhecer,
através da
experimentagéo
plastica, a arte
COmo expressao
do sentimento e
do
conhecimento.

Compreender
que as formas
tém diferentes
significados de
acordo com os
sistemas
simbdlicos a que
pertencem.
Conceber
organizagdes
espaciais
dominando
regras
elementares da
composigao.
Entender o
desenho como
meio de
representagéo
expressiva e
rigorosa de
formas.

Conceber formas
obedecendo a
alguns principios
de representagdo
normalizada.

Representar
expressivamente
a figura humana
compreendendo
relagbes basicas
de estrutura e
proporgao.
Compreender a
geometria plana
e a geometria no
espago como
possiveis
interpretagdes da
natureza e
principios
organizadores
das formas.

Compreender as
relagdes do
Homem com o
espago:
proporgao,
escala,
movimento,
ergonomia e
antropometria.

Entender

de espagos, etc...fazendo
esbogo cotado, vistas
ortogonais, maquetas ou

z9( modelos tridimensionais.
g Reconhecer a importéancia
% Papel da das imagens (.publlcu:,la'\de
S imagem na cor_ﬂgrual, social, politica,
= comunicacgo religiosa, etc.) no
8 comportamento das
pessoas.
REPRESENTA Representar o espago
CAO DO utilizado, isoladamente ou
ESPACO de modo integrado, as
Sobreposicdo | sobreposigdes, variagdes
; dimenséo; de dimens&o, de cor e de
cor; claro- claro-escuro ou as
éscuro; gradacdes de nitidez.
gradagdo de
nitidez
Vistas: cubo Representar objectos
envolvente, pelas suas vistas no
sistema sistema europeu:
europeu desenhando as vistas
necessarias para
compreensdo de um
objecto (nogdes de
contorno e de corte);
registando as suas
medidas (escalas, cotas);
utilizando linguagem
grafica convencional
(linhas continuas e
interrompidas, de
o espessuras diferentes,
g etc.).
& Zerspectiva Conhecer sistematizagdes
i e

observagao
(livre e
rigorosa)

geométricas da
perspectiva de observagdo
(linhas e pontos de fuga,
direcgdes principais e
auxiliares, divisdes
proporcionais, etc.).

Axonometrias

Conhecer varios sistemas
de representagao
axonomeétrica.

Representar um objecto
simples em perspectiva
cavaleira.

Converter a representagdo
e pelas vistas numa
representagao
axonométrica e vice-
versa.

Relagdo
homem/espa
Go

Registar as proporgoes e,
em esquema, 0S
movimentos.

Projectar objectos ou
espagos tendo em conta a
relacdo homem - espaco

Fundamentagdo na escolha
entre alternativas;
Desenvolvimento do
trabalho;

Concretizagdo do

trabalho

- EXPRESSAO NAO
CONDICIONADA:
Qualidades formais;
Qualidades expressivas;
Qualidades criativas;

- EVOLUGAO NA
CAPACIDADE DE
REPRESENTAR

2 - TECNICAS

Dominio;

Adequagao;

Expressao nao condicionada;
Rigor

3 - CONCEITOS
Formagdo e alargamento;
Apreciagdo verbal (auto-
avaliagdo)

COMPETENCIAS
RELACIONAIS 30%

Motivagdo;

Interesse;

Organizagao;

Autonomia;

Superagdo de Obstaculos;
Empenho;

Assiduidade;
Pontualidade;

Material

INSTRUMENTOS

Trabalhos praticos

Trabalhos de casa

Trabalhos de grupo/individuais
Questionarios orais

Relatorios

Grelhas de observagdo

Auto e heteroavaliagdo
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espago, huma

perspectiva pessoal

e interpessoal

promotora da saude

e da qualidade de
vida.

visualmente a
perspectiva
central ou cénica
recorrendo a
representagao,
através do
desenho de
observagdo.

Conceber
projectos e
organizar com
funcionalidade e
equilibrio os
espagos
bidimensionais e
tridimensionais.

Compreender
através da
representagdo de
formas, os
processos
subjacentes a
percepgao do
volume.

Compreender a
estrutura das
formas naturais
e dos objectos
artisticos,
relacionando-os
com 0s seus
contextos.

Perceber os
mecanismos
perceptivos da
luz/cor, sintese
aditiva e
subtractiva,
contraste e
harmonia e suas
implicagdes
funcionais.
Aplicar os
valores
cromaticos nas
suas
experimentagdes
plasticas.

Criar
composigoes a
partir de
observagdes
directas e de
realidades
imaginadas
utilizando os
elementos e os
meios da
expressao visual.

Estrutura | Compreender a estrutura

Forma/Fungd | como suporte de uma

o forma, mas também,

« | Estruturas como principio

g naturais e organizador dos elementos

£ | criadas pelo que a constituem.

= homem. )

{J_t Relacionar a forma e a

o fungdo dos objectos com a
sua estrutura

Percepgao Compreender que a

Visual da percepgdo visual das

Forma formas envolve a

Qualidades: interacgdo da luz-cor, das

formais, linhas, da textura, do

geometricas volume, da superficie, etc.
€ . (aprofundamento do 2°
expressivas. Ciclo)

Factores que | Escolher os materiais a

determinam a | ytilizar na resolugdo de

forma dos problemas de design, em
objectos fungdo das suas

Fisicos - propriedades fisicas.

Propriedades

dos materiais

Econdmicos - | compreender a

M&o-de-obra, | importancia do factor

materiais, econémico considerando

< | tempo, como condicionantes do
E conservagao, design a mao-de-obra, os
S | produgéo materiais, o tempo e a

- | industrial e conservagdo.

prod.

artesanal,

produgdo em

série e

elementos e

mddulos.

Funcionais - Distinguir entre a fungéo

Fungao principal e as subfung¢des

prlnC|pa|~e de um objecto (por expl.

subfungdes, | guarda chuva, pega, etc.)

gnéropometrl Re!acionar a forma dqs

ergonomia. objectos com as medidas
e 0os movimentos do
homem.

Estéticos Fundamentar a escolha de
uma entre varias formas
que satisfagam todos os
factores considerados.

A COR-LUZ Compreender os efeitos da

NO cor na percepgao do

AMBIENTE mundo envolvente.
Utilizar os efeitos da cor
na melhoria da qualidade

o do ambiente.

8 Aplicar os conhecimentos
N adquiridos sobre a cor

2 sensagdo e a influéncia da

cor no comportamento
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