UNIVERSIDADE da MADEIRA

Centro de Competéncia de Ciéncias Sociais
Departamento de Ciéncias da Educacio

Mestrado em Ciéncias da Educacao - Inovacao Pedagogica

MARIA DO SOCORRO RODRIGUES DE CASTRO

O CINEMA EM CENA: UM INSTRUMENTO DE INOVACAO PEDAGOGICA

Dissertacio de Mestrado

FUNCHAL -2014



il

MARIA DO SOCORRO RODRIGUES DE CASTRO

O CINEMA EM CENA: UM INSTRUMENTO DE INOVACAO PEDAGOGICA

Dissertacdo  apresentada ao  Conselho
Cientifico do Centro de Competéncia de
Ciéncias Sociais da Universidade da Madeira,
como requisito parcial para a obtencao do grau
de Mestre em Ciéncias da Educagao.

Orientadores: Professor Doutor Antoénio Maria Veloso Bento

Professora Doutora Marcia Gardénia Lustosa Pires

FUNCHAL -2014



iii

DEDICATORIA

Aos meus pais, Luiz e Raimunda, os maiores exemplos
de vida, doag¢do e dedicacdo, verdadeiros mestres na

perseveranca € no amaor.



v

AGRADECIMENTOS

A Deus, tnico e inexplicavel pelas vitorias concebidas;

Aos professores do ciclo de Seminarios de Acesso ao Mestrado, pelas distintas e significativas

experiéncias a minha formacao despertando inquietagdes, novos olhares e saberes plurais;

A exceléncia profissional de meus orientadores, Francisco Jos¢ Rodrigues e Marcia Gardénia
Lustosa Pires, pelo compartilhamento de experiéncias e sugestdes tdo bem orientadas ao

longo desta caminhada.

Ao meu orientador, Professor Dr. Antonio Bento, por ter aceitado empreender comigo este
grande desafio, mostrando novos caminhos e contribuicdes impares nesta etapa tao

significativa para mim.

Ao professor Francisco Diassis Nascimento e aos alunos do 3° ano “C” da Escola Charles

Chaplin que juntamente comigo protagonizaram as atividades deste estudo. Valeu a parceria!

As minhas amigas Zilvanir e Luciele, pela amizade, cumplicidade e principalmente

disponibilidade, por ajudar e compartilhar anglstias e inquietagoes.

Aos professores Diassis, Manoel e Romero pelas traducdes construidas.

Ao meu companheiro José, por sua presenca tdo especial e essencial em minha vida, pelo

apoio, incentivo e paciéncia. Obrigada por estar sempre ao meu lado.

A minha familia, meu pai Luiz, minha mae Raimunda, meus irmdos Socorro, Dimaria e
Marcos e meus amores Carol e Laura. Vocé€s sdo meu porto seguro. Vocés sao o melhor de

mim.



“Ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua propria produgdo ou a

sua construgao”.

Paulo Freire



vi

RESUMO

Este estudo investiga a producdo cinematografica no ambito escolar com a introdugdo das
novas ferramentas (midias) para a dinamizagao do aprendizado educacional, com um enfoque
na linha de pesquisa de inovag¢do pedagodgica e destaca essencialmente o cinema como
ferramenta didatico-pedagogica, numa perspectiva inovadora no Ensino Médio. Para
tanto, traz como principal objetivo analisar a produc¢do cinematografica dos alunos de uma
escola publica no nordeste brasileiro, buscando identificar se esta constitui ou ndo uma pratica
pedagogica inovadora. Assim, procura conhecer a experiéncia da produgdo cinematografica
da escola e verificar se esse recurso de midia, da forma como vem sendo utilizado e
apropriado pela escola, evidencia tracos de inovacdo pedagogica, identificando limites e
possibilidades na utilizacdo desse recurso no favorecimento do protagonismo juvenil e nas
atitudes cidadas de autonomia. O referencial tedrico apoiou-se nos escritos de Bergala (2006),
Bogdan & Biklen, (1994), Fino (2003, 2007), Freire (1982, 1995), Giddens (1991), Gimeno
Sacristan (2007), Kuhn (2009), Lapassade (2005), Perrenoud (2000, 2008, 2010), Sousa &
Fino (2001, 2007), Papert (2008) Toffler (2001), dentre outros que trazem discussdes acerca
da organizagdo escolar, seus modelos e procedimentos quanto a aquisicdo do conhecimento.
A investigacdo se utiliza de uma abordagem qualitativa de cunho etnografico, com a
realizacdo de uma pesquisa de campo, bem como dos recursos da entrevista e do grupo focal
com alunos e professor, observacao da dinamica das praticas pedagdgicas dentro e fora da
sala de aula e conversas informais. Os resultados apontam que as praticas desenvolvidas pelos
atores (professor e alunos) que constroem e desvelam as sutilezas do processo de ensino
aprendizagem na escola Charles Chaplin evidenciam tragos de inovagdo pedagdgica, nos
moldes do curriculo da escola fabril, pois buscam implantar e difundir um novo paradigma
através de praticas construidas, contribuindo para a transformacao das formas de aquisi¢do do
conhecimento nos ambientes escolares

Palavras-chave: Educagdo. Praticas pedagdgicas. Inovacao Pedagogica. Cinema.
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RESUMEN

Este estudio investiga la produccion cinematografica en el ambito escolar con la introduccion
de nuevas herramientas (midias) para la dinamizacion del aprendizaje educacional con
enfoque en la linea de pesquisa de innovacion pedagdgica y destaca esencialmente el cine
como una herramienta didactico-pedagogica bajo una perspectiva innovadora en la Ensefianza
Media. Para tanto, trae como principal objetivo analizar la produccion cinematografica de los
alumnos de una escuela publica del Nordeste de Brasil, buscando identificar si esta constituye
una practica innovadora pedagodgica o no. Asi, se le busca a conocer la experiencia de la
produccion cinematografica de la escuela y verificar si ese recurso de midia, de la forma
como viene siendo utilizado y apropiado por la escuela trae evidencia de rasgos pedagodgicos
innovadores, identificando limites y posibilidades en la utilizacion de este recurso en el
favorecimiento del protagonismo juvenil y en la actitud ciudadana de autonomia. El
referencial tedrico es apoyado por los escritos de Bergala (2006), Bogdan & Biklen (1994),
Fino (2003, 2007), Freire (1982, 1995)), Giddens (1991), Gimeno Sacristan (2007), Kuhn
(2009), Lapassade (2005), Perrenoud (2000, 2008, 2010), Sousa & Fino (2001,2007), Papert
(2008), Toftler (2001), de entre otros que trae discusiones acerca de la organizacion escolar,
sus modelos y procedimientos en cuanto a la adquisicion del conocimiento. La investigacion
se utiliza de un abordaje cualitativo de aspecto etnografico con la realizacion de una pesquisa
de campo, asi como de los recursos de la encuesta y del grupo en foque con los alumnos y
maestros, observancia de la dindmica de las practicas pedagogicas dentro y fuera de aula y
conversas informales. Los resultados apuntan que las practicas desarrolladas por los actores
(maestro y alumnos), que construyen y desvelan las sutilezas del proceso
Ensenanza/Aprendizaje en la Escuela Charles Chaplin evidencian rasgo de innovacién
pedagogicas siguiendo el modelo del plan de estudios de la planta dela escuela pues, buscan
implantar un nuevo paradigma a través de practicas construidas, contribuyendo para la
transformacion de las formas de adquisicion de conocimiento en los ambiente escolares. En
sintesis, la experiencia investigada trae el disefio de practicas que ofrecen perspectivas
innovadoras dentro de los limites del formato de la escuela tradicional que deben nortear los
procesos de aprendizaje de forma dindmica y llena de placer, y de formacion integral del
alumno en todos los ambientes de aprendizaje, sea formal o informal.

Palabras-llave — Educacion; Practicas Pedagdgicas; Innovacion Pedagogica; Cine.
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RESUME

Le présente étude explore la production cinematographique dans 1'école avec l'introduction de
nouveaux outils (médias), a fin de stimuler l'apprentissage éducatif avec une attention par
une ligne de recherche en matic¢re d'innovation pédagogique et met en évidence le cinéma
comme un outil principalement didactique et pédagogique dans une perspective innovante a
I'école secondaire. Par conséquent, apporte comme principal objectif analyser la production
cinématographique des étudiants d'une école publique dans le nord-est du Brésil en cherchant
a identifier si oui ou non cela constitue une pratique pédagogique innovante. Ainsi, cette étude
cherche a connaitre l'expérience de la production cinématographique scolaire et vérifier si
cette ressource multimédia, a la fagon dont il a été utilisée et adaptée pour 1'école, porte des
traces d'innovation pédagogique, en identifiant les limites et les possibilités d’utilisation de
cette ressource en faveur du leadership des jeunes et des attitudes civiques de l'autonomie.
L'objectif théorique sur les écrits de Bergala (2006), Bogdan & Biklen, (1994), Ferrero (2001),
Fino (2003, 2007), Freire (1982, 1995), Giddens (1991), Gimeno Sacristan (2007), Kuhn
(2009), Lapassade (2005), Perrenoud (2000, 2008, 2010), Read (2001), Sousa & Fino (2001,
2007), Papert (2008) Toffler (2001), parmi d'autres qui apportent des discussions sur
l'organisation scolaire, ses modeles et procédures concernant 'acquisition de connaissances.
La recherche utilise une approche qualitative ethnographique, a la conduite d’une enquéte de
terrain aussi bien que les ressources de l'entrevue et des groupes de discussion avec des
¢tudiants et des enseignants, 1'observation participante des pratiques pédagogiques a l'intérieur
et a l'extérieur de la salle de classe et des conversations informelles. Les résultats indiquent
que les pratiques développées par les acteurs (enseignants et étudiants) qui construisent et
dévoilent les nuances du processus d'enseignement et d'apprentissage a 1'école Charles
Chaplin a montré des traces de I'innovation pédagogique, selon les lignes du programme scolaire
en format manufacturiére cherchent donc a mettre en ceuvre et diffuser un nouveau paradigme
a travers les pratiques de construction, en contribuant a la transformation des formes
d'acquisition de connaissances dans les milieux scolaires.

Mots-clés: Education; Pratiques pédagogiques; Innovation Pédagogique; Cinéma.
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ABSTRACT

This study investigates the film production in the school ambit with the introduction of new
tools (media) to boost the educational learning, with a focus on line research and teaching
innovation emphasizes the cinema as essentially didactic-pedagogic tool in an innovative
perspective on High School. For so, it brings as main objective to analyze the student’s film
production at a public school in Northeast Brazil seeking to identify whether or not this
constitutes an innovative pedagogical practice. Thus, demand to know the experience of film
school and see if this media resource, the way it has been used and appropriate by the school
shows traces of pedagogical innovation, identifying limits and possibilities in using this
resource in favor of juvenile protagonist and citizenship attitudes of autonomy. The
theoretical referential relied on the writings of Bergala (2006), Bogdan & Biklen, (1994), Fino
(2003, 2007), Freire (1982, 1995), Giddens (1991), Gimeno Sacristan (2007), Kuhn (2009),
Lapassade (2005), Perrenoud (2000, 2008, 2010), Fino & Sousa (2001, 2007), Papert (2008)
Toffler (2001), among others which bring discussions concerning to school organization, its
models and procedures regarding the acquisition of knowledge. The investigation uses a
qualitative ethnographic approach, with the accomplishment of a field research as well as the
interviews resources and focus group with students and teachers, participant observation of
teaching practices inside and outside the classroom and informal conversations. The results
indicate that the practices developed by the actors (teachers and students) that build and
unveil the subtilizes the teaching and learning process in school Charles Chaplin showed
traces of pedagogical innovationin the molds of the manufacturing school curriculum deploy
and disseminate looking for a new paradigm through of practices constructed, contributing for
the transformation of the forms of knowledge acquisition in school environments. In short the
investigated experience brings the drawing of practices which offer innovative perspectives
within the limitsof the formatof the traditional school that must guide the learning processes
in a dynamic way, pleasurable and integral formation of the student in all learning
environments, it must be formal or informal.

Keywords: Education. Pedagogical Practices;Pedagogical Innovation.Cinema.
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INTRODUCAO

Ha um tempo em que é preciso abandonar as roupas usadas,
que ja tem a forma do nosso corpo,

e esquecer os nossos caminhos,

que nos levam sempre aos mesmos lugares.

Eo tempo da travessia: e, se ndo ousarmos fazé-la,

teremos ficado, para sempre, a margem de nos mesmos.
FERNANDO PESSOA

O presente estudo investiga a producdo cinematografica no ambito escolar com a
introducao das novas ferramentas (midias) para a dinamizagdo do aprendizado educacional,
fato que, ao longo do tempo, tem convergido significativamente para que a educagao formal
e/ou informal venha adquirindo um novo enfoque, levando a escola a agregar esses recursos
midiaticos em seu cotidiano. Assim, verifica-se que a escola vem buscando se utilizar desses
recursos no intuito de motivar, dinamizar e inovar suas praticas educativas.

Com as transformacgdes ocorridas no ambito social mais amplo, ao longo das ultimas
décadas, a escola vem sendo obrigada a se modificar para acompanhar a dindmica das
mudangas frente as exigéncias dos novos tempos, tais como: o processo de globalizacdo, a
disseminag@o e a propagacdo das novas tecnologias da informacdo e da comunicagdo, dentre
outras questdes. E, nesse processo de transformagdo, a escola se sente compelida a se
desvincular de enfoques ditos tradicionais, buscando adequar sua pratica as solicitagdes do
real.

Tal afirmac¢do pode ser confirmada quando verificamos por meio de estudos e
pesquisas de Fino (2008), Papert (2008), Giddens (2000) que evidenciam um momento social,
no qual as novas demandas sociais impostas aos sujeitos passam a exigir e/ou impor
mudangas no contexto escolar.

Diante das exigéncias de transformagdo dos contextos escolares, evidenciamos no
espaco escolar momentos propicios que apontam para um comego da transformacao dos
pressupostos fabris com praticas que trazem possibilidades de inovagdo, tais como: a
construcdo de jogos para estudo de determinados contetidos nas mais diversas areas de ensino,
construcao de esquetes teatrais com releitura de cldssicos da literatura e da histéria, o uso das
Tecnologias da Informacgao e da Comunicacao, como constru¢do de blogs, paginas da internet

e sites, entre outras.



Embora se tenha a compreensdo de que as TIC (Tecnologias da Informagdo e da
Comunicacdo) por si s6 ndo configuram inovagdo pedagbdgica existe a necessidade de
incorporagdao desses recursos de midia. Em especial na realidade estudada, percebe-se a
grande énfase que se da a esses recursos, porém nota-se a necessidade destes serem utilizados
sob um novo enfoque, pois a escola possui recursos midiaticos que se utilizados sob o foco da
inovacao apontam possibilidades de mudangas da pratica do professor e do aluno.

Nesta perspectiva, a escola atual se percebe diante de um dilema: como cumprir com
a sua funcao social de educar em face ao contexto de efervescéncia social ora em curso?

Por essa optica de andlise, observamos uma realidade no cotidiano de muitas escolas
que apresentam: alunos desinteressados, aparentemente desmotivados, contribuindo, assim,
para o alto indice de evasdo e reprovagao nas escolas, professores que apresentam deficiéncias
tanto no que se refere a competéncia técnica quanto a competéncia didatica, escola sem
estrutura fisica e recursos financeiros que satisfacam as necessidades reais da comunidade
escolar, gestores que buscam apenas resultados e esquecem o humano dentre uma série de
fatores que trazem entraves que impedem a escola de cumprir com o seu propoésito.

Em face disso, o presente estudo tem como propoésito investigar uma experiéncia de
produgdo cinematografica realizada com alunos na escola Charles Chaplin, no contexto das
mudangas que atingem a sociedade em niveis global, nacional e local, buscando identificar em
que medida o cinema como recurso de midia vem sendo utilizado na educacdo e na escola em
uma perspectiva inovadora.

Com isso, cumpre-nos indagar: as escolas vém buscando utilizar ferramentas
diversificadas nos processos de producao do conhecimento? As escolas estdo se adequando as
novas demandas sociais, 0 que estd fazendo para mudar seus contextos de aprendizagem de
forma significativa?

Nesse contexto, esta investigacdo traz como tema: O CINEMA EM CENA: Um
instrumento de inovagdo pedagogica que tem como principal objetivo analisar a producao
cinematografica dos alunos de uma escola publica no nordeste brasileiro buscando identificar
se esta constitui ou ndo uma pratica pedagdgica inovadora.

Desta feita, apresentam-se como objetivos especificos conhecer a experiéncia da
producdo cinematografica da escola Charles Chaplin, buscando verificar se esse recurso de
midia, da forma como vem sendo utilizado e apropriado pela referida escola, evidencia tragos
de inovacao pedagdgica, bem como verificar os impactos desse recurso tecnoldgico na pratica
pedagdgica do professor na disciplina de Arte ¢ Educacdo na emergéncia de um sujeito critico,

reflexivo, protagonista e autbnomo. Nessa incursdo também pretendemos identificar limites e



possibilidades na utilizagdo desse recurso no favorecimento do protagonismo juvenil e nas
atitudes cidadas de autonomia.

Para tanto, referido estudo busca investigar as praticas educativas desenvolvidas
durante a producdo cinematografica dos alunos na realidade da escola a partir do Projeto: O
CINEMA EM CENA: Um instrumento de inovagdo pedagogica, projeto desenvolvido pelo
professor de Arte Educacdo e de Linguas Inglesa e Espanhola, cujo principal objetivo ¢
introduzir a sétima arte no processo de ensino-aprendizagem, dando-lhe um enfoque
multidisciplinar, aproximando os alunos da produgdo cinematografica, em busca de despertar
nos alunos novas atitudes e comportamentos, no sentido de dinamizar o aprendizado e leva-
los além da sala de aula. Visto que o cinema, como sétima arte ¢ considerado uma forma de
expressdo humana onde afloram ideias, emog¢des, sentimentos, opinides, encantamento,
sensagoes, enriquecimento cultural e crescimento pessoal, vislumbrou-se neste projeto as
inimeras possibilidades de reflexdo, e aprendizado possiveis de ser concretizado.

Neste sentido, mesmo considerando ja ser este um recurso bastante utilizado na
escola, embora por vezes possa ser apropriado apenas como forma de entretenimento e sem
muita criticidade, percebe-se a necessidade de empreender este estudo com foco na mediagao
pedagogica realizada entre professor e aluno.

Para tanto, privilegia-se neste enfoque verificar o desenvolvimento dos alunos nos
mais diversos aspectos: social, cognitivo, afetivo, emocional, buscando verificar se estes sdo
capazes de fazer seus proprios caminhos, direcionando suas praticas e produzindo
conhecimento, partindo da compreensao de que a escola é, por exceléncia, um local de
producdo de conhecimento, transmissdo de saberes elaborados e elaboragdo de novos saberes,
Savianni (2000) questiona-se: como este local vem procedendo quanto a produgdo cultural?
Em que medida a produgao de saberes através da arte, do cinema, vislumbra novos campos do
conhecimento? Que trabalho vem produzindo? Sera possivel a escola construir uma educagao
criadora, critica e de emancipagdo de seus alunos? Serd que a escola faz uso do cinema na
perspectiva inovadora? De que forma professores e alunos podem se utilizar dessa experiéncia
para além do entretenimento e do lazer?

As discussdes de Bergala (2008) acerca do trabalho com o cinema utilizando os
recursos tecnoldgicos no ambiente educativo, na sala de aula, evidenciam o cinema como arte
e como criagdo, ao tornar os alunos fazedores de arte. Cumpre esclarecer que Bergala, na
Franca, foi o pioneiro, um dos poucos que ousou levar os alunos a produzirem cinema e teve
em sua aluna e seguidora, Nuria, a propagacdo de suas ideias levando-as para serem

desenvolvidas na Espanha. O trabalho de Bergala nao ficou s6 na Franca, estendeu-se a varios



paises europeus, onde ele apresentava seu projeto, realizava oficinas e promovia mostras de
cinema.

Verifica-se a partir da iniciativa de Bergala que a utilizacdo do cinema no contexto
da arte-educacdo emerge como um campo de possibilidades. No Brasil, hd intimeras
experiéncias do trabalho com producdo cinematografica no dmbito escolar, podendo enfatizar
a experiéncia do professor Giovanni Alves, da Universidade de Sdo Paulo — UNESP —,
campus de Marilia, que idealizou o projeto de extensao universitaria, chamado “Tela critica”,
que por meio da utilizacdo de filmes suscita analises sociologicas, conduzindo os alunos a
refletirem criticamente sobre o filme, em relagdo ao contexto historico no qual foi produzido
sob um novo viés, ndo apenas como forma de entretenimento.

Seguindo a linha do professor Giovanni Alves, pode-se citar outra experiéncia
exitosa do trabalho com cinema, desta vez no Estado do Ceara: o “Projeto Cine Itinerante:
Leitura do mundo atraveés do cinema”, criado no ano de 2002, em Itapipoca, Ceard, idealizado
pelo laboratorio universitario de Extensdo popular — LUTEMOS —, da Faculdade de Educacao
de Itapipoca — FACEDI —, Campus da Universidade Estadual do Cearda — UECE. O projeto
segue a mesma linha do Projeto “Tela critica”, com o objetivo de discutir as questdes sociais
contemporaneas, através da andlise de filmes, discutindo e refletindo criticamente sobre a
problematica social abordada em cada roteiro, deslocando-se por varias comunidades locais.

Na mesma perspectiva dos projetos citados acima, por todo o Brasil, encontram-se
outras escolas que trabalham com projetos que utilizam o cinema no ambiente educativo,
através do uso de filmes, com analises que ilustram, complementam e apoiam os conteudos
didaticos. Percebe-se, todavia, que tal abordagem por vezes ocorre apenas na perspectiva de
leitura filmica.

Especialmente na realidade da Escola Charles Chaplin, o uso da sétima arte
apresenta-se em uma perspectiva que nao a meramente conteudista, quando nos objetivos do
projeto investigado.

Com isso, percebe-se, na escola foco da investigacdo, que as produgdes classicas, ou
seja, as grandes produgdes sdo bastante utilizadas. Todavia, no que se refere a producao do
proprio aluno, apresenta-se uma lacuna, evidencia-se que esta ferramenta ¢ bastante usada no
campo do entretenimento, contudo, busca-se a formacao e o desenvolvimento sociocultural de
alunos com a intengdo de despertar nestes criticas e reflexdes através da variedade e da
riqueza de aprendizado que oportuniza.

Dessa maneira, a pesquisa que ora se apresenta nasceu da experiéncia da

investigadora como coordenadora de uma escola estadual do municipio de Guaraciaba do



Norte, Ceard, Brasil, ao vivenciar de forma bastante significante a introdu¢do do cinema na
pratica pedagogica de alguns professores, e particularmente em face da extrema admiragdo
que tenho pela sétima arte. Destaca-se também o amor que a mesma tem ao trabalho como
educadora de uma caminhada de 15 anos de alguém que acredita que ¢ possivel mudar, inovar
com a integracdo do cinema a educagdo, dois elementos pelos quais tenho um olhar especial e
um extremo respeito, pois acredito no poder de transformacdo que ambos tém na vida humana.
Sendo assim, considero justa a unido desses dois elementos. Diante disso esta pesquisa
vislumbra a possibilidade de dinamizacao do aprendizado na escola, pois se acredita que a
escola precisa romper com a rotina monotona e arcaica do atual sistema educacional
dominante, compreendendo que o ensino ndo pode privilegiar o cumprimento de horarios e
tarefas programadas, deve ir muito além do repasse de conteudos, trabalhos e provas.
Percebe-se, assim, a necessidade de sair da rotina escolar, ir além dos muros da escola.

E importante destacar que durante a trajetoria da investigadora como educadora, a
partir de um olhar especial pelas artes, ao tipo de linguagem audiovisual que o cinema traz,
apesar de como aluna, na escola, ter tido contato com alguns filmes apenas durante a
faculdade, ainda de forma muito precaria e, em sua maioria, de entretenimento, ndo como
ferramenta pedagogica. Sempre manteve o interesse e a vontade de fazer um trabalho voltado
para a triade educagdo-arte-cinema. Como observadora da problemdtica da escola, como
gestora e pedagoga, que vivencia a problematica da educagdo no contexto contemporaneo, €
admiradora da sétima arte, por perceber a educagao uma forte vinculagdao do tecer humano, o
que ¢ a arte como expressao do humano, o tecer humano da produgdo espiritual e humana,
onde o homem transcende sonhos, emogdes ¢ sentimentos.

Diante disso, busca-se realizar este trabalho, pois se acredita no poder
potencializador que o cinema pode trazer a educagdo, com a transforma¢ao dos alunos em
produtores de arte, despertando dimensdes sociais, educacionais, pessoais, entre outras.
Vemos na relagdo cinema-educagdo a possibilidade de algo inovador, que produz autonomia e
protagonismo, o que me mobilizou para esta tematica. Assim, com esta investigacao,
buscamos fomentar dentro do cotidiano escolar novas percepcdes acerca do cinema, com base
nas experiéncias vivenciadas no ambito escolar.

Para o desenvolvimento desta investigacdo também se faz importante mostrarmos
que o trabalho com a producdo cinematografica na escola ndo ¢ algo facil, tranquilo, nem
tampouco barato. S3o muitos os pontos de impasse, as dificuldades existentes para que a
escola consiga adotar uma politica de producao cinematografica como atividade corriqueira

em seus processos formativos.



Mas o que inviabiliza este trabalho na escola? Os recursos materiais ndo sdo
suficientes? Os professores ndo mostram disponibilidade para este tipo de acdo, estes ndo t€ém
formacdo adequada? Ha investimento em cultura por parte do poder publico? A escola esta
disposta a romper com o ensino tradicional, colocar arte no cotidiano escolar, adotando uma
pedagogia do cinema?

Para tanto, o enfoque metodologico desta investigagdo serd uma abordagem
qualitativa, que trard dois elementos fortemente presentes nesse tipo de abordagem que sera
um estudo de caso, de natureza etnografica, pelo fato de nesses casos dar-se uma importancia
relevante ao sujeito em sua totalidade e em suas peculiaridades, bem como do seu carater
descritivo e flexivel que apresenta e mostra a subjetividade dos sujeitos envolvidos, na
observacao detalhada do seu contexto, o que possibilita aproximar o maximo a investigagao
da realidade vigente pelo fato da atuagdo e permanéncia do investigador in locus. Os sujeitos
da pesquisa foram alunos e professores do 3° ano “C” do Ensino Médio da Escola de Ensino
M¢édio Maria Marina Soares, localizada na Cidade de Guaraciaba do Norte — CE, Brasil.

Dentro do desenho metodologico que toda pesquisa qualitativa se propde a fazer o
estabelecimento de métodos e técnicas de coleta de dados se situam num campo de suma
importancia. Dada a importancia da investigagdo cientifica realizada, traremos a observacao

participante que, de acordo com Bogdan e Taylor (1991) Apud Fino (2003, p.4):

Se caracteriza por um periodo de interagdes sociais intensas entre o investigador e os
sujeitos, no ambiente destes, sendo os dados recolhidos sistematicamente durante
esse periodo de tempo, e mergulhando o observador pessoalmente na vida das
pessoas de modo a partilhar as suas experiéncias.

Além disso, também serd utilizada a técnica do grupo focal, onde acontece a
interacdo verbal entre o grupo e o investigador, seguindo um roteiro, de acordo com o
objetivo do pesquisador, mas também deixando o grupo livre para expor seus pensamentos,
vivéncias e experiéncias sem esquecer os objetivos a que o investigador se propde alcancar.
Usaremos ainda outra abordagem metodologica que ¢ o didrio de campo, pois, segundo
Bogdan&Biklen(1994, p.150) “E o relato escrito daquilo que o investigador ouve, Vvé,
experiéncia e pensa no decurso da coleta de dados”. Neste aspecto destaca-se a importancia
do registro das vivéncias e experiéncias de vida e interacdes com os sujeitos envolvidos na
pesquisa.

Considera-se que este trabalho traz a oportunidade do desenvolvimento de novas

metodologias educativas a partir da pesquisa e producao cinematografica, a ampliacao das



possibilidades didatico-pedagdgicas dos docentes e do desenvolvimento de novas
competéncias e habilidades nos educandos. Desse modo, buscamos também oportunizar aos
alunos o acesso a linguagem do cinema, como fonte de cultura e agente transmissor de
conhecimento, despertando o gosto pelo cinema, o senso critico sobre a realidade local,
possibilitar o debate e desenvolver reflexdes criticas voltadas para a memoria e realidade da
cidade, descobrir e desenvolver potencialidades artisticas, talentos, com énfase no
protagonismo juvenil, incentivando ¢ motivando atitudes cidadas e de autonomia, buscando
desenvolver no educando a autonomia e a criatividade, desenvolvendo habilidades onde este
se torna sujeito, protagonista e ndo um mero repetidor do pensamento alheio.

Desta feita, diante de nossa preocupacdo com as relacdes existentes no espago
escolar, vé-se que a relevancia sociopolitica que o trabalho com a producao cinematografica
pode trazer a sociedade ¢ que ele faz com que a escola vivencie os quatro pilares
fundamentais para educacdo do século XXI, aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a
conviver e aprender a ser.

Portanto, esta pesquisa suscita as seguintes indagagdes:

e Como o recurso CINEMA esta sendo usado em sala de aula?

e Até que ponto esta ferramenta pedagodgica pode tornar-se fator de inovacdo
pedagogica no trabalho em sala de aula?

Tais questdes surgiram da busca de tentar descobrir como o cinema estd sendo
abordado e utilizado em sala de aula pelo professor, bem como investigar todo o seu
desenvolvimento na formagao do aluno, especialmente no aspecto formativo de praticas que o
torne um cidaddo critico e protagonista, capaz de moldar seu destino. Para tanto, nossa
investigacdo traz como ponto de partida a seguinte questdo: “A producdo cinematogrdfica
como ferramenta pedagogica é uma pratica inovadora”?

Para responder a estas questdes buscou-se cenarios, vivenciou experiéncias e fez
reflexdes acerca do campo relacionado ao cinema, buscando auxilio nas mais variadas
referéncias para embasar teoricamente nossa pesquisa. Por isso, mostra-se conceitos que
explicitam cada parte do tema, como sociedade, escola, tecnologias da informagdo e
comunicac¢do, inovacdo pedagogica e especialmente o Cinema — nosso foco primordial —
apresentando um quadro tedrico onde confrontamos as ideias dos autores, suas divergéncias e
concordancias, bem como o resultado de nossa investigacdo in locus, para dar real
confiabilidade ao trabalho realizado.

Assim procedendo, esta investigagdo estd em consonante didlogo com autores que

com suas teorias contribuem para a fundamentacdo de nossa investigacdo. Com o auxilio



destes, traremos as reflexdes e compreensdes de Morin (2000) a cerca do cinema, pois o autor
0 v€ como a arte capaz de transformar, de fazer superar dificuldades, levando o sujeito a
vislumbrar a realidade sob um novo enfoque, tornando-se visivel, se fazendo perceber na
sociedade vigente. Kuhn (2009) e Fino (2003) que traz o enfoque a respeito de paradigmas, o
ponto de ruptura para uma nova estrutura educacional que ndo acompanhou a evolugdo do
tempo e dos instrumentos tecnologicos. Papert (2008), em seu livro A mdquina das criangas,
traz sua contribui¢do sobre o uso da tecnologia, € nos mostra o uso do computador como
forma de tirar o foco do ensino e colocar na aprendizagem, tirando-o do professor e centrando
no aluno, possibilitando assim que haja aprendizagem ao méximo e ensino ao minimo. Sem
esquecer as contribuicdes de Bergala e Nuria com seu pioneirismo, que trazem as primeiras
experiéncias de trabalho com suas propostas de trabalhar o cinema como criagao no cotidiano
da sala de aula.

Dada a relevancia para a investiga¢do, aborda-se também o pensamento de Freire,
(1982) & Perrenoud (2000) que discorrem acerca da importancia do didlogo para uma
educagdo libertadora, que traz o aluno como sujeito de suas experiéncias educacionais; Toffler
(2001) e Giddens (1991) que destaca a importdncia do homem olhar para frente
instrumentalizar-se para acompanhar a evolugdo dos tempos e do desenvolvimento
tecnoldgico para beneficiar-se destes instrumentos.. Traremos também Bogdan&Biklen(1994)
por sua importancia no desenvolvimento do desenho metodoldgico desta investigacdo, bem
como Lapassade (2005) com sua microssociologias, entre outros.

Todo o quadro tedrico se entrelaga e se completa diante do objetivo tragado para a
investigagdo, pois se apresenta em consonancia com as tematicas abordadas na pesquisa para
que ndo haja em momento algum disparidades que coloquem em choque a investigagdo a ser
desenvolvida.

Assim sendo, esta investigacdo sobre a experiéncia de trabalhar com a produgdo
cinematografica no ambiente escolar torna-se um momento potencializador destas novas
praticas, implicando na mudanca das rotinas magantes e monotonas que permeiam as salas de
aula de nosso pais.

O capitulo que inicia este trabalho traz como tema: A Sociedade do conhecimento ¢ a
escola, mostrando um perfil da escola moderna e o paradigma fabril que se instalou nesta
instituicdo a partir de sua criagdo, mostrando-a como /locus de reproducdo dos ideais da
sociedade industrial, capitalista, pois embora a sociedade tenha mudado, a escola continua a
mesma, com ideais de formagdo dos individuos para a sociedade industrial,

instrumentalizando-os e adaptando-os como meros objetos. Destaca ainda a perspectiva



dialogica apregoada pelo Educador Paulo Freire que mostra sua proposta de educagdo
libertadora na busca de mudar o paradigma atual de nossa educacdo. Enfatiza ainda as
mudancgas que a sociedade do conhecimento vem sofrendo em detrimento da utilizagdo das
tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo que trazem mudancas e anunciam
possibilidades de inovagao.

O segundo capitulo ¢ intitulado de Concepgdes e configuragdes do cendrio
educacional contemporaneo e destaca o papel da educagdo na vida humana e a necessidade da
vida de aprendiz do homem. Destaca a necessidade da criagdo de novos e ricos contextos de
aprendizagem nos ambientes escolares para que a inovagdo possa tornar-se uma possibilidade
e assim transformar as praticas pedagogicas atuais. Com isso, apresenta as discussdes acerca
da inovagdo pedagogica, suas possibilidades de realizagao no cotidiano escolar com énfase
especial na atitude do professor E cujo foco principal ¢ o aluno, e assim prioriza agdes que
privilegiem a agdo destes. Acredita-se que assim os pressupostos fabris possam ser rebaixados,
com a mudanca das praticas pedagogicas de forma qualitativa. Apresenta também uma
discussao acerca da contribui¢ao que as tecnologias da informacao e da comunicacao podem
trazer para que a inovacao acontega nos ambientes educacionais. Elenca ainda a contribui¢ao
destas para avancos que fazem com que o futuro esteja presente hoje e a responsabilidade de
levar a aprendizagem além dos muros da escola, possibilitando assim sua mudanga, incitando
e provocando reflexdes. Aborda ainda a respeito da arte e da educagdo, seus conceitos na
busca de levar a escola a conhecer o mundo magico da arte através do cinema.

O terceiro capitulo traz as discussoes e reflexdes acerca das implicagdes do uso da
arte do cinema numa perspectiva inovadora na escola com a produ¢do cinematografica.
Destaca ainda que a relagdo existente entre arte e cinema que traz a possibilidade de que se
concretize no espago educacional a possibilidade de inovacdo através das praticas
pedagdgicas. Mostramos que € possivel que a escola privilegie os fazeres artisticos e a partir
dai os professores desenvolvam praticas que sejam diferentes € que mostrem inovagdes na
busca de produzir conhecimento, ajudando os estudantes a desenvolver suas potencialidades,
produzindo bens materiais e espirituais. Enfatizamos ainda o desafio de trabalhar o cinema em
sala de aula, mas também as possibilidades ao perceber o potencial didatico-pedagogico que
esta ferramenta pode trazer a educagdo. Portanto, ndo podemos desprezar o potencial desta
ferramenta didatico pedagdgica. Fazemos alusdo aos pioneiros no trabalho com a produgao
cinematografica na escola: Bergala e Nuria, com suas experiéncias na Franga e Espanha,
trazendo novos enfoques para o uso da arte do cinema na escola, construindo a cultura da

producdo cinematografica nas salas de aula.
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O quarto capitulo traz todo o desenho, o percurso metodologico da investigagdo, com
enfoque para abordagem qualitativa de cunho etnografica. Os métodos de recolha de dados e
os procedimentos adotados durante a pesquisa que teve como base a observagao participante,
o diario de campo e as entrevistas coletivas (grupo focal). Trata ainda da caracterizacao do
locus da pesquisa e da populagdo participante.

O quinto capitulo apresenta os resultados da investigagdo, apresentando os achados
desta pesquisa, através da analise das praticas pedagogicas adotadas e consolidadas através
dos instrumentos selecionados para tal fim. Destacamos as formas diversas com que os dados
foram tratados e expomos a interpretacdo dos resultados da investigacdo sobre a pratica
pedagogica com a produgdo cinematografica na escola e discorremos sobre os aspectos
inovadores desta.

Este trabalho se encerra ao trazer as consideracdes finais que versam sobre
importantes aspectos das praticas pedagogicas em sala de aula desenvolvidas pela mediagao
do professor que dinamiza e compartilha construindo fatores que vislumbram aspectos de
inovagdo pedagogica. Discorre-se também sobre a importancia do uso das tecnologias da
informacao e da comunicagdo como aliadas dos professores e dos alunos na elaboragdo de
suas praticas pedagogicas produzindo cinema. Enfatizando que o resultado desta investigagao,
cujo foco era a busca por praticas inovadoras, traz, de acordo com os resultados conquistados,
as faces e interfaces do projeto investigado que o colocam no patamar de praticas pedagdgicas
que suscitam discussdes acerca da inovacdo. Apesar das dificuldades e limitagcdes no
desenvolvimento do projeto “cinema em cena” destaca-se tragos de Inovacdo Pedagodgica
resultante da pratica pedagdgica de seus atores, professor e alunos.

Este trabalho traz a oportunidade de conhecer melhor o fendmeno da introducgiao ou
apropriacao de novas metodologias educativas e uso dos recursos tecnologicos a partir da
pesquisa e producdo cinematografica, bem como a ampliagdo das possibilidades didatico-
pedagogicas dos docentes e do desenvolvimento de novas competéncias e habilidades nos
educandos.

Espera-se que este estudo venha suscitar reflexdes e saberes nos profissionais de
educagdo, despertando o desejo de mudar suas praticas, buscar fatores de dinamizacgdo e
inovacdo no trabalho em sala de aula, criando assim alternativas para que sua mediagdo em
sala de aula possa ser fator de crescimento a todos aqueles que venham a partilhar de seus

pressupostos, sejam eles tedricos ou praticos.
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1A SOCIEDADE DO CONHECIMENTO E A ESCOLA: FACES E INTERFACES
DESTA RELACAO

O século XXI esta apenas comegando,

mas por enquanto ele ainda tem a mesma cara

do século passado. Nossa capacidade de antecipagdo
¢ limitada por aquilo que conhecemos

e que extrapolamos timidamente, e,

com certeza, o futuro revela-nos surpresa

que desafiardo a nossa imaginag¢ao.

PHILLIPE PERRENOUD

A dindmica das relagdes — que ao longo do tempo vem ressignificando os ideais da
sociedade — coadunam para a transformagdao dos cenarios contemporaneos, vislumbrando
novos paradigmas e novas formas de apropriacdo do conhecimento. E, dentro desta dindmica
da organizacdo da sociedade do conhecimento, a escola tem um papel fundamental de
produzir conhecimento integrando as novas necessidades educacionais e de mercado que
convergem para um desafio maior ainda, o de acompanhar a velocidade das transformacdes

impostas a escola como mediadora das situagdes de aprendizagem.

1.1 A escola moderna: cenarios e ressignificacao de seus ideais

A escola moderna surgiu com o advento da modernidade em meio a necessidade
social de formar pessoas e/ou cidaddo para a emergente sociedade da era industrial. Em face
ao cumprimento de sua fun¢do social de educar, se verifica também a tarefa de trabalhar com
um novo tipo de conhecimento, o cientifico, ai emerge a necessidade de criagdo de um espago
para esse novo conhecimento produzido. Neste contexto,a escola foi idealizada para atender
as necessidades de produ¢do de um novo homem-— o cidadao moderno — e as necessidades de
preparo para o mercado de trabalho, exigidas pela Revolugdo Industrial, considerando que os
operarios escolarizados eram uma exigéncia para o manuseio das maquinas e possibilitavam,
portanto, o aumento da produgdo e, consequentemente, melhores resultados econdmicos e

financeiros para proprietarios.
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De acordo com Fino (2001, p.3), “a nova ordem industrial precisava de um novo tipo
de homem, equipado com aptiddes que nem a familia, nem a igreja eram capazes de facultar”,
o trabalhador fabril.

Nessa perspectiva de analise Toffler (2001) afirma que:

A solu¢do s6 podia ser um sistema educacional que, na sua propria estrutura,
simulasse esse mundo novo. Tal sistema ndo surgiu logo; ainda hoje conserva
elementos retrégrados de sociedade pré-industrial. No entanto, a ideia geral de reunir
multidoes de estudantes (matéria-prima) destinados a ser processados por
professores (operarios) numa escola central (fabrica), foi uma demonstracdo do
génio industrial. Toda a hierarquia administrativa da educacdo, a medida que cresceu
seguiu o modelo da burocracia industrial. A propria organizagdo do conhecimento
em disciplinas permanentes se basecava em suposi¢des de caraterindustrial. As
criangas marchavam de um lugar para outro e sentavam em pontos determinados. A
sineta tocava para anunciar mudancgas de tempo. (TOFFLER, 2001, p. 322)

Seguindo esta linha de raciocinio, Toffler (2001) relata que a organizagdo do ensino
escolar da era moderna foi inspirada no sistema fabril, cujo objetivo era atender um grande
contingente de alunos, adequando-os as exigéncias vindas do processo de industrializag¢do, no
qual a estrutura organizacional da escola foi sendo construida semelhante a da fébrica:
controle de entrada e saida dos alunos aos sons de campainha, distribuicdo das carteiras
enfileiradas, conforme as maquinas na fabrica, padrdes comportamentais, etc. Ainda de
acordo com Toffler (2001), nesse modelo de ensino, os alunos representam a matéria-prima a
ser transformada, enquanto que os professores, operarios responsaveis pela transformacao,
deviam preparar os alunos para o mercado de trabalho, tornando-os criativos, competitivos e
capazes de suprir as necessidades industriais.

Em uma perspectiva histérica de analise, podemos considerar que, ao longo dos anos,
a escola moderna — como fruto das transformagdes operadas na base de producao material da
existéncia humana — assume uma nova configuragdo com a passagem do /ocus de trabalho da
familia para a fabrica. Nesse transito observa-se a emergéncia: “do processo de producdo em
série; a consolidagdo do estado nagdo e ao aparecimento do estado providéncia; e a institui¢ao
de pesadas maquinas burocraticas, rigidamente hierarquizadas” (SOUSA e FINO, 2008, p. 2)

A constru¢ao de novas formas de trabalho ¢ considerada ponto de partida para que
essa nova sociedade seja organizada de acordo com as necessidades do homem, da época em
que vive. A seu modo, cada sociedade produz formas de dindmicas de trabalho que se
transformam pela mao do proprio homem através do progresso cientifico e tecnologico que,

embora muitas vezes aconte¢a de forma lenta, apresenta grande significado.
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Na Idade Antiga, a principal atividade de producdo era a terra, cujo principio
norteador era a coletividade e a liberdade do cidaddo. A terra era comum a todos, bem como o
resultado da produgdo. Ja na Idade Média, houve o surgimento das primeiras formas de
escravidao. A coletividade comegou a desmoronar surgindo, assim, um novo modo de
producdo: o feudalismo, cuja principal caracteristica era o poder do senhor sobre o feudo e os
servos (escravos). Tal modo de producdo ja apresentava o germe do capitalismo. Porém, com
o advento da Idade Moderna, o principal meio de producdo trouxe a propriedade privada
como caracteristica principal. Surge desse modo, o capitalismo, trazendo novas formas de
producao.

As transformacgdes advindas do modo de produgdo capitalista sdo percebidas
aovislumbrarmos os campos referentes a utilizagdo das novas tecnologias, como da
automagao, da robotica, da microeletronica. Com isso, um novo tipo de homem foi sendo
moldado, um sujeito que necessita dar respostas as novas demandas do mercado de trabalho
exigidas pelo processo de globalizagdo que o pde a frente de grandes desafios. Buscam-se
profissionais multifuncionais e criativos que atendam as necessidades deste mercado.
Profissionais competentes e héabeis.

Para Fogaca (1993), essas competéncias resumem-se em:

a) capacidade de leitura e compreensdo de textos, para a leitura de manuais,
formulario, painéis eletronicos, etc.;

b) capacidade de falar e se comunicar com seus superiores hierarquico, com colegas
e subordinados;

e) capacidade para trabalhar em computagdo, interpretar nimeros, fazer medigdes de
tempo, distancias, volume, etc.;

f) capacidade de identificar e definir problemas, formular alternativas, equacionar
solucdes ¢ avaliar resultados;

h) criatividade, iniciativa, uso da intuigdo e do raciocinio logico, transformando
ideias em aplicagdes praticas. (P. 49)

Tendo como referéncia tais exigéncias, 0 homem pds-moderno necessita obter novos
conhecimentos, que o ponham apto a produzir seja de forma individual e/ou coletiva,
satisfazendo, assim, as necessidades de mercado, de produgao.

Destarte, o paradigma da contemporaneidade e a constante mudanca dos processos
sociais e das relagdes de producdo principalmente no que se refere a introdugdo das novas
tecnologias da informagdo e da comunicagdo, chama urgentemente para mudanga dos
processos educativos, onde impera uma ideia de educagdo que perpasse os sistemas escolares.
O que converge para o pensamento de Brandao (1991), que mostra que: “A educagdo

acontece em locais onde ndo ha escola, ja que por toda parte pode haver redes e estruturas
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sociais de transferéncia de saber de uma geragdo a outra, onde ndo foi sequer criada a sombra
de algum modelo de ensino formal e centralizado”. (P. 13).

Nesse cenario de ideias, vemos que todos somos alvos de um processo educativo,
ndo se “escapa” da educagdo. Na Grécia, aprendia-se fora das escolas, nos campos, no
pastoreio e até mesmo nas oficinas, os chamados “pobres”, enquanto que os mais abastados
aprendiam com os velhos mestres, um privilégio de poucos. Esse tipo de educacdo trazia a
teoria e a técnica, que buscava o pleno desenvolvimento e a participagao ativa na vida da
cidade. Para os gregos uma obra de arte perfeita era o homem educado. E moldar esse tipo de
homem sempre foi tarefa da educagdo; prepara-lo para vida, num processo educacional que
tem seu cerne na familia, seja na Grécia antiga, seja na era pos-moderna, assolada pelo
processo de globalizacdo e pela invasao das tecnologias.

Desse modo, as modificagdes ocorridas no que diz respeito ao mundo do trabalho,
traz novos desafios para a educagdo. A competitividade, forte marca da globalizagdo e a busca
pela exceléncia geram uma preocupacao social publica com a educagao, de inserir o individuo
na sociedade, para que este seja capaz de superar as implicagdes politicas da educacdo e tenha
condig¢des de ser formado cidaddo, numa sociedade onde ha sistemas que atuam sob o escudo
do Estado, que em nada favorece a autonomia da entidade educadora, que tem o controle e ¢
responsavel pelo financiamento dos principais processos educacionais que sdo o ensino e a
aprendizagem.

Conforme o pensamento de Sousa (2007):

Se pensarmos agora na escola publica, tal como foi criada, vemos como a
aprendizagem deixa, de facto, de ser uma actividade espontianea e natural para
passar a ser uma actividade organizada; a decorrer num local proprio, com hora
marcada, com tempos distribuidos para matérias logicamente diferenciadas; um
local especificamente criado para o efeito (ndo a fabrica; mas a escola), onde as
tarefas sdo altamente especializadas; um local que congrega o maior nimero
possivel de criangas e jovens, de acordo com a ldgica de produgdo em série, de que
resulta o ensino em massa. (SOUSA, 2007, p.18)

De acordo com a autora citada, percebem-se as transformagdes operadas no modo de
produgdo organizado, interferem na organizagdo da escola e a educagdo escolar ¢ moldada
segundo a perspectiva capitalista, num sistema de producao organizado, instrumentalizado,
onde se busca o acimulo de conhecimento especializado na forma de adestramento. A
educagdo torna-se uma atividade mecanica, de pura adaptagao.

Reiterando o pensamento exposto Fino (2001) infere:
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Enquanto se manteve estavel o sistema produtivo, e manteve alguma estabilidade o
sistema social tipico da sociedade industrial, dir-se-ia que a escola piblica manteve
inalterados, os propositos, as rotinas e o prestigio, este ultimo baseado num
relacionamento reconhecidamente directo com o desenvolvimento social. (FINO,

2001, p.18)

O sistema produtivo vigente no modo de produgdo capitalista tem como
caracteristica principal a acumulacdo de bens e produgdo de riquezas num ritmo de produgao
cada vez mais acelerada. Ocorre, todavia, nesse processo um aprofundamento dos contrastes
sociais, acarretando profundas desigualdades e prejuizos ambientais cada vez mais crescentes
em virtude da acumulagdo demasiada de bens destinada a uma pequena parcela da populacao,
0 que possibilita o aumento da concentragdo de renda.

Com efeito, o paradigma fabril foi instituido de forma marcante ¢ complexa, de
modo que, ao longo do tempo foi se consolidando de maneira absoluta como modelo de
organiza¢ao social como implicagdes para a estruturagdo do ensino. Os reflexos deste modelo
se expressam por meio do uso de regras, padrdes, hierarquizagdo, uniforme, hordarios
estabelecidos, atividades rotineiras e repetitivas, etc.

De acordo com Fino (2007, p.35) “[...] como se nada tivesse acontecido, a escola
publica tem continuado tentar cumprir a missdo de formar para a sociedade industrial”.
Destaca-se, portanto, a inadequag@o da escola atual as demandas educacionais da populagao.

Nessa perspectiva Illich (1985) afirma que:

Desde o comeco do século as escolas foram palco de controle social, por um lado, e
de livre cooperagdao por outro, ambos a servico da boa sociedade. As criancas
tornaram-se uma fonte natural a serem moldadas pelas escolas e a servirem de
alimento para a maquina industrial. (ILLICH, 1985, p. 114)

Assim, registra-se um movimento social, no qual se observa uma difusdo da
preocupagdo com o treinamento e a disciplina dos individuos se utilizando do espago
educativo para transmitir as concepcgoes pedagogicas e reproduzir principios de uma ordem
capitalista industrial, cuja preocupacao central estava na busca do aumento da produgdo de
mercadorias e de pessoas adaptadas ao sistema vigente.

Em contraposi¢do a essa perspectiva instrumentalizadora de mera adaptagcdo do
destaca-se a ordem emergente, tendo como cenario para tal o campo educativo de Freire
(2001) que apreende a relagdo dialogica.

Esta relacdo dialdgica, que ¢ defendida por Freire (2001), esta bastante presente em

toda a sua obra, na qual afirma que ndo hé educacio sem dialogo, enfatizando sua importancia
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ecaracterizando-a como libertadora, pois “(...) tem no didlogo sua forma de efetivacdo (...) o

didlogo ¢, portanto, o indispensavel caminho, ndo somente nas questdes vitais para a nossa

ordenacao politica, mas em todos os sentidos do nosso ser” (FREIRE, 2011, p.108).
Referindo-se, ainda, a natureza da educacao libertadora, pautada na relacao dialdgica

entre educador e educando, Freiredestaca:

Desta maneira o educador ja ndo é o que apenas educa, mas o que enquanto educa, é
educado, em didlogo com o educando, que ao ser educado, também educa. Ambos,
assim,se tornam sujeito do(s) processo (s)em que crescem juntos € em que “0s
argumentos de autoridade” j& ndo valem. J& agora, ninguém educa ninguém, como
tampouco ninguém se educa a si mesmo; os homens se educam em comunhdo,
mediatizados pelo mundo. Mediatizados pelos objetos cognosciveis que, na pratica
bancaria sao possuidos pelo educador que os descreve ou os deposita nos educandos
passivos. (FREIRE, 1982, p. 79)

A concep¢do de Paulo Freire traz a ideia da educagdo como dimensdo fundamental
da sociedade e ndo mera fungao capitalista, onde a educagdo ¢ realizada como uma forma de
adestramento, adaptacdo, instrumentalizacdo, treinamento e ajustamento para o trabalho.
Afirma que o capitalismo é o responsavel por fazer a educagio “bancéria” que representa a
ndo dialogicidade nas relagdes escolares, principalmente entre professores e alunos.

Na citacao que se segue,ainda seguindo o pensamento de Freire (1982) que mostra as

caracteristicas da educacdo que traz uma pratica bancaria. Na perspectiva do autor:

O educador ¢ o que educa; os educandos, os que sdo educados; O educador é o que
sabe; os educandos, os que ndo sabem; O educador é o que pensa, os educandos os
pensados; O educador ¢ o que disciplina, os educandos, os disciplinados; O
educador é o que atua, os educandos, os que tém a ilusdo de que atuam, na atuacao
do educador; O educador escolhe o contetido programatico, os educandos , jamais
ouvidos nesta escolha, se acomodam a ele; O educador identifica a autoridade do
saber com sua autoridade funcional, que opde antagonicamente a liberdade dos
educandos; estes devem adaptar-se as determinagdes daqueles; O educador,
finalmente, € o sujeito do processo; os educandos, meros objetos.

(FREIRE, 1982, p.68)

Diante do exposto, vé-se o tipo de educagdo protagonizada por Freire, uma educagdo
na qual professores e alunos aprendam em comunhio, onde o professor seja 0 mediador do

processo de ensino-aprendizagem, ndo um mero transmissor.

1Termo usado pelo educador Paulo Freire em analogia a educagdo tradicional, onde o professor ¢ o sujeito do
processo de formagdo enquanto que os alunos sdo simples objetos dele. E a educagio como um ato de depositar,
narrar, transferir e transmitir conhecimento realizado pelo professor como sujeito ativo onde os alunos a aceitam
passivamente, sdo vistos como seres de adaptacao, ajustamento.
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Seguindo a mesma linha de pensamento dentro do contexto freiriano, Perrenoud
(2000, p.73) em outras palavras afirma que “o didlogo € o principio da observagdo formativa,
da expressao das representacdes do aprendiz, da identificagao dos obstaculos com os quais se
depara e dos erros que comete”.

Ainda segundo Freire:

A educagio ¢é concebida como um ato politico de comunica¢do ¢ ndo de extensdo,
pois a comunicagdo implica reciprocidade que ndo pode ser corrompida.
Comunicacdo ¢ dialogo, na medida que ndo ¢ transferéncia de saber, mas um
encontro de sujeitos interlocutores que buscam a significacdo dos significados.
(FREIRE, 2001 p. 69)

O autor referido apregoa a educacao libertadora, ndo apenas sob o enfoque do uso de
métodos, técnicas, e metodologias que superem a perspectiva chamada tradicional, mas,
sobretudo, que modifique as relagdes existentes entre os sujeitos na escola e na sociedade.
Acredita na mudanga de paradigma a partir do campo da consciéncia da relacdo do educador
libertador para a mudanca de paradigma, tdo necessaria, possivel e urgente.

As ideias desenvolvidas acima mostram que a escola moderna foi pensada para
cumprir uma fun¢do social de formacdo de individuos para a sociedade industrial capitalista.
Entretanto, esta sociedade tem desenvolvido profundas e répidas transformagdes sociais,
econOmicas e nas necessidades educacionais. Principalmente no que se refere a incorporagao
das Tecnologias da Informacdo e da Comunicacdo. Com isso,a sociedade foi se
transformando e as escolas também precisaram se adaptar a esse novo tipo de sociedade, cujos
membros passaram a exigir, com uma intensidade crescente que mude suas praticas
pedagdgicas e seus projetos formativos para acompanhar tais mudangas.

Portanto, ¢ preciso compreender que mesmo com os anuncios de uma mudanga de
paradigma, ou da percepcdo de uma mudanga social no mundo da produgdo, continuamos
pautados pela logica do capitalismo que utiliza a educacdo como uma fatia de mercado
reduzindo a uma mera adaptacao do sujeito a logica dominante.

Para Fino (2007):

Vivemos numa sociedade em constante mudanga, num planeta tornado subitamente
muito pequeno para a accdo das tecnologias digitais, da globalizacdo e da
pulverizagdo das culturas locais [...] Entretanto como se nada tivesse acontecido a
escola publica continua a tentar cumprir sua missdo de formar para a sociedade
industrial. (FINO, 2007, p.35)
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Conforme visto, os resquicios do modelo fabril permanecem nas escolas como forma
de regulamenta¢do dos processos escolares, pois décadas apds décadas a escola funciona com
0S mesmos processos no que se refere ao ensino e a aprendizagem, procedimentos didatico-
pedagdgicos sao reproduzidos desde o periodo industrial, mantendo o paradigma fabril como
o principal fator de organizagdo do trabalho escolar.

Diante deste contexto cheio de contradi¢des, a sociedade do conhecimento exige
mudangas que atendam as necessidades desse novo tipo de homem e, que permitam a este
desenvolver seus potenciais em ambientes de aprendizagem, que sejam capazes de

proporcionar-lhe o desenvolvimento de seu “impeto criador” Freire (2003).

1.2 A educacido no contexto das mudancas: escola em tempos de globalizacao

Perrenoud (1999) acredita que as forcas que convergem para a adaptagdo da escola as
mudancas e a evolugdo da sociedade sdo pouco significativas, ndo sao capazes de mobilizar
tal mudanga porque sdo consideradas instaveis. Considera “um absurdo sustentar que porque a
sociedade muda, a escola va mobilizar toda a sua inteligéncia e segui-la, isto &, antecipar essas
mudancas” (P. 7).

Para enfatizar, Fino (2011) afirma que:

E escusado frisar que a nossa sociedade progrediu enormemente a partir do
momento em que se compreenderam as vantagens de dar aos futuros trabalhadores
uma oportunidade de frequentarem a escola. E verdade que as escolas evoluiram
também. O problema é que, um dia qualquer, no passado, as escolas nao tiveram
agilidade para igualarem a velocidade da mudanca da sociedade e comecaram a ficar
para tras. Entregues a si mesmas, as escolas comecaram a rearranjar a sua
constelacdo de conceitos, valores, percepgdes e praticas num circulo vicioso,
procurando a legitimidade cada vez mais dentro delas proprias e, por essa via,
esticando os seus lagos com o resto do mundo até ao ponto de ruptura. Portanto,
quando falo de mudanga paradigmatica, falo em recomegar tudo de novo. (KUHN
apud FINO 2011,p. 48)

E,para esse recomeco, faz-se necessario que o homem seja capaz de se apropriar dos
instrumentos tecnologicos, possibilitando, assim, o desempenho de suas fungdes e,
consequentemente, melhores resultados seja nas institui¢des educacionais ou empresariais.
Destarte, busca-se desfocar o antigo paradigma fabril e vislumbrar um novo paradigma,
emergente, onde a escola fabril desmorone de vez.

Ainda em consonancia, Toffler (2001) refere:
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Nossas escolas olham para tras, para um sistema agonizante, em vez de olhar para a
frente, para a nova sociedade emergente. Suas vastas energias sdo aplicadas no
preparo do Homem Industrial — pessoas instrumentalizadas para a sobrevivéncia
num sistema que tera morrido antes delas. (TOFFLER, 2001, p.321)

Nesta nova sociedade emergente vislumbrada por Toffler, o desenvolvimento das
tecnologias digitais marca o periodo, pois o avango da informacao e da comunicacao torna-se
cada vez mais universal, o processo de globalizagdo apresenta-se como responsavel por
influenciar as organizagdes e relagdes sociais existentes.

Diante do exposto, a escola tem um grande desafio a ser enfrentado, a ruptura com o
paradigma vigente, o que no pensamento de Kuhn (2008) tal ruptura seria possivel através de
um novo paradigma, no qual, a inovagdo pedagogica daria uma alavancada, seria geradora de
uma certa descontinuidade. Pois, apesar de vivermos a mais de dois séculos ap6s a Revolucao
Industrial numa sociedade onde as mudangas acontecem de forma extremamente rapidas,
imprevisiveis e sem precedentes na historia da educacdo, ha muito de incertezas e
expectativas em face destas mudangas que se fazem necessarias, urgentes e possiveis.

De acordo com Fino (2007, p.35), “Vivemos ja numa sociedade em mudang¢a, num
planeta tornado subitamente muito pequeno pela acdo das tecnologias digitais, da
globalizagdo, da pulveriza¢ao das culturas locais”. Quando falamos de globalizagdo, Giddens
(1999) refere a respeito da complexidade de seus processos. E, ¢ dentro dessa sociedade que
reflete tais complexidades que a escola estd inserida e vivencia os conflitos gerados pela
rapida expansao e evolucao das tecnologias da informagao e o desenvolvimento econdmico e
social, afetando a vida de cada um de nds e ao mesmo tempo a vida de todo o planeta.

Giddens (op. cit), afiliando a essa perspectiva, informa que:

E um erro pensar-se que globalizagdo s6 diz respeito aos grandes sistemas, como a
ordem financeira mundial. A globalizagdo ndo ¢ apenas mais uma coisa que “anda
por ai” remota e afastada do individuo. E também um fenémeno interior, que
influencia aspectos intimos e pessoais de nossas vidas. [...] ¢ um fendémeno local —
um fendmeno que afeta a todos nés no nosso dia-a-dia. (GIDDENS, 1999, p. 23)

Com isso, a escola inserida neste contexto social ¢ profundamente marcada pelas
consequéncias desta globalizacao crescente, e influenciada de modo complexo e contraditério,
mantendo a ordem social vigente, o status quo, o que, de acordo com o pensamento de
Bourdieu e Passeron em A reproducdo, “torna-se um modelo a ser seguido”, reproduzindo sua

ideologia.
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Enfatizando a respeito do tema globalizacdo Rodrigues corrobora:

Nao obstante o sentido mais imediato do termo globalizagdo — que sugere questdes
mais gerais e universais — ndo podemos perder de vista o fato de que suas
repercussdes se sucedem também , e de forma diferenciadas, sobre as realidades
mais particulares e locais. Esse aspecto, ao contrario de que muitos pensaram,
definem relacdes que escapam da homogeneizacdo e uniformizagdo, nao obstante os
esforgos neste sentido, e possibilitam a emergéncia da diferenga e da diversidade.
Portanto, a globalizagdo deve ser entendida também como um fendomeno que
estabelece vinculos com as indiossincrasias do local e do particular. (2007, p.64)

Desta feita, percebe-se que todos os sistemas sdo influenciados por este processo de
globaliza¢do, ninguém estd imune, e as mudangas desencadeadas por esse processo atingem
indubitavelmente a toda sociedade.

Considerando o que ja foi argumentado, a contribuicdo de Fino (2003) se faz de
extrema importancia, pois, de acordo com seu pensamento, esta sociedade citada acima, em
constante conflito, influencia e ¢ influenciada pelos processos sociais € econOmicos que

vivencia:

(...) ja ndo se compadece em esperar por uma instituicdo que, para prosseguir tenha
que mudar o paradigma. Eu ndo sei se a futura escola dara lugar a uma e-escola ou a
uma escola.com, ou a uma escola com a designacdo qualquer, que esteja para além
da minha imagina¢do momentanea. O que sei ¢ que a escola de hoje, depois de lhe
terem sido cometidas fun¢des que t€m pouco a ver com o desenvolvimento das
sociedades (servir de depdsito onde as familias colocam seus filhos enquanto os pais
trabalham, ou de local onde os jovens vegetam o méaximo possivel de tempo antes de
engrossarem a pressao dos que batem a porta das universidades ou do primeiro
emprego), se encontra irremediavelmente ferida, e ja nem ¢é capaz de preparar para o
presente, quanto mais para o futuro que nenhum visionario consegue antecipar

(FINO, 2003, p.3),

Esta escola como fruto da modernidade, lugar por exceléncia de produgdo de
conhecimento, ao longo do tempo, apesar de muitos vislumbrarem o seu desaparecimento,
continua sobrevivendo, buscando atualizar-se, mas em crise. Como qualquer outra instituicao,
reflete as consequéncias de um mundo social também em crise.

Assim sendo, compreende-se que a escola contemporanea precisa preparar
individuos, ou seja, adapta-los para as novas demandas do mercado produtivo, para po-los
numa sociedade onde as inovagdes tecnoldgicas, a robotica, a microeletronica, a biotecnologia,
entre outros, estdo invadindo este mundo da producdo. O mercado ¢ quem dita as regras e a

escola precisa adaptar-se também.
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Nesta perspectiva, a sociedade que a cada dia torna-se mais exigente, invoca
respostas inovadoras aos muitos diferentes problemas que se colocam a todo momento nos
contextos escolares, educacionais, no qual Sagan (1994) infere que "o desenvolvimento de um
pensamento vasto € poderoso torna-se desesperadamente urgente" (p. 206). Com isso, a
educagdo torna-se responsavel, ou seja, tem um papel imprescindivel no que se refere a
inovagao.

Farias (2006, p. 31), refletindo sobre as mudangas, alude que “O mundo esta
mudando, as regras do jogo ja ndo sdao as mesmas. A educagdo e a escola ndo podem ficar
alheias a esses processos”. Precisamos acompanhar esta evolucdo. Toffler (2001) alerta para
essa condi¢do, pois no pensamento do autor precisamos buscar metas e formas de trabalhar o
conhecimento pensando no futuro, ndo nos apegando a praticas do passado, pois vivemos na
sociedade do conhecimento, o que caracteriza o oposto da economia fabril, na qual a
produgdo de bens materiais da lugar a constru¢do e acumulo da informagdo e a escola nio
pode ficar apegada a preceitos que a sociedade atual ja ndo busca preceitos que para a
sociedade nao tem mais sentido.

Esta nova escola precisa formar sujeitos que reflitam criticamente sobre a realidade.
Serd que a introdugdo/utilizacdo das novas tecnologias na escola pode contribuir para esta
autonomia, desenvolvimento do senso critico dos alunos?

Esta escola também precisa refletir sobre a crise que envolve a sociedade em geral,
pois a mesma estd inserida nesse contexto de mudangas, e, em face das inovagdes
tecnologicas, da robotica, da microeletronica, da biotecnologia, entre outras invengdes e
inovagdes, precisa preparar individuos adaptando-os para as novas demandas do mercado da
producdo, que a cada dia torna-se mais exigente.

Como explica Giddens (1991):

Estamos nos deslocando de um sistema baseado na manufatura de bens materiais,
para outro relacionado mais centralmente na informagdo. [...] Estamos alcancando
um periodo em que as consequéncias da modernidade estdo se tornando mais
radicalizadas e universalizadas do que antes. (GIDDENS, 1991, p. 12)

Esta mudanca t3o necessaria e desejada, ou seja, a adequagdo a outras exigéncias de
uma sociedade que ndao mudou a sua esséncia de exploracdo humana podera desencadear
novos procedimentos educacionais vislumbrando um novo paradigma. De acordo com Kuhn
(2009, p.221), “um paradigma ¢ aquilo que os membros de uma comunidade partilham”. E, a

sociedade educacional pos-moderna partilha o paradigma fabril, que precisa ser sucumbido
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em prol de uma nova ordem, de um paradigma emergente que pode ser vislumbrado com a
introducdo da inovagdo pedagogica nos ambientes escolares.

De acordo com Brunner (2004), as grandes transformagdes educacionais que
aconteceram ao longo da historia aconteceram em face da incorporacao das novas tecnologias
ao processo educativo, embora muitos ndo tenham conseguido associar o carater pedagogico
ao tecnoldgico ocasionando certa separacao.

E inegavel que as mudangas sociais que atingem a sociedade como um todo chegam
até os ambientes escolares e exigem mudanca de postura. A educacdo insere o homem na
sociedade e exige que este acompanhe o ritmo das mudangas, € o coloca como responsavel
por acumular o conhecimento, romper paradigmas e inovar através da utilizagdo das novas

ferramentas que estdo a seu dispor na realidade vivenciada ao tempo de cada um.
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2 CONCEPCOES E CONFIGURACOES DO CENARIO EDUCACIONAL
CONTEMPORANEO

Dizem que mais dificil do que adquirir novos
conhecimentos é despertar dos velhos,
abandonar uma ideia supoe renunciar a uma
parte do nosso pensamento — daquele que
consideramos valido durante muito tempo — e
deixar-se fascinar pelo insdlito.

E nessa capacidade de fascinagio

que reside o progresso.
MORENO, SASTRE, LEAL E BUSQUETS

O cenario mundial atual vem caminhando para significativas e crescentes
transformagdes. Dentre essas transformagdes que atingem todos os aspectos da vida humana
destaca-se a mudanga educacional provocada especialmente pelo desenvolvimento da ciéncia
e da tecnologia.

Dessa forma, a sociedade atual — sociedade do conhecimento — diante da
popularizagdo dos meios tecnologicos € dos novos padrdes de aquisicdo do conhecimento
torna-se imperativo que o homem construa novos paradigmas, novos conceitos acerca de sua
atitude, diferenciando-se pela mudanga de postura, vislumbrando novas e dinamicas formas
de aquisi¢ao e mediacdo do conhecimento empreendendo uma nova visao de homem e de

mundo deixando-se fascinar pelo incomum, porém, sem perder a grandeza do conquistado.

2.1 Escola, Inovacao pedagogica e TIC: as faces desta relaciao

A sociedade nado existe sem educagdo ¢ os individuos inserem-se nesta sociedade
através dessa educagdo. Segundo Kant (1996, p.11) “o homem somente pode vir a ser homem
através da educacdo. Ele ndo € outra coisa sendo o produto da sua educacao”. Esta educacgdo
do homem atual lhe exige novos e dificeis desafios educacionais, levando-o a reformular-se
e/ou criar novas relacdes de aprendizado e de interagdes, pois segundo GimenoSacristan
(2007, p.64) este homem deve ter como meta principal a necessidade de seguir aprendendo,

pois esta sociedade “fez avangar os padrdes da comunicagao e ressalta os valores de certos
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saberes, abrindo novos caminhos para a difusdo de qualquer tipo de informacdo que
competem com as institui¢cdes escolares”.

E uma exigéncia deste novo tipo de sociedade que o homem seja um aprendiz
constante. Ainda de acordo com Gimeno Sacristan (op. cit., p.40) a sociedade “precisa
elaborar uma nova narrativa, voltar a escrever o discurso acerca da educa¢ao; em suma a luz
de novas condic¢des na sociedade em que nos cabe viver”. A criacdo de novos ambientes onde
aprender e buscar novas formas de conhecimento se faz mister neste novo tipo de sociedade e
convoca todos os envolvidos no sistema educacional para mudar, transformar, inovar as
praticas educacionais vigentes.

A inovacdo das praticas pedagogicas nos contextos escolares sdo ferramentas que
podem vir a deslumbrar um novo paradigma, pois o velho encontra-se em crise. Mas, serd que
este novo paradigma que ora se instala serd capaz de promover as inovagoes tao esperadas no
sistema escolar? Serd que esta inovagdo responderd as necessidades dessa sociedade que
emerge fazendo arte com o uso da tecnologia?

Inovacao ¢ um termo muito complexo, com muitas nuangas € inimeras perspectivas
no que diz respeito aos resultados que esta propde ao ser usado na sala de aula. Entdo, se faz
necessario que entendamos seu real significado para que possamos leva-la como experiéncia
cotidiana na escola e dela extrair o méximo dos atores envolvidos.

Miles (1971) apud Fernandes (2000, p.31) afirma ser “atil definir inovacdo como
uma mudanca deliberada, original, especifica, que se supde contribuir para aumentar a
eficacia de um sistema na prossecu¢do de seus objectivos”. Nesse sentido, ¢ importante a
énfase que deve ser dada a essas duas palavras: mudanga e inovagdo. Pois de acordo com
Fernandes (ibid., p.1) “Toda inovagdo transporta consigo uma inten¢ao de mudang¢a, nem toda
mudancga introduz necessariamente inovagao. A mudanga pode, por vezes, significar apenas
recuperagao de praticas do passado”.

De acordo com o dicionério Aurélio de Lingua Portuguesa o termo inovagao indica:
Acdo ou efeito de inovar. / Introdugdo de alguma novidade na legislacdo, nos costumes, na
ciéncia, nas artes etc.; seu resultado: os velhos desconfiam das inovagdes; feliz inovagao. /
Renovacao: inovagao de prazo.

Segundo Fino, a inovacao pedagogica:

Implica mudangas qualitativas nas praticas pedagogicas e essas mudangas envolvem
posicionamento critico, explicito ou implicito, face as praticas tradicionais [..] Ndo
deve ser procurada nas reformas de ensino, ou nas alteragdes curriculares ou
pragmaticas ainda que ambas, reformas e alteragdes, possam facilitar ou até mesmo
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sugerir mudangas qualitativas nas praticas pedagogicas. [...] Passa por uma mudanga
de atitude do professor, que presta muito maior atengdo a criacdo dos contextos da
aprendizagem para os seus alunos do que aquela que ¢ tradicionalmente comum,
centrando neles, e na actividade dele.[...] “E transformagdo da escola ¢ de seus
pressupostos fabris, pelo menos a nivel micro, ou seja, no espaco onde se
movimentam aprendizes concretos, assessorados por professores que estdo
empenhados em garantir, de acordo com Papert (2008) o maximo de aprendizagem

com o minimo de ensino. (FINO, 2008 , pp:1-2)

Dessa forma, o autor apregoa a mudanga de postura dos responsaveis pela producao
do conhecimento na escola, os professores, que devem buscar a mediagdo e despirem-se das
técnicas de transmissdo instrucionistas. O que corrobora com o pensamento de Toffler (2001)
que defende que a inovacao também se dd pelas mudancas das formas de transmissao do
conhecimento, essas técnicas seriam bastante diferenciadas com a utilizagdo de videos, jogos,
seminarios, computacao, entre outros.

Nesse aspecto Toffler traz sua contribuigdo ao referir-se ao impacto das mudangas:

A mudanga cai como uma avalanche sob nossa cabega e a maior parte das nossas se
encontra despreparada para lidar com ela [...] ja e tornou um cliché dizer que o que
estamos passando atualmente ¢ uma segunda Revolugdo Industrial. Esta frase
supostamente deve no impressionar com a velocidade e a profundidade das
mudangas a nossa volta. Mas além de ser simplista, ela ¢ enganosa. Pois o que esta
ocorrendo agora ¢, em todos os aspectos, maior, mais profundo e mais importante do
que a Revolugdo Industrial. Na verdade, um numero crescente de opinides
respeitaveis afirma que o tal movimento representa nada menos do que a segunda
divisdo da historia humana, comparada em magnitude somente com aquela primeira
ruptura na continuidade historica, a mudanga do barbarismo para a civilizagdo.
(2001, pp.23-24)

Para o autor tais mudancas chegam até a populacdo de forma abrupta e esta ndo se
encontra preparada para responder as demandas trazidas por imposi¢do das mudangas
ocorridas.

E importante salientar que ha algum tempo as salas de aula j4 vem sofrendo a
influéncia das novas tecnologias e dos meios de comunicagdo de massa com a utilizagdo de
novos instrumentos. Porém, ¢ preciso reconhecer nestes instrumentos mecanismos de
transforma¢ao da consciéncia critica, através da observacdao, da vivéncia, do dia a dia,
refletindo, criticando e interagindo com os outros sujeitos.

Percebemos com isso a contribuicdo que as Tecnologias da Informacdo e da
Comunicacdo — TIC — podem trazer para que a inovacao acontega nos ambientes educacionais,

formais ou informais, pois estas t€ém marcado a sociedade com avangos considerados
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inigualdveis na ultima década do século passado, que nos trazem o futuro cada vez mais
proximo.

Sousa e Fino (2001) coadunam com esta ideia e dizem que:

Vivemos numa sociedade que, por ser pos-industrial, requer formas de educagdo
pos-industrial, em que a tecnologia sera, com pouca hipotese de duvida, uma das
chaves da concretizagdo de um novo paradigma educativo, capaz de fazer
incrementar os vinculos entre os alunos e a comunidade, enfatizar a descoberta ¢ a
aprendizagem, e de fazer caducar a disting@o entre aprender dentro e fora da escola.
(SOUSA e FINO, 2001, p.13)

Diante deste enfoque, percebe-se a importancia da renovagdo da escola para que
acompanhe a evolu¢do da humanidade e consiga construir um novo paradigma. Ferreiro (2001,
p-10) ressalta a importancia do papel das TIC “seria insensato negar-se a reconhecer o enorme
potencial educativo das tecnologias da informagao e comunicagao (TIC)”. A tecnologia, ja ¢é
tida como algo que ja estd incorporado a vida cotidiana, social, como transporte, energia,
saude, comunicagdo, lazer, etc. E € esta tecnologia que apresenta possibilidades educacionais
imensuraveis de mudanga na escola, produzindo novos conhecimentos a partir da articulagdo
entre as diversas areas do saber, com o aprofundamento dos conteudos, tornando o
aprendizado mais atraente, levando a comunidade escolar a explorar os recursos da internet,
como e-mails, bloggers, websites, foruns de discussao. Com ouso dessas ferramentas, espera-
se favorecer a aprendizagem de forma participativa e prazerosa tornando os alunos “sujeitos
de sua aprendizagem” segundo Paulo Freire (2001, p. 27).

O uso das Tecnologias da Informagdo e da Comunicacdo, para muitos, apontam para
essa tdo esperada inovagdo e mudanca, mas o uso das tecnologias por si s6, ndo a garantem.
Vimos que tecnologia nao ¢ sindbnimo de inovagdo, esta pode passar pela tecnologia ou nao.
Segundo Almeida (2000, p.14) “A tecnologia da informdtica ndo ¢ a caracteristica
fundamental da transformac¢do educacional; embora seja incitadora de mudancas a partir das
reflexdes que provoca.

Nessa perspectiva, Maturana (2001) infere:

Sem duvida a conectividade atingida através da internet é muito maior que a que
vivemos hé cerca de cinquenta anos atras através do telégrafo, radio ou telefone.
Todavia, nds ainda fazemos com a internet nada mais nada menos do que o que
desejamos no dominio das opgdes que ela oferece, e se nossos desejos ndo mudarem,
nada muda de fato, porque continuamos a viver através da mesma configuracdo de
agdes que costumamos viver. (MATURANA, 2001, p.199)
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E nesse contexto encontra-se o professor, o mediador da ac¢do de educar, responsavel
pela mudanca de postura, por despertar e orientar as aptiddes dos individuos que estdo
temporariamente sob seus cuidados. Comenius em sua didacta magna ja apontava sobre a
importancia do papel do professor, da arte de ensinar.

Podemos perceber tal perspectiva quando Comenius (1977, p. 47)diz que “dadiva
maior ¢ melhor oferecer ao Estado sendo cultivar a juventude? Sobretudo em tempos e
costumes tais, nos quais ela avangou tanto que precisa ser freada e controlada pela agao de
todos”.

Portanto, ¢ de fundamental importancia que o professor seja o facilitador
proporcionando os meios para que a aprendizagem aconteca, diagnosticando, analisando os
avangos ¢ dificuldades e propondo as solu¢des para que os problemas encontrados sejam
superados. Esse processo de interagdao professor e aluno, segundo Hargreaves (2003), sera
determinada por dois aspectos o primeiro esta relacionado a importancia que o aluno atribuir
a opinido que o professor tem sobre ele, quanto maior for a importancia e significativa, maior
serd a probabilidade de que ele lhe afete e segundo refere-se ao conceito que o aluno tem de si
mesmo e de sua propria capacidade. Pois, os ambientes educativos sdo por exceléncia lugares
de relagdes interativas. Assim, a relacdo professor/aluno € o fio condutor do processo ensino-
aprendizagem mediado pelo didlogo gerando relagdes confidveis e de reconhecimento de
potencialidades.

Contudo, na perspectiva de Saviani, a sociedade apresenta-se de forma estratificada,
dividida em forcas que refor¢am as ideologias dominantes a servigo dos mais poderosos, que
tornam essas relagdes conflituosas e que pdem a escola perante o dilema de ultrapassar
métodos tradicionais € buscar novos métodos onde o interesse dos alunos se sobressairia, no
entanto, sem tirar a participacao do professor. Para se contrapor ao sistema vigente o autor
defende uma pedagogia critica, ativa de troca de conhecimento entre os pares nos ambientes
educativos, como pratica social, transformando as relacdes de producdo responsaveis pela
constru¢ao de uma sociedade mais igualitdria.

Em outras palavras, as TIC estdo direcionadas a servigo do aprendiz, possibilitando
abrir perspectivas de novas oportunidades que jamais a escola imaginou. As tecnologias nao
vao substituir a Escola, pelo contrario continuam com sua missdo de Instituicdo Educacional,
de promover a “formacgdo integral” dos seus educandos, despertando as reais condi¢des de
aprender os interesses de atender as expectativas de aprendizagem e “abrir portas que a Escola

nem imagina”. (FINO, 2003, p. 41)
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De acordo com Toffler (2001, p.343), “Nao podemos e ndo devemos desligar o botdo
tecnoldgico. [...] Virar as costas a tecnologia seria ndo apenas uma burrice, mas uma
imoralidade”. Toffler ja advertia com relagdo ao efeito das mudangas para a sociedade, da
dificuldade que as pessoas tém de adaptarem-se a tais mudancas, pois a mudanca de um
paradigma para outro ndo se dd de forma continua, como diz Kuhn (2009) causa
“descontinuidade” e os homens precisam estar preparados para essa transicdo paradigmatica,
que néo E facil, nem linear e tampouco tranquila.

Assim, de acordo com Moraes (1997):

A incorporagdo do novo em suas proprias visdes e concepgoes, o que € dificil para a
maioria das pessoas, pois estamos acostumados (e fomos educados para agir assim)
a ndo inovar, ndo discordar, a manter o status quo, repetindo o velho e o conhecido,
para, se possivel nao transformar, ndo incomodar. Aquele que inova incomoda.
Aquele que incomoda tende a ser eliminado do contexto. (MORAES, 1997,p.132

Segundo Almeida, o mundo das novas tecnologias da informag¢do e comunicagao:

Nao se apresenta aos seus usuarios docilmente como se fosse um éden de facilidades
e de libertag@o do ser humano das tarefas repetitivas e rotineiras. Ele faz parte de um
mundo que deve ser conquistado por a¢des tecnoldgicas, educativas e politicas. No
fundo, a sociedade da informagao é um espago de lutas simbolicas e discursivas. Sua
apropriagdo se da por esfor¢os organizados, intencionalmente construidos em
planejamentos estratégicos sofisticados. (2008, p. 87)

Apesar do argumento de Almeida de que as novas Tecnologias da Informacao e da
Comunicacdo — TIC — foram responsaveis pela criacdo de espacos educacionais diferenciados
dentro e fora da escola, abrindo novas oportunidades e espacos motivadores para a
aprendizagem ¢ importante salientar que os agentes educacionais responsaveis pela
operacionalizacdo destas tecnologias devem utilizar tais ferramentas para que o aluno
construa o conhecimento e desenvolva novas situacdes de aprendizagem, pois estas
“tecnologias” detém o conhecimento, ¢ o aluno que busca as informagdes, elabora seu
conhecimento e reflete sobre ele. Em consonancia com a teoria de educacao libertadora de
Freire (1995, p.98) que se refere ao assunto afirmando que “A educacdo ndo se reduz a
técnica, mas ndo se faz educacdo sem ela. O homem concreto deve se instrumentar com 0s

recursos da ciéncia e da tecnologia para melhor lutar pela causa de sua humanizacdo e de

libertacao™.
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Em nossas escolas, hoje, se faz necessdrio uma nova proposta, uma pratica
pedagogica que exige de cada envolvido no processo educacional aprofundamento tedrico
sobre o processo de aprendizagem. Faz-se necessario que escolas e professores criem
ambientes de aprendizagem reais, contextualizados para que a aprendizagem aconteca de
forma real e significativa a todos que buscam a escola porque acreditam em seu poder de
transformagao.

Sousa e Fino nos indagam:

Como pode a escola assumir uma mudanga consciente e deliberada? [...] Que tipo de
decisdes devemos tomar hoje para termos os cidaddos de amanha? [...] Como
antecipar o futuro? E, é esse o papel da inovacdo: antecipar no presente o futuro que
se desconhece. Provocar, localmente e “avant lalettre”, paradigmas novos. Como
dizia Thomas Kuhn,a mudanga paradigmatica ¢ provocada por agentes de mudangas.

(2005,p.2)

Isso nos leva a outras indagacdes: Quem sao os agentes de mudanga? Os professores?
Eles foram preparados para serem estes agentes de mudanca?

Na concepgao de Fino:

E indubitavel que os futuros professores (atuais e antigos) grifos meus sio educados,
ndo apenas pela influéncia directa dos formadores de professores, mas também pela
cultura escolar que absorvem enquanto sdo educados. Assim os futuros professores
correm o risco de serem expostos a influéncias ambiguas e contraditdrias: um
possivel incentivo, dos seus formadores, em direc¢do a inovagdo, € o poder imenso
da centenar cultura escolar embebida nas rotinas e nas paredes da escola. (2003,PP,
1-2)

Portanto, para que estas paredes sejam destruidas, segundo Fino, ¢ necessario que a
influéncia da escola e desse tipo de formacao de professores vigentes também seja destruida.

No pensamento de Nietzsche (2002), “E preciso criar situagdes para que o aluno
estabeleca relagdo. [...] que faca construg¢des renovadas e reinvente as nogdes que se pretende
que ele aprenda. S6 assim se alcanga a compreensao de um conhecimento”.

Nesse contexto, o cinema, como fruto do desenvolvimento tecnologico, uma
tecnologia a servi¢o da informacao e da comunicagao pode tornar-se instrumento de Inovagao

Pedagodgica circulando e contaminando de arte os ambientes educativos?
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2.2 A educacio e a escola: um dialogo possivel com as TIC e a arte

Atualmente ndo podemos pensar a vida humana sem o uso das TIC, a presenca desta
tecnologia no cotidiano ¢ reconhecida por todos. Assim, essas tecnologias fomentam apelos
constantes para que a sociedade contemporanea se apresente como consumidora e promovente
destas. E, diante desta busca por inovagdo procuramos utilizar as referidas tecnologias nesta
investigagdo que enfoca o uso destas como forma de fazer arte na escola através do uso da
producdo cinematografica como representagao artistica e como criagao.

Contudo, esse enfoque nos leva a indagagao primordial desta investigagdo: Sera que
o cinema, sob o viés da producdo cinematografica pode favorecer mecanismos de Inovagao
Pedagodgica, sera que esta pratica se constitui uma ferramenta de Inovagdo Pedagogica?

Diante disso, sentimos a necessidade de buscar conceitos de arte e educagao, mostrar
como se articulam para que entendamos melhor a 6tica da questao abordada, pois, a arte no
contexto educativo possibilita a manifestacdo de expressdo humana através de valores
estéticos e pode ser representada varias formas. Porém mostraremos a abordagem artistica da
produgdo cinematografica que é o enfoque principal de nossa investigacao.

Esta sociedade seja ela qual for constitui-se do fenomeno educacao que relaciona os
processos de ensinar e aprender. Mas afinal, o que ¢ educacao? Para tentar defini-la,
buscamos algumas fontes para tentar compreender melhor o seu real significado.

Ao consultar o Diciondrio brasileiro de lingua Portuguesa, Aurélio Buarque de

Holanda, encontra-se a seguinte definicao para educagdo como sendo uma:

Acdo exercida pelas geragdes adultas sobre as geracdes jovens para adapta-las a vida
social; trabalho sistematizado, seletivo, orientador, pelo qual nos ajustamos a vida de
acordo com as necessidades ideais e propositos dominantes; ato de educar;
aperfeigoamento integral de todas as faculdades humanas, polidez, cortesia. (2005,
p-338)

O argumento de Holanda (2005) nos reporta a lembranga do professor/educador, cuja
responsabilidade estd em exercer de inumeras formas certas influéncias aos seus alunos, nao
s0 no que se refere a transmissao dos conhecimentos técnicos, mas também nas atitudes e
comportamentos. Mas serd que os professores tem a consciéncia de quao grande ¢ seu poder
de persuasao, de até onde sua influéncia aos seus alunos pode ir?

Emile Durkheim, famoso socidlogo francés, criador da sociologia moderna, afirma

que:
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A educacdo ¢ a acdo exercida pelas geragdes adultas que ndo se encontram ainda
preparadas para a vida social; tem por objeto suscitar e desenvolver na crianga um
certo nimero de estados fisicos, intelectuais e morais reclamados pela sociedade
politica no seu conjunto e pelo meio especial a que a crianga, particularmente, se
destina. (DURKHEIM, 1955, p. 71)

Segundo o autor a educagdo precisa e deve suscitar nas criangas € jovens atitudes que
a sociedade considera primordial para sua socializagdo e dar-lhes condi¢des de existir e se
organizar nesta sociedade. Portanto, apresenta-se socializadora por exceléncia.

Desta forma, o pensamento de Branddo (1981) traz consideracdo a respeito de
educagdo enfatizando a sua “onipresenca’” na vida humana, pois para o autor a educagdo esta
em todos os ambientes que frequentamos, os contextos educativos estdo presentes
entrelagando nossa vida a educagao.

Com isso, Branddo nos mostrar que a educacdo ndo estd restrita apenas ao espaco
escola. Em todos os ambientes a educacao se faz presente.

Para Horse (apud BRANDAO 1985, pp.62-63), “A educagio é o processo externo de
adaptacdo superior, fisica e mentalmente desenvolvido, livre e consciente, a deus, tal como se
manifesta no meio intelectual, emocional e evolutivo do homem”.

Em face do exposto, vimos que sdo muitas as formas de ver a educagdo, socialmente,
antropologicamente, filosoficamente. Contudo, todas as vertentes de pensamento devem
compreender que seu fim ¢ o homem, o desenvolvimento humano em toda a sua totalidade. O
que corrobora com o pensamento de Kant que ¢ o de buscar desenvolver a perfei¢do no
maximo que cada um seja capaz de conquistar.

Neste sentido, uma das formas do homem se perceber inteiro, pleno, ¢ quando
desenvolve sua produgdo espiritual, o que se torna possivel através da arte. E o espago
educativo da escola pode vir a privilegiar essa producdo potencializando fazeres artisticos,
desenvolvendo praticas diferenciadas, inovadoras de forma mais efetiva e dindmica na
realidade educacional, tendo a escola como espago formal onde acontece o desenvolvimento
de cidadaos, através de diversos universos com énfase dada as diversas linguagens artisticas,
tais como artes visuais, teatro, danca, musica e literatura.

Pois de acordo com as reflexdes de Junior:

A educagdo ¢, por certo, uma atividade profundamente estética e criadora em si
propria. Ela tem o sentido do jogo, do brinquedo, em que nos envolvemos
prazerosamente em busca de uma harmonia. Na educagdo joga-se com a construgdo
do sentido - do sentido que deve fundamentar nossa compreensdo do mundo e da
vida que nele vivemos. No espago educacional comprometemo-nos com a nossa
"visdo de mundo", com nossa palavra. Estamos ali em pessoa - uma pessoa que tem



32

os seus pontos de vista, suas opinides, desejos e paixdes. Ndo somos apenas veiculos
para a transmiss@o de ideias de terceiros: repetidores de opinides alheias, neutros e
objetivos. “A relagdo educacional é, sobretudo, uma relacdo de pessoa a pessoa,
humana e envolvente.” (1991, p. 74)

Nesse ponto, faz-se imprescindivel destacar que ¢ essa relacdo envolvente e humana
que se busca trazer a tona durante esta investigagdo, pois traz o viés “arte / educag¢do” sob
um novo enfoque na busca de romper paradigmas construindo contextos que corroboram para
a inovagdo pedagogica.

Desta feita, para dar inicio as discussdes a respeito da arte traz-se autores que

discorrem sobre o tema. Read mostra um conceito bastante abrangente quando nos fala:

“O que ¢ arte?” muitos sabios j& propuseram suas respostas, mas nunca nenhuma
delas conseguiu satisfazer a todos. A arte ¢ uma dessas coisas que, como 0 ar ou o
solo, estdo por toda a nossa volta, mas que raramente nos detemos para considerar.
Pois a arte ndo ¢ apenas algo que encontramos nos museus € nas galerias de arte, ou
em antigas cidades como Florenca e Roma. A arte, seja 14 como a definimos, esta
presente em tudo que fazemos para satisfazer os nossos sentidos. (READ, 2001, p.16)

Corroborando com a discussdo, Barbosa, em entrevista a Revista Continente
Multicultural, traz uma defini¢do particular de Arte-educagdo como “todo o esfor¢co no
sentido de ampliar os conhecimentos artisticos e estéticos dos outros. Vocé tem arte-educagao
no museu, na rua, quando hd uma grande obra de arte publica”. Pois, a arte ¢ inerentemente
humana, ¢ onde o ser humano se perpetua, construindo-se objetivamente através de bens
materiais € subjetivamente através de sua inspiracao, fazendo teatro, danga, artes visuais,
musica, cultura, literatura, e produzindo cinema.

Para Barbosa (1991), ¢ preciso levar a arte aos ambientes escolares, pois a mesma
encontra-se sem espacgo, limitando os homens de desenvolver potenciais e expandir a
apreciacao artistica, o que limita o desenvolvimento da qualidade de vida das pessoas.

Com isso, acredita-se a escola como local privilegiado de desenvolvimento do saber,
onde o homem também deve se perceber cidaddo e com isso contribuir efetivamente para a
concretizacdo do pensamento da referida autora, onde o contato com a arte seja sistematizado
e todos venham a conhecer o mundo magico da arte.

Para Barbosa, uma ardua defensora e admiradora da arte:

Ainda ¢é preciso mais pesquisas, mas podemos dizer que a arte leva os individuos a
estabelecer um comportamento mental que os levam a comparar coisas, a passar do
estado das ideias para o estado da comunicacdo, a formular conceitos e a descobrir
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como se comunicam esses conceitos. Todo esse processo faz com que o aluno seja
capaz de ler e analisar o mundo em que vive, e dar respostas mais inventivas. O
artista faz isso o tempo todo, seja para melhor se adequar ao mundo, para apontar
problemas, propor solugdes ou simplesmente para encantar, que ¢ uma das formas
de tirar vocé das mazelas do dia-a-dia. A arte ndo tem certo ou errado, o que ¢ muito
importante para as criancas que sdo rejeitadas na escola por terem dificuldade de
aprender, ou problemas de comportamento. Na arte, eles podem ousar sem medo,
explorar, experimentar e revelar novas capacidades. A arte desenvolve a cognicdo, a
capacidade de aprender. (2009, p. 5)

A relagdo arte e educagdo acontece de forma intrinseca, na qual as praticas se
relacionam gerando novas praticas que interagem com as diversas areas do conhecimento em
um universo amplo de possibilidades de criagdo no ambiente escolar.

Para Boyer:

As artes sdo uma parte essencial da experiéncia humana. Ndo sdo uma frivolidade.
Recomendamos que os estudantes estudem as artes para descobrir como os seres
humanos usam simbolos ndo verbais e se comunicam ndo apenas com palavras, mas
através da danca, musica, e das artes visuais. (BOYER, 1983, p.98):

Portanto, a arte como expressao humana acompanha o homem em todos os seus
movimentos, acdes, elevando-o dentro do campo subjetivo e objetivo. Com isso, a sociedade
onde este se organiza € palco das relagdes que o envolvem sendo influenciadas objetivamente
e subjetivamente, resultantes de sua producao material e espiritual.

Corroborando mais uma vez Read discorre sobre a permanéncia da arte entre nos, e

muitas vezes essa arte passa despercebida:

A arte ¢ uma dessas coisas, que como o ar ou o solo, estdo por toda a nossa volta,
mas que raramente nos detemos para considerar. Pois a arte ndo € apena algo que
encontramos nos museus € nas galerias de arte, ou em antigas cidades como
Florenga ¢ Roma. A arte, seja 14 como a definimos, esta presente em tudo que
fazemos para satisfazer nossos sentidos. (2001, p. 16)

Read tenta nos despertar e sensibilizar para a percepcdo da arte, que estd ao nosso
redor e muitas vezes nao a percebemos, ndo a sentimos. Porém quando nos referimos ao
trabalho com arte na escola urge um leque de possibilidades — de extrema riqueza — no qual
pode ser explorado nos ambientes de aprendizagem. Desta feita, a arte pode trazer a escola
novas possibilidades, no que se refere a vivéncia desta temdtica na escola. E, o cinema como
uma das inumeras manifestacdoes da arte pode abrir esse leque de discussdo contribuindo de

forma significativa para o desenvolvimento humano.
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Os Referenciais Curriculares Nacionais (PCN) documentos que trazem orientacdes

para o ensino no Brasil corroboram quando diz que:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao
do mundo na qual a dimens3o poética esteja presente: a arte ensina que € possivel
transformar continuamente a existéncia, que ¢ preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis a
flexibilidade ¢ condigdo fundamental para aprender (2000, pp. 20-21)

Com isso todas as institui¢des educacionais trabalham de acordo com as diretrizes
expressas por esses documentos, e, busca seguir as dire¢des apontadas.

Destarte, a relacdo arte/cinema nos leva a trabalhar a possibilidade de concretude
desta pratica educacional, como possibilidade de ferramenta que conduz a Inovagdo
Pedagodgica. O cinema, trazendo para a sala de aula, com situagdes de construcao de cidadaos
auténomos e criticos, onde este universo seja instrumento de emog¢do, entretenimento e
principalmente valor educativo, pois conforme afirma Silva “Cinema ¢ arte, ¢ diversdo, ¢
industria e, desde o final do século passado, vem encantando pessoas de todas as idades. Se
mergulhar no universo do cinema ¢ poder viver uma grande emocao, por que nao aprender
também? (2007, p.52).

Todas estas questdes geram questionamentos e atualmente muitos educadores se
indagam: Qual a contribui¢do que a arte do cinema pode trazer para a educacdo do ser
humano? Como os professores podem levar os alunos a criar, experimentar a produgao
cinematografica? Sera que o cinema, a producdo cinematografica da forma como vem
acontecendo nas escolas se constitui uma ferramenta de Inovagdo Pedagdgica? Qual o papel
do professor nesse processo?

O capitulo a seguir mostra as consideragdes a respeito do cinema e suas
possibilidades de inovacdo das praticas pedagogicas na escola, desvelando as nuancas da

sétima arte no contexto escolar.
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3 A PRODUCAO FIiLMICA E O CINEMA COMO PERSPECTIVA INOVADORA NA
EDUCACAO

O cinema é uma arte que nos ensina a superar a indiferenga,
pois transforma em herois os invisiveis sociais,
ensinando-nos a vé-los por um outro prisma.

No cinema, como na filosofia de Herdclito:

"Despertados, eles dormem".

Estamos adormecidos, apesar de despertos, pois,

diante da realidade tao complexa,

mal percebemos o que se passa ao nosso redor.

EDGAR MORIN

Quando, em 1895, os irmaos franceses Lumiere idealizaram o cinema, e pela
primeira vez o apresentaram ao mundo, ainda de forma timida e rlstica ndo se imaginava as
propor¢des que esta invencdo tomaria. De inicio, era algo inacreditavel, que assustava as
pessoas, principalmente com a mobilidade adquirida ao longo dos tempos, assim tornou-se
algo que emocionava e divertia.

A partir de entdo o cinema foi utilizado de muitas formas, visto como forma de lazer,
arte, entretenimento, cultura, etc. Dentro do elo existente entre a cultura e a educagao levou-se
0 cinema para a sala de aula atribuindo-lhe um carater pedagogico. Mas como este recurso
estd sendo usado em sala de aula? Até que ponto esta ferramenta pedagdgica pode tornar-se

fator de aprendizagem, de inovagdo pedagogica no trabalho em sala de aula?

3.1 Significado e sentido da producio cinematografica na educacgio/escola

Atualmente, as novas tendéncias pedagogicas, a propria dindmica dos alunos, das
mudancgas impostas pela sociedade impdem aos contextos de aprendizagem e ensino mudanga
de comportamento fazendo necessario que estes revejam os métodos de apropriacdo do
conhecimento.

Diante do fato, as instituigdes escolares que apresentam em seus curriculos formatos
de uma pedagogia tradicional percebem os conflitos dos sujeitos que exigem uma educagao

mais dinamica, inovadora.
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E dentro desta perspectiva de inovagdo anuncia-se o uso das novas ferramentas
tecnologicas, os recursos mididticos, a arte, em especial o uso no cinema.

Almeida, em suas consideragdes a respeito destas ferramentas, destaca que:

Quando se fala em cinema, video e televisao na escola, geralmente encaram-se essas
produgdes como ilustracdes — o professor passa um filme para ilustrar o que foi
falado. Nesse caso fica evidente que o filme assume um papel secundario. Uma
espécie de ilustracdo ¢ imagem inferior ao texto ¢ a explicagdo oral. (ALMEIDA,
2004, p.7)

Porém, o que se percebe no contexto investigado ¢ uma tentativa da escola de reunir
toda essa tecnologia em prol de um fazer pedagédgico que estimule uma aprendizagem voltada
para o desenvolvimento dos sentidos especialmente a imaginagdo, o pensamento critico e dos
aspectos estéticos como a musica, danga, filme, teatro. Enfim, integrando as artes em geral,
vivenciando as possibilidades destas estratégias de ensino ndo ¢ algo tdo simples, tdo facil
quanto aparenta.

Considerando isso se desenvolveu uma pesquisa sobre as possibilidades da inovagao
pedagdgica por meio do cinema e (audiovisuais) enquanto instrumentos pedagodgicos que
possibilitam mudancas nas concepcdes de educagdo e nas praticas dos sujeitos envolvidos.

Diante do exposto, Alves Filho infere que:

O cinema representa um estado do olhar e do pensamento com relagdo a realidade
do mundo que nos cerca. Pensar o mundo dos homens com o cinema significa
pensa-lo na sua dindmica e fluidez, diferentemente, entdo, da maneira com que
pensamos o mesmo mundo através de fotografias, isto €, através de fragmentos do
real, de recortes do espago ¢ de golpes no tempo. Cada tipo de imagem tem sua
singularidade. (ALVES FILHO 2010, p. 1)

Hé mais de cem anos, a relacao existente entre cinema e educagao, seja ela formal ou
informal, faz parte da sociedade, da vida humana, e também da histéria do cinema. E sdo
muitas as formas pelas quais podemos estudar cinema. Muitas sdo as facetas pelas quais a
educagdo/escola pode enfoca-lo nas salas de aula. Pode-se abordar o cinema dentro da
perspectiva critico reflexiva, tendo-o como um instrumento contestador das ideologias
dominantes, construindo espacos de discussdo, de propaga¢do de ideias artisticas enfatizando
os contextos de criagdo, construcdo e desenvolvimento num didlogo enriquecedor que

perpasse por todas as areas do conhecimento.
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E inegavel o poder de entretenimento que o cinema traz, como inddstria cultural,
mercantilista. Porém, as novas possibilidades de expressdo, que desnudam a realidade através
de questionamento que levam o espectador a inquietar-se, torna-se fator relevante dentro da
proposta de estudar o cinema na escola.

Ratificando tal pensamento, Miranda (2010,p.3) refere que “desde os primoérdios da
produgdo cinematografica a industria do cinema sempre foi considerada, inclusive pelos
proprios produtores e diretores, um poderoso instrumento de educacao e instrugdo” A partir
de sua criagdo, vislumbrou-se inumeras possibilidades da utilizacdo desse recurso como
instrumento pedagogico dentro e fora da sala de aula desenvolvendo a aprendizagem, levando
o educando a desenvolver o conhecimento através da producdo individual e coletiva com
estimulo a autonomia e a criatividade, podendo contribuir com o desenvolvimento de
habilidades, no qual o sujeito pode refletir criticamente sobre o seu papel no mundo tornando-
se protagonista e ndo um mero repetidor do pensamento alheio.

Diante das situagdes abordadas pela producdo cinematografica, vislumbra-se os
saberes construidos quando desta producdo enfatizando a construcdo de habilidades de
expressoes € comunicagdo sejam elas individual e/ou coletiva. Bem como a mobilizagao de
fazeres que o torne capaz de discernir o que ¢ real ou irreal, certo e/ou errado.

Sobre essa relagdo cinema e escola Carmo (2010) corrobora:

Por que cinema e escola? A resposta a essa pergunta remete as indagagdes sobre as
possibilidades educativas do cinema, e, especificamente, sobre a importancia dele na
mudanga das praticas pedagogicas da matriz curricular. O cinema conduz a um novo
enfoque dos contetidos dessa matriz, porque implica na mudanca de percebé-los, de
avalia-los e de entendé-los. O cinema (imagem ¢ som) modifica os processos de
transmissdo de conhecimentos dessa matriz, tradicionalmente apoiados na leitura e
na escrita. Falar de cinema na escola implica pensar uma politica audiovisual para o
ensino formal, seja ele publico ou privado. (P. 2)

Em face do exposto, percebe-se que o cinema pode servir como elemento motivador,
mas também desafiador diante de um curriculo fechado, estanque e de praticas pedagogicas
de carater instrucionistas que permeiam nossas salas de aula ainda hoje.

Sabe-se das dificuldades de produzir cinema, limitando seu uso em face da
complexidade de sua producao. O principal desafio refere-se a questdo financeira, além da
exigéncia de infra estrutura que muitas vezes a escola nao dispde. Percebemos tal fato quando

Almeida discorre sobre este ponto de vista:
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Contar e inventar historias oralmente, ou escrevé-las, sdo coisas que exigem
pouquissimos meios materiais — a voz ou o papel e o lapis —, e sdo em principio
acessiveis a todos. O cinema e a TV ao contrario, sdo industrias grandes, com
divisdo e hierarquiza¢do de trabalho, poder, e interesse de mercado e de politica
social, que produzem para um consumo geral, como muitas outras. Sua producdo
complexa e cara torna-se acessivel para qualquer um. Vocé pode pagar cinema, ver
cinema, gostar, desgostar, porém dificilmente podera produzi-lo. (ALMEIDA, 2004,
p. 24)

Com isso, varias questdes emergem no que se relaciona a pratica cinematografica no
ambiente educativo. A escola seria um ambiente/lugar para se produzir cinema? Esta
instituicao teria condigdes, infraestrutura, capital para o trabalho com a produgao
cinematografica? Os professores estariam preparados e dispostos a trabalhar com esse novo
tipo de conhecimento sobre o cinema e com o cinema?

Diante do exposto, temos um grande desafio, pois ¢ muito facil contar a historia de
um filme que se viu e até escrever sobre este, mas a producao torna-se bastante complicada e

cara. Ainda de acordo com Almeida,

A incorporacdo do cinema a educagdo é algo importante porque traz para a escola
aquilo que ela se nega a ser e que poderia transforma-la em algo vivido e
fundamental: participante ativa da cultura e ndo repetidora e divulgadora de
conhecimentos massificados, muitas vezes ja deteriorados, defasados. (2001, p.48)

Com relagao ao uso do cinema — a sétima arte —, corroborando com as reflexdes de
Napolitano (2006, p. 36) relata que “trabalhar com o cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola
a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema ¢ o campo no qual
a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma
obra de arte”.

Isso nos aponta para o carater inovador e motivador que o trabalho com o cinema
pode trazer para a sala de aula, como perspectiva de despertar olhares e fazeres diferenciados
dentro do contexto escolar atual, onde a mudanga de situacdo educativa tira o foco do
professor e passa para o aluno. Assim, o paradigma fabril ¢ rebaixado dando origem a um
novo paradigma onde aprendizes concretos, assessorados por que possuem uma nova postura
criadora de contextos de aprendizagem significativos, que estdo dispostos a garantir esta
inovacado, cujo foco ¢, segundo Papert (1993, p. 122) “o maximo de aprendizagem com o
minimo de ensino”.

Dessa forma, percebemos o desafio de trabalhar o cinema em sala de aula. Esse

desafio se da essencialmente em face da caréncia de profissionais capacitados, conhecedores
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da sétima arte. Profissionais estes que, na maioria das vezes, ndo busca este tipo de pratica
pedagogica porque da trabalho e exige pesquisa e disponibilidade, sendo este ultimo fator
relevante diante da correria do dia a dia e destes possuirem uma jornada tripla de trabalho.
Contudo, ndao se pode ignorar, deixar de lado o potencial didatico-pedagogico que este
instrumento nos dé e buscar formas de trabalhar o cinema em sala de aula, pois como afirma

Almeida:

Creio que qualquer elemento cultural — como o cinema, o teatro, a literatura, as artes
plasticas, a danga ou a musica, por exemplo — constituem bases fundamentais e
elementares para o processo de ensino-aprendizagem. Quanto mais utilizamos
dentro de projetos esses recursos provenientes da produgdo artistica e cultural, mais
reforcamos as possibilidades de aprendizagem. O cinema, especificamente,
transmite ideias através de dialogos, interpretacdo dos atores, figurinos, cenarios,
locagoes, musicas, efeitos sonoros, efeitos visuais... E muita riqueza, merece a nossa
atencdo, concede argumentos, abre espaco para debates, mexe com os sentimentos
dos espectadores... Nao da para desprezar esse enorme potencial. (2008, p. 23)

Em consonancia com a autora e concordando que nao da para rejeitar o potencial que
o cinema pode trazer para o espago educativo foi que, ao longo dos anos, muitas pessoas
apaixonadas por cinema introduzem a sétima arte nas escolas, levando-a para as salas de aulas,
no intuito de dinamizar o ensino aprendizagem, formar os alunos criticamente, a fim de torna-
los capazes de pensar, refletir sobre as mensagens veiculadas e as linguagens utilizadas,
descobrir talentos através de novas formas de expressao, seja escrita, oral, corporal, artistica.

Podemos inferir que estas possibilidades de aprendizagem através do cinema como
midias educativas se concretizam na pratica quando se leva o aluno a navegar pelo mundo da
arte do cinema, como escrever o roteiro de um video, de um curta, ou até mesmo de uma cena,
0 que se mobiliza o imaginario, a criagao escrita e oral, através do roteiro e de sua construgao
no papel, com a arte cénica na atuagdo dos atores, a integracdo com o grupo, as liderangas que
emergem ¢ os talentos que surgem: dangarinos, escritores, atores, figurinistas, levando-os ao
despertar de novas formas de aprendizagens dindmicas e prazerosas.

Segundo Fernandes, a escola deve ser um local que deve oportunizar novas as formas

de aprendizagens. Com relacao o autor salienta:

A escola ndo deve se limitar a proporcionar conhecimento de base disciplinar, antes
deve promover aprendizagens que permitam desenvolver competéncias cognitivas
globais necessarias a uma abordagem tematica, localizada e integrada dos problemas,
estimulando também o trabalho em equipa de especialistas que colaborativamente
desenvolvam novas formas de compreensdo da realidade produzam novos saberes
multi, inter e transdisciplinares. (FERNANDES, 2000, p. 140)
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Desta feita, ndo se pode deixar de lado as multiplas aprendizagens desencadeadas
pelo trabalho com o cinema, levando a escola a possibilidade de desvencilhar um pouco da
base disciplinar dos contetidos.

Isso nos remete a formagdo da criticidade através da analise de filmes que trazem
enfoques sociologico, filoséfico, histoérico, politico e pedagodgico, que tratam as questdes
humanas, que afligem o homem enquanto ser contraditdrio em busca da felicidade, o que ¢

abordado no proximo item.

3.2. O educador e a mobilizacido de saberes através de experiéncias com o uso do cinema

Atualmente vivemos uma situacdo educacional que exige dos educadores novas
formas de trabalhar com o conhecimento, de dinamizar o ensino aprendizagem, inovar para
desenvolver habilidades e capacidades que os tornem cidadaos do mundo.

Nesta tentativa, muitos educadores desenvolvem experiéncias exitosas, experiéncias
capazes de mobilizar saberes ndo apenas cognitivos, mas relacionados ao desenvolvimento
pessoal e social do individuo, que o levem a pensar e agir no mundo, a construir uma
realidade em queele seja efetivamente um cidadao.

Podemos citar uma experiéncia exitosa no trabalho com o cinema desenvolvida por
Alain Bergala, um apaixonado pela sétima arte. Cineasta e professor universitario Francés, um
amante da educacdo e da arte, foi um dos poucos que ousou fazer arte na educagdo através de
uma proposta cinematografica na escola como arte criadora, transformando os alunos em
“fazedores de arte”. Bergala (2002) argumenta e “defende a presenga da arte na educagdo
enfatizando que a escola deve ser um lugar de encontro com o cinema” (P. 22).

Em seu livro, Bergala (2008) nos convida a adentrar no mundo da arte na escola
através do cinema.”

Bergala (2008) apresenta uma proposta que consiste na criacdo de um programa de
educagdo para o cinema que deveria ser desenvolvido nas instituicdes educativas francesas.
Sua proposta pedagdgica, que podemos chamar de revolucionaria, ¢ produzir obras
cinematograficas nos contextos escolares, enfatizando o ato criativo do aluno e ndo apenas

tornando-os meros espectadores, analisando e fazendo criticas de filmes e qualquer um outro

*Para saber mais, ver: hipdtese-cinema: um pequeno tratado de transmissdo do cinema na escola e fora dela.
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tipo de producdo visual. Relata com énfase a respeito da experiéncia emocional que a
linguagem do cinema oportuniza coisas que s6 podem vir a acontecer através do cinema, o
nascimento da emogao e do pensamento de formas e ritmos.

Segundo Bergala:

A arte no cinema ndo ¢ ornamento, nem exagero, nem academicismo, nem
intimidagdo cultural. Esse tipo de atitude ¢, inclusive, o que existe de mais
prejudicial ao cinema como arte verdadeira e especifica. A grande arte do cinema ¢ o
oposto do cinema que exibe uma mais valia artistica. (2008, p.47)

Bergala percebe e defende o uso do cinema como criagdo do novo onde a questdao
ndo ¢ o ensino, mas sim a iniciacdo dos alunos a esta arte, despertando a sociedade e as
instituicdes escolares para o debate a cerca de sua inser¢do nestes contextos com propostas
que guiam os educadores para atuarem nos ambientes escolares. Expde as caréncias da escola
em receber a crianca/aluno e ndo suprir algumas de suas muitas necessidades. Apresenta o
cinema como uma proposta de inser¢ao, de resgate destes para que possam sentir-se incluidos,
parte de um contexto que prima pelo seu desenvolvimento e crescimento. Desse modo,
percebe-se o carater de vanguardista que a proposta de Bergala demonstra, como um mestre
que foi salvo pelo cinema e que busca salvar outros através da divulgagdo de suas ideias.

Podemos citar uma outra experiéncia exitosa do fazer cinema na escola como arte e
principalmente como criagdo com a transformagao dos alunos de espectadores a produtores de
arte. Foi realizada Em Barcelona, Espanha, pela professora Nuria Aidelman Feldman que,
durante seu curso de pos-graduacdo na Universidade de Sorbonne, em Paris, teve Alain
Bergala como orientador. Nuria foi contagiada pelas ideias de Bergala e a partir dai uniu-se a
outros apaixonados por cinema e criou o projeto Cinema em curso. Uma proposta considerada
de vanguarda na Espanha, ja que a proposta deste tipo de trabalho era francesa.

Alain Bergala e Nuria Aidelman Feldman sdo exemplos de experiéncias que podem
ser desenvolvidas no espacgo escolar através da producao cinematografica. Seus trabalhos com
0 uso do cinema sao modelos que podemos considerar inspiradores da pratica com o foco na
criagdo para os educadores amantes da arte do cinema.

Entre os educadores que reconhecem a importancia do cinema como arte no espago
educativo, podemos citar as experiéncias do Professor Doutor Giovanni Alves, socidlogo da
UNESP (Universidade Estadual de Sao Paulo), que realiza um projeto de extensao
universitario chamado Tela Critica, que traz o cinema para a sala de aula.

O referido projeto aborda o cinema numa perspectiva socioldgica da andlise critica
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de filmes, cujo objetivo ¢ analisa-los onde acontece o didlogo com os filmes em destaque
através de seus elementos socioldgicos, promovendo a conscientizagdo critica da sociedade
global em varios aspectos. A abordagem utilizada nas analises apresenta uma 6tica marxista,
visto que esta possui excelente capacidade de interpretacao. O projeto Tela critica promove
discussdes a partir das tematicas de cada filme, gerando pontos de reflexdo pedagogica em
todas as areas de ensino. Além de incentivar a producdo de filmes — de forma independente —
e também promover produgdes audio visuais.

A abordagem utilizada por Alves se faz de extrema importancia para a construcao de
um sujeito protagonista. Porém podemos salientar outras abordagens também importantes que
tenham cunho politico, filoséfico, historico, entre outros, que mostrem a necessidade do
homem de crescer, evoluir, realizar-se pessoalmente, socialmente e profissionalmente.

De acordo com Alves Filho (2010), “O cinema ¢ a arte das artes. O cinema ¢ a Unica
arte capaz de nos envolver de forma radical, tocar inclusive, no nicleo humano”. Pois esta
arte nos torna especialmente mais humanos, no que se refere aos impactos emocionais que nos
trazem, e nos fazem perceber a fragilidade e insignificancia humana, bem como sua grandeza
e poder de superagdo e poder de transformagado que cada um ¢ capaz de impor.

Aproximando-nos desta visdo, Bergala contribui:

Os encontros importantes no cinema, sdo quase sempre com filmes que estdo um
tempo a frente da consciéncia que temos de nds mesmos e de nossa relagdo com a
vida. No momento do encontro, nos contentamos recolher com espanto o enigma e
reconhecer seu impacto, seu poder desestabilizador. O momento da elucidagdo vira
mais tarde e podera durar vinte, trinta anos, ou toda uma vida. (2008,p.61)

Sao muitos os educadores que acreditam no poder que o filme pode trazer a sala de
aula, com suas multiplas linguagens, com isso, varios trabalhos com o cinema sao realizados
em todo o pais. Porém, o que se percebe ¢ que aborda apenas a perspectiva filmica. Para estes,
os filmes tornam-se eficientes ferramentas de discussdo que ajudam a desenvolver varios
aspectos dos educandos desde os mais sutis aspectos como 0s emocionais € estéticos quanto a
construgdo de aspectos relacionados a ética, moral, cidadania, personalidade, entre outros.

Para Martinelli:

Devem-se inserir os filmes no cotidiano escolar pela possibilidade de promover boas
ocasides para a integracdo de conteudos, para o aumento da socializagdo entre os
alunos, para a analise criticado funcionamento dos sistemas sociais € para uma
relagdo mais profunda das pessoas com o mundo e com a natureza. (1999, p.49)
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Com isso, percebemos que hd uma lacuna bastante significativa no que se refere a
introducgdo do cinema nos contextos educativos, no que se refere a produgdo cinematogrdfica.
Sao poucas as experiéncias que podemos citar como exitosas no que se refere ao trabalho com
0 cinema.

Assim, esta investigacao busca trazer o uso da proposta cinematografica no ambiente
escolar como elemento potencializador de sentimentos, reflexdes, constru¢des de elementos
que propiciam a inovacgdo nas praticas pedagodgicas com a mediagio do professor. E um
desafio que deve mobilizar todos os que compdem a escola publica.

Esse encontro com o cinema ¢ uma possibilidade de a escola vivenciar os principios
que norteiam a educagdo do século XXI proposto por Delors (1996), que levam o ser humano
a desenvolver o seu potencial nas dimensdes relacional, pessoal, social e profissional que sao:
aprender conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.

e Aprender a ser — busca preparar o ser para agir com autonomia, responsabilidade,
descobrindo suas forcas e reconhecendo suas fraquezas e limites para, assim, poder
supera-los. Prima pelo desenvolvimento da autoestima e da autoconfianga.

e Aprender a conviver — relaciona-se com as capacidades de comunicar-se, interagir,
cuidando de si e do outro, interagindo com o grupo em que se relaciona através da
cooperagdo e da participagdo entre os seres humanos como algo entrelagado, numa
relacdo de interdependéncia que valoriza as diferencas e prime pelo bem-estar de
todos.

e Aprender a fazer — Possibilitar, facilitar o individuo na aquisi¢cao de habilidades que o
tornem apto a exercer uma atividade produtiva. Ajudando na aquisicdo de
conhecimentos que o habilite a ingressar no mundo do trabalho, cujo foco ¢ a
formacao técnica e profissional,

e Aprender a conhecer — Levar as pessoas ao dominio de habilidades basicas como o
dominio da leitura, da escrita da expressao oral, dos calculos e a da solucao de
problemas; bem como despertar a curiosidade, a criticidade, o discernimento, para que
sejam[os] seres aprendizes, num aprendizado continuo e libertador.

Salienta-se, entdo, que o trabalho com o cinema, com a produgdo cinematografica,
pode se fazer concretizar os pilares propostos por Delors dentro das institui¢gdes de ensino
através das possibilidades que este oferece nos ambitos: a) Pessoal — ao preparar o aluno para
agir com autonomia, lideranca, dando-lhe responsabilidade de tragar caminhos com seus

proprios pés, apoiando, ajudando no desenvolvimento de sua autoestima, quando da
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realizagdo do projeto ora investigado. b) Social — ao oportunizar aos alunos momentos de
interacdo riquissimos entre o grupo através da discussdo e da comunicagdo para a
concretizagao das atividades, através da participacao e da cooperacao descobrindo-se como
membro de uma equipe, parte indissocidvel, valorizando cada um e seu saber fazer. c)
Produtivo —ao possibilitar momentos de pesquisa, na aquisi¢do de novas habilidades, neste
caso, o uso da tecnologia e dos aspectos relacionados ao mundo da produgdo cinematografica,
instigando-os a ter iniciativa, bem como o exercicio da escrita e da oralidade. d) Cognitiva —
através do exercicio diario de como lidar com os novos conhecimentos, despertando-os para
atitudes relacionadas a curiosidade, a organiza¢do do pensamento e da oralidade e da escrita
de forma continua despertando novos olhares a temas ditos antigos.

Diante do que foi visto, sdo esses diferentes olhares que a escola deve despertar no
aluno, pois os Parametros Curriculares Nacionais apontam para a realizagdo de um trabalho
diferenciado, a necessidade de alternativas e estratégias no processo de produg¢do do

conhecimento que:

Devera substituir a estética da repeti¢do e padronizagdo, estimulando a criatividade,
0 espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, e a afetividade, bem como facilitar
a construgdo de identidades capazes de suportar a inquietagdo, conviver com o
incerto e o imprevisivel, acolher e conviver com a diversidade, valorizar a qualidade,
a delicadeza, a sutiliza, as formas ludicas e alegoricas de conhecer o mundo e fazer
do lazer, da sexualidade e da imagina¢do um exercicio de liberdade responsavel.
(1999, p. 113)

Assim, se reconhece o cinema como nova estratégia de ensino das geragdes que
habitam a sociedade atual. Sobre este aspecto, refere-se Napolitano (2005, p.11) “Trabalhar o
cinema em sala de aula ¢ ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e
elevada, pois o cinema ¢ o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais
mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte”.

Diante da otica do cinema como poderosa ferramenta didatico-pedagogica, Carmo
(2007, p.1) nos diz que: “educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar ¢
ensinar a ver diferente. E educar o olhar. Isso nos remete a formagio do sujeito critico, com
visoes de mundo diferenciadas”.

Neste sentido, Moraes (1998, p.36) nos relata que “[...] compreendendo inicialmente
0 cinema como arte, estamos atentos ao poder transformacao da percepc¢ao que toda forma de
arte possui. Deste modo, o cinema ndo ¢ s6 ponto de chegada, mas também ponto de partida”.

Neste contexto, Gimeno Sacristan acredita que:
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Precisamos reconstruir nossa visdo de realidade, os discursos que mantemos para
compreender o papel da educagdo e das escolas, seus afins na nova situagéo e os
procedimentos de ensinar e aprender que sdo possiveis. Ou seja, é preciso elaborar
uma nova narrativa, voltar a escrever o discurso acerca da educacdo; em suma, a luz
de novas condi¢des na sociedade em que nos cabe viver. (2007, p.41)

O autor alerta para a necessidade de novos enfoques educacionais que devem ser
dado aos procedimentos pedagogicos, pois a sociedade do conhecimento na qual vivemos
exige de todos posturas diferenciadas e transformadoras. Tais posturas, referenciadas por
Bergala (2006), concentram-se no professor que ¢ parte da dindmica, que compartilha e que
da algo de si mesmo, elemento importante para a constru¢do da cultura, da produgdo
cinematografica nas salas de aula.

Para Bernadet (1980, p. 10), “O cinema reproduz o movimento da vida”, e a escola ¢
locus de movimento constante, onde vidas se entrelacam e juntas buscam construir. Construir
novos fazeres, novos dizeres e novos prazeres. Contudo, a escola se vé desafiada a incorporar
0 cinema em seus ambientes, buscando romper paradigmas e tentando criar ambientes

inovadores onde os alunos criem e se expressem, desenvolvendo potencialidades.
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4 O PERCURSO METODOLOGICO DA INVESTIGACAO

O tempo maravilhoso da pesquisa é sempre aquele

em que o historiador mal comega a imaginar a visdo do conjunto,
enquanto a bruma que encobre os horizontes longinquos

ainda ndo se dissipou totalmente, enquanto

ele ainda ndo tomou muita distancia do detalhe dos documentos brutos,
e estes ainda conservam todo o seu frescor.

Seu maior mérito talvez seja menos defender uma tese

do que comunicar aos leitores a alegria de sua descoberta,

torna-los sensiveis — como ele proprio —

as cores e aos odores das coisas desconhecidqs.
PHILLIPPE ARIES

Esta secdo apresenta o itinerdrio desta investigacdo, justificando a escolha
metodoldgica na construcdo de significativas abordagens tedricas e praticas junto aos tedricos

e a populagao recrutada para este estudo.

4.1 Os caminhos da investigacdo qualitativa

A busca do conhecimento pde o homem atual, contemporaneo, diante de um novo
contexto, onde a diversidade, a interatividade e a velocidade das informagdes criam novas
possibilidades e impossibilidades constantes, como forcas que desafiam frente as implicacdes
vigentes.

A investigacdo cientifica, de acordo com Alvarenga:

E um processo que, através da aplicagdo de métodos cientificos, realiza um estudo a
fundo, um exame cuidadoso e critico acerca dos objetos ou certos fendmenos
especificos extraidos da realidade, em alguns casos, formulando hipoteses, e
geralmente se baseia em fatos demonstraveis. (2010, p.7)

Partindo de tal pressuposto, investigamos a pratica da produgdo cinematografica na
Escola Charles Chaplin visto que uma investigagao cientifica s6 pode ser realizada quando um
fenomeno puder ser demonstrado, ou seja, esta dentro do campo empirico e pode ser descrito,

interpretado, explicado.
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Assim, a metodologia desta investigacdo estd estruturada de acordo com as

concepgdes do método cientifico que, segundo Lakatos e Marconi, é:

Um conjunto programado das atividades sistematicas e racionais que, com maior
seguran¢a e economia, permite alcancar o objetivo — conhecimentos validos e
verdadeiros — tracando o caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando
decisdes do cientista. (1986, p.81)

A pesquisa em foco se utiliza do estudo de caso posto que decidimos por uma
incursdo no campo de investigacdo da Escola Charles Chaplin. Em face disso, de acordo com
os objetivos desta pesquisa, buscamos investigar as interacdoes dos alunos, durante as
atividades voltadas para o trabalho com a produgdo cinematografica: comportamentos,
atitudes, participagdo, desenvolvimento cognitivo, social, pessoal e afetivo. Enfim, como
acontece o desenvolvimento destes alunos durante o processo numa determinada unidade de
ensino publico. Com isso, podemos inserir esta investigacdo no campo das investigagdes
qualitativas visto que atende a um requisito principal deste tipo de pesquisa: a investigagao
em seu ambiente natural.

Mediante o perfil tragado por Bogdan e Biklen (1994, pp. 47:50), quando afirmam
que a investigacdo qualitativa apresenta caracteristicas essenciais; podemos inferir que este
estudo se ancora nesta base quando recorremos a fonte direta de dados, o ambiente natural
que ¢ a Escola Charles Chaplin, onde nos introduzimos no campo como parte deste, pois
entendemos que as a¢des podem ser melhor compreendidas quando sdo preservadas no seu
ambiente habitual de ocorréncia.

Nesse interim, nos utilizamos ainda da observacdo do campo de estudo, pois para

Buford Junker:

O trabalho de campo significa observar as pessoas in situ, isto ¢ descobrir onde elas
estdo, permanecer com elas em uma situagdo, em que, sendo por elas aceitavel,
permite tanto a observacdo intima de certos aspectos e agdes como descrevé-la de
forma relevante para a ciéncia social. (1971, p. 214)

Assim, a partir de nossa estada no campo, investigamos as praticas pedagogicas de
uma escola publica de um municipio ao Norte do Ceard — Brasil e tivemos a possibilidade de

desvelar as nuangas da producao cinematografica por um grupo de alunos.
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4.2 A natureza etnografica da investigacao

Nesta investigacao realizada na Escola Charles Chaplin buscou-se mostrar descrever,
as praticas pedagogicas dos sujeitos envolvidos — alunos e professor de uma determinada
turma. Por ser uma investigacdo de abordagem qualitativa, Macedo (2009, p.58) traz sua
contribuicao ao considerar o principal sentido da pesquisa qualitativa “o ser humano em suas
emergéncias e necessidades capitais”. O que vem ao encontro de objeto de nossa investigacao
a emergéncia de praticas que levem os sujeitos — alunos — a suprirem suas necessidades de
formacgao pessoal, social, cognitiva e produtiva.

Assim, esse estudo de caso também ¢ de natureza etnografica. Segundo Lapassade:

A expressao etnografia comegou a ser utilizada pelos antropdlogos para designarem
o trabalho de campo (fieldwork), no decorrer do qual sdo recolhidas informagdes e
materiais que servirdo de objecto de uma elaboracdo tedrica posterior. Ainda
segundo este autor, o termo etnografia ¢ utilizado hoje em dia, por alguns socidlogos,
nao apenas para designarem o trabalho de campo em sentido restrito, mas para
aludirem, de uma forma mais ampla, a uma concepg¢do de sociologia que se opde a
uma concepcao dominante que qualifica de positivista e quantitativa. (LAPASSADE
1991 apud FINO 2003, p.3)

Contribuindo para a discussdo, Spradley acrescenta que:

A etnografia ¢é o trabalho de descrever uma cultura, sendo o objetivo do pesquisador
etnografico compreender a maneira de viver do ponto de vista dos seus nativos. E,
apesar deste tipo de aproximagdo ser usual dos antropologos que procuram estudar
sociedades primitivas e culturas exoticas. Spradley sugere que ele ¢ uma ferramenta
util para a compreensdo do modo como outras pessoas veem a sua experiéncia,
devendo ser encarada mais como ferramenta que permite aprender com as pessoas,
do que um utensilio para estudar essas pessoas. (SPRADLEY,1979, p. 148)

Desta feita, a presente investigacdo apresenta uma natureza etnografica, pois
pesquisas realizadas no ambito educacional sdo consideradas assim, pois, segundo os
trabalhos realizados por André (2004), ndo cumprem determinados requisitos da pesquisa
etnografica completa, como, por exemplo, periodos em campo estabelecendo contato, vivendo
com o grupo, sendo membros, que neste caso, apresenta periodo bem menores aos utilizados
na pesquisa etnografica de fato. Para a autora o que acontece na verdade, “(...) ¢ uma
adaptacdo da etnografia a educacdo (...)".(P. 18). Isso nos leva a compreender a natureza da

pesquisa etnografica na educagao se faz estudos do tipo etnografico.



49

Em seus estudos, Spradley (1979) refere que quando se fala em etnografia deve se ter
em vista a descri¢cdo de uma cultura, que pode ser estudada em qualquer tipo de grupo seja ele
um “pequeno grupo tribal”, que habita terras longinquas e “exdticas” ou escolas como as que
ja se conhece.

Diante disso, nossa incursdo na escola Charles Chaplin deu-se num periodo
determinado de seis meses. Periodo em que procuramos descrever os passos dos sujeitos
durante suas praticas pedagogicas de producao do documentério. Estivemos em sala de aula
desde o primeiro momento — A sugestao da proposta de trabalho pelo professor — o tltimo — a
apresentacdo do documentario para toda a classe.

Nesse interim, acompanhamos os alunos em sala de aula, visitas as unidades de
ensino, as reunides de alinhamento das equipes para a organizacao do trabalho com fotos,
videos, pesquisas, montagem, edicdo, etc.

Nossa incursdo no campo vai ao encontro da perspectiva de Michael Genzuk (1993),
quando esclarece que A etnografia ¢ uma experiéncia em que hd um olharmuito préoximo, e ¢
através deste olhar que o investigador constréi suas impressoes € torna-se parte, membro do
grupo, participando e interagindo.

E o que se percebe € que, nesta investigacdo, o olhar direcionado a esta foi muito
proximo, visto que, o investigador esteve com os investigados em todos os passos quando da
construcdo do trabalho, participando, ajudando, pois pensamos como Lapassade (2001, p. 82),
que descreve a etnografia como “um encontro social” tendo no trabalho de campo um objeto
sociologico. Esse aspecto descrito por Lapassade descreve fielmente o trabalho investigativo
que fizemos, “um encontro social”, de sujeitos com objetivos comuns na busca de uma
sociedade com pessoas autonomos e capazes, prontos a forjarem o futuro, tdo exigente e

impiedoso.

4.3 O locus da pesquisa

O campo escolhido como foco desta investigacdo foi o0 municipio de Guaraciaba do
Norte, onde se encontra o /ocus da nossa investigacdo — Escola Paulo Autran — situa-se na
Chapada da Ibiapaba a uma altitude de 900 metros em relagdo ao nivel do mar, ¢ um lugar de

clima frio, um paraiso perdido no espacgo arido e seco do Ceara.
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A referida escola € uma instituicao da rede publica estadual de ensino. Uma escola de
referéncia dentro de sua regional que engloba 28 escolas. Pois possui um corpo docente muito
capacitado e compromissado, com um ensino que prima pela qualidade e promocao de seus
alunos. Em face disso, as matriculas sao muito disputadas, possuindo, assim, uma enorme
aceitagdo e respeito da comunidade local.

Estd localizada no centro da Cidade de Guaraciaba do Norte, pequena cidade do
interior do Estado de Ceara — Brasil — ¢ uma das cinco unidades de ensino médio da cidade,
sendo que duas destas unidades sdo privadas. Foi inaugurada em 15 de novembro de 1953. No
inicio de seu funcionamento, abrigava alunos oriundos das redes publicas municipal e
estadual. Com o passar dos anos, tornou-se apenas uma instituicdo de cunho estadual. Ao ser
construido inicialmente era um prédio simples com poucas salas de aula que atendia a
educacao infantil ¢ Ensino Fundamental I. A cada ano o nivel de ensino ia aumentando até
que em 1996 formou a primeira turma de Ensino Médio. Com o passar dos anos as outras
modalidades de ensino foram acabando até que a partir de 1999 ficou recebendo apenas
alunos de nivel Médio.

Ao longo dos anos, a escola veio crescendo tanto no aspecto fisico, apos realizagao
de algumas reformas, quanto no material humano, o que tornou o projeto de origem obsoleto
dando lugar a novas instalagdes que ja ndo lembra o antigo prédio. A Escola de Ensino Médio
Maria Marina Soares possui um ambiente agradavel e caloroso, equipada com excelentes
materiais pedagogicos, laboratorios de Informatica e Ciéncias, academia de gindastica e
musculacgdo, recursos de midia, além de ter um corpo de educadores todos especialistas em
suas areas de atuacgao.

O seu Projeto Politico Pedagogico contempla uma proposta de educagdo que leve o
homem nao apenas a produgdo material, mas também espiritual, levando o ser ao
desenvolvimento da capacidade de pensar, de ser capaz de enfrentar situagdes novas, de
dominar problemas inesperados, de ndo temer o desconhecido. Possui como pilar o cultivo do
“aprender a aprender”, conjugando reciprocamente a teoria e a pratica, traduzindo o saber
pensar em condi¢des de intervir, avaliando a realidade como forma de consciéncia critica e
sempre alerta aos procedimentos metodoldgicos necessdrios para qualquer intervencgao
inovadora, ou seja, agdes que levem ao saber, a transformacgao, a participagdo e a inovagao.

A missdo da escola ¢ assegurar um ensino de qualidade, formando cidaddos criticos,
conscientes e participativos capazes de interagir e intervir na realidade. Ser espago de

conhecimento, cultura, pesquisa e criatividade, onde o aperfeigoamento constante favorega o
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despertar de uma consciéncia critica, contribuindo, assim, para o exercicio consciente da
cidadania, em beneficio dos jovens da comunidade e do proprio pais.

Os valores que a escola estabelece como pilares para o desenvolvimento de seu
trabalho sdo:

Inovagdo: A escola busca inovar, acatando ideias geradoras de mudangas de seus
participantes que contribuem para o seu desenvolvimento organizacional.

Respeito pelo individuo: A escola cultiva o respeito mituo nas opinides e decisdes da
comunidade escolar em todos os a&mbitos.

Igualdade: A escola prega o principio de igualdade a todos os colaboradores do
processo educativo, como fator gerador de um ambiente democratico e participativo.

Exceléncia: A escola valoriza os alunos com o fornecimento de qualidade e
exceléncia em tudo que faz e pelo modo com que faz.

Em sua proposta o professor ¢ o elemento do processo a quem cabe o papel de
dinamizador da agdo pedagodgica que visa a producdo do conhecimento, entendida com o
estabelecimento da relagdo entre o sujeito que conhece e o objeto a ser conhecido. O aluno ¢
visto como o elemento principal do processo de aquisicdo do saber, como um produtor de
conhecimento, deixando de ser um mero expectador de conhecimento e objetivos transmitidos
por alguém, para ser um construtor de uma nova interpretacdo do conhecimento proposto e,
desta forma, um agente transformador da sociedade.

Atualmente (no ano letivo de 2012), a Escola Charles Chaplin recebeu inicialmente
850 alunos, que estao distribuidos em seus trés turnos de funcionamento, cada turno com sete
turmas, sendo nove de 1? série, seis de 2% série ¢ seis de 3% série. Possui ainda uma extensao de
matricula no Bairro Santa Luzia, na periferia da cidade, onde funciona o curso
profissionalizante (Pedagogico), com quatro turmas no turno noturno. (1%, 2%, 3* e 4* série)

E uma escola considerada boa, estruturada, apesar de seus espacos ndo serem de
tamanho ideal, que atendam completamente as necessidades da comunidade escolar, apresenta
um ambiente bastante agradavel, recursos pedagogicos satisfatorios para auxiliar os
professores em seu trabalho dentro e fora da sala de aula, principalmente no que se refere ao
uso das midias, pois possui dois laboratorios de Informatica com 36 computadores, que sao
bastante utilizados por professores e alunos para divulgarem seus trabalhos pedagdgicos como
blogs. Possui também varios aparelhos de datas show, notebooks, Televisores, DVS,
impressoras e copiadoras, além de computadores em todos os ambientes como sala de
professores, diretoria e coordenagdo, secretaria e biblioteca. Estd equipada também com um

laboratorio de Ciéncias, academia de ginastica e muscula¢do, uma biblioteca com um bom



52

acervo de aproximadamente 8.000 livros, uma cantina e um refeitorio, porém ndo ¢
apropriado, pois ndo consegue acolher todos no momento do lanche.

A referida escola ¢ muito bem conceituada diante da comunidade escolar, em época
de matricula, filas se formam dias antes para se obter vagas, demonstrando, assim, sua
credibilidade perante a comunidade local. Os pais estdo sempre presentes, participam e
juntamente com toda a comunidade escolar decidem os rumos, os caminhos a percorrer pela
escola, pois o grupo gestor ¢ extremamente democratico, conduzindo a gestdo de forma
participativa de fato. Contudo, como a maioria das escolas publicas, apresenta muitos
problemas, dos quais os principais apresentam-se sob as formas da repeténcia e evasdo,
principalmente no turno noturno. Em contrapartida, a cada ano muitos alunos entram para a
universidade, mostrando, assim, que apesar das dificuldades, a escola estd produzindo
conhecimento, despertando potenciais, sejam eles cognitivos ou artisticos.

Por atender apenas ao ensino de nivel médio, seu publico ¢ de adolescentes e, por se
localizar no centro da cidade de Guaraciaba do Norte, a escola atrai alunos de todos os bairros
e das mais diferentes areas da cidade, pelo fato de sua localizagdo estar proxima de tudo, ja
que a cidade ¢ pequena. Sua clientela ¢ composta por alunos das classes baixa e média, em
sua maioria, oriundos da zona rural, que chegam até a escola em transportes escolares pouco
adequados; muitos sofrem com os rigores do inverno e do verao.

A escola ¢ pautada nos pilares da educacdo do século XXI, que sdo: aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser, realizando um trabalho de
maneira eficaz, com responsabilidade, respeito mutuo e solidariedade para o crescimento da
escola em todos os ambitos.

A gestdo escolar estd sob a coordenacdo de uma diretora, trés coordenadoras
escolares e uma secretaria escolar que estao no cargo em virtude de selegdo realizada através
de prova escrita e andlise de curriculo. O processo de elei¢ao da diretora s6 encerrou-se apds
um processo de elei¢cdo junto a comunidade escolar. O nucleo gestor forma um grupo muito
coeso e dinamico que administra de forma bastante democratica e participativa.

O corpo docente da Escola de Ensino Médio Maria Marina Soares no ano letivo de
2012 ¢ composto por 29 professores, destes 13 sdo funcionarios efetivos da rede estadual, e 16
destes sdo apenas temporarios. Fato que conduz a uma grande rotatividade de professores a
cada inicio de ano. Todos os 29 professores sdo pods-graduados e habilitados em suas
respectivas areas de atuacdo, possuem vasta experiéncia em sala de aula, visto que o mais
inexperiente em sala de aula possui cinco anos de docéncia. Sdo jovens, o mais velho possui

45 anos e o mais jovem apenas 25 anos de idade, divididos entre 13 do sexo masculino e 16
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do sexo feminino. Como vimos, o corpo docente ¢ tecnicamente habilitado para a docéncia.
Contudo, as metas tragadas pela comunidade escolar para o ano de 2011 ndo foram alcangadas.
No referido ano letivo, a escola obteve 74% de aprovagao, quando a meta era 82%; 15%de
reprovacao, quando a meta proposta era 12% e uma porcentagem de 11% de alunos evadidos
para uma meta que era de 9%. Quando somamos os valores de evadidos e reprovados no ano
letivo, se obtém um numero preocupante de 203 alunos. Alunos estes que se perderam durante
o0 ano letivo de 2011.

Os nimeros abaixo mostram os resultados do censo escolar do ano de 2011, no que
referem a aprovacdo, reprovacdo e evasdo. Foram divulgados pelo INEP (Instituto Nacional

de Educacdo e Pesquisa Anisio Teixeira).

Aprovacao Reprovacao Evasao
Escola Charles Chaplin 74 % 15% 11 %
Ceara 81,8 % 7,5% 12 %

Brasil 77,4 % 13,1% 10,6 %

Ao compararmos os numeros da escola com os indices nacional e estadual, percebe-
se que a Escola em foco apresenta indices bem abaixo do desejado, que seria aprovagao geral
e sem indices de reprovacdo e evasdo. O que a deixa muito aquém das outras médias, mas
distante ainda do nivel desejado. Porém, quando se observa os indices de evasdao, A escola
fica abaixo da média do Estado do Ceard, porém acima da média nacional.

Isso nos leva a muitos questionamentos como: o que esta acontecendo de errado? A
referida escola dispde de professores com boa competéncia técnica, disponibiliza recursos
complementares, tais como: biblioteca, recursos de midia (televisores, notebooks, datas shows,
computadores), jogos... Diante disso, em comparagdao com a realidade do cendrio publico
brasileiro ¢ considerado bom. Mesmo assim, por que os alunos se evadem tanto da escola e
repetem de ano? Algo ndo esta bem. Serd que as aulas ndo despertam o interesse dos alunos?
Percebemos o esfor¢o dos professores na tentativa de manter o aluno na escola e despertar
seus interesses, diversificando suas praticas no intuito de dinamizar o aprendizado,
principalmente, no tocante ao uso das midias, fazendo com que os alunos permanegam na
escola e consequentemente tenham sucesso, ou seja, aprendam, obtenham boas notas e

consigam sobressair bem ao sair da escola, conseguindo trabalho, entrando na universidade,



54

etc. Porém, o que se percebe € que ndo estd sortindo efeito, poucos conseguem entrar na
universidade e conseguem um emprego razoavel. Algo ndo estd caminhando bem. Diante
disso, nos perguntamos: sera que a inser¢ao do trabalho com a produgdo cinematografica
nesta institui¢do sera fator de inovagao pedagogica? E também, serd ferramenta de promogao

dos alunos despertando novos interesses e capacidades?

4.4 Os sujeitos da pesquisa

Para a realizacdo desta investigagdo, tomamos como sujeitos que tiveram suas
praticas pedagdgicas investigadas, os alunos da 3* série do Ensino Médio, turma “C”, do turno
da tarde da Escola Charles Chaplin e o professor de Espanhol, Inglés, eArte ¢ Educacao, da
referida escola.

A turma investigada ¢ formada por 36 alunos, dos quais 21 sdo do sexo feminino e
apenas 15 do sexo masculino. A média de idade destes alunos situa-se entre dezessete e
dezoito anos. A maior parte mora na zona rural, e, para chegarem até¢ a escola utilizam
transporte escolar, micro-Onibus, apertados, sem conforto algum, carros abertos como D20 e
até caminhdes, sem nenhuma seguranga em percursos que variam de 5 a 20 km.

O professor investigado possui 19 anos de docéncia no ensino de Linguas Inglesa e
Espanhol e também de Arte e Educagdo. E graduado em Letras — Inglés, e especialista em sua
area. Ingressou na escola supracitada hé cinco anos como professor temporario nas referidas
disciplinas. No ano de 2010, ap6s concurso, tornou-se parte do quadro de professores efetivos
da escola. Além de trabalhar nesta escola, também trabalha na rede particular de ensino, ¢
muito bem conceituado na comunidade, ¢ referéncia no ensino de Lingua Inglesa da cidade.
Suas aulas s3o muito dindmicas e interativas.

O motivo da escolha dos sujeitos se deu por perceber, durante o trabalho de
coordenadora pedagogica na referida escola, que o professor investigado privilegia este
campo de investigacdo — a inovagdo. Observou-se que a atuacdo deste professor em sala de
aula vem tentando modificar suas praticas, tentando buscar concretamente uma aprendizagem
por meio da arte. Levando os alunos a vivenciar a musica, o teatro, a dang¢a, atuar em pecas de
teatro, producdo de video, entre outros. Verificou-se que o sujeito em foco leva os alunos a

um aprendizado mais dindmico com sua forma extremamente interativa de ensinar, ou melhor,
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mediar a constru¢cdo do conhecimento, buscando desvencilhar-se de praticas tradicionais em
sua acao docente.

No que se refere aos alunos da turma, a escolha se deu em face de percebé-los jovens
faceis de conviver, suscetiveis ao didlogo, compromissados e empolgados na realizagdo das
atividades que os professores costumavam lhes atribuir. Estes alunos buscavam sempre fazer
o melhor e no final realmente apresentavam trabalhos brilhantes.

Diante da importancia da abordagem qualitativa para este tipo de estudo retomamos
o pensamento de Macedo (2009), que defende que este tipo de investigacdo “ndo pode deixar
de lado o sujeito humano e suas peculiaridades” [...]. Para tanto, utilizamo-nos da escuta
atenta dos sujeitos, da observacdo de suas acdes, atitudes, comportamentos e praticas dentro e
fora da sala de aula, durante seis meses, registrando através da escrita do diario de campo, das

discussoes dos grupos focais, fotografias e gravagdes..

4.5 As nuancas do Estudo de Caso

Nosso trabalho optou por um estudo de caso, visto que, de acordo com Alvarenga
(2010, p.92), “analisa profundamente o fendmeno estudado, e realiza um estudo intensivo
para compreender o porqué do comportamento das varidveis estudadas”. A escolha pelo
estudo de caso fundamenta-se na literatura especializada, podendo citar Bogdan e Biklen
(1994, p. 89), “o estudo de caso consiste na observagdo detalhada de um contexto, ou
individuo, de tinica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico”. Os referidos

autores ainda inferem que:

Normalmente, o investigador escolherd uma organizagdo, como a escola, e ira
concentrar-se num aspecto particular desta. A escolha de um determinado foco seja
ele um local na escola, um grupo em particular, ou qualquer outro aspecto, é sempre
um ato artificial, uma vez que implica a fragmentacdo do todo onde ele esta
integrado. O investigador qualitativo tenta ter em consideragdo a relagdo desta parte
com o todo, mas, pela necessidade de controlar a investigagdo, delimita a matéria de
estudo (IBIDEM, p. 91)

Assim, justificamos a escolha do estudo de caso, visto que o foco de nossa
investigagdo ¢ uma escola publica de Ensino Médio da rede estadual. E, percebendo a

importancia da utilizagdo do estudo de caso para a pesquisa qualitativa e tentando explicitar
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suas caracteristicas de acordo com o olhar de Benbasat, Goldstein e Mead (1987, p. 371 apud
FINO, 2000, p. 167).

Os dados da referida investigacdo foram recolhidos por diversos meios, através da
observacgao dos sujeitos investigados, entrevistas com o grupo focal, videos, didrio de campo.
Investigamos um grupo de alunos e um professor de uma unidade de ensino publico estadual
permanecendo um grande periodo de tempo no ambiente pesquisado — seis meses — para que
este pudesse ser “estudado intensivamente”. Neste interim, ndo tivemos nenhuma intengao de
envolver “manipulagdo nem controlo experimental”. Nossa atencdo foi “focada em
acontecimentos actuais”. Em nosso caso, a produgdo cinematografica com o uso e
manipulacdo das TIC.

Contribuindo com a discussdao, Macedo (2006) enfatiza que o estudo de caso tem
uma preocupagdao que ele considera como principal que ¢ “compreender uma instancia
singular, especial. O objeto tratado ¢ como tnico, ideografico — mesmo quando compreendido
como emergéncia relacional —, isto ¢, substancia-se numa totalidade complexa que compde
outros dmbitos ou realidades”.

Diante da importancia deste tipo de estudo se faz mister trazer a contribuicdo de Yin
(2005, p. 18) que coloca o estudo de caso como uma “estratégia preferida quando se colocam
questdes do tipo “como” e por que”, [..] quando o foco se encontra nos fendmenos inseridos
em algum contexto da vida real. [...].

O pensamento do autor coaduna com a perspectiva desta investigagdo ao buscar
saber como sdo construidas as praticas pedagdgicas no desenvolvimento do projeto cinema
em cena, levando o investigador a enfrentar desafios, enfrentando situacdes que venham a

contribuir para a constru¢ao do conhecimento.

4.6 Coleta de dados e instrumentos

Dentro do desenho metodolégico que toda pesquisa qualitativa se propde a fazer, o
estabelecimento de métodos e técnicas de coleta de dados se situam num campo de suma
importancia. No pensamento de Oliveira A interpretagdo da realidade sera resultado da
integracdo de diferentes e variados métodos de coleta para que esta investigagdo possa ter

“validez, confiabilidade e precisao” (2003, p. 45)
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A seguir elencam-se os instrumentos tomados como base para A conquista do objeto

desta investigagao:

4. 6.1 As contribuicdes da observacio participante

Dada a importancia da investigacdo cientifica realizada, traremos a observagao

participante que, de acordo com Bogdan e Taylor:

Pesquisa caracterizada por um periodo de interagdes sociais intensas entre o
investigador e os sujeitos, no meio destes. No decurso desse periodo, dados sdo
sistematicamente coletados [...] Os observadores mergulham pessoalmente na vida
das pessoas. Eles compartilham suas experiéncias”. (1975, p. 126)

Para os autores Ludke e André (1986), “Uma das vantagens de utilizacdo desta
técnica € a possibilidade de um contato social do pesquisador com o objeto da investigacao,
permitindo acompanhar as experiéncias didrias dos sujeitos e aprender o significado que
atribuem a realidade e a essas agodes”.

Dentro desta perspectiva investigativa, Macedo (2006, p. 86) considera a observagao
participante como uma das principais bases da pesquisa etnografica e a vé como “historica,
contextualizada em sua inspiragdo filosofica, tedrica, metodoldgica e heuristica”. Também
reconhece o papel relevante que esta assume como recurso das investigacdes qualitativas, pelo
grau de autonomia que apresenta neste tipo de pesquisa.

De acordo com Lapassade (2001, p. 32), existem trés tipos de observagao
participante:

Primeiro tipo — observagdo participante periférica — € escolhido pelos investigadores
que consideram ser indispensavel um determinado grau de implica¢do para captarem a visao
de mundo dos observados e uma participacdo apenas suficiente para serem considerados
“membros”, sem, no entanto, serem admitidos nos centro das atividades. Ndo assumem,
portanto, um papel muito importante na situacdo em estudo, ¢ baseada na presuncdo de que
demasiada implicacdo pode redundar em bloqueio da capacidade de analise.

Segundo tipo — observagdo participante ativa — €éadaptado pelos investigadores que

se esforcam por adquirir um determinado estatuto no seio do grupo ou da instituigdo em
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estudo. Esse estatuto ¢ que lhe permitira participar em todas as atividades como membro, mas
mantendo certa distanciacdo do género “um pé dentro e outro fora”.

O terceiro tipo — observagdo participante completa — divide-se em duas categorias:
por oportunidade, caso o investigador seja j& membro da situagdo que ird estudar, e por
conversao, como forma de cumprir uma recomendacdo etnometodologica, segundo a qual o
investigador deve tornar-se o fendmeno que estuda.

Desse modo, esta investigagdo de carater etnografico, o tipo de observacao
participante que iremos tratar se enquadra na observagdo participante ativa diante das
conjecturas adotadas no percurso da investigacao.

Essa estratégia escolhida nos deu a oportunidade de uma incursdo no campo, no
mundo dos sujeitos, a fim de compreender a realidade em que cada um dos envolvidos atua
vindo de encontro ao real; o objetivo inicial deste tipo de procedimento que € a interacdo com
sujeitos/informantes, pondo-se no lugar destes para tentar entender comportamentos e agoes.
Diante disso, como investigadores, desenvolvemos uma rotina de trabalho que implica o uso
de todos os sentidos, ouvindo e vendo, perguntando, discutindo, construindo um didrio de
campo através de anotagoes.

Em face desta escolha como técnica de recolha de dados numa investiga¢do cujo
enfoque ¢ qualitativo, Bogdan e Biklen (1994, p.90) consideram que “neste tipo de estudo, a
melhor técnica de recolha de dados consiste na observacao participante ¢ o foco do estudo
centra-se numa organizacao particular (escola, centro de reabilitacdo) ou nalgum aspecto
particular desta organizagdo”. Justificando, assim, a nossa escolha por uma escola publica,
pois como gestora da referida institui¢do, possuimos livre acesso aos recantos do ambiente e a
comunidade escolar. Isso nos possibilita a observacdo das aulas encontros com os sujeitos
investigados, usando varios recursos para esta recolha, tais como didrio de campo e também
os tecnoldgicos, como gravador, camera fotografica e filmadora. Acompanhado a turma
investigada dentro e fora do ambiente escolar, em todo o percurso de constru¢ao da pesquisa.

No pensamento de Lapassade:

A observagdo participante toma a si, por conseguinte, a tarefa de descobrir, a partir
da “participa¢@o” do pesquisador na vida das pessoas que ele estuda, os valores, as
normas, as categorias que caracterizam essas pessoas e¢ de descobri-las “desde
dentro”. E somente por esse procedimento, diz-se, que a descrigdo dos fendmenos
sociais sera feita, a partir do ponto de vista dos atores, ¢ ndo, como na sondagem por

meio de questionarios, da 6tica dos pesquisadores. (2005, p. 81):
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Assim, as técnicas de recolha de dados que possibilitam conhecer a subjetividade dos
sujeitos tornam-se de extrema relevancia. Em face disso, a escolha destes para esta

investigacao.

4.6.2 A técnica do grupo focal

Os dados, que ao longo da observagao foram recolhidos como resultado da estadia do
pesquisador-observador in locu como membro, irdo nos possibilitar responder nossa principal
questdo da pesquisa: a produ¢do cinematografica na educagao constitui uma pratica inovadora?

Para isso, também nos utilizaremos como técnica o grupo focal, por perceber sua
importancia como elemento de recolha de dados de forma flexivel e dinamica, onde ha
integracao do grupo em questdes discutidas no tocante a tematica.

O grupo focal foi composto por dez alunos que foram escolhidos por adesdo,
conforme a vontade de cada um, e o professor, por ser o mediador do grupo .Foram realizados
trés encontros com o grupo que aconteceram de acordo com o desenvolvimento do projeto.

O primeiro encontro se deu a partir do momento da proposta sugerida pelo professor,
a fim de perceber as expectativas do grupo. Um segundo encontro aconteceu quando o grupo
j& estava desenvolvendo os trabalhos e um terceiro e ultimo encontro aconteceu apos a
conclusao do trabalho.

No que se refere a relevancia desta técnica, Gatti (2005, p. 9) destaca que “O grupo
focal permite emergir uma multiplicidade de pontos de vista e processos educacionais, pelo
proprio contexto da interacdo criado, permitindo a captacdo de significados que, em outros
meios poderiam ser dificeis de manifestar”. Dessa maneira, torna-se possivel que os sujeitos
da pesquisa, os membros do grupo, tenham liberdade de expressao, pensem e se expressem de
forma espontidnea, com isso, os como e 0s porqués sdo revelados através do olhar do
pesquisado.

Os encontros com o grupo se deu na Academia da escola investigada, noturno da
manhd, um ambiente bastante amplo, aconchegante e confortdvel. A forma que utilizamos
para a realizacdo das entrevistas com o grupo foram perguntas dirigidas individualmente a
cada um, que respondia de forma clara e objetiva. O grupo interagia, comentava e discutia de
forma bastante segura.

Nesta perspectiva, ¢ importante destacar Kind:
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Os grupos focais utilizam a intera¢do grupal para produzir dados e insights que
seriam dificilmente conseguidos fora do grupo. Os dados obtidos, entdo, levam em
conta o processo do grupo, tomados como maior do que a soma das opinides,
sentimentos e pontos de vista individuais em jogo. A despeito disso, o grupo focal
conserva o carater de técnica de coleta de dados, adequado, a priori, para
investigacdes qualitativas. (2003, p. 124)

Percebendo a relevancia das entrevistas realizadas com o grupo focal, trazemos a

contribuicao de Lapassade, ao afirmar que:

As entrevistas de grupo dao aos entrevistados a possibilidade de discutir entre eles,
diante do pesquisador, suas definicdes da situagdo, suas ideias e opinides, seus
pensamentos em relagdo ao tema de discussdo proposto, com a reserva da
possibilidade de autocensura devido ao fato de se expressarem assim em publico.
(2005, p. 80)

Assim, com a coleta de informagdes provenientes desta técnica que provoca
reflexdes, o pesquisador tem condigdes de criar uma realidade social que emerge em face dos
caminhos trilhados pela investigagao.

As narrativas dialogicas, resultado das entrevistas com o grupo focal, possibilita
descri¢cdes coletivas e organizadas, caracterizando-se como uma conversa aberta, porém
possui um tema central a ser discutido. Esse modo de recolha de dados tem sua relevancia

anunciada nos trabalho de Macedo que relata:

O recurso do grupo nominal ou focal é um instrumento ideal para a constitui¢ao das
tipologias qualitativas em etnopesquisa; [...] como dispositivo de pesquisa
eminentemente grupal, o grupo nominal ou focal é extremamente valido para tratar
com os objetos da pesquisa em educagdo, afinal de contas a pratica pedagogica se
realiza como pratica grupal e coletivamente argumentada em todas as suas
perspectivas. (MACEDO, 2006, pp: 117-118)

“O autor referido ainda enfatiza a dinamica de trabalho com o grupo focal, pois relata
a aten¢do e a importancia que se deve a determinadas atividades pontuais que devem ser
levadas em conta como” quantidade de membros do grupo; preparagdo para a entrevista; as
condig¢des do tempo; o lugar do encontro; a qualidade da mediacao ou do entrevistador,termos
de dominio da temética a ser trabalhada e a dindmica grupal.

Ao trabalhar com esta técnica ndo se tem nenhuma receita pronta, mas ao realizar

uma entrevista Taylor e Bogdan (1990, p.120) recomendam ao entrevistador,investigador:
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e Nao omitir opinido. “Se quisermos que as pessoas se abram e manifestem seus
sentimentos e opinides, ndo devemos emitir opinides negativas sobre elas, humilha-las ou
cald-las” O investigador deve tentar aceitar as expressoes e demonstrar tranquilidade,
deve, também, tentar tranquilizar os entrevistados.

e Permitir que a pessoa fale. Os entrevistados podem dar outro rumo a conversa, inclusive
nas entrevistas iniciais, mas ndo seria interessante interrompé-los, mas sim tentar
conduzi-los de alguma forma ao tema de interesse, “quando comeca a falar sobre algo
importante deixe que a conversa flua. Os gestos de simpatia e as perguntas pertinentes
servem para manter o o interesse do entrevistado ao tema.

e Prestar atencdo. Esta atitude demonstra “comunicar um interesse sincero no que o0s
informantes estdo dizendo, e saber quando e como indagar formulando a pergunta
correta”.

e Ser sensivel. O entrevistador deve possuir certas qualidades, exemplo: tentar ser
agradavel, sem ser condescendente, saber indagar mantendo a distancia, ser amigavel sem
fazer ou concordar com “gracinhas”, tentar ser sensivel aos sentimentos dos informantes.

Diante disso, percebemos que a postura e a agdo do investigador se fazem essenciais
para o éxito da entrevista, para a obten¢do de resultados que satisfagam aos objetivos da

investigacdo. Portanto, o entrevistador deve ser cauteloso ao fazer suas indagagdes e possuir a

capacidade de se relacionar com seus pares e interagir colocando-se sempre a disposi¢ao na

linguagem do grupo em foco.

4.6.3 O diario de campo

Temos ainda outra abordagem metodologica que € o diario de campo, pois, segundo
Bogdan&Biklen (1994, p.150): “E o relato escrito daquilo que o investigador ouve, vé,
experiencia e pensa no decurso da coleta de dados”. Neste aspecto, destaca-se a importancia
do registro das vivéncias e experiéncias de vida e interacdes com os sujeitos envolvidos na
pesquisa.

Assim, o diario de campo torna-se o registro detalhado do olhar apurado, descritivo e
reflexivo do etnografo, sendo o instrumento indispensavel para sua investigagdo. Pois
segundo Lapassade (2005, pp.84; 89), a tarefa do etnografo ¢ “ouvir o que dizem as pessoas a
respeito de suas atividades cotidianas, registrar seus comentarios e relatos”. Tudo isso

resultado dos “multiplos encontros e interagdes”. E o didrio de campo ¢é ferramenta que
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possibilita o registro de todo esse trabalho investigativo. E importante salientar que isso s6 se
torna possivel se o pesquisador for “capaz de empatia,poder se colocar no lugar do outro e
olhar a sociedade como se dela fizéssemos parte sempre”. O que segundo o autor sdo
“qualidades dificeis de padronizar, que nao podem, facilmente, tornar-se rotina”.

Lima et al refere que:

O diario de campo pode ser organizado em trés partes: (1) descricdo; (2)
interpretacdo do observado, no momento no qual é importante explicar, conceituar,
observar e estabelecer relagdes entre os fatos e as consequéncias;(3) registro das
conclusodes preliminares das duvidas, imprevistos, desafios, tanto para o profissional
especifico e/ou para a equipe, quanto para a institui¢do e os sujeitos envolvidos no
processo. (2007, p.99)

Destarte, o diario de campo nos permitiu compreender todas as nuangas do processo
da realizagdo do projeto investigado. Evidenciou-se através da realizagdo do projeto
investigado que acdes pedagodgicas cujo foco € o aluno podem desencadear atitudes e fazeres
que colocam estes alunos a frente de uma nova perspectiva na produ¢ao do conhecimento e da
histéria pessoal de cada um.

E importante ainda destacar Trivifios que considera o diario de campo como:

Uma forma de complementagao das informagdes sobre o cenario onde a pesquisa se
desenvolve e onde estdo envolvidos os sujeitos, a partir do registro de todas as
informagdes que ndo sejam coletas em contatos ou entrevistas formais, em
aplicacdes de questionarios, formularios e grupos focais. Para o autor, as anotagdes
realizadas no diario de campo podem ser entendidas como todo o processo de coleta
e analise de informacdes, isto €, compreenderiam descrigdes de fendmenos sociais,
explicagdes levantadas sobre os mesmos ¢ a compreensdo da totalidade da situacdo
em estudo ou em um atendimento. (TRIVINOS 1987, p.100)

Nesse sentido, o diario de campo com suas descri¢des € elemento relevante para que
o investigador possa demonstrar o fenomeno social investigado com a maior precisdo possivel,
expondo com exatidao o fenomeno, desvelando-o e contribuindo para as reflexdes acerca das
situagdes reais expostas.

Os resultados da investigagdo serdo organizados e apresentados de forma narrativa,

pois de acordo com Alvarenga:

Em investiga¢des qualitativas os resultados sdo apresentados de maneira narrativa,
consiste em descrigdes de entrevistas ou das situa¢cdes de conduta observadas,
geralmente sdo apresentados resumos diretos dos dados coletados. As anotagdes das
observagdes, das entrevistas, sfo transcritas de maneira polida e sdo agrupados os
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resultados similares para analisa-los. [...]Esta ¢ uma fase [d] da investigagdo, onde o
investigador deve confrontar o encontrado na revisdo de literatura, suas experiéncias,
os achados com o resultado da investigacdo, e como consequéncia deles, tomar
posicao a respeito dos mesmos. (2010, p. 101-103)

A partir deste ponto o investigador tem condigdes de aceitar ou refutar a hipdtese
trabalhada, com isso o investigador torna-se capaz de formar teorias a respeito do objeto
investigador. E também compreender o resultado produzido através da analise que deve estar

em consonancia com os objetivos da investigacao, Macedo (2009).
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5 A EXPERIENCIA DO PROJETO CINEMA EM CENA: uma experiéncia de
Inovacao Pedagogica?

E dificil avaliar e pesquisar prdticas educativas inovadoras

sem estar aberta a que elas nos reeduquem, n

os deixem menos inseguros — inclusive teoricamente menos seguros.
Seriam esses os produtos que nos brindam

essas andlises sobre propostas de inovagdo educativa?

Seriam também os produtos que nos brindam

milhares de professores sujeitos das agoes inovadoras?

Teriamos de agradecer-lhes por tamanha coragem

MIGUEL ARROYO

Este capitulo traz os resultados e as andlises encontradas por meio da investigagdo
realizada com a finalidade de identificar se a produgdo cinematografica realizada pelos alunos
da escola Charles Chaplin constitui ou ndo uma pratica pedagdgica inovadora.

Dessa forma, apresentamos as categorias de analise que nos permitiram desvelar as
praticas pedagogicas deste projeto e deram-nos subsidios para alcancar o objetivo de nossa
investigacao.

A tematica da Inovagao Pedagogica, foco desta investigacdo, ¢ abordada neste topico
com base nas observagdes em sala de aula, bem como a partir das entrevistas com o grupo
focal, onde se analisou posturas e vivéncias dos investigados durante a experiéncia do Projeto
Cinema em cena.

E fato, no cenario contemporaneo uma tentativa por grande parte dos professores de
desvincularem-se da pedagogia da transmissdo de conteudos empreendendo esforgos para se
estabelecer relacdes educativas que promovam a autonomia do aluno na execucao de suas
tarefas.

A vivéncia na escola pesquisada favoreceu perceber como estd se dando a dindmica
da escola no desempenho de sua funcao social, ou seja, na promog¢ao do ensino aprendizagem
dos educandos.

Assim sendo, a investigadora foi progressivamente montando seu estudo a partir das
acdes e reflexdes vivenciadas no campo investigado. A sua imersdo no campo permitiu que se
chegasse a uma conclusdo mostrada nos relatos a partir das praticas desenvolvidas na
realizagdo do projeto “cinema em cena”, que apresenta uma proposta de trabalho diferenciada,

sinalizando para uma pratica pedagogica de perspectiva inovadora, visto que na escola onde
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acontece, desencadeia mudangas na forma de construcido de conhecimento, uma vez que nesta
experiéncia o foco da agdo pedagogica sai do professor, que se torna o mediador e centra-se
no aluno. Neste caso, indo ao encontro do pensamento de Fino & Sousa (2007) que afirma
que esta inovagdo ¢ provocada por um unico agente de mudanga, o professor, que busca
“antecipar no presente o futuro que se desconhece. Provocando localmente e avant lalettre,
paradigmas novos”. ( P. 13).

Com isso, considera-se imprescindivel nesta analise citar Fino (2008), na defesa de
que as praticas evidenciadas nesta investigacdo trazem tragos de inovagdo pedagodgica.

Ancorada em tais assertivas destacamos que, em experiéncias inovadoras,

O aprendiz tem uma grande autonomia, ¢ onde o professor assume um papel mais
periférico, servindo de assistente, recurso, guia, agente metacognitivo, muito mais do
que de transmissor. Dizendo de outra maneira, este professor inovador se estivesse a
correr para os Oscares, ndio em Hollywood, mas da educagdo, seria candidato ao
prémio de melhor actor secundario, enquanto o aprendiz seria o candidato natural a
melhor actor principal. (FINO, 2008, p. 278)

Desta feita, assevera-se que o que foi observado no cenario desta investigagio, vai ao encontro do
pensamento de Fino, quando busca efetivar tal experiéncia perseguindo uma Inovagado
Pedagdgica. Cumpre indagar o que provoca tais mudangas?

Assim, merece destaque a ousadia e a coragem de se propor a ser um agente de
mudangca em um contexto em que a docéncia atualmente acontece em meio a dilemas,
desafios e até mesmo muitas dificuldades no que se refere ao campo da inovagdo, este
trabalho, de um modo geral, aponta para possibilidades concretas de constru¢do de uma nova

forma de produzir conhecimentos pelo docente e alunos investigados.

5.1 Interpretacdes acerca dos achados: dimensées observadas nos aspectos relacionados

a inovacio, autonomia, lideranca e protagonismo juvenil.

5.1.1 O professor em busca de uma pratica a luz da inovaciao pedagogica:

No pensamento de Gadotti (2001), o educador da escola do futuro serd aquele capaz

de ousar, inovar sua pratica. Os profissionais que sobreviverdo a escola do futuro terdo que
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buscar adequagdo as demandas e aos questionamentos da nova ordem educacional: a mudanga
paradigmatica das praticas vigentes.

Nesse sentido, se pode inferir com base neste estudo, em um primeiro momento, a
percepcao de tracos da nova postura exigida aos professores no que se refere & mudanca de
paradigma no cenéario educativo, no projeto pesquisado.

Na presente investigacdo, quando da observagdo da pratica do professor sujeito do
estudo, verificou-se que as acdes desenvolvidas pelo professor em sala de aula o inserem no
campo do profissional que busca se adequar a nova forma de produzir saberes, assumindo um
novo papel onde sua postura ndo ¢ meramente a daquele que apenas transmite, mas ¢ o que
também orienta o desenvolvimento da aprendizagem de seus alunos.

Esse foi o primeiro traco de inovacdo observado, o que vem ao encontro do
pensamento de Fino (2010, p.277), ao afirmar que a inovagdo acontece quando “hd mudancas
qualitativas nas praticas pedagogicas”, o que foi percebido desde o inicio da incursdo do
investigador na sala de aula com as observagoes realizadas.

Este aspecto que caracteriza nuangas de uma nova postura pdde ser verificado ao
perceber que o professor ¢ comprometido com os principios da cooperagdo entre os pares,
pois seu trabalho pedagogico apresenta tragos do pensamento do professor ucraniano Anton
Makarenko (2015), quando trabalha com grupos nos quais cada um tem uma tarefa a
cumprir,em que as relagdes sociais resultantes das interagdes estabelecidas com os individuos
acontecem de forma harmonica, gerando decisdes coletivas com respeito a liberdade de
pensamento de cada um.

Segundo Carvalho, aprendizagem cooperativa é:

[...] uma metodologia de ensino que trabalha dividindo a turma em grupos e
coordenando a agdo dos alunos, de tal forma que sejam alcancados os objetivos
gerais e especificos da disciplina e do aprendizado (desenvolvimento de valores e
habilidades). (CARVALHO, 2000, p. 33).

O autor apregoa ainda que para essa metodologia ter sucesso ¢ necessario alguns
fatores como responsabilidade individual, o desenvolvimento das habilidades, a participagdo
igualitaria, a dindmica do grupo e a intera¢do entre os seus membros. O que se evidencia
quando da realizag@o desta investigagao.

Os documentos que se referem a pedagogia cooperativa trazem a ideia de envolver os
alunos na pratica educativa, pois a escola tem “em suas maos a oportunidade de ensinar o que

¢ mais importante para os alunos: adquirir habilidades e aptiddes que serdo uteis para a vida e
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para o mercado de trabalho”. Assim, empreende-se que escola precisa ensinar cooperacao.
(IBIDEM, p. 16).

A tabela a seguir representa um recorte do diario de campo que mostra a realidade da
atuacao do professor na busca de empreender essa pedagogia de cooperagdo entre os pares

que se assemelha as caracteristicas da Inovacao Pedagogica.

TABELA I: ACOES QUE DEMONSTRAM PRINCIPIOS DA APRENDIZAGEM
COOPERATIVA.

SUJEITOS ATIVIDADES

Sugere aos alunos a formagdo de grupos e construgdo de metas que
PROFESSOR
sinalizem formas viaveis de realizar o trabalho.

Cria situagdes motivadoras que estimulam a cooperacdo, como o
PROFESSOR envolvimento de cada um do grupo ajudando individualmente com suas

habilidades especificas.

Interagem constantemente na busca de alcangar o objetivo comum. A

participag¢do de cada um no desenvolvimento da tarefa que lhe era
ALUNOS . '
destinada era algo notdrio.

Formam grupos de forma espontanea, os membros discutem, opinam,
ALUNOS _ .
dao sugestdes.

Bastante heterogéneos, nos quais ha sempre os mais falantes, os mais
ativos, mas todos contribuiam. Muitas vezes estes eram instigados,
GRUPOS indagados por outros membros do grupo em questdo, promovendo

assim a participagdo e o debate de todos.

Clima harmonioso, apesar de muitas vezes barulhento, pois os grupos
GRUPOS falavam todos ao mesmo tempo. Contudo, um lider cuidava para que

todos se voltassem para o objetivo em questao.

Fonte: A autora

Percebeu-se que o desenvolvimento das aulas, durante esta experiéncia, era algo
diferente. Esta diferenca era percebida especialmente nas ag¢des, nos comportamentos do

professor frente ao desenvolvimento de sua pratica, da “mediacao”, e dos alunos diante de
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uma forma de produzir conhecimento que foge do habitual, alunos passivos, receptores e
professores meros transmissores de contetidos.

Na metodologia desenvolvida, o professor estimulou os alunos a buscarem formas de
produzir o seu aprendizado, colocou-os para construi-lo através de pesquisas com o uso do
computador, da visita dos alunos (em grupos) as escolas para construir o documentério, da
manipulacdo de instrumentos tecnoldgicos como cameras digitais, filmadoras e computadores.
Através da mediacdo, o professor deu-lhes oportunidades para que estes desenvolvessem o
seu potencial criador, despertando talentos e oportunizando o uso de habilidades individuais,
pois quando da execucdo do trabalho, cada um mostrou sua parcela de colabora¢do. Cada um
era responsavel por desenvolver uma atividade no grupo, de acordo com o grau de afinidade

com a atividade realizada.

TABELA II: PAPEL DESEMPENHADO POR CADA ALUNO DOS GRUPOS

SUJEITOS PAPEL DESEMPENHADO

CLARK GABLE Fotografo
CATHERINE DENEAUVE Reporter

GRETA GARBO Cémera woman

MARILYN MONROE Apresentadora
BRIGITTE BARDOUX Redatora

BROOKIE SHIELDES Cronometrista
JANE FONDA Diretora

Fonte: A autora

Destacou-se pelas observagdes que cada um incumbia-se de uma responsabilidade,
num espirito de cooperacao, ponto relevante para a execugao da tarefa proposta. Fato que se
evidencia quando o investigador acompanhou as visitas dos grupos de alunos as institui¢cdes
escolares para a constru¢do do documentario. A realidade em foco merece alusdo em face da
importancia para a elucidacao do objeto de pesquisa desta investigacao.

Um aspecto que notadamente merece destaque e que se ancora em dois dos cinco
pilares da educagdo dialogica de Freire, no que se refere a fé e a humildade foi afeé, a crenga
que o professor depositou nos alunos, apesar de perceber certas limitagcdes por parte de alguns.
O professor ndo subestimou suas capacidades, habilidades e potencialidades, acreditou em

cada aluno, levando até eles a possibilidade de vencer suas dificuldades, desenvolver
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capacidades através do estimulo e da oportunidade de construir aprendizado, mostrando que
somos seres em constru¢do, que desconhecemos muito, mas que podemos conhecer mais e
sempre, pois o conhecimento ¢ resultado de uma busca constante € que precisamos estar
abertos para tal.

Partindo da perspectiva de que a Inovagdo Pedagogica, segundo Fino (2008),
“consiste na cria¢do de contextos de aprendizagem incomuns, relativamente aos que habituais
nas escolas. [...]” (p. 277), observou-se durante esta investigacdo que as praticas pedagogicas
desenvolvidas nesta experiéncia da produgdo cinematografica anunciam tragos de inovagao
pedagobgica, visto que criou-se contextos de aprendizagens singulares, diante dos contextos
vivenciados nas escolas atualmente, nos quais alunos confinados em sala de aula recebem
informacdes de um professor que repassa conteudos e o aluno absorve.

Durante o desenvolvimento da aula, como parte da construgdo do diario de campo, o

professor fazia as seguintes declaragdes.

Esta proposta ¢ uma tentativa de realizar um trabalho onde vocés terdo a
oportunidade de construir por si so, onde cada um de vocés protagonizara suas
descobertas. Vocés como estudantes precisam participar ativamente deste projeto
como forma de crescimento, de até descobrir seus talentos. Cooperando com os
colegas,“construindo uma fatia” significativa do trabalho. (Professor: MR. Connery)

Tomando como referéncia a pratica do professor, pode-se observar que este ousou
mudar sua pratica quando tirou os alunos do ambiente escolar e colocou-os para produzir
conhecimento fora dela, “além dos muros da escola” Fino (2011) e oportunizou o debate
levando os alunos a pensar, discutir, criar e refletir sobre a forma destes produzirem
conhecimento. Ao realizarem praticas envolvidas na produ¢do de um documentario, eles se
aproximam de um fazer que se configura um trago inovador de transformacao, de mudanca
dos pressupostos fabris que assolam a escola. Pois, como afirma Fino (2011, p. 5), “os
professores devem considerar-se como alguém que acompanha e apoia (guidesontheside), em
vez de, como até aqui, sabios que proferem discursos do seu pulpito (sagesonstage)”.

Assim, garimpando as praticas do professor, outro fato relevante que merece
destaque ¢ a inten¢do de ruptura com praticas tradicionais no desenvolvimento do trabalho em
sala de aula através da mediagdo pedagogica. Pois nesta pratica percebeu-se esta mediagao
através do didlogo entre os pares, o incentivo do professor, a participagdo dos alunos e a
valorizacao do coletivo. O que pode ser inferido por Nadal e Papi que, por sua vez, afirmam

que a mediacao esta presente,
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Quando o professor faz perguntas, da devolugdes aos alunos sobre suas colocagdes e
produgdes, problematiza o conteutdo com o objetivo de colocar o pensamento do
aluno em movimento e, também, quando estimula os alunos a dialogarem entre si
sobre suas atividades. A medida que o ensino passa a ser entendido como um
processo de mediacdo, o professor deixa de ser o centro do processo para tornar-se
uma ponte entre o aluno e o conhecimento. (2007, p. 21)

Tal fato foi observado durante a aula, na qual o professor juntamente com a turma
discutem como realizar um trabalho de produ¢do cinematografica, o documentario. A fala de

um dos alunos da escola revela essa busca.

Podemos fazer visita as escolas, entrevistando as pessoas da escola, falando com o
diretor, os professores e também com os alunos. (aluno: MR. Gable)

Observa-se na fala do aluno que estes se sentem a vontade para expressar suas
opinides, seus conhecimentos prévios, pois 0s mesmos opinam € veem suas sugestoes
acrescidas de alguns fatos. Verifica-se que tais opinides compdem parte de um contexto de
trabalho no qual tudo se soma para formar um todo.

A partir do que foi observado na pesquisa, pode-se inferir que a proposta do
professor possui uma visao de educacao ancorada numa forma de ensinar que nao ¢ a de
meramente transferir conhecimentos, mas criar possibilidades e oportunidades para que este
possa produzir e construir seu proprio conhecimento sem esquecer, porém, de apoiar-se nas
bases cientificas para sua produgdo. Revela uma relagdo professor-aluno através de decisdes
pedagdgicas, aproximando-se, assim, da pedagogia do didlogo apregoada por Freire (1996),
por meio da qual defende o didlogo como premissa para a relagdo horizontal entre os homens,
entre professor e aluno, onde se percebem educandos e educadores, sujeitos no ato do

conhecimento.

E que é o didlogo? E uma relagdo horizontal de A com B. Nasce de uma matriz
critica e gera criticidade Jaspers). Nutre-se do amor, da humildade, da esperanga, da
fé, da confianga. Por isso, s6 o didlogo comunica. E quando os dois pdlos do didlogo
se ligam assim, com amor, com esperanga, com fé um no outro, se fazem criticos na
busca de algo. Instala-se entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha
comunicagdo (FREIRE, 1994, p.115).

Durante toda a estada em sala de aula, através das observagdes, percebeu-se na

metodologia do professor quando do desenvolvimento deste projeto, esta relagao horizontal, a
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sua mediacdo na realizacdo do documentario, a preocupagdo em criar ambientes e situagdes
de aprendizagens diversificadas ao leva-los para o laboratério de informatica para fazerem
pesquisas e para o campo visitando escolas, na cidade e também na zona rural. Em todos esses
momentos vislumbrou-se o professor como um incentivador do desenvolvimento das
potencialidades dos alunos. Com isso, percebe-se em suas praticas uma tentativa de ruptura
com a forma tradicional que ja ndo atende as necessidades dos jovens da sociedade do
conhecimento, pois nao estimula e ndo desenvolve habilidades de criagdo, apenas de
memorizagao e de reproducao do conhecimento.

Ao conversar com o professor, evidenciou-se uma postura de reprovacdo com

relacdo a educacao tradicional. O professor fez a seguinte declaracao.

Meu papel como professor ¢ de ajudar, mediar, porque aquela educagdo bancaria
que hé muito tempo vivemos, e que ¢ marca em nossa sociedade ndo tem mais lugar
hoje. Procuramos com esse trabalho mostrar que néo € por ai que se deve caminhar,
aquele ensino tradicionalista onde s6 o professor da ordem e o aluno cumpre. Aquela
educagdo bancaria, o aluno ali sentado s6 adquirindo, observando nio funciona mais.
Entdo, com esse trabalho a gente pode ver que fugiu desta pratica, procurando
através deste documentario inovagdes positivas, para eles colocarem em pratica no
futuro deles (Professor: MR Connery)

Observa-se no depoimento do professor que sua proposta de ensino vem ao encontro
com as novas propostas de educacdo do século XXI,nas quais o ato de educar considera
determinados aspectos de desenvolvimento da pessoa humana, relacionando-se com o pessoal,
o social, o produtivo e o cognitivo, indicando, assim, uma educagdo que abrange todas as
competéncias essenciais ao homem pos-moderno, que sobrevive na sociedade do
conhecimento, da informagao.

Diante deste novo contexto o professor assume um novo perfil que no pensamento de

Teixeira este professor ¢:

Muito mais do que alguém que da aulas: ¢ ainda mais do que aquele que apenas se
relaciona com os alunos. Ele ¢ chamado, ndo a cumprir de maneira acritica as
orientagdes que lhe sdo dadas pela Administragdo: ndo apenas, a transmitir
conhecimentos que, previamente, lhe foram a ele transmitidos; o professor ¢
chamado a actuar de uma maneira critica, reflexiva e inovadora. (1995, p. 90)

No que tange ao professor observado pode-se inferir tais posturas ao ouvirmos

alunos sujeitos da investigagdo ao relatarsobre a pratica do professor:
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Ele é aquele que auxilia que ajuda muito, ele mostra que somos capazes, nos da
oportunidade de realizar, orienta, sugere, pede sugestoes, da forga, incentiva, confia
na capacidade de cada um. Aquele que t4 sempre disponivel para tirar nossas
duvidas e incentivar muito. (aluna: MS Taylor)

A acdo do professor neste projeto em busca de uma pratica pedagdgica inovadora €
percebida pelo grupo de alunos investigado, quando verificou-se que estes atribuem ao
trabalho do professor um significado relevante, haja vista a oportunidade de vivenciar uma
experiéncia de aprendizado diversificada retratada num aspecto particular da cultura do pais.
Neste caso, estudo da cultura afro.

Sobre este ponto destaca-se a fala de uma aluna a seguir:

Este trabalho teve um diferencial muito grande. A gente pode ver estediferencial se a
gente comparar este trabalho e os outros que a gente td acostumada a fazer tem um
diferencial que € positivo, a questdo de sair da sala de aula e buscar construir, sem o
professor ficar dizendo faga isso faga aquilo. (aluna: MS Monroe)

Observamos notadamente no depoimento da aluna que esta proposta de trabalho
idealizada pelo professor como cogestor das situagdes pedagogicas dentro da sala de aula
desperta fazeres pedagogicos e mobiliza saberes articulados na busca de reduzir a abordagem
instrucionista em sala.

Percebe-se se isso muito bem quando do depoimento abaixo.

A gente foi a procura de novas escolas, novos ambientes educativos. Mostramos que
podemos aprender fora da escola e a prova viva foi esse projeto onde a gente
aprendeu na pratica, e ndo apenas aquela teoria, teoria, teoria, vocé na pratica com
certeza aprende mais. (aluna: MS Bardoux)

A fala de Ms. Bardoux posiciona-se a favor de uma educacao construida em
condi¢des que favorecem o desenvolvimento do aluno de forma ativa, levando-o a construir e
reconstruir o seu conhecimento buscando situagdes reais para o seu desenvolvimento. O que
anuncia tragos de inovacao.

No que tange a esse aspecto Almeida colabora ao entender que no aspecto mencionado
o conhecimento ndo ¢ ‘“algo simplesmente reproduzido, mas sim construido com a
organiza¢do e reorganizacdo cognitiva do aluno, sujeito ativo, cuja organizagdo interna
encontra-se em continua mudanga, em processo de reconstru¢do. O aluno construtor do

conhecimento ¢ um ser socio historico, afetivo e cognitivo. (ALMEIDA, 2000, p.67)
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Um fato que merece uma alusdo refere-se a questdo da formacgdo dos professores,
pois, no Brasil, hoje esta formagdo ¢ objeto de preocupacdo, pois implica especialmente na
questao do dominio especifico dos contetdos, com o foco voltado para a disciplina especifica

que o profissional leciona. O que ¢ percebido no pensamento de Cavalli:

Os professores estdo, na sua esmagadora maioria, agudamente conscientes da
inadequacdo da formacdo profissional recebida; eles se sentem jogados na agua sem
que ninguém esteja preocupado em ensind-los a nadar. De um lado, eles julgam
quase sempre suficiente a preparagdo disciplinar obtida, mas se sentem
desguarnecidos na linha de frente do conhecimento dos problemas educativos, dos
processos de aprendizagem na idade evolutiva, das metodologias didaticas gerais
(programagdo curricular, avaliacdo etc.) ¢ das metodologias didaticas especificas da
matéria ensinada” (CAVALLI, 1992, p. 243).

Isso leva a uma indagacdo: E a questdo didatico pedagdgica? Como aliar teoria e
pratica? Sao muitos os desafios que a formagao de professores enfrenta. Savianni (2011)
elenca alguns destes desafios que obrigam aos docentes a algumas reflexdes, dentre as quais
estdo: a “descontinuidade das politicas educacionais, jornada de trabalho precaria e baixos
salarios, o paradoxo pedagodgico expresso na contraposi¢do entre teoria e pratica, entre
conhecimento disciplinar e saber pedagdgico-didatico” (P. 14)

Diante de todos esses dilemas, ao ser indagado se a formagao que recebeu o tinha
preparado para trabalhar de forma “diferenciada” rompendo paradigmas no caso da producao

do documentario, o professor fez a seguinte afirmacao.

Eu sou formado em Letras-Lingua Inglesa e também tenho formagdes voltadas para
a Lingua Portuguesa e hoje estd muito em vista essa questdo de se trabalhar com
novas metodologias, entdo acredito que o meu conhecimento adquirido através dos
anos realmente me preparou, me capacitou para trabalhar esse foco Letra Linguas e
Arte. Entdo, esse é o foco do meu trabalho com educagdo. Entdo, acredito que estou
dentro do que ¢é proposto por essa forma de ensino que fago. (Professor: MR
Connery)

Foi percebido também que a inovacdo pedagogica verificada nesta agdo manifesta-se
também pela perspectiva de inclusdo, j& que na sala investigada ha um aluno portador de
necessidades educativas especiais (surdo). Porém o que se percebe e o que acontece na escola
investigada ¢ que apesar de atualmente a inclusdo de alunos com necessidades educativas
especiais em salas regulares venha acontecendo de forma significativa, a escola, os
professores nao estdo preparados, capacitados, para trabalhar com esse aluno. Especialmente

nesta escola, ndo ha professores que possuam conhecimento de LIBRAS (Lingua Brasileira de
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Sinais) o que tornaria o trabalho efetivo, e, isso torna o trabalho inviavel. Assim, o aluno nio
apresenta muitos avangos. A inclusdo destes alunos acontece de direito, ndo de fato. Contudo,
o aluno especial da turma, consegue interagir muito bem com todos, que pelo fato de ja estar
ha trés anos na escola conhece todos e consegue se comunicar de uma forma digamos
“razoavel”.

Em especial, durante o desenvolvimento do projeto, observou-se que o aluno
participa ativamente do processo, principalmente no que se refere ao uso das tecnologias, em
especial a camera fotografica. O aluno com necessidades educativas especiais encarregou-se
de tirar fotos. Este era seu trabalho no grupo que participava, porém, com a ajuda dos colegas
e do professor, sempre um parceiro e amigo. Este desenvolvia os trabalhos de forma
harmoniosa e socidvel.

Portanto, através das observagdes e interacdes, observou-se que tracos de inovagoes
estdo presentes nas praticas de sala de aula. Reconhecem-se alunos e professor como sujeitos
que protagonizam a ac¢do pedagodgica num exercicio de experimentacdo, descoberta e
aprendizado.

Contudo, durante esta investigacdo percebeu-se que esta acdo “projeto cinema em
cena’” ndo ¢ uma agdo pontual, € uma experiéncia, digamos “isolada”, pois ndo ha a¢des como
esta desenvolvida na escola locus desta investigagdo. Emerge a necessidade deste tipo de
pratica visto que os alunos a reconhece como algo motivador, interessante e até desafiador.

Apoiando-se nos registros das atividades realizadas na investigagao, ¢ pertinente citar
Freire (1978), que durante esse percurso nos ancorou fornecendo suporte nas situagdes vividas.

O autor assinala:

Somos os unicos em que aprender ¢ uma aventura criadora, algo, por isso mesmo,
muito mais rico do que meramente repetir a ligdo dada. Aprender para nos ¢
construir, reconstruir, constatar, para mudar, o que ndo se faz sem abertura ao risco ¢
a aventura do espirito. (FREIRE, 1978 p. 56)

Portanto, queremos registrar pelas experiéncias relatadas a dimensao do aprendizado
concebido e também do que ¢ realizar um trabalho desta natureza. Conforme relata uma das

participantes da pesquisa.

Este trabalho representa um desafio, mas a gente se diverte e aprende, se desenvolve
ficando mais independente, tomando decisdes, produzindo nosso proprio
aprendizado, aprendendo a andar com nossos proprios pés, buscando novos
horizontes, conhecendo coisas novas. Outros professores da escola deveriam fazer
igual o professor (MR Connery) essa atividade deve ser feita mais vezes. E um
exemplo que outros professores deveriam seguir. (aluna MS Stone)
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Nesta incursdo, foi possivel comprovar que experiéncias como esta tornam o
aprendizado mais alegre e prazeroso para os alunos. A aceita¢do da abordagem pedagogica do
professor evidencia-se quando estes alunos o colocam num lugar especial, no de exemplo a
ser seguido. Observa-se ainda que o professor estd sempre buscando criar condigdes para que
os alunos possam desenvolver-se de forma satisfatoria e prazerosa.

Portanto, por ocasido das observagdes evidencia-se que neste trabalho os alunos
exercitam campos essenciais para o desenvolvimento humano indispensaveis na sociedade
moderna: escrita, quando da construgdo das entrevistas, dos roteiros de atividades; elaboragao
de pesquisa; também o exercicio da oralidade durante a realizagdo das entrevistas,
apresentacdo do documentario e especialmente nas relagdes interpessoais, com criagcdo de
vinculos de amizade, respeito a opinido dos outros do solidarizando-se com o colega,
respeitando as diferencas, compreendendo as dificuldades, entre outros aspectos
indispensaveis a sobrevivéncia do individuo no mundo contemporaneo.

Com isso, durante a estadia do investigador no campo, percebeu-se que a pratica
pedagdgica do professor sugere tragos de inovagdo através de sua postura que busca centrar
sua pratica no aluno, dando-lhe credibilidade, buscando assegurar-lhe de possibilidades de
construcao de seu proprio aprendizado e desenvolvimento de suas potencialidades.

Segundo Farias (2006, p. 175), “depositar credibilidade na inovacdo ¢ uma condi¢ao
sino qua non para que o professor se engaje, desenvolva-se e altere sua pratica de ensino”.
Dentro desta perspectiva, ¢ possivel afirmar que o professor sujeito desta investigagdo

persegue esse rumo, daqueles que buscam a inovagao e tem nesta um ponto de chegada.

5.1.2 Desvelando a experiéncia com a producdo cinematografica na Escola

Charles Chaplin no campo da autonomia e lideranca

Nossa imersao no campo, no cotidiano da sala de aula nos levou a tentar desvelar as
experiéncias vivenciadas por alunos e professor durante o projeto “O cinema em cena: um
instrumento de inovagdo pedagogica”. As situagdes presenciadas durante o percurso desta
investigacdo nos fizeram pensar que de alguma forma estas despertam atitudes positivas no
processo de aprendizagem dos alunos, despertando liderancas, agdes de cooperagdo e
desenvolvimento de habilidades, visto que as estratégias didaticas utilizadas pelo professor

sao consideradas “diferentes e atraentes” diante do contexto escolar vigente de aulas
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monotonas, de transmissdo de conteudos com alunos passivos, o que desperta novos fazeres e
atitudes.

Consideramos o pensamento de Fino (2001), ao inferir que inovar ¢ “mudar as
situagdes educativas para que se transformem as pessoas que nelas estdo envolvidas, os
aprendizes e os professores”. Com isso, consideramos oportuno citar trechos das conversas
com o grupo focal e também fragmentos do diario de campo que demonstram o pensamento
dos alunos diante da pratica de produ¢do do documentario com a internalizagao de atitudes e
comportamentos resultantes das novas situagdes educativas possibilitadas pelo professor,
mediador.

Nesse sentido cabe registrar o depoimento de um aluno que percebe o impacto destas

situagdes educativas em sua vida com o aflorar de posturas desencadeadas por tal agdo:

Senti-me comprometido e responsavel. Pois, tudo que havia sido planejado para
produzir o video foi feito. Todos se comprometeram e foram responsaveis senao nao
tinha saido do jeito que saiu. (aluno: MR Costner)

Neste trabalho eu achei que eu fiquei mais desenvolvida, deixei de ser mais calada e
comecei a ficar mais saida. Eu até estou falando mais. Acho que desenvolvi mais a
fala. ( aluna: MS. Deneuve)

Ainda neste sentido, se faz importante destacar que o cendrio de descobertas
propiciado pelo professor neste projeto, ndo privilegiando apenas o espaco da sala de aula,
veio trazer reflexdes que trouxeram aos alunos possibilidade de desencadear novos fazeres e
descobrir novas potencialidades de aprendizado.

Os discursos dos alunos revelam a construgdo de conhecimentos, de vivéncias capazes
de despertar-lhes atitudes e comportamentos que trazem indicios de descontinuidade relativos
ao paradigma fabril, alunos ativos cujas falas evidenciam aspectos considerados importantes
com relagdo ao alcance do objetivo de nossa investigacao.

No que se refere ao ponto de vista do desenvolvimento da autonomia, como
possibilidade e ponto relevante resultante de praticas inovadoras, os alunos investigados
vivenciam situagdes que trazem indicios desta. Em observagoes realizadas, pode-se presenciar
em certos momentos situagdes que potencializam este aspecto quando o professor anunciou a
proposta de trabalho para a turma.

Ao conversar com os alunos no que se refere ao aspecto de desenvolvimento da
autonomia, estes confirmam que o projeto os ajudou a tornarem-se mais independentes, mais

autonomos. O que ¢ demonstrado em suas declaragdes a seguir.
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Um grupo de alunos demonstrava extrema desenvoltura na fala, uma certa
autonomia na hora de se expressar. Estes apresentavam tracos de lideranca,
opinando, muito falantes, discutindo dando ideias, o que no final a turma toda
acordou em como eles iriam organizar e desenvolver o trabalho. (fragmentos do
diario de campo — observacao do investigador)

A gente tomava as decisdes e agilizavam como isso o que iria acontecer, isso ¢ um
indicio de autonomia, porque a gentevia o que era melhor pra fazer decidindo com o
grupo. dai a gente botava pra frente. Como dizia meu professor foi um exercicio pra
gente ficar mais autonomo. E a gente acredita que a gente conseguiu esse feito. Foi
muito bom.(aluna: MS Taylor)

Assim na opinido da aluna a pratica pedagogica do professor anuncia a internalizagdo
de atitudes e acdes que fazem despertar essas novas vivéncias vistas pelos alunos como
formas de melhoria de desempenho na realizagdo de tarefas necessaria nas relagdes
desenvolvidas em todos os &mbitos sociais.

Neste aspecto vislumbra-se o pensamento de Libaneo sobre o processo de ensino
aprendizagem que segundo o autor ¢ tido como “um conjunto de actividades organizadas do
professor e dos alunos, visando alcancar determinados resultados, tendo como ponto de
partida o nivel actual de conhecimentos, experiéncias ¢ de desenvolvimento mental dos

alunos" (1990, p. 79).

Nos achamos que vamos ter agora durante a nossa vida mais atitude, que vamos ter
realmente atitude com a realizag@o desse trabalho, porque é assim a gente imagina.
Eu tenho vergonha de chegar perto de uma pessoa e fazer uma pergunta, mas a gente
teve atitude de ir 14 na escola fazer as perguntas pras pessoas|...] agora ndo vamos
ter tanta vergonha assim, pois a gente fez este trabalho e j& ajudou muito nisso, tipo
como fosse reporter. (aluna: MS Bardoux)

Assinala-se através do depoimento o despertar de sentimentos, de confianca no
momento em que a aluna deparou-se com a situacao provocada pelo professor, diante de uma
nova realidade, que transformou comportamentos, neste caso, o processo vivido pela referida
aluna ajudou a desenvolver atitudes até entdo suprimidas por praticas arraigadas de docentes
que resistem em abandona-las e buscar o novo, sinalizar perspectivas de praticas pedagogicas
inovadoras.

As reflexdes desencadeadas pela pratica do professor revelam-na aceita pela turma

investigada, o que ¢ percebida pelo depoimento a seguir.

Eu acho que este trabalho melhorou meu jeito de resolver as coisas ndo s6 na
matéria em que a gente estava trabalhando o projeto mais nas outras também e fora
da escola com relagdo a vivéncia com o proximo porque a gente nao focou s6 o que
estava na pesquisa a gente procurou buscar outras informagdes e assim fomos
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descobrindo outro lado que a gente ndo tava vendo, conhecendo e assim melhorou
muito ndo s6 na minha vida mas como no resto da minha equipe. E apartir de agora
vou continuar melhorando. (aluno: MR Freeman)

Tais assertivas coadunam com o pensamento de Freire que diz: “A consciéncia do
mundo e a consciéncia de si como ser inacabado necessariamente inscrevem o ser consciente
de sua inconclusdo num permanente movimento de busca”. (1997, p. 64)

Assim, muitos aspectos que julgamos importante para desvelar esta investigacdo
saltaram aos nossos olhos durante essas observacdes, e nos chamaram bastante atengdo. A
seguir, mostramos relatos construidos durante a pesquisa, o que nos possibilitou vislumbrar
tracos de autonomia.

Ao chegar a escola, o grupo de alunos, todos uniformizados, apresentaram-se ao
porteiro e pediram pra falar com o coordenador ou o diretor. Ao encontrar a coordenadora da
escola, eles se apresentaram e disseram qual o objetivo do trabalho, na fala deles percebia-se
desenvoltura, seguranca e alegria, pois estavam sempre sorrindo. Era visivel como eles se
sentiam soltos, a vontade, ao conversar com professores e alunos sobre o trabalho.
Perguntavam, faziam comentarios referentes a fotos e videos vistos. Especialmente a aluna
“MS Taylor” que estava designada a fazer a entrevistas, seus gestos eram de seguranga, era
impressionante como ela se dirigia a todos.

Ao observar o grupo investigado, os principios de autonomia puderam ser percebidos
especialmente no aspecto relacionado ao desenvolvimento de atitudes relativas a tomada de
decisOes para a realizagdo das agdes propostas pelo projeto. Tudo se resolvia pela conversa,
através do didlogo. Mais uma vez esse fato evidencia-se nos trechos a seguir:

Os alunos demonstram uma convivéncia de forma saudavel, ouvindo o outro,
pegando as ideias dos colegas e organizando o pensamento coletivo para a realizagdo do
trabalho, tudo que ia se realizar era combinado, os lideres de cada grupo eram muito
sintonizados, eles eram muito unidos, toda a turma discutia os aspectos para organizar e
realizar o trabalho. Havia respeito € companheirismo entre o grupo.

Um aspecto importante a salientar foram as liderancas desenvolvidas no grupo. Foi
bastante gratificante ver como alguns alunos chamaram para si a responsabilidade de guiar
uma equipe e fazer de tudo para que o grupo fosse consoante e o trabalho fosse um sucesso
como o foi com o término. Percebia-se a capacidade de buscar oportunidades e solucionar
possiveis contratempos, notava-se que os lideres de cada grupo tinham consciéncia de suas
responsabilidades e estava sempre buscando motivar o grupo na busca da concretizacdo do

objetivo proposto.
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Diante do exposto convém destacar o pensamento de Jago (1982) ao inferir que
“Lideranga ¢ o uso da influéncia ndo coercitiva para dirigir as atividades dos membros de um
grupo ¢ leva-los a realizagdo dos objetivos do grupo” (P. 45). O que vem dialogar com os
aspectos de lideranga mencionados.

Na sequéncia, trechos de conversas com o grupo focal que evidencia aspectos de

desenvolvimento desta lideranca.

A lideranga foi uma vivéncia forte durante essa pratica porque através da lideranga a
gente consegue focar em um objetivo, € o objetivo era alcancar a meta do trabalho,
conseguimos gracas a Deus ¢ aprendemos muito, todo o grupo, ndo somente a
pessoa que estava liderando, mas todo o resto do grupo, estdo muito mais
capacitados com a realizag@o do trabalho. (aluna: MS Jolie)

Observa-se na fala do aluno que, este sente que a autonomia e lideranga despertadas
através das atividades oportunizadas pelo professor foi imprescindiveis para a aquisi¢do de
conhecimentos, pois a partir do momento que lhes foi dada a oportunidade de desenvolver um
trabalho compreendeu-se que este se tornaria capaz e este acreditou, motivando-se.

Convém ressaltar as falas de outros alunos que vém enfatizar os pensamentos ja
expostos.

Como cabega do grupo,foi muito importante assim esse espirito de lideranga, porque
a gente aprende muitas coisas, a gente tem que correr atras, a gente vai ser um lider
do grupo, lider das coisas, tem que puxar os colegas para que todos participem,
porque ¢ uma coisa muito legal, uma coisa nova, inovadora assim, mas tipo sempre
tem que ter uma pessoa 14 a frente a gente tem que ter conversando com a escola,

como sempre orientando, entdo é muito importante sim pro grupo € pra motivacao
também. (aluno: MR Freeman)

Como forma de ilustrar um pouco mais a formacao de atitudes, mudanca de postura
desencadeada pelo projeto mostra-se a seguir mais um depoimento de uma aluna, no qual se
verifica o despertar de novas formas de compreender e vislumbrar acdes de seu processo

formativo.

Acho que todo mundo despertou um pouco de lideranga porque nesse trabalho a
gente viu que ndo teve uma acomodagio, pelo menos por uma parte da maioria, todo
mundo estava empenhado em participar, deixando levar pela opinido do lider,
porque o lider estava ali orientando, ajudando, sempre a frente, mas eles tiveram a
consciéncia que a atitude deveria partir de cada um. O interesse o desejo por realizar
essa atividade, devia partir de cada um. (aluna: MS Holmes)
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Esses tragos de lideranga foram marcantes em todo o desenvolvimento do trabalho. E
como os chamados “liderados” apresentavam-se satisfeitos, especialmente no dia da
apresentacdo do documentério para a turma. Cada grupo apresentou seu video e falou da
experiéncia.

Neste registro, percebeu-se nitidamente e especialmente o grau de satisfagdo de cada
membro pela conquista, como uma forma de supera¢do. Todos estavam euforicos, até
nervosos, mas estavam muito concentrados, observando cada detalhe.

As reflexdes resultantes desta pesquisa chegam a percep¢dao do investigador com
nuancas de carater transformador de atitudes, comportamentos de diferencas notaveis, o que ¢
percebido a seguir diante das declaragdes destes.

Diante do exposto, cabe dizer que os aspectos ora mencionados através dos relatos
dos sujeitos revelam que as possibilidades oferecidas pelo professor no desenvolvimento
deste projeto levaram-os a desenvolver posturas diversificadas frente aos desafios vigentes,
manifestando-se através da mudanga, da constru¢do de novas atitudes frente a vida.

Neste viés de andlise, considera-se, que tais mudancas de postura dos investigados
vislumbram aspectos de inovagao pedagogica, assinalando para o pensamento de Demo (2002)

que salienta que o aluno torna-se o sujeito do processo de aprendizagem e nao objeto.

5.1.3 O Projeto Cinema em cena em interacdo com os alunos sujeitos do processo

educativo: dimensoes social e afetiva.

Ao adentrarmos em sala de aula, evidenciou-se que os alunos se percebem
protagonistas, interferindo de forma ativa nas decisdes do grupo de forma solidéria e ativa.
Constroem suas agdes com iniciativa € compromisso, participando ativamente do grupo, e,
criando alternativas de aprendizado conjunto, tentando caminhar de forma independente,
como sujeito de um processo que tem no professor um mediador que os ajuda a construir uma
realidade de aprendizado efetivo, de forma atraente e diversificada compartilhando e
disseminando saberes.

Neste registro, a aluna Jolie revela aspectos da iniciativa, das tomadas de decisdes do

grupo, os caminhos a seguir no trabalho.
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Todos nos precisamos ter consciéncia de que cada um tem que fazer a sua parte e
fazer bem feito. O sucesso do trabalho depende de nds, vamos nos dividir nas tarefas,
participar de verdade e vestir a camisa. (aluna: MS Jolie)

Convém, portanto, ressaltar inicialmente a postura do investigador como um
espectador ao observar os fatos em sala de aula, mas também como expectador, na
expectativa de presenciar uma experiéncia diferenciada, visto que a figura do professor, parte
da populagdo investigada, justificava tal expectativa.

Para melhor desvelarmos essa experiéncia, a fim de buscar um maior entendimento e
compreensdo sobre os processos vivenciados e desenvolvidos no espago da sala de aula,
quando da realizagdo do Projeto “Cinema em cena”, durante quatro meses, o investigador
acompanhou as experiéncias pedagogicas desenvolvidas neste dmbito educacional. Muitos
foram os aspectos observados que notadamente refletem uma nova forma de produzir
conhecimento, dentre os quais podemos dar maior énfase a producdo espiritual, onde os
sujeitos investigados tecem novos vieses pedagogicos e buscam ressignificar suas praticas.

A seguir, relatam-se as consideragdes realizadas pelo investigador como fruto das
anotagdes do diario de campo, ferramenta que possibilitou sistematizar parte desta experiéncia.

Aspectos particulares relacionados a postura dos investigados durante a experiéncia
dos projetos foram observados e relacionados como fatores imprescindiveis para a conquista
do objetivo deste estudo. Diante da realidade em foco, merece destaque o prazer que os alunos
tém de realizar as atividades propostas construindo-a passo a passo, organizando as fases de
seu desenvolvimento, encarando os desafios e propondo solugdes para as dificuldades
apresentadas, onde as relacdes existentes entre os investigados apresentam-se de forma de
otimismo, cooperacao, incentivo e superagao.

Nesse sentido, as declaragdes de uma aluna a seguir revelam aspectos de alegria e

superagao diante da realizagdo do trabalho.

O interessante € que quando eu fui ver assim o trabalho 14 em casa, eu ficava vendo
muitas vezes e sempre falava assim, mae vem olhar aqui o nosso trabalho, vem ver
aqui como ¢ legal, vem ver também o lado da sua filha repdrter, e essas coisas assim
isso melhora muito a autoestima da gente, a gente ver que a gente ¢ capaz de tudo
nessa vida, a gente nem imaginava que um dia iria realizar um trabalho desses, a
gente ja percebe que a vida da gente vai ser uma vida que vai ter muitos
acontecimentos e isso ai ja foi uma pratica para o futuro. (aluna: MS Stone)

Diante do exposto, consideramos oportuno salientar as interagdes existentes entre

professor-alunos e alunos-alunos. Pois apesar da complexidade existente nas relagdes
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humanas os investigados apresentam sintonia, pois ambos tém objetivos comuns, o que
converge para uma pratica que possibilita o alcance dos objetivos propostos.

O clima da sala de aula ¢ bastante agradavel, construido a partir da comunicagao entre
alunos e professor, onde os alunos t€ém oportunidade de sugerir, expor seus pontos de vista
que, na maioria das vezes, sdo aceitos e consideradas mostrando o reconhecimento do
professor e a alta expectativa que este deposita nos alunos. Conforme observado, percebe-se
que o professor acredita no potencial criador de seus alunos, incentivando para que o trabalho
em sala de aula, ou fora dele flua de forma que os envolvidos o fagam de forma prazerosa e
exitosa, pois em educagdo deve-se atentar para os principios defendidos por Freire, que diz
que “Ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura,fora da boniteza e da alegria”.

Compreenderam-se tais fatos em diferentes momentos durante o desenvolvimento
dos trabalhos em sala de aula, o envolvimento e a mobilizagdo que o professor consegue dos
alunos quando da realizacdo das atividades ¢ relevante, pois ele os mobiliza para que haja

envolvimento de todos de forma espontanea e criativa.

Foto 01: Professor e alunos em interacio no desenvolvimento do trabalho, durante as

€decisoes pedagogicas no laboratorio de Informadtica

Nesta perspectiva, cabe enfatizar que a interacao professor-aluno vislumbrada nesta

experiéncia ¢ abordada através das ideias defendidas por Libaneo (1994), que no trato com o
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aluno trabalha a constru¢do do conhecimento dentro do universo cognitivo e das relagdes
socio afetivas, o que possibilita a criagdo de um ambiente extremamente favoravel a produgao
de “aprendizagens significativas”Moretto (2003).

Faz-se oportuno mencionar também as relagdes aluno/aluno, onde se apreende que
tais relacdes vislumbram aspectos que comungam com a teoria construtivista
sociointeracionista, na qual o conhecimento ¢ construido através das interacdes, ¢ do coletivo
envolvido no processo que se desenvolve o aprendizado significativo.

Vygotsky (1989) defende que as fungdes mentais superiores sdo elaboradas,
construidas também a partir das interagcdes sociais, soluciona-se problemas através da
orientacdo de alguém mais velho e experiente, que sejam mais capazes. Wallon (1979)
enfatiza em sua concepg¢ao a importancia do outro na formagao do eu, defende o outro como
elemento essencial da formagao humana.

Desta feita, observou-se, durante as aulas, atitudes de colaboragdo, motiva¢ao ¢
mediagdo, através de reforco verbal do professor que no cenario escolar vivencia principios
pedagdgicos voltados para a coletivo e para a cooperagdo entre os membros do grupo,
requerendo deste um olhar cuidadoso aos seus alunos que preconizam dimensdes individuais

e coletivas. O que ¢ observado no relato a seguir:

Olha pessoal, o sucesso desse trabalho s6 depende de vocés. E para isso precisa do
esfor¢o de todos. S6 vai dar certo, e tenho certeza que vai, se cada um fizer a sua
parte. Eu acredito em vocés, mas vocés também precisam acreditar. Por que vocés
nao tentam de outro jeito, vejam se ha outras formas melhores pra vocés montarem o
trabalho. Procurem buscar alternativas mais viaveis. (Professor: MR Connery)

Pelo relato, infere-se que a relacdo entre os atores diante de seus fazeres pedagogicos,
se faz de maneira respeitosa, oferecendo ricas possibilidades de desenvolvimento, de
crescimento, onde a interacdo se faz de maneira tranquila, interativa através do
compartilhamento de ideias e saberes, onde se acredita no potencial de cada membro e busca-
se para alcangar o resultado desejado de acao planejada.

Sobre este ponto, merece destaque o pensamento de Braga:

A relacdo aluno-professor deve ser uma relagdo de fé, colaboracio e apoio mutuo para
o desenvolvimento de cada uma. Precisa-se basear no respeito, dignidade, integridade,
capacidade, abertura, amor e compaixd@o mutua. Trata-se de uma relagdo colateral,
ainda que em contexto distinto, da relacdo ideal pais-filhos. Com esse tipo de relagao,
a dindmica do ensino adentra o campo espiritual, da busca da unidade, da
interdependéncia e da auto superacgao de todos para conseguir a superagdo de cada um.
[...] (BRAGA, 2002, p. 152)
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A ideia desencadeada pelo autor traz uma pratica que em alguns aspectos vai ao
encontro das experiéncias vivenciadas no contexto da sala de aula observada. A motivacao, o
empenho, a cooperacdo ¢ a fé depositada nos atores, tornam-se fatores relevantes para um
fazer pedagbdgico que anuncia nuancas de inovagao pedagogica no contexto da sala de aula
investigada.

A importancia que os alunos e professores ddo as boas relacdes em sala de aula
torna-se fator de crescimento e desenvolvimento de ambos, faz com que o ambiente escolar
torne-se um espago dindmico de onde emergem saberes que promovem a construgdo de
conhecimentos novos € a maturagdo dos antigos.

A realidade em foco nos permite dizer a partir das observacgdes realizadas que a
participacdo de cada sujeito no trabalho ocorreu de forma responsavel, valorizando a
criatividade de cada um, suas aptiddes e satisfagdo na realizagdo de cada tarefa.

Feitas essas consideragdes, mostraremos a seguir trechos do didrio de campo que
mostra a consonancia do grupo, a interacdo quando da realizagdo do trabalho na divisdo de
tarefas. Onde cada um era responsavel por uma tarefa dentro do grupo.

Havia um responsavel por liderar o grupo e juntamente com ele organizar o trabalho,
como marcar datas de visitas as escolas, filmagens, organizacdo de reunido do grupo,
enquanto que outro aluno se encarregava de tirar fotos durante as visitas a escola, também
atuava como cameraman, gravando em um primeiro momento e depois editando o video, e
também prestava assisténcia no uso das TIC, pois conhecia muito da manipulacdo destas
tecnologias. Havia também no grupo o falante, responsavel por apresentar o grupo durante a
visita as escolas, falar com os gestores, apresentar o projeto. Era uma espécie de porta voz do
grupo.

Havia também uma aluna responsavel por fazer as entrevistas, era uma espécie de
reporter do grupo, pois possui um excelente poder de comunicagdo. Também havia uma
garota muito extrovertida e desinibida que era responsavel por organizar os grupos em sala de
aula e também de fazer a abertura do documentario, um tipo de apresentadora. Sem esquecer
que havia um aluno dito “vigia” um papel extremamente importante, pois cuidar das
atividades a serem desenvolvidas e dos horarios marcados. Este cuidava para que tudo saisse
no tempo previsto, e ndo houvesse atraso.

Analisando as agdes e atitudes dos alunos diante dos seus fazeres podemos
considerar que efetivamente neste contexto observado o aluno busca tornar-se sujeito do seu
conhecimento, agente da construcdo efetiva de sua aprendizagem. Ficou evidente a partir das

observagdes e experiéncias vivenciadas que os alunos de fato sdo motivados para a realiza¢ao
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das tarefas. O pensamento de Guimaraes e Boruchovitch (2004, p.143) a esse respeito nos diz
que “um estudante motivado mostra-se ativamente envolvido no processo de aprendizagem,
engajando-se em tarefas desafiadoras e despendendo esforgos”.

O depoimento do aluno vai ao encontro do pensamento do autor acima, o que pode

ser percebido no depoimento do aluno abaixo a respeito do seu percurso no trabalho.

Este trabalho representa um desafio, mas a gente se diverte e aprende, se desenvolve
ficando mais independente, tomando decisdes, produzindo nosso proprio
aprendizado, aprendendo a andar com nossos proprios pés, buscando novos
horizontes, conhecendo coisas novas. Outros professores na escola deveriam
proporcionar esse tipo de vivéncia, essa atividade deveria ser feita mais vezes. E um
exemplo que outros professores deveriam seguir, imitar. (MS Monroe).

Em meio a realizacdao deste trabalho, merece destaque neste contexto, o perfil dos
alunos: motivados, felizes e compromissados com as agdes a desenvolver, ativos, ditos
protagonistas com participagdo efetiva e pré-disposicao para o aprendizado. Assim, apreende-
se que praticas pedagdgicas envolvidas neste processo constituem-se acdes que apontam
indicios de inovagdo ressignificando a relacdo ensinar-aprender dentro dos ambientes
educacionais.

Ainda com relagdo as interacdes em sala de aula durante o desenvolvimento desta
investigacdo, os depoimentos dos alunos nos mostram que a relacdo entre estes e o professor ¢

bastante satisfatoria. Observamos o fato no depoimento a seguir.

O professor interage muito bem com a gente. Estd sempre conversando e tentando
ajudar, dando dicas, incentivando a gente fazer as coisas, sozinhos, descobrir como
faz. Assim, (através do dialogo) o ambiente de aprendizagem ¢ mais descontraido e
a gente aprende mais. A gente faz as atividades sem pressdo, fica mais descontraido
e até se desenvolve melhor desenvolvimento das atividades; O professor esta sempre
conversando ¢ ajudando, ele ¢ muito amigo de todos; Ele ¢ um o6timo professor
(aluno: MR Cruise)

Ao que indica os depoimentos, o didlogo ¢ a principal ponte de interagdo entre alunos
e professor, a perspectiva dialdégica entre ambos preconiza atitudes e interagdes que fazem

desta pratica motivo de satisfacdo para os alunos.

O dialogo comunica. E quando os dois pdlos do didlogo se ligam assim, com amor,
com esperanga, com fé um no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se
entdo, uma relagdo de simpatia entre ambos. S6 ai ha comunicacdo (FREIRE, 1994,
p.115).
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Mais uma o pensamento de Freire vem reafirmar a importancia do didlogo, e diante
dos depoimentos verifica-se a importancia do didlogo entre eles e o professor. Os alunos
consideram o professor como um bom profissional, ressalta que este procura ser amigo de
todos e esta sempre procurando formas diferentes de chamar a atencdo deles para as
atividades realizadas. Enfatizaram ainda que este ¢ um 6timo professor e o fato do professor
ser amigavel faz com que a aula torne-se mais facil. Assim, as atividades sdo feitas com mais
prazer.

Assim, os depoimentos dos alunos de nossa investigacdo apontam que as situacoes
desencadeadas em face do comportamento do professor e das relagdes e interagdes existentes
em sala de aula, faz-se pensar que tais atitudes convergem para uma pratica pedagdgica
inovadora.

Feitas essas consideragdes, o pensamento de Karavas Doukas, (1998) ratifica a
afirmacdo acima, pois segundo esses autores: “A inovac¢ao implica mudangas a trés niveis: 1)
mudancas nos curriculos, programas ou materiais; 2) mudancas nos comportamentos dos
professores; € 3) mudancas nas crengas ¢ atitudes dos professores”.

Assim, percebemos tragos de inovagdo no item 2 onde a “mudanca de
comportamento do professor” investigado tornou fator relevante para que a possibilidade de
inovacdo fosse vislumbrada. O professor causa descontinuidade, Kuhn (2009) ao tentar
romper o paradigma vigente, contrariando os pressupostos do paradigma fabril, Fino (2008)
desenvolvendo praticas que rompem o velho paradigma através de suas atitudes e

comportamento:

TABELA III: ACOES DE PERSPECTIVA INOVADORA

BUSCA DO PROFESSOR ACAO DOS ALUNOS
Incentivar a pesquisa; Ida ao laboratorio de informatica;
Instigar a descoberta. Visita as escolas;

Utilizag¢ao das TIC (Tecnologias da Informacao

e da Comunicagaol).

Descentralizar as decisoes... Discussdo a cerca das agdes a serem
desenvolvidas no projeto, (Como fazer? Onde

fazer? Com quem fazer? Qual a duragdo?)
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Despertar ideais de solidariedade e

compreensao...

Colaboracdo com os colegas, ajudando-os no
desenvolvimento de atividades de acordo com a
aptidao de cada um. Respeitando os limites ¢ as

possibilidades, os estilos e ritmos de cada um.

Oportunizar o aluno a criar...

Pesquisa em internet, constru¢ao de cronograma
e montagem do roteiro de realizacio de

atividades;

Valorizar a opinido e a atuagdo dos

alunos...

Explanacdo do ponto de vista de cada um e

promocao do debate.

Incentivar e valorizar o papel de cada um

no grupo.

Responsabilizacao de cada aluno no grupo por
encarregar-se de realizar uma atividade (tirar

fotos, fazer entrevistas, organizar roteiro...)

Motivar e acreditar no potencial do

aluno...

Mostrar através do didlogo a importancia de
cada um como membro do grupo, peca

fundamental para o sucesso do trabalho.

Valorizar a aprendizagem cooperativa

Formagdo de grupos, discussdo para a tomada

de decisdo coletiva, participagdo em massa de

cada grupo.

Fonte: A autora

As falas do professor evidenciam uma pratica que incentiva o desenvolvimento

auténomo do aluno, a produ¢do de atividades pelos alunos, tornando o processo educativo

algo dindmico, prazeroso que via de regra apresenta faces inovadoras, mudando as “situacdes

educativas” Fino (2008), nas quais aconteca a transformac¢do de todos os atores envolvidos,

como eternos aprendizes.

Em sintese, constatamos que a inova¢ao no pensamento de Fino (2008) baseia-se na

“mudanca de atitude do professor, que presta muito maior atengdo a criacao dos contextos da

aprendizagem para os seus alunos do que aquela que ¢ tradicionalmente comum, centrando

neles, e na actividade dele” (P.8).
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5.1.4 As tecnologias da informacio e da comunica¢do e o projeto Cinema em

Cena — participacio e motivacgio.

Com base nas observagdes realizadas e nos depoimentos relatados, cabe ressaltar a
experiéncia vivenciada nesta investigagdao que traz o uso das tecnologias da informagado e da
comunica¢do como fator indispensavel para a realizacao deste trabalho.

Dentro desta perspectiva, cabe ressaltar o depoimento de um aluno que destaca a

importancia deste instrumento:

A importancia da tecnologia foi muito grande, elas tornaram o trabalho mais
dindmico, levando a gente a descobrir meios de utiliza-las, sendo até mesmo um
autodidata se tiver mesmo interesse; A camera digital, a maquina fotografica, foi a
mais facil de manusear. (aluna: MS Taylor)

Compreende-se, neste aspecto, que o papel da tecnologia como suporte na realizagao
deste trabalho trouxe novos aprendizados, levando os alunos a buscarem formas de integra-las
neste aprendizado, tornando-o desafiador e dindmico.

Nesse sentido, da-se bastante énfase ao cenario vislumbrado neste trabalho através
do uso da tecnologia, pois tal fato ¢ reconhecidamente entendido por todos como peca
fundamental para atingir os objetivos do trabalho.

Nesse entendimento, mais uma vez reconhece-se esse fato através do depoimento de

uma aluna;

A tecnologia foi indispensavel, pois sem elas ndo teriamos como organizar e
registrar o trabalho. No inicio foi usado o computador para fazer pesquisas pela
internet, depois usamos impressoras para imprimir na escola. Também teve a
filmadora para filmar os depoimentos do pessoal das escolas; sem esquecer do
computador e os programas de edi¢do que ajudou a gente a organizar e até melhorar
(aluna: MS Bardoux)

Especificadamente nesta investigagdo, a inovagao evidencia-se pelas oportunidades
dadas aos alunos de buscar conhecer, pelos fazeres que lhes foram suscitados a partir de
processos que pouco tem a ver com o carater transmissivo, caracteristica do modo de

educagdo fabril, da pedagogia tradicional.
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Foto 02: Alunos em atividade de pesquisa no Laboratorio de Informadtica

Durante esta atividade de visita ao LEI, o posicionamento pedagogico do professor
evidencia o intuito de levar os alunos a articularem novas estratégias de produzir
conhecimento. Percebia-se que os alunos permeavam tais descobertas com duvidas, angustias,

contudo, estes aparentavam confiantes e bastante entusiasmados.

Foto 03: Grupo de alunos apresentando o documentadrio: resultado do trabalho
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Neste cendrio, se faz mister relatar que a gestdo da sala de aula por parte do professor
e dos alunos possibilitou aos pares experiéncias impares que quando da apresentagdo do
trabalho pelos grupos houve muita emocao, levando alguns alunos ao choro. Pois alunos viam
muitas dificuldades superadas.

E importante salientar que, durante todo o trabalho de pesquisa de campo, houve o
acompanhamento do investigador, que também presenciou o uso do LEI (Laboratorio de
Educagdo e Informatica) da escola, iniciando com pesquisas até o término com a edi¢ao do
documentario pelos membros do grupo, para dar um corpo final ao trabalho. Foi percebido
que esta ferramenta — o computador — foi muito bem utilizada pelos alunos, alguns

manuseavam com presteza, porém, outros necessitavam da ajuda do professor do LEI.

Foto 04: Alunos em equipe fazendo pesquisas no Laboratorio de Informadtica

Em suma, este trabalho aponta que o uso da Tecnologia por parte dos alunos, em
especial o computador, e a saida dos alunos do ambiente escolar foram fatores que trouxeram
indicios de inovagdo. O que converge para o pensamento de Lustosa (2009), que enfatiza que
sair da sala de aula e explorar ambientes periféricos, descobrindo as potencialidades da
comunidade sd3o opgdes de inovacdo que mostram a intencdo de romper com paradigmas

tradicionais.
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Foto 05: Grupo de alunos em visita a uma escola na zona rural

Durante as visitas presenciadas pelo investigador, os alunos se comportavam de uma
forma bastante interessante, eles permaneciam muito motivados, e percebia-se muita
desenvoltura nas atividades que eles realizavam. Tirar fotos, fazer entrevista com o diretor da
escola, conversar com os professores e alunos.

Podemos perceber a motivagao dos alunos no depoimento a seguir:

Venha cé vamos dividir o que fazer, temos que fazer bem bonito, todos juntos, pois
a gente sabe o que fazer € s6 comegar que o resto da certo. (aluna: MS. Jolie)

Desta feita, podemos inferir que durante esta pratica os alunos mostravam-se
satisfeitos e com muito prazer em realizar as atividades, esforcando-se para fazer o melhor

trabalho dentro do foi possivel naquele momento.

TABELA IV: TECNOLOGIAS DISPONIVEIS NA ESCOLA

TIPO DE TECNOLOGIA QUANTIDADE
Computadores 36
Camera fotografica 2
Filmadora 1
Kit multi midia (notebook, data show) 3
Caixas de som 4

Fonte: A autora
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Durante a montagem do trabalho no LEI, onde os grupos recortavam trechos do
trabalho para construcdo do produto final do documentédrio, os alunos permaneciam
sintonizados, unidos, opinavam, davam sugestoes, desfaziam, reconstruiam, as vezes,
mostravam-se até impacientes, pois faziam algo que ndo dava certo, mas ndo desistiam,
tentavam e acabavam encontrando a melhor forma e no final o objetivo foi alcangado.

Partindo das ideias de Fino (2007), quando argumenta sobre o papel da tecnologia
como fator de inovag¢ao, considera “Como toda a gente compreendera a inovagdo nao reside
na tecnologia propriamente dita, mas no que ela nos permite fazer com o seu auxilio”. (FINO,
2007, p. 39). Podemos inferir que o papel da tecnologia foi de extrema importancia, visto que,
permitiu aos alunos construirem novos fazeres pedagogicos que s6 foram possiveis a partir do

manuseio destas.

Foto 06: Aluno em atividade de edicdo documentdrio no Laboratorio de Informadtica

Sobre este ponto referente as Tecnologias, merece destaque o papel, a importancia
destes instrumentos como fatores dinamizadores, e facilitadores imprescindiveis neste
trabalho. Este fato mostrou que as Tecnologias da Informacdo podem ser utilizadas, ndo na
abordagem Construcionista desenvolvida por Seymour Papert, mas que ja dd prenuncios de
mudancga. Assim, percebemos que a interagdo homem e maquina pode vir a vislumbrar novos
e atraentes fazeres pedagogicos, empreendendo vestigios de inovagdo pedagogica, onde o
aluno apresenta um comportamento independente e constrdi seu conhecimento a partir de
tomadas de decisao conjunta e individual.

Continuando a busca de inovagao neste projeto, nesses encontros com os alunos
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quando da montagem do produto final — o documentario — observou-se que, desde o inicio, a
questdo do uso das tecnologias foi imprescindivel na constru¢do da aprendizagem dos
investigados. No caso especifico do uso do computador, através da edi¢do do trabalho
evidenciou que a inovagao se faz presente de forma mais contumaz quando os alunos
assumem uma certa autonomia na forma de elaborar o conhecimento, o aprendizado com o

manuseio de instrumentos que possibilitam esta construgao.

Foto 07: alunos em agrupamentos no laboratorio de Informadtica produzindo conhecimento

O cenario apresentado tornou-se possivel em face da iniciativa do professor que
buscou oferecer aos alunos novos contextos de aprendizagem ditos incomuns, na tentativa de
ultrapassar, desvincular-se dos enfoques tradicionais de ensino, o que traz prenuncios de
inovagao.

Nesse sentido, tais ideias incidem sobre o pensamento de Seymour Papert que
reclama por um professor Construcionista, Fino (2010) “que tenta provocar o maximo de
aprendizagem com um minimo de ensino” (P. 278). Neste contexto, ousa-se inserir o
professor investigado na proposta Construcionista de Papert, pois durante esta experiénciao
professor cujas praticas pedagdgicas sao frutos desta investigagao tentou e conseguiu dentro
das condicdes de trabalho que lhes eram oferecidas provocar 0” maximo de aprendizagem

com um minimo de ensino”.
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Foto 08: Alunos no padtio da Escola apresentando o documentdrio para a escola

Durante a apresentagdao do trabalho, os alunos permaneciam nervosos, apreensivos,
porém, euforicos e orgulhosos pelo término do trabalho. Foi um momento glorioso para toda a
turma que implementou uma pratica pedagogica desafiadora e extremamente gratificante no
que concerne ao desenvolvimento de atitudes e habilidades até entdo adormecidas para alguns

dos protagonistas.

5.1.5 O desafio de inovar: alunos em campo construindo a escola do nosso tempo

— lideranca e protagonismo juvenil.

Reconhecendo que esta investigagdo apresentava possibilidades de emergir tracos de
inovacao resultante das praticas dos alunos, resolveu-se acompanha-los ao campo durante a
constru¢do do documentdrio, com o proposito de garimpar tais evidéncias. As nuancas
vislumbradas neste contexto, permitem que o investigador coloque as praticas vivenciadas no
campo dos fazeres capazes de romper com o paradigma vigente, que aponta contextos

inovadores.

Acreditamos que a aprendizagem ¢ um fendmeno secundario da pratica social, sendo
este o fenomeno primario, como propdem Lave e Wenger (1991), deveriamos dar
aos alunos reais oportunidades de construgdo, proporcionando-lhes um ambiente
social em que possam interagir colaborativamente com outras pessoas, para além do
professor (colegas, outros adultos, etc.). (FINO, 2011, p.5)
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Partindo da perspectiva do autor, o cendrio da aprendizagem acima se faz vivenciado
nesta investigagdo, pois ha interagdo colaborativa com pessoas além da comunidade escolar e
aos alunos sao dadas oportunidades reais de aprendizado. Pois a partir do momento em que os
alunos saem do ambiente escolar e partem para construir conhecimento em outros ambientes,
estdo interagindo, buscando colaboradores que se tornam parceiros, dando seu contributo para
a aquisi¢do da aprendizagem.

Ao partirem para o campo, os alunos assumiram o desafio de produzir conhecimento
“além dos muros da escola”, considerando-o uma oportunidade impar de aprender.
Mostravam um certo nervosismo, mas era impressionante a confianga que demonstravam,
num misto de alegria e ansiedade.

Quando chegavam ao local destinado, nada de reticéncias, decididos adentram aos
ambientes e fazem aquilo que se propuseram a fazer, como havia sido combinado.

Cada um a seu modo realiza a tarefa previamente estabelecida e durante todo o
tempo permanecem focados em suas tarefas.

Desse modo, saltam aos olhos do investigador posturas como lideranca quando a
lider do grupo fala: Agora como combinado, cada um faz sua parte e quando terminar a gente
se encontra neste lugar (um pequeno patio no centro da escola). Esperem uns pelos outros até
reunir todo o grupo. Vamos gente, vamos ld. Ai meu Deus!” Todos sairam, dirigindo-se a
locais diferentes da escola. Nao havia ninguém sozinho, eram sempre dois ou mais.

Durante todo o desenvolvimento do trabalho, percebe-se que os alunos buscam fazer
o melhor, procurando sempre o melhor angulo da foto, a melhor posicdo de fotografar os
painéis, ou gravar videos em pen drives, etc. Os alunos mostram-se responsaveis
considerando suas posturas por desenvolver o trabalho de forma satisfatoria.

Dentro deste contexto, o que se constatou no cenario experienciado nesta
investigacdo pelas acdes protagonizadas pelos atores estd fundamentalmente pautado nos
pressupostos da educacgdo inovadora.

Mais uma vez recorrendo as palavras de Fino (2010), por meio das quais enfatiza que
“a inovacdo envolve obrigatoriamente as praticas [...]” (p.278). Com efeito, observou-se que o
professor de Artes consegue implantar em sua rotina de sala de aula vivéncias significativas
que tornam sua pratica diferenciada, inovadora, pois busca sair da rotina, das praticas
“viciadas pela rotinas escolares tradicionais”

Percebendo o campo da inovagdo que coaduna com o pensamento do autor
supracitadoque € visto como um “espago imenso da interagdo social, incluindo os ambientes

formais, tal como os informais”. (ibidem, p.279) os sujeitos desta investigagdo demonstram
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aprendizados resultantes desta interacdo, onde as praticas emergem e decorrem como
resultados da unido de atores que aprendem através da mediagdo e da troca do grupo.

Desse modo, mostra-se a seguir fragmentos das entrevistas com o grupo focal onde
percebemos a mudancga de postura dos alunos diante da realizacao deste projeto, mostrando o
antes e o depois de sua realizagdo, o crescimento, o aprendizado adquirido, o conhecimento

conquistado. Caracteristicas que emergiram apo6s a realizacao do trabalho.

TABELA V: PERSPECTIVA DOS ALUNOS NO DECORRER DO PROJETO

ALUNOS ANTES DEPOIS
Marylyn Monroe Ansiosa e motivada Comprometida, responsavel
Elisabeth Taylor Insegura e motivada Capaz, satisfeita e

independente
Clark [g]Gable Ansioso e otimista Critico e Confiante
Richard Gere Ansioso e apreensivo Criativo e satisfeito
Tom Cruise Timido e motivado Satisfeito, capaz e autdbnomo
JudeGalard Ansiosa e motivada Realizada e capaz
Sharon Stone Desafiada e otimista Responsavel e satisfeita
BrigithBardoux Ansiosa e motivada Capaz, otimista e autdbnoma
Kevin Costner Ansiosa e confiante Realizada, capaz e satisfeita
Angelina Jolie Apreensiva e motivada | Otimista e capaz

Fonte: A autora

Observa-se pelos depoimentos dos alunos mudanca de comportamento, novas atitudes foram
moldadas frente a realidade vigente, vislumbrando, assim, tracos da Inovagdo Pedagogica
evidenciados na ideia de Fino (2010, p.5) de que “inovar é mudar as situa¢des educativas para que se
transformem as pessoas que nelas estdo envolvidas, os aprendizes e os professores”.

Diante dos depoimentos, merece um ponto de reflexdo o fato de alunos, em sua

grande maioria, mostrarem-se motivados, fato que ¢ apontado por eles, como resultado da
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confianga que o professor depositou no grupo, incentivando-os, ajudando-os. Os alunos o
reconhecem como um bom professor, amigo, amavel, compreensivo e principalmente que
reconhece as dificuldades e potencialidades de cada um. Os alunos acreditam que o
comportamento do professor ¢ fator relevante para que estes consigam se desenvolver,
aprender.

Considerando esse fato, Zabala contribui:

A maneira de ver o aluno [...] € essencial na manifestacdo do interesse por aprender.
O aluno encontrard campo seguro num clima propicio para aprender
significativamente, num clima em que se valorize o trabalho que se faz, [...] num
marco de relagdes em que predomine a aceitagdo e a confianga, num clima que
potencializa o interesse por aprender e continuar o processo pessoal de construgdo
de conhecimento. (1998, p. 96)

De um modo geral, acredita-se que o modo com que o professor gerencia 0 processo
de ensino aprendizagem, com sua pratica diferenciada, motivadora, conforme observagdes e

experiéncias vivenciadas torna-se o principal fator da transformagao de atitudes dos alunos.

O professor demonstra confianga na gente, mesmo naqueles alunos mais “fracos”.
As vezes penso que ele ta até exagerando, quando coloca a gente 14 em cima. A
motivagao principal vem do nosso professor, ele ¢ uma pessoa incrivel. Ele ¢ um
otimo professor, principalmente porque acredita na gente. (aluno: MR Gable)

Estes depoimentos trazem a tona uma discussdo, o que ¢ um bom professor? O que o
caracteriza? Estes questionamentos nos levam ao pensamento de Freire (1996), que esclarece

que um bom professor é:

O que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até a intimidade do movimento doseu
pensamento. Sua aula ¢ assim um desafio e ndo uma cantiga de ninar. Seus alunos
cansam, ndao dormem. Cansam porque acompanham as idas e vindas de seu
pensamento, surpreendem suas pausas, suas duvidas, suas incertezas. (FREIRE,
1996, p. 96)

Em suma, os investigados, acreditam no professor como fator principal pra motiva-
los no desenvolvimento de suas praticas e instrumento que os conduz a produzir
conhecimento através do incentivo e da confianga, Fato que nos leva a recorrer mais uma vez
ao pensamento de Freire (ibidem, p. 65) “Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi

aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres ¢ homens descobriram que era
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possivel ensinar [...] Aprender precedeu ensinar”.

Portanto, vale ressaltar que os cendrios experimentados e as vivéncias significativas
presenciadas neste estudo permitiram ao investigador desde as primeiras formulagdes a
compreensdo de que esta investigacdo mobilizou a construgdo e a aquisi¢do de saberes que
empreendem caracteristica da Inovagao Pedagodgica.

Em sintese, a atuacdo dos investigados (professor e alunos) e as praticas
desenvolvidas em todo o percurso da investigagdo colaboraram de forma decisiva para que se
pudesse confirmar as percepgdes iniciais através dos procedimentos de coleta de dados
escolhidos pelo investigador. De que o projeto “cinema em cena” de fato apresenta nuancas
que levam o investigador e os investigados a situarem-no no patamar das praticas pedagogicas
inovadoras, ou seja, o referido projeto ¢ um instrumento de Inovacdo Pedagogica. O que
justifica o titulo: “O CINEMA EM CENA: UM INSTRUMENTO DE INOVACAO
PEDAGOGICA”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao momento, portanto, em que o velho paradigma, exausto,
deve dar lugar a um outro, capaz de ir ao encontro de novas e
indeterminadas necessidades de uma nova ordem pos industrial
emergente. [...] Ndo obstante, todos nos testemunhamos as mudangas
que o tempo traz, e podemos compreender que elementos como
sincronizag¢do e concentragdo, por exemplo, ja ndo tém nem o
significado nem a importdncia que uma vez tiveram. Por outro lado, as
tecnologias emergentes que invadiram as nossas vidas ao ponto de
ruptura. Portanto, quando falo de mudan¢a paradigmatica, falo em
recomecar tudo de novo.

CARLOS FINO

Esta investiga¢do que teve como foco principal as praticas pedagogicas realizadas
pelo professor e aluno durante o desenvolvimento do projeto “O cinema em cena” fomenta
uma discussao acerca da necessidade da criacdao, do aumento e da diversificacdo de espacos e
metodologias no processo de constru¢do do conhecimento.

Portanto, situamos este projeto como um exemplo de um trabalho em que a escola
busca trabalhar sob um novo enfoque, procurando ir ao encontro de novas possibilidades,
alternativas inovadoras, que podem ser conquistadas através de uma proposta como essa, com
destaque para o Cinema, onde este ¢ ferramenta de debate e reflexdo, aspectos de extrema
importancia para a formacao de nossos educandos.

Pois, a educagcdo como elemento primordial do desenvolvimento humano deve
priorizar a sua apropriacdo através do desenvolvimento integral de todos os aspectos
relacionados ao crescimento da pessoa de forma prazerosa e dindmica. Assim, este projeto, as
praticas desenvolvidas quando da sua realizagdo onde a apropriagdo do conhecimento por
parte dos alunos e a mediagdo por parte do professor vislumbram nuangas de inovacdo
pedagdgicas, com a diversificagcdo de espagos pedagogicos e aprendizagens significativas.

Durante esta investigacdo, reconhece-se que as praticas desenvolvidas no referido
projeto levaram os alunos a despertarem um maior interesse pelas atividades realizadas,
protagonizando suas agdes enquanto que o professor compreende que transformar as situagdes
e espacos educativos ¢ ponto relevante para a tdo sonhada mudanga dos pressupostos fabris
que assolam os ambientes escolares do Brasil.

Portanto, esta investigacdo revelou um cenario onde as praticas desenvolvidas

mostram um professor que busca desvencilhar-se das crengas arraigadas na escola, fruto da
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pedagogia tradicional que tornam o cotidiano das salas de aulas espagos de disseminacdo e
sustentacdo dos pressupostos fabris. Traz novos fazeres significativos que buscam assegurar
aos alunos condi¢des de expressdo e criacdo, redesenhando novas praticas e construindo
novos saberes com possibilidades de descobertas e experimentagdes.

Nessa perspectiva, ainda com base nos depoimentos e observagdes enfatizamos a
ideia defendida por alunos e professor no que diz respeito a esse tipo de trabalho. Ambos
defendem a produ¢ao do conhecimento como resultado da troca, do caminhar de maos dadas,
vinculando o aprendizado a situagdes que compreendam relagdes de permuta, fruto da
convivéncia dos seres que deverdo ser regados com respeito, tolerancia e humildade.

Outrossim, diante dos fatos colhidos, pensa-se a sala de aula ora investigada como
um espago democratico, diante dos fazeres vivenciados. Nesse sentido, Dewey (2009) afirma
que “a democracia nao sera democracia enquanto a principal preocupagao da educagao nao
for a libertagdo de aptiddes individuais em termos artisticos, intelectuais e em termos de
companheirismo humano” (2009, p. 12).

Diante da possibilidade de inovagdao pedagdgica vislumbrada nesta investigagao,
percebemos que o pensamento de Dewey comunga com as premissas desta corrente quando
refere-se a educacdo democratica, cuja busca essencial devera ser o desenvolvimento integral
do ser humano, valorizando-o como singular, de multiplas possibilidades.

O pensamento de Dewey nos reporta aos professores, mentores dos processos
educativos em sala de aula, como responsaveis por criar as devidas condi¢des que vao ao
encontro das necessidades dos alunos e resultem em conhecimento. O que nesta investigagao
evidencia o papel do professor como facilitador destes processos, possibilitando ao aluno
sugerir, buscar, criar formas de produzir conhecimento de forma significativa.

A perspectiva inovadora deste projeto evidencia-se essencialmente na pratica do
professor que conduz a constru¢ao da aprendizagem através da mediacao, do didlogo, onde o
foco ¢ o aluno, que pensa, constroi e reconstroi os passos de sua aprendizagem. A experiéncia
vivenciada quando da realizagdo do projeto permite ao investigador afirmar que o trabalho
desenvolvido pelo professor investigado insere-se no campo da inovagdo pedagdgica, com um
trabalho diferenciado e que vai ao encontro dos pressupostos da educacdo do século XXI
propostos por Delors (1996): aprender a ser, aprender a conhecer, aprender a conviver e
aprender a fazer, com énfase no didlogo entre professor e aluno, gerando autonomia,
responsabilidade pessoal e como resultado a conquista de um destino coletivo.

Em face do exposto, compreende-se que o Projeto “O cinema em cena” mostra-se de

extrema relevancia para a comunidade escolar local, pois agrega valores, vivéncias e reflexdes
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de forma transdisciplinar e devem ser repassados as diversas disciplinas do curriculo,
transformando a escola num espago de crescimento e inovagao.

Em suma, esta investigagdo que ora se encerra destaca que muitos caminhos
investigativos poderdo ser vislumbrados a partir das discussdes iniciadas aqui, acreditando
que de alguma forma venha a interferir e contribuir de forma positiva na vida de comunidades
escolares que tentam aventurar-se nos caminhos da arte educacdo com um olhar especial para
0 cinema, para a producdo cinematografica como promessa de Inovacdo Pedagogica,
transformando os ambientes escolares em espacos de construcdo de conhecimento de forma
ludica, indo “além dos muros da escola”. Fino (2011)

Enfim, este trabalho mostrou que a inovagdo pedagdgica acontece especialmente
quando docentes ousam, encorajam-se na busca de praticas desvinculadas dos rangos
tradicionalistas e que tentam fazer de sua docéncia uma experi€éncia extremamente
enriquecedora e prazerosa a todos que participam do processo.

Assim, percebe-se que os conhecimentos adquiridos e construidos a partir desta
investigacao apontam possibilidades para a implementa¢ao de novos estudos sobre a tematica
da Inovacdo Pedagodgica nos ambientes escolares, porém, torna-se necessario o
aprofundamento deste tema, visto que ha pouca literatura referente a este campo de
investigacao.

Em sintese, a incorporacdo de praticas pedagogicas cujo foco centra-se no educando
tendo o professor como mediador das situacdes pedagdgicas trouxe muitas inquietacdes que
ndo se esgotam neste trabalho. E, cuja proposi¢ao sugere passos no sentido da elaboragao de
novos trabalhos que vislumbrem perspectivas reais de Inovag¢do pedagodgica no contexto
educacional contemporaneo, permeado em sua maioria de praticas tradicionais, de um sistema
educacional baseado no sistema fabril, que precisa desvencilhar de procedimentos retrogrados

e caminhar rumo as mudancas e demandas que a sociedade do conhecimento vislumbra.



102

REFERENCIAS

ALMEIDA, Milton José de. Imagens e sons: a nova cultura oral. Sao Paulo: Cortez, 2004.

ALMEIDA, Fernando. Inclusao digital de jovens e adultos: um compromisso histérico, um
dever ético. Sao Paulo: Avercamp. 2008.

ALMEIDA, Maria Elizabeth Bianconcini de. Informatica e formagdo de professores . Brasilia:
SEED, 2001.

& MORAN, Jos¢ Manuel, (org) Integracdo das Tecnologias na Educagdo.
SECRETARIA DE Educacao a Distancia . Brasilia: Ministério da Educac¢ao, Seed, 2008.

ALMEIDA, Joao Luiz de .Cinema na escola, recurso realmente valido para a educag¢do? Rio
de Janeiro. Jun, 2008. Disponivel em
<http://www.planetaeducacao.com.br/portal/artigo.asp?artigo=1230> Acesso em 10 nov.
2010.

ALVARENGA, Estelbina Miranda. Metodologia da investiga¢do quantitativa e qualitativa:
normas e técnicas de apresentagao de trabalhos cientificos. Tradugdao Cesar Amarilhas. 2 ed.
Paraguai, 2010.

ALVES FILHO, Manuel. Para a cultura ndo ser condenada a solidao. Disponivel em
<www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/outubro2004/ju271pagl2.html>. Acesso em:
1°out. 2010.

ANDRE, Marli (Org).O papel da pesquisa na formagdo e na pratica dos professores.
3.ed.Sao Paulo: Papirus, 2004.

ARIES, F. 4 histéria social da crianca e da familia. Rio de Janeiro: Guanabara, 1973.

ARROYO, M. G. Ciclos na escola, tempos na vida: criando possibilidades. Porto Alegre:
Artmed, 2004.

BARBOSA, Ana Mae. 4 imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. Sao Paulo:
Perspectiva; Porto Alegre: Fundagao IOCHPE, 1991.

, Ana Mae. Arte-educagdo no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras.
1989. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-
40141989000300010&script=sci_arttext>. Acesso em 03 Out. 2010.

, Ana Mae. A arte na veia. Rio de Janeiro. Jul, 2010. Disponivel em
<http://.continentemulticultural.com.br>/index.php?option=com_content&view=article&id=3
06&Itemid=106 Acesso em 1° Nov. 2010

BERGALA,Alain. L hipotese cinema. Petit traité de transmission Du cinema a [’ecole ET
ailleurs Petit bibliothéque dés Cahiers Du cinema, 2006.

BERNARDET, J. Cole¢ao primeiros passos: O que ¢ Cinema? Sao Paulo: Brasiliense, 1980.



103

BOGDAN, Robert; BIKLEN, Sari. Investiga¢do qualitativa em educagdo: uma introdugdo a
teoria e aos métodos. Porto: Porto Editora, 1994.

BOGDAN, R.; TAYLOR, S. Introduction to qualitative research methods: A
phenomenological approach to the social sciences. New York: J. Wiley, 1975

BRANDAO. Carlos Rodrigues. O que é educagdo? Sao Paulo: 15 ed., Brasiliense. 1985.

BRASIL. Secretaria de Educacao Fundamental. Pardmetros Curriculares Nacionais: Arte/
secretaria de Educagdo Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

BRUNNER, José Joaquin. Educagdo no encontro com as novas tecnologias. In TEDESCO,
Juan Carlos (org), Educagdo e novas tecnologias. Esperangas ou incertezas? Sao Paulo,
Cortez, 2004.

CARMO, Leonardo. O cinema do feitico contra o feiticeiro. Disponivel no site
www.rieoei.org/rie32a04.htm. Acesso em 02 de Nov. 2010.

CARVALHO, F. V. Pedagogia da Cooperagdo: uma introdu¢do a metodologia da
aprendizagem cooperativa. Piracicaba: Imprensa Universitaria Adventista, 2000.

COMENIO, Jodo Amés. Didactica Magna. Tratado da Arte Universal de Ensinar Tudo a
Todos. 3* Edicao, Fundagao CalousteGulbenkian: Lisboa, 1966.

DELORS, Jaques. Os Quatro Pilares da Educac¢do. In: Educa¢do: um tesouro a descobrir.
Sdo Paulo: Cortezo, 1996.

DEWEY, J. Educacao e politica. Igualdade, pragmatismo e democracia. Mangualde:
Pedagogia, 2009.

DUARTE JR., Jodo Francisco. Por que arte-educagcdo? DUARTE JR., Jodo Francisco.
Fundamentos estéticos da educac¢do. Campinas SP: Papirus, 1995. READ, Herbert. Educag¢do
pela arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997.

FARIAS, Isabel Maria Farias de. Inovagdo, mudanca e cultura e cultura docente. Brsilia:
Liber Livro, 2006.

FERNANDES, M.R. (2000). Mudanca e inovagdo na Pos-modernidade. Perspectivas
Curriculares. Porto Editora.

FERREIRA, Aurélio B. de Hollanda. Novo Dicionario da Lingua Portuguesa. 2. ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 949 p.

FERREIRO, Emilia. O mundo digital e o anuncio do fim do espago institucional escolar.
Educacdo — agenda para o século XXI. Revista Patio, Porto Alegre, ano 4, n. 1, fev/abr. 2001

FINO, Carlos Nogueira (2000). Novas Tecnologias,Cogni¢do e Cultura. Um estudo no
primeiro ciclo do Ensino Basico. Tese de Doutoramento. Departamento de Educacao da
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa.



104

, CarlosNogueira (2011). Demolir os muros das fabricas de ensinar, v.1, p.45-54,
Ago. Disponivel em <http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes.htm>. Acesso em 16 Jul.
2012.

, Carlos Nogueira(2011). Investiga¢do e inovagdo (em educa¢do). In Carlos
Nogueira Fino & Jesus Maria Sousa (org.). Pesquisar para mudar (a educacdo). Funchal:
Universidade da Madeira.CIE-UMa, Pp. 29-48 Disponivel em
<http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes.htm>. Acesso em 16 dezembro. 2011.

.; SOUSA, J. (2007) Inovagdo e incorporag¢do de novos saberes: o desenho
curricular de um mestrado em Inovagdao Pedagogica. In: Actas do VIII Congresso da SPCE,
“Cenarios da educagao/formagdo: Novos espagos, culturas e saberes"pp. 1-7. Disponivel em:
<http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes/Mestrado IP.pdf>. Acesso em: 12 abr. 2012.

. (2007). O Futuro da Escola do Passado. In Jesus Maria Sousa & Carlos
Nogueira Fino (org.). 4 Escola Sob Suspeita.Porto: ASA. pp. 31-45

.(2008). Inovagdo Pedagogica: Significado e Campo (de investiga¢do. In
Alice Mendonga & Antonio V. Bento (Org). Educacdo em Tempo de Mudanca.
Funchal :Grafimadeira.pp. 277-287.

Disponivel em <http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes.htm>. Acesso em 16 Jul. 2010

.(2003). FAQs, Etnografia e Observagcdo Participante. In SEE — Revista
Europeia de Etnografia da Educacdo. 3. pp 95-105 . Disponivel em
<http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes.htm>. Acesso em 14 Out. 2010

. A etnografia enquanto método: um modo de entender as culturas
(escolares) locais. In Christine Escallier e Nelson Verissimo (Org.) Educacao e Cultura.
Funchal: DCE — Universidade da Madeira, pp 43-53. 2008. Disponivel
em:<http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes/22.pdf>. Acesso em 14 out. 2010.

FOGACA, A. e EICHENBERG, C. L. Educag¢do basica e competitividade. IN: As bases do
desenvolvimento moderno: Forum Nacional e Modernidade. Sdo Paulo: 1993

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia. 9. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1995.
. Extensdo ou Comunicac¢do? 11* ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra 2001.

. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sao Paulo:
Paz e Terra, 1996.

. Educagdo como pratica da liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994

. Pedagogia do Oprimido. 17.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997
GADOTTL, M. Perspectivas atuais na educagdo ideias para um debate. In:
TEODORO,Anténio (Org). Educar, promover, emancipar os contributos de Paulo Freire e

Rui Galvao para uma pedagogia emancipatoria. 1.ed. Portugal, Lisboa: Edi¢des Universitarias
Lusofonas, 2001



105

GENZUK, Michel. Latino para educadores. A source for remedying the shortage for Spanish
speaking bilingual Teachers.University of Southern California Latino Teachers Project. Los
Angels: California, 1993.

GIDDENS, Anthony. 4s consequéncias da modernidade. Sao Paulo: Editora UNESP, 1991.

HARGREAVES, Andy. O Ensino na Sociedade do Conhecimento: a educa¢do na era da
inseguranga. Coleg¢ao Curriculo, Politicas e Praticas. Porto: Porto Editora. 2003.

HERMANN, Nadja. Hermenéutica e Educag¢do. Rio e Janeiro, DP&A editora, 2002.
ILLICH, Ivan. Sociedade sem escolas. Petropolis: Vozes, 1985.

JUNKER, B. H. 4 Importancia do Trabalho de Campo:-uma introdug¢do as ciéncias sociais, 1°
edi¢ado, Rio de Janeiro: Societas, 1971.

KANT, Immanuel. Sobre a pedagogia. Tradugdo de Francisco Cook Fontanella. 4.ed. Piracicaba:
Editora UNIMEP, 1996.

. Refléxionssurl’Education. Tradugdopor A. Philonenko. 2. ed. Paris: Librairie
Philosophique J. Vrin, 1974. (Collection I’enfant, v. VI).

KUHN, Thomas S. A estrutura das revolugoes cientificas. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.

LAPASSADE, Georges. 4s microssociologias. Série Pesquisa em Educacdo. Brasilia: Liber
Livro Editora, 2005.

LAPASSADE, G. (2001). L’Observation participante. Revista Europeia de Etnografia de
Educagao, 1, vol. 13-2009  -N° 02

LIMA, Telma Cristiane Sassode, et al. A documentacdo no cotidiano da intervencdo dos
assistentes sociais: algumas consideragoes acerca do diario de campo. Revista Texto &
Contextos. Porto Alegre v. 6 n. 1 jan./jun.2007.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli. Pesquisa em educagdo: abordagens qualitativas. Sdo Paulo:
EPU, 1986.

LUSTOSA, Francisca Geny. Inclusdo, o olhar que ensina: O movimento da mudanca e a
transformagdo das praticas pedagogicas no contexto de uma pesquisa-a¢do colaborativa.
Fortaleza, 2007. Tese de doutorado em educacao Brasileira. Universidade federal do Ceara.

MACHADO, Arlindo — Pré-cinemas & pods-cinemas. Campinas / SP: Papirus, 1997 apud
MIUCCI, Carla. Historia do cinema: um breve olhar. Disponivel em:
<http://www.mnemocine.com.br>. Acesso em: 29 out. 2010.

MACEDO, Roberto Sidnei, GALEFFI, Dante ePIMENTEL, Allamo.Um rigor outro sobre a
qualidade na pesquisa qualitativa. Salvador: EDUFBA, 2009.

MAKARENKO, Anton, S. Poema Pedagogico.3 vols., Tradugdo de Tatiana Belinky. Sao
Paulo: Brasiliense, 1985.



106

MATURNA, Humberto. Emog¢oes e Linguagem na Educagdo e na politica. Belo
Horizonte:UFMG, 1998.

MIRANDA, Carlos Eduardo Albuquerque. A educag¢io pelo cinema. Disponivel
em:http://www.artigocientifico.com.br/uploads/artc 1153335383 46.pd. Acesso: 11 de ago.
2007.

MORAES, Maria Candida. O Paradigma Educacional Emergente: implicagoes na formagao
do professor e nas praticas pedagogicas, Papirus, Sdo Paulo: 1997

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. 2.ed., Sao Paulo: Contexto,
2005.

PERRENOUD, Philippe. Pedagogia diferenciada: das imagens a ag¢do. Porto Alegre: Arte
Meédicas sul. 2000.s. Paris:

READ, Herbert. 4 educagdo pela arte. Tradugao Valter Lellis Siqueira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

SACRISTAN, José Gimeno. A educacdo que ainda é possivel: ensaios sobre uma cultura
para a educagdo. Tradugao Valério Campos. Porto Alegre: Artmed, 2007.

SAGAN, C., Os Dragoes do Eden, 4* Ed., Lisboa, Gradiva, 1994.

SANCHO, Juana Maraia [et al]. Tecnologias para transformar a educa¢do. Tradugao Valério
Campos. Porto Alegre: Artmed, 2006.

SPRADLEY, J. The etnographic interview. New York, Holt. Rinechart and Winston.1979.
Disponivel em http://www.scielo.com.br. Acesso em 1° de maio de 2012

SAVIANNI, Dermeval. Pedagogia Historico Critica. 10. Ed., Campinas, Sdo Paulo: Autores
associados, 2008.

SILVA, Roseli Pereira. Cinema e Educacgdo. Sao Paulo: Cortez,2007.

SOUSA, Jesus Maria (2007) A inadequagdo da escola num cendrio de transi¢do
paradigmatica. In Jesus Maria Sousa & Carlos Nogueira Fino (org.). A Escola Sob Suspeita.
Porto: ASA.

. & FINO, C. N. (2001). As TIC abrindo caminho a um novo paradigma
educacional, in Actas do VI Congresso galaico-portugués de Psicopedagogia, I Volume (pp
371 — 381). Braga: Universidade do Minho. Disponivel
em<http://www3.uma.pt/carlosfino/publicacoes.htm>Acesso em 1°out. 2010.

TAYLOR, S. J., y BOGDAN. R. Introdug¢do aos métodos qualitativos da investigagdo.
Paidos. Buenos Aires, 1990.

TELLES, Edna de Oliveira,  Inovag¢oes  pedagogicas. disponivel em:
www.uca.gov.br/institucional/.../29-9-10-inovacoes-pedagogicas.pdf. Aceso em
fevereiro/2011



107

TRIVINOS, A. N. S. Introducdo a pesquisa em ciéncias sociais: a pesquisa qualitativa em
educacdo. Sao Paulo: Atlas, 1987.

VALENTE, Jos¢ Armando. Visdo analitica da informdtica na educag¢do no Brasil: A questao
da formagao do professor. In Revista Brasileira de Informatica de educagdo, n. 1. Campinas,
1999.

TOFFLER, Alvin. O choque do futuro.7 ed. Rio de Janeiro: Record, 2001.

PAPERT, Seymour. 4 mdquina das criangas: repensando a escola na era da informatica.
Porto Alegre: Artmed, 2008.

YIN. Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos. Tradu¢ao: Daniel Grassi. 3 ed. —
Porto Alegre: Bookman, 2005

ZABALA, Antoni. 4 pratica educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998. V
Coldquio Internacional Paulo Freire — Recife, 19 a 22-setembro 200.



108

APENDICES

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS - GRUPO FOCAL I

1. Quais as expectativas (o que esperam) com relagao a essa pratica pedagogica?

2. Quais os sentimentos de vocés hoje diante dessa pratica pedagdgica? Deste trabalho a

realizar-se?
3. Qual a sua motivagdo na realizagao desta pratica?

4. Vocé percebe algum diferencial nessa pratica com a producao cinematograficacom relagao

as outras formas de trabalhar em sala de aula?
5. Que contribuicdo, que ensinamentos essa pratica pedagdgica traz para voce?

6. Em que esse tipo de trabalho contribui em sua aprendizagem? Cite os aspectos. (desenvolve
alguma habilidade em especial, tipo de aprendizagem nova importante para sua vida em

varios ambitos.
7. Como vocé avalia a atuacdo do professor nessa pratica pedagdgica?
8. O que essa vivéncia representa para vocé?

9. Algo mais a acrescentar?
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS - GRUPO FOCAL

10.

11.

12.

13.

14.

15.

I

Hoje com o término do trabalho qual o sentimento que vocés tém?

Vocé diz que foi superacao, porque vocé acha que foi, hoje vocé se sente mais capaz,
vencido uma barreira?

Com a realizacdo desse trabalho em grupo, vocés tiveram algumas orientagdes,
tiveram uma certa lideranca de alguém. Vocés podem dizer que a lideranca foi uma
vivencia forte durante essa pratica? E por qué?

Essa lideranga, que vocé falou nao foi s6 de quem estava na cabeca do grupo, mas
vocé percebeu que os outros também despertaram um certo grau de lideranga, ou nao?
Que atitudes e comportamentos foram desencadeados com essa proposta pedagdgica,
que vocés vao levar pra vida toda? Que tipo de comportamento vocés adquiriram de
atitude frente as coisas da vida?

Vocé fala que despertou algo, que fez com que vocé tivesse atitude de resolver as
coisas durante a vida, entdo vocé€ percebe que essa pratica despertou autonomia nas
suas atividades escolares e fora da escola? Deixou vocé mais autdbnomo ou nao?
Entfo, o professor nio ficava dizendo o que vocés tinham que fazer? E isso?

Como vocé sente durante esse tipo de pratica e seu documentario e as outras aulas que
a gente chama de aula tradicional.

Vocé percebeu um diferencial?

Vocé percebeu alguma influéncia do projeto na vida de vocés em que aspecto? Vocé
acha que vao influenciar a sua vida alguma coisa nova, com respeito ao projeto da
cultura afro?

Vocé acha que ¢ possivel fazer isso, aprender sozinho?

As experiéncias com o projeto melhoraram sua responsabilidade com a vida? Por qué?
Como ¢ a sua responsabilidade de fazer as coisas na sua vida, no seu dia a dia?

Esse trabalho que vocé fez, fez com vocé se tornasse mais responsavel com a sua vida,
com as coisas que voc€ tem que fazer, a responsabilidade?

Eram decisdes que vocés mesmos tomavam € isso, € agilizavam como isso o que iria
acontecer, isso ¢ um indicio de autonomia pra vocés ou nao?

E como ficou a autoestima de vocés depois que vocés terminaram esse trabalho?
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16. Durante esse trabalho da produgdo desse documentdrio todos participaram, todos
cumpriram com a sua responsabilidade?

17. Vocé disse que se sentiu com a autoestima elevadissima quando terminaram. E
durante o trabalho as tarefas que vocé idealizou, como € que estava sua autoestima,
vocés estavam animados, estavam felizes, estavam motivados para fazer, por isso que
deu certo foi?

18. Voce estava autoconfiante que ia dar certo? Por que vocé achava que ia dar certo?

19. Entao que novas possibilidades vocé vé agora que o trabalho terminou? Como vocé se
sentiu ao ver o trabalho pronto? Quais s2o as possibilidades que vocé espera depois de
concluir o trabalho?

20. O que voce espera das possibilidades a partir de agora?
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APENDICE C - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM OS ALUNOS - GRUPO FOCAL
I

1). Que caracteristicas de sua personalidade, como pessoa e aluno vocé percebe ao observar o
video rememorando sua atuagdo na producao deste? Em que momentos vocé percebeu isso?

Por qué?

2). Qual o papel (importancia) das TIC — Tecnologias da Informag¢ao e da Comunicagdo — na

realizacdo deste trabalho?
3). Voceé possui habilidades no manuseio destas Tecnologias? Quais?

4). Qual a importancia da atuacdo do professor durante o desenvolvimento deste trabalho? O

dialogo foi marcante nesse processo?

5). Vocés realizaram este trabalho com satisfagdo, alegria, sem o peso que geralmente os

trabalhos escolares trazem?
6). Relate a sua participacao no documentario. Qual foi seu papel?
7). Qual a importancia do trabalho em grupo nesse projeto?

8). Cada pessoa possui seus pontos fortes e fracos. Durante o desenvolvimento deste projeto
houve respeito as diferencas do grupo? Como? No caso do aluno com necessidades educativas

especiais(surdez) como ele se integrou no grupo em que estava inserido?

9). Algo mais a acrescentar?
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA COM O PROFESSOR

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Professor porque vocé resolveu trabalhar com essa metodologia?

O que ele desperta esse tipo de trabalho? Quais sdo as suas expectativas com relagdo aos
trabalhos dos meninos?

E as suas expectativas, quais sdo?

Como ¢ que voce percebe as atitudes e o comportamento dos alunos durante essa pratica
de produzir o documentario?

Vocé vé algo de positivo?

Vocé considera esse tipo de trabalho uma pratica pedagogica diferenciada, Por qué?

O que vocé espera encontrar, obter com relagao ao aluno, ao realizar esse trabalho em
sala de aula?

Como vocé percebe que eles estdo respondendo ao fazer esse trabalho, qual a resposta
que eles estdo dando?

Vocés acham que vai acrescentar alguma coisa nova a vida de voc€s com respeito ao
projeto da cultura afro? Por qué?

Vocé acredita que esse tipo de trabalho contribui para a aprendizagem deles, com o
envolvimento pessoal? Que tipo de habilidade vocé acha que esse trabalho va despertar
em cada um?

Vocé acha que vai despertar algum talento neles, no que com relagao ao desenvolvimento
pessoal, enquanto pessoa, enquanto aluno?

Vocé acredita que eles se tornaram mais independentes, assim mais autdbnomos?

Entdo o espirito de lideranga ¢ um fator que vocé acha que eles desenvolveram bastante?
Qual ¢ o seu papel enquanto professor, como se dé a sua interagdo com o aluno?

OK, entdo no seu papel, que vocé fala muito da educacao no tradicional que a gente vive
hoje, vocé sai um pouco do foco da educagao tradicional o seu papel ndo ¢ de repassar, de
ensinar, ¢ de mediar, de ajudar, ¢ isso?

A formacdo que vocé recebeu lhe preparou pra atuar dessa forma que vocé diz que ¢
diferenciada e sair do foco tradicional bancario como dizia Paulo Freire?

O qué que vocé espera com o fim desse trabalho que seus alunos sejam capazes de fazer

melhor? Em que aspecto eles poderao tornar-se melhores?



Recife / PE, 30 de Junho de 2013

CARTA DE AUTORIZAGAO DE DEPOSITO

Eu, Professora Doutora MARCIA GARDENIA LUSTOSA PIRES, CPF n° 388.853.953-
68, venho, pelo presente, informar ao Professor Doutor Carlos Nogueira Fino,
Coordenador do Curso de Acesso ao Mestrado em Educacgdo, area de Inovagao
Pedagdgica, da Universidade da Madeira, que autorizo como orientador o envio
oficial da dissertagdo, cujo tema é: O CINEMA EM CENA: UM INSTRUMENTO DE
INOVAGAO PEDAGOGICA, da aluna MARIA DO SOCORRO RODRIGUES DE
CASTRO.

Assinatura do Orientador

Informacdes Adicionais do Orientador

Instituigdo: | Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba

Endereco: | Rua Carlos Camara 1.300 Apartamento 05 - Fortaleza, Ceara

Fone: | 55 (85) 9604 1725 55 (85) 8659 2939

E-mail: |_gardenialustosa@yahoo.com.br

Titulagao: |Doutora em Educacéao

(*) Deve ser anexado a este formulario o curriculo no formato LATTES.

113



114

DH2 ASSESSORIA EDUCACIONAL E TREINAMENTO

Ciclos de Seminérios Preparatérios para o Acesso ao
Mestrado em Educacéo - Area de Inovagio Pedagégica
UNIVIRSIDADE da MADEIRA

Em Cooperagdo com a Universidade da Madeira - UMa

Recife/PE, 25 de Margo de 2014,
CARTA DE AUTORIZAGAO DE CO-ORIENTAGAO

Eu, Professor Doutor Anténio Maria Veloso Bento, Bl n° 4123903, venho, pelo
presente, informar o Professor Doutor Carlos Fino, Coordenador do Curso de
Acesso ao Mestrado em Educac¢#o, drea de Inovagdo Pedagdgica, da Universidade
da Madeira, que autorizo como co-orientador o envio oficial da dissertacéo, cujo
tema é: “O cinema em cena: Um instrumento de inovagdo pedagdgica” do(a)

aluno(a) Maria do Socorro Rodrigues de Castro.
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Informacgdes Adicionais do Co-orientador

___Universidade da Madeira ) .

Instituigdo: |

Enderego: | Campus da Penteada - Funchal S
|: Madeira - Portugat
" 351 - 291 705206

Fone: . = =
bento@uma.pt
E-mail: | - S
Titulagdo: ' Professor Auxiliar com nomeacéo definitiva N
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