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Resumo

Com base na ideia de que nenhum género literario permanece inalteravel e pode
renascer num determinado espacgo e tempo, problematizamos a questdo de um género
literario medieval, o bestiario, e a sua continuidade na modernidade e p6s-modernidade.
Parte-se para o0 estudo do genero tendo como principio e ponto de partida a tematica
animal, que inclui tanto os animais reais como os fantésticos, como parte fundamental e
necessaria que distingue este género literario.

Das primeiras formas de culto e simbolismo animal aos primeiros naturalistas e
enciclopedistas tracamos uma rede de ligacdes que culminara com o nascimento dos
bestiarios na Idade Média, nos quais os animais sdo fonte de explicacdo do Universo,
como simbolo e alegoria para instruir os homens nas verdades de Cristo e nas falsidades
do Demonio.

Por fim, ao chegarmos a modernidade, no séc. XX, propomos a analise da obra
O Livro dos Seres Imaginarios, de Jorge Luis Borges, e Bestiario, de José Alberto
Oliveira um autor portugués, para nos ajudar a compreender em que moldes os
bestiarios modernos renascem.

Palavras-Chaves: Bestiario, Animais, Alegoria, Simbolo, Borges, José Alberto
Oliveira.

Based on the idea that any literary genre can reborn on na certain space and
time, that we problematized the issue of a medieval literary genre the Bestiary, and the
continuity in modernity and post-modernity. We start the study of the genre on the
animal, bothe real and fantastic, as an element that is the main subject that distinguishes
this literary genre.

From the earliest forms of worship and animal symbolism, to first naturalists and
encyclopedists, we traced na network of connections that will culminate in the birth of
the bestiaries in the Middle Ages, in which the animal as source of explanation of the
universe as a symbol and allegory ofr instruct men in Christ’s truths and the falsehoods
of the devil.

Finally, as we reach the modernity, XX century, we propose na analysis of the
work, “The Book of Imaginary Beigs” by Jorge Luis Borges, and a portuguese author,
José Alberto Oliveira’s Bestiary, to help us understand what forma the modernn
bestiaries reborn.

Keywords: Bestiary, Animals, Allegory, Symbol, Borges, José Alberto Oliveira.
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Introducéo

Estudar a tematica animal, tanto os seres reais como fantasticos, foi uma tarefa
que sempre nos cativou e motivou, ndo s6 pela tematica em si, mas porque esta
adivinhava-se ser uma viagem longa e desafiante.

A reflexd8o sobre os animais prende-se com a universalidade, ja que a sua
historia esta presente na memaria dos Homens, e possibilita a oportunidade Gnica de
estabelecer contacto com sabedorias e doutrinas antigas amadurecidas pela experiéncia
de povos e culturas. Estas abrem-nos o livro da historia e possibilita a grande viagem
iniciatica no mundo dos significados e das representaces.

Escolhida a temaética principal, os animais fantasticos, decidimos estabelecer
horizontes de estudo, espacos narrativos que podiamos trabalhar, pois, 0 universo
animal revela-se vasto e proficuo, manifestando-se num numero infinito de formas e
expressdes. Procuramos, por isso, estudar um género em particular, que possui uma
estrutura e contetdo que se desenvolvem em funcdo da explicacdo do animal ao
homem. Este género inscreve-se num dado momento da historia humana, herdeiro de
doutrinas e sabedorias que se fundem pela vontade do homem, é conhecido por
Bestiario.

O titulo do nosso trabalho expressa a vontade de estudar o género e, a0 mesmo
tempo, clarifica o objetivo de encontrar pontes de ligacdo e tracos de diferencas na
longa tradicdo dos bestiarios da antiguidade aos nossos dias, Mosaicos de Narrativas: A
Tradicdo dos Bestiarios — de Plinio aos Bestiarios da Modernidade.

Usamos 0 mosaico, um termo geralmente associado a arte, para explicar a
relagdo com a literatura, pois 0 nosso trabalho encontra essencialmente o animal que
povoa as narrativas e procura morada nas palavras em diferentes desenhos. O mosaico
mostra-se como uma imagem fragmentada, plural, que se decifra e compreende no todo,
mas a revelagdo ndo é total e finita, pois maltiplas imagens podem ser sugeridas, e nds
proprios, leitores, somos cocriadores dessas mesmas imagens.

O Dbestiario, como procuraremos refletir no nosso trabalho, € um género
essencialmente narrativo associado ao escriba ou ao monge copista que pacientemente

recria as imagens dos seres que descreve.



Cada heranca que um dado autor recebe é parte de uma tradicdo maior, uma
tradicdo que nédo se quer estanque, mas sim dindmica. Precisamente Daniela Marcheschi

apresenta-nos esta ideia de tradi¢do que constréi em continuo, ja que, segundo a autora:

“contempla, consequentemente, a presenca de uma dimensao ulterior, que consente
uma tal profundidade espacial e temporal de visdo, juizo, recomposicdo e ac¢do
historica e literéria, que cada autor auténtico tem a oportunidade e a capacidade de
colher livremente todas as experiéncias capazes, segundo a sua opinido, de
potenciar os significados e as valéncias expressivas, formais da sua prépria
experiéncia.”

Neste sentido, procuraremos neste estudo refletir sobre o bestiario ndo como um
género estatico, sem capacidade de renovar o seu discurso, mas sim partindo do

principio de que é um género dinamico, como explica G. P. Caprettini,

“ndo ¢ um género literario imoével: a sua histéria reflecte-se na histéria da
organizacio do saber, numa determinada estrutura socioeconémica.””

Estas afirmacOes de Caprettini e Marcheschi deixam antever uma reflexéo
dindmica de um género medieval capaz de renascer e se recriar em novos contextos
estéticos. Com efeito, € legitimo perguntar se houve um renascer do género durante a
modernidade? Se sim, em que consiste a rece¢do dos bestiarios na modernidade, que
conceito guardam os autores e leitores de um género milenar? Serdo 0s escritores
modernos capazes de (re)encontrar no bestiario um género capaz de renovar o discurso
literario? Com efeito, terd o renascimento do bestiario coincidido com algum
movimento cultural ou estético?

Laurent Jenny escreveu que a obra literaria entra sempre em realizacdo,
transformacdo e transgressdo face aos modelos arquétipos.® Pergunta-se se havera por
parte dos escritores da modernidade uma preocupacdo em seguir de forma rigida as
convencgdes do género ou havera uma total desconstru¢cdo do mesmo, adaptando-se a
obra a um tipo especifico de leitor.

Estas serdo as perguntas essenciais que procuraremos responder a seu devido

tempo e conforme a reflexdo e os conhecimentos que iremos adquirir ao longo da

! Daniela Marcheschi, Prismas e Poliedros, Escritos de Critica e Antropologia das Artes, trad. Luisa
Marinho Antunes e Fernando Figueiredo, 12 edi¢do, Funchal, Atlandida Editores, 2004, p. 88

2 «Alegoria”, in Enciclopédia Einaudi, vol.3, 1994, p. 257.

Cf “A Estratégia da Forma”, «Poétique, revista de teoria e andlise literaria», Intertextualidades,
Coimbra, Livraria Almedina, 1979, p. 5.

7



dissertacdo. Neste sentido, para poder refletir de uma forma mais aturada e objetiva,

dividimos o nosso trabalho em trés partes.

Na primeira parte do trabalho, encetamos a nossa dissertacdo tentando
compreender o que é o bestiario, recorrendo a dicionarios tematicos e de linguistica,
para formar uma “ideia” orientadora para o trabalho. Ainda nesta primeira parte,
abordamos o tema sob o ponto vista antropolégico, tentando compreender como € que 0
animal era representado pelos primeiros homens, e como os rituais e representacdes de
animais selvagens e domésticos, eram vistos como manifestacdes do divino.

Esta heranca terd eco nas primeiras grandes civiliza¢cbes do mundo antigo, por
isso, procuraremos, sucintamente, dar exemplos da civilizacdo Indiana, Egipcia e
Helénica, sobre as representacbes dos animais, no plano simbolico e divino, com
especial enfoque no trabalho realizado por Plutarco em Isis e Osiris.*

Continuamos esta nossa primeira parte do trabalho, analisando duas perspetivas
das grandes figuras do mundo antigo que os criticos destacam no que diz respeito ao
conhecimento animal, por um lado, Aristételes, que langou as primeiras bases da
taxionomia dos animais, e da necessidade de entender os animais de uma forma
empirica e racional, e por outro lado, Plinio, que surge como herdeiro do conhecimento
greco-latino, na medida em que, enquanto naturalista, dedicou vérios livros da sua
enciclopédia, Histdria Natural, aos animais, sobretudo aos fantasticos, aos seres
paradoxais dos mitos aos relatos fantasiosos de animais exaéticos.

Neste sentido, na segunda parte deste trabalho, a nossa reflexdo inicia-se pela
andlise do contexto judaico-cristdo, ou seja, a conquista progressiva da doutrina crista
no mundo antigo e a reapropriacdo de toda uma tradicdo simbdlica das antigas religides
a luz dos ensinamentos crist&os.

Com efeito, procuramos refletir atentamente sobre o Physiologus, o Naturalista.
O livro servira de base para o nascimento de obras que se intitulam por Bestiarios.
Logo, iremos apresentar os primeiros bestiarios franceses que servem de exemplo
enguanto género literario, nomeadamente os bestiarios de Phillipe de Thaln, Gervaise,
Guillaume le Clerc, Pierre de Beauvais, para percebermos em que estrutura os bestiarios

canodnicos se fixardo enquanto género literario.

* [sis e Osiris Os mistérios da Iniciacéo, traducio Jorge Fallorca, edicées Fim de Século, 2001.



Terminamos este capitulo mencionando os bestiarios do século XIIlI,
nomeadamente, o bestiario de Richard de Fournival e de Leonardo Da Vinci, como
exemplos da evolucdo do género, de forma a conseguirmos refletir e demonstrar que o

género nao é estatico, mas dinamico.

Na terceira e Ultima parte, procuramos saber se o bestiario foi reencontrado pelos
poetas e porqué. Para isso optamos por analisar a importante obra de Jorge Luis Borges,
O Livro dos Seres Imaginarios, e o livro de um autor portugués, José Alberto Oliveira,
Bestiario. Se Borges dispensa qualquer apresentacdo, pela sua obra, pelo escritor
reconhecido e a importancia que tem na literatura universal, j& o autor portugués obriga
a uma pequena introducdo, apesar das tentativas através da editora de obter
conhecimentos bibliogréficos ter sido infrutifera. Conta-se alguns livros publicados por
José Alberto Oliveira® desde 1992 na editora Assirio & Alvim, como por exemplo, Por
Alguns Dias (1992), O Que Vai Acontecer? (1997), Mais Tarde (2003), Nada Té&o
Importante Que N&o Possa Ser Dito (2007), Tentativa e Erro (2011). Também traduziu
uma obra de Charles Simic, Previsdo do Tempo para Utopia e Arredores.

Ambas as obras, apesar de criadas em épocas diferentes, aparecem no panorama
editorial entre 0 ano de 2004 e 2009, e desta forma cremos que a nossa analise ndo so
possa contribuir para a problematica deste género na modernidade, mas também possa
oferecer um possivel contributo para uma reflexdo sobre o surgimento destas obras no

panorama literario portugués.

No que diz respeito a metodologia utilizada, apesar das barreiras que ainda
existem devido a insularidade, procuramos sempre pesquisar no intuito de fundamentar
0 N0sso pensamento nas autoridades cientificas nos mais diversos assuntos. Porém, nem
sempre foi possivel consultar determinados livros, no entanto ndo achamos que a nossa
reflexdo fique diminuida, apenas se deve referir o facto de que muitos destes livros se
encontravam longe, e muitas vezes esgotados.

Procuramos as informacdes em bibliotecas publicas reginais e arquivos, e a
internet constituiu como ferramenta fundamental para a pesquisa de livros, em
bibliotecas online de diversas universidades e em bases de dados que muitos sites

forneciam ao investigador, para que a nossa investigacdo fosse a mais apurada possivel.

% José Alberto Oliveira é natural de Souto da Casa, Fundao, mas vive em Lisboa. Médico Cardiologista de
formacao, poeta, publica o seu primeiro livro de poemas em 1992, na editora Assirio & Alvim.
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12 Parte — Dos Primérdios

1.1 Origens, Significados e Rece¢do

Ao refletir sobre o significado das palavras, o investigador consegue construir
um conhecimento mais total e abrangente do universo de estudo a tratar. Deste modo, o
primeiro contacto com uma palavra pode revelar-se essencial, expandindo ou fechando
0 nosso universo de estudo. Primeiramente, neste contexto, 0 nosso objetivo serd situar
e conhecer os diferentes niveis de significa¢do atribuida a palavra “bestiario”, tanto em

enciclopédias como em dicionarios tematicos.

O termo “bestiario” (“bestiary”, “bestiaire”, “bestiario”) provém do latim
bestiarius (a, um), de bestia. O vocabulo “bestiario” tanto servia para designar aqueles
que lutavam com as bestas nas arenas dos anfiteatros romanos, como 0S escravos e
prisioneiros que seriam devorados por elas. Este termo servia também para designar o
recinto do circo romano onde se guardavam as feras. Pensamos que este ultimo
significado esteja em consonancia com a significacdo dada no campo da literatura. N&o
sera o bestidrio o recinto de papel, no qual os homens guardavam as bestas que

povoaram o mundo, desde sempre, no seio da humanidade?

Na literatura, o vocéabulo “bestidrio” serve para designar certas obras medievais
realizadas na Europa durante os séculos XIl e XIV d.C. Este género literario foi
particularmente popular neste continente, tendo as obras sido largamente traduzidas.
Com efeito, grande parte dos bestiarios deriva da tradicdo literaria medieval. Estes
tinham como principal leitmotiv 0 mundo natural, mais precisamente o reino animal.
Porém, os bestidrios de entdo, como nos explica Manuel Gandra, “jamais intentaram
constituir-se como textos cientificos”, e apenas sdo concebidos como “coletineas de

descricdes breves de toda a sorte de animais.”

Em termos de estrutura, o bestiario consiste numa lista de animais, 0s quais eram
descritos em prosa ou em verso, incluindo representacbes do homem e do seu

comportamento. E na descricio do comportamento que esta subjacente a alegoria e o

® Portugal Sobrenatural, 12 Edicdo, Vol.1, Lisboa, Esquilo, 2007, p. 535.
10



simbolismo animal como veremos posteriormente. O objeto dos bestiarios podia dividir-
se em dois grupos: os reais (Natura) e os fantasticos (Mirabilia) e funcionavam como
exemplos para a “classificagio ética dos tipos humanos.”’ Dai o cariz didatico dos
bestiarios, tanto no exemplo da conduta dos seres humanos, como também na

transmissdo de conhecimentos da hermenéutica cristd e medieval.

No decorrer das nossas investigacOes, as leituras apontam para o texto redigido
em grego, Physiologus®, como o texto protétipo que ird influenciar e inspirar os
bestiarios produzidos na Europa durante os seculos XII a XIV, como, por exemplo, 0s

de Phillippe de Thaon, Gervaise, Guillaume le Clerc, Richard de Founival.

1.2 O Amanhecer do Animal

A ideia de mosaico serve de metafora para caracterizar as diversas e maltiplas
vozes que exploram e retrataram a relagdo homem/animal durante a histéria do homem,
antes de chegarmos ao texto grego Physiologus, base e tronco de um género de
literatura que ird influenciar toda a ldade Média. As mais variadas formas de expresséo
humana, que representam o homem em luta ou harmonia com 0s animais, encontram
nos bestiarios o seu retrato. Deste modo, cremos ser importante para este estudo a
andlise diacronica, privilegiada por Pierre Lévéque, como matéria que decifra as “
linhas de forca no interior de singularidades cambiantes™, de forma a perceber que
pecas subsistiram e foram importantes para o conhecimento animal anteriores ao

Phisiologus.

O relacionamento do homem com o animal estd em consonancia com as
primeiras manifestagdes do sobrenatural no homo sapiens, desde os primérdios da sua
evolucdo. O desenvolvimento intelectual e fisico do homem paleolitico revelou-se

importante para a conce¢do do imaginario, assim como também moldou as primeiras

’ Op. cit., p. 535.
8 Michael J. Curley (trad.), Physiologus, Chicago, University of Chicago Press, 2009.
® Animais Deuses e Homens, O imaginario das primeiras religides, Lisboa, Edicdes 70, 1985, p.192.
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formas de culto.’® Com efeito, os animais sd0 os mais representados nas pinturas

rupestres. Pierre Lévéque apresenta as razdes dessa representacao:

“[...] o predominio explica-se facilmente pelo modo de vida dos paleoliticos, que
deviam aos animais de grande porte o essencial da sua alimentacdo e vestuario.
Com eles se tém de confrontar nos perigos da caga; séo eles que melhor encarnam

as forgas vivas da floresta, da natureza, enquanto os vegetais estdo praticamente

ausentes desta decoracdo”!,

Resumindo, na arte rupestre o elemento humano e o animal misturam-se,
entrelacando-se em figuras antropomorfas e zoomorfas que representam as
manifestacBes vitais e fecundas das vérias forcas da natureza «fantasmatica» que

garantem o equilibrio no Universo:

“Animais, maes de fecundidade, senhores dos animais constituem um bloco
estreitamente unido, como estrutura e reacdo em cadeia, dos poderes que
asseguram, de forma ilusoria, a reproducdo da sociedade, poderes do impulso vital
que o homem fixa e torna presentes mediante a sua representac;ﬁo.”12

No periodo neolitico, as relagdes entre os animais selvagens e o0 homem ir-se-ao
modificar com a domesticacdo dos animais, contudo, a ideia dos deuses animais ainda
subsistia no espirito de algumas comunidades. Com efeito, o cada vez mais importante
culto prestado aos animais domésticos, com um lugar especial na concecdo de
fertilidade/fecundidade no quotidiano do homem, ira renovar a ideia da relagdo com os
animais, sobretudo os grandes animais cornuptos (touro, carneiro, veados).™

Poderemos supor que a tradicdo oral das histérias de animais cuja origem data
do paleolitico e neolitico tenha nascido desta conjugacdo de misticismo, de simbologia
religiosa, com a realidade e as atividades economicas que ligam o homem de forma
reciproca com o animal. Os primeiros mitos e textos antigos, como, por exemplo, a

epopeia de Gilgamesh™, o mito de Hércules e de Cdchulainn na Irlanda, até os proprios

19 pierre Lévéque explica que o triunfo do homo sapiens sobre o homo Neandertal: “verificou-se, em
todos os dominios, um incomparavel desenvolvimento que levou a que se falasse de uma progressao
logaritmica na evolugdo das técnicas: estruturas de habitagdo, trabalho da pedra e do osso para fabricar
utensilios, armas, adornos, emprego de materiais corantes, aparecimento das primeiras obras
plasticas....E a evolugdo da aparelhagem cerebral que explica este avango, a que estd em causa é o
crescimento do cortex que adquire volume e peso relativamente ao «cérebro-repeliliano» - comum a todas
as ordens animais superiores desde os répteis.”, Op. cit., p.17.

1 |dem, p.18.

2 1dem, pp.21-22.

13 Cf. Idem, pp. 35-45.

14 Cf. José Marfa Blasquez, Jorge Martinez-Pinna e Santigo Montero, Historia de las Religiones Antiguas,
Oriente, Grecia y Roma, Madrid, Ediciones Catedra, 1993, p. 31.
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deuses, como por exemplo Zeus, que se metamorfoseia em animal com o objetivo de se
unir com os seres mortais, refletem as antigas reminiscéncias das formas de unido
bestiais entre os animais e homens.

Nas sociedades sem escrita, muito da simbologia e das historias dos animais
chegaram atraves da tradicdo oral. Com efeito, serdo as primeiras civilizagdes com um
sistema de escrita, nomeadamente as civiliza¢fes indianas (asiatica), egipcia e helénica,
que irdo fazer com que toda uma heranca de simbolismo animal ndo caia no
esquecimento.

Provavelmente o texto mais antigo sobre os animais chega-nos da india sob a
férmula das fabulas védicas, o Panchatantra. O Panchatantra é constituido por cinco
livros, com fabulas sobre animais, que serviam para educar os principes indianos, de

15 A transmissio de

forma a ensinar-lhes a manter uma boa conduta na vida.
conhecimentos através de historias simples e bem construidas, nas quais o animal
assume o papel central, torna-se parte do conhecimento iniciatico do homem. As fabulas
védicas, de traducdo em traducdo, proliferaram e difundiram-se por todo o mundo
antigo. As civilizaces egipcias e helénicas ndo foram excecdo. Muitos teoricos, ao
estudarem as fabulas de Esopo (620 a.c-560 a.c), creem que algumas destas fabulas
terdo origem indiana.

Na civilizagdo egipcia, o culto dos animais € evidente pela quantidade de
registos arqueologicos, fisicos e documentais que persistiram até aos dias de hoje. Os
egipcios sublimavam em rituais e na representacdo iconica do quotidiano a importancia
que os animais representavam nas suas vidas. Exemplo disso, a semelhan¢a da
civilizacdo indiana/asiatica, concebem os deuses com cabecgas de animais: Toth, por
exemplo, tal como a ave ibis, ou o boi Apis, e ainda o chacal que representava o deus
que guiava os mortos ao submundo Anubis, eram representados com cabecas de
animais.*®

Leibniz afirmava que «as linguas sdo o melhor espelho da mente humana»,
sendo a escrita dos antigos egipcios, o hierdglifo, uma escrita pictdrica e simbolica que

demonstra bem a importancia que 0s animais adquiriam na estrutura linguistica e

> The Panchatantra, A collection of Ancient Hindu Tales, ed. Johannes Hertel, Cambridge
Massachusetts, Harvard University, 1908.

16 Cf. Nicholas J. Saunders, Os Espiritos dos Animais, Sacrificio, Ritual e Mito de Diversas culturas e
Epocas, trad. Maria Filomena Duarte, s.I, Temas e Debates, 1997.
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comunicativa dos egipcios. Precisamente, Plutarco em Isis e Osiris, apresenta-nos o

testemunho da importancia do animal na escrita dos egipcios:

“Os egipcios desenhavam um gavido para representar a palavra Deus, 0 6dio era
simbolizado pelo peixe por causa do mar, como dissemos, e o hipop6tamo
representava a violéncia impudica, Por segundo se diz, este animal, depois de matar
0 pai, viola a mée e junta-se a ela.” !

Atente-se a ideia aqui presente de assimilagdo simbolica do comportamento
animal para inferir deste os valores positivos negativos na constru¢cdo de uma
determinada palavra. Plutarco, na tentativa de perceber os mistérios das iniciacfes
religiosas egipcias, refere um aspeto do simbolismo animal egipcio que sera importante
para se compreender de que modo determinada caracteristica fisica ou comportamental

dos animais sugere ao ser humano imagens do divino:

“Também existe uma certa razao para se venerar o crocodilo. Com efeito,
diz-se que é a imagem de Deus, por ser o Unico animal que ndo tem lingua.
Efectivamente, a razdo divina ndo tem necessidade de articular sons para se
manifestar: ‘Avan¢ando por um caminho silencioso, conduz todas as coisas
mortais de acordo com a equidade » 18

Os animais que séo Uteis a0 homem também merecem veneracdo por parte dos
egipcios. O filosofo grego refere-se a ave Ibis, que destroi os répteis venenosos,
ensinando que em caso de uma mordedura mortal se deve proceder a uma lavagem
curativa e também fazer clisteres. Por isso, 0s sacerdotes egipcios purificam-se nas
aguas nas quais a ave bebe, pois a ave apenas bebe agua pura, €, como nos explica
Plutarco, a “[...] localizagdo das suas patas em relacdo ao bico, forma um tridngulo
equilatero.”*® Por fim, relacionam as cores da ave com as trés faces da lua. O animal
ensina e ajuda o homem no quotidiano, nos cuidados médicos, no ritual sagrado, a
entender as formas geométricas, a matematica, a logica, e os ciclos da natureza que

influenciam os seres vivos.

Plutarco ndo se cinge sé a explicacdo dos diversos simbolos e rituais do Egipto,
também os compara com o que é praticado na Grécia, sublinhando que “também os

gregos, nas imagens pintadas dos seus deuses, se serviram muitissimas vezes de

7 [sis e Osiris Os mistérios da Iniciacéo, trad. Jorge Fallorca, Edi¢cdes Fim de Século, 2001, p.43, v. 32.
8 |dem., p.92 v.75.
9 Ibidem., p.92 v.75.
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semelhangas do mesmo género.” Desta forma, o filésofo helénico refere as estatuas dos
deuses gregos, como a escultura de Zeus sem orelhas, na ilha de Creta, a qual justifica
que “ndo fica bem ao chefe e soberano de todas as coisas, ndo saber nada valendo-se
dos homens”, a estatua de Atena, a qual tem um dragdo aos pés, e a de Afrodite, que
possui uma tartaruga, para deles extrair um valor moral, pois as virgens precisam de ser
guardadas, e, pela mesma ordem, as mulheres casadas devem viver uma vida recatada
no siléncio das suas casas.”

E justamente da cultura helénica que nos surge outro grande exemplo de como
0s homens se serviam dos animais como simbolo e, a0 mesmo tempo, eram fonte
divinatoria e pressagio para quem soubesse interpretar 0s misteriosos comportamentos
dos animais. Neste sentido, o poeta Homero, na epopeia lliada, no canto XII, quando os
Troianos estdo a vencer as hostes dos Aqueus, introduz na acao a presenca de uma aguia

que luta contra uma enorme cobra vermelha:

“ E que sobreviera uma ave quando queriam atravessar,

Uma aguia de voo sublime sobrevoando a hoste pela esquerda,

que nas garras levava uma monstruosa cobre vermelha,

ainda viva e aguerrida, que nao desistia de lutar:

pois contorcendo-se para tras mordeu no peito,

perto do pescogo, quem a segurava; e a aguia,

com dor, deixou a cobra cair ao chdo no meio da turba,

€ com um grito voou para longe com a rajada de vento.” Canto XII, v. 200-207.

Ao assistir a esta luta entre a Aguia e a Cobra, prontamente interpreta a
presenca de dois animais no campo dos batalha como sinal de que os Troianos, apesar
de a vitdria sobre os Aqueus poder estar garantida, devem ter cuidado porque a cobra,
que representa 0s Aqueus, representa o infligir de pesadas e desnecessarias mortes ao

Troianos se estes 0s continuarem a perseguir até as naus, e, por fim, diz:

“ Esta seria a interpretacdo de um advinho, que no &nimo
tem conhecimento de portentos e no qual o povo confia.” Canto XII, v. 228-229.

A imagem da Aguia e da Serpente é um motivo presente no imaginario de todos

0s povos, como nos explica Rudolf Wittkower:

“Fights between eagles anda snakes have actually been observed, and 1 tis easy to
understand that the sight of such a struggle must have made na indelible impression

20 Cf. op. cit., p. 93 v.75.
15



upon human imagination in its infancy. The most powerful of birds, was fighting
the most dangerous of reptiles. The greatness of the combat gave the event an
almost cosmic signifiance.”21

Os animais, como simbolos e fonte de sabedoria, povoaram o pensamento de
todos os povos, e muito do imaginario, da simbologia, das alegorias criadas sobre 0s
animais, como Rudolf Wittkower defende, sdo também fruto de contactos e de trocas
entre os povos, mas devemos procurar entender cada representagdo no contexto em que

surgem.

1.3 Os Primeiros Naturalistas

A heranca greco-latina deixou a cultura ocidental no que diz respeito aos
animais, ndo apenas a carga simbolica e mitoldgica, mas também a compreensdo
racional das forcas da natureza pelo caminho da filosofia. Contudo, temos de recuar no
tempo, a um periodo anterior a Plutarco, no qual o homem podera ter dado os primeiros

passos na ciéncia natural.

Um grande numero de estudiosos, historiadores, gedgrafos, poetas e pensadores
refletiram sobre os animais. As histérias um tanto fantasticas de Herddoto (484-425
a.C), descricdes maravilhosas da india por Ctesias de Cnido (séc. 5 a.C), e Xenofonte
(430-354 a.C), Megastenes (350-290 a.C), que viajou pela india, ou (em) Plat&o no livro
Timeu, provam o interesse pela flora e os animais, e pela sua relacdo com o homem.
Centraremos, contudo, a nossa visdo em Aristoteles, dado que este recolheu no seu
tratado Historia dos Animais muito do vasto conhecimento que ja existia no mundo
antigo.

Aristoteles (384-322 a.C.) escreveu sobre as mais variadas areas do
conhecimento humano. Da retorica a poética, filosofia, l0gica, fisica, politica, também
dedicou o seu conhecimento a natureza, em particular ao mundo animal. Como nos
sugere A. L. Peck, podemos dividir em trés grandes blocos os tratados naturais de

Aristételes, Historia dos Animais (Historiae animalium) (X livros), A Geragdo dos

2! Allegory and the Migration of Symbols, New York, Thames and Hudson, 1987, p.16.
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Animais (De Generatione Animallium) (V livros), Partes dos Animais (De Partibus
Animalium) (1V livros).?

O tratado Historiae animalium servira de pilar orientador para os estudos
ecologicos posteriores de Aristoteles que, como salienta A. L. Peck, tem uma
importancia primordial: “the first attempt in Europe to observe and describe in a
scientific way the individual living object.”

No tempo de Aristételes ndo podiamos ainda considerar a ecologia como uma
ciéncia auténoma, mas apenas como uma disciplina subjacente a outras areas do saber.?
Com efeito, Aristételes concebe os trés passos essenciais que se devem percorrer num
tratado cientifico que se quer credivel: a recolha dos dados, comparacéo e, por fim, a
analise.

Como afirma M. de Fatima Sousa e Silva, Aristoteles detém um vasto
conhecimento sobre o que foi escrito sobre a Natureza no mundo antigo, nomeadamente
“os gedgrafos do século V a.C. (Ctesias, em particular), os filésofos pré-socraticos, 0s
autores de tratados hipocraticos, bem como os historiadores (Herddoto, entre outros) e o
proprio Platdo”. O conhecimento das fontes permite a Aristoteles comparar os dados
transmitidos com as informacoes e verificacdes recolhidas pelo proprio, levando-o a
denunciar a inverosimilhanga de um facto, ou a falta de credibilidade de um
determinado relato.

E importante referir que a recolha de informacéo por parte de Aristoteles, no que
diz respeito aos animais, ndo se cinge apenas aos sabios. Os pescadores e pastores
também tém uma palavra a dizer, pois sdo profissdes privilegiadas no que toca a
interacdo com o0s animais. H& que salientar que o conhecimento oral e tradicional dos
animais é entendido por Aristételes como informacéo.®

Avristoteles comeca por dar uma visdo global do Reino Animal, sugerindo a

classificacdo dos animais em grupos de acordo com a sua forma, modo de vida, a

22 Podemos ainda inferir que, De Anima, De incessu animalum, Parva Animalia, De motu animalium
serdo tratados que complementam e estendem o estudo dos trés grandes tratados zooldgicos de
Aristdteles. Estudiosos como A. L. Peck e P. Louis consideram que a obra Histdria dos Animais, tinha
objetivo de catalogar e registar o maior nimero de espécies, que, posteriormente, nos livros Partes dos
Animais e Geracao dos Animais, Aristételes ird desenvolver e aprofundar. Cf. Aristotle, Parts of Animals,

with an english translation by A. L. Peck, Cambridge Massachusetts, Havard University Press, MCMLXI,
Intoduction.

23 “Introduction”, op cit, p.11.

?* Maria de Fatima Sousa e Silva define ecologia, “ como saber que especula sobre a relagio entre as
espécies animais e os fatores ambientais que as rodeiam (...)”, in Aristoteles, Historia dos Animais, Tomo
Il, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, Biblioteca dos Autores Classicos, Centro de Filosofia da
Universidade de Lisboa, 2006, p.5.

% Cf. Idem, pp. 15-18 e 20.
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comparacdo e relacdo entre os animais, e uma descricdo dos seus habitos. Aristoteles
introduz a forma humana, aquela sobre a qual detemos mais conhecimento, como ponto
de comparagdo com os restantes animais.

A seguir, o sabio do Liceu divide, assim, os animais em VAarios grupos: viviparos
e oviparos, quadrupedes, peixes, serpentes e aves. Este descreve, compara e relaciona os
6rgdos internos e outras partes constituintes dos animais, tais como corpo, fibra, 0ssos,
bicos de aves, pelos, gordura, membranas, carne, cornos, leite. Também Aristdteles
diferencia os animais com sangue dos animais sem sangue, nomeadamente 0s
crustaceos e insetos.

Sdo os livros VIII e IX que Aristoteles dedica inteiramente aos animais. Nestes
dois livros, descreve os habitos dos animais conhecidos e observados durante a
investigacdo, a descricdo dos habitos alimentares, as migracoes, salde e as doencas que
afetam os animais como também a relacdo e influéncia que o clima exerce sobre 0s
animais. Aristoteles continua no nono livro a descricdo das espécies e a relacdo
amigavel ou hostil que estabelecem na natureza. O filésofo descreve as caracteristicas
dos alimentos dos animais € 0 modo como os procuram. Por fim, dedica parte do estudo
ao conhecimento das abelhas.?®

N&o sdo as conclusGes obtidas por Aristoteles sobre os animais que mais
interessam aos investigadores, ja que tais conclusdes tornaram-se ultrapassadas pela
evolucdo das teorias naturais que permitiram afirmar a Zoologia e Biologia como
ciéncias auténomas, e cujo mentor teérico sera Charles Darwin.?’ No entanto, segundo
D’Arcy W. Thompson, a sua importancia foi muito superior: “[...] he made a Science
of natural knowledge, and set it once for all within the realm of Philosophy.”28
Este tratado exemplifica bem as caracteristicas do pensamento aristotélico, a

ideia de “unidade e divisibilidade”, como escreve José Acacio A. de Castro:

% Cf. History of Animals in Ten Books, trad. Richard Cresswell, London, George Bell and Sons, 1878.

2’ Sobre este assunto, torna-se pertinente a citagio de Charles Singer que nos explica, “ By reason partly
of extraneous interpolation, but doubless also through a lingering credulity from which even philosophers
are not immune, we find in Aristotle many a strange story. The goats that breathe through their ears, the
vulture impregnated by the wind, the eagle that dies of hunger, the stag caught by music, the salamander
which walks through fire, the unicorn, the mantichore, are but a few of the “ Vulgar Errors” or “ Received
Tenents” ( Sir Thomas Browne has it) which are perpetued, not originated, in the Historia Animalium”. in
“After Aristotle”, by Charles Singer in The Legacy of Greece edited by R. W. Livingstone, Oxford,
University Presse, 1921, p.160.

%8 «“Natural Science”, in The Legacy of Greece edited by R. W. Livingstone Oxford, University Presse,
1921, p.155.
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“ [...] de cada elemento da taxionomia constituir uma unidade, mas
simultaneamente uma unidade decomponivel em parte autébnomas, que permite
estabelecer uma articulacdo de géneros, espécies, individuos e partes funcionais de
cada individuo, sem que o todo perca a sua coeréncia nem cada elemento da sua
identidade.”

De facto, de acordo com José Acécio de Castro, Aristoteles concebe o cosmos
no seu todo, tudo na natureza tem uma determinada funcéo, demonstrando “a convicgdo
de que tudo na Natureza tem um fim, uma causa final, para qual tudo deveré convergir
ontologicamente, e sem a qual ndo se pode ter uma perspetiva gnoseoldgica
globalizantes”.

Aristételes mostra ao mundo algo de novo, “a apresentagdo do primeiro sistema
coerente de compreensdo racional do mundo animal”. Esta nova abordagem do mundo
natural ¢ diferente dos seus mestres pela “pretensdo de cientificidade, mesmo no sentido
moderno, positivo do termo, afastando-se decididamente das abordagens simbolizantes
e mesmo miticas ainda presentes em Platao, particularmente no Timeu”. Desta forma,
Aristételes defendia que, para concebermos qualquer teoria sobre a realidade natural,
seria necessario ao investigador uma descricdo exaustiva dos dados empiricos.*® De
facto, Aristoteles parece ter sido o primeiro a considerar a investigacdo da natureza e
dos seres vivos de forma mais extensa e com um nivel de sucesso que so6 foi suplantada
no século XVI.

Antes de qualquer referéncia a outros autores classicos, temos que mencionar o
antigo aluno de Aristételes e principal elo de ligacdo com a escola de pensamento
aristotélico, Teofrasto (372-287). Podemos considerar Teofrasto o herdeiro direto de
Aristoteles, ao aplicar e aprofundar de uma forma mais completa o metédo filosofico as
ciéncias naturais criado pelo Sabio do Liceu, ou seja, a observacdo, descricdo e
catalogacdo das mais variadas espécies plantas. Desta forma, Teofrasto contribuiu para
0 conhecimento racional da biologia, descrevendo e registando as plantas que habitavam
0 seu mundo, a semelhanca do que realizou Aristoteles, no que dizia respeito ao

conhecimento animal.*!

% “Fontes do Naturalismo Antoniano, A metodologia antoniana e as abordagens de Aristételes, Plinio, e
Isidoro de Sevilha”, in Atas do Congresso Internacional Pensamento e Testemunho, 8°. Centenério do
Nascimento de Santo Antdnio, Vol.1, Braga, Universidade Catdlica Portuguesa, 1996, p.337.

%0 Cf. Idem, p.337-338.

3! Charles Singer explica-nos que os trabalhos de Aristoteles estio “perdidos ou entio sobreviveram
alguns meros fragmentos corrompidos” Cf. “After Aristotle”, in The Legacy of Greece edited by R. W.
Livingstone, Oxford, University Presse, 1921, p.176
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Depois da morte de Teofrasto, 0 método cientifico formulado por Aristételes,
particularmente na biologia e nas ciéncias em geral, entra em declinio, e como explica
Charles Singer, a ciéncia perde aquele sentido ultimo do conhecimento que procura
entender o homem em interacdo com o mundo natural, apenas para interessar como um
método subserviente a disciplinas préaticas.

Contundo, ndo podemos afirmar que hd um corte profundo com a escola de
pensamento aristotélico, ou o esquecimento sobre tudo o tinha sido considerado pelos
gregos até entdo, como explica o estudioso, principalmente os autores romanos, que
obrigatoriamente nos seus estudos faziam mencdo aos filésofos gregos, pois estes, por
muitos séculos, nas suas palavras foram: “ [...] the main conduit of the ancient teaching

. . 2
and observations on natural history.”

Com efeito, apesar de haver uma pequena regressdao ou esfriamento do
pensamento e do método cientifico, ndo deixa de haver autores romanos que almejam,
nas suas obras, a um conhecimento abrangente e profundo sobre as coisas do mundo. E
0 caso, a titulo de exemplo, de Crateuas, um autor muito apreciado pelos romanos, ou
Celsos, gque elaborou trabalhos na area da medicina, anatomia e fisiologia, e ainda Rufus
de Efésios, que praticou a disseca¢do em animais, e Dioscorides e o0s seus tratados sobre
farmacologia e medicina.

Dos autores greco-latinos mencionados, nenhum conseguiu ter uma obra téo
vasta e tdo abrangente, s6 comparada com a de Lucrécio (faleceu 55 a.C)* e
Dioscérides (50-60 d. C)**, nos mais variados campos do conhecimento como Plinio, o
Velho (23-19 d.C) .*®

Plinio é herdeiro de um estilo que se popularizou entre os sabios romanos, 0
enciclopedismo, ou seja o interesse de compilar nos livros todo o conhecimento do
cosmos. Esta forma de escrita foi fixada por Cato de Censor e Varrdo® e, mais tarde,
aprofundada por Lucrécio, na medida em que este segue as ideias base da filosofia
epicurista, a qual defendia que a felicidade do homem dependia do conhecimento

empirico e abrangente das leis que regem o universo. O conhecimento torna-se fonte e

%2 Cf. Ibidem, p.176.

% Mais conhecido por ter escrito um importante tratado intitulado De Rerum Natura, A Natura das
Coisas.

% Escreveu importantes tratados no campo da botanica, tendo como grande obra De Materia Medica.

% Para uma biografia de Plinio o Velho, v. John F. Healy, Natural History, A Selection, s.I, Penguin
Books, 1991, pp. ix-xl.

% Marco Terréncio Varrao.
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meio para a felicidade do homem, e quanto mais vasto for o conhecimento do cosmos,
mais o homem ¢é livre para alcancar a felicidade. Neste aspeto, Plinio e Lucrécio
partilham das mesmas ideias, como nos explica John F. Healy: “Both wish to explain
the universe and its phenomena in rational terms and to free minds of men from fear
through a greater understending of the world.”¥

A obra de Plinio, Histéria Natural, esta alicergcada numa estrutura baseada no
saber cumulativo, ou como nos refere José Acacio A. de Castro, o “critério primordial
consiste  precisamente numa espécie de exaustdo do saber acumulado,
independentemente de questbes metodoldgicas ou dos principios de organizacdo deste
mesmo saber.”*®

A enciclopédia Histéria Natural de Plinio é constituida por trinta e sete livros.
Segundo a organizacdo proposta por John F. Healy, a enciclopédia de Plinio esta
divididos em oito grandes temas, «O Universo e o0 Mundo» (Livros, 11-VI), «Zoologia»
(Livros, VII-XI), «Botanica» (Livros, XII-XVIII), Medicina (Livros, XX-XXIX),
«Magia» (Livro, XXX), «As Aguas» (Livro, XXXI), «Peixe e Criaturas Aquéticas»
(Livro, XXXII), e por fim, «Minério e Minerais», (Livros, XXXII-XXXVII).

A estrutura da Histéria Natural demonstra bem a concecdo aglomerante do
conhecimento enciclopédico: o objetivo da criagdo de um livro de referéncia sobre os
mais variados temas do conhecimento humano. Contudo, apesar de haver por parte de
Plinio a procura do conhecimento empirico, a Histéria Natural é marcada pela

“ingenuidade empirista tdo caracteristica do espirito romano.”*

, Na opinido de José
Acécio A. de Castro.

Esta ingenuidade empirista esta patente no conhecimento que Plinio desenvolve
em relacdo a zoologia. No que diz respeito a esta area do saber, Plinio dedica cinco
livros ao conhecimento do homem e dos animais. O livro VII é consagrado ao homem,
o livro VIII aos animais terrestes, em contraste com o livro IX, dos animais aquaticos e
marinhos, e o livro X as aves. Por fim, o livro X1 é dedicado aos insetos, em especial as

abelhas.

Nos livros dedicados a zoologia, € a figura de Aristoteles que domina, dado que

as suas obras séo incontornaveis e grande parte da fonte de inspiracdo para Plinio, ao

7 Op. cit., p. xvii.
% Op. cit., p.338.
% |dem, p.339.
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ponto de afirmar que Aristoteles ¢ «I’homme le plus savant en toute science».*? Plinio
fundamenta o seu conhecimento na maioria das vezes no filésofo grego no que diz
respeito & taxionomia dos animais, ou seja, procura descrevé-los e subdivide-os em
grupos, tal como Aristdteles, muitos anos antes, fez em Historia dos Animais.

Plinio constroi a sua propria hierarquia do mundo natural, colocando o Homem
no topo da hierarquia da criagdo. No livro dedicado aos animais terrestres, Plinio divide-
0S em animais exdticos e em animais domésticos ou autoctones. No livro IX, Plinio
divide os seres aquaticos em dez categorias, nas palavras de E. de Saint-Denis: “1°
couverts de cuir et de poils; 2° couverts de cuir seulement; 3° couverts d’écaille; 4°
couverts de pierre dure; 5° crustacés; 6° pourvus de codtes et de piquants; 7° munis
d’écailles; 8° vétus d’une peau rugueuse: 9° vétus d’une peau molle; 10° sans peau.”**

No que se refere as aves, Plinio sugere varias formas de organizacgdo, dividindo
as aves consideradas grandes e forte, das outras pela constituicdo das patas. Plinio
subdivide ainda as espécies de aves que fornecem pressagios pelo seu canto e outras
pelo seu voo. No mesmo livro, 0 autor romano procura saber quais Sdo as aves
migratorias e quais sdo os locais para onde as aves migram. Por fim, o autor concebe
uma nova classificacdo para as aves nos seguintes termos: aquelas que mudam de cor e
as aves gue alteram a voz. Da mesma forma, inspira-se em Aristételes para a construcao
do livro dedicado as abelhas, no qual descreve a organizacdo das abelhas, a sua
hibernacdo, as origens do mel, as colmeias, as rainhas, os ferrdes das abelhas*.

Se ha por parte de Plinio o mérito de “grouper et composer les observations
qu’Aristote a parsemées dans les livres VI, VIII et IX de ['Histoire des Animaux, €t
accessoirement dans ses autres traités”, nas palavras de Saint-Denis, ndo podemos
considerar Plinio como fiel seguidor do modelo de conhecimento natural iniciado por
Aristételes.*® Isto porque apresenta um conhecimento animal baseado nas fabulas e nos

mitos, como nos explica A. Ernout:

“[...] que le Stagirite écarte ou ne mentionne que pour les réfuter (...) et Pline
rapporte a son tour, avec une complaisance plus ou moins avouée. On retrouve la

0 Apud Pline L’ Ancien, Histoire Naturelle, Livre VIII, Introduction, Texte Etabli, Traduit et Commenté
par A. Ernout, Paris, Société d’Edition « Les Belles Lettres», 1955, p.6.

* “Introduction” in Histoire Naturelle, Livre IX, Texte Etabli, Traduit et Commenté par E. de Saint-
Denis, Paris, Société d’Edition «Les Belles Lettres», 1955, p.8.

*2 Cf. Op. cit. pp.8-9.

* “Introduction”, Histoire Naturelle, Livre IX, Texte Etabli, Traduit et Commenté par E. de Saint-Denis,
Paris, Société d’Edition «Les Belles Lettres», 1947, p.9.
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un trait que j’ai déja signalé, sa crédulité et son amour de 1’étrage et du
merveilleux.”

Revelar-se-4 importante este fascinio de Plinio pelo maravilhoso, no sentido em
que grande parte da tradicdo em relacdo as criaturas fantasticas sera transmitida atraves
da Historia Natural.

Em Historia Natural concentram-se duas formas de discurso no que diz respeito
ao conhecimento da zoologia, como defende José Acacio A. de Castro: “Na «Historia
Natural» convivem as descri¢des analiticas de Aristoteles com os mais arcaicos mitos e
fabulas.” A inclusdao das fabulas, mitos e historias da tradi¢dao oral por parte de Plinio
foram consideradas “do ponto de vista sistematico e cientifico, um claro retrocesso em
relacdo a Aristoteles”, no sentido de que o conhecimento empirico fica esbatido pelo
gosto do autor pelos mirabilia,"> chegando a observar que na natureza nada do que
havia era incrivel. A admiracdo de Plinio pelos mirabilia pode ser encarada como
reflexo do gosto geral dos sabios romanos pelos prodigios e o maravilhoso, como
explica Robert Schilling.”® Ao mesmo tempo, temos de acrescentar a influéncia dos
trabalhos de Ctésias (séc. 5 a.C) e Mesgastenes (350-290 a.C), pois, nas suas obras,
descreviam as ragas monstruosas que habitavam as regides mais remotas e exoticas da
antiguidade, mais precisamente a india, povoada de animais monstruosos. A. Ernout

enumera as criaturas terrestres fantasticas que Plinio nos da a conhecer na sua obra:

“[...] amphisbéne, basilic, catoblépas, crocotte, corocotte et leucrocotte, dragon,
loup-garou, léontophonon, mantichore, achlis; nous aprenons des traits
d’intelligence de 1’éléphant, de générosité du lion, de férocité du tigre, de fidélité
du chien, d’esprit d’imitation des singes, qui en se perpétuant jusqu’a nos jours
maintiendront 1’image idéalisée de ces animaux.”

No que diz respeito as aves, Plinio ndo se esquece de incluir algumas aves
fantasticas como a Fénix, ou relatos fantasticos de ataques e combates de aves
mitologicas. De igual modo, num mar desconhecido rodeado de mitos e de misteérios,

Plinio descreve algumas bestas monstruosas, tais como baleias, peixe-serra, lagostas e

* “Introduction”, Histoire Naturelle, Livre V111, Texte Etabli, Traduit et Commenté par A. Ernout, Paris,
Société d’Edition «Les Belles Lettresy», 1955, p.6.

* José Acécio A. de Castro, op. cit. p.338-339.

* “Introduction”, Histoire Naturelle, Livre VII, Texte Etabli, Traduit et Commenté par Robert Schilling,
Paris, Société d’Edition «Les Belles Lettres», 1955, p-XII.

T A. Ernout, op. cit., p.8.
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atuns do Oceano Indico, nereidas, homens marinhos, tritdes, elefantes e carneiros do
Atlantico.*

Convém ainda acrescentarmos ao nosso estudo o modo como Plinio trata a
espécie humana. O autor romano, a semelhanga com o que acontece com 0s animais,
ndo efetua qualquer esforco para definir e descrever as caracteristicas “normais” dos
homens. O seu olhar detém-se exclusivamente nos homens com caracteristicas
extraordindrias. Dai o relato de vérias ragas de homens, como por exemplo os Astomi,
Trispithami, Albanians, Abarimon, gigantes da etiépia, andréginos.*

Plinio, de acordo com alguns estudiosos, ao incluir, no seu compéndio sobre o
conhecimento natural grande parte do saber relacionado com o maravilhoso, tenta
completar o trabalho de Aristoteles. Assim compreende-se a selecdo e descricdo de
determinadas espécies singulares que completariam as descricdes de Aristételes.*°Como

afirma José Acacio A. de Castro,

“«Historia Natural» pode ser considerada a obra classica mais importante no que se
refere & recolha do material empirico e imaginario incorporado nos «mirabilia»,
gue tanto viriam a representar no fecundo dialogo que a medievalidade estabeleceu
entre o sagrado e o profano.”51

O que destaca a importancia da obra de Plinio, relembrado e estudado por
muitos autores como por exemplo Solino (séc. 111), que na sua obra Collectanea rerum
memorabilium resumiu a obra de Plinio, autor dos Collectanea rerum memorabilium. A

obra de Plinio é intemporal, nas palavras de Charles Singer:

“ Read throughout the ages, alike in the darkest as in the more enlightened periods,
copied and recopied, translated, commented on, extracted and abridged, a large part
of Pliny’s work as gradually passed into folk-keeping, so that through its agency
the gipsy fortune-teller of to-day is still reciting garble versions of the formulae of
Aristotle and Hippocrates of two and a half millennia ago.”52

8 Histoire Naturelle, Livre X, Texte Etabli, Traduit et Commenté par E. de Saint-Denis, Paris, Société
d’Edition «Les Belles Lettres», 1955, pp.7-8.

9 Cf. Jonh Block Friedman, The Monstrous Races in Medieval Art and Thought, NewYork, Syracuse
University Press, 2000.

*0 John F. Healy, Pliny the Elder, Natural History, A Selection, s., Penguin Books, 1991, p. Xxiv.

>! José Acécio A. de Castro, op. cit. p.339.

%2Cf. Charles Singer, “After Aristotle”, in The Legacy of Greece edited by R. W. Livingstone, Oxford,
University Presse, 1921, p.185.
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22 Parte — Do Nascimento ao Esquecimento

Como se referiu, percebe-se que a visdo do animal como simbolo e forca
sobrenatural existe ja nos primérdios da humanidade e das primeiras civilizages. Esta
visdo simbolica estd profundamente conotada com as primeiras manifestacbes do
divino. Um conhecimento que sera transmitido pela oralidade e fixado na escrita em
formula de fabulas.

As primeiras religibes servem-se dos animais para deles extrair conhecimentos
que ajudem o homem a perceber os fendmenos da natureza e do seu quotidiano. As
religibes politeistas, gregas e egipcias, como Plutarco nos da a conhecer, mostram
semelhancas a nivel simbdlico, bem como reminiscéncias do culto ancestral dos animais
e as unides zoomorficas.

Aristoteles, que concebe o universo no seu todo, considerando a existéncia de
uma ordem natural das coisas, aplica 0 método filosofico/cientifico ao conhecimento
natural, e, por conseguinte a zoologia na sua Histdria dos Animais. O seu texto consagra
grande parte da observacdo aos animais e a taxionomia das espécies, trabalho nos que
continuara a ser constantemente aprofundado em seus trabalhos posteriores.

Em suma, parece que convergem no mesmo espaco duas formas de explicar a
natureza dos animais: a simbolico-religiosa e a racional iniciada por Aristoteles na
tentativa de racionalizar o conhecimento natural, em claro afastamento das descrigdes
algo incertas e maravilhosas dos mitdgrafos e gedgrafos gregos, principalmente na
figura de Ctesias e Megastenes. Esta heranca, repleta de simbolos e conhecimento
filoséfico sobre os animais, ira refletir-se no compéndio de Plinio, Histéria Natural.

Assim, serd importante problematizar o conceito de heranca, sugerido por
Jacques Le Goff, como transmitido pela religido judaico-crista, no que diz respeito a

simbologia e ao conhecimento animal.

2.1 O contexto Judaico-Cristédo

Por volta dos séculos | e Il d.C hd um crescimento exponencial do cristianismo

que se estenderd, como escreve Brian Wilson, “desde a ponta oriental da bacia do
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Mediterraneo — Palestina e Asia Menor — até Espanha e norte de Africa”™>. Nesta
primeira fase, o cristianismo primitivo caracteriza-se pelo sincretismo, misturando os
gentios as praticas pagds com os ritos cristdos. Estas praticas sincréticas em nada
questionavam 0s conceitos originais da palavra de Cristo, apenas davam outro sentido
simbolico as praticas pagds. De facto, a capacidade do cristianismo em readaptar
tradigOes pagés, evitando o conflito com os pagdos, subvertendo a situagdo, ajudou a

tornar o cristianismo a religido principal.

Nestes primeiros anos do cristianismo assiste-se, como Brian Wilson defende, a
um sincretismo que se ia desenvolvendo nas mais diversas culturas, e por outro lado,
este mesmo sincretismo criou nos primeiros tedlogos e filésofos cristdos um forte
desejo de unificacdo e homogeneizacdo da doutrina crista.

A introducdo do cristianismo na Grécia faz com que pela primeira vez duas
grandes tradic@es filosoficas entrem em contato: a tradi¢do de base cristd, o judaismo, e
a antiga filosofia grega, com uma grande influéncia no pensamento no mundo antigo. A
partir desse encontro ocorrera no cristianismo, segundo Brian Wilson, “um sincretismo
intencional.” E o autor continua, defendendo que a divergéncia entre a filosofia judaico-
crista e grega, se deve essencialmente ao que diz respeito a “visdo do mundo”, ou seja,
“As visdes do mundo surgem porque a maioria dos seres humanos possui uma
necessidade instintiva de conhecer o seu lugar — fisica e metaforicamente — no
cosmos.”™

Neste sentido, duas formas de pensamento entram em conflituo. A filosofia
judaica concebia a ideia do afastamento entre Deus e 0s homens, inserindo-se na visao
cosmoldgica da criacdo. Assim, independentemente do sofrimento e do mal que existia
na terra, 0 mundo material seria e serd sempre uma dadiva de Deus, e algo de benéfico
para a humanidade.®® Posicdo contraria tinham os pensadores gregos. Essencialmente
influenciados pela filosofia de Platdo acreditavam que a natureza do homem era
simultaneamente divina e material estando profundamente ligados com o divino, e qual

o homem desejaria unir-se a Deus.*® Estas duas correntes do pensamento acabariam por

>3 Cristianismo, Lisboa, Edides 70, 2009, p.28.
 Idem, p.33

% |dem, pp. 33-37.

% Cf.Idem, p.34.
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se harmonizar, nascendo deste profundo debate os proprios fundamentos da Igreja
Cristd em Roma.

Com efeito, h& na Alta Idade Média, no campo literario, filosofico e teoldgico,
uma ideia de heranca e génese, ou, como nos explica Ernest Robert Curtius, “recepcion

y (como) transmutacién™’

, Na qual a Igreja sera a principal responsavel na figura dos
seus pensadores. O termo heranca faz sentido neste contexto, como Jacques Le Goff

explica:

“heranga obriga a um esforgo, para aceita-la, para modifica-la ou para rejeita-la,
quer a nivel coletivo quer a nivel individual. [...] Isto ¢ particularmente verdadeiro
para a sociedade cristd (e ¢ de crer que o seja também, por exemplo, para a
sociedade mugulmana) pois que o cristianismo se expande por mundos que trazem
culturas diversas, antigas, ricas, e 0 maravilhoso, mais do que outros elementos da
cultura e da mentalidade, pertence exatamente aos estratos antigos.”58

Segundo Le Goff o, “Baixo-império transmitiu a ldade Média, vocabularios,
versos mnemotécnicos, etimologias (falsas), florilégios — uma elementar utensilagem
mental e intelectual. E a cultura das citacdes, dos trechos escolhidos, dos digest™®. Ao
mesmo tempo, nesta época muitas obras surgiram fruto da rececdo de ideias que o
Baixo-império legou aos pensadores da Alta Idade Média. Uma rece¢do que sera alvo

de transmutacdo, como Ernst Robert Curtius escreve:

“puede significar empobrecimento, embrutecimento, atrofia, malentidido, pero
puede ser también un erudito afan de alegar materiales ( la enciclopedia de San
Isidoro y la de Rabano Mauro), un diligente deletreo, una copia cuidadosa de los
modelos formales, una dopcion de los contenidos culturales, una entusiasta
proyeccion sentimental.”°

A semelhanca da capacidade de adaptacdo da mensagem cristd em variados
contextos, o empréstimo ou a reinterpretacdo da filosofia grega por parte dos primeiros
pensadores cristdos, a filosofia antiga emprestara os mecanismos de interpretacdo da
natureza aos eruditos cristdos. O conhecimento zooldgico sofrerd uma certa atrofia e

decadéncia, ja que a heranca que os sabios da Idade Média recebem dos conhecimentos

>’ Literatura europea y Edad Media latina, Madrid, Fondo de Cultura Econémica (México), 1976, p. 39.
* O Maravilhoso no Quotidiano Medieval, traducdo Anténio José Pinto Ribeiro, Lisboa, Edicdes 70,
2010, pp.16-17.

% A Civilizagdo do Ocidente Medieval, Vol. 1, 2% Edicéo, Lisboa, Editorial Estampa, 1995, p.152.

% Ernst Robert Curtius, op. cit. p. 39.
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naturalisticos € uma heranca pobre, na perspetiva de Jacques Le Goff, fruto de

dissecacdo e empobrecimento do pensamento da arte greco-romanas:

“ Nio ¢ tanto Plinio nem a Estrabdo — ja inferiores, de resto, a Ptolomeu — que
pedem o saber geogréafico, mas mais a um mediocre compilador do século Il1- o
inicio da decadéncia -, Julianus Solinus, que a Idade Média legou um 0 mundo de
prodigios e de monstros: as Maravilhas do Oriente. A imaginacdo e a arte, na
verdade, ganhariam nisso aquilo que a ciéncia perdeu.”61

2.2 Bestiarios Medievais: Do Physiologus aos Bestiarios.

Antes de desenvolver o nosso pensamento sobre o Physiologus, importa
compreender de que forma foi recebida a heranca naturalistica pelos sabios cristdos. A
concecdo que o homem medieval tinha da natureza, influenciada pelo surgimento e a
estrutura do Physiologus, serd& um importante catalisador para o nascimento dos
bestiarios enquanto género que surge para responder as necessidades culturais de uma
época.

O género literario ndo aparece isolado do seu tempo, ja que existe um contexto
estético, um espirito de uma época que propicia 0 aparecimento de determinados
géneros, em determinadas épocas da histéria humana. Compreender o aparecimento das
enciclopédias medievais e dos bestiarios, em particular, & entender, antes de mais, 0
espirito de uma época.

A descricdo do objeto empirico formulada por Aristételes foi esquecida e
desenvolveram-se outras formas de explicacdo da Natureza com a Idade Média, fruto da
heranca mediocre dos sabios romanos. O homem medieval ndo consegue explicar o
mundo pela simples observacdo das propriedades do universo, ja que a explicacdo se
encontra oculta aos seus olhos, devendo este procurar entender as relacbes no dominio
da percecéo sensivel.®?

O homem medieval procurava ver para além do espelho da realidade as verdades

ocultas que se escondem nos objetos do quotidiano, como nos explica Huizinga:

“ De nenhuma outra verdade era o espirito medieval mais consistente do que da
frase de Sdo Paulo aos corintios: Videmus nunc per speculum in aenigmate, tunc

%1 Op.cit., pp.151-152.
62 Cf. Philotheus Boehner, Etienne Gilson, Histéria da Filosofia Cristd, Traducéo e notas de Raimundo
Vier, 4%dicao, Petropolis, Editora VVozes, 1970.

28



autem facie ad faciem [Porque agora vemos através de um espelho, obscuramente;
mas depois veremos face a face]. A Idade Média nunca esqueceu que todas as
coisas serdo absurdas se o seu significado se limitar & funcdo imediata e a sua
fenomenalidade e se, pela sua esséncia, ndo alcancar um mundo além deste. Esta
ideia de um significado mais profundo para as coisas correntes é-nos familiar
independentemente das concepgodes religiosas (.. .).”63

O grande espelho que ocultava obscuramente as verdades divinas, o grande
reservatorio de simbolos que o homem medieval, sedento de santidade, almejando
encontrar Deus, procurava compreender, era a natureza.®* Com efeito, podemos
identificar trés dominios no qual o homem medieval procurava explicar a natureza: o

“simbolismo-alegérico”, a analogia e a etimologia.

De acordo com Eco, o espirito do homem medieval resume-se a “visdo

8% ‘sendo o Universo o principio que une as diversas e

simbolica-alegérica do universo
diferentes formas no mesmo espaco, sendo um todo indivisivel e uno, em particular a
Natureza, livro ultimo da criagdo de Deus, fonte interminavel de simbolos para o

homem. Assim cré Umberto Eco, afirmando que mundo do homem medieval era:

“[...] povoado de significados, reenvios, sobre-sentido, manifestagdes de Deus nas
coisas, numa natureza que falava continuamente numa linguagem heraldica, em
que um ledo ndo era s6 um ledo, uma noz ndo era s6 uma noz, um hipogrifo era real
como um ledo, porque tal como este era signo, existencialmente negligenciavel, de
uma verdade superior.”®

O recurso ao simbolismo mostra uma atitude do homem medieval que pretende
ser um prolongar da atividade mitopoética dos autores da antiguidade Classica, ou seja,
a recriacdo de novos mitos ou reformulagfes simbdlicas sob um novo olhar cristéo,
reavivar e recriar o sentido maravilhoso das culturas greco-latinas, no «ethos» cristéo.

O «ethos» cristdo predomina no simbolismo medieval, um simbolismo que se
centra na figura de Deus, da Biblia e Cristo. Como defende Huizinga, € nesta triade que
se cristaliza todo um sistema de figuras simbolicas, que 0 homem medieval relaciona ou
das quais extrai os significados ocultos. Em Deus nada se exclui, dado que segundo o
pensamento cristdo, até a mais humilde das criaturas tem o seu valor no universo

simbdlico medieval, pois nada é vazio de sentido.

%% 0 Declinio da Idade Média, Braga, Editora Ulisseia, 1996, p. 210.

% A Civilizacdo do Ocidente Medieval, Vol.2, 22 Edigdo, Editorial Estampa, 1995, p. 95.
% Arte e Beleza na Estética Medieval, 22 Edicao, Lishoa, Editorial Presenca, 2000, p. 68.
% |dem, p. 69.
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No universo simbolico tudo se corresponde num equilibrio perfeito. O caos ndo
existe, tudo esta em ordem e como deve de ser, pois tudo no universo corresponde a
uma realidade espiritual superior. Eco considera a ideia de uma “polifonia do
pensamento”, e Huizinga tinha comparado a visdo medieval simbolica a um
caleidoscépio, uma espécie de massa desordenada na qual de muitas particulas nasce

uma bela figura. Eco explica que o simbolo medieval é:

“[...] o modo de acesso ao divino, mas ndo é epifania do numinoso nem nos
revela uma verdade que possa ser dita sO em termos de mito e ndo em termos de
discurso racional e a sua missdo (a do discurso simbolico) é precisamente tornar
evidente, no momento em que aparece disdascalicamente e propedeuticamente (til,
a propria inadequacao o proprio destino (direi quase hegeliano), a ser infirmado por
um discurso racional posterior”67

Uma outra forma de leitura da natureza, associada ao simbolismo, é
frequentemente usada por parte dos homens da Idade Média. Muito ao gosto do espirito
medieval, 0 modo de interpretacdo alegdrica surge como peca que ajuda, na perspetiva
de Huizinga, o “pensamento simbdlico a exprimir-se”; no entanto esbate a forca do
mesmo, substituindo a ideia viva por uma figura.®®

Entende-se por alegoria o que diz alguma coisa, mas quer dizer outra,

subtendendo uma licdo moral. Caprettini fala-nos da alegoria,

“desde as suas remotas origens seja @ um modo de expressdo seja a um modo de
interpretacdo; do ponto de vista da producdo de um texto, a alegoria apresenta-se
dentro do processo narrativo como uma concatenagdo de metédforas destinada a
tornar acessivel a uma imaginagdo concreta um conceito intelectual abstrato; em
contrapartida, do ponto de vista da descodificacdo de um texto, ela identifica-se
com a técnica de extrair as nogles (metafisicas) implicitas num complexo de
imagens”69

No fundo, a alegoria encena um jogo hermenéutico entre o texto e o leitor,
cabendo a este decifrar o conceito que estd subentendido no texto, o principal “vetor”
que liga dois mundos, por vezes opostos ou em conflito, organizando as suas relagdes.
A alegoria que encena tanto o processo criativo, recetivo e de producdo, de igual modo,
também é funcionante enquanto técnica de leitura, de interpretacdo e de escrita dos

processos hermenéuticos de um determinado texto.

%7 Op. cit., p. 76.
% Op. cit., p. 213.
89 «Alegoria” in Enciclopédia Einaudi, vol.3, 1994, p. 250.
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O conhecimento moderno distingue, no sec. XVIII, a partir de Goethe, alegoria
de simbolo. Neste sentido, Huizinga distingue simbolo como a relagdo misteriosa entre
duas ideias ou dois elementos, numa relacdo mais profunda com o espirito, enquanto
alegoria da forma visivel as concecbes e relagcbes do simbolo, num nivel mais
superficial e material.”” Eco lembra que tendemos a identificar simbolo com o pratico e
alegoria com o ensinamento didatico.

Apesar de a distincdo ente simbolo e alegoria ser clara para 0s estudos
modernos, 0 mesmo nao acontecia na época medieval, pois estes dois conceitos
aproximam-se, quase diluindo-se como sinénimos, ndo sendo clara a sua distin¢éo. Por
conseguinte, Eco refere-se a problematica entre simbolo e alegoria como apresentando
uma indistingdo, pois dos textos da antiguidade classica a época medieval, 0s autores
orientavam-se pelo principio de aliud dicitur, aliud demonstratur, “ideia que ¢
comummente etiquetada, quer como alegorismo quer como simbolismo.”"*

Eco refere que o homem medieval usava as palavras simbolizar e alegorizar
como se fossem sindnimos, pois, como ja referimos anteriormente, para 0 pensamento
medieval era dificil a distincdo entre simbolo e alegoria, segundo o estudioso, “tanto a
antiguidade e a ldade Média, tinham mais ou menos explicitamente clara a diferenca
entre uma alegoria produtiva ou poética, e uma alegoria interpretativa (que podia ser
atualizada, quer em textos sagrados, quer em textos profanos.).” Desta forma, achamos
pertinente utilizar a expressdo de Eco “simbolico-alegérico” para caraterizar o
entendimento que o homem medieval detinha da natureza. Neste sentido, Caprettini

explica que esta préatica

“ordena simbolos, que sdo unidades conexas em via transcendente com
outras unidades incognosciveis se ndo por via mediata; a alegoria é um
modo de representar e ordenar estes simbolos, através de enunciados e
papéis em que se reconhece, se adivinha a ‘ideia’ [...] a alegoria coloca-se
verticalmente como um modo de ordenar elementos do transcendente com
elementos do perceptivel.”72

A explicacdo alegorica-simbolica da natureza ndo estaria completa sem

mencionar o papel da analogia como forma de explicagdo da natureza na época

% Op.cit., p.213
! Arte e Beleza na Estética Medieval, 22 Edicao, Lishoa, Editorial Presenca, 2000, p.72.
72 «Alegoria” in Enciclopédia Einaudi, vol.3, 1994, p.262.
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medieval. Para explicar a esséncia de uma identidade temos que dela conhecer o seu
referente andlogo, ou seja, corresponder um ser a outra realidade semelhante para
compreendermos a universalidade da sua funcdo. Uma analogia entre dois elementos
diferentes ndo precisa de um conhecimento cientifico, ou de provas para explicar esta
relacdo (muito a semelhanca do simbolo); no entanto, para compreender a analogia, tem
de compreender em si outras formas de conhecimento. Philotheus Boehner e Etienne
Gilson, em Historia da Filosofia Crista, apresentam o seguinte exemplo:

“O exemplo cléassico deste modo de raciocinar é a descri¢do do homem como um
microcosmo, um universo em miniatura, estruturado em analogia ao macrocosmo
ou grande universo: sua carne € a terra, seu sangue a agua, seu halito o ar, é o fogo.
Sua cabeca é redonda como a esfera celeste; nela brilham duas luzes, & semelhanca
do sol e da lua; suas sete aberturas correspondem aos setes tons da harmonia da
esfera celeste.”"

Neste exemplo, o corpo do homem surge como alegoria do universo, por
encontrarmos referéncias entre os elementos do cosmos com as partes e 6rgaos do
corpo, subentendo conhecimentos esotéricos e hermenéuticos, no principio da
correspondéncia, Quod superius est sicut quod inferius, et quod inferius est sicut quod
superius. O que esta em cima € como 0 que esta em baixo, e 0 que esta em baixo €
COMO 0 que esta em cima.

O homem medieval tendia igualmente a explicar a natureza atraves da
etimologia. Esta ciéncia, baseada na definicdo das palavras, relacionada com a retorica e
a gramatica classica, terd como percursores na ldade Média S. Isidoro de Sevilha e
Rabano Mauro. Para a mentalidade medieval, o conhecimento das coisas ndo estava na
classificacdo sistematica, porém, e segundo Philotheus Boehner e Etienne Gilson, a
explicacdo das coisas encontrava-se no “conhecimento das forg¢as misticas, ocultas em

seu nome.”’* Nesta perspetiva, e segundo Le Goff o:

“[...] simbolismo medieval comecava, também ao nivel das palavras. Nomear uma
coisa era ja explica-la. [...] As res e os verba ndo se opdem, uns sdo simbolos o0s
simbolos das outras. Se a linguagem &, para os intelectuais da Idade Média, um véu
que cobre a realidade, é também a chave, o instrumento adequado dessa
realidade.””

3 Op. cit. p.280.
™ Idem, p.280.
> A Civilizacdo do Ocidente Medieval, op. cit., p.94.
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Destaca-se na Idade Média a grande enciclopédia de Isidoro de Sevilha
Etimologias, (ferramenta fundamental na explicagdo do universo), na qual se

relacionava os homes dos animais ao segredo das suas esséncias e forgas misticas.

Para compreendermos o surgimento do Bestiario no contexto literario europeu
da Idade Média, é necessario contextualizar e situar o surgimento de uma obra que ira
cativar, desde logo muitos leitores, Physiologus. Por volta do século Il e 111 d.C., em
Alexandria, surge o texto genésico, arquétipo que servira de base para variados géneros
literdrios medievais, tais como o lapidario, herbario e o bestiario, permitindo, pela
inspiracdo e imitacdo, a continuidade do género enciclopédico medieval.

Obra tdo lida como a Biblia, traduzida em varias linguas a partir do inicio da
Idade Média. Temos como prova desta popularidade através das tradugdes datadas do
séc. IV-V d. C. da versdao grega do Physiologus em etiope, siriaca, arabe, arménia,
georgiana e a traducdo latina que influenciara a Idade Média Ocidental.

Cada obra que nasce é filha da sua época. O Physiologus, que significa O
Naturalista ndo € excecdo, ja que nos primeiros séculos da era cristd, o cristianismo
surge rodeado por uma diversidade cultural imensa, na qual, como ja se afirmou,
predomina o sincretismo natural entre os primeiros cristdos. Nesta perspetiva, Michael
J. Curley defende que o Physiologus é o resultado do sincretismo que se espelha no
imenso folclore e lendas, como também da pseudociéncia comum as diferentes culturas,
tais como a Grega, Romana, Egipcia, Hebraica e Indiana.”®J4 Caprettini sustenta que o
Physiologus é produto de “ [...] uma sintese cultural da ciéncia ¢ da religido oriental,
[...] maturados no ambiente alexandrino, centro de uma escola exegética cristd.”’’

Resta lembrar que Alexandria era um local onde se vivia num ambiente fecundo
e estimulante do ponto de vista cultural, no qual as antigas tradicdes e as novas formas
de pensamento se relacionavam.’® Por conseguinte, é em Alexandria que se funda uma
das primeiras e mais importantes escolas de pensamento cristdo, a famosa escola de

Alexandria, de Clemente e Origenes, na qual a interpretacdo greco-cristd da alegoria ir4

® Cf. “Introduction”, Physiologus, A Medieval Book of Nature Lore, London, University of Chicago
Press, 2009, p. xxi.

7 Op. cit., p.257.

78 Cf. Medieval Latin and French Bestiaries, s.I, The University of North Carolina Press, 1962, p. 17.
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ganhar espaco na compreensdo das escrituras.” A obra Physiologus exemplifica bem a
concecdo alegdrica de Origenes, explorando, como explica Curley, “[...]
correspondences between the fenomenal world of nature and its heavenly archetype, of
which it has a likeness (similitudo).”®°

Nenhum estudioso chega a conclusdo de quem € o autor do Physiologus, ou

quem é realmente o Naturalista, porém McCulloch explica o seguinte:

“ “the naturalist”, was probably originally used to indicate the pagan author of a
work in which were found the characteristics (®vclordyog) of the various animals,
and only later was the name applied to the book itself. When the allegories were
added by a Christian writer they influenced both the final choice and the
description of the contents.”®!

Porém, os estudiosos ndo deixam de referir nomes para 0 suposto autor de
Physiologus, como por exemplo, Pedro de Alexandria, Sdo Basilio de Cesareia, Jodo
Crisostomo, Atanasio de Alexandria, Santo Ambrésio e Jeronimo. De igual forma,
podemos encontrar tracos de semelhancas entre os trabalhos de Hermes Trismegisto,
Opiano, Timéteo de Gaza, ou Tatiano, o Assirio, ou o trabalho egipcio de
Hieroglyphica de Horapollo, dando conta de alguns dos animais descritos pelo
Physiologus.

A estrutura do Physiologus ajuda a compreender em que consiste o bestiario,
pois compreender a fonte/modelo no qual os bestiarios se irdo inspirar, tornando-se mais
clara a evolucdo do texto base até ao bestidrio medieval. A versdo através da qual
procuraremos exemplificar esta estrutura tem como base a traducdo realizada por
Michael J. Curley, da versdo Y, latina, do Physiologus preparada por Francis
Carmody.®?

Nesta traducdo do Physiologus de Michael J. Curley encontramos cinquenta e
uma descrices de animais, plantas e rochas. Na lista de animais incluem-se os animais

terrestres, animais aquaticos, répteis e insetos:

“I) We begin first of all by speaking of the lion; II) On the Antelope; III) On
Piroboli Rocks; 1V) On the Swordfish; V) On the Charadrius; V1) On the Pelican;
VII) On the Owl; VIII) On the Eagle; IX) On the Phoenix; X) On the Hopoe; XI)
On the wild Ass; XII) On the Viper; XIII) On the Serpent; XIV) On the Ant; XV)

7% Cf. Michael J. Curley, op. cit., p. xviii.

% |dem, p.xiv.

8 Florence MacCulloch, op. cit., p. 19

8 physiologus, A Medieval Book of Nature Lore, London, University of Chicago Press, 2009-
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On the Siren and Ass-Centaur; XVI) On the Hedgehog; XVII) On the Ibis; XVIII)
On the Fox; XIX); On the Peridexion Tree and the Doves; XX) On the Elephant;
XXI) On the Amos the Phrophet; XXII) On the Roe; XXIII) On the Agate-Stone;
XXIV) On the Oyster-stone and the Pearl; XXV) On the Adamant-Stone; XXVI)
On the Othe Nature of the Wild Ass and the Monkey; XXVII) On the Indian-stone;
XXVIII) On the Heron, that is, the Coot; XXIX) On the Fig Tree; XXX) On the
Panther; XXXI) On the Whale, that is, the Aspidoceleon; XXXII) On the Partridge;
XXXII) On the Vulture; XXXIV) On the Ant-lion; XXXV) On the Weasel;
XXXVI) On the Unicorn; XXXVII) On the Beaver; XXXVIII) On the Hyena or
the Brute; XXXIX) On the Niluus; XL) On the Echinemon; XLI) On the little
Crow; XLII) On the Ostrich; XLIII) On the Turtle-dove; XLIV) On the Swallow;
XLV) On the Stag; XLVI) On the Frog; XLVII) On the Lizard, that is, the
Salamander; XLVIII) On the Magnet; XLIX) On the Adamant-stone; L) On the
Doves; LI) On the Sun-lizard, that is, the Sun-eel.”®

Apesar do Physiologus imitar a “lista” de animais dos antigos naturalistas, eSta
lista ndo obedece a qualquer regra taxonémica. H&, no fundo, e para parafrasear as
palavras de Eco, uma taxonomia “desorganica”, pois ndo se verifica qualquer distingdo,
“entre informagdes controlaveis e informagdes lendarias, e sem qualquer preocupagao
de sistematizacdo rigorosa.”® O Physiologus congrega no seu &mago ciéncia, poesia
fantéstica e licbes de moral cristd. A fronteira entre o conhecido e o desconhecido nédo
existe, nem aquela admiracdo profunda quando o leitor se depara com a descricao de
seres monstruosos, pois, nas palavras de Umberto Eco, “Tudo ¢ conhecido na medida
em que algumas longinquas autoridades ja se lhe referiram, e tudo é desconhecido
porque fonte de maravilhosas descobertas, e chave abdboda de restabelecidas
harmonias.”®

Na légica do Physiologus toda a natureza é fruto da vontade de Deus, por mais
maravilhosa ou estranha que possa parecer, nada se exclui, dado que,
independentemente da forma e do comportamento dos animais, este deve ser encarado
como fruto de uma realidade superior, capaz de ensinar aos homens. Neste sentido, 0s
animais sdo simbolo da verdade cristd, ou do proprio redentor, as criaturas, como
explica Mario Martins, assemelham-se a letras bem caligrafadas escritas pelo Criador,
no grande evangelho que é este Universo, simbolo de uma doutrina divinal.®
Atente-se a descricdo presente no Phsysiologus de uma besta fantastica chamada

Echinemon:

5 Idem, pp. vii-viii.

8 Op.cit.82.

% |dem, p. 83.

8 «Os Bestiarios™ in Revista Brotéria, VVol.52, Maio, n°s, 195, p.547.
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“ The is an animal called the echinemon which is hostile to the dragon. If he
encounters a dragon, he goes against him and besmears himself with mud and
covers his nostrils with his tail, hiding himself and inflating himself, and thus
stands against the dragon until he kills it.

Thus also did our Savior, taking on from the earth the substance of a body, that is,
the body which he received from Mary, stand until he slew the intelligible dragon
Pharaoh (that is the devil), who sits by the rivers of Egypt [Ez. 29:3].”%

Esta descricdo do Physiologus exemplifica a conce¢édo do texto em duas partes, a
descri¢do e comportamento do animal, e o conhecimento mistico e cristdo. Em relagéo
ao papel do autor, segundo Curley resume-se a duas posi¢des perante o texto, a primeira
a de passividade, colecionando e investigando lendas que ja existiam, e uma posi¢do
ativa, compondo e dando a sua interpretacao, transformando o Echinemon em alegoria e
simbolo de Cristo, através da analogia com a Biblia, neste sentido o animal serve de
fonte de conhecimento teolégico.®

E precisamente a conjugacdo maravilhosa das bestas e a tematica cristd que
tornard o Physiologus célebre e fonte de curiosidade e divulgacdo. Uma divulgacdo que
tanto cativou os grandes tedlogos da Igreja e os muitos dos seus trabalhos sobre a
natureza, no ambito da pseudociéncia e a pseudoteologia. Também, como faz mencao
Luciano Pereira, a rececdo alargada do Physiologus durante Idade Média espelhar-se-a
pelas artes de entdo, a arquitetura, tapecaria, mobilidrio, ourivesaria, e as alfaias
religiosas.®

H4, de certa forma, uma permeabilidade na estrutura do Physiologus quando este
é traduzido para os diferentes idiomas. Como sustenta Florence McCulloch e Michael J.
Curley, o impacte na literatura comeca ja com as primeiras traducdes do grego para
aramaico, no inicio do século quinto, pois cada traducdo era Unica, contendo algumas
variacbes do original. A titulo de exemplo, Curley menciona a versdo siria do
Psysiologus, no qual as citacdes biblicas sdo abandonadas, ou, mesmo na versdo latina,
que € caracterizada por um aumento da explicacdo alegdrica nas descri¢cbes dos seres.

A0 mesmo tempo, certas obras surgidas na Europa copiavam excertos do Physiologus

% Op. cit. p.54.

8 Curley explica: “ [...] this general purpose remains clear: to the conform the “facts” of the visible
operations of nature to their “intelligible” archetipes in accord with Christian @ucioloyia.” in Michael J.
Curley, op. cit. “Introduction”, p. Xxv.

8 Os Bestiarios Franceses do Século XII, Relages do Inefavel, Dissertacdo de Mestrado em Literatuas
Medievais Comparadas Portuguesa e Francesa apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade de Lisboa, Lisboa, 1991, p.30

36



latino como autoridade em relacdo ao simbolismo animal, das quais Curley destaca,
Glossary of Ansileubus, Dicta Chrysostomi ou mesmo Theobaldus-Physiologus.*
Percebemos desta forma que a rececdo do Physiologus, durante a Idade Média

sera fruto de “liberdade de interpretagdo”, como o proprio Physiologus,

“[...] was a product of diverse tributaries, so too its branches in the course of its
long journey through history never preserve the exact contours of the source. This
was a book of inspiration as well as information.”®*

Assim, Curley explica que “Physiologus became all things to all men.”% De
facto, foi sobretudo a capacidade da obra conseguir estabelecer um dialogo mais
profundo e intimo com o homem que favoreceu a continuagdo de uma tradicdo
estabelecida pelo Physiologus. Pois, como defende Luciano Pereira, a obra, ao
transformar o conhecimento teoldgico em “vivéncias concretas”, consegue aproximar
Deus ao homem medieval e, desta forma, contribuir para a construcdo de todo uma

veneracao cristd popular.®®

Devido a grande variedade de manuscritos que derivaram do Physiologus
tornou-se necessario classificar os documentos a medida que estes foram sendo
descobertos. Florence McCulloch, baseando-se nos trabalhos de Montague Rodes James
e Shordone, classifica os bestiarios em vérias familias, tendo assim uma base de estudo
na qual se pode observar a evolucao do Physiologus até ao bestiario.

A primeira familia de manuscritos é considerada de transicao, apesar de ainda na
sua estrutura estarem incluidos muitos dos animais descritos na versdo latina do
Physiologus. Nesta altura é realizado um importante contributo para a evolu¢do do
bestiario, sequndo Willene B. Clark e Meradith T. McMunn, quando séo introduzidos
excertos e parafrases da enciclopédia de S. Isidoro de Sevilha, da mesma forma,
algumas descri¢des de animais, sendo estas organizadas segundo bestas, aves, peixes e

serpentes.*

% Cf. Op. cit, pp.xxvi-xxviii.

% |dem, p. XXix.

% |dem, p.xxxiii.

% «Os Bestiarios Medievais Franceses: Origens e Li¢des de Sobrevivéncia” in Animalia, Presenca e
Representacfes, coord. Miguel Alarcdo, Luis Krus e M.2 Adelaide Miranda, (Atas e coléquios ; 34),
Lisboa, Edic6es Colibri, 2002, p.147.

% Cf. Willene B. Clark, Meradith T. McMunn, “Beasts and Birds of the Middle Ages, The Bestiary and its
legacy, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 1989, Appendix, p. 199.
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Deste modo, a segunda, a terceira e quarta familia de manuscritos séo
consideradas pelos estudiosos como bestidrios. Estes documentos sdo datados do
séc.XIl ao séc. XVI, mas principalmente do séc. XIII, McCulloch explica que os
capitulos duplicam, com muito mais adicGes e referéncias a S. Isidoro de Sevilha, algum
material de Collectanea rerum memorabilium de Solino, reflexdes do Hexaemeron de
Santo Ambrdsio, copias das reflexdes de Rabano Mauro, ou mesmo com a inclusdo de

1.%° Os bestiarios da terceira

muitos capitulos sem qualquer moral ou explicagdo espiritua
e quarta familia sdo ainda mais extensos, com a inclusdo de muitas das descri¢bes de

racas fantasticas de Bernard Silvestris, Séneca e John of Salisbury.*

E pertinente referir que a fixacdo do género bestiario esta relacionado com o
enciclopedismo medieval, uma tradicdo que, como ja foi referido anteriormente,
remonta a que Plinio e a outras fontes classicas. O homem medieval também herda este
gosto pela sabedoria a cumulo, a necessidade de compreender o0 mundo in factis, para a
qual Santo Agostinho alerta. Eco considera que a tradicdo enciclopedista medieval
também terd fonte no Physiologus, ou, se quisermos, exemplo. Exemplo na medida em
que os enciclopedistas medievais irdo introduzir a alegoria nos ensinamentos
enciclopédicos, o “alegorismo enciclopédico.”

Umberto Eco explica que, ndo obstante muitas destas obras enciclopédicas
serem explicitamente moralizantes, por outro lado, estas podem conter material ndo
moralizante para o intérprete das Sagradas Escrituras. Ao mesmo tempo que, se algumas
destas obras enciclopédicas se debrucam mais sobre os elementos maravilhosos e
fantasticos, outras sdo mais cautelosas e limitam-se ao respeito pela observacdo. Desta
forma, apreende-se da leitura de Eco, a ideia de evolucdo da composicdo da
enciclopédia medieval ao longo da Idade Média parte de um critério de organizacao da
enciclopédia se ndo casual, pelo menos ocasional, para uma organizagdo inspirada por
critérios filosoficos.”’

E nesta perspetiva que o aparecimento das enciclopédias a cumulo surgem em
épocas nas quais, segundo Umberto Eco, “ainda ndo se encontrou uma imagem
definitiva do mundo; por isso o enciclopedista reine, enumera, adiciona, impelido

apenas pela curiosidade e por uma espécie de humildade perante os objectos antigos.”

% Florence McCulloch, op. cit., p. 35
% Cf. Willene B. Clark, Meradith T. McMunn, op. cit., Appendix, p. 199.
% Op. cit, p.84-85.
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Desta forma, as varias enciclopédias medievais procuram 0 maior ndmero de
informagdes sobre o universo, constroem uma espécie de manta de retalhos, na qual
cada enciclopedista pretende deixar a sua marca acrescentando mais informacdes aos

trabalhos que ja foram realizados:

“[...] cada enciclopédia é um ando as costas dos enciclopedistas precedentes, ndo
havera dificuldade ndo sé em multiplicar os significados, mas também os proprios
elementos do mobiliario mundano, inventando criaturas e propriedades que servem
(por causa das suas caracteristicas curiosas, e tanto melhor se, como recordava
Dionisio, estas criaturas forem diferentes em relacdo ao significado divino que
veiculam) para tornar o mundo num imenso acto de fala.”%®

A lista de enciclopedistas da Idade Média é vasta, 0 que por si s6 merecia um
estudo tdo abrangente como a temética dos bestiarios.”® Mas destacamos como um dos
mais importantes e influentes exemplos do alegorismo enciclopédico Santo Isidoro de
Sevilha.'® A sua obra enciclopédica Etimologias representa bem este género, nas
palavras de Eco:

“O inicio parece inspirado pela divisdo das artes (gramatica, dialéctica, retdrica,
matematica, musica, astronomia, mas depois, a margem do Trivio e do Quadrivio,
continua com a medicina, e até se passa mesmo a considerar a lei e 0s tempos, 0s
livros e os oficios eclesiasticos, Deus e 0s anjos, a Igreja, as linguas as relacdes de
parentesco, 0s vocabulos estranhos, 0 homem e 0s monstros, 0s animais, as partes
do mundo, os edificios, 0s campos, as pedras e 0s metais, a agricultura, a guerra, e
0S jogos, 0s navios, 0s vestidos, os instrumentos domésticos e rasticos.”%!

% Op. cit. p.86.
% Sobre alguns exemplos de enciclopedistas medievais Umberto Eco escreve, “ Poderiamos citar, depois
de Plinio (século 1), a Collectanea rerum memorabilium ou Poliphostor de Solino (século Il), o De rebus
in oriente mirabilibus (talvez no século VII), a Epistula Alexandri (século V1), as Etymologiae de Isidoro
('século VII), a miscelania de Beda e de Beato di Liebana (século VIII), o De rerum naturis de Rabano
Mauro (século 1X), a Cosmographia de Aethicus Ister (século VIII), o Liber monstrorum de diversis
generibus (século 1X) as varias versdes da Carta de Prete Gianni, dos inicio do século XII. Neste século
temos a ver~soa mais conhecidad od Bestidrio de Cambridge, o Didascalion de Hugo de S&o Vitor, o De
philosophia mundi de Guillaume de Conches, o De imagine mundi de Honorio de Autun, o De naturis
rerum de Alexandre de Neckham e, ja na transi¢do do século XII para o século XIII, o De proprietatibus
rerum de Bartolomeo Anglico. Segue-se 0 De natura rerum de Tomas de Cantimpré, s obras naturalistas
de Alberto Magno, o ja citado Speculum de Vicente de Beauvais, o Speculorum divinorum et quorundam
naturalium de Henrique Bate, muitas paginas de Roger Bacon e de Raimundo Lullo. Para ndo falar de
Milione de Marco Polo e 0s seus sucessivos epigonos, como as varias versoes das viagens de Mandeville
ou o Libro piccolo di meraviglie de Jacopo di Sanseverino. Mas deveriamos citar ainda o Trésor e 0
Tesoretto de Brunetto Latini ou La composizione del mondo de Restoro d’Arezzo.” in Umberto Eco, Arte
e Beleza na Estética Medieval, 22 Edicdo, Lisboa, Editorial Presencga, 2000, p.85.
199 para um conhecimento mais aprofundado sobre Santo Isidoro de Sevilha, Cf. Ernest Brehaut, An
Encyclopedist of the dark ages, Isidore of Seville, New York, Columbia University, 1912,
191 Op. cit. p.84
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A obra de Santo Isidoro de Sevilha influenciard o nascimento dos bestiarios,
sendo o primeiro trabalho enciclopédico a modificar diretamente o Physiologus.’® Esta
contribuicdo diz respeito a introducéo da etimologia do nome do animal e a adogéo de

uma estrutura mais ou menos fixa, como explica McCulloch:

“[...] etymology of the animal’s name — it is almost always of fantastic
composition (as, for exemple, “Formica, eo quod ferat micas ferris”. “The anti s
thus called because it carries bits of wheat”)- followed by a short description also
of na imaginate nature.”'%®

Dé-se, a par de modificacBes estruturais, a introdugdo de novos animais nos
bestiarios e a introducdo de organizacdo taxiondmica proxima das enciclopédias
medievais. De Animalibus, por exemplo inclui, Bestas, Animais pequenos, Serpentes,

Vermes, Peixes, Aves e Pequenos animais alados.

Se o0s textos dos bestiarios latinos terdo uma grande visibilidade e se
disseminaram um pouco por toda a Europa, ha que destacar o surgimento em Franca,
nos séculos XII e XI11'%, das primeiras versdes dos bestiarios latinos no vernaculo
francés. No entanto, a primeira traducdo do Physiologus latino encontra-se num
manuscrito datado da metade do século oitavo em inglés antigo.’®® A tradicdo dos
bestiarios franceses terd uma profunda e mais complexa visibilidade, na perspetiva de
autores como McCulloch.

Tanto McCulloch, Curley e Luciano Baptista Pereira destacam quatro
importantes bestiarios como modelos prot6tipo do bestiario medieval: os de Philippe de
Thaun, Gervaise, Guillaume le Clerc e Pierre de Beauvais.

Os bestiarios de Philippe de Thalin, Guillaume le Clerc e Gervaise sdo escritos
em verso, enquanto o bestidrio de Pierre de Beauvais é escrito em prosa. Os dois
primeiros bestiarios merecem um especial enfoque, dado que se o bestiario de Philippe
de Thadn é o mais longo dos quatro e 0 mais antigo, o de Guillaume le Clerc revela uma

maior maturidade da escrita literaria.

192 Cf. Florence McCulloch, op.cit., p. 28.

193 | dem, p.28.

1041 uciano Baptista Pereira situa o aparecimento desta obras entre 1121 e 1225. Cf. Luciano José dos
Santos Baptista Pereira, op. cit., p.30

105 Cf. Michael J. Curley, op.cit., p. Xxx.
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O bestiario de Philippe de Thaon'®

tera sido escrito, segundo os estudiosos,
entre 1121 e 1152, apesar das opiniGes de alguns divergirem quanto a data. Este
bestiario é constituido por um total de 3194 versos com 37 capitulos. Nas palavras de
Luciano Baptista Pereira é “um poema pseudocientifico, teoldgico ¢ moral [...]
retomam 0s animais (animais, aves e pedras, reais ou imaginarios) presentes na tradicao
latina com as suas descri¢des, propriedades, habitos e interpretagdes alegéricas.”*%’

A obra de Guillaime le Clerc de Normandie, Bestiaire Divin, escrita por volta do
ano de 1210, em verso octossilabo, tem cerca de 3944 versose e é 0 bestiario mais
longo, contando com um total de vinte e trés documentos escritos. Luciano Baptista
Pereira destaca neste bestiario a eloquéncia e a originalidade do texto. Esta obra também
introduz, segundo o investigador, “ referéncias aos acontecimentos contemporaneos e
exorta frequentemente o leitor (auditor) para novas leituras, relembrando o
constantemente o seu objetivo didatico-moral.”*%®

Por fim, resta-nos mencionar o bestiario de Gervaise, com o menor nimero de
versos, 1280, de entre 0s quatros bestiarios, escrito na primeira metade do século XIII.
Este bestiario limita-se a seguir o modelo do Physiologus, sem acrescentar originalidade
ao texto.

O Unico bestiario em francés em prosa pertence a Pierre de Beauvais, também
conhecido como Pierre le Picard'®. A obra data dos finais do século XIIl e tem a
peculiaridade de existir em duas formas, uma versdo curta contendo trinta e oito
descricdes de animais, € uma versdo mais longa contendo setenta e uma descricao de
animais. A versdo curta do bestiario de Pierre de Beauvais para Florence McCulloch
marca o fim da tradi¢cdo do Physiologus na Franc¢a, enquanto a versao mais longa servira
de inspiracdo a uma nova geracéo de bestiarios seculares.*'

Os bestiarios franceses, também conhecidos por bestiarios canonicos, para além
de um conteudo literario mais complexo, apresentam como grande inovagdo o facto de
traduzirem os bestiarios classicos em latim para o vernaculo francés possibilitando uma

divulgacdo sem precedentes.

196 cf. Thomas Wright, The Bestiary of Phillipe de Thaon, London, R. and J. E. Taylor, MDCCCXLI.
107 R
Op. cit.,p.34.
198 |dem, p.35.
199 Cahier chama-o de Pierre Le Picard, dado que a versio mais antiga do bestiario est4 dialeto da
Picardia, o picardo, porém Gaston Paris chama-o Pierre de Beauvais. Cf. Florence McCulloch, op. cit., p.
62.
10 cf, 1dem, pp. 63-65.
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Entende-se género literario como um conceito que designa, segundo, Demetrio

Estébanez Calderon,

“[...] un modelo estructural que sirve como criterio de classificacion y agrupacion
de textos (atendendo a las semejanzas de construccion, tematica y modalidade de
discurso literario) y como marco de referencia y expectativas para escritores y
publico. [...] Dicho término se utiliza también para designar una forma artistica
ideal que sirve de modelo en la elaboracion de textos.”***

Consequentemente, tendo em conta a definicdo apresentada por Demetrio
Calderdn, iremos expor 0 nosso pensamento em trés partes: primeiramente,
descreveremos as semelhancas de construcdo dos textos, em segundo lugar, a tematica
e, por fim, a modalidade de discurso literario, com a finalidade de refletir sobre a
teorizacdo o bestidrio enquanto género literario.

Neste sentido, o texto elaborado por Luciano Baptista Pereira revela-se de uma
importancia relevante, pois o investigador reflete, de igual modo, sobre a questdo do
bestiario enquanto género literario, de modo especial, os bestiarios franceses, ou
canodnicos. Tentaremos complementar e introduzir outras reflexdes para deste modo
podermos ter uma visdo da estrutura do bestidrio mais ampla, baseando 0s nossos
exemplos no bestiario de Phillipe de Thatin, traduzido por Thomas Wright'*?, e o
bestiario de Gervaise, organizado por Paul Meyer.*"

Luciano Baptista Pereira salienta que os autores dos bestidrios quando os
escrevem, tém presente a nogdo de tipo de texto.** Neste sentido, hé a nogdo por parte
dos autores do bestiario de um modelo base de texto o qual irdo tentar imitar.**> Os
bestiarios candnicos revelam uma necessidade primordial em se fundamentar e respeitar
0 modelo. H& como que uma ligacdo umbilical com o modelo histérico perene. Por
exemplo, no bestiario de Gervaise, o autor menciona as referéncias que utiliza na sua
obra:

“De illuec fu estraiz li nomenz
Elui qui les bestes descrit

L «“Géneros literarios™ in Dicionario de términos literarios, Madrid, Alianza Editorial, 1996, p. 466

12 Thomas Wright, The Bestiary of Philippe de Thaon, in Popular Treatises on Science written in the
Middle Ages in Anglo-Saxon, Anglo-Norman, and English, London, R. and J. E. Taylor, Red Lion Court,
1841.

13 paul Meyer, “ Le Bestiaire de Gervaise” in Romania, vol.1, Paris, 1972.

1 op. cit., p. 40.

115 5e problematizarmos esta questdo, os autores dos bestiarios candnicos ndo fazem mais como uma
simples traducdo dos bestiarios classicos. Dai 0 respeito ao texto modelo, e cuidado ao citar-lo no incipit
das obras. Mas ndo serd o tradutor, ao mesmo tempo, autor das obras traduzidas. Neste principio, 0
tradutor é criador em clara reciprocidade com o texto traduzido.
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Et qui lor natures escrit
Fu Johanz Boche d’or nonmez,

Crisothomus rest apelez. v° 36-40"1

Desta forma, este respeito veneravel pelo texto modelo por parte dos bestiarios,
como Luciano Pereira defende, mostra uma aparente falta de maleabilidade, tendendo
0s autores dos bestiarios a confundir a proprias estruturas do “genotexto” com o texto
primitivo. Neste sentido, Paul Zumthor explica que a transformacao realizadas a partir
de um determinado texto produz-se ndo tanto nas estruturas profundas, mas geralmente
da-se, apenas, uma mudanca superficial das estruturas.**’Precisamente, a dependéncia
dos bestiarios ao modelo nédo origina uma profunda mudanca de estrutura demonstrando
uma clara dependéncia com o genotexto.

N&o obstante, a intima relacdo entre 0s varios textos nos quais os autores dos
bestiarios se inspiram, e orgulham em citar e manter essa mesma relacao, também pode
ser interpretada, como nos explica Luciano Pereira, como “garantia da credibilidade,
recetividade e valor da obra.” O mesmo autor explica que este respeito pelos modelos,
das estratégias de filiagdo, da referéncia as auctoritas, a revelagdo das fontes, “estdo ao
servico da intencionalidade do discurso.” *8

Paul Zumthor acrescenta que o0s animais descritos nos bestiario sdo de tipo
tradicional, havendo pouca variacdo entre os bestiarios, muitos recolhidos dos antigos
textos latinos, tratados figurativamente e fortemente estilizados, no que diz respeito ao
campo zooldgico, e tratados semanticamente de forma moral.**°
O modelo base foi identificado no Physiologus, em termos de “forma, este

120 3 moda da taxionomia dos antigos naturalistas, porém sem

representa uma “lista
obedecer a qualquer regra organica. Por conseguinte, tanto os bestiarios canénicos como
os classicos apresentam um “modelo de texto” idéntico ao do Physiologus, ou seja, em

forma de listagem taxiondmica dos animais, aves e pedras. Esta ordem taxionémica

16 paul Meyer, op. cit., p.10

17 cf. Paul Zumthor, Essai de Poétique Médiévale, Paris, Editions du Seuil, 1972, p.185.

18 Op. cit., p. 41-47.

119 cf, Paul Zumthor, op. cit., p.186.

120 Algumas das entradas dos bestiarios teméticos apresentam os bestiarios pela caracteristica que os
identifica dos outros textos, como por exemplo no Dicionario da Literatura Medieval Galega e
Portuguesa de Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani iniciam a entrada do bestidrio desta forma, “ Os
bestiarios séo listas de animais das mais variadas espécies — e ndo necessariamente existentes (...).” in
Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani, Dicionario da Literatura Medieval Galega e Portuguesa, Lisboa,
Editorial Caminho, 1993, p. 83.
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transmite-se de bestiario para bestiario, bem como parte da fonte que o autor do

bestiario ird imitar. Atenda-se ao exemplo do Bestiaire de Gervaise:

“l. Lion; 2. Panthere; 3. Unicorne; 4. Idres et Cocadrile; 5. Sereine; 6. Centaurus;
7. Hyene; 8. Singe; 9. Elephant; 10. Antule; 11. Serpent (et Vuivre); 12. Corbeau;
13. Vurpil; 14. Castor; 15. Ericon; 16. Formi; 17. Aille; 18. Caradrius; 19.
Pellicanus; 20. Perdiz; 21. Chamoi; 22. Hupe; 23. Phenix; 24; Cerf; 25. Tortre; 26.
Sarce; 27. Belete; 28. Aspis; 29. Ibis;"*?!

Paul Zumthor defende que a estrutura dos bestiarios assenta na ‘“composicao
enumerativa”, definida por J. Batany'®®, no qual o poeta enumera particularmente uma
série de elementos que forma uma lista finita em si mesma, distinguindo-se de autor
para autor, pela ordem que estabelece e os animais que trata. Neste sentido, apesar da
aparente simplicidade de construgdo do texto, ¢ esta ideia de “catalogo” que fornecera
ao bestiario uma base solida e, ao mesmo tempo, uma estrutura homogénea, no qual se
podia incluir toda a sorte de animais.

Contrastando com a estrutura do texto homogénea, os autores dos bestiarios,
nomeadamente Philippe de Thalin, apresentam uma estrutura linguistica rigida, como
demonstra Zumthor: “nom + est + désignacion descriptive + ¢o est (« c’est»)
désignacion analogique, 1’ensemnble pouvant se contracter en Signife.” Nesta linha de
reflexdo, Zumthor explica que no todo ou em partes consideraveis do texto procede-se a
estruturacdes particulares, presentes no préprio discurso.*?

Malaxecheverria explica que o animal do bestiario ¢ aquele que “é€”, que se
eterniza no verbo “ser”, estatico, definido para sempre, contrastando com a besta que
atua, ou que “faz” nos romances e poemas, a besta que o herdi enfrenta e serve de
motivo para a sua aventura.*** Ao mesmo tempo que o exercicio retérico é espelhado na
descricdo da besta, as palavras que se conjugam, como as cores de uma tela, para dar
vida as bestas.

Podemos também acrescentar que estas mudancas superficiais se originam a
nivel do estilo, de tal modo que algumas destas obras se apresentam ora em verso ora
em prosa. Esta apresentacdo, no fundo, resume-se a uma questéo de “gosto” e de estilo

do autor da obra, dado que tanto o bestiario em verso como em prosa, como Aparicio e

121 Cf. Florence McCulloch, op.cit., p. 56
122 Cf. J. Batany, “Paradigmes lexicaus et structures littéraires au Moyen Age”, Revue d histoire littéraire
au Moyen Age, 1970, 5-6.
123 paul Zumthor, op. cit., p.180
240p.cit., p.230
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Pelucia explicam, “ [...] apresentam um bindmio comum, associado ao tratamento das

L C : ) .. ,,125
caracteristicas formais e simbolicas de cada animal, seja ele real ou imaginario.”

A natureza, tema basilar do bestiario, fornecera, qual grande livro, a fonte da
pluralidade de seres, nos quais ja estdo incluidas sugestdes implicitas e competéncias
que se manifestardo em remissfes simbdlicas para dai inferir 0s ensinamentos morais
que servirdo de orientacdo a0 Homem, nas palavras de Caprettini a, “«Natureza» gera,
pois, «moralidade», ou antes, aquela parte do texto que ilustra o valor simbdlico de
certas caracteristicas dos seres.”*?

Por outro lado, a Biblia podera ser considerada como o grande tema subjacente
as naturae dos Bestiarios. Neste contexto, as Sagradas Escrituras irdo orientar o homem
na descoberta das imagens e termos exegese presentes na natureza. Desta forma a
Natureza é geradora de propriedades que se manifestardo no bestiario nas imagens dos

b

animais, vegetais e pedras. A “Natureza “diz” Deus e, consequentemente, “diz” o
Homem que foi feito a sua imagem.”?’

No bestiario de Phillipe de Thaln, os temas estdo bem explicitos, ou seja, é clara
a relacdo simbolica e alegorica entre os animais e 0s homens. O bestiario esta dividido
em trés grandes grupos, ou Seja, as bestas, as aves e as pedras.’”® Neste sentido, os
animais representam as criangas e 0s homens imaturos, as aves 0os homens tementes a
Deus, as pedras os homens sbios.”?

J. R. Smeets apresenta-nos trés grandes temas presentes no bestiario de Phillipe
de Thaln, ou seja, os animais estdo divididos entre aqueles que representam Cristo, 0
homem e o diabo.** Por conseguinte, percebemos pelos bestiarios da relacéo binominal
entre animal e 0 tema subjacente que este representa.

Por exemplo, os animais que simbolizam Cristo no bestiario de Phillipe de
Thain sdo: Leun (Ledo), Monosceros (Unicornio), Pantere et Dragun (Pantera e o
Dragéo), Dorcon (Cabra), Ydrus et Cocodrille ( Hidrus e Corcodilho), Cerf (Veado)

Aigle (Aguia) Caladrius (Caradrio), Fenix (Fénix), Pellicanus (Pelicano), Collum et

125 « O animal e a Literatura de Viagens Bestidrios”, in Condicionantes Culturais da Literatura de
Viagens, coord. Fernando Cristovao, Lisboa, Edices Cosmo e Centro de Literaturas de Expressdo
Portuguesa da Universidade de Lisboa, 1999, p.225.

126 Op. cit., p. 257.

127 Cf. Luciano B. Pereira, op. cit., p.57

128 Cf. Thomas Wright, op. cit.

1291 yciano B. Pereira, op. cit., p.34.

130 Cf. “L'ordre des « Animaux » dans le « Physiologus » de Philippe de Thaiin et la prétendue préséance
de la perdrix sur l'aigle.” in: Revue belge de philologie et d'histoire. Tome 40, p. 798.
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Peredixion (Pomba e arvore Peredixion), Turtre (Rola) . Vejamos, a titulo

exemplificativo, o simbolo de Cristo representado no Monoceros:

“Monoceros Griu est, en Francais un corn est
Beste de tel baillie Jhesu Crist signefie;

Un Deu est e serat e fud e parmaindrat;

En la virgine se mist, e pur hom charn i prist,
E pur virginited pur mustrer casteed;

Monoceros is Greek, it means one horn in French:

a beast of such a description signifies Jesus Christ;

one God he is shall be, and was and will continue so

he placed himself in the virgin, and took flesh for man’s sake,

and for virginity to show chastaty;”lg’1 VV, 204-208

Os animais que simbolizam o Homem sdo os seguintes: Aptalon (Antilope),
Furmi (Formiga), Onoscentaurus (Centauro), Castor (Castor), Hyena (Hiena), Mustele
(Furédo), Assida, Sylio (Salamandre) (Salamandra), Serena (Sereia), Elefant (Elefante),
Aspis (Serpente), Huppe (Poupa), Ibex (Cabra-Montesa), Fullica (Ave-Aquatica), Nicticorax
(Noitibd). O Elefante é também um bom ponto de partida para percebermos a ligacao

entre 0 homem e 0s animais que o representam:

“Bestes de tel baille, Eve & Adam signefie
Ki el saint Parais terrestre furent mis

U il serpent entrat ki primes les temptat
Par le fruit del pumer que il lur fist manger,

A beast of this quality signifies Eve anda Adam

who were placed in the holy terretrial Paradise

where the serpent entered which first tempted them

by the fruit of the apple-tree which he made them ealt,”132 VV, 710-7013

Por fim, os animais que representam simbolicamente o Diabo sdo 0s seguintes:
Serra (Peixe-Serra), Hericun (Porco-Espinho), Gupil (Raposa), Onager (Burro), Singe
(Macaco), Cetus (Baleia/Golfinho/Orca) Perdix (Perdiz). Atendamos ao exemplo da

Gupilz, a Raposa:

“Li gupilz signefie Diable en ceste vie
A gente en carn vivant demostre mort semblant,
Tant que en mal sunt entré, en sa buche enferré,

The fox signifie the Devil in this life;

31 Thomas Wright, op. cit., p.13.
32 1 dem, p.29.
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to people living in the flesh he shows semblance of being dead,
till they are entered into evil, caught in his mouth, > VV. 882-884.

Verificamos anteriormente em alguns textos a presenca de uma triade simbodlica,
situada entre Cristo, 0 Homem e o Diabo. Na verdade, esta triade revela uma particular
tensdo entre os temas, subentendo outra tematica importante: a luta entre 0 bem e o mal,
na qual o animal serve de intermediario e fonte de exemplo para livrar o homem do
pecado e o conduzir a salvacdo da alma por meio dos ensinamentos contidos nos
bestiarios. No entanto, temos de ter em atencdo que as tematicas e motivos adjacentes
aos bestiarios sdo mutaveis, e, por vezes, os simbolismos dados aos animais entram em

contradicao.

Ha varias camadas de discursos presentes nos bestiarios que se relacionam no
todo para formar um discurso global e harmoénico de “carater unitario”**. Uma espécie
de discurso literério polissémico que revela um reservatdrio inesgotavel de imagens.

Desenrola-se no discurso do bestiario uma interacdo entre o texto e o leitor, pois
como alerta Luciano B. Pereira, os “Bestiarios pretendem ensinar, condicionar
comportamentos e pensamentos e para tal necessitam de interlocutores activos, isto é
receptivo.” De tal modo que os autores dos bestiarios apelam aos sentidos do leitor, a
audicdo, a visdo, a memoria. A exigéncia de perceber a palavra como caminho de
desenvolvimento da fé e da sabedoria, nas palavras do autor, faz do texto o local de
encontro no qual a sabedoria e a fé partilham o mesmo espaco, com o fim de “Contrair o

. .. 1
“Verbo”, uma alianga sagrada e divina.” 3

Entender o discurso do bestiario é compreender a relagdo entre etimologia e
alegoria que se forma nos bestiarios, ja que como defende Paul Zumthor, os autores dos
bestiarios recorriam a estes instrumentos muito frequentemente.*® Com efeito, nos
bestiarios, as descrigdes dos animais, a etimologia e alegoria completam-se a nivel do
discurso, pois a etimologia introduz a alegoria o “nome” a uma corresponde “moral”

subentendida, como no seguinte exemplo:

3Thomas Wright, op. cit., p.35.
34 Ringger, op. cit., p. 147.
135 Op. cit, p.48.
136 Op. cit., p.131.
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“ Uncor de furmi dit Ysidre en su escrit,
E ben mustre raisun pur quei furmi ad nun;
Forte st e porte mie, cest nun signefie;

Also Isidore speaks of the ant in his writing,
and shows the reason well why i tis named formica;l this fortis (strong), and carries
mica (a particle), that is the meaning os the name.” **' VV. 500-502.

A nome da formiga lanca a chave para compreendermos a alegoria que o autor
quer criar, que, apesar do tamanho, consegue transportar cargas tdo ou mais pesadas do

que os animais terrestres e de grande porte conseguiriam.

Existe no bestiario uma tensdo entre o sentido literal e o sentido alegorico, e
entre, como nos sugere G. P. Caprettini, “estoire (historia) e dit (littera) de, fable e
conte, dominados pelo sobressentido, pela significance.”**® E neste sentido que Kurt
Ringger explica:
“les bestiaires et les lapidaires, expressions de la glose infiniment analogique a

laquelle s’adonnent leurs auteurs, explicitent les multiples senefiances de
I’immense semblance que represente le monde en tant que creatura divine.”**®

Entendemos por semblance as representacfes das criaturas divinas e que pela
senefiances, como um segundo termo do simbolo, a licdo de moral, ou a sabedoria, a
aplicacdo mistica para dela retirar exemplo ou uma licdo.**° A relacéo entre semblance e
senefiances produz na estrutura do bestiario uma congruéncia e coeréncia do discurso,
um discurso que Kurt Ringger classifica de binario conforme o pensamento polissémico
da criacéo tal como é concebida pelo homem medieval.*** Porém Luciano B. Pereira
pretere o termo de “binario” quando Ringger explica as relagdes entre semblance e
signifiances, e sugere o termo cruciforme para melhor entender as relagcdes entre

semblance e signifiances. De “cruciforme”, no entender de Luciano B. Pereira:

“Na ansia do discurso veridico e da sua dimensdo doutrinal (“Co dit auctorité),
paradigmatica, a estrutura cruciforme afirma-se como uma unidade estética que a

37 Thomas Wright, op. cit., p.22.

138 Op.cit., p.257.

139 «Begtiaires et Lapidaires: un genre littéraire?”, Tome VI, edigdo de Dieter Kremer, XVIII, Actes do
Congrés lIternational de Linguistique et de Philologie Romanes, Université de Treves (Trier), Max
Niemeyer Verlag Tubingen, 1988, p.125.

140 Cf. Guiette Robert, “Symbolisme et « Senefiance » au Moyen-age”, in Cahiers de I'Association
internationale des études francaises, 1954, N°6. pp. 107-122.

141 Cf. op. cit, p.142.
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consciéncia teologica exige. [...] A forma cruciforme do discurso, que produz a
relacdo de semblance com a senefiance, é também a garantia da unidade na
fragmentacdo do discurso. Para cada animal o mesmo processo, as mesmas
formulas, a mesma mensagem profunda. Todos constituem um s6. Os
acontecimentos historicos equivalem-se e repetem, todos, 0 momento divino em
que Deus se fez Homem para redencao dos pecadores.”142

O modo de expressdo ndo-narrativo inclui em si duas espécies de discurso, um
pessoal, que esta conotado com o0 modo lirico, e 0 impessoal, o qual Zumthor apelida de

didatico. Assim, continua afirmando:

“ D’oposition entre le narratif et le didactique n’est du reste, dans le corpus
médiéval, pas constante. On a remarqué en effet que dans certaines situations
culturelles, le dessin didactique ou gnomique emprunte les formes de la narration:
ce serait 1a le propre du mythe, au moins a un certain stade de son évulotion.”

Zumthor menciona que na ldade Média existe uma tendéncia analoga que se
manifesta nos textos extraidos da Biblia ou dos textos Apdcrifos, e em muitos Exempla,
no qual as historias estdo relacionadas e intercaladas com uma “glosa” totalmente
encerrada na narragdo. Assim, entende-se que ha uma glosa moral integrada com a
alegoria, considerando que esta relacdo é desigual, na medida em que, para o teérico,
todos o0s textos alegéricos poderiam ser classificados como ambiguos.** Por fim, torna-
se evidente, para este tedrico, que o modo narrativo da forma e amplia a mensagem do

enunciado didatico.

Os autores dos bestiarios tinham consciéncia da “autoridade”, que sera fruto de
rececdo, e adocao, e transformacéo, como modelo histérico, o Physiologus. O contexto
em que o Physiologus nasce, fruto de tradi¢cbes milenares, e recriado para servir uma
nova tradicdo, transparece numa idiossincrasia apenas comparavel a Biblia. Desta
forma, podemos considerar o texto como o arquitexto de género historico tipo, que

segundo Calderon:

“Por lo que se refiere al origen de los géneros historicos, se ha sefialado que
un género surge cuando aparece un “genio” que procuce un texto com «una
combinacion de rasgos, sentida como iterable por otros escritores», los
cuales descubren en esa obra «un modelo estructural para su propria
creacion» y los imitam.”***

12 Op. cit., p. 62.
3 Op. cit., p. 179.
144 «Géneros literarios™ in op. cit., p. 469.
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Acrescenta-se, apenas, que ndo se sabe ao certo quem foi autor por detrds da
criacdo do Physiologus, 0 seu nome h& muito se perdeu nos pergaminhos efémeros da
historia, no entanto, e como se procurou explicar, poderdo ter sido muitos os autores que
poderdo ter contribuido, cada um a sua maneira, com uma palavra, um animal, uma
alegoria, um simbolismo, uma li¢éo.

O bestiario esta relacionado com um contexto especialmente propicio para o
surgimento deste género de obra literaria, 0 que permitird uma rececdo entusiasta por
parte do homem medieval e a consequente popularizacdo do género. Das grandes obras
enciclopédicas as obras filoséficas medievais, os bestiarios refletem, qual espelho, uma
determinada etapa da evolucdo da humanidade. Neste sentido, Carlos Reis da-nos a

conhecer a feliz citacdo de Mario Fubini:

“o poeta, mesmo aquele a que se chama primitivo, ndo enuncia o seu canto num
novo mundo virgem, novo, ignaro quanto a outras expressdes virtual ou
actualmente poéticas, se ndo mesmo de cantos de outros poetas: toda a obra poética
assenta numa tradigdo [...] € encontre [...] na tradi¢do o seu fundamento e, pode-se
dizer-se, o seu corpo.”®

Com efeito, Jauss alerta-nos para a dificuldade inerente a teorizagdo
estruturalista dos géneros da literatura populares medievais, dado que muitas dessas
caracteristicas estruturais das formas literarias populares medievais ainda estdo por
elaborar, na medida em que muitos destes textos ndo correspondem a uma datacdo
precisa, que induz em erro os investigadores. Da mesma forma, muitos destes géneros
surgidos na ldade Média ndo correspondem a nenhum principio humanista ou a
qualquer regra poética da literatura latina que as precedeu.

Jauss, quando reflete sobre os géneros populares da literatura medieval, salienta
a dificuldade em encontrar uma diferenca base entre os varios géneros literarios com
base na triade moderna, épica, lirica, dramatica, na medida em que muitos desses
géneros ndo tém uma base evidente no qual mostra uma continuagéo, ou se quisermos
uma evolucdo, para um novo genero.

Assim, Jauss propde o seguinte:

145 Mario Fubini Apud Carlos Reis, O Conhecimento da Literatura, 2.2 Ed., Coimbra, Edi¢6es Almedina,
2008, p. 247.
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"Trata-se de tomar os géneros literarios ndo como genera (classes), num sentido
l6gico, mas como grupos ou familias historicas. Ndo se poderia, portanto, proceder
por derivacdo ou por definicdo, mas unicamente verificar e descrever de forma
empirica.”146

O autor, por fim, que se pode definir um género literario no sentido de nédo

l6gico explicando o porqué:

“[...] mas especificando grupos, na medida em que chega, de forma independente,
a constituir textos: mas esta constituicdo deve ser tomada tanto sincronicamente
numa estrutura de elementos ndo intermutaveis, como diacronicamente numa
continuidade que se mantém.”**’

N&o obstante esta teoria ser grata na explicacdo de alguns géneros literarios
medievais, ou recorrendo a terminologia de Jauss, grupos de familias histdricas,
reconhecemos, todavia, no bestiario, uma tradicdo continuada, um texto base que
precedera o nascimento de um novo texto literario.

O bestiario € um género essencialmente erudito, na medida em que a tradi¢do do

bestiario, e para utilizar as expressdes de lettre e voix de Zumthor'*®

, tem na sua génese
e expansdo de género relacionado com a lettre. H4 uma preocupacdo por parte dos
autores dos bestiarios, em especial dos franceses, a consciéncia de um tipo especifico de

texto.

Com efeito, tendo em conta esta linha de reflexdo, o bestiario enquanto género
literario tem certas especificidades que correspondem a uma forma estrutural, com
caracteristicas linguisticas e com um discurso tipo. Kurt Ringger real¢a o “potencial
narrativo” como caracteristica essencial para conceber o bestidrio como género, pois

servira de inspiracdo e referéncia aos autores dos romances medievais.**

Resta-nos, portanto, tentar perceber de que modo literario se encontra o0s
bestiarios e os limites enquanto género literario.
Jauss, ao avancgar com a teoria dos grupos e familias historicas, rejeita a inclusdo

de um quarto modo, o «didatico», para incluir todas as obras literarias que néo integrem

4% Op.cit., p. 91.

147 |dem, pp 93-94.

148 paul Zumthor, La lettre et la voix de la “littérature "médiéval, Paris, Editions du Seuil, 1987.

149 Cf. Pedro Alexandre de Sacadura Chambel, 4 Simbologia dos Animais N’A Demanda do Santo Graal,
Dissertacdo de Mestrado em Histdria Medieval apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1997.
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a épico-narrativa, lirica e a dramatica, pois considera este modo literario
“problematico”.”® N&o obstante, concordarmos que os modos lirico, narrativo e
draméticos, apesar de abrangerem muita da producdo literéria, e certas obras também
ndo literarias, dificilmenete enquandram certos géneros literarios nos modos literarios
tradicionais. Esta dificuldade apresenta-se com generos literarios como o bestiario.
Ignacio Malaxecheverria propGe, para um estudo dos contetdos e limites mais
amplo relativamente aos géneros medievais, que este deveria contemplar uma reflexao

sobre:

“literatura didatica: en cierto sentido, puede decirse que todas las obras medievales
son de tal indole; que existe um didactismo difuso que bafia toda la literatura
medieval. Pero me refiero aqui a obras especificamente didacticas, como los
bestirios.” 11

Alguns autores incluem os bestiarios como pertencente ao género didatico. A
Idade Média apresentara um corpus de literatura didatica vasta que tem inicio,
precisamente, no século XII d. C, como demonstra Zumthor:

“Le didactique proprement dit est represente dans le corpus, dés début du Xlle
siecle, pafra des ouvrages versifiés tels que Bestiaires et Lapidaires, et des
collections de proverbes au aphorismes comme les Disticha Catonis.”**?

Assim, revela-se no nosso horizonte de estudo duas formas, igualmente
pertinentes, de categorizar o género bestiario. Se, por um lado, apresentamos através de
Paul Zumthor e Ringger o bestiario como podendo ser um género derivado do modo
narrativo, por outro, poderiamos incluir o bestiario como um subgénero da literatura
didatica, na medida em que, atendendo a proposta de Calderdn, no sentido em que este
inclui nos trés géneros maiores da literatura moderna, épico-narrativo, poéticos-liricos,
dramaticos, o didatico, no qual incluiriamos o bestiario enquanto género menor do

modo didatico.

2.3. Primeiras Evolucdes do Bestiario

%0 Op.cit., p. 87.
51 Op. cit., p.220.
52 Op. cit., p.180.
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O conceito de evolucdo literaria, segundo Carlos Reis, “nao pode também ser
separada dos discursos ideoldgicos e das praticas artisticas de um modo geral, mesmo
de descobertas e de invencdes de indole técnico-cientifica.”**® N&o serdo as descobertas
de indole técnico-cientifica que permitirdo a evolucdo do bestiario. Contudo, ja se
assiste nos finais do século XII a pequenas mudancas no pensamento do homem
medieval que serdo assinaladas na producdo literaria.

O desenvolvimento multifacetado das cidades é percursor das mudangas
ideologicas que anunciam o seu advento a partir do ultimo quartel do século XII que
tera a sua maturacdo no século XIII. Das cidades nascerdo polos intelectuais e culturais,
artisticos e filosoficos que influenciaram o homem medieval e assister-se-4 ao
desenvolvimento das universidades, como corporacgdes de mestres e estudantes que tém
como oficio a procura do conhecimento e do saber. Desta forma, o saber ja ndo se limita
as paredes dos mosteiros e das ordens, mas, mesmo com as limitagdes préprias da
época, alarga-se aos estudantes que ndo estavam afiliados a uma determinada ordem.

As enciclopédias medievais, como fonte de conhecimento, excluem o
alegorismo da sua estrutura. A partir dos séculos XIlIlI, as enciclopédias evidenciaram,
métodos de observacdo e classificacdo Pedro Chambel destaca, no conjunto destas
obras, “De animalibus de Alberto Magno, onde o mestre de S. Tomas de Aquino utiliza
para 0 estudo dos animais, suas caracteristicas e comportamentos, a observacdo dos
seres e privilegia uma atitude critica perante os dados fornecidos pela tradicdo
antiga.”™*

Queremos com isto dizer que o bestidrio enquanto género se limitard a Idade
Média, e por conseguinte sera rejeitado tendo em conta os novos moldes de pensamento
difundidos pela Escolastica?

Pedro Chambel refere que apesar da influéncia da Escoléastica e da consequente

presenca do pensamento aristotélico nos letrados medievais,

*“ a sociedade medieval ndo deixou de permanecer tributaria de uma concepcédo
simbdlico-alegérica da natureza, bem patente na continuacdo da elaboracdo de
bestiarios, inspirados na natureza do Physiologus, assim como [...] pelas obras [...]
onde se privilegiava a descricdo mitica e fabulosa dos seres naturais [...]
nomeadamente, na literatura de origem clerical.”*°

153 0 Conhecimento da Literatura, 2.2 Edigdo, Coimbra, Edigdes Almedina, 2008, p. 247.
54 Op. cit., p. 13.
%5 Op. cit., p.14.
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Apesar de ainda subsistirem traducgdes inspiradas no Physiologus, McKenzie, ao

estudar as traducdes dos bestiarios Italianos, nota o seguinte:

“In the original Physiologus and in derivatives down to the thirteenth century, the
allegory was mystical; the animals were used as symbols of Christ, the church, the
devil, and so on. In the thirteenth century, this method gave way to a moralizing
tendency. Later still, the significations were often omited, leaving merely the quasi-
scientific descriptions; and sometimes the characteristics of animals, made known
through the bestiaries, were used for comparisons in Iove—poetry.”156

De facto, iremos assistir a algumas mudangas na estrutura no bestiario a partir do
século XIII. Caprettini explica que uma das mudancas que se ird manifestar no bestiario
prende-se com as estruturas da alegoria. Operar-se-4& no homem uma mudanca da
percecdo da “realidade pensada” ndao como algo de transcendente, na qual o homem
procura uma “moral”, mas como um ‘“aglomerado de coisas que estdo entre si numa
combinatdria de possiveis.” Analogamente, a visdo desta mudancga € operada ao nivel de

pensamento Caprettini d& como exemplo a alegoria que deixou de

“ser criada do sentido figurativo, deixou de exprimir a justificagdo da existéncia
das coisas (e das palavras) enquanto relagdes com aquilo — ausente — de que seriam
signos, mas, emancipando-se, tornou-se, como sintoma de uma tensdo no real, o
quadro estrutural capaz de relacionar, também nas relacGes literérias, segundo
paradiglr?7as positivos, certas forcas antitéticas, como vicios e virtudes, o Corpo e a
Alma.”

Vérias formas literdrias conhecidas na época iniciam um processo de
readaptacdo ou serdo mesmo transformadas. Pela primeira vez, surgird em Franca no
século X1, um bestiario com diferentes moldes, se nos permite, uma evolucéo.

Ao contrario do que afirma Jeanette Beer, defendendo que o bestiario sofreu
uma inesperada evolugdo®®, Le Bestiaire d’amour de Richard de Fournival surgiré fruto
de um contexto particular, fruto de uma readaptacdo do contetido tematico e discursivo.
Le Goff assinala que no século XIlll, o amor sofre uma evolugdo no conceito

relutantemente moderno, o amor cortés e antimatrimonial, desta forma, J. Beer explica

1% «Unpblished manuscripts of Italian bestiaries, in Publications of the Modern Language Association of
America, n°® XX, pp. 380-433.

7 Op. cit.,p. 264

158 « Duel of Bestiaries”, p.96, in Beasts and Birds of the Middle Ages, edited by Willene B. Clark,
Meradith T. McMunn, “Beasts and Birds of the Middle Ages, The Bestiary and its legacy, Philadelphia,
University of Pennsylvania Press, 1989.
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“genre that had been devoted do Christian moralizing now became affiliated with the
profane literature of love.”**°

Pela primeira vez, um bestiario surge sem os simbolos cristalizados na doutrina
cristd, na verdade consideramos esta etapa fundamental na evolugdo, como explica
Jeanette Beer: “The process involved more than a mere transposition of metaphors. The
juxtaposition of the two know traditions was a provocation to both, for Le Bestiaire
d’amour transcended all conventions by this ambivalence.'®

Poderiamos comparar 0s bestiarios canonicos a um cristal, na medida em que,
com a evolucdo do género, a estrutura do alegorismo ¢ simbolismo “explode” e dos
pedacos nasce uma concegdo “moderna”. Uma inovag¢ao que advém de um timbre da
individualidade de Richard de Fournival, que rompe com o canone €, a0 mesmo tempo,
pretende provocar. A este propdsito, Jeanette Beer elucida que os contemporaneos de
Richard de Fournival estavam perfeitamente conscientes “of the provocation that had
been dealt to popular vogues, and some reacted accordingly.” ***

Né&o pretendemos apresentar uma reflexdo profunda do bestiario de Richard de
Fournival, no entanto queremos apenas destacar as principais inovacdes que o0 poeta
francés introduz em Le Bestiaire d’amour: a descristianizacdo da alegoria e simbologia
em abono da tematica do amor profano. Existe, de facto, uma reapropriacdo do
simbolismo tradicional para propdsitos individuais. O simbolismo esta ao servi¢o da
parddia humana, no que diz respeito as relacdes entre 0 homem e a mulher. O bestiario
de Richard de Fournival reforca a atitude antipoética da mensagem, com recurso a prosa
e a tipologia religiosa sera subordinada aos conhecimentos aristotélicos, ou seja, o
exemplo do animal ndo é inapropriado, contudo deve ser entendido a luz dos termos
aristotélicos. Inspirado na frase do tratado de Metafisica de Aristoteles, “ Toutes gens
desirent par nature a savoir.” (Todos os homens, por natureza, querem saber)*®?

No entanto, o bestiario de Richard de Fournival ainda transparece na sua
estrutura a forma de listagem apresentada pelos bestiarios classicos e canonicos, ao
mesmo tempo que respeita 0s antigos emblemas heréldicos e as descrigdes antigas do
Physiologus. Assim, J. Beer adverte que: “As for the time-honored bestiary traditions,

Richard explicitly asserts the authority of the ancients in his prologue. Le Bestiaire

159 | dem, p. 96.

180 Ipidem.

181 Ibidem.

162 Cf. op.cit.,p. 100.
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d’amour was not intended as a zoological treatise that would correct scientific error.”*®3

Neste sentido, podemos dizer que o bestiario de Richard de Fournival nunca perde
aquela atitude de moralizar de advertir para as donzelas para o perigo de certos amores,
como nos comprova Nicole Deschamps, “ L’ exégese typologique mise en vogue par
Richard de Fournival est abandonnée pour faire place a 1’édification et a 1’instruction
morale.”*®*

O bestiario de Richard de Fournival inspirou muitos autores e tal como
aconteceu com os bestiarios classicos e canonicos, este serviu de modelo e inspirou
muitos bestiarios até ao século XVI. Desde ja um bestiario surgird como resposta a
atitude satirica de Richard de Fournival, Response. Do mesmo modo, inspirou obras dos
finais do século XIII e no principio durante o século XIV, como exemplifica J. Beer, tal
como Le Bestiaire du Amour Rimé, Cambray Bestiairy, Le Bestiaire marial, e 0s
bestiarios italianos tardios, Bestiario Toscano e Libellus de natura degli animali,
Bestiario Valdese, entre outras obras sobre a temética do amor.

A titulo de mencdo, os bestidrios italianos surgirdo como uma tradicdo
inovadora, segundo J. Beer: “the influence of Richard’s bestiary combined with that of
religious bestiaries to produce plethora of new works.”*® Desta forma, os bestirios
italianos serdo, de certa forma, idiossincraticos, na medida em que, segundo McKenzie:
“Additionals animals are increased the original number, and the original texts were
expanded by new characteristics, examples and illustrations.” Mckenzie também explica
que as fabulas sdo adicionadas aos bestiarios, no entanto sem esquecer as descricdes
inauditas e primordiais do Physiologus.*®®

Os bestiarios ndo desaparecem por completo durante o renascimento, exemplo
disso temos conhecimento do Bestiario de Leonardo da Vinci.'*” O sabio italiano
compde, nos seus escritos, um pequeno bestiario, com curtas descri¢es de animais que
representam as qualidades e sentimentos negativos ou positivos, como a gula, a mentira,
a virtude, a alegria associados as descri¢des dos animais. O leitor apercebe-se do claro

intertexto que realiza com os varios moldes que compdem o bestiario. Ha, assim, a

183 1dem, p. 97.

164 Nicole Deschamps et Bruno Roy, “L’univers des bestiaires: dossier bibliographique et choix de
textes”, Etudes Francais, vol. 10, n° 3, 1974, p. 243.

165 Op.cit., p. 165.

166 Op. cit.,p. 382.

167 |_eonardo da Vinci, Bestiario, Fabulas, e Outros Escritos, 22 Edicao, Lisboa, Assirio e Alvim, 2005.
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evidéncia por Leonardo da Vinci da consciéncia do canone que representava o
simbolismo religioso, podendo este objeto de recriacdo poética e artistica.

A medida que nos aproximamos do século XVI, as descrigbes zooldgicas dos
animais parecem-se com catalogos teratologia, ou seja, descricbes de aberracOes
humanas, como também para as descricdes maravilhadas dos monstros e animais que se
pensa que povoam 0s novos mundos que se revelam aos homens.

Com efeito, a atitude perante a natureza muda radicalmente, da disposi¢édo
passiva do homem medieval transforma-se em ativa. O homem procura conhecer,
observar e registar os novos mundos e paisagens que explora. Através das viagens o
homem descobre um novo mundo e os relatos dos animais encontram-se dispersos em
cronicas e livros de viagem. Estes livros ndo sugerem ao leitor qualquer reminiscéncia
simbolica ou alegdrica do animal, apenas fornecem a descricdo admirada dos mirabilia,
muito semelhante aos trabalhos de Aristoteles e Plinio.

A titulo de exemplo, podemos nomear Henriqgue Ruysch com um trabalho
fundamental para a ciéncia natural, Theatrum Universale Omnium Piscium, Avium,
Quadrupedum, Exanguium, Aquaticorum, Insectorum et Angium, ou ainda, 0s treze
volumes de Historia Natural de Ulisses Aldrovandi.

O género € praticamente esquecido, ndo obstante alguns criticos assinalarem
algumas reminiscéncias do género em diversas obras. Segundo Mario Martins, a forma
literaria do bestiario “invadiu os livros de ascese e nunca de 14 saiu definitivamente.”*®®
Podemos mencionar, a titulo de exemplo, obras que circularam em Portugal por volta do
século XIV como a obra Horto do Esposo, que apresenta ecos dos bestiarios
Medievais, e mais tarde, Engano do bosque, desenganos do rio, de 1736, a obra de uma
freira franscisca de seu nome Maria do Céu, também com reminiscéncias antigas dos
bestiarios. Por seu lado, T. H. White assinala a obra de John Milton, Paraiso Perdido,

como tendo algumas reminiscéncia do antigo simbolismo dos bestiarios.**®

168 «Os «Bestiarios» na Literatura Medieval, Brotéria, Vol.52, Maio, N°.5, 1951, p-555.
19 The Book of Beasts being a Translation From a Latin Bestiary of the Twelfth Century, London, A.W.
Bain & Co., 1969, p. 262.
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32 Parte — Do Bestiario Reencontrado

Referiu-se anteriormente que o bestiario € um género autbnomo, com estrutura
propria e uma forma de discurso que o diferencia enquanto género de outras formas
literarias surgidas durante a Idade Média. A estrutura é assimilada pelos autores dos
bestiarios da Idade Média, que tém uma noc¢do consciente do tipo de texto que estdo a
escrever.

Podemos resumir os aspetos mais importantes da estrutura do bestiario na
presenca de determinadas caracteristicas proprias, sendo a principal, a lista de animais,
incluindo mamiferos, aves, animais reais ou fantasticos e, por vezes, pedras preciosas. A
lista serve como ponto de partida para a descricdo dos animais, recorre do autor ao seu
significado etimoldgico para demonstrar uma relagdo entre a alegoria e o simbolo, de
maltiplas senefiances e semblances que se realiza numa estrutura cruciforme, ordenada
num equilibrio perfeito, a partir da estrutura narrativa. Uma outra caracteristica é o
discurso fortemente didatico, de forma a ensinar ao homem através da representacdo
animal as morais cristés personificadas.

O bestiario enquanto género, apesar de ter uma indole profundamente crist,
revela a capacidade de se atualizar e renovar o proprio discurso. O exemplo desta
evolucdo estd associado ao pré-humanismo que a Escolastica preconiza no mundo
medieval. Pela mdo de Richard de Fournival, com Le Bestiaire d’amour, 0 bestiario
veste novas roupagens e reconstréi toda uma linguagem simbdlica e alegérica outrora
fundamentada no simbolismo cristdo, servindo os propoésitos poéticos do amor profano.
Em termos de forma, o bestiario continua a respeitar os modelos canonicos e as
descricbes dos animais obedecem as antigas nomenclaturas. Porém, o poeta tem
consciéncia de que estas descri¢cfes ndo pretendem servir qualquer tipo de cientificidade
ou transmitir a palavra de Deus por meio das descricbes animais, apenas se serve das
descri¢des para fins poéticos e ladicos.

A partir da viséo inovadora de Richard de Fournival, o bestiério torna-se naquilo

que o poeta quer, nas palavras de Jeanette Beer:

“Now fixed symbolism acquired idiosyncratic application. From that moment it
was capable of infinite variation at the hands of any enterprising expositor.”*"

70 Op. cit., 1989, p.101.
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Desta forma, a partir do momento em que o bestirio passou a nao se
circunscrever apenas a hermenéutica cristd, este tornou-se parte de um universo artistico
cheio de possibilidades. No entanto, os bestiarios enquanto forma literaria séo
gradualmente remetidos a um longo siléncio. Ha, por assim dizer, um esquecimento do

potencial poético do género durante cinco séculos.

N&o queremos dar a entender que o fascinio em relacdo aos animais se
esvaneceu do espirito do homem e que a criacdo artistica simbdlica e alegdrica do
animal depende exclusivamente dos bestiarios. Pelo contrario, tanto no campo da
ciéncia como da arte, 0s animais, tanto reais como fantasticos, continuardo a ser fonte
de inspiracdo e fascinio do escritor e do naturalista. Nos séculos sucessivos, do XVI ao
XIX, o escritor ndo cessa de procurar no animal metaforas para representar o tempo, a
memoria, enfim, a vida, sejam os animais fruto da imaginacdo ou aqueles que tdo
familiarmente habitam o quotidiano.

Se, no campo da ciéncia, o conhecimento empirico sobre o animal evoluiu
durante cinco séculos, culminando com a teoria de Darwin, a evolucdo das espécies, na
literatura, os animais que outrora habitavam os bestiarios ndo desaparecem, apenas
viajam para outros habitats artisticos, numa constante reinvencdo simbolica e alegorica.

Ao mesmo tempo, durante estes séculos, a abertura das culturas do Oriente
mostraram ao Ocidente um vasto universo de criaturas fantasticas, tdo milenares ou
mais como 0s proprios seres do ocidente, com novas roupagens simbolicas ou por vezes
com muitas semelhangas com o simbolismo ocidental. Neste ponto, Jurgis Baltrusaitis
refere que mesmo durante a ldade Média j& estas eram conhecidas dos grandes
enciclopedistas, nomeadamente S. Isidoro de Sevilha, e que estranhamente os autores
dos bestiarios ndo as mencionam nos seus escritos.'’*

A titulo de exemplo, uma forma especifica de literatura que sempre perdurou na
producédo literaria foram as fabulas esopicas que provém da literatura oral e tradicional,
tendo sido recriadas por La Fontaine durante o século XVII, e que até os dias de hoje
nunca perderam a sua vitalidade.

A medida que nos aproximamos do século XIX, encontramos varios exemplos

de obras nas quais 0s animais povoam o imaginario dos escritores e poetas, dos irmaos

71| e Moyen-Age fantastique, Paris, Champs arts, 1981, p. 205.
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Grimm, a Samuel T. Coleridge, Lewis Carroll, Rudyard Kipling, Edgar Allan Poe, entre
outros.

Durante a segunda metade do século XIX, assiste-se a uma recuperacdo das
antigas tradicdes eruditas do saber sobre os animais que serdo redescobertas pelos
académicos. Plinio e Aristoteles irdo ser recuperados sob um olhar critico. Exemplo
disso € a obra de John Ashton, escritor inglés, datada de 1890, que se intitula Curious
Creatures in Zoology.

A obra de John Ashton consiste num compéndio de criaturas tanto reais como
fantésticas, com cerca de centro e trinta ilustracfes. O autor pretende que as descri¢oes
dos animais correspondam ipsis verbis as antigas histdrias, mais do que reescrever pelas

suas proprias palavras, segundo o autor:

“I say compiled it, for i am fonder of letting old authors tell their stories in their old
fashioned language, than to paraphrase ir, and usurp the credit of their writings, as
is too much the mode now-a-days.”*"

Neste sentido, em cada descricdo constam citacfes desde 0s antigos naturalistas,
como por exemplo de Megéstenes, Ctesias, Aristdteles, Herddoto, Plinio, Ptolomeu, o0s
relatos de viagens de John Mandeville, Marco Polo, dos enciclopedistas medievais,
Beda, Isidoro de Sevilha, ou mesmo mencao a referéncias sobre alguns animais nas
obras de Shakespeare. Como qualquer homem do seu tempo, Ashton tem presente 0s
avancos cientificos no campo da zoologia, gracas as viagens modernas que, na sua

perspetiva:

“has subdued the globe, and inquisitive strangers have poked their noses into every
portion of the world, “the old order changeth, giving place to a new,” and,
gradually, the old stories are forgotten.”'"

Ao mesmo tempo, esta presente a nocdo de antigo e moderno, o homem
moderno que desvenda cada pequena porcdo do globo em contraste com o homem da
antiguidade e o medieval, ingénuo, estatico que aceitava ingenuamente os relatos de
viajantes tdo ou mais crédulos quanto os proprios ouvintes. N&o obstante, sdo estes
ultimos que lhe interessam, as obras que, apesar da sua pouca credibilidade e descrenca,

-

representam uma Visdo que progressivamente pode cair no esquecimento. E

172 cf. John Ashton, Curious Creatures in Zoology, London, John C. Nimmo, 1980, p. 1.
13 1dem p.v.
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precisamente o que o escritor pretende com o seu livro ao resgatar do esquecimento as
antigas histérias que compunham o saber zooldgico primitivo, nas palavras de John
Ashton:

“Its to rescue some of them from the oblivion into which their were fast falling,
that i have written, or compiled, this book.”*"

Desta forma, John Ashton, ao citar os autores classicos e medievais, possibilita
ao leitor um contacto mais proximo com as descri¢des originais dos animais que outrora
povoavam a zoologia antiga, por que de outra forma ndo o conseguiriam, nas palavras

do autor:

“ It is no given to every one to be able to consult the old Naturalists; and, besides,
most of them are written in latin, and to read them through is partly unprofitable
work, a they copy so largely one from another.” "

Como o proprio titulo indica, trata-se “apenas” de um livro de “curiosidades”. O
olhar “curioso” desperta tanto no escritor como no leitor o interesse pelos animais e
descricdes estranhas e algo distantes de um tempo que, longinquo, deve ser olhado

apenas como tal, como explica John Ashton:

“Mine is not a learned disquisition. It is simply a collection of zoological
curiosities, put together to suit the popular taste of to-day, and as such only should
it be critically judge.”*"

N&o obstante, ndo deixa ser interessante notar a publicacdo de um livro que tenta
recuperar as descricdes dos antigos naturalistas sobre os animais, se pensarmos que
John Ashton publica o livro numa época na qual a teoria revolucionaria de Darwin
estava bem presente nos varios campos do saber.

No livro podemos encontrar toda uma miscelanea de criaturas reais e irreais,
racas de homens fantasticas, como o ciclope, pigmeus e gigantes, também séo descritos
seres mitologicos como a Quimera, a Esfinge, os Satiros, a Gorgona, Cérbero. No livro
de John Ashton estdo presentes animais que povoavam 0s bestiarios e as enciclopédias

medievais, tais como a Fénix, o Ledo, a Raposa, a Salamandra, a Formiga, e o

74 Op. cit., p.v.
75 | dem, p.vi.
Y% Ibidem.
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Unicornio. E apenas em relacéo a este ultimo no qual o autor relembra explicitamente
0s bestiarios, nomeadamente o de Phillipe de Thadn'’’, na descricdo do Unicérnio.

Apesar de John Ashton limitar o seu livio ao estatuto de compéndio de
“curiosidades” sobre animais aparentemente esquecidos, a sua obra assemelha-se em
alguns ao aspetos aos bestiarios e as obras de enciclopedistas, como forma em catalogo
ou, se quisermos, em lista que da a enumeracdo dos animais, com as varias referéncias
de um lote variado de autores, contendo tanto conter caracteristicas fisicas, como
simbolicas ou mesmo propriedades medicinais dos seres descritos.

A nivel académico, no séc. XIX, surgem alguns estudos e edi¢des modernas dos
bestiarios medievais. A titulo de exemplo, Thomas Wright publica uma edicao bilingue
do bestiario de Philippe de Thaén em 1842, M. C. Hippeau em 1852 elabora um estudo
sobre o bestiario de Guillaume Le Clerc, em 1840 publica o Bestiario de Richard de
Fournival. Entre 1851 ¢ 1856, C. Cahier escreve varios estudos sobre o “Phisiologus ou
Bestiaire” e sobre o bestiario de Pierre de Beauvais. Em 1863, P. Chabaille publica a
enciclopédia de Brunetto Lattini, Li livres du tresor. No entanto, ao contrario de Ashton,
que pretende que a sua obra chegue a um ndmero vasto de leitores, os estudos
académicos apresentados sdo obras para um leitor mais especializado, para 0s
académicos. Note-se, por exemplo, a introducdo que Hippeau faz ao bestiario de
Guillaume Le Clerc, que dirige aos arquedlogos:

“Des publications récentes ont apellé I’attention des archéologues sur certaines
compositions du moyen age connues sous le nom Bestiaire, de Volucraires et de
Lapidaires.*

3.1 O Renascer das bestas

N&o podemos deixar de pensar que, a partir da segunda metade do século XIX,
se verifica um renovado interesse pela zoologia fantastica da antiguidade e da Idade
Média, mas ndo serad suficiente para que o bestiario seja reencontrado no panorama
literario antes do século XX.

Com efeito, entender o renascimento do bestiario € ao mesmo tempo ter presente

a nocdo de que é um género que remonta a um determinada época da historia da

Y7 0Op. cit. p. 91.
178 e Bestiaire Divin de Guillaume, Le Clerc de Normandie, Caen, Chez A. Hardel, 1852, “Introduction”,
p.5.
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literatura, uma tradicdo esquecida que procura lugar na memoria dos autores modernos.
Porém, € este proprio esquecimento de quase cinco séculos que lanca verdadeiros
desafios & nossa reflexdo. Pode parecer estranho ao medievalista falarmos em bestiarios
escritos na modernidade, um género que gozou de muita popularidade na época
medieval, e apds tdo longo periodo de siléncio e esquecimento renasce no espirito dos
poetas da modernidade.

O bestiario € um género exigente, com estruturas por vezes dificeis de entender,

nas palavras de Nicole Deschamps:

“tantot, pour peu qu’on le réduise a ses composantes formelles, ce genre parait ausi
simple a definir que le sonnet; tantét, il est aussi ambigu et plus difficile a
caractériser que le roman.”",

Desta forma, o que levardA um autor a procurar nos bestidrios fonte de
inspiracdo? Provavelmente o facto de se tratar de um género de contrastes e
ambiguidades, no qual a estrutura formal simples do bestiario contrasta com a
complexidade das estruturas simbdlicas e alegoricas do género, tudo isto imbuido numa
linguagem obscura e austera, como um dicionario, e ambiguas como os hierdglifos, ao
mesmo tempo, com descricBes dos animais ingénuas, distante da compreensdo dos
antigos canones medievais. Poder-se-4, por isso, avancar coma hipdtese de um novo

reencontro entre os poetas e 0s bestiarios.

De facto, nos inicios do século XX em Franca, pela mao de Guillaume de
Apollinaire, numa obra publicada em 1911, e ilustrada por Raoul Dufy, intitulada de Le
Bestiaire ou o Cortége d’Orphée, 0 vocdbulo bestiario surge associado a uma obra
poética. O préprio Guillaume Apollinaire, segundo Nicole Deschamps, no folheto
publicitario que acompanhava a obra, escreveu: “Ce Recueil, trés moderne par le
sentiment, se lie étroilement par 1’inspiration aux ouvrages de la plus haute culture
humaniste.”*®® Apesar de se inspirar nos bestiarios, Apollinaire esta longe de estabelecer
de querer recuperar o antigo estilo poético dos bestiarios.

No entanto, a obra ndo deixa de ter alguns aspetos que lembram os bestiarios em

gue Apollinaire se inspirou. A sua obra assemelha-se a forma mais simples e primordial,

179« [ *univers des bestiaire”, in Etudes Frangais, vol. 10, n° 3, 1974, p. 233.
%P, M. Adéma, Guillaume Apollinaire, Paris, La table ronde, 1968, p.175 Apud Nicole Deschamps, *
Le bestiaire retrouvé”, Etudes Francais, vol. 10, n® 3, 1974, p. 290.
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ou seja, a composicdo enumerativa dos bestiarios medievais, no qual o poeta encarna o
proprio Orfeu que amansa com a sua lira os animais que compde, dando-lhes um
espirito novo e novos significados. Outro aspeto diz respeito a mencdo de certos
animais que também estavam presentes nas descricdes que componham os bestiarios
antigos, como a cabra, o ledio, o elefante, a pomba, o golfinho, a sereia e a Ibis, ao
mesmo tempo que acrescenta animais ao seu préprio bestiario, a tartaruga, o gato e o
dromedario.

Porém, a obra responde a modernidade do seu tempo, nascida do proprio
movimento modernista e das diversas estéticas que nasceram com o virar do século.
Vejamos a titulo de exemplo, em comparagdo com 0s bestiarios, a desconstru¢do da
imagem do ledo por parte do poeta:

Le Lion

“ O lion, malheureuse image
Des rois chus lamentablement
Tu ne sais maintenant qu’en cage
A Hamburg, chez les Allemands.”®

Apollinaire, nesta pequena quadra de rima alternada, apresenta-nos uma imagem
um tanto decadente do ledo, o espelhamento de “reis” também estes decadentes,
enjaulados sem o saber. Se tivermos em conta o contexto em que a obra foi publicada, a
Europa atravessava grandes convulsdes sociais e 0s impérios europeus, cada vez mais
moribundos, camivam para o derradeiro embate e as monarquias europeias sentiam-se
impotentes perante as convulsdes que se abatiam na Europa. O ledo decadente, simbolo
herdldico dos reis europeus, representa a decadéncia das monarquias europeias. O
poema surge como metafora dos reis europeus qye viam 0s seus impérios cada vez mais
moribundos.

Facilmente percebe-se que esta descricdo do ledo estd longe das descri¢bes
apresentadas pelos bestiarios medievais, que representavam o ledo como o rei das
criaturas, invencivel, simbolo de Cristo. H4 uma desconstrucdo da imagem, t&o ao gosto
dos surrealistas da época, e ndo tanto uma reproducdo das descri¢des dos bestiarios

antigos por parte do poeta. O autor ja ndo espera pelas revelagdes divinas do animal,

181 Guillaume Apollinaire, The Bestiary or Procession of Orpheus, Trans. X. J. Kennedy, Baltimore, The
Johns Hopkins University Press, 2011, p. 14.
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mas sdo 0s animais que esperam pela sua propria revelacdo simbdlica, que o escritor
Ihes ira atribuir.

Com efeito, a obra de Guillaume Apollinaire apresenta as carateristicas das
vanguardas modernistas da época, de rutura com os fundamentos artisticos e politicos
da época. Desta forma, o bestiario é reencontrado num momento de revolucao artistica,
de recuperacdo e a0 mesmo tempo renovagdo dos fundamentos artisticos da época.
Neste sentido, mais que apenas um exercicio poético de cardter ludico, deve ser
encarado com seriedade, nas palavras de Nicole Deschamps, “ [...] le Bestiaire demeure
entouré d'une espéce de secret [...]."%2

Outros autores fardo os seus proprios bestiarios, como, por exemplo, Paul Eluard
que em poesia escreve Les Animaux et leurs hommes, les hommes et les animaux
(1920), Patrice de la Tour du Pin no mesmo registo publica Le Bestiaire Fabuleux
(1948). Em prosa, Paul Claudel escreve Le Bestiaire Spirituel em 1949. Mais tarde, em
1969, Maurice Genevoix escrevera duas obras que nos remetem para 0s bestiarios,
Tendre Bestiaire e Bestiaire enchanté.

Se na primeira metade do século XX, se assiste a um renascer do género pelos
poetas franceses, a partir dos anos cinquenta, 0 género reaparece com um renovado
impulso na América Latina.

Esperanza Lopez Parada situa esse renascimento nos anos cinquenta do século
XX. Os bestiarios latinos iniciardo uma nova tradicdo do género, sem contudo se apegar
aos antigos preceitos dos bestiarios medievais, como nos explica Esperanza Lopez
Parada, “ lo que verdaderamente pesaba en ellos era algo asi como una idea natural, un
concepto inmanente, un principio interior y no aprendido de lo que fue o quiso ser el
género y do lo que podian acer con é1.'%% Os bestirios hispano-americanos tém uma
dindmica propria e uma identidade que faz com que tenham um lugar especial na
historia da literatura.

Podemos apontar duas obras fundamentais para o renascimento do género na
Ameérica Latina: a coletanea de contos de Julio Cortazar intitulada Bestiario (1951) e a
obra Jorge Luis Borges e Margarita Guerrero, Manual de Zoologia Fantastica (1957)
gue mais tarde séra publicada como El libro de los seres imaginarios (1967). Ainda séo

publicadas obras de Juan José Arreola, Punta de Plata (1959), Alfonso Reyes Historia

182 Op. cit., p. 245.
8 |a Tradicion Animalistica En El Cuento Hispanoamericano Contemporaneo, Departamento de
Filologia Espafiola IV, Facultad de Filologia Universidad Complutense de Madrid, 1993, p. 17.
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Natural das Laranjeiras (1959), Di Benetto com Mundo Animal (1953), e a lista
continua repleta de autores consagrados e de obras ndo tanto conhecidas, nas quais o
animal torna-se fonte da experiéncia literaria do escritor/poeta.

3.2 Jorge Luis Borges e as Narrativas de Ontem

A obra de Jorge Luis Borges e Margarita Guerrero, O Livro dos Seres
Imaginarios'™*, foi originalmente publicado com o titulo Manual de Zoologia
Fantéastica, em 1957, no México, acompanhado de ilustra¢cBes de Rodolfo Nieto. Borges
contou com a colaboracdo de Margarita Guerrero, a qual consta como coautora da obra,
e dos investigadores Leonor Guerrero de Coppola, Alberto d’Aversa e Rafael Lopez
Pelligri.'®

Posteriormente, em 1967, a obra foi expandida e o livro passou a denominar-se
O Livro dos Seres Imaginarios.'®® A questdo que se coloca em relagdo a esta mudanca
de titulo sera apenas uma questdo de semantica ou existira diferencas substanciais entre

os livros?

Entende-se “Manual” por compéndio, pequeno livro que sumariza as nogdes
basicas de uma dada matéria ou assunto, um guia pratico que explica determinadas
matérias. O termo “Manual Zooldgico” remete para a ideia de tratado natural, como se 0
autor quisesse imitar os manuais naturalisticos nos quais 0s animais sdo tratados, ou
seja, catalogados consoante as suas caracteristicas e locais geograficos que habitam,
mas que ndo se quer exaustivo.

De facto, no titulo estd bem presente a diferenca entre a zoologia enquanto
ciéncia, que estuda os animais que habitam o mundo, em contraste com a zoologia
fantastica, do dominio do imaginério. E esta Gltima que interessa, o enfoque da-se a
Zoologia Fantastica, com animais que habitam os lugares metafisicos, seres nascidos da

imaginagdo do homem ou inspiragao divina.

184 0O Livro dos Seres Imaginarios, 2° Edico, Lisboa, Editorial Teorema, 2009.

185 E| Manual de Zoologia Fantastica, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1957, “Prélogo”, p.
2.

186 Em Portugal ha uma primeira edicdo em 2005 pela Teorema e a edi¢do mais recente data de 2009.
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Talvez se compreenda a mudanca de titulo para a edigdo expandida, Livro dos
Seres Imaginarios, se se considerar que a esséncia do livro permanece a mesma, a ideia
de compéndio, o livro que pretende ensinar e mostrar ao leitor os seres que habitam a
“outra” zoologia, mas, no entanto, sugere Se ao leitor que o “manual” se tornou pequeno
demais para conter tantos seres fantdsticos. S6 o macrocosmo do “livro” consegue
abarcar todo um imenso habitat povoado por seres imaginarios. Precisamente, sdo
descritos mais vinte e quatro seres imagindrios. A palavra “seres” evoca a ideia de vida,
de existéncia. Neste sentido, podemos comparar o animal que existe como facto
empirico, em contraste com 0 ser imaginario que, por néo ser “real”, nao quer dizer que
ndo exista.

A Unica diferenca substancial entre os dois livros mais importante que detetamos

diz respeito ao paratexto de ambos os livros, ou seja, o prologo.

Prélogos

Para uma andlise mais completa, procuraremos relacionar o ‘“Prologo” que
acompanha El Manual de Zoologia Fantastica com o “Prologo” da edigdo de O livro
dos Seres Imaginarios.

Neste sentido, o prologo com que Borges inicia EI Manual de Zoologia
Fantastica torna-se essencial para iniciar o leitor na viagem a mundos inauditos, que
podem causar estranheza, e, desta forma, o ajudar a percorrer as paginas do livro, como
quem acompanha um menino pela primeira vez ao jardim zooldgico.

Com efeito, é desta forma que Borges e Marguerita Guerrero iniciam o prélogo:
“A un chico lo llevan por primera vez al jardin Zooldgico.” Nesta simples frase Borges
fornece trés elementos essenciais para a compreensdo do livro. Por um lado, o
“menino”, o “jardim zooldgico”, do campo semantico da infancia, por outro, 0 verbo
“llevan” que instaura a viagem, o ato de levar, de transportar para um determinado
lugar. Quem é este menino, para que jardim zool6gico o levam, que caracteristicas tera

essa viagem?

O menino pode ser, nas palavras dos autores, “cualquiera de nosotros o,
inversamente, nosotros hemos sido esse chico y lo hemos olvidado”, aquele que

percorre a eterna viagem iniciatica que o leva ao jardim zooldgico pela primeira vez. Ao
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mesmo tempo, Borges apela a crianca que esquecemos, a crianca que olhava de uma
forma curiosa e maravilhada, como se tudo fosse sempre uma descoberta, para que
regresse a primeira viagem que fez ao zooldgico, 0 menino que confia nos pais que o
levam para os lugares dos animais. O menino cresce, transforma-se, cria verdadeiras
barreiras dentro de si, mas este processo faz parte do crescimento, no dizer de Borges,
“la verdade es que no hay nifio que no haya descubierto el jardin zooldgico y que no hay
persona mayor que no sea, bien examinada, neurdtica.” O autor serve-se da comogéo, da

perturbacdo do menino adulto, para regressar ao estado primordial acompanhado.

No entanto, esta é uma viagem a qual o0 menino deve percorrer interiormente. Os
pais servem apenas como meio que aconselha e da pistas, pois 0 menino tera de trilhar
0s seus préprios caminhos. O menino sera, por assim dizer, o aventureiro e explorador
que sai da sua zona de conforto para explorar o jardim zool6gico, espaco onde se
concentram os animais que hd muito esperam pelo menino.

O Jardim Zooldgico, espaco suspenso no tempo, é o elemento essencial a partir
do qual o menino iniciara a sua viagem de descoberta, que tenta redescobrir e
reinventar. O jardim zooldgico € um espaco limitado, mas, ao mesmo tempo, tenta
compreender o ilimitado, ou seja, € 0 microcosmo que abarca 0 macrocosmo, 0 universo
infinito. Um jardim que, ao inves de flores é composto por animais, tanto animais com
que o menino estd familiarizado, como também, nas palavras de Borges, “os animales

vivientes que nunca ha visto.” ¥’

E neste espago que se da o esperado encontro entre 0 menino e os animais. Pois
este vé, segundo Borges, “por primera vez la desatinada variedade del reino animal, y
esse espectaculo, que podria alarmalo u horrorizalo, le gusta.”**® No meio do caos,
naquela menagerie de animais, 0 que pode causar estranheza, panico e horror, desperta
na crianca, pelo contrario, o gosto, o amor pelas criaturas que, com ele, habitam este

mundo.

Um amor pelas criaturas que Borges tenta explicar com recurso a Platédo e
Schopenhauer. Se, por um lado, Platdo diria que o animal é uma ideia inata, que o

animal é um conceito imanente ao mundo anterior dos arquetipos, ja o poeta alemao,

187 Cf. Op. cit., p.2.
188 |hidem.
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refletia, com mais assombro, que 0 menino e o tigre eram um SO, pois 0 menino
desconhecia o que era um tigre, sendo tigre e 0 menino a mesma esséncia, a mesma
vontade.

Borges e Guerrero utilizam a metafora do menino, da viagem, do jardim
zooldgico, e o papel dos pais, para representar, por sua vez, o leitor que inicia uma
viagem iniciatica pelo livro, ou mesmo pela biblioteca tdo familiar a Borges, qual
jardim zooldgico, e os escritores na figura dos pais, que levam o menino aos “portdes”
do livro.

Mas que animais podera o leitor encontrar neste jardim zooldgico, que faz com
que volte, novamente, a condicao de crianga? Como ja tivemos oportunidade dizer, este
zooldgico tem uma particularidade especial, € um jardim zooldgico fantastico. Borges

tem bem presente o conceito de que existem duas formas de zoologia:

*“ del jardin zooldgico de la realidad al jardin zooldgico de las mitologias, al jardin
cuya fauna no es leones sino esfinges y de grifos y de centaros.”*®°

No interior do conceito de zoologia fantéstica, Borges e Guerrero assinalam a
presenca da zoologia de Deus que é diferente da zoologia dos sonhos, mas que habita as
mesmas paginas, como se talvez a prépria zoologia de Deus seja fruto dos sonhos do
homem, e o0 sonho esséncia da zoologia de Deus.

Este € um mundo que se pensa infinito, e que, de facto, o é, nas palavras de

Borges:

“un monstruo no es otra cosa que una combinacion de elementos de seres reales y
que las posibilidades del arte combinatorio lindan con lo infinito.”

Porém, ha algo de necessario no monstro, pois, apesar das infinitas combinacgdes
antropomorfas e zoomorfas possiveis, 0s monstros que nasceriam acabariam por ndo
responder as necessidades dos arquétipos humanos, acabariam por nascer mortos, ou,
por outras palavras, cairiam no esquecimento.*®

O autor inclui uma citacdo, que é repetida em ambos os prologos, que da a
entender ao leitor a verdade ndo factual do dragdo, mas que no entanto ndo deixa de ser

uma verdade na imaginacéo dos homens:

89 Op. cit., p.2
%0 Op. cit., “Prologo”, p. 2.
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“Ignoramos o sentido do dragdo, como ignoramos o sentido do universo, mas
existe alguma coisa na sua imagem que concorda com a imaginacdo dos homens, e
assim o dragdo surge em diferentes latitudes e idades.”%*

Sao os animais que habitam a “verdade” do mito, dos sonhos, do imagindrio, e,
por conseguinte, dos livros. E porque se pode falar de verdade? Porque a propria
existéncia destes seres, tdo primordiais como a propria humanidade, tdo perenes como o
tempo, fazem parte do imaginario do homem, do proprio mito genésico, ou mesmo da
criacdo divina, como Borges escreve: “Quien recorra nuestro manual comprobara que la

zoologia de los suefios es mas pobre que la zoologia de Dios.”

Podemos assim dizer que é uma “verdade” que ndo precisa de factos, mas uma
verdade que habita no mais intimo do homem. E passados tantos séculos, os animais
dos sonhos e de Deus nunca deixaram de habitar os livros, ndo deixaram de “existir” no
imaginario dos homens. O escritor procura nos animais metaforas para representar o
tempo, a memoria, enfim, a vida, seja os seres fruto da imaginacao ou seja aqueles que

tdo familiarmente habitam o quotidiano.

No prologo que acompanha O Livro dos Seres Imaginarios, substancialmente
mais curto, mas esclarecedor, Borges comeca por justificar a escolha do titulo, e neste

sentido escreve:

“ O titulo deste livro justificaria a inclusdo do principe Hamlet, do ponto, da linha,
da superficie, do hipercubo, de todas as palavras genéricas e talvez cada um de nés
e da divindade.”

A “imaginacdo” abrange um campo semantico infinito, como dird Borges, quase
todo o Universo, no qual se podiam incluir todas as formas produzidas pela imaginagéo
humana. No entanto, Borges reduz o imenso campo da criacdo da imagética humana aos

seres estranhos que habitam a fantasia do homem:

“limitamo-nos, no entanto, ao que imediatamente sugere a expressdo «seres
imaginarios» e compilamos um manual dos seres estranhos que, ao longo do tempo
e do espago, foram engendrados pela fantasia do homem.”

91 O Livro dos Seres Imaginarios, 2° Edicao, Lisboa, Editorial Teorema, 2009. p. 5.
192 H
Op. cit., p. 2.
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Ao mesmo tempo, percebemos explicitamente no prélogo de Os Livros dos
Seres Imaginarios que a verdadeira natureza deste texto é, segundo Borges,
“necessariamente incompleto; cada nova edicdo revela-se como o nucleo de edicdes
futuras, que se podem multiplicar ao infinito.”**®* No fundo, e retomando a ideia de
Jardim Zoologico, este livro, tal como o zooldgico, estard sempre em construcao,
sempre em aberto a novas adi¢des. O menino fara parte da prépria construgdo do zoo
através da sua imaginacdo e conhecimentos. Talvez seja essa a razdo para que a obra
tenha mudado de “Manual” para “Livro”, pois se com o “manual” Borges pretendia que
o leitor se iniciasse na leitura e na exploragdo da zoologia fantastica, como uma espécie
de texto técnico, o “livro” expande novos horizontes, abre-Se a novos espacgos e

acrescentos, englobando todo um campo simbdlico infinitamente maior e perene.

Por conseguinte, Borges inscreve O Livro dos Seres Imaginarios ao lado das
grandes compilagdes enciclopédicas dos antigos:

“Como todas as miscelaneas, como os inesgotdveis volumes de Robert Burton, de
Fraser ou de Plinio, O Livro dos Seres Imaginario ndo foi, escrito de forma
seguida. Gostariamos que 0s curiosos o consultassem como quem brinca com as
formas alternantes que revela um caleidoscopio.” ***

Esta afirmacdo complementa a ideia de viagem, de exploracdo do jardim
zooldgico. O caleidoscépio, o hipercubo, o infinito, o préprio menino que brinca com as
muitas imagens que 0s seres imaginarios, mostram-se, por vezes esquivos, revelando
apenas uma determinada face como o proprio Janus. Cabe ao menino percorrer o
caleidoscopio por amor ao saber que leva o leitor a percorrer as paginas. Por fim, o
autor lanca o apelo ao leitor para que ajude neste processo, que nunca terd um fim a
vista, para que construa o seu proprio livro dos seres imaginarios, o seu proprio jardim
zoologico.

Torna-se, pois, necessario que a nossa abordagem a obra de Borges e Guerrero
seja pautada pela ideia de uma obra de arte que se apresenta aberta ao leitor, como nos

explica Eco:

13 0O Livro dos Seres Imaginérios, op. cit., p. 5.
%% 1 dem, p.5.
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“uma obra de arte, forma acabada e fechada na sua perfeicdo de organismo

perfeitamente calibrado, é igualmente aberta, com possibilidade de ser interpretada

de mil modos diferentes sem que a sua irreproduzivel singularidade seja por isso
195

alterada.”

Forma acabada e fechada no momento em que o livro se apresenta ao leitor, no
entanto, sempre aberta como se cada leitor pudesse acrescentar o ser que habita o seu
imaginério, ou haja que deve constar do compéndio.

Finalizamos esta reflexdo, ressalvando a importancia que os prélogos tém em
ambos os livros, ou seja, 0 poder de transformar a natureza semelhante das obras. O
leitor que se prepara para ler EI Manual de Zoologia Fantastica € aquele que se inicia
visita naquele jardim zooldgico de animais maravilhosas, de certa forma, finito no
tempo. Enquanto que, em O Livro dos Seres Imaginarios, apesar do prélogo mais curto,

0s autores convidam o leitor a visitar multiplos e infinitos jardins zooldgicos.
Estrutura da Obra

Como ja mencionamos, a obra caracteriza-se, e como 0S proprios autores
pretendem, por uma estrutura de manual, um compéndio, 0 armazenamento a cimulo
dos seres imaginarios. Mas de que forma estes animais sdo apresentados ao leitor?
Obedecem a uma estrutura especifica, a um tipo especifico de texto? Poderemos
estabelecer relagfes com os bestiarios?

No prefacio de O Livro dos Seres Imaginarios, quando os autores pedem a
colaboracéo do leitor, lancam as primeiras pistas de como se deve realizar e organizar as
descri¢cdes dos seres descritos: “Convidamos o eventual leitor da Colombia ou do
Paraguai a que nos enviem os nomes, a fidedigna descricdo e o0s habitos mais
conspicuos dos monstros locais.”* Encontramos neste convite elementos importantes
que constituem a forma base da organizacdo do livro de Borges: nome e descri¢do. E
uma estrutura simples que evoca o saber a cimulo dos dicionarios e das enciclopédias,
e, mais importante, a propria estrutura do livro de Borges lembra a esséncia doutrinal do

género tipo do bestiéario.

1% Obra Aberta, Lisboa, Difel, 1989, p.68.
19 O Livro dos Seres Imaginérios, op. cit., p.6.
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Podemos destacar, primeiramente, a ideia do animal que aguarda estatico pela
sua significacdo, como se se tratasse de um verbete de um dicionario, da mesma forma

que encontramos nos antigos bestiarios. Malaxecheverria assinala que o animal:

“[...] «es»; esta definido para siempre - salvo alteraciones en textos posteriores -, y
su cronotopo, diria Bajtin, es cero: ni temporal ni geograficamente admite
. 197

lindes.”

€C L9

Faz-se referéncia ao animal que “¢”, o animal tipo que se apresenta nas paginas
dos bestidrios. Mas, para “ser”, € preciso que o ser espere pela sua forma, pelos
componentes que lhe d&o vida. Desta forma, encontramos no préprio “corpo” textual 0
animal, tal como encontrdvamos nos bestiarios, a sua caracterizacao e definicdo porque
é conhecido.

Outro aspeto importante, que podemos relacionar com 0s bestiarios e
enciclopédias medievais, esta no facto dos seres imaginarios ndo obedecerem a qualquer
organizagdo taxindmica. A U(nica organizacdo dos seres imaginarios reside na
enumeracdo por ordem alfabética, que torna ainda mais enigmatica a propria
organizacdo do livro. Ndo obstante, esta é pratica recorrente de Borges, como Eco e

Foucault assinalam, ao exemplificar com a descrigdo que encontramos no conto “O

Idioma Analitico de John Wilkins”, Borges descreve uma enciclopédia chinesa:

“Os animais se dividem em a) pertencentes ao imperador, b) embalsamados, c)
domesticados, d) leitBes, e) sereias, f) fabulosos, g) cées em liberdade, h) incluidos
na presente classificacdo, i) que se agitam loucamente, j) inumeraveis, k)
desenhados com um pincel finissimo de pélo de camelo, I) et coetera, m) que
fazem amor, n) que parecem moscas, de longe...”

Com efeito, Eco classifica a classica taxionomia de Borges de desorganica.*A
mesma taxionomia que inspirou Foucault a escrever As Palavras e as Coisas.® A
organizacdo assemelha-se a que esta presente n’O Livro dos Seres Imagindrios, ou seja,
uma taxionomia que nao olha para as caracteristicas proprias de cada animal, nem para

o caracter irreal e, por vezes, absurdo dos seres, mas para 0s nomes que Ihes dao forma.

197 Bestiario Medieval, Madrid, Ediciones Siruela, 1986, p.230.
198 Arte e Beleza na Estética Medieval, op. cit., p. 84.

199 Cf. As Palavras e as Coisas, Uma Arqueologia das Ciéncias Humanas, 82Edicéo, Sdo Paulo, Livraria
Martins Fontes Editora, 1981.
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No entanto, ndo deixa a enumeracdo alfabética dos seres imaginarios criar um
lugar-comum, se utilizarmos a terminologia de Foucault. Um lugar-comum, que €, ao

mesmo tempo, espacgo nos quais, segundo Foucault:

“[...] palavras e as categorias sem tempo nem lugar mas que, em esséncia,
repousam sobre um espaco solene, todo sobrecarregado de figuras complexas, de
caminhos emaranhados, de locais estranhos, de secretas passagens e imprevistas
comunicagdes (...)"*"

Uma organizacgdo que, mais uma vez, lembra a prépria biblioteca, como se cada
Ser ocupasse 0 seu espaco na estante da biblioteca universal, por ordem alfabética. Cabe
ao leitor percorrer as estantes, tracando o seu proprio caminho, na descoberta das bestas.
Esta estrutura simples requer uma atitude mais envolvente do leitor, uma interagdo mais
proxima entre o livro e os seres que nele habitam. Demarca-se, desta forma, da simples
leitura das definicdes informativas, o livro quer ser local de contemplacgdo e inspiracéo

para que o leitor possa brincar com as diversas “formas alternantes”.

Linguagem

A forca nuclear que impulsiona a energia criativa de Borges reside nas formas
das descri¢cbes dos seres imaginarios, na linguagem com que Borges procura dar a
conhecer a imensa zoologia fantastica. Em Borges, o sentido descritivo dos seres
imaginarios ganha novas dimensoes, através da escolha de pequenos textos contendo
em si todos os elementos do saber enciclopedico que representam a propria cosmogonia.
Mas, como é que estes textos se apresentam ao leitor? Podemos encontrar estruturas
definidas como as entradas das enciclopédias?

Cada descricdo emana uma radiacdo diferente, representando um conjunto de
conhecimentos milenares investigados e reunidos nas descri¢fes, na qual os autores
encetam um dialogo entre o passado e o presente com 0s seres imaginarios. Cada ser
imaginario possui uma historia propria, mesmo quando se tratam de seres semelhantes,

cada qual representa no Universo diferentes arquétipos.

No entanto, podemos encontrar certas componentes essenciais nas descrigdes

dos seres imaginarios descritos por Borges. Na maioria das descri¢fes, sdo referidos o

200 1 dem, p. XII-XIV.
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local de onde se pensa originario o ser imaginario, as suas caracteristicas simbolicas e
fisicas, e por fim, os habitos mais conspicuos. Para obtermos estes dados, o leitor tem
que dissecar as defini¢Bes, pois a organizacgdo € aleatoria e nem sempre 6bvia.

Por exemplo, quando Borges relata a existéncia a Banshee, refere-nos que este

ser imaginario possui as seguintes caracteristicas fisicas:

“Ninguém parece té-la visto; € menos uma forma do que um gemido que causa
horror as noites [...] Pertence a estirpe das fadas. O seu gemido tem o nome de
keening.”

A propria caracteristica do ser esta latente numa pequena frase "Ninguém parece
té-la visto."; aparentemente um ser com forma, mas apenas materializado num gemido.
Um gemido que ndo tem de necessariamente de ter uma forma, ainda mais no mundo do
imaginario. No entanto, a davida instala-se: tera a Banshee alguma forma que o leitor
possa imaginar? O verbo “parece” da a frase um sentido ndo conclusivo, pois seria
diferente se Borges declarasse de forma assertiva que «ninguém tinha visto». Neste
sentido, d&-se ao leitor uma possivel imagem, ndo conclusiva, quando Borges menciona
que a Banshee pertence a estirpe das fadas. Nesta descricdo, parte-se do principio que o
leitor conhece as caracteristicas fisicas de uma fada, para que a partir deste
conhecimento o leitor possa criar uma possivel imagem da Banshee.

No que diz respeito aos habitos estranhos, Borges revela que a Banshee, “Junto
das janelas, anuncia a morte de algum elemento da familia “[...] de certas linhagens de
puro sangue celta [...].” A criatura tem a habilidade de predizer a morte de um membro
da familia, mas ndo de uma familia qualquer, ouvir o seu gemido ¢ um “privilégio” de
familias que tém uma linhagem Celta pura. Esta funcdo estd, assim, intimamente
relacionada com o espaco fisico no qual o ser imaginario ganha vida. De facto, 0 espaco
fisico ou metafisico onde a criatura se manifesta é outro aspeto que normalmente
aparece nas descricBes dos seres imaginarios. Neste sentido, Borges escreve que a
criatura se exterioriza na ““ Irlanda [...] as regides montanhosas da Escocia.” e também

ouvem-na em “ Gales e na Bretanha.”?"

Neste sentido, podemos dizer que existe a consciéncia de que cada besta nasce
das proprias raizes identitarias do homem, um local de pertenca onde habita no
imaginario de cada cultura. No entanto, a Banshee ao constar no compéndio de Borges e

201 Borges e Guerrero, op. Cit., p. 45.
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Guerrero ultrapassa quaisquer barreiras geograficas ou culturais impostas pelo homem.
N&do se trata de classifica-la e confind-la a um determinado imaginério, mas sim

perpetuar a sua existéncia em cada leitor de diferentes locais e culturas.

A metafora do “mosaico” pode ser usada para explicar as varias camadas de
narrativas que dao forma as definicbes dos seres imaginarios por Borges. Cada
definicdo parece uma peca de um mosaico, ja que, para obter uma imagem do ser
imaginario, 0s autores recorrem a um imenso repertério de fontes, da literatura,
filosofia, livros sagrados, das tradi¢fes orais tradicionais e do folclore.

O caleidoscépio de imagens dos seres imaginarios ganha vida no mosaico de
maltiplas fontes que os autores registam em cada texto. E neste sentido que Nicole
Deschamps explica que Borges e Margarita, «sans doute qui permet le mieux d'articuler
I'ensemble des questions aux bestiaires, la principale étant I'utilisation et la

transformation des sources.»*%

Atendamos ao exemplo de como Borges constrdi a imagem da Fénix, apoiando a

sua construcdo na citacdo de diversos autores:

“Erman escreve que na mitologia de Heliopolis, a Fénix é o senhor dos jubileus ou
de largos ciclo de tempo.”

“Herdédoto, numa primeira famosa passagem (lI, 73) refere com repetida
incredulidade uma primeira forma da lenda:

“Qutra ave sagrada ha ali que s6 e viu em pintura, cujo nome é o de Fénix. Com
efeito, sdo raras as vezes que se deixa ver e tdo de longe em longe que, segundo 0s
habitantes de Heli6polis, s6 chega ao Egipto de quinhentos e quinhentos ano, ou
seja, quando morre 0 seu pai. Se pelo tamanho e conformacdo é tal como a
descrevem, a sua massa e aspecto sao muito parecidos com os da aguia e as suas
penas sdo em parte douradas e em parte cor de carmesim. Sdo tantos os prodigios
que dela nos contam que, embora para mim pouco dignos de fé, ndo deixarei de 0s
referir.”

“Técito [...] observou correctamente que toda a antiguidade € obscura, mas que
uma tradicdo fixou o prazo de vida da Fénix em mil quatrocentos e sessenta e um
anos (Anais, VI, 28).”

“Plinio [...] também investigou a cronologia da Fénix; registou (X,2) que, de
acordo com Manilio, aquela vive um ano platénico, ou ano magno.”

292 Op. cit., p. 298.
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“Tacito no Diadlogo dos Oradores, fa-la abarcar doze mil novecentos e noventa e
guatro anos comuns.”

“Herdédoto menciona um ovo, Plinio um gusano, mas Claudiano, em finais do
século 1V, ja evocava um passaro imortal que renasce das cinzas, um herdeiro de si
mesmo e uma testemunha das idades.”

“Borges sugere ainda aos autores ja referidos, " Ovidio (Metamorfoses, XV), Dante
(O Inferno, XXIV), Shakeaspeare (Henrique VIII, v, 4), Pellicer (ElI Fénix y su
historia natural), Quevedo (Parnaso espafiol, VI), Milton (Samson Agonistes, in
fine). [...] Mencionamos ainda o poema latino De Ave Phoenice, atribuido a
Lactancio [...] Tertuliano, Santo Ambrosio e Cirilo de Jerusalém indicam a Fénix
como prova da ressurreicdo do corpo. Plinio zomba dos terapeutas que prescrevem
remédios extraidos do ninho e das cinzas da Fénix.”*%

Borges menciona o respeitado egiptélogo alemdo Adolf Erman, um autor
moderno para iniciar a procura pelas antigas imagens perdidas da Fénix. Como um
arquedlogo, o escritor percorre camadas mais profundas do mito, e reproduz fielmente
uma famosa passagem de Herddoto que conta uma das primeiras narrativas do mito.
Avancando no tempo, as perspetivas de Tacito e o Plinio sdo adicionadas a descri¢do da
Fénix. Claudiano introduz uma nova versdao do mito que serd adaptada pelos autores
cristdos, como Tertuliano, Santo Ambroésio e Cirilo de Jerusalém. Apenas a titulo de
mencdo, Borges cita autores como Ovidio, Dante, Pellicer, Milton, Lactancio, Quevedo,

Shakespeare, que fazem referéncia a Fénix nas suas obras.

A definigdo que acompanha a Fénix é reveladora da vasta erudicdo de Borges, a
grande biblioteca de Babel que reuniu ao longo das décadas, espelhada nas mais
variadas fontes bibliograficas. Esperanza Lopez Parada compara Borges a um
colecionador, que explorou a fauna imaginaria presente nos livros, ao mesmo tempo que
percorreu as eras e as mais diversas culturas procurando 0s seres curiosos que povoam 0
imaginario dos Homens.

No entanto, mais que o colecionador, achamos que Borges assemelha-se ao
escriba que trabalha pacientemente as palavras tdo ancestrais como 0s proprios seres
imaginarios descritos, na sua imensa biblioteca. Borges apresenta aos “outros” leitores
uma imensa biblioteca que nele habita, com infinitas vozes, de imensas referéncias

bibliograficas, onde Plinio e Shakespeare convivem mutuamente dialogando num

23 Op. cit., p. 66.
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espaco sem tempo e fronteiras. E sem espaco fisico que o detenha, sem tempo que 0

aprisione, e que nos revela uma imensa diversidade que pode ser ampliada ao infinito.

N&o se resume apenas a expor friamente os contetdos colecionados, pois a
erudicdo também exige o conhecimento interior e meditado. As repeticdes e citacdes
ndo se mostram ao leitor como meras tautologias, mas sim, como for¢a motriz para

construir literatura.

Outro aspeto importante do discurso utilizado por Borges diz respeito as varias
formas de citacdo que emprega nas definicGes dos seres imaginarios. Designa-se citacao
a passagem pedida de empréstimo a um conjunto textual para ilustrar ou apoiar aquilo
que se enuncia. Os varios sentidos que uma determinada citacdo emana, dependendo do
contexto em que esta inserida, n’O Livro dos Seres Imagindrios faz da citacdo poténcia
criadora, ndo apenas ornamento do texto. Com efeito, a descricdo deita da Fénix
oferece-nos uma perspetiva sobre 0s Varios niveis de citagdo que Borges regista em todo
o livro, ou seja a citacao literal do texto, e num segundo nivel, as citacdes nas quais
Borges intervém destacando a omnipresenca das varias referéncias, ou como Bakhtine

qualificou como «palavra ambivalente».

A citacdo ipsis verbis, sem qualquer comentario, nas palavras de Esperanza
Lopez Parada mantém "el ejemplar intacto y lo repite literalmente, practicando lo que
podriamos llamar un grado de intertextualid cero."*** Podemos encontrar o processo de
recurso em algumas das citacdes em quase todo o livro, como exemplificamos na

citacdo de Herddoto sobre a Fénix:

“ «Outra ave sagrada ha ali que s6 e viu em pintura, cujo nome é o de Fénix. Com
efeito, sdo raras as vezes que se deixa ver e tdo de longe em longe que, segundo
os habitantes de Helidpolis, s6 chega ao Egipto de quinhentos e quinhentos anos,
ou seja, quando morre o seu pai. Se pelo tamanho e conformacéo é tal como a
descrevem, a sua massa e aspecto sdo muito parecidos com os da aguia e as suas
penas sdo em parte douradas e em parte cor de carmesim. S&o tantos os prodigios
que dela nos contam que, embora para mim pouco dignos de fé, ndo deixarei de
os referir.»”?%®

204 Op.cit., p.72
205 Op. cit., p.66.
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Encontramos no livro, igualmente, cerca de dez seres imaginarios acerca dos
quais Borges deixa que os autores dos préprios textos se exprimam livremente, temos 0s
seguintes exemplos: Um Animal Sonhado Por C. S. Lewis, O Animal Sonhado Por Poe,
Um Animal Sonhado Por Kafka, Um Cruzamento por Kafka, O Filho do Leviatd in La
Légende dorée, O Macaco da Tinta por Wang-Ta-Hai, Porca com Correntes por Feélix
Colluccio, Um Réptil Sonhado Por C. S. Lewis, O Squonk por William T. Cox e 0
Odradek, um ser descrito por Kafka. Atentemos ao exemplo:

"Um animal sonhado por Kafka,

"«E um animal com uma grande cauda, de muitos metros de comprimento,
parecida com a do zorro. Por vezes, gostaria de ter a sua cauda na mao, mas é
impossivel; o animal estd sempre em movimento, a cauda de um lado ao outro. O
animal tem qualquer coisa de canguru, mas a cabega pequena e oval ndo é
caracteristica e tem algo de humana; apenas os dentes tém forga expressiva, porque
0s esconde ou mostra. Costumo ter a impressdo de que o animal me quer amestrar;
de contrario, que proposito pode ter ao afastar a cauda quando a quero agarrar e
logo esperar tranquilamente que volte a atrair-me, e de imediato voltar a saltar?»
Franz Kafka
Hochzeitsvorbereitungen auf dem Lande, 1953729

Trata-se de um pequeno fragmento de um livro escrito por Kafka,
Hochzeitsvorbereitungen auf dem Lande, no qual uma espécie de canguru com
aparéncia humana aparece em sonhos ao proprio escritor, desenrolando-se uma espécie
de luta pelo controlo, no qual o ser imaginado tenta amestrar o préprio criador.

Esperanza Lopez Parada defende que a citacdo palavra a palavra implica anular a
alteridade do texto, pois estes enunciados estdo fora do contexto temporal e literério, o
que por vezes muda o sentido original e a intencionalidade do enunciado. O leitor
recebe de Borges uma citacdo em media res, descontextualizada, transportada do seu
local original para habitar um novo espaco da zoologia fantastica que Borges cria.
Porém, Borges deixa que a voz primordial se expresse "livremente" nesse mesmo
espaco, por respeito e admiracdo pelo proprio Kafka. Também podemos pensar que
Borges ao anular a sua escrita, no fundo a sua voz interior, possibilita ao leitor um
contacto mais pessoal com o sonho de Kafka.

H& como uma expropriacdo por parte de Borges, qual colecionador que caca
uma presa e a mantém num local longe do seu habitat, no entanto, ndo esquecamos que

0 objetivo de Borges passa pela compilacdo dos seres imaginarios, ou seja criar um

206 | dem, p. 15.
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espaco onde possam viver os seres estranhos nascidos da fantasia dos homens. E uma
expropriagdo necessaria mesmo que isto implique mudancas no interior da hermenéutica
dos textos.

A citacao fielmente extraida de um determinado texto cria ligacdes intertextuais
que, nas palavras de Barthes, “ndo tém outra lei sendo a da infinidade dos seus
recomecos.”®”’, dado que, uma determinada obra literaria face aos modelos arquétipos
entra sempre em relacdo, transgressao e transformacao. Neste sentido, Esperanza Lopez

Parada escreve:

“El él, en su modo de alterar la literatura que le precede, queda manifesto el
caracter intemporal de ésta ultima, su rango, de obra peculiar y sin nombres.
Cada autor ocupa apenas um espacio indeterminado en el conjunto, una
breve parcela. Desde ella ha de modificar, en mayor o menor medida, esa
Antigiiedad de la que es deudor.”?®®

A voz de Kafka ecoa no pequeno excerto citado por Borges, todavia o escritor
confere-lhe novos sentidos universais e intemporais. O animal também pode aparecer
tanto no sonho de Borges como nos nossos sonhos, tal e qual como Kafka o sonhou. E
mais uma vez o animal tentara nos amestrar, subjugar-nos no eterno jogo, a sorrir
enigmatico engquanto passeia a sua cauda na nossa impossibilidade de o apanhar.

A par das vozes dos mestres, a voz de Borges faz-se ouvir, com uma erudigédo
intima, a voz que construiu a colecdo e lhe quer dar um toque pessoal, segundo
Esperanza Lopez Parada, "oferecer versiones delos mismos o a combinar sus palabras
con los comentarios que le inspiran.”?® Por vezes, o leitor reencontra a voz de Borges

em comentérios inspirados, como na descri¢do da Fénix:

“Qs antigos acreditaram que, cumprindo esse enorme ciclo astrondémico, a histéria
universal se repetiria em todos 0s seus pormenores por se repetirem os influxos dos
planetas; a Fénix viria a ser um espelho ou uma imagem do universo. Para maior
analogia, os estoicos ensinaram que o universo morre no fogo e renasce do fogo e
que o processo ndo tera fim como néo teve principio.”210

%7 Roland Barthes S/Z, Apud Marc Angenot, Glossario da Critica Contemporanea, 12 Edicéo, Lisboa,
Editorial Comunicagdo, 1984, p. 132.

2% Op. cit., p. 77.

29 |dem, p.73

29 Op. cit., p. 66.
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Podemos considerar um segundo nivel de citacdo, ou como Bakhtine o apelidou,
a «palavra ambivalente», quando a origem do discurso de um autor tem ao mesmo
tempo origem num discurso estranho. Estranho no sentido de que h4 muito as vozes se
fundiram com o tempo, “Os antigos”, “os estoicos”, vozes estranhas as quais Borges
retoma como origem da sua préopria voz para explicar conhecimentos herméticos
antigos, renovando-as no seu préprio discurso. As citacbes ndo representam um saber
neutro, ou estatico, por parte de Borges, nas palavras de Esperanza Lopez Parada estas,
pelo contrario, “encierran el principio de traicon que permite al que las realiza

inmiscuirse en el texto y hacerlo suyo.”211

Os exemplos anteriormente citados demonstram bem a pluralidade de vozes que
estdo latentes no texto, 0 mosaico constituido por pequenas pecas que se relinem para o
renascer da Fénix. Na descricdo da Fénix hd uma perfeita simbiose entre os autores
citados, mesmo que estes possam estar em desacordo em determinados aspetos, 0 que
mostra o caleidoscopio de imagens que a Fénix foi produzindo no imaginério dos

homens, ao longo dos tempos.

Ao determo-nos na definicio da Fénix, nos varios niveis de citagdo e
intertextualidade, nas vozes plurais que constroem as pequenas monografias que
acompanham 0s seres imaginarios, ndo deixamos de pensar no tipo de texto ideal de

Barthes, que segundo o critico francés constitui-se como hipertexto:

“redes multiplas e jogam entre si sem que nenhuma delas possa encobrir as outras;
esse texto € uma galaxia de significantes e ndo uma estrutura de significados; ndo
h& comeco: ele é reversivel; acedemos ao texto por varias entradas sem que
nenhuma delas seja considerada principal; os cddigos que ele mobiliza perfilam-se
a perder de vista, sdo indecidiveis (0 sentindo nunca é ai submetido a um principio
de decisdo, a ndo ser por uma jogada de sorte); os sistemas de sentido podem
apoderar-se desse texto inteiramente plural, mas o seu ndmero nunca é fechado,
tendo por medida o infinito da linguagem.”?*2

Nas descricdes de Borges, o texto mantém a relacdo original, funda-se no
principio de didlogo intertextual explicito, sem que um determinado texto se sobrepunha

ao outro.

21 Op. cit., p. 148.
22.5/7, Lisboa, Edicdes 70, 1980, p.13
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Resta-nos equacionar se poderemos fazer a relacdo entre a forma de discurso de
Borges e os antigos bestiarios. Nao podemos ignorar que as descri¢des apresentadas por
Borges sdo modernas por natureza, que respondem e se enquadram num determinado
contexto literario. Nao obstante, encontramos alguns aspetos através dos quais podemos
estabelecer pontes com os bestiarios e enciclopédias medievais. Desde logo, salienta-se
0 recurso as citagdes e aos conhecimentos passados. Lembramos que uma das principais
caracteristicas do género residia no facto dos autores dos bestiarios respeitarem o
modelo que imitavam, ou seja, o Physiologus, ao mesmo tempo que enrigueciam as
descricbes com citagbes de obras tidas como candnicas representadas pelos
enciclopedistas medievais, Isidoro de Sevilha e Rabano Mauro, Hugo de Santo Victor,
entre outros. De igual modo, procuravam registar nas descri¢bes dos animais, tanto

fantasticos como reais, citacdes da biblia.

Do mesmo modo, Borges recorre as citagdes de um conhecimento ja
documentado para descrever mais fielmente os animais. Ao mesmo tempo, o trabalho de
Borges pretende ser o mais credivel e fiel possivel, revelando uma imagem arquétipo
dos seres que constam nos livros. Os autores dos bestidrios também tinham a
preocupacao de procurar reunir nas suas descri¢cdes os testemunhos mais crediveis, pois

sO assim poderiam ganhar a atencdo devida aos seus trabalhos.
Os Seres Imaginarios

Barthes, na introducdo ao seu estudo S/Z, menciona a seguinte metafora: *“ Diz-
se que, depois de muito meditarem, certos budistas conseguem ver uma grande
paisagem numa ervilha.”*** Ndo queremos aqui refletir sobre o sentido dado pelo critico
francés a metéafora, porém seja-nos permitido reescrever e reutilizar a metafora para o
nosso estudo. Assim, tal como o budista que apos profunda meditacdo encontra num
grdo de ervilha uma paisagem, ndo terd Borges, ao meditar sobre cada ser imaginario,
encontrado uma grande paisagem, a0 mesmo tempo que, novas paisagens, novos e
misteriosos seres surgiam, num processo infinito?

Sem duavida, e o proprio Borges o admite no prologo, como anteriormente ja

referimos, quando se fala em seres imaginarios, um universo infinito, ou se quisermos,

2B op. cit., p.11
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uma paisagem infinita revela-se ao sabio e faz tremer 0 mais audaz dos investigadores.
Um livro que nasce da impossibilidade de conter tdo infinito Universo. Borges é
movido pela vontade perene que acompanha o homem desde o inicio dos tempos,
registar nas paginas dos livros as multiplas dimensdes inauditas e inefaveis do Universo.

Em O Livro dos Seres Imaginarios encontramos cento e dezasseis seres
imaginarios descritos por Borges. Dos cento e dezasseis seres imaginarios, oitenta e
dois faziam originalmente parte de EI Manual de Zoologia Fantéstica. Durante os dez
anos que separam El Manual de Zoologia Fantastica e O Livros dos Seres Imaginarios,
Borges acrescenta um total de trinta e quatro novos seres fantasticos.

Resta lembrar que se o primeiro livro inicia o leitor na descoberta dos seres
imaginérios, ao mesmo tempo Borges apercebe-se da limitagdo e do carater iterativo da
sua propria obra, tornando monotona a zoologia fantastica e impondo limites ao
universo que sabe infinito. O Livro dos Seres Imaginarios nasce da necessidade de
abarcar novos universos, da fantasia transbordante do ser humano que procura

representar o inaudito. Neste sentido, Esperanza Lopez Parada escreve:

“Si lo imaginario es inabarcable y todo lo incluye, hasta la vida misma, el catdlogo
que se proponga consignarlo, es tan numeroso como su motivo. Tendra que
reeditarse una y otra vez para dar cuenta de la amplitud de su asunto y para
completarlo, ya que es de por si inagotable”214

A imaginacdo abre espagos que outrora estavam fechados, mas que se amplia ao
infinito, ao inabarcavel, a propria impossibilidade delirante de poder registar a fantasia
transbordante de seres nascidos da imaginagdo do homem. Ainda assim o “Livro” nasce
do primitivo desejo do homem, nas palavras de E. Finazzi-Agro de “reduzir o mundo a
um livro mas também marcadas pelo contradesejo de fazer dos livros (ou do lugar onde
sdo reunidos e organizados: a biblioteca) um compéndio figurativo do Universo.”?*

Borges da& uma dimensdo superior, ou se quisermos, um sentido holistico e
perene ao Livro dos Seres Imaginarios, a0 mesmo tempo que pretende que seja um
novo inicio e que a memoria presente no livro se propague nas eras futuras, vivendo da
prépria impossibilidade, do universo infinito dos seres imaginarios. Mas quem sao esses

seres que proliferam e guardam espaco na memoria de Borges?

21 Op. cit., p. 46
215 «“Bestigrios”, in Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani, op. cit, p. 83.
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Apresentaremos 0s seres imaginarios, tanto aqueles que pertenceram ao Manual
de Zoologia Fantéstica e fazem parte de O Livro dos Seres Imaginarios, como aqueles

que serdo incluidos nesta ultima publicacéo:

“A Bao a Qu; Abtu e Anet; A Anfisbena; Animais dos Espelhos; Animais
Esféricos; Dois Animais Metafisicos; Um Animal Sonhado por C. S. Lewis; Um
Animal Sonhado por Kafka; O Animal Sonhado por Poe; Os Anjos de
Swedenborg; Os Antilopes de Seis Patas; O Asno de Trés Patas; Bahamut;
Baldanders; A Banshee; O Basilisco; O Behemoth; O Borametz; Os Brownies; O
Burak; O Catdblepas; O Cavalo-Marinho; O Cem Cabegas; O Centauro; O
Cérbero; O Cervo Celistal; Cila; Crocotas e Leucrocotas; Cronos ou Hércules; Um
Cruzamento; Os Demonios de Swedenborg; Demonios do Judaismo; O Devorador
das Sombras; O Dragdo; O Dragdo Chinés; O Dragdo no Ocidente; O Duplo; O
Elefante que Vaticinou o Nascimento de Buda; Os Elfos; Os Eloi e os Morlocks; A
Esfinge; As Fadas; Fastitocalon; Fauna Chinesa; Fauna dos Estados Unidos; A
Fénix; A Fénix Chineza; O Filho do Leviatd; O Galo Celestial; Garuda; O Gato de
Cheshire e os Gatos de Kilkenny; Os Gnomos; O Golem; O Grifo; Haniel, Kafziel,
Azriel e Aniel; Haokah, Deus do Trovao; Harpias; A Hidra de Lerna; O Hipogrifo;
Hochigan; Humbaba; Ictiocentauros; O Kami; O Kraken; Kuyata; Os Lamed
Waufniks; As Lamias; A Lebre Lunar; Os Lémures; Lilith; O Macaco da Tinta; A
Mée das Tartarugas; A Mandragora; O Manticora; O Minotauro; O Mirmecoledo;
Os Mondéculos; O Monstro Aqueronte; Os Nagas; O Nesnas; As Ninfas; O
Nivelador; As Nornas; A Octupla Serpente; Odradek; A Pantera; O Péssaro que
Provoca a Chuva; O Pelicano; A Peluda da Ferté-Bernard; O Peritio; Os Pigmeus;
Porca com Correntes; A Quimera; Um Rei de Fogo e o Seu Cavalo; Rémora; Um
Réptil Sonhado por C. S. Lewis; O Roque; A Salamandra; Os Satiros; Sereias; Os
Seres Térmicos; Os Silfos; O Simurg; O Squonk; Talos; O Tao-T’ieh; Os Tigres do
Aname; Os Trolls; O Unicdrnio; O Unicérnio Chinés; O Uroboros; As Valquirias;
Os Yinn; Youwarkee; O Zaratan; O Zorro Chinés;”

Achamos relevante, antes de analisarmos alguns dos seres imaginarios, fazer
mencdo aos oitenta e dois seres fantasticos que faziam parte do Manual de Zoologia
Fantastica e que aparecem novamente em O Livro dos Seres Imaginarios. Se
considerarmos que O Livro dos Seres Imaginarios aparece como evolucdo do Manual
de Zoologia Fantastica (e a explicacdo torna-se Obvia), a repeticdo dos seres € uma
espécie de corddo umbilical com o novo livro que o precede, e apenas sao acrescentados
NOVOS Seres para coexistirem com os originais.

No entanto, se considerarmos ambos os livros de natureza diferente, a questao da
repeticdo dos seres torna-se pertinente. O que levard Borges a repetir 0s mesmos seres
se este pretende dar uma nova dimensdo universal a obra mais recente? Esperanza
Lopez Parada explica que esta repeticdo € necessaria e, a0 mesmo tempo, proficua, pois

0s monstros proliferam e repetem-se porque sdo interminaveis. A autora afirma desta

84



forma que a aparente monotonia da repeticdo é a consciéncia imediata de Borges da

vastiddo do numero de criaturas surgidas do imaginario. Neste sentido, a autora escreve:

“ Es decir, un aspecto distinto ofrecerd la repeticién seglin nos situemos en un eje 0
en el otro: dentro del lenguaje es una simple consecuencia de sus restricciones y
dentro del nivel descursivo es instrumento de su variacién, de sus posibilidades.
[...] La universalidad de todo lo fabuloso nace da monoétona pero implacable
combinacion de sus rasgos.”*®

O leitor, ao deparar-se com a imensa menagerie apresentada por Borges, nédo
deixa de admirar a vasta erudicdo do autor, e fruto dessa mesma erudicdo, o carater
Universal da sua obra. O livro, qual torre de Babel, mostra-nos paisagens, locais,
crencas, enfim, o ADN cultural de cada ser imaginario sem, no entanto, reduzir cada
animal a um espaco fixo, cristalizado. Vejamos, a titulo de exemplo, o primeiro ser

imaginario que se apresenta ao leitor, a A Bao a Qu:

“ Para contemplar a paisagem mais maravilhosa do mundo, é preciso chegar ao
altimo piso da Torre da Vitoria, em Chitor. Existe ai um terrago circular que
permite dominar todo o horizonte. Uma escada de caracol conduz ao terrago, mas
0 se atrevem a subir os que nao acreditam na fabula (...) »2l

Borges comeca por fazer com que o leitor inicie uma peguena viagem, como se
abrisse no meio da pagina uma passagem para outras dimensdes terrestres. Essa viagem
é até a India. Porém, o leitor entra na sua propria descodificacio do texto, pois este tem
de saber em que local se situa Chitor e a Torre da Vitoria onde habita A Bao a Qu.

A viagem que Borges sugere ao leitor ndo é apenas uma passagem sem
significado, & um transporte para uma cultura diferente, é chamar a si toda uma tradicéo
que se manifesta no animal fantéastico que ira ser descrito, uma viagem aos seres miticos
de cada cultura. O erudito tem consciéncia que é herdeiro de sabedorias ancestrais, do
conhecimento de culturas quase extintas pela forca dos tempos, e que imortaliza na
figura de um ser fantastico.

As caracteristicas da A Bao a Qu representam a propria viagem, a existéncia de

uma alteridade entre o leitor e os varios mitos e culturas de cada ser imaginario:

“Na escada da Torre da Vitoria, vive desde o principio do tempo o A Bao a Qu,
sensivel aos valores das almas humanas. Vive em estado letargico, no primeiro

216 Op.cit., p.48.
217 0p. cit., p.7.
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degrau, e apenas goza da vida consciente quando alguém sobe a escada. A vibragdo
da pessoa que se aproxima infunde-lhe vida e uma luz interior e insinua-se nele.”*®

Desta forma, a A Bao a Qu acompanhara na viagem o leitor pelas paginas do
livro, tal como as pegadas onde se esconde, fazendo a fusdo com o leitor rumo a
perfeicdo. O animal fantéstico surgird em todas as latitudes terrenas e surgem em de
muitas culturas, em varios contextos e situagdes. Encontramos 0s seres imaginarios de

varias mitologias, como se pode verificar pela lista de atribuicéo:

A Mitologia Hebraica, como por exemplo, O Behemoth; Demdnios do
Judaismo; O Golem; Haniel Kafziel, Azriel, e Aniel; Os Lamed Wufniks; Lilith;

A Mitologia Islamica/Persa representada pelos seguintes seres: O Asno de Trés

Patas; Bahamut; O Burak; Kuyata; O Roque; Os Nésnas; O Simurg; Os Yinn;

A Mitologia Greco-Romana constitui uma boa parte dos seres imaginarios
descritos por Borges, por exemplo: O Centauro; O Cérbero; O Dragdo no Ocidente;
Harpias; A Hidra de Lerna; As Ninfas; A Quimera; Os Satiros; Sereias; Os Silfos;

Cronos ou Hércules; O Basilisco; O Uroboros;

De igual modo, a Mitologia Chinesa esta bem espelhada por seres imaginarios
como: O Borametz; O Cervo Celestial; O Dragédo Chinés; Fauna Chinesa; A Fénix
Chinesa; O Galo Celestial; O Tao-T"ieh, Os Tigres do Aname,; O Unicornio Chinés, O
Zorro Chinés;

O fascinio de Borges pela cultura Nérdica/Anglo Saxonica esta latente no livro,
na figura dos seres: Os Antilopes de Seis patas; A Banshee; Os Brownies; Os Elfos; As
Fadas; Os Gnomos; Kraken; A Lebre Lunar; Os Nagas; As Nornas; Os Trolls; As

Valquirias;

A mitologia Indiana, com seres de indole budista, e a mitologia egipcia e
nipénica também esta representada no microcosmo de Borges, pela mesma ordem: A

Bao A Qu; Cem Cabecas; O Elefante que vaticinou o nascimento de Buda; Garuda; A

218 |bidem, p.7.
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Lebre Lunar; Mitologia egipcia; Abtu e Anet; A Esfinge; A Fénix; Hochigan; Mitologia

Japonesa: O Kami; A Octupla Serpente.

Estranhamente, os Seres América Latina e América do Norte sdo 0S menos
representados, podemos até dizer praticamente nulos: Fauna dos Estados Unidos;

Haokah, Deus do Trovao; Porca com Correntes (Argentina);

Dos exemplos acima dados h& que destacar o claro interesse por parte de Borges
pela mistica e hermenéutica chinesa e pelos seres da cultura nérdica/anglo saxonica e,
ao mesmo tempo, pelos seres criados pelas cultura judaica e arabe, culturas de que a

partida Borges ndo € herdeiro direto, como o é da mitologia greco-latina.

Os seres imaginarios presentes do folclore, enraizados em determinadas culturas,
ganham com Borges uma dimensdo Universal como A Banshee, Os Brownies, a Fauna

Chinesa e, por exemplo, a Fauna dos Estados Unidos, ou seres como:

“O Hidebehind estd sempre a atras de alguma coisa. Por mais voltas que um
homem dé, e ele esta atrds e por isso ninguém o viu, apesar de ter morto e
devorado muitos lenhadores.” [..,]

“Existe ainda o Goofang, que anda para trds para que a dgua ndo lhe entre
nos olhos e «é do tamanho exacto do peixe-roda, mas muito major»”**°

N&o deixa de parecer estranho, por parte de Borges, a omissdo quase completa
dos seres que habitam o imaginario da América latina, ou do pais de Borges. Apenas ha
uma pequena entrada sobre a Porca Com Correntes, citada ipis verbis do Diccionario
folcklorico Argentino, de Félix Collucio. Talvez o escritor, ao querer ver o mundo, a
erudicdo exterior, parta e fique fora de casa, e escolha deambular por culturas
longinquas, permanentemente preso a locais inauditos, sem a certeza do regresso, como
Ulisses. Para Esperanza Lopez Parada, a auséncia de um objeto intimo e precioso em

Borges, parece simbolizar una auséncia mais tragica de sentido.?*

A identidade de Borges apresenta-se sem raizes sufocantes que limitem a
alteridade entre os povos, o0 que possibilita essa mesma universalidade, segundo

Esperanza Lopez Parada,

29 Op. cit., p.73.
220 Cf. Op. cit., p.162
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“Borges s0lo pudo ser hispanoamericano; que sélo podia serlo su escritura, mixta
y diferenciadora, capaz de deconstruir e incorporar reportorios que le son extrafios
y de moverse agilmente en medio de patrimonios muy diferentes con una
impunidad de la que el europeo, anclado y atado por raices asfixiantes, no le cabria
nunca disfrutar.”?*

Borges representa o viajante errante que passeia pelas varias culturas e mitos,
guiado apenas pelo seu amor pelos seres imaginarios sem, no entanto, se prender em
algum lugar. A curiosidade, a tolerancia, a ndo supersticdo, uma erudicdo sem
complexos, e a0 mesmo tempo, a lealdade a qualquer coisa ou a qualquer ser, enfim, o

panteismo de Borges caracterizam a sua obra.

De entre todos os animais descritos por Borges queremos destacar a relacéo
entre os seres imaginarios e os livros, como microcosmo da criacdo, no qual o tecido
textual da vida aos seres mais estranhos ou a mundos inauditos. Como aqui ja
escrevemos, todas as descri¢cdes nascem do saber erudito de Borges, que, por meio da
citacdo, transforma as mais variadas fontes para dar ao leitor multiplas visdes sobre os
seres imaginarios. Desta forma, podemos colocar a questdo se a natureza dos seres
imaginarios que Borges descreve, mais do que caracteristicas fisicas, sdo de propriedade
textual. Cria-se a impressdo de que hd uma necessidade textual nas descri¢cGes de Borges
que é garantia existencial dos seres descritos. Um mise en abyme sem fim de textos que
percorrem a literatura universal, sem se sobrepor, apenas unindo-se pelas palavras do
escritor.

Os seres descritos pelos autores, de forma alguma procuram substancia e
existéncia pelas palavras. Vejamos os exemplos do Macaco da Tinta, 0 Golem e o
Gnomo. Na descricdo do Macaco da Tinta, que corresponde a uma citacao zero, ou seja,
ipsis verbis, menciona-se apenas o nome de um autor chinés conhecido por Borges
chamado Wang-Ta-Hai acompanhado pela data 1791. E a descricdo do animal é a

seguinte:

“ «Este animal abunda nas regides do Norte e tem quatro ou cinco polegadas de
comprimento; estd dotado de um instinto curioso; os olhos sd@o como cornalinas e o
pélo é negro-azeviche, sedoso e flexivel, suave como uma almofada. E muito
afeicoado a tinta-da-china e quando as pessoas escrevem, senta-se como uma méao

21 |dem, p. 62
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sobre a outra e as pernas cruzadas, a espera que acabem e bebe a tinta que sobra.
Depois volta a sentar-se de cocoras, e fica tranquilo.»’??

Um ser nascido do imaginario chinés muito afeicoado a tinta-da-china e que
espera pelos restos de tinta que sobram dos tinteiros. Tal como o sangue da vida ao
homem, o Macaco da Tinta sobrevive com 0s restos de tinta que bebe. O Macaco da
Tinta ndo deixa de ser um ser enigmatico, pois a mesma seiva que alimenta as palavras
também o faz viver. Fard este ser uma palavra, ou seja, a palavra que ainda ndo foi
escrita e espera para ser produzida? Outra leitura que se pode ter é a de que tal como
Borges procura nos pequenos fragmentos dos livros as descricdes para 0s seres
imaginarios, o Macaco de Tinta vive dos restos de tinta dos livros. Ambos estdo
dependentes da tinta que ja foi utilizada, e, por conseguinte, das palavras que ja foram
escritas. O Macaco da Tinta pode servir de metafora aos mdltiplos intertextos, ou

mesmo ao proprio livro, que bebe maltiplas tintas de infinitas cores.

Outro ser intimamente ligado com os livros e as palavras € o Golem. O Golem
ganha vida nas varias combinacdes de palavras, da procura minuciosa dos cabalistas que
se dedicaram a contar e a combinar as palavras da Sagradas Escrituras, numa demanda

para descobrir os arcanos de Deus. Segundo Borges:

“«Golem» foi chamado ao homem criado por combinagdes de letras; a palavra
significava literalmente «uma matéria amorfa ou sem vida».” A fama ocidental do
Golem ¢é obra do escritor austriaco Gustav Meyrink, que no capitulo quinto do seu
romance onirico Der Golem (1915) escreve: [...] Néo era, claro, um homem como
0S outros e apenas 0 animava uma vida surda e vegetativa, que até a noite e devia a
sua virtude a influéncia de uma inscricdo magica, que Ihe punham atras dos dentes
e atraia as forcas livres siderais do universo. [...] Eleazar de Worms conservou a
formula necessaria para criar o Golem. [...] o conhecimento dos «alfabetos das
duzentas e vinte e uma portas» que devem repetir-se sobre cada 6rgdo do Golem.
Na frente sera tatuada a palavra «Emet», que significa «Verdade». Para destruir a
criatura, deve apagar-se a letra inicial e assim fica apenas a palavra «met», que
significa «mortox.”?%

O Golem é um ser amorfo de barro, indcuo, que ganha vida pela for¢a motriz das
palavras. A sua lingua € a inscricdo magica da Verdade, e s6 morre quando a palavra
significa ao contrario, ou seja 0 Morto. Desta forma, apesar da sua forma tosca e

petrificada, 0 Golem €é por natureza um ser da linguagem, do alfabeto, das palavras.

222 Op. cit., p.129.
22 Op. cit., pp. 100-101
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Borges procura descrever e dar a conhecer o significado dos seres imaginarios
por meio do conhecimento das palavras, ou seja, da etimologia. A semelhanca dos
bestiarios medievais, Borges nédo se esquece de explorar a etimologia da palavra que da
nomeacao ao ser imaginario. Se o substantivo nomeia, também ai se encontra o segredo
para 0 seu nascimento e o seu sentido mais profundo. Desta forma, Borges ao escrever

sobre Os Gnomos explica:

“Gnosis, em grego, quer dizer «conhecimento»; julgou-se que Paracelso
inventou a palavra «gnomo», porque estes sabiam e podiam revelar aos
homens o ligar exacto dos tesouros.”??

Com efeito, ndo esquecamos que os autores dos bestiarios demarcavam-se pelo
saber erudito, e 0 que espelhavam nos bestiarios nascia das préprias palavras, seres que
h& muito encontraram forma de sobreviver nas paginas dos livros. O bestiario é um dos
poucos géneros medievais que ganha forma pelas palavras. O mesmo acontece no Livro

de Borges, nas palavras de Esperanza Parada:

“antes que una realidad zoologica, el animal cuenta con una substancia intertextual
y lo que los profanos de él advertimos, no es tanto su conducta biol6égica como su
comportamiento narra‘[olc')gico.”225

Todos os seres descritos por Borges tém um comportamento narratoldgico, os
seres ndo sdo cristalizados, vivem numa dinamica de desenvolvimento que corresponde
ao conhecimento que determinado ser foi adquirindo ao longo do tempo. Isto €, da-se a
inscricdo no tempo das caracteristicas de um determinado ser que serdo acrescentadas,
com a evolucgdo do tempo, atribuindo ao ser uma durabilidade dindmica tal qual um ser

em evolucdo.

Para compreendermos os seres que fazem parte do compéndio de Borges temos
de ter presente o anti-naturalismo de Borges. De facto, contam-se poucos 0s seres
naturais, dos cento e dezasseis seres que fazem parte do bestiario de Borges apenas oito
séo seres naturais: O Cavalo-marinho, Os Lémures, A Pantera, O Pelicano, A Rémora,

A Salamandra, Os Tigres do Aname, O Zorro Chinés.

224 | dem, p. 99.
225 Op. cit., p.109.
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Borges, a semelhanca do que aconteceu no seculo XVI, procura o conhecimento
teratoldgico, dos seres fantasticos, ou, como afirma no prélogo de O Livros dos Seres
Imaginarios, dos seres estranhos que foram engendrados pela fantasia do homem. E
mesmo assim, 0S seres naturais apenas herdam o nome, a descricdo torna-os
monstruosos, como A Rémora que se agarra aos barcos e os atrasa??’, ou O Cavalo-
Marinho que é semelhante ao cavalo terrestre, mas tem morada no mar e apenas volta a
terra para acasalar com as fémeas.””’ A Salamandra que admite que ndo é apenas um

pequeno dragdo que vive no fogo, segundo o escritor:

“também ( se o Dicionario da Academia ndo se engana) «um batraquio insectivoro
de pele lisa, de intensa cor negra, com manchas amarelas simétricas». Entre as duas
caracteristicas a mais conhecida é o lado fabuloso e que ninguém se surpreendera
com a sua inclusdo neste manual.”??

Na descricdo da Salamandra, Borges explicita bem que o que interessa no
compéndio € o caracter fabuloso das criaturas, mesmo que estas correspondam a ordem
natural. Dai explica-se a quase omissdo de Aristoteles nas descri¢cbes dos animais, 0
filésofo que, como vimos neste trabalho, cimentou as primeiras bases da zoologia. No
entanto, precisamente na descricdo da Salamandra € citado Aristoteles, “Noutro texto
veremos como Aristételes descobriu os animais do ar.”??°. Porém, nada encontramos no
compéndio acerca de Aristdteles e de como descobriu os animais do ar.

Ha claramente uma preferéncia pelos mitografos e autores que, nas suas
descricdes sobre o0s animais, privilegiem o caracter fabuloso ou mesmo a
monstruosidade, tais como Ctesias, Herddoto, Sir Thomas Browne, Ulisses Aldrovandi,
Téacito, Plinio, John Mandeville.

Esbocemos agora uma pequena reflexdo sobre os animais que aparecem tanto
nos bestiarios medievais como em Borges. Quais sdo 0s animais que Borges transporta
dos bestiarios para o seu livro? Que relacBes e simbolismos subsistem nas descrigdes?

Neste sentido, encontramos em O Livro dos Seres Imaginarios dezoito animais
que eram descritos nos bestiarios. Sdo eles: Anfisbena, O Basilisco, O Catoplepas, O

Centauro, Crocotas e Leucrocotas, O Dragdo, O Fastitocalon, A Fénix, O Grifo,

226 Cf. Op .cit., p. 170.
227 Cf. Idem, p. 45

228 | dem, p. 176.

2 |dem, p.179

91



Fastitocalon, A Mandragora, O Manticora, O Mirmecoledo, A Pantera, O Pelicano, A

Rémora, A Salamandra, Sereias.

Dos animais fantasticos aqui mencionados destacamos a presenca do
Mirmecoledo, a Fastitocalon e a Pantera. Se pensarmos num animal fantastico que se
tenha visto nascer dos bestiarios, esse animal ¢ o Mimircoledo. Este é um animal que
ndo foi esquecido por Borges e que consta da sua colegdo particular de seres

imaginarios. Do Mirmecoledo Borges escreve:

“Um animal inconcebivel é o Mirmecoledo, definido por Flaubert: «Ledo a frente,
formiga atrés, e com 0s genitais ao contrario.» A historia deste monstro € curiosa.
Nas Escrituras (Job, 4,2) I&-se: «O velho ledo morre por falta de presa.»

O texto hebraico escreve layish por «ledo»; esta palavra anomala parecia exigir
uma traducdo que também fosse andmala; os Setenta recordardo um ledo arabico
gue Eliano e Estrabdo chamam myrmex e forjaram a palavra «mirmecoleao».

Ao fim de alguns séculos, esta derivacdo perdeu-se. Myrmex em grego equivale a
«formiga»; duas palavras enigmaticas, «o ledo-formiga morre por falta de presa»
saiu da fantasia que os bestiarios medievais multiplicaram: «O fisidlogo trata do
ledo-formiga; o pai tem forma de ledo e a mde de formiga; o pai alimenta-se de
carne e a mae de ervas. E estes geram o ledo-formiga, que € uma mistura dos dois e
se parece com os dois, porque a parte dianteira é de ledo, a traseira de formiga.
Assim conformado, médo pode comer carne, COMo 0 pai, nem ervas como a mée e,
por conseguinte, morre.»**

Talvez tenha sido da visdo de um velho ledo esfomeado consumido por
batalhdes de formigas que nasceu a imagem fantasiosa do Mirmecoledo, como podemos
deduzir de Job, 4,2. No entanto, a forma quimérica do Mirmecoledo nasce da unido das
palavras a partir da qual os homens forjaram um ser inaudito metade ledo e a outra
metade formiga, um ser condenado a perecer pela propria impossibilidade da forma.

A curiosa histéria do monstro e a sua estranha forma fascinam os autores.
Porém, antes de Borges levar o leitor a visitar as paginas dos bestiarios, faz referéncia a
Flaubert, que descreve, com uma certa ironia, 0 Mirmecoledo como tendo os genitais ao
contrario, o que cria a ideia de um animal estéril que nasce para morrer.

Borges, por seu lado, procura as formas genésicas do ser, encontrando forma e
vida/morte nas palavras, layish e Myrmex. Finalmente, Borges termina a descrigéo
recorrendo a citacdo de um fragmento da descri¢cdo do Mirmecoledo do Physiologus que

trata essencialmente da fenomenologia do monstro. O escritor dirige um olhar

20 Op.cit., p. 52.
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maravilhado e de fascinio para um monstro que vive da prépria morte e da
impossibilidade enquanto forma.

H& algo, todavia, que falta na descricio do Mirmecoledo apresentada por
Borges. Uma omissdo consciente e, a0 mesmo tempo, necessaria aos verdadeiros
intentos do autor, ou seja, realcar a forma inconcebivel do monstro. Como vimos
anteriormente, os bestiarios realcavam as caracteristicas fisicas dos animais, para destas
extrair uma licdo moral, ou seja, o animal era simbolo e alegoria. Em Borges, neste caso
em particular, a forma é o que mais interessa, ndo tanto o contetdo simbdlico nem a
moral que os homens da idade média extraiam da descri¢do do animal. O simbolo € algo
gue emana subtilmente da forma para ser decifrado pelo leitor.

Os bestiérios eram conhecidos pelos motivos simbdlico e alegérico, sendo um
género fortemente vocacionado para a didatica, para o0 ensinamento, ou seja, para o
ensino da moral e a classificacdo ética dos tipos humanos. Por outro lado, o bestiario
propunha-se decifrar as relagfes ocultas entre o plano terrestre e metafisico. As criaturas
encerram um conhecimento elevado por detrds das aparéncias, cabendo ao literato
desvendar as constelacGes de sentidos que povoam a dimensdo terrena. Neste sentido,
Borges escreve sobre a grande baleia ilha, o Fastitocalon, também conhecido no

Physiologus por Aspidoceleon.?*!

Borges comeca por explicar ao leitor em que consistem basicamente 0s

bestiarios:

“ A Idade Média atribuiu ao Espirito Santo a composi¢do de dois livros. O primeiro
era, segundo se sabe, a Biblia; o segundo, 0 universo, cujas criaturas guardavam
ensinamentos imorais. Para explicar este Gltimo, compilaram-se os bestiarios.”
Sera esta a ideia que Borges reteve dos bestidrios medievais, as criaturas que
representam ensinamentos morais ou imorais com o intuito de ensinar 0 homem a

“Verdade” que se oculta nos seres. Tal como Borges cita na descrigdo do Fastitocalon

retirado de “um” bestiario anglo-saxonico:

“ «Falarei também neste cantico da poderosa valeia. E perigosa para todos os
navegantes. A este nadador das correntes do oceano dao-lhe o nome de
Fastitocalon. Tem a forma de uma pedra rugosa e estd coberta de areia; 0s
marinheiros que o véem tomam-no por uma ilha. Amarram os seus navios de proa

1 Cf. Michael J. Curley, op.cit., p.45.
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alta a falsa terra e desembarcam sem nenhum perigo. Acampam, acendem o fogo e
dormem, rendidos. O traidor mergulha entdo no oceano; procura a sua fundura e
deixa que o navio e os homens se afoguem na sala da morte. Costuma também
exalar da sua boca um doce fragéncia, que atrai outros peixes do mar, que penetram
nas suas fauces, e estas fecham-se e devora-os. E assim que o demdnio nos arrasta

- 232
para o inferno.»”

As caracteristicas fisicas levam os marinheiros, que a confundem com uma ilha,
a procurar descanso nas suas costas, mal sabendo que se trata de uma armadilha criada
por este ser. O Fastitocalon representa o traidor que engana pelas falsas aparéncias, que
arrasta para a morte, assim como o demonio nos arrasta para as profundezas do abismo.

Os animais dos bestiarios ndo transmitiam apenas o mal. Se o Fastitocalon
representava o demonio, a Pantera representava Jesus Cristo. Com efeito, na descrigdo
que diz respeito a Pantera, Borges procura dar um sentido maravilhoso a um ser
natural. Neste sentido, encontra nos bestidrios medievais as caracteristicas que a

tornardo digna de constar num compéndio de seres imaginarios:

“Nos bestiarios medievais, a palavra «pantera» indica um animal assaz diferente do
«mamifero carniceiro» da zoologia contemporanea.”

Na primeira citacdo, deparamo-nos de novo com o valor da “palavra”, ou seja,
de como um termo pode influenciar a criagdo de um imaginario. Desta forma, “pantera”
tanto pode nomear o “ser” natural, como o “ser” fantastico que nasceu com 0S bestiarios
medievais. Da caracteristica que nos lembra um humano, “ que canta”, a terminologia
cientifica “mamifero carniceiro”, a “Pantera” podera ser ambas as coisas, dependendo

da vontade de quem escreve.

Assim, Borges aprofunda a ideia maravilhosa da Pantera, adotando a atitude de
arqueologo que desempenha em cada descricdo, e cita autores como Avristoteles, Eliano
e Plinio, bem como a versdo da Biblia grega dos Setenta. Estes sdo 0s primeiros

arquitetos da forma maravilhosa que a Pantera ganhara nos bestiarios:

“Aristoteles tinha mencionado que o seu cheiro atrai os outros animais; Eliano —
autor latino apelidado de «Lingua de Mel» pelo seu cabal dominio do grego —
declarou que esse cheiro também era agraddvel aos homens. (Neste aspecto, alguns
pensaram numa confusdo com o gato-de-algélia.) Plinio atribui-lhe uma mancha do
lombo, de forma circular, que minguava e crescia com o luar. A estas
circunstancias maravilhosas veio acrescentar-se o facto de a Biblia grega dos

%32 Borges e Guerrero, op. Cit., p.
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Setenta usar a palavra «pantera» num sentido que pode referir-se a Jesus (Oseias,
5,14).”

Com efeito, a “palavra” Pantera ganha a sua verdadeira forma nos bestiarios
medievais, nos quais estdo reunidos os conhecimentos dispersos dos antigos naturalistas
reinterpretados a luz da fé Cristd, pela alegoria-simbdlica. Borges tem como base o
bestiario anglo-saxoénico do Codigo de Exeter:

“[...] a Pantera ¢ um animal solitario e delicado, de voz melodiosa e respiragao
fragante. Tem a sua morada nas montanhas, num lugar secreto. Ndo tem outro
inimigo sem ser o dragdo, com quem luta sem tréguas. Dorme trés e, quando
acorda a cantar, multidées de homens e de animais acodem ao seu covil, vindos dos
campos, castelos e cidades, atraidos pela sua fragrancia e pela musica. O dragéo é o
antigo inimigo, o Demonio; o despertar € a ressurreigdo do Senhor; as multiddes
sdo a comunidade dos fiéis e a Pantera ¢ Jesus Cristo.”*®

Ao contrario do Mirmecoledo, a Pantera ganha atributos de ser imaginario, ndo
pela forma, mas pela alegoria, pelas invisiveis correspondéncias definidas pelos
bestiarios entre 0 que se manifesta na terra e 0 que representa nos céus. A alegoria
transforma a Pantera em simbolo de Cristo e da sua Igreja. E o imaginario que se
difunde e se relaciona com a imagem do animal, e que é aproveitado pelos poetas.
Exemplo deste mecanismo ¢é a referéncia de Borges ao poema Gerontion de T. S. Eliot,
no qual escreve sobre “Cristo como o tigre.”

A importante e clara recuperacdo dos bestiarios, Borges acrescenta uma
relevante descri¢do da Pantera por Leonardo Da Vinci, também ele autor do seu proprio

bestiario:

“ Anota Leonardo da Vinci;

“ «A Pantera africana é como uma leoa, mas as patas sdo mais altas, e o corpo mais
subtil. E toda branca e esta salpicada de manchas negras que parecem rosetas. A
sua formosura deleita os animais, que sempre andariam a sua volta, se ndo fosse o
seu olhar terrivel. A Pantera, que nao ignora este facto, baixa os olhos; os animais
aproximam-se para gozar dessa beleza e ela apanha o que esta mais perto e devora-

o» 99234

N&o s6 Borges desenvolve a ideia de evolugdo simbolica e descritiva das

caracteristicas da Pantera, citando Leonardo Da Vinci, pois o artista italiano projeta

23 Op. cit., p. 106.
24 Op. cit., p. 110.
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uma imagem natural mais nitida da Pantera, mas mantém as caracteristicas fantasiosas
que celebrizaram na Idade Média. Ao mesmo tempo, afirma-se a ideia de que o bestiario
ndo € um género confinado a Idade Média, mas sim um género dinamico.

A semelhanca da Pantera, o Pelicano destaca-se pelos atributos fantasticos que
ganhou com os bestiarios. O Pelicano, para ressuscitar os filhos da morte, rasga o peito
para que o sangue derramado caia sobre os filhos, fazendo-os voltar a vida. Esta é a
alegoria do sacrificio de Cristo pelos homens e pela nossa salva¢do, uma imagem que é
parte da heraldica cristd e inspirou Dante no verso XXV, 113, de O Paraiso, como

assinala Borges.

3.3 O Bestiario de José Alberto Oliveira

Percorramos o texto de José Alberto Oliveira, como bosque narrativo, tal como
prop6e Umberto Eco, quando escreve que “todo o texto ¢ uma maquina pregui¢osa que

»2% nara perceber que leitor modelo

pede ao leitor que faca parte do seu trabalho.
procura 0 autor para 0 seu texto e em que medida este entende o jogo intertextual
presente na obra. O que se espera de uma obra cujo titulo é Bestiario? Que nocdo terd o
poeta do bestiario enquanto género? Sera uma obra que representa uma inovagdo em

relacdo ao género medieval ou apenas uma opcdo estética por parte do poeta?

Neste sentido, concentremos a nossa reflexdo no titulo da obra, Bestidrio. O
titulo é a primeira forma de paratexto, ou seja, 0 primeiro contacto que o leitor tem com
a obra, que define ou defrauda o horizonte de expectativas do leitor. No inicio da nossa
dissertacdo, explicAmos que o termo bestiario pode designar, nos dicionarios gerais de
lingua portuguesa, o local onde se guardavam as bestas, ou 0s recintos nos quais 0s
gladiadores lutavam com os animais selvagens. Nos dicionarios tematicos, o termo
designa um género literario muito popular durante a Idade Média, que reunia descrigdes
de toda a sorte de animais reais e fantasticos, com o intuito de ensinar o homem através
da alegoria e simbolo as morais cristds e os perigos do mal representados pelos

comportamentos e caracteristicas dos animais.

2% Seis Passeios nos Bosques da Ficgdo, s.1, Difel, 1997, p. 9.
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No conjunto, o animal é a figura central e o termo imediato que salta a vista, ja
que bestiario liga-se com besta, bicho, ser zooldgico. A presenc¢a do animal é a Unica
certeza imediata do leitor quando é confrontado com o titulo do livro de José Alberto
Oliveira.

O poeta obriga o leitor a procurar um conceito da palavra Bestiario, para
compreender o jogo hermenéutico que se inicia na obra. Considerando este facto pode-
se aventurar que a obra é dirigida a um leitor modelo, consciente do intertexto proposto
pelo escritor. O titulo remete o leitor para um género medieval, a0 mesmo tempo que
Ihe pede o conhecimento de um conceito, mesmo que geral, do que possa consistir o
bestiario enquanto género, de forma a que frua completamente a obra.

A epigrafe apresenta importantes sinais para o entendimento da obra. Mais do
que do que uma frase decorativa de uma determinada composicéo literaria, a epigrafe
funciona como arauto dos pensamentos do autor ao lancgar pistas ao leitor sobre o teor
da obra. E precisamente na epigrafe que o jogo com o leitor continua, novamente levado
para a literatura da Idade Média.

A epigrafe escolhida por José Alberto Vieira € uma cancdo de escarnio e mal
dizer da autoria de Dom Pedro, Conde de Barcelos, filho ilegitimo de D. Dinis.?* Tal
como o pai, trovador e mecenas, é uma figura importante da literatura medieval

portuguesa. A cancdo € a seguinte:

Natura das animalhas

que son d’ua semelhanca

é de fazeren crianca,

mais des que son fodimalhas,
vej’ora estranho talho,

qual nunca cuidei que visse:
que emprenhass’e parisse

a camela do bodalho.

As que son d’ua natura
junta[n] — s’a certas sazdes
e fazem sas criacdes;

mais vejo ja criatura

onde eu non cuidei vee-la;
e por én me maravilho

de bodalho fazer filho

per natura, na camela.

As que son, per natureza,

236Cf. Manuel Rodrigues Lapa, Cantigas de Escarnio e Mal Dizer dos cancioneiros medievais galego-
portugueses, 22 Edicdo, s.I, Editorial Galaxia, 1970.
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corpos d’ua parecenga:
junta[n] — s’e fazen nacenla:
esta é sa dereiteza;

mas non cuidei en mia vida
gue camela se juntasse

con bodalh’[e] emprenhasse,
de mais seer d’el parida.”

Constituida por trés estrofes com nove versos cada, nesta cantiga de escarnio e
mal dizer, Dom Pedro zomba com a estranha unido entre o bodalho, que é 0 mesmo que
dizer o porco, e uma camela, feito nunca antes visto no reino animal. Explica Rodrigues

Lapa:

“ «Esta cantiga de cima foi feita a ua dona d’ordin, que chamavan Moor Martiinz,
por sobrenome Camela, e a un omen que avia nome Joan Mariz, por sobrenome
Bodalho, e era tabelion de Bragaa». Com pretexto nestes dois sobrenomes e
atendendo ao escéndalo daquela ligacdo, fez o Conde uma cantiga deveras
engracada, em desenvolta redondilha maior, metro que se afirma justamente na
época de decadéncia do nosso trovadorismo.”*’

Dom Pedro aproveita-se dos apelidos dos dois amantes para construir uma
cantiga que gira em torno da tematica animal, e que tem tanto de satira como uma certa
carga erética. No fundo, os dois amantes sdo reduzidos a forma animal presente no
proprio nome. A epigrafe mostra-se reveladora do que o leitor podera encontrar no
livro, ou seja, personagens humanas que se encontram na pele de animais.

Por outro lado, José Alberto Oliveira quase que se afasta pela epigrafe da
relacdo entre os bestiarios medievais e o titulo Bestiario ao apresentar um registo
literario medieval totalmente diferente ligado a cantiga e a satira. Mas, uma estreita e
6bvia relacdo mantém-se entre esta cantiga e os bestiarios, dado que ambas tratam do
animal e da sua natureza.

A cancdo de Dom Pedro demonstra a consciéncia da impossibilidade do
acasalamento entre um bodalho e uma camela, devido a serem duas espécies
completamente diferentes. Uma unido bestial impossivel e proibida, que, ao mesmo
tempo, representa o banido amor entre Moor Martiinz Camela e Joan Mariz Bodalho,
um amor escandaloso para a época, como também escandalosa e proibida seria a unido

entre estes dois animais, pois contra natura.

27 Op. cit., p. 486.
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No caso da cantiga de Dom Pedro, as diferentes caracteristicas entre o bodalho e
a camela apenas sdo motivo de gozo e escarnio. Ja no caso do bestiario, de indole
eclesiastica, as caracteristicas e comportamentos dos animais sdo fonte de ensinamentos
da moral crista.

Neste sentido, José Alberto Oliveira cria uma certa ambiguidade entre o titulo e
a epigrafe que acompanha a obra, ja que quase se anuncia uma relagdo intertextual com
0s bestiarios medievais pelo titulo, e h&d um apelo a relagdo com as cantigas de escérnio
e mal dizer, pela epigrafe. Ou encontraremos na obra uma fuséo entre estas duas formas

literarias medievais?

Estrutura e Linguagem

Com efeito, ao folhearmos as péaginas do livro de José Alberto Oliveira,
constatamos que ndo se reconhece na obra a estrutura de um compéndio do tipo dos
bestiarios medievais. Apesar de, tal como nos bestiérios, o poeta atribuir a cada ser um
espaco especial e Unico, espaco este que se relaciona com 0S outros espacos
constituindo um todo, a obra ndo se define pela estrutura rigida dos bestiarios, presente
no caso da obra de Borges.

De facto, encontramos na obra uma diversidade de estilos e de formas literérias
dentro da mesma obra. Da prosa a poesia, José Alberto Oliveira ensaia nos animais
diferentes estilos para contar a histéria que cada um tem para nos oferecer. Talvez um
simples exercicio poético, ou podemos ler algo de mais profundo, como se cada animal
apenas pudesse ganhar voz e se expressar num determinado estilo.

Nos textos em prosa podemos encontrar alguns exemplos de fabulas e de prosa
poética ou pequenas histérias de animais. A fabula, relato breve, apresenta uma acao
relativamente tensa e concentrada no tempo, mas uma acdo que ndo se quer muito
sinuosa, com personagens simples, normalmente associadas ao mundo animal, como no

seguinte exemplo:

“ «OS DIAS ESTAO mais compridos» — disse a rd. «Que vamos fazer, até que
a noite chegue?»

O estorninho ouviu e respondeu: «Um homem de Sung, preocupado porque o
arroz ndo crescia, resolveu durante a tarde, puxar pelos rebentos. Exausto, disse a
familia que estivera a ajudar o arroz a crescer. A mulher desesperou, ao ver o
arrozal murcho, agonizante.»
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Calou-se; comegou a cantar. As ris mergulharam.”?*®

Como podemos constatar, encontramos quase todos os elementos que
constituem uma fabula. No entanto, ha uma aproximacédo a desconstrucdo do género
dado que comega em media res, concentrando-se no didlogo entre dois animais, ard e o
estorninho. Outro aspeto desta desconstrucdo jaz no facto de a ra e o estorninho néo
serem personagens simples, o estorninho personifica um sabio taoista ou confucionista.
Neste sentido, a resposta do estorninho a rd é complexa e profundamente hermenéutica.
A rd, preocupada, ndo sabe o que fazer até o anoitecer, e o estorninho responde
contando a parabola de um homem que desesperou por ver que 0 arroz ndo crescia e
acabou por estragar toda a colheita. Na fabula, a acdo é potenciadora da moral, neste
caso, a moral é-nos dada pelo argumento do estorninho, o qual permite concluir que ndo

devemos forcar o0 movimento do tempo, da vida, esperar, no fim de contas.

A obra é profusa em pequenas historias, que ndo se assemelham de todo as
fabulas, pois ndo tém o elemento moral-ético. Encontramos dialogos tanto entre

animais, como também, entre o homem e o animal. Vejamos o seguinte exemplo:

“UM HOMEM tinha dois camelos.

No dia em que chegou ao mercado de Samarcanda um dos camelos tomou umas
febres e em poucas horas morreu.

O outro camelo chorou-o trés dias. Era de regra.

Ao quarto, o0 homem tomou umas febres parecidas com as do camelo, mas como
foi a0 médico e este o tratou com tisanas e sinapismos, demorou uns dias a morrer.

Quando percebeu que piorava, chamou o camelo e disse-lhe:

«Vou morrer e vou morrer pobre. Ja o era, ndo consegui fazer negécio, perdi um
camelo e o dinheiro que paguei ao médico. Volta para Bagora, conta ao meu genro
0 que se passou e pede-lhe gaurida e trabalho.»

O camelo chorou dia e meio, como era de regra; depois foi beber dgua ao poco,
para aguentar a viagem.

«Qual é a distancia entre Samarcanda e Bagora e quantos litros de agua precisou
de beber o camelo?», — perguntou o vizir ao condenado a morte. O carrasco
aguardava a resposta.””*

Esta pequena narrativa induz no leitor a ddvida se estd na presenca de uma
fabula ou simplesmente de uma historia. Existem dois momentos da narrativa que
definem o todo, como se o leitor estivesse presente perante duas pequenas narrativas

sobrepostas. Por um lado, a primeira parte, na qual se conta a histéria do homem que

238 Bestiario, Lisboa, Assirio & Alvim, p.106.
29 Op.cit., p. 27.
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tinha dois camelos, e a segunda parte, a pergunta do vizir ao condenado a morte, ao jeito
de uma questdo de um problema de matematica, cuja resposta sera a sua salvagdo ou a
inevitavel morte. O leitor encontra-se perante um texto diegético com uma sequéncia de
acontecimentos formados na totalidade, uma historia autossuficiente, e finita em si

mesma.

Outra forma narrativa presente é a prosa poética. Na prosa poética, o sentido

narrativo sobrepde-se ao ritmo poético. Atendamos ao seguinte exemplo:

“ENTRISTECE ser o destinatario anénimo de um sermdo, confundido
com badejos, garoupas, raias, chernes e carapaus.

Entristece ser afundado num substantivo colectivo, que uma pagina
melancolica de Mencio, é preterido a favor de uma pata de urso.

O goraz tem o destino das grandes almas, que tém o Universo por
morada.

O goraz tem o olho arregalado, que enxerga a fibra essencial dos
objectos.

O goraz ndo especula, desvenda.

O goraz merece um poema.”**’

Como podemos constatar pelo exemplo, o poeta tem como objetivo escrever
uma pequena narrativa sobre o goraz, e, em termos de visilegibilidade, o texto
assemelha-se, precisamente, ao narrativo. Ao mesmo tempo, encontramos um ritmo
criado pela presenca das repeticdes, “ Entristece/Entristece”, “O goraz/ O goraz/ O
goraz/”. Nas duas Ultimas frases, o leitor tem a sensacdo de que o poeta termina com um
distico.

Em menor nimero, mas ainda assim presente, 0 registo poético estad presente
com um total de dezassete poemas em todo o livro. O poeta, por exemplo, dedica um
poema ao Goraz,:

“Estava um goraz sentado
numa pedra, a tardinha.

O grande Oceano dourado,
como raposa na vinha.

N&o seré do seu agrado,
ter-me agora por vizinha

(j& que mostra algum enfado)
— perguntou-lhe a tainha.
Mais vale dormir de lado,
gue nadar como a sardinha

0 | dem, p. 25
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e na pedra estar sentado

5,241
que uma pedrada na pinha.

O poema sobre o goraz é constituido por uma estrofe de doze versos, com rima
alternada, em redondilha maior, ou o heptassilabo, que segundo Celso Cunha e Lindley
Cintra, era por exceléncia o verso basico da poesia popular e dos trovadores medievais,
da literatura de lingua portuguesa e espanhola.?*> O “eu” poético responde ao “eu”
narrativo, concedendo ao goraz um poema.

Alguns dos poemas de Jose Alberto Oliveira estdo em verso livre, no exemplo

neste poema dedicado ao bufalo,

“ESTA A ESPERA que 0 mundo acabe,
0 bufalo.

Ele esta ali, desde o principio.

O arroz, quem o semeia,

0 rio, a chuva que nele cai,

as casas, as galinhas inquietas,

0s bambus,

gue o vento inclina

— tudo isto é transitorio.”**

Também encontramos a influéncia oriental, com a presenca de haikus ou haicali,

COMO No poema seguinte:

“A CABRA desafia o vento
— o frio desce
das penhas.”**

Trata-se de um poema com uma pequena estrofe, simples, com os elementos
naturais, a cabra, o vento, as penhas, que se coadunam com a profundidade dos versos.
Os sons das palavras lembram o vento frio e a leveza do ar, contrastando com a

hostilidade das penhas rochosas nas quais a cabra desafia a propria vida.

Encontramos um “eu” do autor que se metamorfoseia em toda a obra em um
“eu” narrativo e um “eu” lirico. O “eu” narrativo, como narrador, conta as historias dos

animais, e o narrador que participa nas historias, tem a liberdade de falar com os

1 Op. cit., p. 26.
242 Cf. Nova Gramatica do Portugués Contemporaneo, edicdo 18°, Lisboa, Edicbes Jodo Sa da Costa,
2005, p. 680.
3 Op. cit., p. 32
24 1dem, p. 92.
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proprios animais. E essa mesma liberdade poética que encontra na sua voz muitos
estilos, que alterna entre a narragdo e a poesia, sem se deixar, contudo, alienar. E néo
raras vezes, o leitor confunde os limites da propria narracdo com o poético. O texto é
feito de diferentes vozes, na mesma voz, com a mesma identidade, apenas as palavras e
a beleza da fruicdo da poesia e da narrativa sem limites, sem entraves a imaginacao.

No que diz respeito as formas de discurso do poeta, temos que destacar o uso
recorrente do dialogo, tanto na narrativa como nos poemas. Ja anteriormente, a
propdsito da fabula, destacamos o didlogo entre a rd e o estorninho como forca motriz

da acdo da fabula, o mesmo acontece no segundo dos trés poemas dedicados ao corvo,

“POEMAS DO CORVO -2
0 meu pacto com o demonio

Era uma noite escura, de céu limpo

— haveria trovodes, se fosse um filme.
Reconheci-o pelos 6culos escuros e a péra,
absurda. «VVamos beber um copo?»

Eu ndo precisava de convite.

«Se eu fosse um romancista» — disse —
«inventava-lhe uma vida. Eu proprio

ja so acredito em metéaforas, no caldo sideral
de angustias e beatitude. Assinaturas?

— rubricas venais e distraidas.»

O bar vazio, o empregado coxo,

fumava um cigarro.

« Além de pai da mentira» — disse
eu, a meio do terceiro whisky —
«aos lugares-comuns ndo deve nada.»
Riu-se. Imaginem o arrepio.

« O que é gque vocé queria? A imortalidade?
Uma teoria que lhe permitisse retirar-se
para uma casa na montanha, sem luz

e sem agua, destilando licores, alimentado
por direitos de autor? A alma de qualquer
Varya Petrovna, ansiando por viver?»

Eu pedi: «Outro whisky.»

«Sdo tempos dificeis» — concluiu, ao partir,
sem sequer deixar, de empréstimo,

um sorriso saudoso, condoido,

de quem promete — nédo pensando —

que ir4 voltar.”**

5 Op. cit., p. 42.
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O poema, que apresenta uma faceta narrativa, coloca duas personagens, 0 corvo
e o0 diabo, a dialogar sobre um pacto. O diabo diz ao corvo que se fosse romancista este
ganharia uma nova vida, mas que se sente inclinado para as metéforas, as angustias e a
beatitude. Talvez o diabo represente o proprio “eu” lirico, que da vida ao corvo como
metafora, tal como fez Edgar Allan Poe e outros poetas, como se o diabo pacuasse com
0 corvo para que este seja sempre uma metafora, que habita os “lugares-comuns” no

qual o corvo habita.

N&o podemos deixar de mencionar as reflexdes filosoficas do poeta tendo como

ponto de partida os animais:

“NAO SAO APENAS os cretenses que mentem. Também os fabulistas.
Na histéria o senhor de La Fontaine, a formiga responde a cigarra: «Cantaste, agora
danca»; mas ndo foi uma formiga que respondeu — foram batalhdes, regimentos
de formigas.
Depois ficaram por ali, a espera que a cigarra entregasse a alma ao criador, para
lhe roerem os 0sso0s.”?*

O poeta constroi o pensamento a partir da fabula de La Fontaine “ A Cigarra e a
Formiga”, um pensamento que desconstréi a fabula, ao mesmo tempo que critica a
verosimilhanca das fabulas tradicionais, sem esquecer a origem cretense de Esopo. Uma
reflexdo que nos da pistas para compreender as fabulas do poeta, mais realistas e
complexas.

Na obra de José Alberto Oliveira Bestiario, a ambiguidade entre o titulo a
epigrafe mantém-se, ou seja, ndo encontramos na linguagem e na estrutura da obra as
convencgbes do género tal como as encontramos em Borges. A obra alicerca numa
linguagem moderna, como as formas utilizadas. O poema do Goraz evoca a antiga
métrica medieval, e sem querermos forcar muito esta hipétese de leitura, se tivermos em
atencdo que 0s bestirios tanto se podiam apresentar em verso como em prosa, talvez

seja essa a ponte que podemos estabelecer.

Os Animais, os Homens e os seres fantasticos.

2% | dem, p. 49.
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O animal em o Bestiario de José Alberto Oliveira € a formula central, o motivo
do texto, o leitmotiv presente em toda a obra. Desde o titulo a epigrafe, até o prdprio
bosque de narrativas presentes na obra, tudo funciona para que as maltiplas imagens e
recriagdes do animal ganhem vida.

Antes de analisar os animais propriamente ditos, temos que ter bem presente que
José Alberto Oliveira nos apresenta ndo o animal estatico, ao qual é atribuido varios
simbolismos e analogias, mas o animal que atua, ou actante. Ao contrario dos bestiarios
medievais e da obra de Borges, José Alberto Oliveira apresenta-nos um animal com
vontade proépria, ou, pelo menos, com uma vontade que o poeta atribui ao ser. Dai
termos feito mencdo aos diferentes estilos usados pelo poeta e aos dialogos, que
implicam o movimento da narrativa, encontro e confronto, ou seja 0 animal que fala,
que tem uma linguagem, privilégio Unico dos humanos.

O leitor assiste na obra a um encontro/confronto entre animais de diferentes
espécies ou entre o animal e 0 homem, ou entre animais e seres imaginarios. Achamos
pertinente estabelecer um paralelo entre “Homem— Animal — Homem”, um paralelo,
no qual podemos inverter as personagens actantes em cada pequena narrativa ou poema.
Como ja anteriormente mencionamos, a propria epigrafe revela isso mesmo, 0s animais
presentes, a camela e o bodalho, representam, por sua vez, uma mulher e um homem.

Na primeira narrativa que o poeta nos apresenta deparamo-nos com essa mesma

relacdo entre o animal actante e 0 homem:

“HA TEMPOS, comprei um mocho numa feira.

Ontem, eu estava sentado, encarando uma folha em branco; ele voou pela sala,
pousou no meu ombro esquerdo. Eu tinha um exame para preparar.

Comecei a escrever: «Porque enfim, que é o homem na natureza? Um nada em
vista do infinito, um todo em vista do nada, um meio entre nada e tudo.
Infinitamente afastado da compreensdo dos extremos, o fim das coisas e o seu
principio estdo para ele infinitamente ocultos num segredo impenetravel, e é
igualmente incapaz de ver o nada de onde saiu, e o infinito em que est& sumido.

Que fara, portanto, sendo perceber alguma aparéncia das coisas...»

«Esses problemas preocupam-no?» — interrompeu-me.

«Quais?» — perguntei admirado.

«Bem. O significado da vida, do mundo, sei 14, pelo que estava a escrever...»

«Sim, porqué?»

«Talvez queira uma opinido breve...»

«Porque ndo?» — disse eu. «Sem davida» — rectifiquei.

«Se fosse a si, ndo me preocupava. O mais provavel € que ndo tenham
significado. Se tiverem, que ndo possa ser conhecido, que seja de uma banalidade
devastadora.»”?"’

%7 Op. cit.,p. 9.
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Nesta primeira historia, o didlogo estabelece-se entre o “eu” narrativo e o
mocho, que comprou em um tempo indefinido, talvez num tempo em que os animais
ainda falavam. O mocho voa para 0 ombro do seu dono, num momento de profunda
reflexdo sobre o sentido da existéncia do homem na natureza e a impossibilidade de
desvendar e compreender 0s mistérios que encerra. No entanto, os proprios limites da
reflex@o que o “eu” narrativo comega por expor sdo completamente subvertidos, pois o
préprio mocho 1€ e fala, e compreende a angustia do homem, e encetando um dialogo
com o “eu” narrativo.

Tudo se questiona, menos a ideia de que o animal pode saber falar, e desse modo
deter em si alguns dos segredos do universo, ou, por outro lado, como o préprio mocho
explica, talvez ndo haja segredo nenhum e se houver que seja uma ‘“banalidade
devastadora.”, como diria 0o mais acérrimo realista. O mocho ndo deixa de ser um
animal, mas ha nele qualquer coisa de humano. O “eu” narrativo aparece associado
também em didlogo com os seres que cria, 0 mesmo acontece com um “peixinho
vermelho” e um “peixinho dourado”, a gata Eureka e uma conversa com um sapo.

No entanto, encontramos outras personagens que se relacionam com 0s animais,
e mesmo entre animais de diferentes espécies. Nas pequenas histérias dos animais, 0
poeta inclui personagens historicas, tais como O Rei Qi, Han Yu, Sécrates, Pitagoras,
Aristofanes, Bodisatva, 0 Maraja de Rahjapur, Santo Antonio, a Madame de Maintenon,
Engels, e o Professor Antonio de Oliveira Salazar, ou certas personagens aparecem sem
qualquer referéncia nominativa, tais como, “Um Homem”, “Um Homem de Estremoz”,
0 Cébnego, O rei das ilhas Baleares, o Profeta, 0 Rabino, o Juiz, o Califa, Eminéncia
Parda (referencia a mais que um humano), “Uma Velha”. Atendamos ao exemplo de

uma personagem histdrica, o Professor Salazar:

“ O PROFESSOR SALAZAR (que Deus o tenha em descanso) gostava de
passear, a tardinha, pelos jardins do Palécio. Recordava as estacdes da linha do Tua
e cantava o hino da Mocidade: «La vamos, cantando e rindo...»

O Professor Salazar também gostava de galinhas; por ordem dele, a governanta
cuidava de um galinheiro, nas traseiras do jardim. Visitava-as quase todos os dias.
Preferia a cabidela e o fricasse.

Depois do passeio, sentava-se a janela, com uma manta cobrindo as pernas. Via a
D. Maria rebolar as ancas, enquanto punha a mesa para o jantar.

Perguntava quantos ovos tinha posto, nesse dia. Pensava como o0 povo devia estar
feliz, cheio de sacristas, como ele, contentes, & janela, com mantas cobrindo as
pernas.
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As galinhas aplaudiam.”?*®

Nesta pequena historia, 0 poeta faz referéncia ao antigo ditador Antonio de
Oliveira Salazar e ao seu gosto pelas galinhas. Mas ndo passa de um gosto um tanto
morbido, ou seja, quando o poeta diz que Salazar gosta de galinhas, refere-se as receitas
de cabidela e fricassé, 0 mesmo acontece com 0s ovos que as galinhas pdem.

O poeta trata-o como “professor” com uma certa ironia, na verdade o episddio
mostra Salazar no fim da vida, quando d& uns passeios pelo palacio e descansa com uma
manta sobre os joelhos, a ver as ancas da D. Maria, numa clara alus&o a obscura ligacéo
que Salazar teve com a sua governanta. E é com ironia que, por fim, retrata as galinhas a
aplaudir. (Podemos pensar nas galinhas que, quando morrem, costumam bater as asas
violentamente, a espera de serem servidas em cabidela ou fricassé.)

Quanto aos animais presentes na obra de José Alberto Oliveira, a maioria sdo
animais reais, desde os animais domesticos aos selvagens. Na obra podemos encontrar:
0 mocho, o lobo e a lebre, a Mula, a Ovelha e o Veado, um Peixinho Vermelho, o
Abutre, o Corvo, o Leopardo e a Zebra, um Pato, a Vaca, o Goraz, os dois Camelos, um
Burro, a Raposa, o Bufalo, o Urso, o Milhafre, o Porco, a Gata Eureka, o Galo, o
Cavalo, o Macaco, o Gafanhoto, as Formigas, a Sardanisca, a Toupeira, o Céo, 0
Rinoceronte, a Cegonha, o Crocodilo, 0 Gato, o Hipop6tamo, a Arara, a Aguia, 0
Papagaio, a Salamandra, os Grous, 0 Sapo, as Galinhas, a Pega, 0 Texugo, as Ras, o0
Ledo, o Rilhafoles, a Tartaruga, o Tigre, o Coelho, a Cabra, a Hiena, o Condor, a Traga,
o Ornitorrinco e o Canguru, a Morsa, o Grilo, o Estorninho, um Peixinho Dourado.

Alguns desses animais sdo transportados para outras histdrias, como por
exemplo, o caso da Zebra, 0 Macaco, o Hipopétamo, as Ras e 0 Cdo. Como ja dissemos
anteriormente, é o animal que atua, que se move nos poemas e historias, € o animal que
dialoga com o proprio “eu” poético e narrativo e com os homens célebres da historia.
Ao mesmo tempo, os animais dialogam entre si, sem distin¢do entre presa e predador,
com caracteristicas humanas, nos mais diversos espacos, do bosque a sala de tribunal,
ou num bar qualquer. Os seres tém consciéncia de um criador, como podemos observar

neste pequeno excerto da historia do Lobo doente:

#80p. cit., p.77.
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“[...] Uma tarde, encontrava-se a apanhar sol no alpendre, com uma manta pelos
joelhos, passou um coelho, furtivo. Chamou-o. O coelho parou, de orelha
arrebitada.

«Pare um pouco e fale comigo. Preciso de desabafar e nada receie — hoje em dia,
sou mais vegetariano que um budista.»

Contou-lhe: a aversdo a carne, as dores de cabeca, a prostracdo que o tolhia, o
branco dos olhos que estava arregalado.

«Ja tentei tudo», disse. «Dois meses de antibioticos, um més de termas, outro
tanto de psicandlise da escola francesa. Melhoras, nenhumas — estou para morrer,
ndo tarda.»

O coelho, sem hesitar, sentenciou: «Um caso tipico, em que a realidade supera a
ficcdo. S6 ha uma coisa a fazer: peca ao autor para mudar de histdria.»**°

O Lobo tem sintomas de uma doenca estranha, que o faz ter nduseas a carne e
apenas come vegetais. A visdo do lobo a definhar com uma manta sobre os joelhos,
imagem de alguém que ndo encontra explicacdo para tamanho sofrimento, e o facto de
ndo estar em harmonia com a seu instinto mais basico, comer carne, aproxima-o a
condicdo humana e ao seu espanto pelo que ndo entende. E um lobo com caracteristicas
humanas que pede para desabafar com a presa, o coelho. A verosimilhanca ultrapassa a
propria ficcdo, leva a lebre a sentenciar que a origem dos males do Lobo tem como
culpado o préprio autor da histéria, a cura estd em mudar de historia.

Em alguns dos animais, o poeta sugere diversas imagens para que o leitor
consiga perceber de que ser se trata, como por exemplo o galo, quando a voz do poeta
fica em siléncio, é o animal a assumir-se como narrador, em primeira pessoa, da sua

historia, como 0 exemplo que se segue:

“VIVO NESTA CASA ha varios anos.

Uma sala nas traseiras, como um sofa, onde gosto de dormir a sesta. A cozinha, o
corredor, quartos sombrios, nem sempre acolhedores.

A minha familia é anodinamente feliz; € também anodinamente infeliz. Depende das
circunstancias, do humor, dos contratempos, da luminosidade, talvez.

Anodino, também eu, observo; por vezes, perco-me em devaneios; procuro companhia
ou escolho estar sozinho — depende das circunstancias, do humor, repito-me.

O tempo passa.

Uma tdbua do soalho estala; ouvem-se passos no tecto; uma rajada de vento varre o
corredor, faz vibrar as janelas. Entdo ladro para avisa-los. Esta a chegar a dor; estdo a chegar a
soliddo e o siléncio; a indiferenga e o desencanto, ao ritmo de um batalhdo aprumado. Aviso-os:
prestem atencdo, preparem-se.

~ ~ 2
Mas ndao ouvem, ou ndo entendem.” 50

9 Op. cit., p.11.
20 Op. cit., p. 107.
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Até nos ser dada uma pista de que animal se trata, apenas temos como referéncia
um ser que habita as casas, podera ser um cdo ou um gato. O Unico indicio que 0 poeta
nos da acerca do animal é aquele que mais especificamente o leitor identifica: “Eu ladro
para avisd-los”, é pela “voz” que reconhecemos que estamos perante um cdo.
Reconhecemos assim que estamos perante 0s pensamentos de um cdo, apenas
traduziveis pela méo do poeta.”**

Este cdo, em particular, vive numa casa aparentemente normal, com uma
atmosfera calma e anestesiante, o advérbio “anodinamente” e o adjetivo “anodino”
significam justamente a profunda calma que se vive, mesmo dependendo do humor, a
calma impera.

Porém, o pensamento do cdo e o tempo conduz o leitor para o campo do augurio
e do vaticinio, da dor, da solidao e siléncio da indiferenca e do desencanto, que por
sinais, apenas compreendidos pelo cdo, aproximam-se da casa que tdo anodinamente
vivia. Mas, ao contrario de outras pequenas narrativas, o alerta do cdo para a dor que
invade a casa ndo é ouvida ou entendida pelos humanos. Pela primeira vez, a alteridade
que se assiste em diversas ocasifes, em que 0S seres humanos comunicam com 0S
animais, nédo se realiza. O cdo, o animal mais familiar e domesticado, ao contrario de
outros animais selvagens, ndo tem o poder da comunicagdo humana, talvez por essa
mesma proximidade. O homem compreende os latidos e o ladrar do cdo, mas, que neste

caso, ndo da ouvidos ao guarda que alerta para a vinda da tristeza.

Como os bestiarios eram constituidos por animais reais e fantasticos, também na
obra de José Alberto Oliveira, encontramos, em menor nimero, animais fantésticos,
como por exemplo, o Basilisco, um Grifo, a Esfinge, a Manticora, o Unicornio. De
caracter fantastico, porém mais proximos da ideia de Borges dos seres originados do
imaginario, Jos¢ Alberto Oliveira acrescenta trés “seres” imaginarios e sdo eles a

Meléncia e a Dama de Copas e 0 Rei de Paus, e 0 Diabo.

Sobre a Melancia, José Alberto Oliveira escreve,

“ A MELANCIA n&o é um bicho de estimac&o.

%1 | embra, de certa forma, o romance de Virginia Woolf, Flush, Uma Biografia que retrata a visdo de
céo sobre o mundo dos humanos.
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Se fosse, tinha de rebolar pelos passeios, para ndo empatar o transito.”?*2

A melancia enquanto ser vegetal ndo pode ser um bicho de estimacdo. No
entanto, o proprio ndo deixa de imaginar a melancia, se existisse, como bicho de
estimacdo. A unica forma de locomoc&o seria dada pela sua forma esférica, respeitando
a propria forma natural. Uma imagem algo absurda, mas ao mesmo tempo que nos
recorda os “Animais Esféricos” que Borges apresenta em O Livro dos Seres

Imaginarios, no qual o autor escreve:

“ A esfera é o mais uniforme dos corpos so6lidos, uma vez que todos os pontos da
superficie ficam equidistantes do centro. Por isso e pela sua faculdade de girar em
redor do eixo sem mudar de lugar e sem alargar os seus limites, Piardo (Timeu, 33)
aprovou a decisdo do Demiurgo, que deu forma esférica ao mundo. Considerou que
0 mundo é um ser vivo e nas Leis (898) afirmou que os planetas e as estrelas
também o sdo. Dotou assim vastos Animais Esféricos a zoologia fantastica e
censurou os torpes astrénomos gque ndo queriam entender que 0 movimento circular
dos corpos celestes era espontineo e voluntario.”**

A forma esférica ganha vida pelo facto de se poder movimentar. Tal como a
terra, e as estrelas, os seres esféricos movem-se voluntariamente e espontaneamente,
fruto da sua vontade, e essa vontade é sinal de vida. Desta forma, também na
imaginacdo do poeta a melancia, se fosse um animal de estimacdo, ganhava vida pelo
movimento, para nao fazer parar o tempo, a vida e as pessoas.

A pergunta que surge espontanea € a de quem é realmente o Diabo engendrado
pela fantasia humana: imaginério religioso, a zoologia de Deus que Borges falava, uma
imagem que se tornou real para 0s que acreditam; ou o de recriacdo para aqueles que o
imaginam, metéfora, alegoria, simbolo, mito, parabola, figura com muitas faces e
muitos nomes. Cada homem lhe atribui um nascimento, uma forma. Talvez esta simples
pergunta tenha surgido na mente do poeta, que o retrata por duas vezes, a pactuar com

um corvo e a falar com uma cegonha:

“ A CEGONHA encontrou o Diabo. Era uma senhora alema, corpulenta, de
meia-idade (a descri¢cdo vem num conto de Nabokov e melhor proveito terdo em Ié-
lo). Estava numa esplanada, a comer pastéis de nata. A cegonha sorriu-Ihe.

«Como adivinhou gue sou o Diabo?»

%2 Op. cit., p. 69.
23 Op. cit., p. 14.
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«As cegonhas tém um sexto sentido. Acreditei que um dia teria o privilégio de
encontra-lo e quando o vi, nessa mesa, a comer pastéis de nata, reconheci-o de
H H 99254
imediato.»

Segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a cegonha sendo uma ave que mata

2% Mas ndo é este

as serpentes, é, por conseguinte, adversaria do mal e anti-satanica.
atributo simbolico que a faz encontrar o Diabo, é apenas um sexto sentido, o desejo de o
encontrar. A cegonha encontra o Diabo com a méscara de uma senhora aleméd, a comer
pastéis de nata, reenviando-nos o poeta para um dos contos de Nabokov, sem mencionar
contudo de que conto se trata.

Da mesma forma que acontece com o Corvo, o Diabo aparece-nos como
vendedor dos mais profundos desejos em troca de almas. Mas, 0 poeta retrata um Diabo
sem a ganancia habitual, pois ja tem almas que cheguem. Uma atitude que mostra o
quanto esta figura foi reescrita e quantas almas ainda possui. A prépria cegonha néao

deseja nada, apenas queria encontra-lo para que resolvesse o paradoxo da sua existéncia.

“[...] « Queria encontra-lo para que me resolvesse 0 paradoxo da sua existéncia.»
«Haverd explicacdo para alguma existéncia? — desabafou o Diabo. «Mas, sim»
— acrescentou, interrompendo a cegonha, que esbocava um protesto — «penso
que sei ao que se refere. Tenho pensado nisso, durante todo este tempo. Seria a
soliddo? — mas s6 depois eu soube o0 que era a soliddo. Seria a plenitude

excessiva? — 0s excessos tém-me sido agradaveis e a plenitude recusa
qualificacdes, a contemplagdo do todo é um estado de graca, que nao pode ser
definido.»

O Diabo chamou o criado e pediu um café. A cegonha aceitou outro.

«A explicacdo que tem corrido mundo é que foi uma revolta; os homens
compreendem facilmente o que sdo as lutas pelo poder, o aguilhdo irresistivel que
leva ao crime, a ambicdo que roi o peito. Mas quem partilha do inefavel, é o
inefavel — que ambigdes pode ter.

Em qualquer momento, que a minha memodria ndo regista, pois a memdria so
existe no tempo, ocorreu-me uma pergunta. Qual era? — deve compreender que
também ela pertencia e se perdeu no vazio. O inefavel contém todas as respostas,
pelo que uma Unica pergunta se pode estilhacar. A partir dai descobri o mistério.
Inventei o tempo, a morte, a entropia, 0s profetas e as evidéncias do assombro, a
negacao da plausibilidade e desrespeitar a gramaética.

Para me tornar uma mascara nos sonhos, nos contos. Uma senhora alema,
corpulenta, temendo a velhice que se acerca, perdida por pastéis de nata, que
conversa com uma cegonha.»

A cegonha sorriu. Olharam a mesa, 0 rio, a noite que se avizinhava. Ficaram
calados, durante muito tempo.”?*°

%4 Op. cit., p. 55.
2% Cf. Dicionério dos Simbolos, Lishoa, Teorema, s.d., p. 181.
6 Op. cit., p.55.
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O dialogo que se estabelece entre a Cegonha e 0 Diabo possibilita ao Diabo uma
viagem interior que o leva a questionar a existéncia paradoxal, questdes de ordem
ontoldgica e fenomenoldgica de um ser metafisico, que foi representado infinitas vezes
na arte e na literatura. O Diabo se refere ao mito de Lucifer, criado pelo homem para
explicar a sua existéncia. Até a sua memoria é paradoxal, pois ocorreu-lhe uma
pergunta, mas nao sabe “Qual era?”, tudo cai no vazio, dele ndo se conhece o inicio, ndo
guarda memoria, pois a Unica resposta esta no inefavel, o que ndo pode ser expresso por
palavras possui todas as respostas do Universo.

O Diabo que aparece nos bestiarios medievais representado pelas criaturas é uma
mascara misteriosa que nunca se define, e que nos aparece, nesta pequena historia,
como a mulher alemd perdida por pastéis de nata de um conto de Nabokov, criadora da

morte e de um mundo as avessas.

Ao apresentarmos 0s animais e a forma como estes séo representados na obra de
José Alberto Oliveira, como o animal actante que fala, que pensa e que interage com o
homem, o leitor fica na davida se existe alguma referéncia aos antigos bestiarios. De
facto, encontramos alguns animais que surgiam nos bestidrios medievais e nos
bestiarios italianos do século XV, como, por exemplo, de Leonardo Da Vinci. Ora, a
presenca de seres maravilhosos que povoavam os bestiarios como o Grifo, a Esfinge, a
Manticora, o Unicérnio indicam que o poeta explorou os bestiarios. Neste sentido,
qgueremos destacar apenas a historia do Unicérnio, e de como 0 poeta reescreve 0sS

atributos maravilhosos deste ser maravilhoso, langando pistas ao leitor.

“ A DONZELA é uma ilusdo — branca, etérea, como qualquer miragem.

Eu sei 0 meu destino: cavalgar por campos sem fim, com o corno reluzente
apontado ao sol, como o ponteiro de uma bussola, que harmoniza a masica
do Universo.

Deitar-me nos bosques, cansado e feliz, para conseguir caber nos sonhos.

Cavalgar de novo. Até chegar a clareira onde ela esta, palida, muda. Para
com muito esfor¢o. Dobro os joelhos, e, indignado por ser tdo servil, deito a
cabeca no seu colo. Repito, até me convencer, que esses dedos que passam
pelo meu pescogo, extravasam de qualquer sonho. Permaneco quieto. Té@o
s, que chego a ter pena.”?>’

Tal como se explicou anteriormente a proposito do cdo, ndo se consegue

perceber a primeira vista de que animal se trata, pois este comeca por referir uma

%7 Op. cit., p.35.
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“Donzela.” Porém, o leitor familiarizado com a simbologia dos bestiarios consegue
facilmente se aperceber de que animal se trata, pois o facto de uma “donzela” ser
mencionada nesta historia j& da um importante indicio ao leitor. A ideia do movimento
o “cavalgar” e o “corno reluzente apontado ao sol”, permitem ao leitor deduzir que esta
perante do Unicornio.

Esta pequena narrativa, um mondlogo interior, transporta-nos para os locais do
sonho, do onirico, a donzela que é uma ilusdo, branca, etérea. A existéncia deste ser
parece que depende do sonho, da donzela, que se subjuga servil aos seus pes. Estas
imagens relembram as antigas descri¢cGes dos bestiarios, o unicornio que s6 podia ser
cacado se fosse atraido pelas maos de uma virgem casta, que humildemente se curvava
perante ela.

Ha como um “Cavalgar de Novo”, como se cada vez que o Unicdrnio reaparece
nos sonhos dos poetas o faca de forma reescrita. Neste sentido, José Alberto Oliveira
ndo explora o sentido simbdlico-religioso, apenas o inevitavel e fatidico encontro entre

uma donzela inalcangavel e um ser que vive nos sonhos.

Mas séo o0s animais reais que mais povoam o Bestiario de José Alberto Oliveira.
Torna-se dificil perceber que animais habitam nos bestiarios e que animais sao
adicionados como possivel intertexto, e aqueles que sdo apenas adicionados do seu
préprio bestiario interior, ou seja, fruto da sua prépria imaginacdo. No entanto, achamos
por bem mencionar alguns dos animais que tanto aparecem nos bestiarios medievais
como nos bestiarios mais tardios: o lobo e a lebre, a Mula, a Ovelha, o Abutre, o Corvo,
o Leopardo, o Veado, 0 Macaco, os Camelos, o Burro, a Raposa, o Bufalo, o Urso, o
Milhafre, o Galo, as Formigas, a Sardanisca, a Toupeira, a Cegonha, o Crocodilo o

Sapo, o Ledo, o Hipopdtamo, a Aguia, o Papagaio, a Salamandra, e 0s Grous.

Podemos encontrar nestes animais um simbolismo e caracteristicas atribuidas

pelo proprio poeta a determinado animal, como, por exemplo, o Hipopdtamo,

“ 0OS HIPOPOTAMOS sio considerados criaturas hipdcritas, subservientes. Mas
também bons ouvintes, pacientes, de opinido reservada. Este hipop6tamo néo
correspondia ao estere6tipo — era solitario, que evitava o bafo pesado (adjectivo
certeiro, pensou o leopardo) da horda. Tendo vindo beber agua, o leopardo alegou-
se de o encontrar. Tinham uma conversa interrompida.”**®

%8 Op. cit.,p.59.
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O poeta atribui aos hipop6tamos certos atributos negativos e positivos que
normalmente se dariam aos humanos. Os hipopdtamos sdo vistos como criaturas
hipdcritas e servis, que tém também a qualidade de saber ouvir e da paciéncia. Ao
contrario do que a enorme boca poderia simbolizar, os hipop6tamos tém uma opinido
reservada. No entanto, hd como que uma liberdade individual de cada animal nas
historias, como se houvesse um animal que ndo se enquadra nos estere6tipos. Neste, em
particular, € o hipop6tamo solitario e que gosta de dialogar. O poeta ao atribuir
caracteristicas, qualidades e defeitos, cria 0s seus proprios processos simbdlicos e
representativos dos animais, ndo tendo, necessariamente, de haver uma relacdo
intertextual com os bestiarios medievais. E fruto do processo de criacio e de como

aquele determinado animal vive no seu imaginario.

Por outro lado, durante a leitura do livro, deparamo-nos com a interessante

descricdo do Grou:

“DIZ-SE QUE toda a gente é para 0 que nasce. Mas ha excepcdes. Criaturas a
quem a pele que vestem € incomoda, votadas pela mais improvavel das
conjugagdes astrais a penar uma vida inteira, tentando contrariar a natureza,
rebelando-se contra a fabrica em que foram moldados.

Os grous sdo soldados natos. Suportam longas viagens, em formacao ordenada,
obedecendo as ordens dos oficiais, como guerreiros de Esparta. Quando acampam,
montam sentinelas, que se revezam durante a noite, sempre atentas e perfiladas.
Mantém-se numa so pata; na outra seguram uma pedra — caso adormegam (0 que
é rarissimo) a pedra cai e, de imediato, despertam.””*°

Os Grous séo a personificacdo dos soldados perfeitos, que nunca faltam ao seu
dever, incansaveis e profundamente disciplinados. Sera que este atributo simbdlico sera
exclusivo do poeta, ou este inspirou-se nas descricdes simbdlicas dos Grous de algum
bestiario? Talvez o pequeno bestiario de Leonardo Da Vinci nos fornega a resposta

necessaria;

“18. FIDELIDADE OU LEALDADE

Os grous sao téo fiéis e leais ao seu rei que a noite, quando ele dorme, percorrem o
prado para vigiar a distancia; outros ficam ao pé dele, com uma pedra na pata para
gue se 0 SOno 0s vencesse a pedra caisse fazendo tal ruido que os acordaria. Outros

29 |dem, p. 71.
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dormem todos juntos em volta do rei e fazem-no todas as noites em turnos para que
nunca faltem ao seu rei.””**

Para Leonardo Da Vinci, os grous simbolizam a Fidelidade ou Lealdade, pois
sdo servos, e ndo soldados, leais ao seu rei, dedicando a propria vida a protecdo do
mesmo. Ao comparar estas duas descri¢bes, verificamos que sdo semelhantes e se
relacionam, e de como esta Ultima passagem serviu de inspiracdo a narrativa de José
Alberto Oliveira. José Alberto Oliveira refere-se aos Grous como soldados, numa
aproximacdo ao mundo dos humanos, reescrevendo a imagem ja por si recriada por

Leonardo Da Vinci dos antigos bestiarios aéreos.?*

Com efeito, para finalizar esta nossa andlise sobre as influéncias intertextuais e,
ao mesmo tempo, de reescrita dos animais que evocam 0s antigos bestiarios, devemos
apresentar um outro exemplo pertinente para este estudo. Num texto que se refere a uma

figura humana, mais precisamente a um Bodisatva, encontramos 0s seguintes atributos:

¢ Salvifico como o ledo
que, ao terceiro dia, instila o seu halito
nas crias mortas e lhes da vida,

Benfazejo como a pantera

— depois de jantar, dorme trés dias; ao acordar
arrota sonoramente. O seu arroto exala

o perfume das especiarias, que inebria a selva.

Humilde como o lince,
cuja urina solidifica num carbdnculo,
que ele cobre de terra, para o esconder da cobica.

Astucioso como o castor,
que, em fugam arranca os testiculos com os dentes
e 0s langa aos cacadores, salvando a vida,

Sagaz como a hiena,
cujo olho, colocado debaixo da lingua, prevé o futuro.

Imprudente com a macaca

— carrega o filho que ama a frente; o outro

pendurado nas costas; no cansaco da fuga, € o primeiro
que é obrigada a abandonar.

Casto como o elefante,
que copula de costas, para ndo observar o acto.

20 Op. cit, p.19.
%61 Cf. Maria Isabel Rebelo Gongalves, O Livro das Aves, Lisboa, Edi¢des Colibri, 1999.
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Singular como a formiga,

o1 ’ 262
que um pé distraido esmaga.”

Nestes oito animais, o ledo, a pantera, o lince, o castor, a hiena, a macaca, 0
elefante, a formiga, estdo representadas as qualidades inerentes de um Bodisatva. O
Bodisatva é aquele que, por sabedoria ou virtude de vir a ser um Buda, deve dedicar se
exclusivamente a praticas que o conduzam até a iluminacdo. O poeta aproveita-se da
simbologia dos bestidrios para em oito estrofes atribuir oito caracteristicas que um
Bodistva possui. Ao contrario dos bestiarios medievais, que partiam das caracteristicas
dos animais para atribuir os simbolos e alegorias, José Alberto Oliveira, muito a
semelhanca de Leonardo Da Vinci, atribui certos adjetivos consoante o comportamento
do animal, através da conjungdo “como”, que serve de ligacdo entre os adjetivos e as
caracteristicas maravilhosas atribuidas a seres reais durante a ldade Média.

Resta-nos referir que em muitos bestiarios medievais, o Ledo, a Pantera, o Lince,
representavam Jesus Cristo, a Macaca, a Hiena, o Elefante e a Formiga representavam o
Homem. O que podemos interpretar como o Bodistava esta apenas ainda a meio
caminho da divindade, e ainda é mais homem do que um ser divino.

Este pequeno exercicio de reescrita de José Alberto Oliveira ndo s6 demonstra o
conhecimento sobre os bestiarios, como também a sua habilidade literaria, ao
transformar os simbolos originais da religido cristd em simbolos de uma outra religido,

mais centrada na relagdo homem— animal.

%2 Op. cit., p.61.
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Concluséao

Encetdmos a nossa reflexdo com o propdsito de estudar os bestiarios como um
género dindmico e ndo estanque, para assim podermos perceber em que moldes se
construem os bestiarios modernos. Desta forma, a partir das anélises do livro de Jorge
Luis Borges, O Livro dos Seres Imaginarios, e do livro de José Alberto Oliveira,
Bestiario, podemos tracar uma imagem mais nitida do género na modernidade.

No inicio do século XX assiste-se a um reencontro com um género literario que
durante vérios anos foi pouco desenvolvido e 0s poetas modernos, nomeadamente
Guillaume de Apollinaire em Le Bestiaire ou o Cortége d’Orphée, reaviva a memoria de
um género que estava esquecido do contexto literario e artistico. A sua obra que ndo
aparece isolada do seu tempo, mas ¢ fruto de um contexto socioecondmico e artistico,
em particular os movimentos modernistas, e 0 gosto pelo simbolismo que orientou a
criacdo artistica dos inicios do século XX. Mais tarde, no final dos anos cinquenta, na
Ameérica Latina, assiste-se a um renascimento do género com Cortazar, Arreola,
Alfonso Reyes e Jorge Luis Borges.

E, precisamente, a obra de Jorge Luis Borges, O Livro dos Seres Imaginarios,
que dedicamos a nossa reflexdo, na qual encontramos o verdadeiro e mais perfeito
herdeiro da tradi¢do dos bestiarios, a obra que renova o sentido universal de um género
esquecido na mais antiga forma.

Em Borges, ha todo um Universo antigo recuperado sob uma 6tica moderna,
seres de ontem e de hoje, tanto fantasticos como reais que habitam no macrocosmo do
Homem. Neste sentido, o livro de Borges lembra o Physiologus, ou seja, que tinha ja
sido uma obra moderna para 0 seu tempo, reunindo muitos dos conhecimentos
milenares sobre tanto os seres naturais como imaginarios. O Livro dos Seres
Imaginarios de Borges apresenta-se como legitimo herdeiro das antigas formas de
descri¢do dos animais e do proprio Physiologus. Por isso, € moderna no mesmo sentido
que Physiologus o foi para o seu tempo, ambos reescrevem e testemunham o antigo,
acrescentando algo de novo.

Em quase toda a estrutura da obra, o leitor estabelece facilmente relagdes com os
bestiarios. Comecamos pelo facto de obra se apresentar em compéndio, ou em listagem,
uma estrutura simples, mas a0 mesmo tempo pratica e perene, que se identifica com as

obras medievais e faz com que o leitor regresse a um antigo conhecimento sobre 0s
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animais. A linguagem e a forma como Borges constitui os verbetes sdo elementos que
estdo em relagcdo com o bestiarios, ou seja, as multiplas citagcdes de autores harmonizam
se na voz de Borges para dar ao leitor as formas alternantes dos seres. Da mesma forma,
0s animais presentes na obra constituem outro fator que estabelece relacédo intertextual
com os bestidrios. O bestiario € um género que se constréi pelas palavras e com
palavras, os seres de Borges vao buscar as palavras o éter que as forma e permite a sua
sobrevivéncia.

Da mesma forma que Borges estabelece um intertexto explicito com os
bestiarios medievais, o autor confere novos sentidos a forma do bestiario. O peso da
alegoria e simbolo, que obrigatoriamente constava dos bestidrios, € quase
completamente excluido das descricBes, salvo nos animais que herdaram estas
caracteristicas imaginarias dos bestiarios. O sentido didatico, com uma intencionalidade
pura no querer ensinar os homens a moral cristd, deixa de constar da hermenéutica das
descri¢des de Borges. Quanto muito, o autor deixa ao leitor uma tradicdo que recomeca
de novo a partir da sua obra.

Se o Physiologus inova no sentido em que aglomera e relaciona o0s
conhecimentos cristdos com as antigas descricbes dos animais, ou Seja 0s
conhecimentos pagédos sdo absorvidos pela crescente e popular crenca cristd, em O
Livro dos Seres Imaginarios € visivel a propria consciéncia evolutiva do ser imaginario,
o ser de papel que migra de autor para autor, de livro para livro, a consciéncia que o
simbolo é mutavel, que o ser tem muitas faces, que sobrevive na realidade dos livros e
nas palavras. Acima de tudo, afirma-se que os seres imaginarios nunca sdo finitos e
nunca ficam cristalizados numa determinada visdo do universo, expandindo-se a medida
que os homens reencontram as palavras, povos e culturas.

Borges € um escritor sem tempo, mas com muitos espacos, ou sem um espago
fixo, pois a matéria e o espaco é que modificam o tempo. O escritor rende-se a
universalidade dos seres criados pela imaginacdo, ndo apenas aqueles criados pela
ocidentalidade, mas também os seres fantasticos que existem na cultura oriental. Cada
cultura, cada local desvenda-se, ndo completamente, mas o suficiente para que Borges
dé um sentido universal aos seres imaginarios criados do folclore.

Outro aspeto inovador reside na preferéncia de Borges pelos seres imaginarios,
monstros ou seres maravilhosos que se manifestam na verdade dos livros e dos sonhos.

O livro de Borges assemelha-se a um catalogo de teratologia, 0s seres domésticos que
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habitam o quotidiano apenas tém lugar neste catdlogo se deles se inferir algum

comportamento fantastico.

Ja no Bestiario de Jose Alberto Oliveira, encontramos um registo diferente do
que nos apresenta Borges. O poeta portugués apresenta uma obra na qual os varios
estilos se sucedem, para cada animal um estilo diferente, como se a propria integridade
do animal dependesse e intersecionam do registo narrativo empregado pelo poeta. Do
animal poético ao animal narrativo, todos servem para que se possam manifestar como
seres integrantes do “bestiario” do poeta. Tanto podemos encontrar um haicai ao lado
de uma fabula desconstruida, ou uma pequena histéria seguida de um poema em verso
livre. E apenas uma forma pela qual 0 “eu” poético e o “eu” narrativo expressam o
conhecimento oculto dos animais.

José Alberto Oliveira abandona a estrutura basica dos bestiarios, ou seja, a forma
em compéndio, em lista, pois esta implicaria um ser estatico, ou pelo menos, preso
dentro das palavras que o nomeiam. No entanto, encontramos em toda a obra de José
Alberto Oliveira um dindmica que se reflete tanto na estrutura, na linguagem, como
também nos estilos literarios e nos seres que habitam a sua obra.

O animal é o ser actante que se expressa nas pequenas historias e fabulas, e,
ocasionalmente, nos poemas, que dialoga com outros animais e com o homem. E o
animal com personalidade, que pensa a metafisica chinesa a filosofia existencialista,
expressa opinido, ou seja, o animal com atributos humanos. E nesta relacdo animal —
homem que se baseia 0 Bestiario de Alberto Oliveira, no qual o poeta humaniza a besta
e bestializa o homem. Inclusive, o poeta aparece representado em didlogo com o0s
animais que lhe é familiar. Neste aspeto, talvez Alberto Oliveira aproxime as
representacdes dos animais a vida humana, tal como faziam os autores dos bestiarios da
Idade Média, o animal tem atributos humanos, representam a prépria estrutura e
posicionamento ético dos homens.

Por outro lado, José Alberto Oliveira constitui o seu “bestiario” por seres na sua
maioria reais e familiares ao homem, o que pode revelar a atitude intimista e o cuidado
com a escolha nos seres banais, que encerram universos paradoxais e inefaveis. Os
poucos seres imaginarios sdo reduzidos a uma banalidade desconcertante.

A reescrita do género bestiario na modernidade depende muito do conceito que

determinado autor concebe do género pois o escritor ndo guarda uma memaria presente
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do género. E desta forma que o renascimento do bestiario estad condicionado pela
propria experiéncia recetiva e a0 mesmo tempo estética do poeta. A vontade do escritor
passa por ser um leitor que procura ler e a0 mesmo tempo investigar em que consiste o
género. Neste sentido, nestes dois livros encontramos duas nocgOes diferentes da
reescrita de um género.

Por um lado, a obra de Borges define-se por se constituir como um compéndio
de seres fantésticos das diferentes culturas e povos, de varios credos e filosofias,
abarcando o wuniverso da literatura, com uma estrutura que estabelece mais
proximamente um dialogo com os bestiarios medievais. Por outro lado, José Alberto
Oliveira apresenta-nos uma nocdo desconstruida do género, no qual temos de ter em
atencdo que sO apenas alguns seres referidos pelo podem estabelecer alguma relagao
com os bestiarios medievais. Precisamente, o livro que anuncia intertexto explicito com
o0s bestiarios através do titulo é o que mantém para sempre o leitor na divida se esta
perante um bestiario fruto da tradicdo ou de bestiario moderno.

O livro de Borges ¢ visto como “medular” pelos criticos, na medida em que,

segundo Maria Maciel:

“ os verbetes zoologico de Borges, a0 mesmo tempo em que advém da literatura
de seculos passados, convertem-se em textos percursores para toda uma nova
tradicdo de bestiarios fantasticos, surgida no contexto latino-americano da segunda
metade do século XX.?%

Da nocdo de bestiario de Borges expressa no O Livro dos Seres Imaginarios, 0s
autores hispano-americanos irdo inspirar 0s seus préprios bestidrios, continuando o
legado, deixado por Borges, se bem que, ndo aprofundando e tendo uma nocéo geral tal
como 0 mestre apresenta no seu trabalho. Os bestiarios latinos aproximam-se as
formulas e as suas linhas mais basicas, a sua estrutura genérica e ao argumento de
superficie.?®

O bestiario de José Alberto Oliveira apresenta-nos uma relagdo mais centrada na
ideia de que humano se liga com o animal e o natural, o0 que se podera designar por um
naturalismo pds-moderno de cunho individualista, um tom mais intimista. De facto, este

néo é o Unico bestiario portugués surgido na pds-modernidade. Temos que mencionar, 0

263 Maria Esther Maciel, “De Enciclopédias aos Bestirios: lugares incomuns.”in Revista de Letras, N°
28, Vol.1/2- dez/jan., 2006, p. 52.
264 Cf. Esperanza Lopez Parada, op. cit., p. 48.
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Bestiario de Alberto Pimena e de Antonio Osorio, também com uma obra intitulada
Bestiario, ou Jorge de Sousa Braga, com Animal Animal um Bestiario Poético.

Temos a perfeita nocdo que em cada capitulo desta dissertacdo se abre um
universo ainda mais vasto a surgir no nosso universo de estudo. A propria tematica
animal, e dos bestiarios em particular, fez-nos ver que este tema carece de um estudo
mais profundo sobre estas obras na modernidade e pds-modernidade no plano literario
europeu. N&o raras vezes, durante a nossa pesquisa, depardmo-nos com a generalizacao
do termo bestiario para designar também obras nos quais o0s autores tratavam a tematica
animal ou usavam personagem animais. Um verdadeiro equivoco, portanto, classificar
uma obra como a de Miguel Torga, Bichos, como um bestiario, ou mesmo a fabula de
George Orwell, Quinta dos Animais, ou mesmo a poética animal de Ted Hughes. Pois,
consideramos que, para que estejamos perante um bestiario moderno e pds-moderno,
tem de haver, por parte do escritor, uma intencdo, um conceito imanente que envolva a
obra ou a descricao dos seres. Por si s6, o facto de o animal constar das obras ndo basta
para considerarmos aquela obra como continuacdo da tradi¢do do género do bestiario.

Esta dissertacdo quer-se viagem iniciatica, que comeca e que se pretende que
continue, pois poderemos aplicar este conhecimento adquirido em futuras investigacdes.
No campo da literatura infanto-juvenil, e dado que os autores tratam o animal como
fonte de moral e simbolismo as criancas, pode hipotezizar-se uma ligacdo de inspirado
com os bestiarios. Do mesmo modo, na investigacdo literaria, poderemos considerar o
tratamento e uso dos animais nos escritores da literatura universal, e procurar 0s
maltiplos sentidos desses mesmos animais. Da mesma forma, poderiamos, num futuro
trabalho, relacionar o conhecimento dos animais com os conhecimentos herméticos, da
Iniciacdo Mistica, e da Iniciacdo Oculta das escolas de Ocultismo e da Alguimia.

Na area da linguistica, podemos tentar perceber se algumas das expressdes
idiomaticas relacionadas com os animais tém alguma relacdo com os bestiarios, ou
mesmo no campo semantico e da familia de palavras, e até como certos animais
ganharam certos sentidos pejorativos.

Este trabalho permitiu que olhasse o inefavel que compreendesse o paradoxal.
Que mergulhasse nos confins do todo, e mesmo assim tivemos apenas um pequeno
vislumbre de muitos universos que nascem da literatura e das palavras. Pois 0 universo,

0 homem edifica-se nas narrativas do mundo de ontem e de hoje.
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