O MITO DE DON JUAN E LES LIAISONS DANGEREUSES DE
LACLOS

Ana Isabel Moniz”

Considerado uma narrativa exemplar, uma construgio simbdlica portadora de um
sentido enraizado no real, o Mito é definido por Mircea Eliade como uma “histo-
ria sagrada” (Bliade 12-13) que relata “um acontecimento que teve lugar no [
tempo fabulose dos comegos” (Bliade 12-13), apresentando-se como uma estru-
tura provida de um sentido que procura explicar o Homem ¢ o mundo. Contudo,
mais do que reservado a uma civilizagio tradicional, um modo arcaico de pensar, o
mito ter-se-a aberto ao reconhecimento de uma legitimagdo simbdlica de apreen-
530 da experiéneia humana, Ao procurar aproximar duas realidades ¢ dois planos
temporais distintos, impor-se-4 como parte integrante da experiéncia do Homem
contemporaneo, traduzindo-se pela actualizagio dindmica da sua estrutura
referencial e, assim, de um ancoramento no real, até porque, para Jean-Jacques
Wunenburger, “son pelymorphisme lui permet de structurer et d'orienter repré-
sentations et actions méme dans fes sociétds 4 représentations et normes ration-
nelles” (Wunenburger 49). Neste sentido, mais do que uma narrativa fechada,
purtadora de um campo de significagdes estanques, o mito, para Wunenburger,
abre-se & possibilidade de uma mobilidade, “une possibilité d'adaptation 4 des
données nouvelles et donc une capacité a faire progresser les contenus de penser”
{Wunenburger, 49).

Contrariamente aos mitos da Antiguidade, como o mito de 1’.:‘,dipo, ¢ 208 Mites
da ldade Média, como o de Tristio ¢ Isolda, o miro de Don Juan, que constitui
aqui objecto da nossa atengdo, ¢ considerado moderno, passivel de ser datado ao
srgir escrito, segundo se eré, pela primeira vez em El burlador de Sevilla, pega de
(iabriel Telles, frade da Ordem de Nossa Senhora das Mercés, mais conhecido pelo
pseudénimo, Tirso de Molina, Esta pega de teatro, escrita cerca de 1620 ¢ publi-
¢ada em 1630, tinha como titulo original El Burlador de Sevilla'y Convidado de piedra,
associando elementos de algumas lendas medievais, como se verd mais adiante.
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Desde entio, o ntmero considerive} de revisitagées do mito de Don Juan ao
longo dos tempos, Jd que “toda a cultura ocidental se revé nele como num espelho
antigo e inquietante” (Machado 7), seja em pegas de teatro, seja em outras formay
de expressao artistico-literdrias, permite isolar na estrutura temdtico-narrativa um
esquema-base que di forma e sentido A0 mito, embora sempre aberto a actualiza.
coes. “Le mythe, loin d’érre figé, participerait d'un incessant remaniement de gq
forme et de ses contenus, qui passe, par conséquent, par des phases de démythif;-
cation, sources de remythisation cyelique” (Wunenburger 50), afirma Wunenbuy-
ger. Uma perspectiva que vai ao encontro da de Philippe Walter ao considerar que
“Ie propre du récit mythique est de pouvoir subir deg variations et métamorphoses
de sa structure de surface sans modifier sa structure de base, Lo mythe premier
n'existe pas: un mythe est laddirion de toutes ses variantes” (Walter 268),

“Don Juan esban Jaoseutempo no instante do desejo que passa, fazendo desse
instante a sua propria religido e, POT €xtensio, a sua prépria forma de conheci-
mento da vida” (Machado 1 3), escreve Alvaro Manuel Machado no seu estudo con-
sagrado a “O mito de Don Juan ou a erética da auséncia” O que significa que se
torna perceptivel uma légica HUC arrasta consigo uma certa cosmovisio inerente
a natureza de qualquer mito, no sen modo de compreender o homem ¢ a forma
de estar na vida ¢ 1o mundo, num determinado contexto sociocultural. Por sug
vez, Margarida Losa, que parece mostrar-se sensfvel a csta perspectiva, considera
Jue a estrutura temdtico-narrativa do mire se caracterizaria sobretudo por uma
“problemitica de ordem social” (Losa 10), sendo a matureza da relagio entre o
herdi e a sociedade aquilo que define o nticleo estivel do mito enquanto arquétipo
temético da literatura. Neste sentido, talvez nio seja de todo invulgar afrmarmos
que o herdi surja representado de variadas maneiras, de acordo com ag priticas
¢ costumes da época em que emerge, ¢ as distineas ideologias que as sociedades
humanas constroem para justificar e, de certa forma, oferecer um paliativo paraa
sua pratica erética,

Se¢ a literatura pode ser entendida como um sistema modalizador secundrio
da lingua poders entio ela dar forma ¢ sentido a mitos preexistentes na cultura e
assim também produzir os seys proprios mitos. Dai que, mais do que procurar olhar
sua presenca num determinado texeo Ij terdrio como um contetido invaridvel, serd
pertinente observarmos o modo oMo esse texto literdrio perfaz as variantes his-
téricas desse mito sem deixar de apelar ao imagindrio sécio-cultugal nele inscrito.

Assim, neste ensaio, a proposta que fazemos ¢ a de se poder analisar s¢ as
linhas de for¢a de que se reveste Don Juan permitem estabelecer relagses plurais
¢ ambivalentes com o espirito sociocultural da Europa na época em que Laclos irg
publicar Les Liaisons Dangereuses (1782), de que a sociedade aristocritica francesa
do século XVIII poderd ser exemplo. A devassidio do amante libertino ¢ frfvolo
que faz da galanteria uma profissao, “conquérir est notre destin; il faur le sujvre”
(Laclos 16), escreve o protagonista, a sedugio da mulher virtuosa, o abandono ¢ 2
consequente destruiciio social e moral, como se de uma morte s¢ tratasse, afirmam-
~S€ como componentes de umg estratégia que tende a permitir uma aproximacio



entre Don Juan e o Visconde de Vaimont, abrindo-se, desse modo, 4 revisitagio do
mito, Acresce a atitude do protagonista para com 0§ outros que, na perspectiva de
Ronald Grimsley, tem como Gnica fungdo dar substancia a “this idealized image of
himself as an all-conquering Don Juan” (Grimsley 150).

Ao discurse cultural do contexto histérico acresce o “niicieo de efabulagio
dramitica”, como o vé Micheline Sauvage (Sauvage 56), para justificar a existéncia
Jde reescritas, varianges ¢ invencdes em torno do tema central que, desde o século
XVI1 até aos nossos dias, tem mostrado a “fecundidade das aventuras literdrias que
[..] engendra” (Scherer 48). A persisténcia do mito de Dom Juan na literatura
ocidental é um exemplo privilegiado dessa resisténcia ao tempo através das suas
miiltiplas versdes em distintos géneros artisticos e literdrios, mostrando o seu did-
lopo com as mudangas de mentalidade dos respectivos universos culturais.

Antes de se tornar nesse “poderoso paradigma da sedugio masculina”
(Chiampi ¢ Moriana 58), Don Juan terd encontrado cquivalentes em algumas len-
dus populares medievais, sob outras designagaes: “don galdn” ou o “mozo alocado”
que gostava de frequentar a missa com o objectivo de “mirar las damas”, e que
certo dia tropega numa caveira ¢ a convida para cear & mefa-noite (Armesto apud
Chiampi ¢ Moriana §8). Dom Juan, ser inconstante que seduz mulheres, de pre-
feréncia virtuosas, ¢ 0 mito que constitui ndo serd certamente 0 mesmo ¢m Tirso
de Molina e em Moliére, Mozart ou Zorrilla, nos autores do Romantismo, entre
rantos outros que o reescreveram, Como qualquer estrutura, tem leis internas que
Ihe concedem uma relativa liberdade em termos de transformagio, seja de adigio,
il corte ou deformagio, sem que o niicleo do mito se deva ressentir.

Com El Burlador de Sevilha ¢ Convidado de Piedra, Tirso de Molina adoptaria uma
das caracteristicas mais representativas de Don Juan - a sua inclinagiio obsessiva
por mulheres —, adaptando o provinciano “don gilan” das lendas para o aristocrata
espanhol gue procura no acto amoroso a “voluptuosidade de uma profanagio”
{Chiampi e Moriana 59), embalado pela dialéctica barroca da inconsténcia ¢ da
permanénceia, do gozo ¢ da morte. Esvaziado do seu cardeter de ser cstranho, da
sia ressonancia trdgica e, assim, de todo o simbolismo, como o vé Jean Rousset,
Pon Juan “reduz-se 4 Gnica actividade de sedutor, homem dvido de vitdrias e de
vitimas de que sc vangloria bem alto, pois nio tem outro juiz a ndo ser a sociedade
i qual se di em espectdculo” (Rousset 39).

Por sua vez, Molitre, no seu Don Juan, ird proceder a algumas alteragdes a0
suprimir certos aspectos ¢ personagens ¢ acrescentando outros de que o libertino
inteligente poderd ser exemplo. Nessa pega de 1665, condena o protagonista pela
sua libertinagem, convertende-o, coma Tirso de Molina, num elemento funda-
maental para a estética barroca 2o olhd-lo como homem ¢ actor metamdrfico, por-
tador de mdscaras,

Mozart, imbuido do espirito da Revolugio Francesa que se avizinhava, i1d con-
ceder ao heréi da sua épesa de 1787, Don Giovanni (1 dissoluto punito)", Opera em

i Deacerdo com a designagio que consta do catdloge Kichel {Kg27). A QOpera O dissoluto punida ou Don
Glovanni foj apresentada pela primeira vez ne Teatvo de Praga, 2 29 de Ouubro de 1787,




dois actos, com libreto de Lorenzo Da Ponte, uma dimensio social e politica cen-
trada na relagao prazer/rebeldia: “Vivam as mulheres, viva 0 bom vinho, sustento da
gldria e da humanidade!”, dird Don Giovanni, ou Don Juan, a Elvira quando esta lhe
suplica que mude de conduta e de vida, Uma vida plena de conquistas cuja ampli-
tude se acentua com a ressonancia da misica a0 mesmo tempo que Leporello, o
lacaio de Don Juan, proclama a Dona Elvira, a muiher vitima, usada e abandonada,
aenorme lista de conquistas do seu PAatrao que entretanto se pusera em fuga:

Cansole-se! / Vocé nio é / nem serd / a primeira / nem a ditima. / Veja: / este
pequenc livro / estd totalmente cheio / com os nomes das suas amantes.

Cada vila, cadz aldeia, cada pais / ¢ testemunha das sua andangas donjuanescas. /
Minha Senhora, este ¢ o catdlogo / das belas que meu senhor amou; / é um cars-
logo feito por mim. / Observe, leia comigo: em Itdlia, seiscentas ¢ quarenta, / na
Alemanha, duzentas e trinta e uma, / cem na Franca, / na Turquia noventa e uma,
/ Mas em Espanha ja vio mil e 1rés!

Perante as metamorfoses do mito operadas ao longo dos tempos, decorrente
da revisitagdo dos intimeros autores que o trabalharam, nio parece estar isento
um certo desprendimento proprio das sucessivas interpretagdes que foram sendo
feitas relativamente 4 histéria de partida. Na perspectiva de Philippe Walter, a lisi-
bilidade de um mito nio se devers apofar apenas numa tnica descodificagio linear
dos elementos contextualizados, numa dada versio particular, mas antes fazer
apelo & dupla articulagio de um mito que leva & que este seja lido sintagmadtica ¢
paradigmaticamente: “Tout élement d’un syntagme mythique peut étre référé 3
un paradigme diachronique car il utilise des variantes combinatoires relevant soy-
vent d'une longue durée” (Walter 264). O que significa que “le motif mythique se
définit d’abord par sa combinatoire” (Walter 264).

Talvez assim se explique que o século XVIIT veja em Don Juan una persona-
gem modelada, membro de um grupo cada vez menos secreto, como o dos liber-
tinos, associando-o a um tipo literdrio ¢ especifico, o do individuo emancipado ¢
devasso, “o apaixonado de todas as mulheres do mundo” (Rousser 41), que per-
segue de muther em mulher o infinito que nenhuma The podera dar: “dans nos
arrangements, aussi froids que faciles, ce que nous appelons bonheur est a peine
un plaisir” (Laclos 22). Por sua vez, 0s roménticos, como Hoffmann, Lord Byron,
Musset, Zorrilla, Baudelaire, entre rantos outros, reutilizam a metamorfose sete-
centista de Don Juan, atribuindo-lhe um desenlace distinto. Absolvem, redimem
o herdi, ¢ assim, glorificani-no, salvando-o das chamas do inferne,

Insepardvel do palco, j4 que as primeiras versdes que se conhece foram pegas
de teatro, Don Juan viria a receber miiltiplas formas a partir de distintas reescritas,
Jean Rousset, em “Don Juan ou as metamorfoses de uma estrutura”, procurou fixar
as trés principais combinagdes da construgio simbolica que caracterizaria a rede
de relagdes indispensaveis fixagio do dispositivo dessas componentes draméticag
que viriam estruturar o mito: o inconstante, o grupo feminino, “objecto necessa-
riamente plural da conquista inconstante” (Rousset 32) ¢ 0 morto, A partir daf, as

148




sucessivas recriagdes do mito combinario 4 sua maneira um conjunto varidvel de
adaptacdes, tendo, entdo, por estrutura de base essas trés instincias combinaté-
rias, embora sempre sujeitas as readaptagdes de acordo com a época e 08 autores.
() inconstante, que parte de aventura em aventura, motivado pelo desejo momen-
tinco da sedugio e da conquista, “para quem as vitimas femininas néio passavam
de: paragens indiferenciadas ao longo de uma cagada sem outra finalidade sendo
el propria” (Rousset 44), quando acreditava ter encontrado aquilo que procurava
ver-se-4 condenado a um eterno recomego em que nada mais parece encontrar do
iue “breves instantes de exaltagio” (Vogelweith 79). Por sua vez, aquando de uma
ds suas investidas, o inconstante mata o pai da mulher seduzida, tornando-se este
i morte que o castigard,

De acordo com Rousset, de entre essas trés componentes fundamentais, duas
seriam fixas, o Inconstante e o Morto, ¢ a terceira, o “grupo das vitimas” (Rousset
1) modificivel, variando em ntimero ou fazendo salientar a intensidade dramatica
de uma das participantes em relagio as outras. Possuidas ¢ posteriormente aban-
donadas, seja Ana em Tirso de Molina, Elvira, a mulher-esposa de Dom Juan em
Molicre, ou Zerlina em Mozart, a figura feminina impde-se pela relagio que entre-
tece com o texto como forma de denunciar o jogo dissimulado levado a cabo pelo
conquistador solitdrio a quem parece unir uma profunda indiferenga em relagio
A0 AMOT € A0 C()Inpi'()lﬂiSSO.

No caso particular de Les ffatsons dangereuses, a histéria narrada nfo parece res-
peitar uma adaptagio rigorosa dos mitemas originais, como nos dramas barrocos
strds referidos, ndo devendo, por isso, afirmar-se a rigor que se trate de uma nova
versio do mito, mas antes aproximando-a dessa estrutura narrativa fundacional que
implica um didlogo do homem com o universo em que se insere. A sua modalizagio
fin obra de Laclos opera-se ao submeter a estrutura-base do mito a transformagoes
(ue supbem anteriores versdes literdrias ao mesmo tempo que o inscreve ¢ o rees-
vreve a partir dos valores culturais da época retratada, a de uma sociedade essencial-
mente hipderita ¢ desprovida de valores morais, permissiva, portanto, & emergéicia
de uma conduta transgressora, libertina e libertdria. I, alids, com base nesse per-
iil que Choderlos de Laclos cria, em 1782, o Visconde de Valmont, protagonista
Jo romance epistolar que viria a ser proibido pela censura portuguesa. A histéria,
protagonizada por Valmont e pela Marquesa de Merteuii, ex-amantes, aristocratas
libertinos e sem escrdpulos, representam csse modo de estar na vida radicado na
inconstineia decorrente de uma conduta assente na liberdade suprema. Os jogos
de manipulagio e de dissimulagio levados a cabo por ambos dao a ver o desafio dos
walores morais ¢ a transgressiio tao caracteristicos dos circulos aristocriticos de uma
época gue tendia a exaltar a aparéncia em detrimento da esséncia.

Lsse complexo jogo de intrigas e de sedugzo, do qual ndo serd alheio o recurso
isimulagdo de actos de caridade, chantagem e suborno de eriados, mdscaras que
Valmont dispée ¢ descarta de acordo com as exigénceias da finalidade erdtica, ird
envolver outras personagens que com ¢le ¢ com Mme. de Merteuil, seu duplo
fiminino na arte de ludibriar ¢ a quem o parece unir uma dependéncia patold-




gica, formyy, OWVirio a formar Paramoroso. E o case de Mm(? de Tourvc?i, Ic]{mii'm][
casada e Virtuogy que ird ficay hospedada na casa de uma aristocrata, tia de Va
mont, l'omando-se, de imediato, ne seu objecto de conquista, Esge 131&110.:.3?‘?3
requinces de Perversio e de crueldade, serg revelado nas cartag trocadas ulllC :
Couple, [e Mmariage dy nya)” (Giraudouy 868), fazendo salientar a falta de escripu

escreve, exultante, depois de ter
Fa resisténeia de Madame de Tourvel:

LFeS 1o of  capitulation plug
Ce n'est done bas, comme dang mes autres avenyy %, une simple capitala i

3 . illir:
01 moing Wantageuse, ot dopg §| est plus facile de pl'Oi"lt'Cl‘.C]i'C d?_ “”;”guz!rlglg
c'est une victoire complére, achetéde par une campagne pemble,‘et cicic{t LL. I‘)‘~e111
savanses Mancenyreg, n'est dong Pas surprenant que ce S,“CU«‘ da f ]"}m{ ?}101;
nren devienpe Plus précicuy; o fe surcroit de Plaisir que j'aj eprouve dans

] ¢ impression du sentiment de
Uriomphe, oy qQue je resseng eneore, west que Ia doyee Impression du sentim
la gloire, (Laclog 288)

Ao sey Iriunfy, dg qual n

R0 estd isento ym particular fascinio pela seducio
de unia mulhey que, ¢

mbora Casada, nfio tinhg ainda conheeido g Paixio ¢ o amor,
acresce g reconhecimcnto pelas conquistas ne meio social eny que Vahno‘m se
move. Sublinhe-ge que desde o inicig (g obra ¢ protagonisry ¢ upr'e‘stjﬂl'ﬂd“) ﬁ;’m‘?
alguém que precisa de yy auditdrio que admire as suag vitdrias. Lixiste, ‘SC.(,E{Z-]C
age em funcag {da AProvagio) dog OUos, em particular da de Mmf. d.c I\.flm‘tt’lti,
COMO resposey 5 Y¥Mma necessidade que Ronald Grimsley considera Aasingle L-\12C_
rience |, ] determineq by the same basic need - the reafization of his Don Juanes
que ideal” (Gn’mslcy 149), Tourvel nio

Neste movimenyg especular ¢ especulativo, sedyyiy Madame de I()lll-\’b {I;
0 permite clarificar yn, Aproximacio de Valmong 4 Don Juan como tam )f'm.‘
representa o pong alto da sua carpeipy de liberting comprovado pelag P“l“_‘:ms‘
“Une foig Parveny 3 co triomphe, je dirgj 3 MES rivaux: “Voyer mon buvrage, et
chercheg-en dans le sigele un second exemple! (Laclos 267). o )

A sua feputacio feva-o, desge modo, 3 Perseguir alvos mais dificeis do L'ofv
quistar, sustentady Por umg sociedade hipéerita ¢ desprovida de valores nm\!ﬂll‘s-
Tat come como Dop Juan, Valmone, embora nuneq agindo indivi(flla]f]]CIII‘C, z!.spué_!
4 conquisgar mulhereg pelo jogo e prazer do momenty da Conquisty, .Cf“.]‘}? s€
poderj COmprovar Numa das carpgg que esereve Marquesa de Mcrreull: ‘\'OUS
Conmnaissey, [ Présidenge Tourvel, gq dévotion, son amour conjugal, ses l’f'[_““PfS
austeres. Voila ce que jattaque; voil; Fennemi digne de moi; voil3 | but ot je pré-
tends atteindye” (Laclog 17). e

Uma ideis reforeada ng SEXLA carta que envia § guq parceira sobre as suag cong-
piragies AMorosys:

Jaurai cette Femme; fe Penléveys; au mari qui Iy Profane: joserai ]:.‘ ravir a‘uil?lit‘ﬁif
méme quelle adore, Quel délice d'étre tour 4 1ouy Fobjey CF.]C v:uu_(]uC.UI ~‘~C 59
remordst Lojn (e moi lidée de derryjye fes préjugds qui Passicgent! il outeront
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a mon bonheur et & ma gloire. Qu'elle croie i la vertu, mais qu'elle me la sacrifie.
[...] Je serai vraiment le Dieu gu'elle aura préféré. (Laclos 22)

Contudo, o “destino némada” (Machado 15) do rebelde sedutor Den Juan
conhecers, na obra de Laclos, um desvio a uma das linkas de forga que caracteri-
73 0 Mito que ¢ parece inspirar: para além de nunca agir em solitdrio, como jd foi
referido, Valmont apaixonar-se-d pela vitima, a devota e virtuosa Mme de Tourvel.
Tl experiéncia envolve grandes riscos na persecugio dos seus objectivos liberti-
nos, razdo pela qual, a essa inesperada possibilidade na sua natureza de sedutor o
protagonista ird responder com a obsessio da conquista: “Je w'at plus qu'une idée;
j'y pense le jour, et |y réve la nuit” (Laclos 18). Insiste, pois, na sedugo como
defesa para com a Inesperada intrusio do sentimento amoroso: “Jai besoin de
cette femme, pour me sauver du ridicule d’en étre amoureux” (Laclos 18).

Nos jogos perversos, a intolerdve] dependéncia ¢ submissio a0 amor, encarado
por ele ¢ por Mme de Merteuil com um sentimento de inferioridade, levi-o-do,
apds a conquista, a repudiar Mme de Tourvel,

“Qualquer forma de intensidade, escreve Deleuze, traz consigo a experiéneia
da morte” (Didier 107). Bsta ocorrerd permitindo assim cumprir-se a estrutura
mitica através do sacrificio do sentimento motivado por essa dupla vergonha: a de
ceder ao amor e a do orgulho ferido por julgar perder o jogo ¢ a aposta feita com a
sua camplice, a astuta Madame de Merteuil:

Oui, Vicomte, vous aimiez beaucoup Mme de Tourvel, et méme vous Yaimez
encore, vous Paimez comme un fou; mais, parce que je m'amusais 3 vous en faire
honte, vous I'avez bravement sacrifiée. Yous en auriez saerifié mille, plutdt que de
souflrir une plaisanterie. O nous conduit pourtant fa vanité! (Laclos 333)

A paixio de Valmont por Mme de Tourvel ao mesmo tempo que parecia negar
wm vineulo a0 mito de Don Juan poderd, afinal, reforgar wma sua aproximagio as
finhas de forga atrds enunciadas: o incenstante, ¢ grupo feminino e a morte, uma
constatagdo que se torna pereeptivel na afirmagio de Ronald Grimsley:

Nor need this surprise us when we recall that Valmont is but one more representa-
tive of a long line of Don Juans. Don Juan is not simply a ‘literary’ character, but
a ‘myth’ embodying an erotic attitude whicl, in its insatiable desire for women,
seeks 1o transcend the limits of finite existence. Valmont himself reproducces this
mythical clement jnasmuch as he woe lives a demonically dedicared life which
draws its meaning from a single aim: the pursuit of amorous pleasure in the form
of seduction, (Grimgley 158)

Como nas verses mais antigas, Don Juan terd que ser punido pelo seu com-
portamento. Contudo, enquanto Tirso de Molina o apresenta como um homen
irreflectido cuja negligéneia ird provocar um conflito com o sobrenatural, subli-
rhando o elemento sagrado do mito, a queda-merte do protagonista de Laclos
o serd veiculada pela estdrua do Comendador morto a quem cle convidaria para




jantar, mas antes pela espada de um seu rival. “Cette chute contre le sol est bien
encore le choc de la pierre” (Brunel 491), afirma Pierre Brunel ao procurar expli-
car as variages ideolégicas que acompanham a aventura de Don Juan ao longo dos
tempos apesar de “lui-méme ne change|r] grére” (Brunel 491).

Car ce n'est pas la colére du roi, ou celle de Dieu qui précipitent la catastrophe:
elle est la conséquence du viol d'un interdit, du non-respect d'un tabou, fe mort, la
mort, cetee fithinos thanatos dont avait déja parié Pindare. (Brunel 490)

Trata-se de novos sentidos que dio forma a um sistema de forgas cujas diversas
combinagdes possiveis sdo tho numerosas que desde entéio née deixaram de provo-
car outras reinvengées do mito. “Un mythe n'acquiert un sens qu'une fois replace
dans le groupe de ses transformations” (Walter 268), afirma Walter.

O que significa que se o estudo de um mito ¢ as formas literdrias que cada
manifestagio textual concreta assume deve ser lido a partir do seu cardcter his-
térico e socialmente definido, entdo o retrato de uma sociedade em clara ruptura
com os padrdes morais do século XVIIT oferecido por Laclos em Les liaisons dange-
teuses permite-nos acolher e, assim, recuperar algumas representagoes simbaolicas
e estruturais que sustentam o mito herdado das lendas medievais ¢ que terd sido
registado inicialmente pela mio de Tirso de Molina.
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