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A construcao da memoria cultural por meio
da literatura: alguns aspectos'

Lufsa Marinho Antunes?

“Eu sou agora o que a linguagem mostra
nas suas verdes estratégias, nas suas pontes

Um alvor nasceu nas palavras e nos montes.
O impronuncidvel é o horizonte do que é dito.”

Anténio Ramos Rosa (in ROSA, 1989)

Pietro Pelosi, no livro Principi di teoria della letteratura, publicado
em 200I, escolhe para epigrafes do seu texto duas citagdes: a primeira,
da Epopeia de Gilgamesh, livro sumério datado de cerca de 4500 anos
atras, e a segunda, do Livro dos mortos, do Antigo Egito. Ambas sdo
significativas para o estudo da literatura e sua profunda relagdo com o
humano, porque sublinham a ideia de permanéncia do que se conta e se

! Este texto foi revisado conforme as Bases do Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa
aprovado em Lisboa em 12 de outubro de 1990, mas respeitamos a0 maximo as
escolhas de palavras e expressdes que refletem a cultura do povo portugués, visto que
a autora do artigo é lusitana.

? Doutora em Literatura Comparada/Literatura Portuguesa e Brasileira pela
Universidade da Madeira (UMa); professora dos cursos de Ciéncias da Cultura, de
Comunicagao, Cultura e Organizagdes e do Mestrado em Estudos Linguisticos e
Culturais da UMa; membro do Centro de Literaturas de Expressao Portuguesa da
Universidade de Lisboa (Clepul).
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transmite face a um mundo caracterizado pela auséncia de perenidade
dos homens e das coisas.

Nada permanece. Por acaso construimos uma casa
que dure para sempre, por ventura estipulamos
contratos que valham por todos os tempos! Por
acaso os irmaos dividem entre si uma heranca para a
possuirem para sempre, por ventura é duradoura a
estacdo das cheias? S6 a ninfa da libélula se liberta da
propria larva e vé o sol na sua gléria (A EPOPEIA...,
1992, p. 47).

A mutabilidade do que se prende com as agdes directas dos
homens sobre as coisas ou com os sentimentos, atos e valores que os
definem num dado momento é colocada, na Epopeia de Gilgamesh, em
confronto com uma natureza imutavel na sua transformagdo continua,
Unica a perpetuar-se nos gestos repetidos da metamorfose. De facto,
nem mesmo a natureza é eterna; estd esperando sempre na certeza
da mudanca, da transformacado da larva em libélula. Observar o mundo
conduz a constatacdo de que a sabedoria reside em compreender que
na natureza nada permanece.

Como resposta ao caracter efémero da vida dos homens e das
coisas, no Livro dos mortos |é-se que tudo que pode ser nomeado
deve existir. Tudo o que é nomeado pode ser escrito. O que é escrito
deve ser recordado. O que é recordado vive. A escrita é entendida,
assim, como o velculo que permite a vitoria sobre a morte provocada
pelo esquecimento. Recordar € fazer viver na memoria, tornar quase
palpavel no presente um passado que é a melhor garantia de futuro.
Escreveria, séculos mais tarde, o historiador Jorge Borges de Macedo, em
O:s Lusfadas e a histdria, que o conhecimento dos processos de utilizagdo
dos diversos “tempos”’ humanos nos permite encontrar no poema,
“interligadas, mas bem definidas, as trés dimensdes do passado, presente
e futuro” (MACEDO, 1979, p. 40), uma afirmagdo que ndo se aplica
somente a epopeia camoniana, mas que se deve generalizar a literatura,
oral ou escrita, pela capacidade que a palavra tem de convocar, invocar
e materializar na mente, pelo reconhecimento e emo¢do que provoca,
pela virtude de fazer refletir e, por vezes, mesmo, induzir a acgdo.
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John of Salisbury, em Policraticus, no século XII, a propdsito da
importancia do oficio dos cronistas, escreveu: “No one would ever
be illuminated by perpetual glory unless he himself or someone else
had written. The reputation of the fool and the emperor is the same
after a moderate period of time except where the memory of either
is prolonged by the beneficence of writers” (SALISBURY, 1990, p. 3). A
gloria perpétua reserva-se aquele, ao acontecimento ou a coisa que se
torna palavra transmitida, ao que é tocado pela arte, porque o tempo
cobre tudo o que ndo é contado com o manto do esquecimento,
apagando o passado quando este deixa de ter a possibilidade de estar
vivo no presente. Por isso, se ndo fosse pelo trabalho do cronista, o rei
e o seu bobo teriam o mesmo destino de morte, confundidas as suas
vidas num passado desconhecido.

Desta forma, a literatura, pensada como parte integrante da
cultura — palavra que deriva de cdlere, que significa cultivar, tomar
conta com cuidado para que a planta sobreviva e frutifique — deve ser
entendida justamente como um dos seus modelos de sobrevivéncia,
da dindmica de disseminacdo e frutificagdo que a caracterizam. Como
escreve Pietro Pelosi (2001), a cultura como soma de atividades de
um grupo, quer de ordem material ou espiritual, e como sistema
de conceitos, usangas, de capacidades materiais e espirituais, é o
instrumento pelo qual a humanidade enfrenta a natureza fisica externa,
a prépria natureza biolégica e a dos outros seres humanos para poder
sobreviver, satisfazendo as suas particulares necessidades’.

O mundo que rodeia o homem, precario, marcado pela
temporalidade e pela consciéncia do efémero e da morte, cria no ser o
desejo de sobrevivéncia, ainda que apenas o possa fazer culturalmente
para la dafinitude fisica, como alerta o teérico*. Ora, se o desejo pode ser
do individuo, preocupado em derrotar a sua propria morte, a vontade
também pode pertencer ao grupo e a cultura que desenvolveu, criou
e o caracteriza. Por isso, a cultura tem necessidade ndo s6 dos meios
materiais e institucionais para se afirmar e perpetuar, como também

3 Gf. PELOSI, 2001, p. 6.
+ Gf PELOSI, 2001, p. 7.
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da arte, como Unica capaz de resistir ao passar do tempo, viva, ainda
que antiga de séculos, como a Epopeia de Gilgamesh. Como explica
o tedrico, a arte é€ a Unica capaz de fazer conviver homens de varios
lugares e tempos diversos, ja que, por exemplo, se se abandonou o
uso de utensilios medievais, ainda se continua a ler um produto cultural
da ldade Média, como a obra de Dante®. Dai que o objeto artistico,
mais do que qualquer outro, é garante da possibilidade de revisitar
a memodria e fazer da experiéncia de fruicdo da arte um verdadeiro
ressuscitar do que se perdeu pelo passar do tempo.

Na Odisseia, de Homero, o maior perigo enfrentado por
Ulisses na sua longa viagem de regresso para casa €, precisamente, o
esquecimento. Na ilha de Calipso — cujo nome grego, kaliptein, significa
esconder — o guerreiro perde a no¢do de pertenga ao grupo, ndo se
lembra da mulher e do filho que o esperam, deixa de ser ele proprio,
votando a morte o conhecimento anterior e, por isso, colocando em
perigo a conclusdo da viagem. Justamente, o objetivo de Calipso é
fazer com que Ulisses esqueca o regresso, ela que representa a eterna
juventude e beleza, que ndo conhece o passar do tempo. Homero foca
por meio dessa peripécia no percurso de Ulisses a apreensao universal
(existente em todos os tempos e em qualquer lugar) da possibilidade de
perda, de perecimento dos homens, que estdo e vivem no tempo; nao
a apreensdo de uma morte fisica, mas de um apagamento da existéncia
que vai muito além do momento do desaparecimento.

A obra artistica, pela sua capacidade de interpretacdo/
reinterpretacdo do mundo de forma simbdlica, infinita e universal — como
expressa Anténio Ramos Rosa nos versos escolhidos para epigrafe deste
texto — e pela sua caracteristica de decifradora do mundo, apresenta a
possibilidade de vida por meio da revelagdo, do recuperar através da
memoria, que, por ser artistico, tem sempre a possibilidade de ativar
outras memorias e construir outros presentes e futuros.

Sendo a literatura produto de uma determinada cultura, forma
identitdria de um grupo, ela também ¢é, como sublinha Pietro Pelosi
(2001), uma representacdo de um dos meios de sobrevivéncia dessa

5 Gf PELOSI, 2001, p. 8.
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cultura, da sua manutencdo. Quanto mais universal for a literatura, mais
se torna meio de sobrevivéncia do homem individual e da humanidade
no seu todo. Marcelo Schwob, no conto “O homem embugado’’, coloca
o narrador a declarar: “Se a minha cabeca cair, quero que este relato
me sobreviva e que faca parte da histéria das existéncias” (SCHWORB,
2008, p. 245).

Esse pressuposto estd na base do desenvolvimento de teorias
como as de Alain de Botton (1997), que reivindica para a literatura
um papel central na educagdo do homem, que lhe permite resolver
problemas e situacdes quotidianas. O livro de Proust A procura do
tempo perdido serve ao autor de exercicio e exemplo de como a
vida pode ser modificada pelos ensinamentos que os livros contém, se
o leitor estiver disposto a entender o livro ndo apenas como objeto
estético, mas também como testemunho de vivéncia.

Para o filésofo, a cultura, a literatura e a arte ndo sdo bens
abstratos e de pura especulacdo meditativa, e sim instrumentos vivos
para usar no dia a dia. Em entrevista ao periddico La Repubblica (2009),
Botton afirmou que existem trés aspectos da cultura que é importante
recordar: a cultura ajuda a compreender o que sentimos; possibilita
o confronto de experiéncias; e cria a potencialidade de empatia ao
permitir reconhecer os sentimentos dos outros. Por isso, revisitar a
memoria cultural por meio da literatura torna-se indispensavel ao
homem, é uma necessidade basica para a sua sobrevivéncia.

Nao se pode, no entanto, exceder numa posi¢do que percepciona
o texto literdrio como instrumento de testemunho e ensinamento,
porque a arte problematiza e conduz o leitor a problematizagdo, sem
receitas ou panaceias. Além disso, existe também uma funcdo estética e
defruicdo que ndo deve seresquecidanosistemade produgdo e recepgao
de um objeto artistico. Torna-se, todavia, necessario compreender os
mecanismos que ligam a construgdo da memoria cultural e a literatura,
como esta se faz sua transmissora e como determinadas sociedades
devem a sua estabilidade e continuidade ao uso pragmdtico da arte
como fundo de transmissdo do imaginario e dos valores, conceitos
e mitos que a fundam. Nos Ultimos anos, diversos estudiosos tém
concentrado suas pesquisas nas questdes relativas a memoria cultural.
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Jan Assmann e Aleida Assmann, esta Ultima por vezes em colaboragdo
com Dietrich Harth (1991), desenvolveram ao longo dos anos noventa
trabalhos essenciais para a problematizacdo dessa matéria.

Como resposta ao livro de Maurice Halbwachs, Les cadres sociaux
de la mémoire, escrito em 1925, que enfatizava a transmissdo oral das
informagdes como forma de memoria e garantia da permanéncia da
recordagdo dos “‘quadros sociais ou coletivos”, Aleida, Jan Assmann e
Hardmeier (1983) sublinham a necessidade de considerar igualmente
a existéncia dos "“arquivos da memoria”. Estes sdo constituidos pelos
documentos escritos que, ao longo do tempo, podem ser entendidos
como tendo uma nova funcionalidade: a de reconstruir, por exemplo,
0 que desapareceu (sociedade, povo, civilizagdo). A memoria configura,
para os autores, a copresenca viva do que é recordado como
importante, um espago de consciéncia que se estende ao passado,
enquanto a escrita, pelo contrario, serve de principio “morto” da
conservagdo e acumulagdo de dados, cuja importancia desapareceu,
mas que pode ser reconstruida. A escrita permite, desta forma, uma
copresenga arquivistica, normalmente impossivel apenas por meio do
recurso a memoria.

Ha a considerar também, como sublinham os tedricos, os
fendmenos de transformagdo das recordac¢des individuais ao longo do
tempo e da historia, reflexos de mudangas generacionais, que afectam
de modo particular a transmissdo oral. Todavia essas mudangas ndo
dizem respeito apenas & memoria, mas também as formas de leitura
e interpretacdo do “arquivo morto”, porque elas também sofrem
alteragcdes semelhantes: lemos, muitas vezes, o que temos necessidade
de encontrar e, por isso, a leitura é sempre um ato presente, fruto das
ansias do hoje, que tem em vista 0 amanha.

De facto, o documento escrito tem a funcionalidade e a
importancia que o presente e o sujeito lhe ddo, o que influencia a
construcdo presente da memoria cultural. Poder-se-ia pensar em adotar
para esse fendmeno de leitura a expressdao que Claudie Bernard (1996)
usa para a escrita do romance histérico Le passé recomposé: le roman
historique frangais du dix-neuviéme siecle (recomposer le passé), ou a
que Gabrielle Spiegel (1993) utiliza para caracterizar os mecanismos da
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producgdo cronistica medieval (rewriting the past). O “arquivo morto”
também passa, nesta perspectiva, por mecanismos idénticos aos da
reconstru¢cdo da memoria por transmissdo oral, e ha que considerar
sempre o efeito do sujeito no interior do préprio documento.

Aleida Assmann (1999) entende, em Erinnerungsrdume: Formen
und Wandlungen des kulturellen Gedéchtnisses, a memoria cultural
como o principio monumental da cultura, a qual necessita de uma
particular interagdo entre as condi¢des espacotemporais para poder
sedimentar-se e tornar-se patriménio coletivo. Partindo da dicotomia
entre efémero/quotidiano e permanéncia/monumento, reelaboram-se
os principios fundadores da memodria, o que implica a distingdo entre
memoria individual, memoria geracional, memaria coletiva e memoria
cultural. Esta Ultima apresenta-se como especificamente semantica
e compreende a aprendizagem de no¢des e conhecimentos que o
individuo interioriza por meio da vivéncia de experiéncias externas.
As experiéncias culturais passariam, assim, por diversas fases de
sedimentacdo e transformagdo. Na primeira parte do livro, a autora
indaga sobre as fungdes da memoria cultural e, na segunda, baseia-
se em exemplos literdrios e artisticos, meios pelos quais a memoria
se conserva, para tentar compreender os mecanismos dessas mesmas
sedimentacdes e transformacoes.

Por seu lado, Jan Assmann, j& num texto de 1992 (La memoria
culturale — scrittura, ricordo e identita politica nelle grandi civilta antiche,
[997), acrescenta ao conceito de memodria o de “memédria cultural”
e destaca trés conceitos essenciais para o seu estudo® recordagdo
(referéncia ao passado); identidade (imaginagdo politica); e perpetuacdo
cultural (o constituir-se das tradi¢des). Cada cultura desenvolveria,

® O autor distingue quatro ambitos da dimensdo externa da memoria: mimética
(comportamento e imitagdo); das coisas (objetos); comunicativa (linguagem e
comunicagao); e cultural. Esta Gltima prende-se com a transmissao do sentido,
constituindo um espago no qual todos os trés ambitos se encontram. Quando uma
pratica mimética se assume como rito, ultrapassa-se a memoria mimética, pois o0s
ritos representam uma forma de transmissdo e de atualizacdo de sentido cultural,
verificando-se 0 mesmo para os objetos quando tém o sentido de simbolos, icones ou
representagdes. A memoria cultural alimenta a tradi¢do e a comunicagdo, mas nao se
resolve nestes, o que explica as rupturas, os conflitos, as inovagdes, as restauragoes e
as revolugdes.
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conforme o autor, o que se poderia designar “estrutura conectiva”, que
agiria por meio da institui¢do de conexdes e vinculos entre dois diversos
tipos de dimensdes — a social e a temporal —, ligando os homens ao
criar um “‘universo simbdlico”, recuperando o conceito de Berger e
Luckmann (1967), um espago comum de experiéncias, expectativas e
agdes devido a sua forga vinculante’.

Segundo o autor, a memoria cultural, que tem a ver com uma
das dimensdes externas da memoria humana e que vai para além do
conceito de tradicdo (mais autorreguladora), dado o caracter livre e
sem forca vinculante dos contetdos, dependente de condi¢des sociais
e culturais exteriores, liga-se ao facto de as sociedades criarem uma
imagem mental de si mesmas e perpetuarem a sua identidade através das
geracdes, que desenvolvem, justamente, uma “cultura da recordagdo’®,
sendo interessante analisar como as sociedades recordam a si proprias
e como na recordagdo se imaginam.

De facto, como ja se afirmou anteriormente, tanto a memoria
individual como as memorias coletiva, histérica e social dependem de um
processo de aprendizagem e da ordenagdo e releitura de vestigios. Como
diz Jacques Le Goff (1984), as concep¢des recentes da memoria pdem a
tdnica nos aspectos de estruturagdo, nas atividades de auto-organizagdo.
Os fendmenos da memoria, tanto nos seus aspectos biolégicos como
nos psicoldgicos, mais ndo sdo que os resultados de sistemas dindmicos
de organizagdo e apenas existem “na medida em que a organiza¢do os
mantém ou os reconstitui” (LE GOFF, 1984, p. 12).

O autor reconhece a importancia de um outro tipo de arquivo,
uma espécie de “arquivo vivo", que é anarragdo, citando Pierre Janet para
explicar que a organizagdo narrativa ¢ o ato mnemonico fundamental,
caracterizado antes de mais pela sua “funcdo social’, “comunicagdo

7 Gf. ASSMANN, Jan, 1997, p. XIL.

% Quando a “cultura da recorda¢io” — que se afasta da arte da memoria, como a
concebeu Cicero, a ars memoriae, na medida em que ndo concerne ao singular, a
educacdo da capacidade individual, mas sim ao grupo, a prossecugao de um dever de
obrigacao social — coloca como questao central o que o grupo nao deve esquecer para
manter a sua identidade e autoconsciéncia, de acordo com o autor, pode-se falar de
“comunidade da memoria”.
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a outrem de uma informacdo na auséncia do acontecimento ou
objeto que constitui o seu motivo” (LE GOFF, 1984, p. 12). Narrar
corresponderia, desta forma, a dar a conhecer, fixar na memoria dos
outros (contemporaneos do narrador e leitores futuros) factos do
passado e do presente que se ignoram ou que se querem reavivar.

O enredo da memoria individual e coletiva, pondera Umberto
Eco (1994), "alarga” a nossa vida, faz resplandecer uma promessa de
imortalidade. Se o passado perdura no presente, é provavel que o meu
presente perdure no passado de um futuro, por isso, ser um animal
histérico é, para o homem, fazer contas com a sua prépria morte.
Além disso, s6 pela confianga num discurso histérico e memorialistico
é que se transcende a proépria identidade individual e se reconhece a
pertenca a um povo, a uma tradicdo, a uma minoria reprimida, a um
grupo, caracterizado precisamente por um determinado passado’.

O comportamento humano (“‘como somos” e “como olhamos
o0 mundo"”) depende do relato da nossa historia, j4 que nada vive no
presente imediato, o que mantém os acontecimentos presentes como
um vinculo de unido, por meio da memoria pessoal e coletiva, com o
passado, a luz do qual o homem compreende e interage no presente.
Gian Paolo Caprettini (1997, p. 165) reporta-se a origem grega de
recordar para explicitar essa ideia: mimnésko (mencionar) e mndomai
(recordar) correspondem a duas direcdes metaféricas da memoria
indicadas por Harald Weinrich (1976).

A primeira relaciona-se com a imagem do bloco da tdbua de
cera (metafore della tavoletta di cera), na qual se imprimem os dados
da memoria (significagdo com que aparece em Teeteto, de Platdo), e
a segunda, com a ideia de armazém (metafore del magazzino), que
contém tdbuas de cera, significacdo que toma em Filebo, de Platao, e
na qual se baseia a teoria da memodria de Santo Agostinho, memoria
concebida como aula, receptaculum, praetorium, thesaurus, penetrale,
cella, spatium e sinus animi®. As duas significagdes correspondem a
duas atividades: uma linguistica, que tem como mediagdo a palavra e

9 ¢f. ECO, 1994, p. 13-14.
10\, WEINRICH, 1976, p. 43-44.
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que escolhe dados memoriais de um repertério e os nomeia, € uma
atividade de individua¢do dos dados de informagdo ja elencados, mais
espacial e iconica que linguistica.

Recordar-se, escolher no armazém, precede mencionar,
procedimento por meio do qual ‘“rendiamo conto, mediante
I'applicazione di un codice di rappresentazione, dell'azione di
trasferimento dalla memoria alla emissione significativa” (WEINRICH,
1976, p. 16]). Recordar e mencionar sdo duas operagdes especificas,
distintas, mas igualmente necessarias, j4 que uma procede a constituicao
de uma data base memorial, para alimentar e gerir;, e a outra individua,
recolne e mostra dados, apresentando-os por meio da linguagem™.
Leroi-Gourhan considera trés tipos de memoria: especifica, étnica
e artificial. A especifica corresponde ao comportamento animal, a
étnica, a reproducdo de comportamentos nas sociedades humanas e
a artificial, ao tipo de memodria que usa meios artificiais de fixagado.
Segundo o autor; a histdoria da memoria coletiva pode dividir-se em
cinco perfodos: o “da transmissdo oral, o da transmissdo escrita com
tdbuas e indices, o das fichas simples, o da mecanografia e o da seriacdo
electronica” (LEROI-GOURHAN, 1981, p. 35).

A memodria historica de uma sociedade com escrita difere da de
uma sociedade sem escrita, cuja cristalizagdo da memoria coletiva dos
povos se da oralmente e cujo objeto principal sdo os mitos de origem,
ligacdo de todos os membros do grupo ao momento do seu nascimento.
Escreve Jacques Le Goff a este proposito: “O primeiro dominio onde
se cristaliza a memoria coletiva dos povos sem escrita é aquele que da
um fundamento — aparentemente histérico — a existéncia das etnias ou
das familias, isto €, dos mitos de origem” (1984, p. 14).

' . WEINRICH, 1976, p. 43-48. Afirma o autor: “Le metafore che incontriamo nei
testl si possono ragruppare, con sorprendente omogeneita, intorno ad uno di questi
due centri di metafore, formando due campi metaforici la cui consistenza fa supporre
che abbiano il valore di strutture mentali, per le teorie della memoria. I singoli scrittori
si distinguono per 1 tratti fondamentali del loro pensiero, preferendo 'uno o T’altro
campo metaforico come modello mentale” (p. 43).

12 (f. WEINRICH, 1976, p. 162.
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O estudo dos Nupe da Nigéria permitiu a Nadel distinguir dois
tipos de historia: a historia objectiva, série de factos que se descrevem
e estabelecem segundo critérios objectivos universais, e a historia
ideolodgica, “que descreve e ordena factos de acordo com certas
tradicdes estabelecidas” (NADEL, 1969 apud LE GOFF, 1969, p. 14).
Para Le Goff, esta segunda histéria corresponde a memoria coletiva,
“que tende a fundir histéria e mito. E esta ‘historia ideoldgica’ vira-se
de preferéncia para os ‘primérdios do reino’ [...]. A histdria dos inicios
torna-se assim, para retomar uma expressao de Malinowsky, um ‘cantar
mitico’ da tradigdo” (1969, p. 14).

Verifica-se, desse modo, uma polarizagdo da memoria coletiva
em torno dos tempos das origens e do herdi mitico® e é essa
polarizagdo que funda a identidade do grupo e faz radicar os individuos
num passado comum, num heréi do qual sdo descendentes, de cuja
bravura e qualidades excepcionais sdo defensores e seguidores. Perante
0 mito das proéprias origens, o racional e objectivo transformam-se em
irracional e emotivo, porque nasce das preocupac¢des mais profundas
do homem e encontra eco na sua necessidade afectiva de pertenca e
de diferenca™

A escrita corresponde ao momento do registo, da marcacdo e da
fixagdo por meio de outros recursos que ndo a memaoria do homem.
A importancia dada, a determinada altura da histéria, a narragdo
escrita dos feitos e factos passados prende-se com a consciéncia da
importancia da permanéncia da escrita em oposicdo a precaridade da
memoria humana, ao esquecimento. Como a histéria e os seus mitos
se revestem de um valor fundamental para a conquista do passado
coletivo de um dado grupo-nacdo, os homens sentem necessidade de
grava-los para sempre, na pedra, no papiro, no pergaminho, no papel.

3 Gf. LE GOFE, 1969, p. 15.

" Leroi-Gourhan (1965, p. 23) considera que a “tradi¢do ¢ biologicamente
tao indispensavel a espécie humana como o condicionamento genético
[...] a sobrevivéncia étnica funda-se na rotina, o dialogo que se estabelece
suscita o equilibrio entre rotina e progresso, simbolizando a rotina o capital
necessario a sobrevivéncia do grupo, o progresso, a intervencao das inovagoes
individuais para uma sobrevivéncia melhorada”.
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A escrita pode ser, assim, considerada a exteriorizagdo progressiva
da memodria. Como escreve Jacques Le Goff, a “memodria é um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades [...]" (1969, p. 46). Também Assmann (1997) sublinha
a importancia do “narrar, contar’, a par do aspecto normativo, para
o estabelecimento dos fundamentos de pertenca ou de identidade
que permitem ao singular dizer “nés”, ja que o que liga os individuos
a um “nds’ é, justamente, a estrutura conectiva de um saber e de
uma imagem de si em comum, baseada, por um lado, no vinculo de
regras e valores comuns, e por outro, na recorda¢do de um passado
comumente partilhado.

O escritor conta e reinventa a Histéria, passada e presente,
o quotidiano e o sistema de valores do seu povo, num trabalho de
memoria e de restauro. Para tanto, recorre inevitavelmente a uma
atividade de criagdo e invencdo pessoal — que Malrieu (1996) considera
precisamente como a parte de criagdo individual, com as suas emogdes
e invengdes® — indispensavel para consolidar, alimentar e recriar
incessantemente a recordagdo de pertenca.

Concebido no interior de um determinado imaginario, o mito,
por exemplo, como histéria que liga profundamente os homens as
sua origens coletivas, encontra-se ligado a ideia de transmissdao e, por
isso, da memodria: ideia de memoria coletiva e individual, propriedade
de conservacdo de certas informacdes, mas também de atualizagdo
de impressdes, de dados de um passado, que o sujeito ou O grupo
representa como passado.

As sociedades podem, como salienta Jan Assmann, assumir
diversas posi¢des face ao passado: confiar o “hoje” ao passado, “vivendo
o dia” como a filosofia expressa por Cicero, votando o passado ao
desaparecimento e esquecimento; concentrar esfor¢os para regular o
“hoje” com a duragdo, organizando um projeto a pensar na eternidade;
ou colocar o “ontem” diante dos olhos, recorda-lo".

15 G MALRIEU, 1996, p. 13-14.
5 Gf: ASSMANN, 1997, p. 8.
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A ideia de memoria cultural e da sua transmissdo por meio
do narrador é essencial juntar a ideia de imaginario, entendido
como conjunto de representagdes mentais que pertencem de igual
forma a um individuo, a uma sociedade, a uma época. O imaginario
esta ligado a atividade da mente, mas ndo é, como por vezes se cré,
sinénimo de invengdo, ilusdo ou irrealidade, ja que nasce do concreto,
tendo uma realidade tanto no plano psicoldgico como no cultural. O
imaginario produz efeitos praticos nas obras artisticas, que, por sua vez,
o alimentam constantemente. Diferente de ideologia e mentalidade,
porque ndo encontra a sua substancia nas relagdes econdémicas, politicas
e de norma social, baseia-se na vivéncia, nas figuragdes que nascem
nos confins entre consciente e inconsciente e que exprimem desejos
latentes, ansias, sonhos e pulsdes profundas transpostas em formas
simbdlicas, as vezes fantésticas, as vezes miticas"”.

O imaginario, nas palavras de Philippe Malrieu (1996, p. 58),
surge como expressao afetiva da correspondéncia entre a natureza, a
sociedade e o

mito — a lenda— bem como todo o sistema de relagdes
descobertas entre os corpos social e natural funcionam
como garantia de cada transferéncia individual, de cada
imagem, tal como cada transferéncia, cada imagem
vem reforgar o sistema a partir do momento em que
sdo propostas ao grupo por um dos seus membros.
Assim, ao inscrever-se numa construcdo coletiva, a
criagdo individual de imagens afigura-se indispensavel
a persisténcia daquela.

O coletivo e o cultural, entendidos dessa forma, ndo se impdem
como realidades acabadas, sendo a criagdo individual, com as suas
emocdes e invengdes, indispensavel para as consolidar, alimentar e
recriar incessantemente.

Gian Paolo Caprettini, baseando-se no pensamento antigo sobre
0 cruzamento e a trama que ligam mythos e I6gos, afirma que o relato

7 Ver para mais informagdes: FEDERICIS, Lidia de. Letteratura e storia. Bari-
Roma: Laterza, 1998.
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ficcional constitui uma forma de racionalidade, uma espécie de urdidura
na qual se dispdem dados da realidade e da imaginagdo, de maneira a
criar uma sequéncia ordenada submetida a principios de causalidade
(1997, p. 162)'8. O narrador recorda e menciona por meio de dispositivos
de controlo dos varios procedimentos pelos quais influencia e induz um
determinado comportamento interpretativo no leitor.

O problema crucial para o autor consiste no facto de que a
informacdo presente num texto narrativo é reformulacdo, mediante
um elaborado processo de escrita, de material, dados (eventos, valores,
juizos, simbolos, personagens, objetos etc.) que somente na sua realizagdo
final sdo perceptiveis. Os mesmos dados podem ser apresentados de
outro modo por outros sujeitos e formar expressdes diversas. Por
iss0, a0 leitor ndo se Ihe atribui um mero horizonte de expectativas,
mas a heranga cultural do texto. O receptor é ndo apenas intérprete
e tradutor, como também herdeiro de um “patrimonio di simboli e
pensieri” (CAPRETTINI, 1997, p. 86). Isto porque, segundo Jakobson
(1987, p. 268), um texto pode ser reformulado “come constanza de
sopravvivenza organica’, como risorsa che consente all'individuo e alla
colletivita di accedere a una serie di informazioni vitali".

Se a escrita da histéria, escrita memorial por exceléncia, ao longo
dos tempos caminhou para uma progressiva e crescente objetividade
até conquistar um teor cientifico que a pretendia afastar da literatura
(afastamento atualmente contestado por muitos historiadores que
relevam mecanismos semelhantes de composicdo na histéria e na

'8 Pedro Barbosa, em Metamorfoses do real: arte, imagindrio e conhectmento estélico, considera
que se trata de dois dispositivos de pensamento de certo modo antitéticos: “O
par dicotdmico Logos vs Mpythos parece assim corresponder a duas grandes linhas
antropolégicas de percepcao do mundo: a ‘logica da Razao’ e a ‘légica do Imaginario’.
A Ciéncia, por defini¢do, assenta no pensamento loégico: numa logica conceptual
[...] a Arte funciona no ambito do pensamento simbolico: e a sua ‘logica’ é a logica
da analogia, que ¢ a logica do Imaginario [...]. [...] a analogia é a chave de todo o
pensamento simbolico. Porque o simbolo [...] ndo é completamente arbitrario: ha
sempre um lago analégico (e por isso motivado) entre simbolizante e simbolizado. [...]
Dai que se o pensamento logico se pode reduzir ao principio do terceiro excluido A=A,
logo A ¢ diferente de B ja o pensamento simbolico, assente numa rede de relacoes
analogicas, parece funcionar cumulativamente segundo uma espécie de ‘principio do
lercetro incluido: A=A+B+B+C+ [...]” (1995, p. 70).
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literatura), os mitos, as lendas, a poesia, a narrativa, em suma, a escrita
literdria, apesar da sua faceta pouco cientifica e ndo verificavel, sempre
serviu @ memoria cultural dos individuos.

O historiador francés Jules Michelet, que estabelecera a ligagdo
entre memoria e imaginagdo, memaria e poesia no prefacio a tradugdo
de De antiquissima italorum sapientia, obra produzida em 1710
por Giambattista Vico, afirma, em Histoire de France (1880), que a
histéria, entendida como tesouro cultural, € “une résurrection de la vie
intégrale” (MICHELET, 1880, p. 3) e, portanto, espelho dos aspectos
essenciais da vida: geografia, povo, criagdes do espirito, imaginagdo,
coragdo e pensamento. As explicagdes racionais cedem, assim, as
questdes colocadas pelo imaginario, mais do que as problematicas de
tipo racional ou cientifico, como escreve Harry Shaw em seu Diciondrio
de termos literdrios (1978).

Em Poética, de Aristételes, a possibilidade de verossimilhanga da
literatura responde a uma necessidade, a uma procura do homem,
tanto de ordem fisica como moral e filoséfica, servindo a narrativa
para criar modelos de conduta, atribuir sentidos a vida e dar resposta
as apreensdes do homem (as ligadas intimamente as suas origens e ao
seu destino). Em Protdgoras, o sofista que d4 nome a esse didlogo de
Platdo pergunta aos seus ouvintes se preferem que exprima as suas
ideias por meio do mito ou de uma argumentacado Iégica. O mito é
escolhido, porque é mais agradavel”.

Definida pelo seu conteldo — algo de importancia excepcional
que importa comunicar, dar a conhecer — e pela forma — o estilo
narrativo ou poético, que, segundo Harald Weinrich (1976, p. 206),
foi destituido no mundo moderno pela linguagem cientifica, Unica
tida como capaz de tratar temas importantes —, a literatura conta
essencialmente uma histéria, a do préprio individuo e a do seu grupo,

' Comenta, a proposito, Harald Weinrich: “Protagora proponendo il suo insegnamento
sotto forma di un mito agisce, come lui stesso constata, alla maniera dei vecchi che
usano raccontare storie ai giovani. Anch’egli ¢ vecchio. Da questa scena potremo
dedurre una impressione di una determinata funzione della narrazione mitica che,
anche se non avra tutte le charatteristiche di un archetipo, ci potra servire come punto
di riferimento per descrivere una situazione narrativa” (1976, p. 204).
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realizando propdsitos de consolidagdo e respondendo as necessidades
colocadas pelo imaginario, alimentando-o.

De facto, e nesta perspectiva, os textos literdrios podem ser
vistos como “‘supostos culturais”, cuja formacdo obedece também a um
tipo especifico de necessidade: a necessidade de consciéncia cultural.
Os estudiosos que se dedicam a compreender a literatura como
memoria cultural realcam a ligagdo que se estabelece entre o ontem
e o hoje, modelando e atualizando de forma continua as experiéncias
e as imagens de um passado no presente, como recordacdo geradora
de um horizonte de esperancas e de continuidade, memoria cultural
feita de tradicdes que identificam o “nds” e o projetam, como escreve
Assmann®, tornando possivel o futuro de um grupo real e vivo.

Raymond Vervliet e Annemarie Estor, editores de Methods for
the study of literature as cultural memory (2000), atas do XV Congresso
Internacional da Associagdo de Literatura Comparada, que teve como
temdtica, justamente, “Literature as cultural memory”, apontam o facto
de a literatura poder (re)construir o passado em diversas formas e de
varias maneiras. Isso coloca questdes tedricas ligadas aos métodos com
que os textos podem ser estudados a partir desse ponto de vista e a
existéncia de uma retérica da representacdo cultural na literatura.

Em um artigo publicado em 2006, Astrid Erll e Ann Rigney fazem
precisamente referéncia a emergéncia do conceito de meméria cultural
como um termo do tipo useful umbrella para descrever as formas
complexas pelas quais as sociedades recordam o seu passado pelo
uso de vérias midias. Enquanto as primeiras preocupagdes tinham sido,
como se verificou pelo breve resumo apresentado sobre os estudiosos
e textos mais significativos produzidos na Ultima década do século
XX, 0os mecanismos e as fungdes da memoria e os ‘“transmissores’
das memorias de um grupo particular, a atengdo nos anos recentes
tem-se centrado nos processos culturais pelos quais as memorias sao
partilhadas.

20 “[...] la cultura [...] incluendo le immagini e le storie di un altro tempo entro

lorizzonte sempre avanzante del presente, cosi da generare speranze e ricordo: questo
aspetto della cultura ¢ alla base dei racconti mitici e storici” (ASSMANN, 1997,
p. XII).
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Partindo do pressuposto de que as memorias sdo partilhadas
entre geracdes e através destas e constituem o produto de atos publicos
de recordagdo, usando diferentes midias — narrativas, imagens, museus,
monumentos, juntos criando e suportando “lugares de memodria” —
interessa, sobretudo, compreender os varios processos utilizados pela
literatura para a criagdo desses “lugares’. Isto €, como contribui para
a criagdo de uma ‘“‘dindmica memorial” num processo comunicativo
complexo, em que as imagens de passado se cruzam e transformam.

Os textos literdrios (principalmente dos géneros croénica, diario,
autobiografia, épica e romance histérico) poderdo, apreendidos dessa
maneira, funcionar como forma privilegiada de constru¢do social da
memoria, interpretando uma série de papéis na sua formagdo. Esses
textos estdo ligados ao facto de que a literatura é um discurso publico,
definido pelas suas qualidades poéticas e ficcionais e pela sua longevidade
(poder-se-4 acrescentar pela sua capacidade de comunicagdo com o mais
intimo do individuo e de aproximacdo e problematiza¢do do real).

Ha ainda que se acrescentar, a favor da importancia da literatura
na construgdo da memoria cultural, as caracteristicas e possibilidades
intertextuais do texto literdrio. Renate Lachmann, num ensaio de 2004,
“Cultural memory and the role of literature”, sublinha, justamente, que
cada texto literdrio incorpora ou armazena outros textos e que o espago
mnemonico se desenvolve entre e no interior dos textos. Ao conter
em si e acumular factos e dados culturais, o texto, na sua dimensao
intertextual, funciona como parte da memoria cultural. Mas esta ndo
€ apenas uma simples memaoria mmemonica, j& que ndo raras vezes,
pelo seu potencial especulativo, pode desafiar o imaginario menmonico
aceite, isto é, pode ser uma espécie de palavra de “escandalo” que faz
refletir sobre a memaria cultural estabelecida, criando uma dindmica de
reflexdo importante para a sua sobrevivéncia.

A literatura forma a nossa memoria cultural, mas também a “re-
forma”, porque se constitui um meio de transmissdo e preservacdo de
padrdes de pensamento, sentimentos e condutas — por meio de géneros,
temas, motivos e histérias — e influencia as memorias e percepgdes do
individuo, assim como a formacdo das identidades sociais e culturais,
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e também estabelece um didlogo dinamico e critico com o mundo,
podendo colocar em questdo o lugar do individuo e do grupo.

Na verdade, ndo se deve esquecer que a literatura ndo tem como
finalidade principal a construgcdo da memoria cultural ou identitaria —
com excegdo, e mesmo assim sé em parte, dos textos como as crénicas
medievais, a prosa historiografica ou a épica, de teor marcadamente
interventivo no que toca a construcdo e legitimagdo do grupo — mas
a questionagdo ética e ontoldgica, de forma estética, do homem e do
mundo. A literatura vive a liberdade dos seus préprios caminhos, fiel
ao que ha de mais profundamente humano, que é a interrogacdo. Ora,
quando se coloca a interrogacdo, abre-se o espago para a reconstrucao
emotiva, mas também consciente, racional e légica das experiéncias.

Nado se pode, efetivamente, descurar o facto de que, se a
sobrevivéncia exige o accionar de mecanismos de transmissdo,
essa mesma sobrevivéncia sé é vidvel a longo prazo pela inovagdo,
pela modificagdo dos proprios esquemas que em primeiro lugar a
possibilitaram. A tradi¢do, como escreve Daniela Marcheschi, ndo pode
ser entendida nem como Unica, uma monade de forma elementar,
nem como estética. A par da transmissdo — do latim trado: “consigno,
transmito, passo; daqui e de traditio deriva também a nossa palavra
tradicdo, a indicar precisamente a consignagdo do patriménio cultural
ou dos textos do passado na mao das novas gera¢des” (MARCHESCH],
2004, p. 8/ ') —, a tradicdo contém o tradere, de abandonar por trai¢cdo,
de um movimento de afastamento-inovagdo, que constitui a Unica
forma de manter vivas as tradicdes, porque é imprescindivel para a
reinterpretacdo e reconstru¢do que a duragdo exige.

O artista, aquele que se pode considerar o artista “armado”, usa
a literatura como “meio privilegiado de focalizagdo”, para empregar
a terminologia proposta por Daniela Marcheschi, como op¢do para
ouvir/receber o mundo, para a critica e autocritica de toda uma
comunidade e da sua cultura, por meio da experiéncia de incessante
contextualizagdo e recontextualizacdo, interpretacdo e reinterpretacdo
dos acontecimentos?. Essa posicdo, que a estudiosa caracteriza como
a do artista em consciente e ludica distancia, ¢ a que desmascara os

2 f. MARCHESCHI, 2004, p. 60 et. seq.

206



(PRO) POSICOES CULTURAIS

“comediantes”, os hipdcritas e enganadores, os “paraisos ilusérios” da
historia passada e presente?.

Jan Assmann considera essencial, justamente, que a recordagdo
do passado seja uma recordacdo atualizada, ja que ela sé encontra plena
realizagdo quando as tradicdes sdo interpretadas e reinterpretadas, e
se estabelece uma dialéctica entre a repeticdo, o estabelecido, e a
atualizagdo, a exegese, a liberdade?.

Pilar del Rio (2008), a propésito de Viagem do Elefante, de José
Saramago, comenta que escrever e ler ndo sdo a¢des inocentes; sdo
tentativas de forcar a inteligéncia, de ir mais além do espaco que se
ocupava ao acordar, isto é, existe igualmente uma fun¢do social da
literatura que procura na memoria arquivada a memoria esquecida nas
zonas de indeterminacdo, aquela que permite 20 homem experimentar
como Vivos os sentimentos da diferenca e da identidade. A verdadeira
literatura combate os textos literdrios logocéntricos que fundam uma
tradicdo mistificada, contrapondo-lhe uma atitude de consciéncia alerta
ao mundo, de versdes e visdes plurais sobre o passado, o presente, a
identidade e a cultura.

Daniela Marcheschi tinha ja escrito que o homem tem necessidade
de ndo tornar inutil a histéria; ele sente, alids, uma radical urgéncia de
histéria, no sentido de uma plena consciéncia das dimensdes historicas
da cultura humana, mas ndo de um modo dogmético e consolatério. De
facto,s6 comumaconsciénciaatentadosproblemase daresponsabilidade
é possivel um empenho criativo para “um novo desenvolvimento e um
caminho renovado da civilizagdo™ (MARCHESCHI, 2004, p. 30).

Quando arte e vida se interligam de maneira mais forte,
possibilita-se, como declarou Anténio Ramos Rosa numa entrevista a
revista Expresso, em 1988, a “grande evolugdo” (1988, p. 49), porque
as realizagdes humanas, assim como a arte, sdo essenciais a sociedade,
Unicas capazes de desfrutar da “potencialidade”, entendida de forma
aristotélica. A literatura, como criagdo, é sempre contemplagdo e
espanto, e é na formulacdo da pergunta face ao mistério que reside

2 (f MARCHESCHI, 2002, p. 17.
% Cf. ASSMANN, 1997, p. XIII.
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a abertura ao mundo que permite o repensar e a redescoberta do
homem, da memoria, das tradigdes que constituem a sua cultura, uma
voz da consciéncia fundamental para a sobrevivéncia do futuro, o alvor
que nasce nas palavras e nos montes, nas palavras do poeta.
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