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Con la palabra dionisiaco se expresa un apremio de unidad, un desarrollo mas alla de la persona, de
/la cotidianidad, de la sociedad, de la realidad, como abismo del olvido.
(NIETSZCHE 2016 :224)

Introduccién

Segun las palabras de Nietzsche cuando se permanece hechizado bajo el
estado dionisiaco, -concepcion ocasionada por la transgresion de las fronteras y
limites existenciales- entrafia mientras dura, una dimensién sofolienta bajo la cual
toda vivencia personal pasada queda como sumergida. De este singular abismo de
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olvido que el pensador comenta; separa, por un lado, el mundo cotidiano y, por otro,
la realidad dionisiaca. Sin embargo cuando esa misma realidad regresa de nuevo a la
conciencia, no hace sino que producir asco, repugnancia hacia la cotidianidad y a la
austeridad moral impuesta. En ese sentido el concepto intempestivo de lo dionisiaco
en £/ nacimiento de la tragedia a partir del espiritu de la musica del filésofo aleman,
es ante todo un modelo esencial que procede de la tragedia helénica, con algunas
influencias de la nueva cultura opuesta al optimismo cientifico y desarrollada por
Schopenhauer y Wagner. La tragedia se precisa como un género teatral de la Grecia
antigua, que con ayuda de un coro, musica y varios actores, desarrolla temas en
verso de la antigua épica centrados en el sufrimiento, la muerte y las peripecias
dolorosas de la vida humana, con un final funesto y que tiende a la compasién o al
espanto. En suma Nietzsche ha expuesto que la tragedia griega tiene su relacion en
la celebracion de la fiesta de la vendimia y al nacimiento y renacimiento de Dionisos
Bacheios, el dios Baco de los romanos, dios del vino, divinidad agricola que
reproduce, en sus muertes y resurrecciones periédicas, el caracter estacional propio
de las Diosas Madres del subsuelo; como por ejemplo, Deméter (madre tierra) y
Perséfone (divinidad dualista entre lo subterraneo y la superficie terrestre).

La leyenda cuenta que Dionisos, personaje procedente de Oriente, -Tracia-,
desembarca en algun puerto griego, promoviendo una verdadera resurreccion entre
los miembros de la ciudad, cuyas leyes diafanas, sus principios legislativos de
gobierno, quedan de repente en suspenso, iniciAndose un proceso de anarquia
protagonizado preferentemente por mujeres. Estas bajo un estado hipndtico-
demente olvidan su condicién legal y familiar de madres, esposas e hijas, e inician un
proceso de éxtasis y frenesi, abandonando sus casas y obligaciones, marchando a su
vez al bosque, para formar el séquito de ménades o bacantes que acompafa al dios
Dionisos en sus travesuras. lgualmente el mismo dios griego va disfrazado de macho
cabrio, -chivo expiatorio en sentido literal- estableciendo asi el marco mismo de la
escena tragica, con la presencia del actor cubierto de pieles y enmascarado con la
cabeza del animal y el coro de hembras lascivas que le escoltan. A continuacion en el
seno de la orgia dionisiaca, las ménades matan a su dios cabrio, lo descuartizan y
comen sus carnes crudas, en un acto deicida y canibal de caracter sacrificial, con el

principal objetivo de apoderarse de su virtud divina e inmortal. En ese mismo acto
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antropofago de unién mistica y carnal -segun Erwin Rhode- aparece en los griegos
posteriores a Homero, la idea de que el hombre posee una parte inmortal, divina,
que es el alma, cultivada profusamente por el orfismo posterior. Por lo demas
Eugenio Trias, -siguiendo a Nietzsche-, define el concepto dionisiaco de forma
original ademéas de conjugarlo estéticamente con el concepto de lo siniestro de

Freud.

Lo dionisiaco sera, (...) esa sombra inhibida pero actuante, siempre presente en la cultura griega (...)
ese mas alla interior
(TRIAS, 2004 : 153)

En efecto ese mas alla interior del hombre griego, cuya represion y limite nos acerca
a su imagen apolinea de si mismo, su amor a la contencién y su necesidad de definir,
aclarar y demarcar el pensamiento, sin ninguna confusién ni indeterminacién. Sin
embargo la presencia de la confusion, la indeterminacion, la desmesura, lo
monstruoso en el pensamiento y en la accién, la mezcla promiscua e incesante de las
clases sociales y etnias, seria todo lo contrario, -tal vez podria expresar el horror y la
disolucion para el griego de aquel tiempo-. Por lo deméas diremos que el acto tragico
evocado en las tragedias clasicas estara fijado a ese escenario de confusion y
desmesura, en donde los deseos primarios son realizados, produciéndose en la
realidad lo mas profundamente anhelado y fantaseado, un imaginario siniestro,
repleto de crimenes ancestrales, parricidios vy filicidios, devoraciones canibales de un
cuerpo divino despedazado, descuartizamientos y amputaciones rituales. Por ende
Trias precisa lo siniestro inscrito en estas obras helénicas, como la sombra de lo
bello, es decir de lo dionisiaco. En cierta manera, los dioses Apolo y Dionisos,
funcionan como dos impulsos que dentro de la esfera del arte, escenificarian dos
estilos antagdnicos. Dionisos tiene que ver con lo irregular, lo subito y cruel, con la
supremacia unidad del ser, la fuerza del nacer y morir; es decir con una verdad
dolorosa que desgarra interiormente a la persona; y que a la par es abyecta,
desorbitada y monstruosa, la cual necesita ser canalizada y domesticada por el filtro
de la belleza, en concreto por Apolo, entidad contraria que estimula la individualidad,
perfeccion, normalizacion, y libertad bajo la ley (NIETSZCHE 2016 : 40). Por

consiguiente de esa especial confluencia entre la embriaguez del sufrimiento de
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Dionisio y el bello suefio de Apolo, surge un interesante nexo agonico, equilibrado y
creativo que se da en el acto de creacion. Ciertamente, lo dionisiaco es el éxtasis, el
olvido de si, la danza colectiva que reconcilian la naturaleza y el hombre. Es el
retorno a la naturaleza, al ser Unico existencial. En cambio lo apolineo, ligado a la
realidad empirica, -tiempo, espacio y casualidad-, es ilusorio como un suefio. Asi
pues, lo verdaderamente real es el remoto Ser primordial o e/ mismo consigo mismo,
que propone lo dionisiaco. No obstante esta unicidad perdida en el tiempo, es mitica
y ahistérica, pues no hay documentos de que haya existido alguna vez. Por lo tanto,
en lo dionisiaco hay un deseo mitico que en Nietzsche se intenta satisfacer mediante
la musica. Asi pues cuando escuchamos musica y nos fundimos con ella, volvemos a
su intimidad y proteccion, al principio materno de la prehistoria. La muasica asi como
el mito, no muere porque se repite y regresa a un conciso momento del tiempo. De
igual forma es un arte del tiempo, sintetizada como una significacion suprema y
empatica que va desde lo concreto sensible a lo intelectual. Concilia
momentaneamente el impulso dionisiaco y la forma apolinea en la figura tragica
teatral, a mas de provocar emociones puras y abstractas, calificada como un reino
intermedjo,; es decir como una intermediacion melddica entre emociones extremas
humanas. Por lo deméas para el filésofo, el texto en la musica es de poca
importancia, consecuentemente y aceptando sus elementos armoniosos, la palabra
finalmente se torna poética conjugandose con el ritmo acustico. Afadir asimismo que
la musica también la asocia a la sombra y a lo natural, pero exactamente define al
oido, como el 6rgano del miedo y de la sobrevivencia humana entre los posibles
terrores que acontecen en la oscuridad. En cierto modo cuando hay claridad, el oido
es mucho menos necesario. De ahi el caracter perturbador de la musica, arte de la
noche y de las tinieblas. Por otro lado y a parte del instante metafisico musical,
existe otra correspondencia del empuje vivificador dionisiaco con el sentido apolineo
del limite, la luminosidad y la forma, y es en la conciliacién que se da en la danza,
mimica del cuerpo hecho simbolo y corporizacion de la musica. También en el mundo
utépico de los ultrahombres, donde se podra ser Dionisos y Apolo, tragico y logico,
todo junto y a la vez. En consecuencia Nietzsche libera al arte de su sumision
ideoldgica, potenciando su dionisismo como un acto creativo, primero la obra y luego

la critica, al revés que en las vanguardias y sus manifiestos. Asimismo al arte lo
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define como tarea superior y actividad metafisica de la vida. Respecto a la relacion
de Dionisos con la cultura en general, Nietzsche enfatiza que es necesaria e
imprescindible. Normalmente la mala comprensién de la alteridad tragica en muchas
civilizaciones tiene como causa un déficit cultural significativo y una mayor violencia.
Por ende cuanto méas se acorazan y higienizan las culturas, mas indefensas estan en
el fondo y mas se atrincheran moral e idealmente. Sin embargo la exhibicion de lo
trdgico en la sociedad debe tener un limite, pues el desvelamiento salvaje de lo
dionisiaco, puede destruir a su vez todo impulso cultural incipiente. A consecuencia
de esta problematica entre dos nociones vitales, la solucién dada por el pensador
seria un supuesto equilibrio dado en la obra artistica musical, -pero admitiendo que a

veces no es del todo conseguido-.

La sombra en el contexto audiovisual

En sintesis lo que nos interesa de lo tragico de Nietzsche, a parte de su
amalgama interesante de términos existenciales, cadticos y pesimistas que se
generan desde la musica, su exuberante fuerza esta a su vez limitada por su mismo
potencial de desorden, necesitando a su parte opuesta, Apolo, -representacion de la
armonia, légica y de las artes plasticas-, para poder formalizar una conjuncion
idealizada, que se concibe efimeramente a través del tiempo en la obra musical. Por
consiguiente en los filmes y en los videoclips que hemos seleccionado en esta
ponencia, son en principio de estilos alejados de la industria y pertenecen ambos
géneros a dos distintas areas relacionadas con el tratamiento audiovisual. En el
ambito del cine de ficcion y/o experimental de autor, aunque el sonido directo y/o la
banda sonora sea parte vinculante e importante en su proceso y sentido conceptual,
su estructura y vehiculo principal sigue siendo en su mayoria el guién literario y/o
una imagineria visual acentuada. Asi pues su musica resultante es diegética y/o
extradiegética, pero pocas veces esta pensada en clausulas de igualdad de sentidos
en su construccion, -como es el caso del hecho sincrénico-, del videoclip de creacion,
video arte y del cine formalista o absoluto. A tenor de lo anteriormente disertado
sobre lo dionisiaco, este trabajo pretende analizar y expresar -en sus contextos

respectivos-, los inquietantes signos de éxtasis, dolor, profusion y anomalia inscritos
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en las imagenes en movimiento de las peliculas y videos musicales de creacion
dirigidos por Maya Deren & Alexander Hammid, Kenneth Anger, David Lynch y Nacho
Vigalondo. A lo sumo manifestar que en estas seis producciones del &mbito del
cinematografia y del videoclip de autor, se destacan a su vez por la presencia
omnipresente de la musica, que esta en total sintonia con lo tragico expuesto, a mas
también de entenderla como un espacio ritual, pura materialidad sonora, y como
forma de conocimiento, porque en todo sonido e incluso el ruido, esta poblado de
dioses y también de demonios. En cierto sentido el mismo arrebato de la musica esta
estrechamente relacionada con la nocturnidad, fusion colectiva, libertinaje,

sufrimiento y sentido funesto.

Rituales transfigurados

Consagraciones esotéricas, misterios incongruentes y danzas metafisicas
serian las cualidades que mas se asoman en esta primer parte cinematografica, que
corresponde indistintamente al periodo de los cuarenta y sesenta. En relaciéon a los
autores, Maya Deren, Alexander Hammid y Kenneth Anger, expresar que coinciden
todos a su vez en exponer la concepcion dionisiaca de distintas formas en sus filmes,
mediante una masica intransigente y una iconografia nefasta. En el caso de Deren &
Hammid, especialmente irrumpen unos demonios interiores en el espacio domestico,
ocasionando arrebato y conflicto. Ademas en Meshes of afternoon (1943), se enlaza
con lo recéndito, lo siniestro y la muerte velada, pues estos intensos signos se
enfatizan sobremanera a través de la melodia minimalista y ominosa de Teiji Ito. Por
otra parte en el film satanico y lisérgico de /nvocation of my demon brother (1969)
de Kenneth Anger, se respira ante todo un clima teosofico y homoeraotico relacionado
con el contexto social norteamericano y la defensa de una posicion libertaria, -tanto
de género, droga y politica-. Completar que este suerte de cortometraje confuso y
desmedido va acorde con el incesante, molesto y repetitivo sonido sintético de Mick

Jagger.
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La danza de las ménades. Maya Deren

Bailar era al mismo tiempo adorar y rezar. Los dioses mismos bailaban como estrellas en el cielo. (...);
y bailar es, por tanto imitar a los dioses.

Bailar es tomar parte en el control césmico del mundo.

(HAVELOCK, 1970: 45)

El paradigma de la nueva narrativa de vanguardia americana, estaria
encarnada en el revelador cortometraje de Meshes of afternoon (1943), realizado por
la cineasta, actriz, activista y tedrica de origen ucraniana, Maya Deren, junto con su
segundo esposo, el director, editor y fotografo checo, Alexander Hammid. En
resumen dicha produccién explora las imagenes del interior de una mujer, en cuyos
suefios tiene un latente terror hacia los objetos de su vida cotidiana. Por ende el film
indaga en el otro formando parte de uno mismo, ya que, como decia el antropdlogo
René Girard, elegir al otro es una manera de elegirse a uno mismo. Ademas hay una
confrontacién consigo mismo contra el otro, a través de la figura del Doppelgénger,
que en el cine explora la mezcla de la propia identidad y su diferente equivalente con
especial énfasis en los cuerpos, los movimientos y el espacio. De tal modo la
protagonista duplicada, transita de manera fantasmagodrica por su inquietante
apartamento elaborando anti-actividades diarias, como también desarrolla su
amenazadora coreografia en otros lugares, ajenos a cualquier I6gica narrativa. El
mismo Sitney afirma también que las peliculas trance en general -incluidas las de
Deren, resisten a cualquier légica interpretativa, aunque halla lecturas en clave
sexual, como la elaborada por Pramaggiore, al aseverar que la pelicula presenta una
mujer hostil con la heterosexualidad y cercana con los encuentros con mujeres, pues
el juego de ajedrez de las mujeres esta investido con un erotismo que en el juego de
los hombres no tiene. (PRAMAGGIORE, 2001 : 251). integramente manifestaremos
qgue en el film estudiado, emerge una sensualidad méas que evidente, al igual que la

observacion dada por AL Rees al respecto:

Erdtico y irremediablemente freudiano -a pesar de que la misma Deren protestaria por la etiqueta-, el
film combina la estructura en espiral con una fotografia pictorica e intrincada de fragmentados planos
(como los suerios)

(REES, 1999 : 63)
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Taxativamente Meshes of afternoon es una obra catalogada como psicodrama o
trance film, este Ultimo término designado por el historiador de cine, Paul Adam
Sitney, como una singular expresidbn que englobaria una serie de peliculas
experimentales y vanguardistas americanas surgidas entre mediados de los afos
cuarenta y la mitad de los cincuenta, afines a experiencias de tipo visionario, como
por ejemplo: el suefio, la danza y metéforas sexuales, en que en general sus
protagonistas son sonadmbulos, sacerdotes iniciados en los rituales y las posesiones,
cuyos estilizados movimientos de camara, con rapidos y lentos movimientos, pueden
ser recreados acertadamente. También los actores principales de estos films,
deambulan por un imponente entorno hacia una escena climatica existencialista.
Asimismo es parte de la naturaleza trance que el protagonista permanezca aislado
frente lo que se enfrenta. Sitney pone como muestra de este tipo de peliculas a las
siguientes producciones, como Fragment of Seeking (1946) y Picnic (1948) de Curtis
Harrington, Swain (1950) de Gregory Markopoulos, Fireworks (1947) de Kenneth
Anger, The Way to Shadow Garden (1955) de Stan Brakhage, y At Land (1944), de
Maya Deren y en especial, su primera opera prima, Meshes of the Afternoon. Por
otro lado, una constante en su trabajo seria la etnografia, para ella la idea del ritual
en el cine, es definida en su libro teérico An anagram of ideas of Art, Form o Film,
como un compendio de formas ceremoniales que tratan al ser humano no como una
fuente de accion dramatica, sino como un elemento algo despersonalizado en el
conjunto narrativo. Esta idea de despersonificacion y desindividualizacién aparece de
manera recurrente en las peliculas At Land, Meshes of afternoon o Ritual, pero Deren
no la entiende como una destruccion de la individualidad, sino, al contrario, la amplia
mas alla de la dimension personal y la libera de su especificidad y los limites de su
personalidad. En referencia a ese deseo de libertad y voluntad personal de querer ir
mas alla, que en cierto modo es como una busqueda del profundo interior, coincidiria
claramente con el contenido trascendente de lo dionisiaco. De hecho la misma artista

define Meshes of afternoon como el aprendizaje de una busqueda interior:

Esta pelicula trata de las experiencias interiores de una persona. No evoca un hecho que podria ser

observado por otras, sino que reproduce la forma en la que el subconsciente de un individuo
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desarrolla, interpreta y elabora un incidente en apariencia simple y casual transformandolo en una
experiencia critica

(DEREN, citada en SITNEY, 30 : 2009)

Por otro lado la pareja Deren y Hammid aportan una rencorosa vitalidad a los
objetos inanimados que aparecen en escena, buscando una sensacion de porosidad
gue se produce entre la realidad y el suefio. Lo real acaba penetrando en el suefio de
la misma forma que el suefio penetra en la realidad, produciendo una confusion
entre ambos que acaba por hacer imposible desentrafiar lo uno de lo otro. Por lo
demas destacar que la llave y el cuchillo son los hilos conductores de esta psicoldgica
pelicula en el que se intuye de manera implicita la muerte del padre de la directora.
De hecho el matrimonio decidié poner en marcha este proyecto filmico a raiz de la
herencia del fallecimiento paterno. Ademas constatar que las actuaciones inusuales y
anti-domeésticas, los cambios subitos de escena, el uso del doble, las angulaciones y
movimientos reiterados de cdmaras infrecuentes, des-contextualizacion del espacio,
cambios de ritmos, técnica del stop-motion, doble exposicién, y la incorporacion de la
danza como vehiculo principal, destruyen los esquemas preconcebidos del lenguaje
narrativo cinematografico convencional de aquel periodo Hollywoodiense,
acercandonos por consiguiente, a un enunciado laberintico e intimista extraordinario
fuera de su época. En relaciéon al montaje indicar que es de un talante selectivo,
fraccionado, desordenado, impulsivo y métrico, pues cada plano esta debidamente
cortado con un tiempo preciso y sin ningun patron clasico de linealidad. Respecto a
la musica del corto Meshes of afternoon, expresar que en principio fue efectuado sin
sonido, mas tarde en 1952, y por iniciativa de Deren fue afiadida una banda sonora
efectuada por su ultimo marido, Teiji Ito, de un cierto timbre agudo, sincronizada,
abstracta y contigua al folklore musical japonés. Musica angustiosa en la que esta
presente el tsuzumi, el koto y el rokudan, entre otras percusiones diversas, y algunos
coros de acento nipén que realzan la produccién. Afadir por lo demas que la
combinacion reiterada del silencio y del sonido de Ito ligada a actos enigmaticos,
apariciones de maniquis y mas hechos extrafios, provocan una mayor perturbacion y
tienden hacia una pura atmosfera siniestra. Pues siempre, lo siniestro se emparenta
a un espacio familiar y doméstico que se ha corrompido por una inquietante y

desagradable situacion, -a diferencia de lo fantastico e imaginario-. En consecuencia
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lo siniestro segun Freud seria aquella suerte de sensacién de espanto que se adhiere
a las cosas conocidas y familiares desde tiempo atras. De tal modo enunciamos que
en Meshes of afternoon los espacios cotidianos estan pervertidos por los inesperados
gestos de la protagonista, mediante conjugaciones enigmaticas de sonidos minimos
e imagenes sobrias performaticas que nos aproximan a un coro tragico de voces
tétricas. A mas de contener el cortometraje, elementos agresivos desconcertantes -
cuchillo-, confusibn espacial -contextos diversos y habitaciones vacias-,
indeterminacién corpérea -combinacién de danza e interpretacién- y sobre todo la
presencia latente de la sombra de la muerte, referenciada en la interpretacion de
Alexander Hammid, sujeto vestido de negro y con rostro de espejo. Afadir a la par,
que el espejo es el reflejo del individuo, signo del alter ego; es decir del otro yo. Por
lo deméas comentar que en los templos sintoistas en Japon, en el altar principal de
los Jingas, aparece un espejo como simbolo representativo de la diosa Amaterasu,
considerado como un lazo entre el mundo humano y el divino que reflejaba los actos
de las personas y permitia que los dioses los juzgaran. Asimismo el espejo, nos hace
evocar al mito cldsico del arrogante e insensible Narciso, que fue tristemente
castigado por Némesis a enamorase incondicionalmente de su propia imagen
reflejada en el agua, -como en un espejo-, hasta que su exaltado amor hacia su
propia imagen lo condujo inexorablemente a su suicidio. Ciertamente esta muerte
simbdlica hacia consigo mismo podria hallarse en esta obra, cuando de improviso se
parte el rostro-espejo de Hammid. Anexar que una influencia estética mas que
posible en Hammid y Deren, acaecidas en este mismo cortometraje experimental;
seria la del cine expresionista aleman, -en especial Nosferatu, eine Symphonie des
Grauens (1922) de FW Murnau-, por el predominio frecuente de las sombras
proyectadas de los intérpretes y que estas no solamente son formales, sino que son
partes integrantes de la narracion cinematogréafica. Por altimo, otro dato que merece
la pena enfatizar, es la predileccion por los planos medios cerrados, americanos 0
detalles de cintura hacia abajo, en donde aparecen piernas y pies, -ya estén
caminando, corriendo o0 en camara lenta-, recorddndonos al montaje estético del
videoarte posterior, y a la enfatizada devocion por la autora por subrayar los gestos
del cuerpo en dinamismo e igualmente incluyendo pasos inauditos de danza.

Principalmente la cineasta desarrolla esta experimentacion en el baile en los
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siguientes producciones: A sud in choreography for the camera (1945), At Land,
(1944), Ritual in Transfigured Time, (1946), The Very Eye of Night (1958) y Divine
Horsemen: The Living Gods of Haiti (1985), entre otras. En definitiva expresamos
que el critico John Martin, denominé a todo su trabajo interrelacionado intensamente
con la coreografia, como Choreocinema, siendo a la llegada de los sesenta, una gran

precursora de la video-danza y video-performance de indole feminista

Mistica y libertad. Kenneth Anger

De todas las acciones la blasfemia es la que mas agrada a Dios
(CROWLEY 13: 2001)

El cortometraje de once minutos del thelemita practicante, Kenneth Anger,
Invocation of My Demon Brother (1969), fue gestado en el mismo corazon del barrio
de Haight-Ashbury de San Francisco, en plena fiebre del Ahijpismo, pacifismo y del
amor libre a contracorriente. Trabajo que mas bien parece en su enunciado y
temperamento intrinseco, a un videoclip caético, estructurado a partir de coflages de
imagenes extraidas e inservibles de otro film del mismo autor, Lucifer Rising (1972),
y definido por el mismo artista como un ataque a los sentidos, pues se percibe una
alternancia psicotropica de imagenes de corta duracion, sin ningun anclaje narrativo
diafano. De entre la jungla visual a modo de caleidoscopio que emerge en la
produccién, se subraya primeramente a un hombre que pasa su cuchillo por su
pecho, un gato lanzado en un incendio, el propio Anger interpretando rituales
febriles envueltos con esvasticas y documentos extrafios. Aparecen el mismo grupo
de los The Rolling Stones y los Angéles del Infierno como en una procesion de
musicos que descienden de las escaleras seguidas por una bola de fuego que se
detiene en la parte inferior, y que luego emerge un cadaver quemado, sosteniendo
un cartel que dicta: Destruccion / Usted esta embarazada / Eso es brujeria. Ademas
de emanar en la pelicula, méas efebos desnudos, un soldado albino alzando una varita

magica, una escena de la guerra de Vietnam, desenfoques superpuestos, actores
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que fuman en una pipa en forma de craneo, primeros planos de rostros placenteros
de Aijppies, movimientos de camara rapidos, simbolos egipcios -en especial Horus-,
tatuajes, hexagramas de T7helema, dobles exposiciones y luces brillantes saturadas.
A mas todavia de encontrarse otro ritual satanico llevado a cabo por Anton Szando
LaVey, con discipulos embelesados y fuego por doquier. En cierto modo
apuntaremos que todas estas alucinaciones cromaticas se fundan en una melodia
psicodélica, maligna y aguda, compuesta por Mick Jagger mediante un sintetizador
Moog; y sobre todo, una mdusica pensada para estar en constante reiteracion,
resaltando lo espiritual acustico y el imaginario popular, hasta conseguir estar en
trance con el espectador. En relacion al californiano Kenneth Anger, expondremos
que es una de las figuras mas prolificas dentro del cine experimental, donde ha
formalizado un estilo personal través de un montaje acelerado, rapidas
superposiciones de imagenes hipertextuales -sin una linealidad narrativa-, asi como
el predominio de diferentes enfoques y movimientos efimeros de camara. Elementos
significativos que posteriormente pasaron a ser utilizados por el medio del videoclip
musical. Por otra parte en su obra en general, Anger cuestiona el imaginario viril y
estereotipado popular de los afios cincuenta norteamericano, el american way of life.
Consecuentemente crea nuevos iconos que objetan de este tipo de masculinidad
mediante personajes de caracter homoerotico, exdético y blasfemo. A tenor de estar
igualmente influido por los escritos revolucionarios del sexélogo, Alfred Kinsey que
logré que en 1973 se sacara a la homosexualidad de la lista de las enfermedades
mentales en los Estados Unidos. Por otro lado sefalar que las influencias mas
destacadas en la obra de Anger, son basicamente el cine surrealista y ocultista de
Jean Cocteau, en el que precisa al film como un auténtico poema visual e infundido
por la mitologia clasica a través de una erética masculinidad. De igual forma, parte
de las formulaciones ideoldgicas sobre el montaje de Sergei Eisenstein. Primero
respecto al concepto de fragmento, elemento de cohesidén que articula al filme y que
nace del conflicto simbdlico que se produce entre el choque impulsivo con otro
posterior fragmento; es decir al conflicto ocasionado por la transicién por corte entre
dos planos. Igualmente se destaca su reflexion del contrapunto audiovisual como un
sistema original, que iguala los elementos sonoros de la pelicula con las imagenes

visuales de la escena, y que aporta a la construccion de sentido del filme, un
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discurso auténomo, para reforzarlo, contradecirlo o crear otro paralelo. En
consecuencia, Tony Rayns, certifica que la obra de Anger estan enérgicamente en
consonancia con las teorias cinematograficas de Eisenstein, como el montaje
métrico-dialéctico, la predilecta transicion por corte y el empleo del contrapunto.
Acrecentar por lo deméas que el cineasta, fue innovador en la utilizacion del
fotomontaje intercalado, las exposiciones multiples, las veladuras abstractas, las
imagenes en flash, -tan fugaces que no se ven si uno parpadea-, el color sumamente
intenso y saturado -muy semblante al cine hipnético de Stan Brakhage-. Sin embargo
es por el uso de la musica contemporanea popular -en especial, el rock and roll en el
cine- donde destaca el controvertido autor pues fue pionero en utilizar dicho género
como banda sonora y en emplear una elaborada sincronia en el montaje al ritmo de
la musica. Por ejemplo, distinguir a la pelicula de Anger, Scorpio Rising (1963), con
un Blue velvet interpretado por Bobby Vinton, que antecede al otro y oscuro, Blue
velvet (1986) de David Lynch.

Afin a la conjura dionisiaca en /nvocation of My Demon Brother, seiialaremos que el
film en su conjunto es de un repertorio total tragico, porque reane metddicamente
densas imagenes hieraticas y nihilistas en cada toma y ruido. Al mismo tiempo de
estar a su vez inspiradas por la escuela religiosa y filosofica llamada 7helema, -
palabra originaria del griego que significa voluntad- y elaborada por Aleister Crowley.
De la misma manera su mismo fundador y promotor, propone que no hay méas Dios
que el hombre, asi como que la divinidad esta inherente dentro del hombre y que su
dogma esta basado en los aforismos: haz tu voluntad: sera toaa la ley, y amor es la
ley, amor bajo voluntad, a mas de incluir doctrinas y rituales del ocultismo -teoséfico,
rosacruz y masonico-, yoga, cabala, hinduismo, budismo, cristianismo, islamismo y
zoroastrismo. Por lo demas su culto esta sintetizado mediante la representacion de
un triangulo mistico con tres caminos a seqguir: El camino del iniciado, el sendero de
la poesia y la filosofia y en dultima instancia, el mar abierto del romance y la
aventura. Asimismo este determinado modelo de, haz tu voluntad, y su asociacion
con la palabra thelema, tiene su antecedente en Francgois Rabelais, ya que a
mediados del siglo XVI, escribe en su obra literaria La vida de Gargantua y de
Pantagruel una abadia ficticia que funcionaba con la Unica regla de haz aquello que

deseas. En cierta manera Kenneth Anger fue un gran seguidor y protector de la obra
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de Crowley, salvandola del olvido y de la censura judeocristiana, asi pues en este
texto describe el visionario su impresion sobre el arte y del encuentro necesario

consigo mismo:

Encontrase a uno mismo no es encontrar al ego, solo te realizards a ti mismo cuando desarrolles un
Yo impersonal, al margen de tu personalidad; y llegues a conocerlo mediante su expresion en el arte,
en una operacion u obra que no viene a ser sino la imagen de una idea ;Y por qué no la operacion
que permita exorcizar el repugnante fantasma del pecado que mantiene embrujada a la humanidad,
torturandola con la violencia y el miedo?

(CROWLEY 2001:23)

Por otra parte y segun enumera Schopenhauer, para poder acceder al conocimiento
esencial del yo, es necesaria la introspeccién, la cual la denomind voluntad o
voluntad de vivir, e igualmente manifestada en el aspecto dionisiaco-nietzscheano
voluntad de poder y que surge como contraste al ascetismo moral cristiano de la
época. En cierto modo esa apologia imperiosa sobre los deseos redimidos, es la
equivalente que se vislumbra tanto en Anger como en Crowley, y por supuesto esta
vigente en la anarquia de los elementos lIéxicos, el instinto humano y en una
emancipacion en todas sus facetas culturales -e inclusive la anti-prohibicion de las
drogas- que se observan en el cortometraje de Anger. Por consiguiente, y en
conexion al fomento del abuso y plétora expuesto en escena, realzaremos una
maxima del artista romantico, William Blake, que ilustra que, e/ camino del exceso
conduce al palacio de la sabiduria. De hecho, una citacion trascendental que
representaria gran parte de la produccion cinematografica efectuada por Anger,
acerca de la mitologia, deconstruccion, descontrol, sensualidad e introversion.
Adicionar que desde el plano intempestivo, podemos aseverar que esta pelicula se
basa al mismo tiempo en el convulso contexto socio-cultural norteamericano del afio
1969, en el cual reinaba una incipiente rebeldia en todas sus expresiones éticas. En
conclusion anunciaremos que en este cortometraje la musica estremecedora y
monodtona de Jagger, mas su discurso visual alucinbgeno, nos proporciona una
acusada excitacion y protesta salvaje que contradice nuestras impuestas, estancas y
normativas conductas sociales. Emanando un viaje audiovisual ecléctico, préoximo a

la parte remota del ser, al frenesi popular y al exceso acrata de sus percepciones.
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Fiestas aberrantes

Delirio desenfrenado, una celebracion grotesca y el descenso al inframundo,
serian los aspectos que mas se repetirian en ambos videoclips musicales, Crazy
Clown Time (2011) con musica y direccion de David Lynch, y Salon de belleza (2014)
de Silverio y Otto von Shirach, dirigido por Nacho Vigalondo. En el primer videoclip
Crazy Clown Time, auto-realizado por Lynch, transcurren diversos hechos
transgresores de estudiantes como zombis, embriagados por el alcohol en la antesala
de un jardin normal y corriente. A su vez la musica estridente del mismo director,
acelera esa empatia chocante con todos los sujetos y objetos disparatados. A mas,
agregamos que la letra desoladora del autor norteamericano retumba en nuestras
cabezas, porque en general describe el primer encuentro sexual de un adolescente
embriagado en una fiesta desbocada -en el que aparecen nombres como Molly, Sally,
Kimmy, Diddy, Danny, Bobby y Suzy- en el que todos que pierden su juicio,
provocando pulsiones relativas al erotismo, demencia y agresividad. En definitiva
especificaremos que la melodia lynchana, potencia la repeticion y distorsion, ocupa el
espacio, y por tanto en el clip deriva en una entelequia expresionista en constante
fluido y pavor. En cambio en el siguiente video musical Sa/on de belleza de Silverio y
Otto Von Shirach con direccion de Vigalondo, nos introduce estéticamente en el
México real, pobre y supersticioso inaugurado en el film Los Olvidados de Luis Bufiuel
de los afios cuarenta. Integramente, concretar que es un clip con una fuerte
estructura narrativa ejecutada por el cineasta Vigalondo, y en el que se percibe en su
mise-en-scéne una naturalidad critica mas que monstruosa, habitada por ciegos,
demonios, prostitutas, virgenes y vampiras. Del mismo modo advertimos que los
ritmos trepidantes, bailables y frios de Silverio y Von Shirach, revolucionan
originalmente la produccién, junto a una letra de connotaciones mitolégicas,

sexuales y pérfidas.
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Susurros, alteracion y enigma. David Lynch

Cuando duermes, no controlas tu suefio. Me gusta sumergirme en un mundo onirico, pero fabricado
por mi, un mundo que yo haya escogido y sobre el que tenga control...
(LYNCH citado en CHION, 2003: 230)

El videoclip de ensuefio, Crazy Clown Town (2011), ha sido descrito por el
propio David Lynch como una /ntensa locura psicotica de un patio trasero alimentado
por cerveza en el que variados estudiantes efectlan acciones descontroladas,
mecanicas e impetuosas. Una produccion que pertenece a un tema musical de
mismo titulo y extraido de su segundo album de estudio, Crazy Clown Time (2011),
escrito, interpretado y compuesto por el mismo autor. En cierto modo recalcaremos
qgue en este videoclip musical, Lynch acomete una sintesis de lo que representaria la
cara oculta de los Estados Unidos, la América més profunda y su lado mas infame,
decadente y perverso. En primera instancia, observamos una fiesta de barbacoa
nocturna en un jardin trasero, alcohol, machotes tatuados descerebrados, pechos
femeninos al aire, una television amenazadora, un punk auto-inmolado, cadencias
ritmicas punteadas por jadeos orgasmicos y todo tipo de sonidos recurrentes y
obsesivos; -asi como berridos de dolor casi inhumanos, el chirrido de un coche al
frenar en seco-. En fin, multiples ecos que dotan de una patina de desasosiego
onirico a todo lo que ejecuta el cineasta estadounidense. En principio, asentaremos
que en Crazy Clown Town, nos evoca a la serie televisiva dirigida por el mismo
director, Twin Peaks (1990) en el cual perviven las desconcertantes y esotéricas
efigies que albergaba la habitacion roja. Serie de suspense magico y argumento
encriptado, protagonizado por adolescentes, al igual que el conflicto juvenil en Blue
Velvet (Terciopelo azul, 1982) de Lynch, entre -Kyle MacLachlan y Laura Dern- con la
intromision de la femme fatal -1sabella Rossellini-; y en el que impera conjuntamente
una interesante demostracion de como hacer extrafio lo cotidiano junto con un
enfermizo fetichismo y voyerismo escépico. De regreso a Crazy Clown Town,
subrayar las referencias a Salvador Dali -bigote del caballero yacente- y el caos
excitante que solo lograba Luis Bufiuel en sus incipientes cortometrajes surrealistas.

Respecto a la musica en esta produccion Lynch la define en alusion a su album,
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como parte de una coleccion de canciones oscuras al estilo de b/ues moderno, y en
el que originalmente incorpora elementos de la electroacustica, como Ila
retroalimentacion, reverberacion, retraso, ruido, disonancias y paisajes sintéticos con
densas capas de texturas auditivas. A mas subrayar de que el mismo realizador,
aporta una voz de falsete a una letra desconcertante en apariencia ingenua y
adolescente, sobre la narracion de una fiesta etilica en boca de un puber fascinado
por su primera experiencia adulta. El cineasta también se atreve a tocar la guitarra
eléctrica -a la manera de los afios cincuenta, década que tanto le agrada recrear,
tanto en las bandas sonoras con Roy Orbison, Bobby Vinton o Linda Scott, o como
en las atmosferas de Mulholland Drive (2001) y Wild at Heart (1990), entre otras-.
Por consiguiente de este curioso combinado de clichés estadounidenses en el clip, se
destaca ademas en escena, a un jugador de futbol americano ejercitandose
reiteradamente como un autémata, jovenes bebiendo maquinalmente y una atractiva
rubia con lenceria rojo-pasion. Al igual que se acentlan los gritos desbocados de
bebidos efebos y una parafilia implicita de cerveza goteando encima de una
muchacha semidesnuda.

Por otra parte en todas las obras de Lynch se despuntan por el manejo incondicional
del audio y del tratamiento cuidadoso y novedoso de la musica. Por cierto resaltar los
efectos sonoros que ha efectuado junto con el ingeniero de sonido, Alan Splet, en las
peliculas de 7he Grandmother (1970), Eraserhead (1977), Dune (1984) y Blue Velvet
(1986), que tienden directamente al trabajo del cineasta francés, Jacques Tati. Del
mismo modo indicar que Lynch ha trabajado con musicos como Michael Jackson, -
pues elabord un video promocional para su album Dangerous-, y principalmente se
encarg6 de la realizacion de videoclips para cantantes y bandas como The Sparks -/
predict-, Chris Isaak -Wicked Games-, Moby -Shot in the Back of the Head-, Interpol
-1 Touch a Red Button Man-y Nine inch Nails -Came Back Hautes-, entre otras. No
obstante en este video musical Crazy Clown Town, condensa su inquietante
imaginario en siete minutos muy personales de acento mas depravado, absurdo y
experimental que otras de sus piezas, donde el sonido, los ruidos y la melodia
aportan una carga vehicular preponderante. En general resaltamos que el uso de la
luz, color, efectos, la composicion y especialmente el sonido ambiental que emplea

mayoritariamente el realizador americano en sus peliculas, asi como en este
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exclusivo clip musical, tienden a crear en su conjunto la sensacion de que una
escena esta siempre en el interior de algo mas grande, y que contiene cosas mas
pequefias que ella. En cierta manera, seria como una leve aproximacion a la
experiencia Interior designada por Georges Bataille, definiéndola como la
significacion de la vida y la muerte vividas al instante, -pero apuntando a un mas
all4d, mas alla del lenguaje, de las ideas-. En epitome, la vida misma que se incorpora
profundamente en los espacios, audios, gestos, frases y luces de las peliculas del
cineasta de Montana.

Por lo deméas y tocante a lo dionisiaco, exponemos que se encuentra sobremanera en
el propio acto orgiastico de la fiesta de la cerveza, de un regocijo satirico, y
voluptuoso, con personajes patéticos, despersonalizados y ebrios que personifican la
hipocresia de la sociedad americana y el triunfo omnipresente de su alienacion. Asi
pues esas pertinentes experiencias -medio absurdas, catarticas y lujuriosas- son
como el carnaval, que era como un acontecimiento ciclico que proporcionaba una
alternativa temporal a la existencia cotidiana, un espacio ritual donde las
transgresiones contra la propiedad y las jerarquias sociales estaban permitidas y, por
un breve periodo de tiempo, el mundo se volvia cabeza abajo. Asimismo lo
carnavalesco gira entorno al cuerpo y a sus procesos. Opera en el ambito de lo
publico y tiene lazos estrechos con el ritual popular, el teatro callejero y la protesta
publica. (CONNELLY 2015 : 169). Por lo demas determinar que la raiz de carnaval es
carne, y no solo alude a la prohibicion de comer carne durante la cuaresma, sino, de
forma mas general, a los apetitos de la carne. Durante el carnaval, reina la lascivia,
se trasgreden tabues y las clases sociales se invierten. Por ejemplo, el culto a

Dionisos y sus festivales comparte muchos atributos del carnaval medieval:

Las celebraciones mas populares de los griegos fueron /as festividades de Dionisos y los ritos falicos y
procesiones que les acompariaban, donde los protagonistas asumian el aspecto de satiros y faunos,
cubriéndose con pieles de carnero y desfigurando sus rostros... Asi, formando ruidosas bacanales,
exhibian una lujuria desenfrenada de gestos y palabras.

(WRIGHT 1865: 176)

En estas estrepitosas festividades helénicas la musica estaba de igual forma vigente.

Las citaras, aulos y flautas de pan sonaban en sintonia con las estrofas de los
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poetas, pues de la misma manera en este audiovisual analizado, se complementarian
con la voz distorsionada, los ruidos procesados, acordes, percusiones y ritmos
experimentales del blues, que en su conjunto potencian, sincronizan y retuercen su
contenido ontolégico. En suma podemos precisar que Crazy Clown Time de Lynch, es
un videoclip musical grotesco, carnavalesco, abstracto e insondable en el que su
creador da rienda suelta a toda su imaginacion interior y a su fuerza dionisiaca

acustica.

Ficcidon, mito y satanismo. Silverio y Nacho Vigalondo

Vampiros y zombis parecen, mas que nunca,
las metéforas mas apropiadas para caracterizar el dominio del capital
(HARDT y NEGRI, cita en FERNANDEZ GONZALO, 2011:193)

Alegorias a las bestias endemoniadas que surgen en el terrenal video musical,
Salon de belleza (2014) con musica de Silverio y arreglos de Otto von Shirach,
realizado por el cineasta espafiol, Nacho Vigalondo quien ha trabajado como director
en largometrajes como Los Cronocrimenes (2007), Extraterrestre (2011), Open
Windows (2014) y Colossal (2016) entre otros, y es especializado en ficciones donde
el autor entreteje varios géneros: como el suspense, ciencia ficcion, terror y drama.
En relacion a este caricaturesco videoclip, ante todo mencionar su paraddjico titulo
Salon de belleza, pues en su integro contenido, pretende todo lo contrario, busca
una fealdad grotesca y popular a lo Rabelais, en donde el pueblo deja de ser
anonimo y pasivo, para convertirse en parte integrante y activa en el clip. Por lo
demas la escenas narrativas naturalistas del principio y final, ayudan a situar y
establecer una identificacion y localizacién del espectador con el contexto del lugar,
aparte también de aumentar el grado de iconicidad, por lo tanto también de
verosimilitud con la audiencia. Igualmente subrayar que este videoclip fue grabado
en Patzcuaro, Michoacan, (México), producido parte por el Festival de Cine de Terror
Morbido. Por ende trata basicamente de un enloquecedor y peculiar viaje en el que
vemos aparecer en escena a un elenco extraordinario de personajes -entre ellos a un

nifo ciego- que va narrando historias de principes y princesas en una barca, luego

Mendoza, FCPYS-UNCUYO, 16 al 18 de noviembre de 2016 19
sitio web: http://elmecs.fahce.unlp.edu.ar - 1SSN 2408-3976




por arte de magia aparece el cantante mexicano Silverio -0 mas bien su majestad
imperial-, que muere de un paro cardiaco al inhalar cocaina negra, para después
resucitar y ser atormentado por seres de ultratumba en un antro infernal cabaretero.
De entre los seres monstruosos, sefialar a una diablesa vampira muy seductora, con
lengua bifida que le da al mismo tiempo palmaditas sadicas al musico en sus nalgas,
como forma de castigo y remision mientras que a su vez le escupe. Por ende al
hablar del vampiro, -como de cualquier monstruo-, tocamos lo irrepresentable,
naufragamos en los efectos discursivos del poder, en sus cédigos semidticos, en las
trabas del capitalismo (FERNANDEZ GONZALO 2011:193). Es decir, de sus
trasfondos y contextos represivos, pues toda tradicién y forma cultural se forja para
cohibir y controlar a la sociedad, o sea dicha criatura esta constituida para limitar el
anhelo dionisiaco del pueblo. En este aspecto, y aunque algunas figuras monstruosas
son creadas con tales objetivos -originarias de la industria del cine convencional o del
marketing-, muchas otras figuras desobedecen y se exceden en sus significaciones,
convirtiendose en discolos rebeldes, descontrolados e insurrectos signos con vida
autbnoma, que acechan vy desestabilizan potencialmente al establishment
conservador del momento. En correspondencia otra vez al videoclip, el protagonista
Silverio, antes de su entierro a la manera griega, le disponen un par de monedas en
Sus 0jos -y jocosamente otra moneda en su trasero-. Esa singular tradicion es
originaria de la antigua Grecia, pues a los cadaveres los enterraban con un par de
monedas, para que cuando se despertaran en el infierno, pudiesen pagar con
monedas al barquero Caronte que les llevaria a cambio del dinero, al otro lado del rio
Aqueronte. Aquellos que no podian pagar tenian que vagar cien afios por las riberas
del rio, tiempo después del cual Caronte accedia a portearlos sin cobrar. Por lo
demas recalcamos que la letra absurda y histridnica en Salon de belleza, posee una
carga intensa y agresiva correspondiente a la imagineria satanica, -cabra, muerte,
macabra, leche, vete al demonio, virgen, sangre, tocando rabo, fea y bella-y a sus
paralelismos con la sexualidad y el sacrificio. La relacidn estrecha entre goce y
violencia, es una herencia comun de todas las religiones, pues la sexualidad tiene
que ver frecuentemente de entrada con la violencia, y en sus manifestaciones
inmediatas: rapto, violacion, desfloracion, sadismo, etc.. Ademés de causar diversas

enfermedades, reales o imaginarias. En definitiva la sexualidad provoca innumerables
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disputas, celos, rencores y batallas; ella es una ocasién permanente de desorden,
incluso en las comunidades mas armoniosas. (GIRARD 1972: 57).

Por otro lado completar sefialando que el extrovertido Silverio, es en realidad es
Julian Lede, procedente de la banda mexicana Titan, personaje polémico, pues
confronta a su publico a base de groserias y provocaciones para encender el animo.
Regularmente durante sus espectaculos, se viste de indumentaria Artsch, hasta que
se va despoja de su ropa, quedandose sélo con sus calzoncillos rojos y prominente
barriga. También a Silverio le interesa involucrar muchisimo a la audiencia, asi como
tener una empatia -casi ceremonial- como los Aappenings y/o actuaciones teatrales
con el publico. Asimismo mencionar a otros clips musicales del mdusico de
Chilpancingo, que discurren por los parajes de lo monstruoso, sensual, burlesco y
vulgar, como en Perro (2013) dirigido por Martin Bautista y Silverio y la Tesorito
(2014) dirigido por Nacho Vigalondo, de entre otros.

En referencia a lo dionisiaco en Salon de belleza, ante todo podemos mostrar a sus
transversales subgéneros, como son en este caso, lo abyecto, lo sarcastico y lo
grotesco, uniéndose indisolublemente en esta turbadora produccién. Respecto a lo
grotesco, expresar que es el puro juego de la imagen en accion, su humor e
irreverencia ofrecen una bienvenida a cualquier forma de pensamiento no
convencional. De hecho en este video musical la introduccién y su final son de
acento hiperrealista y sérdido, con actores no profesionales e incluidos invalidos.
También otros aspectos patentes serian los signos repugnantes y sadicos
desarrollados en todo el trabajo, que remiten a la par a lo abyecto y depravado. Por
altimo delimitar que lo grotesco, protagonizado basicamente por el inmoderado
Silverio, seria la significacion mas abundante pues transgrede y limita entre las

fronteras de la caricatura, fealdad, desobediencia y socarroneria.

Conclusion

Recapitulando en este texto sobre £/ arte de la noche. Lo dionisiaco musical
en el cine y videoclip experimental, distinguimos que la figura central es Dionisos,
deidad del exceso, dios de la embriaguez y antitesis directa de los limites y de la

medida. También determinado como el caos ancestral, asi como también divinidad
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de la musica en el sentido estremecedor del sonido, el cual necesita de la ayuda
constante de Apolo para su equilibrio, calma y limite. Ademas en su vasto dominio de
oscuridad tragica, dicha entidad abismal, abraza a otras conceptualizaciones
especificas que se dan integramente en la misma esencia audiovisual formada por
sus dos sentidos principales -vista y oido-, mas el texto y su contexto, desarrollados
en los cortometrajes y videoclips seleccionados en este escrito, como por ejemplo
enumerar esencialmente a lo siniestro, grotesco, perverso, abyecto, feo vy
carnavalesco, de entre otras categorias variopintas. Respecto al cortometraje de
Meshes of afternoon (1943) de Maya Deren & Alex Hammid, especialmente
manifestar que lo dionisiaco estaria inserto en su atmosfera familiar siniestra, ya que
exhala a muerte, deseo, misterio, ansiedad y disputa intima. Conexo a la siguiente
pelicula experimental, /nvocation of my demon brother (1969) de Kenneth Anger,
anunciaremos que lo dionisiaco estaria de manera sobrecargada e integra de
experiencias sensoriales, misticas y libertarias. Conforme al videoclip Crazy Clown
Time (2011) de musica y direccion de David Lynch, lo dionisiaco aqui yaceria entre lo
carnavalesco monstruoso y lo perverso de sus desvitalizados y borrachos estudiantes
universitarios. Por ultimo en el clip musical Salon de belleza (2014) de Silverio y Otto
von Shirach, realizado por Nacho Vigalondo, lo tragico infernal estaria afin a lo
abyecto, grotesco y sadico desarrollado en circunstancias estrafalarias e interpretado
por un bufén sarcastico. En conclusion y tras analizar estas singulares producciones
efectuadas por diversos artistas e imbuidas en el sentimiento tragico de la vida. De
nuevo rescatamos las palabras de Nietzsche en las que concreta a lo dionisiaco,
como ese mas alla interior del hombre, esa sombra inseparable, insubordinada e

pretérita de su existencia. Ese abismo de olvido.
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