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Importéncia da fruicdo artistica
como motivacdo e factor de sucesso

no ensino (e aprendizagem) da

Historia da Arte.




INTRODUCAO

() inicio do nosso estudo teve lugar, comegou a desenhar-se, de modo ndo formalizado,
hd mais de uma década, quando comec¢dmos a verificar que o &xito que tinhamos no
desenvolvimento das nossas avulas dependia, claramente, em grande medida, da {forma como, a
cada momento, até na preparacdo dessas mesmas aulas, dramos capazes de entrar em sintonia
com as visdes do mundo dos criadores, quer gostdssemos Quer ndo das obras artisticas em

andlise efou em estudo.,

Também nessa altura verificdmos que, ao nivel pessoal, a empatia que com essas obras
s estabelecia, dependia e creseia em nds, como veremos de seguida neste trabalho, de acordo
cont o aumenio da nossa prépria capacidade de contextualizagdo das obras, nos seus miltiplos
wodiversos conlextos, ainda que realcemos sempre como fundamental, primordial, o contexto
istético-artistico.  Assim, comeg¢dmos a olhar as nossas préprias pralicas pedagdégico-
dadicticas,  as  prdticas  pedagégico-diddcticas  de  outros  docentes, conferencistas,
irervenientes em coloquios, ete., de forma critica, isto ¢, atenta. Chegdmos a frequentar
Cursos de Phstona da Arte, de Iscrita Criativa ¢ Jornalfstica, elc., cridmos ¢ desenvolvemos
v nossos proprios cursos para docentes de Histéria da Arte e docentes de Histéria Geral, no
fimbito du Formagiio Continua de Professores, com o fito de descobrirmos o que é que afinal
Paei com que, por vezes, alguns docentes tivessem €xito na sua missdo, e outras, apesar de
il saberem acerca das criagtes artisticas ¢ dos contextos histéricos em que inseriam as
shwas, nadie ou quase nada conseguiam transmitir, para além de dados dridos, de factos

Bistaricos. gue tendiam a desaparecer celeremente da meméria de quem os ouvia, mal

BRI VA Ay suas explanacdes.,
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Aos  poucos, comegdmos a ler particularmente em  conta 0 problemas da
criacfo/fruigdo, e a distinguir, por exemplo, entre fruidor ¢ pablico, verificando que a fruigfo
estd intimamente ligada a uma série de factores que iremos abordar ao longo deste estudo,
mas, dos quais destacamos, sem divida, a motivagio intrinseca, com a gual, de certo modo, se

confunde,

Quando, ainda na década de 80, cridmos ¢ coordendmos os trabalhos de Grupos de
Investigagdo formados por Docentes e Discentes do entdo ISAPM (Instituto Superior de Artes
PMlasticas da Madeira), depois ISAD (Instituto Superior de Arte ¢ Design) e, agora, Unidade de
Arte ¢ Design da Universidade da Madeira, muitas destas problemdticas, foram por nds
ventiladas ¢ analisadas nesses grupos, o que foi nos dando, gradualmente, a no¢io da
iportdncia das nossas preocupagdes. Destes grupos (ver referéneias expressas no nosso
Curriculum Vitae), destacamos o GIHA (Grupo de Investigacio em Histdria da Arte), que,
inn s seeedes (Estudos Tedricos, Criagdo Artistica e Ensino), se revelou particularmente
profieno. (O que estava em jogo comegou, entdo, a parecer-nos muito importante ¢ simples:
tataviese,  apenas, de  apreendermos as razfes subjacentes a0 éxito  do  ensino e,
tmcadamente, ao ensino da Historia da Arte. Simples e importante, porque, aparenicmente,
piadie gue todos os Docentes se apercebem da importdncia da fruigdo no ensino da Historia
i Arle, vomo se comprova pelas questdes levantadas junto de um ntmero considerdvel de
Piscinles de Historia de Arte da Regifio Auténoma da Madeira (um universo de cerca de vinte

dodenics do Bnsino Artistico Universitdrio efou do Ensino Secunddrio).
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} — ACERCA DA RAZAQO PRIMEIRA DESTE ESTUDO.

Assim, ao longo de mais de 25 anos de docéncia, dezoito dos quais a leccionar Historia

da Arte, foram-se-nos colocando, cada vez com maior acuidade, as seguintes questides:

Sera possivel conhecer e ensinar a arte sem frui-la? Nao sera a fraicdo factor sine

qua non de conhecimento do artistico?

Por [ruiclo entende-se, & partida, de uma forma muito simplificada, a partilha, pelo
froidor, das mesmas visdes do mundo do criador. O fruidor poderd ou nao aderir & obra ou
projecto estético-artistico criado pelo artista ou operador estético; poderd gostar ou nio da
nbra eriada, reconhecer-lhe ou ndo qualidade, mas para que, por sua vez, lhe seja reconhecida
ciompeléneia enquanto fruidor, deverd ser capaz de proceder a uma leitura ao nivel das
exiridnras profundas da obra, da pesquisa estética do artista, movimento ou escola artisticos ¢
aiui-los nos respectivos contextos, em sentido muito amplo, onde, naturalmente, essas
crmgdes ¢ pesquisas tiveram a sua origem e desenvolvimento. Se o ndo conseguir ¢ & obra
wfon a0 projecto estélico permanecer estranho enquadrar-se-4 nesse grupo hem mais vasto que

s Hnida o olhar as ohras ¢ intervengdes estético-artisticas e apenas a aprecid-las - o pablico.

Assim sendo, serd possivel a um aluno estudar e entender a arte ou a um professor
gnstonr Historia da Arte ainda enquanto elementos integrados no piblico? Nio sera que
o fendinenos, os factos estético-artisticos possuem uma natureza tio prépria que, ainda

guse ohailod como ¢ enquanto factos historicos, exigem estudos, formas e estratégias de

pantgstisatizacho (estético-artisticas) muito proprias, especificas?
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Que problemas, problematizagoes e probleméticas esta questdo suscita no que se
refere ao Ensino da Histéria da Arte em particular? Estas questdes colocavam-se ja em
relacao ao conhecimento da arte {radicional ou surgiram apenas quando se pretendeu

dar a conhecer, ensinar, a historia das artes moderna e actual?
A estas interrogages uma ndo menos fundamental, quanto a nés, sc veio ainda juntar;

Em que medida esta é apenas uma questao relativa ao ensino da Histéria da Arte
¢, nio antes, um problema do ensino em geral, em que a guase totalidade das areas
curricuiares permaneceu estranha as experiéncias vivenciais dos alunos? Nio sera que
na maioria dos cenarios cientifico/pedagdgicos que se criam nas nossas escolas e salas de
aulas, o aluno permanece passivamente como publico, ndo contracenando activamente

(mentalmente, pelo menos) nesse cenario?

Analisar criticamente algumas destas situagdes, proceder A sua despistagem ao nivel das
trias de base que as informam, propor alternativas (ainda gue nfo receitas e/ou solugdes) ¢,
salwetido, procurar fundamentar tedrica e ideclogicamente as razdes que subjazem aos nossos
modog de ver, sentir ¢ perspeclivar a mah"dade actual, com incidéncia nos campos artistico ¢

daliral, 1od ¢ ¢ ainda 0 nosso objectivo primeiro.
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2~ DOS LIMITES E/OU DELIMITACAO DO AMBITO DESTE ESTUDO.

““Todo o moével s¢ move dun certo termo, para um certo termo; ¢ ha sempre diferenca
especifica entre o termo de onde ¢ o termo para onde, sendo toda a mudanga finita; tais sdo doenga
¢ sadde, pequenez ¢ grandeza, aqui e 14; porque o que estd para sc curar ndo tende para qualquer
coisa, mas para a sadde. O movimento da terra ¢ o do fogo nio sio, portanto, no infinito, mas em
certos termos diversos daqueles lugares de onde se movem: porque o movimenio para cima nio ¢
movimento para baixo, ¢ estes dois lugares sfo 0s horizontes dos movimentos, Eis como ¢ 1
definido o movimento recto. O moeviment(o circular nfio ¢ menos definido: porque, indo de certo a i
certe termo, de contrdrio a contrdrio, é sempre aquele, se quiserinos considerar a diversidade do |
movimento, que reside no difimetro do circulo; com efeito, o movimento de todo o circulo néo {em

confrario (porque nio termina noutro ponto, se nao naquele onde comegou), mas nas partes da

215 |

revolugfio, quando esta é tomada dam extremo do didmetro ao outre oposte™,

Privilegiando, tanto quanto possivel, o actual, vigjando pelo passade, sincrénica e
dincronicamente, quer no espago que se refere a Arte, quer no que concerne 3 Educacdo, &
Pistaria da Arte e as Ciéneias Socials ¢ Humanas que Ihe estio mais préximas, esta
ahrdipem, que se pretendeu transdisciplinar, procurou tragar, em cada desenvolvimento, um
uavurso tanto quanto possivel em espiral, em consondncia com o espirito do vale que, como
diss bubpar Morin, recebe todas as dguas que a ele afluem. Acreditamos, pois, como o
vidjinhe de Niclzsche, nas tltimas pdginas de Humano demasiado humano, que nio existe,

#hn o, um ponto de chegada” ¢ que o enriquecimento como o ... prazer reside [antes]

s ndadaiice ¢ na ﬂalssugcm”.z

Boan a preocupagio de tratar exaustivamente as diferentes temdticas, utilizando mesmo,
s g estradpia da fragmentagdo, pretendeu-se, muito mais do que convencer, dar a

Crartithar preocupagOes, suscitar o debate, motivar, sobretudo agueles que se dedicam ao

e Monn da Arte ¢ os estudiosos das questdes artisticas, para a necessidade de

Averva do infinito, do universe e dos mundos. 3° ed. Lisboa: F. C. Gulbenkian, 1984, p.p.
Ay avima, ¢ apresentada pela personagem Elpino, no Quarto Didlogo, referindo Aristoteles em

L Uity - Humano demasiado himano. Lishoa: Presenga, [1973], p. 397,
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proceder a constantes, empenhados e inovadores esforgos de investigagdo, capazes de renovar
as visdes, entendimentos e procedimentos e estratégias tedricas, quer no campo da Historia da

Arte e da estética, quer no campo pedagégico/didéctico.
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3 — DAS JUSTIFICATIVAS RELATIVAS A ESCOLHA DO TEMA.

Ao escolhermos o tema Importdncia da frui¢io artistica como motivagdo e factor de
sucesso no ensino (e aprendizagem) da Histéria da Arte, tivemos em conta que as
problemdticas subjacentes a este tema podem motivar, justificar, o surgimento de um novo
paradigma educativo, uma nova educagdo mais atenta A necessidade de implementar formas
pedagdgicas bascadas, em simultdneo, na percepgdo, compreensdo e inter-relacdo com o

“mundo da vida” dos alunos.

Os problemas com que se debate actualmente a educagiio (ao nivel nacional ¢ nio s6),
nomeadamente a necessidade de, quanto a nds, a reforma educativa se processar de forma
repionalmente enquadrada e localmente justificada, evitando assim sintomas, j4 muito claros,
de desenraizamento juvenil, levam-nos a considerar que, nunca como agora, as questies
artisticas, educativas e culturais, portanto, adquiriram uma dimensio ¢ preméncia em que

todlas as achegas, com algum mérito, é claro, sio consideradas, por certo, bem-vindas.

Se ¢ verdade que os meios de comunicagio de massas fazem do nosso pequeno planeta
i aldeia global, obrigando-nos a partilhar uma mesma informagdo ¢ uma mesma cultura,
i ¢ menos verdade que estas sdo perspectivadas, entendidas, sentidas, de uma forma muito

divirsi o diferentes niveis (nacional, regional, local, individual).

Podemos esperar que, s6 por que nos encontramos integrados na Unido Europeia, os
Hunsos jovens se sintam motivados para ¢ desenvolvimento de entendimentos ¢ formas de
aubit ¢ sentir aparentemente, pelo menos, em dissondncia com a sua cultura, o seu “mundo da

viddd 7! N serd que todos os caminhos, todos os percursos nos conduzem, fatalmente, antes

doanmis, aonos proprios? Ainda que deste reconhecimento dependa, quanto a nés, o
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ganbarmos a forga anfmica, a motivagio intrinseca, que nos permitird encetar o movimento ou
0 permanecermos inexoravelmente ancorados; fechados em nds, ou, pelo contrério, abertos e

alentos ao outlro e a um social em pleno devir.

Analisar algumas das muitas questdes que actualmente se levantam em todas as dreas ¢
com grande acuidade no ensino, no momento em que a Reforma Educativa, em impasse,
parcce suscitar mais mal-estar do que questionamento e empenhamento, €, pois, quanto a nés,
uma Larefa que requer o contributo de todos aqueles que, como nds, se encontram ligados &

cducacdo, por mais modesto que possa ser esse contributo.
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4 — ORGANIZACAQ E APRESENTACAO DESTE ESTUDO.

Assim, além da sempre necessdria Introdugdo, este estudo apresenta, ao nivel da sua

estrutura de desenvolvimento, trés partes principais sob a forma de capitulos:
CAP. 1 - A compreensdio da Arte, hoje.

Capftulo em que se procura abordar as especificidades ¢ os problemas,
problematizagdes ¢ problemdticas da Arte ¢ da Histéria da Arte no século XX, ainda que,
como jd se referiv em outro momento desta Introduco, com recurso, sempre que necessdrio, a

abordagens ¢ exemplificacdes de perfodos mais recuados da Histéria da Arte e da Cultura

Humanas.
CAP, 2 - O Ensino da Histéria da Arte, hoje.

Neste capitulo trata-se das questdes necessdrias & abordagem da importancia da fruicio
no ensino actual (e, naturalmente, na apréndizagcm) da Histdria da Arte, quer ao nivel do
Jinsino Secunddrio quer, sobretudo, ao nivel do Ensino Artistico Universitdrio. Em 2.1
apontam-se mesimo 08 pressupostos e as exemplificages préprias do que se poderd entender,
quanto a nds, como um modelo, um paradigma pedagogico emergente, mneste caso

vocacionado, orientado, directamente para o ensino da Historia da Arte.

CAP. 3 - Luogar e reconhecimento da importincia da frui¢io na pritica

pedagogica efectiva dos docentes, hoje.

Neste tltimo capitule parece emergir claramente a ideia, ¢ essa era jd a nossa primeira

hipolese, de que ndo é possivel ensinar e estudar a arte sem fruf-la. No entanto, todos 0s
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informantes privilegiados, contactados por nés, se, por um lado, parecem conviclos e
totalmente conscientes desta realidade, sem a qual ndo se chega & compreensdo do artistico,
por outro lado, parecem também conscientes de que, em outros niveis de ensino, sobretudo 1o
nivel de uma Histéria Geral, os factos, ou melhor, os fendmenos estético-artisticos, sio dados
a conhecer aos alunos apenas e enquanto factos histéricos, despojados, portanto, de toda a
contextualizagdo cstético-artistica que lhes permitiria apreender o seu verdadeiro significado e
sentido. Este facto, no entanto, parece ser parte integrante de um problema bem mais vasto em
que, como relerimos noutra parte desta Introdugiio, as drcas curriculares permanecem
estranhas  as  experineias  vivenciais  dos  alunos,  sendo  que, nos  cendrios
cientifico/pedagdgicos que se criam nas nossas escolas ¢ salas de aulas, o aluno permancee
ainda passivamente como pdblico, raramente se conciliando 0 ensino com o mundo da vida
dos nossos jovens, isto &, raramente se assumindo o ensino como educaciio, como vida em
pleno, que s6 se concretiza de forma cabal, aquando da assun¢fio conscientemente requerida,

da participa¢io acliva, na ¢ pela cidadania.




CAPITULO PRIMEIRO

A Compreensdo da Arte, Hoje




Tustragdo 1 — POZZO, Andrea — Pintura de tecto barroca, em St. Ignazio, Roma (Foto: Fratelli Alinari,
Florenga).




1 — ARTE ACTUAL — UM DOMINIO COMPLEXO, UMA NOVA FORMA
DE VER E ENTENDER O MUNDO. A CIRCULARIDADE DO OLHAR:

1.1 = DO NEGRO A LUZ OU DO APRISIONAMENTO A LIBERTACAO DO OLHAR

“Este mundo perspectivista, este mundo para os olhos, para o tacto e para o ouvido é muito
falso, se confrontado com um aparelho dos sentidos muito mais apurado. Mas a sua
inteligibilidade, a sua clarcza ¢ a sua praticabilidade, a sua beleza comecam a desaparecer se
afinarmos 0s nossos sentidos; também a beleza se desvanece quando meditamos nos
acontecimentos da histdria; a ordenagfio do fim ¢ j4 uma ilusdo. Basta! Quanto mais superficial e
grosseiramente se compreender 0 mundo, tanto ele parecerd mais valioso, mais determinado, mais
belo, mais cheio de sentido. Quanto mais profundamente a examinarmos, tanto mais se
desvanecerd a nossa apreciagdo - a falta de sentido aproxima-se. O mundo que tem valor, cridmo-
lo nés! Ao reconhecer isto, reconhecemos também que a veneragdo pela verdade ¢ jd a
consequéncia de uma iluséo, que era Deus, e que, mais do que a verdade, devemos estimar a for¢a
que cria, simplifica, configura e inventa. ‘Tudo ¢ falso! Tudo é permitido!™” '

Neste fragmento, desse belo ensaio sobre a cegueira humana que € a teoria do
conhecimento de Nietzsche, encontra-se 0 cerne de quase tudo o que, mais 2 frente, nos
propomos desenvolver. Como tantos outros, ¢ sdo muitos os que neste fim de século e de
milénio se interrogam acerca das suas -percepg¢des, conhecimentos e visdes do mundo,
([ropecamos em teorias em relagdo as quais s6 nos poderemos humildemente repetir: tudo ou
(uase tudo foi jd dito, pensado, escrito. Mas se fudo € falso e tudo é permitido e se, antes do
mils, "devemos estimar a forga que cria, simplifica, configura ¢ inventa", este ndo ¢ o melhor
¢stimulo para, partindo das préprias teorias de Nietzsche, levarmos mais longe as nossas

nterropagoes, testarmos as nossas préprias capacidades interpretativas e criativas?

MAROUES, Antoénio - Sujeito e perspectivismo. Lisboa: Dom Quixote, 1989, p. 74 (Introdugdo, notas e
| selieiio de textos de Nietzsche sobre a teoria do conhecimento de Anténio Marques e tradugéo de Rafael Gomes
I Filipe)
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Lrdgar Morin, numa posicdo em alguns aspectos proxima da de Nietzsche, defende que

"l Das (eorias de Nietzsche, Anténio

"0 conhecimento € sempre tradug@o e construgio
Marques infere que o "perspectivismo” assenta sobre um conjunto de teses da qual destaco a

terceira: "Toda a perspectiva € interpretagdo ¢ ficglo reguladora"2

. S8o, pois, cstes ¢ outros
cntendimentos gue ddo corpo as interrogacdes que se nos continuam a colocar quando, no

ambito da criagdo e andlise artisticas, do conhecimento ¢ da educagdo em geral, me confronto

com formas de representar, criar, pensar e conceber que o humano utilizou ao longo dos

séeulos. Questionamo-nos acerca da forma como o homem olha, "cria, simplifica, configura”

o mundo ¢ um “"conhecimento que é sempre traduglo ¢ construgdo”. Interrogamo-nos acerca
da visdo daquele que cria, da compreensdo daquele que frui. Ou seja, do olhar que desenvolve

formas que visam representar, expressar, comunicar, e da visdo daquele que as descodifica ¢

iterpreta; da mente que desenvdlve concepedes € teorias ¢ da mente que as decifra,
sistematiza ¢ assimila; das palavras que explicam ¢ dos entendimentos que as captam e
apreendem. Iim todos eles um processo tnico ¢ o mesmo percurso de soliddo, o desespero de
transmitir ou captar uma $6 dimensdo, a sua prépria perspectiva. Talvez porque, mesmo
instintivamente, reconhegamos que toda a simplificagio ¢ mutiladora e toda a valorizagfo,

como acusou A, Iinkielkraut (1988, p. 70), ¢ portadora de violéncia.

Na procura da partilha, da comunicagdo, mas também na imposico de visdes ou mesmo

no exercicio de verdadeira "violéncia simbélica”, como também refere Finkielkraut (1988, p.

69), abstraimos e/ou idealizamos, empobrecendo, rasurando, mutilando, desvirtuando,

ocultando, descontextualizando, simulando e/ou manipulando de forma redutora, mesmo

quando pretensamente enriquecedora. Na arte, na ciéneia e no ensino, quanta simplificagio,

' MORIN, Ldgar - Os mens demdnios. Lisboa: Furopa-América, 1995, p. 173.
* MARQUES, Anténio — Sujeito e perspectivismo, Lisboa: Dom Quixote, 1989, p. 44,
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sistematizagfo e sintetismo excessivos, ainda que bem intencionados, enganaram, cercearam,
menorizaram, ancilosaram, em nome de uma pseudo maior abrangéncia capaz de

proporcionar maior felicidade, realizagdo, progresso ¢ coesio social, do ¢ no humano.

Se ¢ verdade que a simplificagdo ¢ (30 natural como necessdria, em determinados
estddios de desenvolvimento do individuo e do humano, ¢ por certo que a eles se refere
Nietzsche, ndo ¢ menos verdade que este foi um engenho que gerou uma floresta de enganos.
Basta que olhemos as criagfes artisticas ¢ concepedes cientificas que, ao longo de milénios,
representaram, de forma mais ou menos objectiva as realidades de todas as naturezas, dando-
nos, ainda hoje, testemunho dos modos de pensar, sentir ¢ agir, ndo s6 dos seus autores como
dos grupos comunitdrios ¢ civilizacionais, para que reconhegamos que ¢ criador se insere ¢
assume como sujeito  transindividual. Basta que olhemos os  diversos processos  de
representacfio, as téenicas e os recursos formais utilizados ao longo de tantos séeulos, na
pritica de uma verdadeira arqueologia da forma. Os clnones, as convengdes ¢ as normas
variaram um pouco. I preciso, por vezes, dominar bem os c6digos. H4, por exemplo, linhas
de terra que pretendem dizer que algo estd para além, ou que aconieceu depois, ou, ainda, que
ali se materializa o infinito. Ha cores ¢ escalas que definem (80 bem hierarquias sociais como
se fossem tratados de andlise polftica ¢ social, ¢ formas de representar que nos dizem mais
sobre 0 saber e a religiosidade de um povo que todos os compéndios cientificos e livros de
oracdes. Mas, apesar de nos maravilharmos com tudo isto, ndo podemos deixar de nos
questionar acerca da forma excessivamente redutora como essas mesmas visdes do mundo se
apresentam, visando, como jd anteriormente se referiu, uma abrangéncia e infegracio sociais
totais, obtidas sempre 4 custa da supressio de necessidades estéticas, facilmenie consideradas

como ndo essenciais, ¢ devido & atrac¢do sempre sedutora da lei do menor esforgo.

Isto ¢é particularmente visivel nos suportes escolhidos, a todos os nfveis, para darmos a

conhecer, de forma nfo verbal nem gestual, as nossas concepedes, entendimentos ¢ vivéncias.
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Uitilizamos o plano enquadrado em arestas, definido pelo 1'ectanguio, 0 quadrado, o tridingulo
(este dltimo menos, ainda que muitas composi¢les pictéricas privilegiem, relevem, essa drea
do cerdl pldstico, inserida noutra rectangular ou quadrangular, talvez porque aparentemente
mais estdveis) e, raramente, muito mais raramente, o cfrculo. Tudo isto €, por sua vez,
inserido disciplinadamentie em outras superficies planas, geraimente rectangulares, que se
articulam entre si de modo a criarem espacos 0cos, igualmente paralelepipédicos, que s8o 08
quarlos, 0s patios, as naves, 0s espagos publicos, os jardins, ¢ que se isolam, em relagdo a um
exterior, igualmente organizado, através de outras superficies rectangulares denominadas
muros, muralhas, portas, janelas, etc., préprias das formas arquitectdnicas em que nos

cnguadramos.

No fundo, desde um perfodo quase primordial, o Homem sofre de um sindroma - o do
encaixotamento. Somos encaixotadores natos, facto que, julgamos, o factor fisiclégico, s6 por
si, nfio explica. Olhemos para um livro. Pdginas rectangulares albergam manchas de texto
c/ou ilustracdes, igualmente rectangulares, e formam, quando comprimidas, cozidas efou
coladas umas contra as outras, paralelepipedos que se enquadram em prateleiras ¢ estantes
formalmente da mesma natureza. Tudo isto igualmente inserido num caixote impecavelmente

organizado, que se chama biblioteca, quer esta seja informatizada ou ndo.

Nio sabemos qual foi 0 momento em que o homem abandonou o redondo uterino do
ninho. Sabemos que, enquanto 0 manteve, as suas criagtes, conhecimentos e manifestagdes
expressivas se organizavam segundo outros moldes. Lembremo-nos, por excmplo, do
amalgamado criativo da abobada de Allamira, em que as representagdes se sobrepdem de
forma livre, descomplexada, seja qual for a ordem de razBes que se aponte para tal:

propiciatéria, diddctica ou mdgica. Ou, vejamos ainda, a distribui¢do ndo condicionada da

Arte do Levante ¢ mesmo de parte das criagdes da Arte Esquemadtica (insculturas).
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Sabemos que, ao longo de toda a historia humana até aos nossos dias, sempre que se

pretendeu regressar ao espago de festividade primordial em gue todos confraternizavam
livremente, sem hierarquizagdes discriciondrias ¢ discriminadoras, se utilizaram dispositivos
de configuragdo circular (completa ou abrangendo os trés quartos de circulo), que permitiam e
incentivavam a livre confraternizaco e as priticas Iidicas e criativas. It o caso, por exemplo,
dos dispositivos cénicos gregos ¢ das arenas romanas (de que o Coliseu ¢ s6 um exemplo),
como muito bem viu Xavier R, de Ventds'. Outras formas houve igualmente circulares ou
esféricas. O Pantedo romano, por exemplo, onde confratérnizavam todos aqueles que,
alcangando o acesso & imortalidade, comungavam da natureza divina. O Geulo de nove metros
de diimetro que o encima, mais ndo faz do que facilitar a comunhfo com o espago celeste,
igualmente esférico, e onde corre essa outra entidade cuja naturcza ¢ a prépria substincia da
criacdo - o Sol (também ele circular e/ou esférico). Na verdade, o circulo, o estérico, é a
esséneia da mandala, a forma de eleicdo destinada ao sagrado, ao esotérico (vejam-se as
absides, as torres lanterna nas igrejas calolicas) e, curiosamente, quase banida do cendrio
quotidiano, com excepedo para 0s espagos de confraternizacio jd referidos e outros com o
mesmo 1im, como sejam as {eiras ¢ as pragas, onde, muitas vezes, ao cenlro, igualmente
circulares, surgem as fontes, 0s pequenos Iagos, de onde jorra a dgua, também ela simbolo da

criacfo ¢ da vida.

Podemos pois dizer que sempre ¢ a partir do momento em que ¢ homem decide viver
em sociedade, precisando, para 1sso, de transmitir mensagens e impor visdes e entendimentos,
todos eles de importdncia social vital, opta por realizar configuracdes organizadas de forma
finear, distribuidas de modo horizontal ¢ enquadradas no, ou pelo, rectangular. SO

aparentemente diverso temos o caso das criagGes escultéricas, gue se assumem Como

' VENTOS, Xavier Rubert de - La estética y sus herejias. 2* ed., Barcelona: Bid. Anagrama, 1980, pp. 279-299,
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dramatizacdes com personagens de grande dimens@o que, estdticas, desempenham o seu papel
mim espaco cénico que se constitui como palco ou tabuleiro de xadrez, quantas vezes também
cle circular, se a importancia da figura representada, visando a imortalidade, assim o impGe e

se impde ao reconhecimento de (odos.

IExcepedes a esta regra, para além de outras das dreas artisticas, filosGfica ¢ cientilicas
pos-renascentistas, que iremos de seguida estudar, temos 08 momenlos em que se retorna a
hatureza (campo ou mar) ¢ s festividades lidicas modernas, como o futebol, ou outro jogo da
mesma natureza, em que se libertam ¢ aliviam as tensoes sociais ¢ se simula, ainda que
regradamente (sclecgdo por capacidade financeira), um pseudo-igualitarismo  democrdtico,
face & luta pela dominagdo da presa, do inimigo comum, aqui simbolizado pela bola, como
muito bem viu Desmond Mortis. fguais, ainda que momentaneamente tornados diversos pela
cor do clube pelo qual torcemos, aprendemos em simulagio a importancia de regras ¢ tacticas
que, de forma coesa e ordeira, devemos respeitar ¢ perseguir para mais {requentemente nos
cnguadrarmos entre os eleitos e ndo entre os excluidos do social. Algo de semelhante acontece
nos hemiciclos parlamentares, no que se rf:fere a0 dominio ideolégico ¢ politico, ém que nao
sio os melhores os vencedores, mas sim os melhores entre 0s seus pares... se estes forem uma

maioria.

Em todo este percurso, algo, mais alé que o seu portador, acaba aprisionado,
disciplinado, socializado: o olhar, a visgo humana, que € como quem diz, 0 nosso proprio

entendimento.

No Renascimento ou no infcio da Idade Moderna, passos importantes, resultantes da
aplicacdio de novas técnicas ¢ procedimentos, foram utilizados na procura do adestramento, da

educacdo do olhar. Fruto de novos conhecimentos, a perspectiva impord formas mais faceis ¢

cientificas de organizar o nosso olhar ¢ o urbanizado meio envolvente. Subitamente, o infinito
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& malerializado, objectivamente, num espaco proximo para onde se caminha ordeiramente,
pilis linhas que convergem para os pontos de fuga. Tudo perde o seu mistério, a sua anterior
dimensiio. Nio ¢ o real o conhecido ¢, como tal, passivel de representacio? Poderd o infinito
continuar misterioso, verdadeiramente infinito, face a sua concretizagfo? Iistd-se no periodo
dos Descobrimentos, em que tudo parece ser mensurdvel, observdvel, classificdvel,
representdvel. Curiosamente, as grandes obras-primas da época atenuam este efeito, fruto da
ulilizacio da perspectiva linear, com a utilizacdo em simultdneo da perspectiva aérea, como

acontece nas obras de Leonardo da Vincei, Van Eyek, ete...

Como diz li. Morin, "0 que permitc o nosso conhecimento limita o nosso

conhecimento..."!

Inversamente, serd este mesmo olhar regrado, espartilhado, e 0s
entendimentos da Reforma e Contra-Reforma, que farfio nascer a subversdio, criando novas
regras que virdo surpreender o fruidor, seduzi-lo, cativd-lo, obrigd-lo ao jogo da partilha e da

ilusdo. Com 0 Maneirismo ¢ mais tarde o Barroco, tudo se conjuga de modo a surpreender o

fruidor, arrastando-o de surpresa em surpresa.

Desde as (écnicas utilizadas nas anamorfoses, em que o esotérico ¢ o lddico se
conjugam fazendo da fruigdo o jogo da inteligéneia partilhada, de um ver mais e muito para
além das apar€ncias, as técnicas (sistemas de espelhos) que permitiam a simulagfo exacta do
visivel (Canaletto e Guardi, por exemplo), tudo parece ser permitido. A arte torna-se, pois, 0
palco onde se desenvolve e encenagdo, um jogoe lddico de verdadeiro fingir. Quer se regresse
a0 ecrd pldstico, & superficie do guadro, para melhor se fazer sentir ao fruidor o virtuosismo ¢

4 maneira proprios do artista, o seu individualismo (Maneirismo ¢ Rococo), quer se envolva

' MORIN, Edgar — Os meus demdnios. 1isboa; Furopa-América, 1955, p. 173.
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toda a criagdo numa encenagdo dramdtica que extravasa os suportes tradicionais e a tudo e

todos reclama, como sua pertenga, através do scu desempenho (Barroco).

Também na ciéncia serd o conhecimento que procuwra a objectividade que ird
redimensionar a realidade. Afinal, se nada é mais aquilo que parece, a teoria heliocéntrica
prova-o, a divida cartesiana exige-o, 0$ novos conhecimentos no campo da Astronomia e das
Matematicas (Stevin - expoenies numéricos; Vietla - introdugo de letras na dlgebra; Girard -
logaritmos; Pascal e 'ermat - cdleulo das probabilidades) comprovam-no. Curiosamente, ¢sta
¢ uma questdo em que a Ciéncia, como a Arte, parecem assumir-se como profundamente
esotéricas, para 0s que acreditam nas aparéncias, enquanto a realidade prova ser, por sua vez,
extremamente  irreal para os que se dedicam ao seu estudo. Por isso mesmo, se aquilo que
parece real (como o Sol que nasce ¢ se pde todos os dias) ndo o ¢é, por que ndo tornar real o
fingimento, o trompe l'oeil? Por que ndo simular e estudar nas criagfes artfsticas as mais
recentes descobertas e estudos nos campos da Optica, luz ¢ dindmica? Nio serd, pois, de
estranhar que surjam criagdes como as de Caravaggio e la Tour na pintura, figuras
serpentingtas na escultura e na pintura, e yma arquitectura que parece animada por uma forte

dindmica ondulatéria.

Maneirismo, Barroco ¢ Rococd s3o 0s movimentos por exceléneia em que ¢ homem
retorna, na sua figuragdo ¢ formas arquitectonicas criadas, ao circular, ao esférico. Por razdes
¢ com justificacdes diversas (Reforma e Contra-Reforma) o esotérico retorna 2 arte. Criagdes
como as de Parmigiano mostram os efeitos da perspectiva circular efou acelerada, visivel
também, esta Gltima, nas criagdes de muitos outros artistas, como El Greco e Correggio. A
pintura deste dltimo, assim como a de Mantegna, anteriormente, enche-se de cdipulas que se
abrem para 0$ cCus, deixando sair o olhar ¢/ou penetrar a luz e as béngdos divinas. Essa luz,

que estudos da época referem como tendo uma propagacio ondulatdria (Descartes), ird ao

longo dos séculos XVII ¢ XVHI invadir as cipulas e, penetrando pelos ¢culos, em frompe
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l'oeil, permitira a0 homem ganhar mobilidade, sentir-se, de novo, como parte integrante do
universo, no centro, no turbilhfio, nio importando muito se subindo & procura das gragas

divinas ou descendo até as alegrias terrenas, cuja profusdo de dourados tornava igualmente

celestiais.

Tlustragdo 2—- MUNCH, Edouard — O Grito, 1893,

Em direcgéio & luz o homem evade-se, procurando talvez o divino, o vazio primordial, o

real, ou ensaiando j4 o retorno a si proprio, que anunciara o nascimento da Modernidade.
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1.2 - O REDIMENSIONAMENTO DO OLHAR — DO NASCIMENTO DA
MODERNIDADE A SEGUNDA GRANDE GUERRA MUNDIAL.

Melhor conhecedor de si ¢ do mundo em que se integra, o Homem, apds uma
aprendizagem que a visdo humanistica pds-renascentista permitiu aprofundar e encorpar, ird
sobretudo questionar a sua esséncia, numa espiral de solidao que o conduzird directamente a

st proprio.

A substituiciio dos "valores sacros” do Antigo Regime pelos "valores profanos” da
Modernidade atesta essa demanda. Ao questionarem os diferentes poderes instituidos (deuses,
hierarquias hereditdrias, for¢a da tradi¢@o — segundo Lipovetsky), os criadores do inicio da
Modernidade irfio reclamar para si proprios a libertagio ¢ independéneia em relagdo a todos as
normas, cinones ¢ imposiches de quaisquer naturezas (social, polftica, ética ¢ religiosa,
intelectual efou estética). Opedo que Thes trard a independéneia, a libertagdo, por certo, mas
que os obrigard A travessia do deserto, ao isolamento numa forre de marfim, que muilos
pagardo dolorosamente com o emparedamento pelo siléncio, levantado pela mediocridade
reinante, ou mesmo, por falta de meios de subsisténcia, com a propria vida. Fazer ouvir e
poder ouvir o eco da sua propria voz passava por ndo estar ao servigo de outra causa que ndo a
humana-poiética, que nao o préprio entendimento do humano-poiético. Percurso de paixdo,
calvdrio sofrido em prol da redengfio da prépria criagio e, € claro, também da cultura ¢ da
arte, Pensemos nos malditos dos séculos XIX e XX, de todas as dreas do conhecimento
hunsano, que, como o viajante de Nietzsche, apds a Iravessia do deserto, viram sobre eles

descer "..um segundo deserto sobre o deserto.." e, "..sobre o rosto dos habitantes [da
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cidade], ainda mais deserto, sujidade, perfidia, inseguranga, que diante das portas fechadas — e

o dia ... [foi] ... quase pior que a noite.""

Os criadores de todas as dreas, no inicio da Modernidade, chamaram a si a satisfacdao
dos direitos humanos, dos valores sociais instaurados pela Revolugdo Francesa, sem 0s quais
ndo seria possivel dimensionar, entender ¢ avaliar essa mesma Modernidade. Para além de se
procurar uma mais eficaz satisfagdo das necessidades primdrias, de sobrevivéncia, pela
descoberta e aplicagdio dos entdo conhecimentos de ponta, tentou-se uma ampla
implementa¢do de um melhor ¢ mais equitativo nivel de vida, a que, teoricamente, todos

poderiam e deveriam ter acesso.

Duas vias vdo-se abrir na prossecugdo deste objectivo comum. Uma dard prioridade

absoluta ao colectivo, a outra ao individuo.

A que, empenhada no colectivo, estabelece objectivos comuns a atingir em simultneo,
teoricamente, ¢ claro, por todos os individuos, escolherd uma ideologia marxista (socialista ou
comunista) e dedicar-se-4, a todos os niveis (social, politico, cientifico, cultural e artistico), ao
desenvolvimento de teorias e praticas aces'sfveis as massas. Naturalmente que sem introduzir
amplas rupturas, se tivermos em conta que estes sdo contextos sicio-politicos de apés a
Revolugdo Francesa, que pudessem pdr em causa a coesdo social (entre um vasto grupo de
deserdados da sorte — os proletdrios — em relacdo aos quais a Revolugdo ficaria por cumprir)
necessdria ao empenhamento total, em relagdo a luta pelo sucesso da causa comum. A partida,
limitados aos entendimentos das maiorias, cujo desenraizamento e incultura recentes nao
permitiam uma rdpida renovagdo das mentalidades, esqueceram, de um modo geral, tudo

aquilo que ndo tivesse uma aplicagdo prética imediata. Facto que, na drea artistica, os fard

" NII1ZSCHE, Friedrich — Humano, demasiado humano. 1isboa: Presenca, 1973 (excertos do dltimo capitulo —
() viajante).
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optar por um desenvolvimento formal totalmente enquadrdvel numa estética tradicional, de
um realismo visual, denunciador, ao nivel temético, de prdticas sociais ¢ culturais menos
consentineas com as ideologias professadas, como € o caso de algum realismo, segundo R.
Huyghe, com preocupagdes sociais, préprio do movimento denominado como Realismo ¢ do
Realismo Socialista. Quando, jd na segunda metade do séeulo XX, a forca da abstracgdo se
impde, optardo por formas abstractas enquadrdveis em formas de esperanto artfstico, na
procura de uma linguagem pldstica universal. Deste nivelar por baixo, temos os exemplos do
MAC (Movimento para a Arte Concretay — 1948, a Abstracgdo Analitica ¢, sobretudo, o

Supports / Surfaces — 1970, elc.

A outra via, partindo do individuo, ird assentar na inovagio, na diferenga, na procura
das esséncias, das vistes do mundo e entendimentos tnicos ¢ privilegiados, proprios dos seres
que crescem isolados, dos génios ou dos pequenos grupos cruditos, mesmo  quando
professando uma ideologia marxista (socialista e/ou social democrata) ¢ tendo como objectivo
primeiro o conseguimento ¢ prossecugdo dos valores sociais. Sabem que a meta da igualdade,
liberdade ¢ fraternidade, se vence no longo prazo, ¢ que a renovagdo das mentalidades carece
de uma chama sempre acesa, que, como a olimpica, s0 08 corredores de fundo do
conhecimento poderdio fazer chegar aos diversos continentes do humano, pois, & partida,
somos ndo s6 apenas diferentes, como sdo diversos 0s estddios civilizacionais em que nos
encontramos ¢ 0s objectivos que nos movem, fazendo assim que a igualdade s6 se sedimente
na concretizacdo da diferenga, que todos nds, de acordo com as nossas raizes e memaorias

individuais ¢ humanas, almejamos.

ista igualdade, que se concretiza, pois, numa diferenga em devir, ¢ que nenhum de nds
poderd arriscar fingir saber em que principios assentard num [uturo distante ou mesmo

proximo, carece muito mais dos conhecimentos especulativos, das investigages de cardcter

fundamental, do que do conhecimento aplicado, para além daquele que assegura, no imediato,
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a melhoria real do nivel de vida ¢ a felicidade humanas. Esse conhecimento fundamental &,
em lodas as dreas, obra de criadores. Mesmo quando integrado em grupos de mvestigagio
efou criacio (movimentos artisticos, por exemplo), o criador € um individualista, que trilha
um pereurso de soliddo até descobrir em si a forga da ideia que, mudando o curso dos
conhecimentos ¢ praticas em normal devir, ird introduzir verdadeiras rupturas ¢ fard surgir
revolughes cientificas, filosdficas, artisticas. Assim, os verdadeiros criadores, como todos
sabemos, ndo podem aspirar ao imediato entendimento ¢ A aceitagio das suas idetas, tal s6
comprovaria a sua inclusio no devir normal dos conhecimentos. Na realidade, nas suas teorias
¢ prdlicas germinam as sementes de renovagio, que qualguer sistema bem sucedido carece
para se recriar ¢ progredir. Neste sentido, os criadores podem ser entendidos como uma clite
cuja tarefa drdua de modo algum pode ser considerada compensadora ¢ invejdvel, pois o curto
lapso das suas vidas dificilmente lhes poderd proporcionar o conhecimento ¢ 0
reconhecimento das massas ¢ 0s privilégios daf decorrentes. AL porgue estes mesmos
criadores s6 sdo acompanhados, em qualquer drea, por um escol, um pegueno nimero de
eleitos — os fruidores — com os quais estabelecem uma sintonia parcial ¢, mais raramente,

muito mais raramenie, uma sintonia total.

Fim certa medida, temos aqui a consecugio do ideal hurgus. Idcalmente, qualquer um
pode aspirar a atingir os patamares mais altos de conhecimento na drea ou dreas a que se
dedica, quer profissionalmente, quer nos perfodos de lazer, e, ainda que ndo sendo um criador,
assim compreender as (eorias, as criagdes mais revoluciondrias que vdo surgindo.
Teoricamente assim 6. F nada, a ndo ser a auséneia de capacidades pessoais, inviabilizaria
este direito, que ndo teria a ver com as classes sociais em que nos enguadramos ou com 08
meios econémicos de que desfrutamos. Todos, no entanto, sabemos que a realidade ¢ bem

diversa. O conhecimento, nos séeulos XIX e XX, aprofundou-se muito ¢ muito rapidamente.

A aquisicio de meios para a manutencgdo ¢ actualiza¢@o dos saberes, mesmo na nossa drea
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profissional, ¢ dispendiosa, quer para nds proprios quer para as instituigdes em que nos
enguadramos. Igualmente, a disponibilidade de tempo para nos actualizarmos, para nos
mantermos ao corrente, em ¢ima do acontecimento, s existe para aqueles que possuem meios
proporcionados pelo lugar que ocupam na hierarguia social, ou para aqueles que, por opglo ¢
pela sorte de poderem assim optar, podem abdicar da realizagfo de tarcfas gquotidianas que,
imprescindiveis, consomem ¢ esgotam as nossas forgas ¢ vidas. Daf o nimero imensamente
reduzido de [ruwdores, que cada vez mats carccem de um conhecimento especializado. Tao

especializado, ou quase, como o dos proprios criadores.

Assim sendo, serd de estranhar que 0s poderces democrdticos instituidos parcgam, por
vezes, reconhecer ¢ mesmo acarinhar os criadores ¢ as respectivas instituigdes em que se
enquadram, despendendo  importantes somas do  erdrio piblico na sua manuiengdo ¢
descnvolvimento? Na verdade, de um modo geral, wdo o criador, de qualquer dred, que com
as suas criagdes ponha em causa o Sistema, ¢ pura ¢ simplesmente ignorado, levantando-se A
sua volta uma muralha de siléncio ou uma hostilidade ostensiva, S&o formas de terrorismo
intelectual, denunciadas, por exemplo, porll,y()im'd. Por outro lado, se analisarmos bem, ndo
sdo os criadores malditos que sdo aceites ¢ reconhiecidos em vida, a ndo ser, talver, aqueles
que nas dreas cientificas desenvolvem teorias que, complementarmente, poderdo ter uma
aplicacdo prdtica mais imediata ¢ subscquente interesse  ccondmico. Os  criadores
imediatamente reconhecidos sdo aqueles que, em todas as dreas, desenvolvem conhecimentos
¢ pralicas criativas capazes de conferirem ao Sistema a dignidade que este merece,
permitindo, por exemplo, a um pais reivindicar o seu Jugar no concerto das nagdes e
consequente reconhecimento geral, (raduzivel, ao nivel nacional, num aumento da coesio
social, pelo incentivar e aprofundar de sentimentes de orgulho rdcico nacional e/ou

civilizacional. Mas, para que tal acontega, & necessdrio que as suas pesquisas sejam

minimamente entendidas e apreciadas por todos aqueles que, ocupando um lugar de destaque
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nas diferentes hierarquias, avalizardo e legitimardo com o seu aprego o reconhecimento
oficial daquelas, permitindo, assim, perante todos, a sua consagracio como paradigma, como

canone, 0 que quase nunca acontece com a criagdo efectivamente revoluciondria,

Sendo as clites, em qualquer drea, as vanguardas institucionalizadas, 08 conhecimentos
transgressores, que introduzem rupturas, ndo se enquadram no vigente, no aceite ou no
passivel de recuperagdio ¢ enquadramento imediato, ou logo a posteriori. T, por isso, que
temos de reconhecer que, quer a ciéneia, quer a filosolia, quer a arte, desenvolvem formas
mais reconheciveis ¢ acessiveis dos scus conhecimentos, a que o piblico poderd mais

facilmente ter acesso através de complementos de formagiio efou de acgdes de mediagiio de

agentes de divulgagdo, que nos nossos dias sdo verdadeiras estrelas medidticas.

Nas diversas dreas, o papel dos tedricos, dos criticos, que, como disse Geldzahler, se
constituem como  verdadeiros amortecedores entre os criadores ¢ o publico, ainda hoje,
quando desenvolvem seriamente a sua actividade, sio pecas fundamentais na introducdio e
divulgagao aos ¢ dos diversos conhecimentos ¢ criagdes, Com os scus cnsaios ¢ recensées
criticas predispdem o publico a, lemamente, procurar conhecer, entender ¢ adquirir livros ¢
obras cientfficas, filosdficas e artfsticas, contribuindo para o redimensionamento da
conscineia real ¢ para a ampliacdo do limiar mdximo da consciéneia possivel dos individuos,
¢ consequente renovacdo das mentalidades das geragdes futuras. Infelizmente, algumas vezes,
a atrac¢lio fatal por compensagOes mais imediatas, fez que muitos destes mediadores
confundisserm, conscieniemente ou ndo, o trigo com o joio e, semeando a confusio,
denegrissem a sua acgdo, promovendo a estrelas de primetra grandeza os criadores que, nas
frcas cientificas, filoséficas e artisticas, primam pela imediatez da aplicacdo das suas teorias,

entendimentos e a fdcil comercializag@o dos seus produtos, ainda que, reconhega-se, com a

sua superficialidade facilmente digerfvel, satisfagam e tornem mais felizes as maiorias.
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Na verdade, desde o inicio da Modernidade, a aplicagdo prética de conhecimentos
fundamentais ¢ o mercado artistico libertaram os criadores de tutelas que os obrigavam a
dependéneia econdémica ¢ consequentes formas de subserviéncia. Renoir, por exemplo,
distinguia, entre as suas pinturas, aguelas que lhe permitiam ndo morrer de fome (pinturas
alimentares) ¢ aquelas em que prosseguia as suas pesquisas pldsticas. O importante &, pois,
ndo conlundir, por exemplo, arte crudita ¢ arte erudita comercial ¢ regressar, de novo, ao
inicio da Modernidade, em que, como viamos hd pouco, os criadores s¢ preocupavam
principalmente com a determinagiio ¢ aprofundamento do conhecimento, das esséneias. Hissa
preocupagio caracteriza-se, na segunda metade do séeulo XIX ¢ na primeira metade do séeulo
XX, pela procura de uma compreensdio aprofundada do humano ¢ do ndo-humano, isto é, de
toda a realidade, na constante tentativa de "discernir o cssencial” nos multiplos aspectos da

rcalidade.

() Homem comegara por abstractizar, no sentido de fazer incidir a sua atengdio sobre os
aspectos caracterizadores do geral ¢/ou apenas sobre aspectos parcelares dessa mesma
realidade, ¢, s¢ inicialmente esses clclmcmos cram dissociados do  conjunte  onde
originalmente s¢ enquadravam, em breve se verilicou que a sua desinsercdo allerava de tal
modo os resultados dos estudos ¢ das observagOes cientificas, [ilosolicas, artisticas, que s¢
poderia dizer que nada, ou muilo pouco, teriam a ver com as realidades observadas ¢
analisadas inicialmente. Tivemos, pois, ao nivel artistico ¢ ndo $6, em simuitdneo, uma
abstraccdo informada por um idealismo consentdneo com a criagdo de modelos, de
paradigmas idcais — tendencialmente sociais ¢ religiosos (Gréeia), politicos (Roma), religiosos
(Idade Média), humanisticos e/fou religiosos (Renascimento ¢ Pés-Renascimento) e cientificos
¢ humanisticos (Modernidade), ~ ¢ tivemos formas de abstrac¢do que, visando uma

objectividade alcangada de forma racionalista ¢ positivista, cedo se verificou que néo

conseguiam escamotear a subjectividade do olhar, que, em todos nés, faz renascer a ilusdo da
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partilha das visdes, ¢ reside para além da realidade mais imediata das aparéneias. Tal foi o
caso, por exemplo, do verismo das artes etrusca e romana ¢ do(s) realismo(s) do séeulo XIX,

quer fosse(m) informado(s) por teorias politicas, quer cientificas.

Na realidade, o termo da omnisciéneia, do entendimento ¢ do olhar do criador, em todas
as dreas, surge indissociado da aceilagdo da indeterminabilidade. Perante um Homem que
assume a sua singularidade ¢ consequente subjectividade, o discurso da partilha faz-s¢ em
aberto, perdendo a argumentagdo toda a sua forga bélica, pois s6 o argumento da autoridade
gue s¢ lecha e se esgota em si proprio, &, em certo sentido, nuclear. Encontramo-nos, entdo,
nas duas primeiras décadas do séeulo XX, perante o problema fulcral de que esta ndao era uma
questdo de verdade ou ficgdo, de real ou ireal, de sentido ou referéneta, mas, antes, de criagio
¢ constatagio da existéneia de novas releréneias, a partida sem paralelo com o real,
transformado  que  cste nos  surgia, cntfo, num real de  perceptibilidade  varidvel,
individualizada. Assim, na passagem do racional para o fenomenolégico, surgem alleragdes
qualitativas essenciais, em que a perceplibilidade passard a residir, muito mais ou quase
exclusivamente, na partilha do real inteligivel, isto ¢, do real construido de forma diversa pelo
homem em cada momento histérico, de acordo com as visdes do mundo colectivas efou

individualizadas do humano em devir.

Todos estes entendimentos sdio particularmente perceptiveis, em (empos proximos, nas
teses de Heidegger, em que a historicidade surge "... como elemento central da subjectividade
do sujeito histérico, fundada na finitude da temporalidade,’ no "principio da incerteza” de
Heisenberg e, a nfvel do artistico, nas teses desenvolvidas por Duchamp, que fazia depender a

existéneia do artfstico, mais do entendimento ¢ da intengdo do artista, do que do

' CARRILHO, Manuel Maria - Filosofia. Lisboa; Difusfio Cultural, p, 24.
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reconhecimento da critica efou do social. A obra ganhard, assim, um duplo estatuto de
abertura: "obra aberta", enquanto proposta polissémica, porque portadora de mdliiplas
significagbes, e, por isso, permitindo miltiplas interpretacdes, como referird mais tarde
Umberto Eco; "obra aberta”, porque ela prépria é proposta pelo criador como visdo inovadora,
construgdo em devir, que o esfor¢o do fruidor, enquanto co-criador, fard crescer, nela e com

ela se renovando e recriando.

O redimensionamento do olhar dd-se, pois, em dois sentidos: exterior-interior, fruto do
reconhecimento da indeterminabilidade nas ciénceias fisico-naturais; interior-exterior, em
consequéncia dos essencialismos surgidos, quer ao nivel filoséfico, quer ao nivel das ciéncias
humanas e/ou sociais (nas quais se inclui a psicandlise nascente), que reconhecem aos
individuos a sua singularidade e subjectividade, permitindo-lhes, assim, a particularizago dos
codigos, o surgimento de idiolectos (as linguagens privadas), a renovagiio das retdricas

plasticas, a depuragio das formas e linguagens ("Less is more" — Mies van der Rohe).

Hustragdo 3 - ESCHER, M. C. - Espelho Mdgico, litografia, 1946.
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Assim, a hicrarquizacdo na visualizagdo, entendimento ¢ representacdo do real, passa,
por exemplo, ao nivel das artes pldsticas, a ser objecto da seleccdo ou de operagles de
abstracefio do artista, correspondentes a um "discernir sem separar”, em que ¢ criador, nunca
deixando de querer ver ou pesquisar toda uma realidade, nos procura, sobretudo, apresentar
uma visdo original, aprofundada, aberta ¢ mais completa do real. Esse ¢ o caso do cubismo,
que, enguanto cubismo analitico, nos procura devolver, através da representacdo de uma
simultancidade de pontos de vista, a circularidade do olhar. Tisse ¢, por exemplo, o ponto de
vista do neoplasticismo (Mondrian), ao desconstruir ¢ alingir as estruturas da realidade, que
nos sio dadas a ver plasticamente concretizadas. lisse ¢, ainda, o entendimento de futuristas
como Boccioni, que procuram representar 08 guanta de energia e, segundo as suas préprias

palavras, fancar o espectador no centro do guadro, que é como guem diz, no centro do mundo,

onde se torna, ao humano, cada vez mais vidvel ir mais longe, mats fundo ou mais alto.




1.3 — O REENCANTAMENTO DO OLHAR - A ARTE DE APOS A
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL AOS ANOS 70.

A partir do momento crucial em que 0s essencialismos primeiros, na procura de
verdades tltimas, sdo postos de parte ou ganham uma nova natureza, dando lugar aos
neopragmatismos soliddrios, até o "Divino Arquitecto”, para usar uma cxpressio de Koyré,

perde a sua omnisciéneia, pois, segundo este investigador, "... o Deus potente ¢ actuante de
Newton, que “governava” cfectivamente o universo segundo a Sua livre vonlade ¢ a Sua
decisdo, tormou-s¢  sucessivamenie, ao longo de uma rdpida cvolugdo, uma forga

ne |

conservadora, uma intelligentia extra-mundana, um 'Deus preguicoso™ .

Na realidade, ¢ claro que os deuses permaneceram idénticos a si proprios. Mudara, sim,
a forma como o Homem olhava o mundo ¢, sobretudo, a sua propria imagem, mudara a sua
natureza profunda. A exiglneia de abordagens sitvadas, justificadas ¢ validadas, sempre
contextualmente, serd defendida, ainda que de formas diversas, por investigadores em
diferentes dreas, como ¢ o caso de Kuhn, Popper, Ricoeur; torna-se norma, por exemplo, pelo
método estrutural genético, nas Ciéncias Humanas; € consagrada nas Artes Pldsticas pelos
artistas que integraram linhas estéticas como & o caso do Conceptualisme, do Informalismo ¢
das Artes de Acgdo. Um livro, am inquérito socioldgico, um acto quotidiano, passam a ser
obras artisticas se a vontade do artista determinar que esse é 0 seu desejo ¢ 0 seu objectivo e

s¢ com esse fito criar um contexto estético / artistico adequado.

"KOYRE, Alexandre - Do mundo fechado ao universo infinito. 1isboa: Gradiva, s.d., p. 268.
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A arte torna-se, assim, lugar de conhecimento. Se, e jd com Leonardo, aprenderamos
que a arte € cosa mentale, como vimos anteriormente, a arte do séeculo XIX e da primeira
metade do século XX procura de forma mais aprofundada estudar a matéria, a natureza, o
homem, quase cientificamente, transferindo para muitas das suas pesquisas os conhecimentos
entdo considerados de ponta. Este € o caso, jd referido, da utilizacfo de conhecimentos da
fisica quantica pelos futuristas ou, por exemplo, de conhecimentos da fisica e da psicologia da
visdo pelos impressionistas e neo-impressionistas, pois, agora, na segunda metade do século
XX, a arte val, sobretudo, preocupar-se com o humano, com a revelagiio do humano nas suas

multiplas e complexas facetas e naturezas.

Aproximando-se definitivamente das Ciéncias Humanas e/ou Sociais, da Filosofia,
sobretudo da Filosofia da Linguagem, e socorrendo-se das Tecno-Ciéncias (para explorar
alguns dos seus recursos mais avangados — cibernética, video, informatica, holografia, etc.),
este € um perfodo em que a arte se preocupa essencialmente em dar a ver ao homem a sua

imagem projectada, em simultineo com as suas projectantes, do e no cultural e social.

Na primeira metade do século XX, a arte visa, em primeiro lugar, comunicar, dar a
visualizar, as pesquisas estéticas, pldsticas e cientificas dos artistas, de forma quantas vezes

subrepticia, utilizando, por exemplo, principios da psicologia da visdo, que, como no Orfismo,
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agem perante a passividade do fruidor impondo-lhe um cinetismo 6ptico, uma dindmica
visual, em consequéneia dos contrastes sucessivo e simultneo, ou, como em algumas obras
futuristas (Severini e Balla) e dadafstas (O nu descendo a escada — Duchamp), procurando
simular a representagdo da decomposicdo das imagens sucessivas, que constituem um

movimento, como s¢ de miltiplos fotogramas justapostos pictoricamente se tratasse.

Assim, na segunda metade do século, mesmo quando aparentemente o artista, ©
operador estético, melhor dizendo (pois realiza ¢ seu projecto estético tendo em conta 0
faseamento de todo um processo, que mais do gue dar a ver, ird levar o fruidor a interrogar-se
¢ a questionar-se, a tomar partido perante a proposta estética, ¢ a assumir-se, em hipotese,
como co-criador), desenvolve pesquisas pldsticas na linha das anteriores & Segunda Guerra
Mundial, estd, na realidade, como acontece com a Nova Abstragdo, procurando, acima de

tudo, argumentar, dar a reflectir ao fruidor o seu préprio processo de percepedo ¢ fruigo.

Alids, toda a arte dos anos 50 ¢ 60 se assume como primeira proposicio de um didlogo
que o criador entabula com o fruidor, procurando motivd-lo, chamd-1o & criagdo, enquanto co-
criador. Dai a proposta estélica se apresentar sob forma propositiva, com cardcter
argumentativo, quer se concretize plasticamente, quer estélica e linguisticamente, como
acontece na arte conceptual nas suas formas mais puras, quando se interroga acerca do

proprio conhecimento ¢ do sentido do discurso.

L5, para que essa argumentagdo soe mais convincente, o operador ¢stético ndo hesitard
em fazer que as suas propostas se assumam como sintoma da situagdo que quer dar a conhecer
ou denunciar. E o caso de muilas criagdes da Land Art ¢ Arte Povera, em que 0s projectos
estéticos ou intervengfes artisticas ¢ criativas recriam situagdes hipotéticas, de utilizagdo
abusiva da natureza e¢/ou consumismo exagerado. Reencenando, assim, num hiper-real de

matriz critica, situagdes quantas vezes mais convincentes ¢ tocantes que o proprio real, mas
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que, aqui, procuram, antes, — a0 contrario do que acontece com o mapa dos cartografos do rei,
referido por Baudrillard (1981, pp. 7-9), que acabou, na tentativa da simulagio da exactiddo,
por se estender sobre todo o reino provocando o seu apodrecimento e/ou desaparecimento —

procuram, antes, diziamos, antecipar-se ao real esconjurando-o, anulando-o, pela alteragdo de

mentalidades que visam provocar.

Tlustragdo 4— SMITHSON, Robert — Spiral Jetty, 1970.

Tlustragdo 5- MARIA, Walter — Lightning field, 1971-77.

| E sdo estas proposigdes com caracter muito diverso, mesmo dentro de um mesmo
movimento, que enriquecem a arte dos anos 50 e 60. Uma instalagio, uma interven¢do no
meio, um happening, uma performance, ou uma obra plastica aparentemente tradicional, de
repente, confrontam-nos, surpreendem-nos no contexto mais inusitado, da forma mais
inesperada, no exterior ou na galeria. Cativar-nos o olhar € o entendimento, provocar-nos a

reflexo, motivar-nos para a contra-argumentagfo e a interveng#o estética, €, pois, o primeiro

objectivo de formas artisticas e estéticas como foram muitas das formas da Arte Conceptual
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(Arte Sociolégica, Artes do Comportamento, etc.) e das Artes de Acgdo na linha do Living

Theatre e do Teatro Invisivel.

Woild the fact that Governor.
has not denounced President Nixon's

Indochina policy b a reason for you not
to vote for him in November ?

Ilustrago 6 — OPPENHEIM, Dennis — Reading Posi- Iustragdo 7 — HAACKE, Hans — Poll of Momma
tion, 1970 Visitors, Intervengido no Museu de Arte

Moderna, Nova lorque, 1970.

Essas retoricas argumentativas, que procuram intervir activamente, questionando e
problematizando o cultural e social urbanos (mesmo quando materializadas em espagos
rurais), socorrem-se de formas linguisticas e/ou plasticas que esquecem, passam para segundo
plano, o referente tradicional, optando, as mais das vezes, pela criagdo de um novo referente,
apurado nos territorios que medeiam entre o significante e o significado, esquecido que fica

entdo o real envolvente.

Se utilizarmos a nomenclatura usada por Umberto Eco, vemos, assim, que esta nova
realidade, que se constitui como uma realidade paralela, a que s6 t€m acesso aqueles que

dominam os significantes estéticos, formais e linguisticos e respectivos significados, ganha,

também ela, um estatuto de real, pois sobrepde-se e antecipa-se, muitas vezes, ao proprio real,




47

como vimos ha pouco com a Land Art. Nao serd pois de estranhar que estas formas estéticas e
artisticas se tornem estranhas e perfeitamente indecifraveis, sem qualquer significado para o

leigo, a quem ndo sdo fornecidos meios e formas de mediagio inter-realidades e inter-

linguagens.
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Por isso mesmo, ndo poderiam ser os leigos, o grande publico, privados destas formas
de media¢do, que comportam muitas formas de conhecimento, entre as quais se inclui a
histéria da arte enquanto histéria da evolugdo das formas, dos processos de representagdo e
das multiplas significa¢des, que essas mesmas formas e processos assumiram ao largo da
histéria humana, que poderiam entender a linguagem altamente especifica, especializada, dos
criadores deste perfodo. E se entendessem € porque ja se estava entdo perante fruidores, isto é,
individuos detentores desses conhecimentos, ainda que obtidos de forma autodidacta, nfo
formalizada, e encontrando-se sintonizados com as "visSes do mundo" do artista efou
operador estético ¢ com ele estabelecendo um frutuoso ainda que, quase sempre,

unidireccional feed-back.

Assim, se tivermos em conta os trés elementos que materializam os trés pélos do
processo artistico, verificamos que o pélo correspondente ao elemento fruidor / publico, tem
uma dupla natureza, quase fantasmdtica, como o gato de Schrddinger, que s6 se revela no

momento da observagdo. Os fruidores, também aqui, encontram-se como que em laténcia
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entre o grande piblico até que revelam a sua natureza e competéncia, sendo quase impossivel
que um fruidor, isto €, alguém que realmente ame ¢ compreenda a arte, toda ela (dificilmente
se poderd compreender e entender uma realidade tdo viva como € a arte cnquanto

percepcionada de forma fragmentdria), alguma vez deixe de o ser, sem que mude a sua

natureza profunda transformando-se numa outra e diversa pessoa.

Hustragdo 9 — ESCHER, M. C. - Galeria de Arte, litografia, 1956.

Nio se trata, pois, do tdo propalado elitismo. O mesmo nos acontece com as linguagens

e formas pldsticas altamente simbdlicas de religides que nos sfo estranhas ou mesmo com as
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linguagens e representagdes de disciplinas cientificas com um alto grau de abstracgfo. Por que
raziio s a arte, mesmo enquanto projecto de conhecimento, erudita, ficaria subordinada as
formas do real visual, do real envolvenie, na tentativa va de, assim, concretizar uma

democratizacfio, por agora, impossivel?

A questdo da democratizagdo da arte, alids, foi uma questio que se colocou aos
operadores estéticos ¢ aos artistas dos anos 60 ¢ 70, Tentou-se proceder & democratizagio da
arte, abolindo o suporte, as linguagens pldsticas, as técnicas ¢ 08 meios de consagragdo de

autoria, tradicionais.

Iim movimentos artisticos como o Supports-Surfaces, 0s artistas recusaram-se a assinar
as telas ¢ os objectos artisticos, que livres dos suportes tradicionais se estendiam como telas
livres ¢ objectos anddinos sobre a calgada, surpreendendo o8 passantes pelo minimalismo da
sua padronagem, pois, como jd vimos anteriormente, procuravam simplificar ao extremo a sua
mensagenm, julgando, assim, chegar a todos. Dessublimados, sem ddvida, nem por isso 08
objectos arlisticos se tornavam mais acessiveis ao grande publico, que permanecia sem
compreender as razdes dessas formas arlisticas; como lambém ndo se lornaram mais

acessiveis a esse piiblico, os multiplos, a produgdo artistica em série.

Artistas como Vasarely, que passaram a produzir as suas criagdes através de meios
mecinicos, alcancando resultados de grande qualidade a pregos acessiveis, julgaram que, ao
pdr de parte a obra de arte como objecto tnico, sacro, conseguiriam levar a arte erudita a
todos, pois dessacralizavam-na, dessublimavam-na, e, em consequéneia, democratizavam-na.

Pura ilusfo! Possuir ndo ¢ apreender.

Mais felizes, mas também ndo totalmente bem sucedidos, foram 08 operadores estélicos

dos movimentos ligados as Artes de Acgdo ¢ ao Conceptual, cOmo vimos, com as suas

proposicdes e provocagdes. Nao que se [izessem entender totalmente junto do grande piblico,
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mas pelas sementes que langaram e que, por certo, ainda que caindo na sua maioria em
terreno drido ¢ pedregoso, em alguns casos, algumas, poucas, dessas sementes frutificaram
fazendo nascer plantas, por certo definhadas, no meio das quais, s¢ poucas, muito poucas, de

boa gualidade e aptas a reproduzirem-se.

No seu conjunto, no entanto, todos estes movimentos, apesar das motivages diversas,
ainda que possivelmente relacionadas com uma ideologia marxista com diferentes nuances,
contribufram de uma forma definitiva para a dessacralizagiio ¢ desmitificago da arte.
Dessublimando-a  provocaram uma crise do objecto artistico tradicional, face as formas de
arte concepluais que advogavam, segundo Sol LeWilt, uma art as idea, as idea, na linha do
ready-made de Duchamp, que considerara "que s§ a indiferenga estética permitiria a
libertacdo radical da ideia" (€ claro que Duchamp, aqui, estar-se-ia a referir 4 estética

tradicional).

Em todos os perfodos da Historia da Arte, podemos considerar que as condigdes
materiais disponiveis, as condigdes ideologicas ¢ as condicdes tedricas, entendendo cstas
Gltimas enquanto projecto de conhecimento que cada sociedade ou socicdades estabelecem
para contextualizar os saberes de que desfrutam ¢ promovem, sdo determinantes em relagio a
produgdo artistica que essas mesmas sociedades e cada grupo social produzem. Na verdade,
hd muito sabemos que o modus operandi permite entrever o habitus mentali, ndo da
sociedade, mas, sim, do grupo social em que o artista se inserc ¢ em relagfo ao qual se assume
como "sujeito transindividual”. Sempre assim {oi, com excepgfo para os artistas cujo alto grau
de individualismo faz das suas criagdes idiolectos, linguagens privadas interiorizadas, ¢ das
lormas artisticas produzidas, segundo cinones ¢ codigos muito rigidos, de acordo com uma
norma fixada, balizada pelos limiares de compreensdo, gosto, e consequente aceitagfo das
maiorias gue sd0 o suporte do poder dominante (religioso ou politico), como acontece, por

exemplo, na arte medieval de motivagio cristd ou no Realismo Socialista.
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Assim, de um modo geral, criadores e fruidores partilham, em todas as épocas, as
mesmas "visdes do mundo" e plataformas de entendimento, ainda que assentes em formas de
dissentimento, para poderem estabelecer as necessdrias sintonias, sobretudo ao nivel da
modernidade, quando as demandas e as pesquisas estéticas se multiplicam de acordo com

dialectos estético-artisticos micro-grupais ou, mesmo, individuais, como vimos.

O guadro que se segue procura resumir todas estas questoces:

A andlise transdisciplinar, dos factos e fendmenos estéticos e artisticos, assenta na
necessidade de ter em conta as condigdes materiais, ideoldgicas e tedricas da produgdo
artistica,

Condigdes Materiais ~ A produgdo artistica implica, em cada época, 0 recurso a um
corpo de téenicas mais ou menos fixas e estabelecidas,

CondigGes Ideoldgicas — A produgfo artistica estd intimamente inter-relacionada com
a ideologia que reforca e influencia a leitura da imagem, isto é, ela € produgdo de um sujeito
transindividual.

Condigdes Tedricas — A produgio artistica comporta um projecto de conhecimento.
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Quando Nietzsche refere: "...o fildlogoe 18 ainda as palavras, n6s modernos lemos apenas
o0s pensamentos"’, introduz-nos a todas estas questoes. Na verdade, 0s aspectos formais mais
intimamente relacionados com o significante, o referenie e o significado primeiro, enquanto
apenas analisados na sua acepcdo mais geral, sdo pouco significativos no estabelecimento da
interpretaciio intrinseca, subjacente a uma verdadeira {rui¢do. 12 0 que acontece quando se poe
em causa a possibilidade de interpretagles essencialistas, unicas ¢ ultimas das obras artisticas,
que, alids, como acabdmos de ver, adoplam um cardcler eminentemente propositivo, em
aberto, ¢ em que, ao criador, na sua qualidade de operador estético, cabe apenas esbog¢ar uma
primeira jogada, ficando, também ele, expectante perante um desenvolvimento de lances que
lhe escapam, pois dependem dos fruidores ¢ até do publico, quando estes, de forma
consciente, 0s primeiros, ou aleatoria ¢ mais ou menos estocdstica, o publico, se assumem

como co-criadores.

Perante as cadaverizadas cinzas de um projecto estético finalizado, podemos perguntar-
nos o que lhe deu sentido, que condigdes subjazem ao scu sucesso ¢/ou insucesso? A resposta
a cslas questes ficard sempre dependente dos contextos em que 10s enquadramos e que
balizam o nosso entendimento, dos contextos em que o projecto estélico foi planeado,
decorreu, ¢ foi ou ndo dado por conclufdo. Fazé-lo renascer das cinzas dependerd também dos
cOntextos que se criem, recriem, ou espontancamente surjam e que lhes darfic ou ndo, de

novo, sentido... .

¥ tudo isto porgue, nesses jA distantes anos 60, a arte s¢ assume ¢omo projecto
vivencial, filosofia de vida, ganhando um estatuto de arte de viver, a que ndo podem ser

conferidos significados ¢ interpretagdes Unicos ¢ tltimos. Como poderemos nés, por exemplo,

"NIBTZSCHE, Friedrich - Da refgrica. Lisboa: Vega, 1995, p. 89,




avaliar acontecimentos a que sO livemos acesso por registos, fologréaficos e/ou video, ou
ainda, de relatos, se bem que oculares? Como podemos nds, ainda que deslrutando do
privilégio de neles ter participado, cncarnar, em simultdnco, os miltiplos papéis? Sc
pensarmos no Maio 08, talvez o "happening” mais bem sucedido da década de 60, como
conseguiremos assumir, em simulténeo, o papel do estudante, do intelectual, do operdrio; ou o
do policia no outro lado da barricada? k£ podemos nés, hoje, quando a propria linguagem que
utilizamos ¢ diversa c¢/ou precisa de urgente recunhagem, entender totalmente o que entdo

aconteceu?

A substituicio dos essencialismos, presentes na arte da primeira metade do séeulo XX
(em que, como vimos, se procura, a todo 0 momento, "discernir o essencial”, atingir as
esséneias, quer no acto de criagdo, quer no de fruigdo, como muito hem resume a {frase jd
citada de L.éger), pelos neopragmatismos — em que todas as realidades, inclusivamente a
humang, sdo objecto de andlises contextualizadas, em consequéneia de uma historicidade
Gnica, propria — dd-se lenta mas seguramente, Nos anos 50, hdé movimentos da linha do
informal que, como acontece com o Expressionismo Abstracto, se assumem como de
transicdo, procurando ¢ artista, como no caso de Pollock, atingir a sua propria esséncia ¢, no
entanto, quedando-se, também ele, expectante perante o poder criador da sua propria mente,
como se de uma forca criadora estranha a si proprio se tratasse ¢ com e¢la entabulasse um
fascinante ¢ vivo didlogo, ensaiando, assim, formas de um neoperspectivismo incipiente,
revelador de uma estranha forga auto-poidtica, em que ¢ ser se confronta com estranhas ¢
insuspeitadas dimensdes e recriagdes de si proprio, olhando-se como se de outros seres se
tratasse. Listamos, entdo, perante formas estéticas em que, mesmo quando confrontado

consigo préprio, o cu desenvolve um didlogo em que se assume, numa primeira e segunda

instancias, como um didlogo com um "eu-outro”, que se pertila j& como um "outro-eu"?
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2,

I? entdo, aqui, que a indecidibilidade das linguagens s¢ manifesta jd, como referird mais
tarde Derrida, desconstruindo os logocentrismos cldssicos. Indecidibilidade esta, ndo no
sentido de total jogo livre (“complete free play”), sentido, alids, contestado por Derrida, como
veremos mais & {rente. Indecidibilidade, aqui, no sentido mais geral, defendido por este
filésolo, de que ndo hd completude possivel para o indecidivel, nem hd "... responsabilidade
moral ou politica sem essa prova e essa passagem pelo indecidivel. Mesmo se uma decisio
parece $6 tomar um segundo ¢ ndo ser precedida por nenhuma deliberacdo, ela estd

estruturada por essa experiéneia do indecidivel"’.

Quanto a nds, esta atitude tdo actual, nfo s6 de aceita¢@o da incerteza ¢ das miltiplas
perplexidades que caracterizam o nosso (empo, mas de abertura a todos 08 possiveis, em
reconhecimento ¢ respeito pelo outro; esta alteridade caractertzada por um adiamento da
tomada de decisio, da escolha, que apenas se manifesta in extremis, ap0s & experiéncia do
indecidivel, ¢ uma das mais belas formas de responsabilidade, de amor pelo humano, que v&,
assim, preservado o seu espago de decisfio e crescimento, sem  influéneias indesejdveis ¢

forgadas.

Todas estas questdes, que aprofundaremos mais & frente, no ponto dois, mostram que a
grande abertura que caracteriza as criagfes estéticas com cardcter processual ja estava
impregnada de alguns entendimentos da desconstrugio, que, sob a accdo tedrica de Derrida,
mais claramente ainda se fardo sentir nos anos 90, como veremos, Nao serd pois de estranhar
que 0s projectos estético-artisticos, com cardcter conceptual, assumam uma natureza elémera,
procurando, assim, o operador estético evitar a sua recuperagdo, quer pelas instituicOes

responsdveis pela cultura, quer pelas promotoras do mercado de arte, atitude que, na verdade,

"DERRIDA, Jacques - Limited inc. . Campinas: Papirus, 1991, p. 156.
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nio inviabilizou, de todo, essa mesma recuperagfo através da comercializagdo e exposigdo

dos registos fotogralicos ¢ video dessas mesmas intervengdes estéticas.

Destas formas estético-artisticas dos anos 50 ¢ 60, todas elas, ainda que de manciras
diversas, viradas para, como diria Nietzsche, ... sondar o mais profundo instinto do homem, o
instinto da linguagem..."', retemos o desejo de devolver ao humano a festividade primordial,
reencenando as primicias de uma criagio e de um viver totais, quer ao nivel das artes, que nos
surgem frequentemente conjugadas, tanto nas suas linguagens como nos objectivos ¢
realizacdes (como acontece com 0 Fluxus e outras lormas das Artes de Acgdo), quer ao nivel
da inter-relagdo da "racionalidade estético-expressiva” com as outras racionalidades, que,
como jd vimos, impregnam muitos dos projectos esiélicos destas décadas. A importancia dos
estudos transdisciplinares, como pano de fundo destas realizagdes estético-artisticas, permite,
assim, dar um sentido mais profundo ¢ completo & tarefa maior do humano, que, ¢ voltando a
Nietzsche, citando Kant, "... consiste em andlises dos conceitos que ele fo homem] encontra jd
em si"?,

Na verdade, os anos 50 ¢, sobretudo, 0s anos 60 legaram-nos uma arte, que, agora, na
década de 90, em muilos aspectos retomamos, ¢ que, na altura, procurou reinstaurar o design
de um novo social, mais justo, mais humano; pondo em causa ou repensando, como vimos, a
propria criagdo; a relagdo criador/fruidor/piblico; visando devolver-nos a circularidade do
olhar, dessa festividade primordial em que todos contracenavamos num mesmo espaco, sem
que cxistissem papéis privilegiados e diferenciadores, pois todos éramos, em simulldneo,

criadores e fruidores e reinventdvamos quotidianamente a vida. L, por isso, ndo soou estranho,

' NIFTZSCHE, Friedrich - Da retdrica. Lisboa; Vega, 1993, p. 89,

? Idem, ibidem, p. 91.
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a alguns dos criadores dos fins da década de 60, gue fosse natural defender a morte da arte, da

arte tal como a conhecfamos até entio, distinia da vida.




1.4 - RETORICAS E ESTRATEGIAS ARGUMENTATIVAS DA ARTE NAS
ULTIMAS DECADAS.

Falar da pos-modernidade, ainda hoje, no termo da década de 90, apGs imensas obras
publicadas com o intuito de aclarar as indmeras questoes que suscita, ¢ de incontdveis debates
¢ coléquios, um pouco por odo o mundo, continua a ser uma tarefa dificil ¢ geradora de
miiltiplos dissentimentos. Isto ¢ visivel nas jd cldssicas posicdes de Habermas, Lyotard,
Vattimo, em que, respectivamente, se advogou, grosso modo, que a Modernidade é um
projecto inacabado, esgotado, ou que 0 que € essencial ¢ destruir as estruturas racionais da
modernidade, odas elas deixando, pois, transparecer que a pds-modernidade, a ter existido, se
afasta ou se opde mesmo 2 modernidade, ou, ainda, que lhe dd uma continuidade, embora

diversa.

Uma das melhores andlises acerca desta questdo, pelo menos no que, em relacdo ao
essencial, tem a ver com a drea artistica, foi desenvolvida por Gilles Lipovetsky, no seu livro,
muito referido nos fing da década de 80, A era do vazio, ¢ ainda hoje uma referéneia

imprescindivel, pela simplicidade e clareza com que aborda a questio da p6s-modernidade’,

" “Pés-moderne: no minimo, dir-se-& que, nfo s¢ rata de uma nogdo clara, remetendo antes para niveis ¢ esferas
de andlise que ¢ por veres dilfcil fazer coincidir. Bsgotamento de uma cultura hedonista ¢ vanguardista ou
emergéneia de uma nova poténeia inovadora? Decad@neia de uma €poca sem tradigio ou revitalizagio do
presemte através de uma reabilitagio do passado? Continuidade de wma nova espéeic na trama modernista ou
descontinuidade? Peripéeia na histdria da arte ou destino global das sociedades democraticas? Recus&mo-nos
aqui a circunscrever o pds-modernising a um quadro regional, ¢stético, epistemoldgico ou cultural: se surge uma
pos-modernidade, esta deve designar wna vaga profunda e geral A escala do todo social, pois que é certo que
VIVEInos num tempo em que as oposi¢es rigidas se eshalemn ¢ as preponderfincias se tornam {rouxas, em que a
inteligdneia do momento exige gue se sublinhem correlagdes ¢ homologias, Elevar o pds-modernismo &
categoria de uma hipétese global, dando nome & passagem lenta e complexa para um novo lipo de sociedade, de
cultura e de individuo, que nasce do interior e no prolongamento da era moderna .7

LIPOVETSKY, Gilles — A era do vazio. Lisboa: Relégio &’ Agua Fditores, 1988, pp. 75 ¢ 76.
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no capitulo IV — Modernismo ¢ pds-modernismo — , em que nos remete com frequéncia para

IDaniel Bell.

De tudo o que nos diz, com a acuidade eritica de um sociélogo que sabe ler
profundamente o tempo presente a quente, sem divida que ressalta a ideia de que o que torna
0s dois momentos histéricos (Modernismo ¢ Pés-Modernismo) diversos, é podermos acreditar
que, de meados dos anos 70 a meados dos anos 80, algo, pelo menos na drea artistica,
acontece que modifica “as visGes do mundo”, surgindo claramente uma  alteragdo no quadro
de valores que regia a modernidade desde o seu nascimento, com o surgimento do movimento
romantico. Assim, de um contexto fortemente individualista, em que o sentimento ¢
subjectividade sdo (ortemente exaltados, ainda que sem prejuizo da sua inser¢io num quadro
de valores sociais, de um colectivo fortemente estruturado, a outro periodo em que,
aparentemente, o individualismo, a subjectividade, o sentimento, ¢ até o hedonismo modernos
se mantém inalterados ¢/ou mesmo se aprofundam, deu-se, no entanto, uma alteragio
significativa — a desestruturago do quadro de valores sociais de referéneia. Serd esta
desestruturagdo que alimentard muitas teorias acerca da perda dos valores ¢ das grandes
narrativas, que estfio subjacentes as dreas do h‘umano a que nos reportamos preferencialmente,
¢ delas wemos falar frequentemente, sobretudo na Parte B deste trabalho. No entanto, quanto a
s, a sua origem estd na perda das contextualizages ¢ da historicidade, que surgem
determinadas pela perda da memoria, “do jogo consolador dos reconhecimentos”, como
referiu. Foucault, o que se torna visivel com o relevar das descontinuidades que um
estruturalismo ndo genético, ainda que de forma pouco sistemdtica, torna prética corrente, ¢
que a Pés-Modernidade procurard assumidamente reintroduzir e clarificar em certo sentido,
reorientando a memdria para as proximidades, pela abertura de janclas histéricas, de acordo
com a “filosofia da manhd” de Nietzsche, em que Gianni Vattimo (1987, p. 135) coloca uma

pariicular énlase.
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Nio podemos deixar de ter em comta que, jd nos anos 60, em simultdnco com o
crescimento de teorias que defendiam a contextualizagdo aprofundada das abordagens ¢
andlises pldsticas ¢ literdrias, outras hd que — na continuidade da Teoria da Visibilidade Pura,
de K. Fedler (1841-1895), e de teorias ¢ praticas estético-artisticas funcionalistas, como as
que surgem, por exemplo, com 0s modelos, 0s paradigmas artisticos desenvolvidos na esteira
da ncoplasticidade de Mondrian ou nas criagdes da Bauhaus mais préxima dos principios da
Werkbund, sobretudo ao nfvel da arquitectura ¢ do design, — irfio defender a prética de

andlises de cariz estruturalista, tedrica ¢ pragmaticamente descontextualizadas.

Deste modo, ao nfvel pldstico, estas préticas estético-artisticas, que, dos fins dos anos 50
aos anos 70, desenvolverdo formas pldsticas pretensamente desprovidas de subjectividade e
privadas, em parte, da sua historicidade, como ¢ o caso das criagdes, que j4 em oulra ocasido
referimos, do MAC (Movimento para a Arte Concreta), da Nova Abstragdo ou dos Support /
Surfuces, que encontrardo, ao nivel literdrio, no nowveau roman, por exemplo, a mesma pré-
existéneia de uma definigo estrutural, em que o primeiro objectivo do criador parece ser,

antes de tudo, redimir-se de qualquer laivo essencialista e/ou metalisico.

Obras, como L'emploi du temps de Michel Butor (1957), A vida modo de usar de
Georges Peree, ainda que jd em 1978, mostram-nos, quer ao nivel de pensamento introdutério,

quer do predmbulo’, singulares consideragdes, que podiam emparclhar com as de K. Fiedler

' “Abre bem os olhos ¢ v,

(hilio Verne, Miguel Strogoff

O olhar segue os caminhos que e foram preparados na obra.
(Paul Klee, Padagogisches Skizzenbuch)

A partida, a arte do puzzle parece uma arte breve, uma arte débil, que inteiramente se contém num magro
ensinamento da Gestalitheorie: o objecto visado — quer se trate de um acto de percepciio, de uma aprendizagem,
de um sistema fisioldgico ou, 1o ¢aso que nos ocupa, de um puzzle de madeira — ndo ¢ uma soma de elementos
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ou Stella, numa explicita referéncia & Gestalttheorie ¢ a uma configuracio prévia das malhas

estroturais, em que surgem perleitamente definidas, ¢ priori ¢ em abstracto, as realidades,

como se de um puzzle s¢ tratasse.

Assim, formas de estruturalismo  ainda saussurcano, de lingufstica interna efou
sinerénica, surgem, de forma natural, como meio privilegiado de andlise ¢ estudo de toda uma

realidade estélico-artistica, que se encarava a si prépria como teoria pura de uma visibilidade

e de um discurso avaliados como uma competéncia, que ndo carece de contextualizacdo, que
st assume, antes, como “ndo-lugar”, ou seia, lugar de uma “contratualidade solitdria””.
Mesmo a arte conceptual, numa das suas vertentes mais puras, explora formas de andlise do
conhecimento ¢ do sentido do discurso, enquanto {ormas artisticas, que, com {requéncia, ndo
carccem de contextualizagdo, para além daquela que lhes é conferida pelo contexto estético-
artistico em gue sdo expostas ¢/ou dadas a visualizar. A promocdo de indices de livros ou de
mapas (como acontece em criagdes da Art & Language) a obras artisticas, na esteira do ready-
made de Duchamp, pode, pois, por vezes, assumir-se como exemplo de um despaisamento ¢

de uma pretensa nevtralidade discursiva, fruto de uma extrema depuragio, s¢ igualdvel, ainda

que numa vertente oposta, as formas ahs[raciés e/ou geometrizadas das criagOes anteriormente
referidas. Lista retdrica de depuragfio formal ¢ de conteddo, assume, pelo excesso de
negatividade ¢ reducionismo que veicula, formas intelectuais Kitsch, pois, enrodilhando-se
sobre si propria, estabelece uma circularidade quantas vezes implosiva, sem sentido para o

mundo exterior, em relacdo ao qual se fecha.

que haveria que comegar por isolar ¢ analisar, mas um conjunto, isto ¢, uma forma, uma estrotura: ¢ elemento }
ndo preexiste ao conjunto, ndo ¢ nem mais imediato nem mais antigo, nfo sfo os clementos gue determinam o :
conjunto, mas o conjunto que determina os elementos; o conhecimento do todo ¢ das suas leis, do conjunto e da ]

sua estrutura, néo pode ser deduzido do conhecimento separado das partes que o compdem.”
PLEREC, Georges — A vida, modo de nsar, Lisboa: Presenca, 1989, pp. 11 ¢ 13,

' AUGE, Marc — Ndo-lugares. Inrroducdo a wma antropologia da sobremodernidade, Venda Nova: Bertrand,
1994,
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1% usual falar-se mais de um forte hermetismo e egocentrismo, em relagdo as criagdes
dos anos 80, vistos ¢ entendidos como caracterizadores da pés-modernidade. Mas ndo serd
que a génese da perda dos valores sociais (da qual os anos 80 s@io os dnicos, ainda, a scr
responsabilizados) estd, ao nivel artistico, na forte e forgada descontextualiza¢do das criagtes
abstraclas geométricas (de antes ¢ apds a Segunda Guerra Mundial), ainda que informadas por
uma ideologia marxista, e no funcionalismo extremo de uma linguistica ¢ estruturalismo néo
gendtico, esquecidos das suas formas diacrénicas e/ou externas, e crentes, como Max Bense,
na possibilidade de uma cstética numérica? Como diria Roland Barthes: "qualquer cultura cai

sob o golpe de uma ciéneia dos significados”.

Na verdade, a crenga na possibilidade do acesso a uma interpretagdo ltima ¢ dnica de
proposicaes lingufsticas (visuais e/ou verbais), atinge agui o seu ponto mdximo, que prefigura
também, id, o seu declinio. O estruturalismo dissecou, pois, friamente as linguagens, levando
ao extremo aquela que foi, posteriormente, referida por Boaventura Sousa Santos como a
primeira ruptura epistemeldgica. Momento este em que a cifneia se afastou do senso comum,
privando-se da convivialidade com os saberes ancestrais, ¢ reconfigurando, assim, as
linguagens comuns, que deixaram de ser (; lugar de todos os encontros, pulverizando-se,
divididas, entre a fala quotidiana institucionalizada ¢ multiplos jargdes técnicos, ndo-lugares,
que nos remetem constantemente para realidades privadas, pertenga exclusiva de alguns, de
grupos profissionais, onde ndo sendo mais possivel a partitha, o pdr em comum, se torna
impossivel um efectivo comunicar, pois sdo poucos 0s que (&m acesso aos diferentes "jogos
de linguagem", como diria Wittgenstein. Submetidas a andlises laboratoriais, a linguagem
comum ¢ as diferentes linguagens estético-arlisticas, tenderam, neste perfodo, a enveredar por
formas de abstracgfio que visavam atingir o concreto, na procura de, com se disse jd, alcangar
formas de um esperanto estético-artistico e, naturalmente, facilmente concilidveis com as

andlises estruturalistas. Listava-se, entdo, num momento particularmente melindroso para 08
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intelectuals literdrios, para usar a terminologia de Charles Percy Snow, no ensaio  The fwo
culteres (1959), em que, pela primeira vez, se sente claramente que a cultura de formagio
cientifica (ciéncias fisico-naturais) ganhara a capacidade de expressar a sua propria realidade
¢ desenvolvimento, ndo carecendo, pois, dos investigadores de formagfio humanista para
proceder a divulgacdo dos scus proprios conhecimentos, prdticas ¢ objectivos. Assim, o
emergir desta terceira cultura, no dizer de John Brockman, com a capacidade, como vimos
com Carl Sagan, de mediar ¢ sintetizar junto do grande pablico os anseios e objectivos
cientificos (ciéneias [fsico-naturais), permitird, em simultinco, a recuperacio da legitimacio e
0 retomar do conlacto com o senso comum (dupla ruptura epistemoldgica). stamos agora,
pois, neste fim de milénio, ¢ na secquéncia do conhecimento pds-moderno, na iminéncia,
quanto a nds, da instauragio de uma quarta cultura. Cultura da complexidade, simtese de todas
as culturas, de todas as dreas e formas culturais, em que serfio csquecidas algumas
"imposturas intelectuais”, de qualquer Sokal ou Bricmont, cientes que estamos que todos
cometemos incorregdes quando comegamos a dominar uma lingua, ou damos 08 primeiros
passos numa cultura gue se estd a alterar profunda ¢ rapidamente, ou que ainda nos ¢, de todo,

desconhecida.

Compreendemos, no entanto, que nesse imediato pés-guerra, pareceu a algumas
vertentes das ciéneias humanas, as artes, em algumas das suas acepedes, tdo proficuo e
adequado o desenvolvimento da imparcialidade ¢ eficdcia do investigador, como ao criador o
desenvolvimento de formas de uma Ifngua franca, ainda que privada da afectividade. Até
porque a drea artistica, como ¢é natural, se abria, entao, também 2 utiliza¢do e incorporagdo de
novas tecnologias, novos desenvolvimentos téenicos ¢ equipamentos, numa linha que se
poderd chamar, grosso modo, de Arte / Ciéncia, ¢ em que o video, o computador, a

luminotecnia, a holografia e a cibernética, faziam a sua natural aparicio.
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Nio esquegamos que esta € apenas mais uwma tendéneia, em que, ao contrdrio de outras,
se privilegiavam, como vimos, o individuo, a sujectividade, a afectividade, como ¢é o caso d¢o
Informalismo, das Artes de Acgdio, de algumas formas da Arte Conceptual, ou, mesmo, o de
formas de um Neo-Surrealismo ¢ Neo-Expressionismo, que, em consequéncia das filosofias
de crise, do existencialismo sartriano, por exemplo, viam a realidade de acordo com um
angulo de viso privilegiado e de acordo com um projecto pessoal individualmente
contextualizado, em que as "visfes do mundo” e o criador, como ser condicionado, se
inseriam, completando-thes o significado, sempre de forma individualizada ¢ subjectivada, €
claro, ¢ as quais as visdes petrificantes de um estruturalismo formalista nunca permitiriam ter

aCL850,

Tendemos, com frequéncia ¢ de forma errada, quanto a nés, a perspectivar os
cnlendimentos, o0s posicionamentos e desenvolvimentos teéricos ¢ prdlicos, enquanto
claramente diversos, como antindémicos, opostos. Seria, antes, preferfvel encard-los como
complementares, retomando o tema da unidade dos contrdrios. Na verdade, as formulagdes
antitéticas, tais como as conhecemos, sobretudo a partir de Platdo, apenas visam a obtengio
das simplificagbes de que as limitag@es humanas carecem para apreender uima realidade, que,
embora sendo a sua, lhes parece, ainda hoje, como excessivamente complexa ¢ rica para ser
dominada, se nfo lor sistematizada, simplificada e, em muilos casos, cindida em
personalizagdes, inicialmente de cardcter literdrio, e, posteriormente, de natureza ideoldgica,
que dialecticamente corporizam esses posicionamentos. Simplilica¢les e estere6tipos, as mais
das vezes redutores, ¢, sempre, desgragadamente, agénicos, porque privados do calor da
emotividade vivencial, na partilha dos dissentimentos, que dariam vida, sentido e sedugdo as

retoricas, enquanto assim desenvolvidas.

L5 foi por tudo isto, talvez, que se permancceu, ao nivel das Ciéncias da Arte, das teorias

estéticas e das criticas pldsticas e lilerdrias, arreigados a concepcdes de cientificidade e de
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afastamento em relagio A emotividade, privilegiando-se a imparcialidade, a abstrac¢do, a
objectividade das visbes dos criadores. Assim se¢ perdeu uma oportunidade dnica, bem
aproveitada, no entanto, pelas ciéneias ditas exactas, para envolver 0 senso comum, ¢ social,
no desejo de conhecer as suas préticas ¢ pesquisas, obtendo-se do colectivo uma reconhecida
legitimagdo, com todos o8 beneficios ¢ incentivos que daf advém, ¢ que, quer queiramos quer
nao, ndo resullam apenas do progresso lecnoldgico ¢ dos beneficios econémicos que a sua

ac¢do nos proporciona.

S6 nos anos 80 esta atitude mudard, quer ao nivel da criagdo, quer da andlise ¢ estudo
criticos do humano e do social, embora, jd nos fins da década de 70, s¢ notasse um regresso,
um retorno em forga ao figurativo, ou melhor, ao figurdvel, isto é, ao passivel de figuragdo, ¢
surgissem referéneias explicitas a um pds-estruturalismo ¢ a um pés-conceptual, rebelando-se
os artistas em relagfio a uma arte internacionalista, desencarnada, despersonalizada, como €,
segundo alguns, o caso da Minimal Art, por exemplo. I evidente que, aqui, se tem, sobretudo,
cm conla a Minimal, enguanto produtora de criaghes reduzidas a estruturas minimas, e ©
conceptual na sua forma mais pura, enquanto forma artistica descontextualizada, como jd

referimos.

Na verdade, para além do facto de se poder considerar, com razio, que a arte dos anos
50, 60 ¢ primeira metade dos anos 70 & internacionalista, ndo sendo possivel, nem importante,
de todo, pelos projectos estético-artisticos apresentados, descortinar a nacionalidade dos
criadores, 0 mesmo ndo se poderd dizer j4, quanto a nds, em relagdo a despersonalizacdo ¢
desencarnaciio referidas; sobretudo sc pensarmos nos movimentos e tendéncias artisticas em
que a presenga, do vivo, do artista e/ou das personagens que cria e a que déd corpo e voz, $80

vistas e entendidas como existéncias bem reais, nas Artes de Acgdo, na Body Art, nas Arres do

Comportamento, Ci.
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O importante ¢ enfatizar que &, afinal, jd nos anos 60, em consequéncia de tudo o gue
atrds se referiu, que o individuo comega a encarar-se como wm para si, gue sabe que lutard
sempre em vdo para, em constante devir, atingir wm em si, que em perpétua reformulagdo de si
proprio, sempre lhe escapa. Um projecto entendido como design, construgdo do ser por ele
préprio, em que, como em Sisilo, a maldicdo do eterno renascer do tormento ¢ também

condi¢io de renovagio da propria esperancga.

Serd, pois, a partir do reequacionar constante dos valores, redefinidos, reformulados,
muitas vezes no seu proprio plano de questionamento ¢ contradi¢dio, que se lerd acesso
existéneia de uma pluralidade de valores, como referimos hoje. Pluralidade de valores, de
praticas exis@neiais ¢ de prdticas artisticas, por exemplo, que, nos anos 80 ¢ 90, nos

conduzirdo & aceitagdo do pluralismo como um valor inquestiondvel ¢ incontorndvel.

A aprendizagem da aceitagio da pluralidade de valores faz-se Jd, quanto a nés, nos anos
60, quando aos criadores, de todas as dreas ¢, € claro, também aos cientistas, comega a soar
claro que a arte ¢ a ciéneia sc dgvcm plasmar na propria vida. Na vida entendida como uma
forma de arte, na arte ¢ na ciénci:a dadas a fruir como projectos renovados de empenhamento
na reformulacio dos paradigmas tedricos, ideolégicos ¢ de reperspectivaciio e recontiguragdo
do social, como acontecen com ¢ projecto hippie, 0 Maio de 68, ou a consciencializagdo dos
problemas de uma ccologia nascente, nos inicios dos anos 70. Qualquer destes projectos
procura, a seu modo, atestar, que ¢ possivel, necessdrio e urgente, conciliar ¢ reequacionar
diferentes formulages vivénciais, pois nunca ¢é tarde para repensar o futuro, mesmo quando é
necessdrio retornar ao passado, a uma “era festiva”; que ideolégico ¢ social se devem
coadunar com o econémico e politico; que perspectivas desenvolvimentalistas nacionais ¢/ou

civilizacionais podem ¢ devem estar de acorde ¢ contribuir para a salvaguarda das

potencialidades da sobrevivéncia mundial futura.
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Ora, estes sdo entendimentos que, também eles, serfio objecto de forte questionamento
nos anos 70. O proprio Maio de 68 ¢ 0s acontecimentos subsequentes, 0s sucessivos choques
petroliferos, apenas atestaram que os valores, as grandes narrativas, desfrutam de uma
validade efémera e forlemente contextualizada. Como diria Risieri Frondizi de forma
redundante: “los valores no son, por consiguiente, ni cosas, ni vivencias, ni esencias: son
valores™'. Isto &, no fundo, um valor “... es una cualidad estructural dentro de una situacion”™2.
E, ma verdade, quer a ideologia marxista, quer a democrdtica e/ou capitalista, quer a crenga na
politica, quer o crédito concedido aos mass media, comecam a ser {ortlemente contestados.
Como continuar a crer em ideologias que defendem ideias que colidem com as prdticas? O
fim for¢ado da Primavera de Praga, a invasdo do Vietname, pela América; o propalar, pelos
meios de informagdo ¢ pelos politicos, do esgotamento das matérias-primas, sobretudo do
petroleo, com as, aparentemente, inevitdvels tomadas de posigfio, sempre penosas para os
mais carenciados; os inexplicdveis ¢ inexplicados adiamentos em relagio a reais tomadas de
decisdo, fardo do homem comum, com o correr do tempo, um céplico, que passa a olhar
desconfiado para tudo 0 que se cfiz, para tudo o gue lhe ¢ apontado como inevitivel. A
transfiguracdo da economia em dnico ¢ ]l)(:l‘ll]anellic valor, em que (odos nos vemos
confrontados com politicas de globalizacfo, que, dependentes, tolalmente, desse mesmo
factor econdmico, nos fazem sentir joguete de directrizes, que tanto promovem o trabalho ¢ a
poupanga a tnicos ¢ verdadeiros valores, como os despromovem, advogando o abate de
instrumentos ¢ ferramentas profissionais (unidades de pesca, por exemplo), incentivando,
pois, com multiplas estratégias de sedugdo, um consumismo desbragado, e fazendo vacilar as
estruturas basilarcs das culturas ocidentais, em que crengas arreigadas ¢ milenares sdo tratadas

como puros enganos. Serd, entdo, de estranhar que os valores, alimentados, afinal, desde

" FRONDIZL, Risieri - ; Que son los valores?. México; Fondo de Cultura Econdmica, 1995, p. 15.

3 4 "
* Idem, ibidem, (resumao).
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sempre, pela ideias e pelas préticas, ganhem uma nova natureza: a do puro e circunstancial

devaneio? Serdo, apenas, vdlidos quando suportados pela for¢a de um real esteio: o dinheiro?

Perante toda a forca de entendimentos ¢ praticas puramente economicistas serd que 0s
valores, baseados em esséncias, poderdo persistir? Dificiimente...t Apenas nos restam valores
assentes em objectos ¢, talvez, como rdbua de salvagdo, 0s valores assentes em estados
psicologicos (isto, sc usarmos a nomenclatura de Frondizi, jd referida, que faz coincidir os

valores com 0s grandes sectores da realidade: coisas, esséneias ¢ estados psicoldgicos).

[

Gilles Lipovetsky, na jd mencionada obra A era do vazio, considera que *.. serd o

proprio capitalismo ¢ ndo o modernismo artfstico o artesfio principal da cultura hedonista™,
apontando, igualmente, que a “ética protestante foi minada nio pelo modernismo, mas pelo

yroprie capitalismo™? ... pela invencio do crédito, isto id no séeulo X1X.
& .

Podemos perguntar-nos, pois, que legitimagdo poderemos esperar de uma cultura e de
uma democracia pés-moralistas, em que, curiosamente, como refere Lipovetsky, numa sua
obra mais recente, O crepiiscilo do dever, nos confrontamos com um verdadeiro marketing de
valores onde tudo nos surge transformado em negdeio e, mesmo a ética, também transformada
em mais-valia negocial, passa a ser, ela propria, em simultinco, cotada na bolsa de acgdes ¢
no mercado de valores? Que legitimagdo social podemos nds esperar, para além daquela que
resulta de uma socicdade ¢ cultura meo-individualistas, gue face a uma Gtica pulverizada,
constantemente redimensionada ¢ reconfigurada por grupos cujos interesses individuais e/ou
grupais nos fazem sentir, claramente, que a verdade, a razao, a justiga, a solidariedade sio,

afinal, rcalidades que, consoante a [{lexibilidade empregue, ganham forma ¢ contetdo

'LIPOVETSKY, Gilles — A era do vazio. Lisboa: Reldgio d f\gua Iiditores, 1988, p. 79.
? Idem, ibidem, p. 80.
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varidveis, Divididos perante estas mialtiplas realidades com que nos confrontamos, postas de
parte que estdo as verdades e finalidades dltimas ¢ Gnicas, como nao reconhecer, com Gianni
Vattimo, que “o rigor do discurso pds-metafisico € s deste tipo, procura uma persuasio que
ndo pretende ser valida de um ponto de vista ‘universal’ — isto €, de nenhum ponto de vista,
mas que sabe que provém e se dirige a alguém que estd implicado no processo, ¢ que,
portanto, nunca tem dele uma visdo neulra, mas arrisca sempre uma tnica interpretagdo...”’,

‘e

sendo que wma visdo deste tipo seria literalmente destituida de sentido: seria como
pretender arrancar os olhos para ver objectivamente as coisas.”? E s¢-lo-ia, na verdade, seria

um alicnar-se da sua préopria subjectividade, do nosso ser ¢ do nosso sentir,

Confrontamo-nos pois, ainda actualmente, com uma axiologia descentrada efou
multicentrada, necessariamente  plurifacetada, em  que, talvez, a  lnica referéneia
razoavelmente estdvel para o individuo seja ele proprio, ainda gue constantemente solicitado ¢
influenciado por essa multiplicidade de referéncias que alteram o posicionamento dos eixos
das suas préprias coordenadas, obrigando-o a procurar, permanentemente, ¢stabilizar o seu
préprio sistema, com a sensibilidade de um sismoégrafo em busca de um equilibrio que se

revela decisivo, ainda que sempre instdvel, sempre adiado, sempre impossivel de atingir,

Nio serd, pois, de admirar que, de uma forma clara, nas duas dltimas décadas, o
egocentrismo cresga atingindo um narcisismo, bem visivel nas criages artisticas dos anos 80,
em gue ndo parece ser o individuo o Gnico a rever-se e reconhecer-se na sua propria imagemn.
O préprio social, atingido o ponto em gue, como se disse hd pouco, se passa a admitir gue,
secgundo Vattimo, ndo hd nenhum Grund, nenhuma verdade tltima e Unica, parece rever-se

numa pulverizagiio de imagdéticas intimistas miticas, que lhe permitem reconstruir ¢ assumir

"VATTIMO, Gianni - Acreditar em acreditar. Lishoa: Relégio d’ Agua Editores, 1998, p. 38.

K IS
* Idem, ibidem.
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uma imagem caleidoscdpica, em permanente reconfiguragéio, desse mesmo social, perdida que
parece estar para sempre a sua imagem una, solidaria. E por isso, talvez, que nunca como hoje
a devassa da vida privada se tornou, de forma tdo clara, um direito piblico, em que, ao
individuo, se lhe reconhece apenas teoricamente o direito & privacidade. Na pratica, o seu
poder ¢ privilégios decrescem e fenecem totalmente, se se tornar impermedvel, opaco, a essa
devassa, pois, ao perder a face que lhe ¢ conferida pelos media, passa a nfo existir, visto ndo
ser publicamente reconhecido, 0 que acontecera se ndo se permitir que o social se reveja na
sua propria existéncia e imagem, arvoradas, episodicamente, por lapsos de tempo cada vez
mais curtos, em paradigma. Como pois conciliar situagdes aparentemente tdo paradoxais
como estas, em que privado e publico se aliam e digladiam, parecendo, a todo 0 momento,

querer conquistar um ao outro o seu proprio terreno pelas maos dos media?

Tustragdo 10 — MARIANI, Carlo Maria — The Tustragéio 11 — MCKENNA, Stephen — Clio obser-
Constellation of Leo, 1981. ving the fifth style, 1985.

Por tudo isto, as linguagens artisticas recuperaram, misturando, uma multiplicidade de
memdrias — humanas, nacionais, individuais —, que, fragmentadas, estilhagadas, se apresentam
como ruinas em resultado da rememoragfo, do eclectismo e dos revivalismos. Criam-se,
assim, novas linguagens mestigadas, organizadas e/ou reconfiguradas de forma inteiramente
livre, de acordo com novas retoricas de pluralismo, hedonismo e sedugfio, que o artista

reordena a cada momento, com base em renovados pardmetros de frui¢éo, aparentemente no
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que se poderd considerar uma nova arte, cujo fito parcce ser, unicamente, o estabelecer de

“novoes modos de fruir”.

-

E esta nova cultura (e social), organizada como um mosaico-puzzle, que nos faz
compreender methor até que ponto as nossas vivéncias se cncontram, também elas,
fragmentadas ¢ dissociadas, pela perda da contextualizaciio, pela perda da ideia de Progresso,

I

cntendido, ainda, “... como aquisigdo cumulativa e infinddvel de conhecimento™, que nos
remete, com Fukuyama por exemplo, para o fim da Histéria. Na verdade, o pano de fundo do
quotidiano, sempre filirado pela individualizacio das perspectivas ¢ das vivéncias, dd-nos,
neste perfodo de incerteza, o dnico suporte de partilha, em que o virtual, mais do que o real,
parcce ser um bem sucedido background de referéneia, mais ou menos estdvel. Na procura do
reconhecimento de si, do outro, perdido que estd “o jogo consolador dos reconhecimentos”,
como ja referimos citando Foucaull, revemo-nos agora, talvez como nunca, na partilha ¢
convivencia [ruitivas. Daf, possivelmenic, a importincia da gestdo e dos gestores de tempos
livres das inddstrias da cultura, do urismo, etc., na organizaciio das sociedades ocidentais.
Mas, na realidade, esta ¢ uma cultura em que as realidades sdo, quase sempre, encenacdes, de
algo que estando perdido ha muito, na 'meméi'ia dos tempos, se¢ reencena, procurando
recuperay uma mais-valia que nos permitiria uma partilha em que surgirfamos como parceiros
mais valorizados pelo destaque dado 2 nossa diferenga, sendo esta capaz de despoletar novas
emogdes {ruitivas. 1 aqui que, individualismo e globalizac@o, nos surgem confundidos,
misturados. Afinal, como se conciliam individualizagdo e globalizacdo, neste fim de século e

de milénio?

" FUKUYAMA, Francis — O fint da hisidria e o Wltimo homem. Lisboa: Gradiva, 1992, pp. 74 e 75.
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Voltando a Fokuyama, reencontramos algumas idetas que talvez nos permitam

vislumbrar um ponto de partida para entender melhor como o progresso, as transformagdes

humanas, tenderam sempre para a conciliaciao endre individualizacio ¢ globalizagio.

A historia humana foi sempre uma luta pelo reconbecimento, 1do alargado quanto
possivel, da idiossincrasia de um povo, de uma raga, de um individuo, arvorado em Hder, em
legitimo representante dessa mesma raga, ou na mera condiglo de elemento integrado num

todo, no gual s¢ deveria rever ¢ inserir de forma Ieliz, positiva.

Nas Gltimas décadas, no entanto, ¢ apesar do reacender de {ocos bélicos, um pouco por
todo o Mundo ¢ até mesmo na liuropa, cresce a certeza, como refere Fukuyama, que:

* o ltimo homem ..tem consciéneia de que a historia esta cheia de batathas ingteds, em que
os homens hutaram por serem cristaos ou mugulmanos, profestantes ou catohicos, alemies ou
franceses. A historia subsequente provou gue as lealdades, que impeliram os homens para actos
desesperados de coragem ¢ sacrificio, ndo passaram de tolos preconccitos. (s homens com
cducagiio moderna realizam-se ficando em casa, congratulando-se pela tolerinceia ¢ auséneia de
fanatismo. Segundo a caracierizaciio gque o Zaratrusta de Nictzsche faz deles, “Assim falais; somos
completamenlte reais e sem qualguer crenga on supersticdo. Assim, aprumai 05 vossos 1ronces -
mas céus, B0 sois capazest™ .

Na verdade, ndo conscguimos, tlalvez, ainda, aprumar lolalmente 08 nossos roncos,
provam-no os conflitos recentes, mas sentimos, sem sombra de diivida, gue a oblengfio do

reconhecimento ¢ do prestigio de um povo ja ndo se dd no campo de batalha, em lutas em prol

da religifio ou de ideias nacionalistas. Dd-se, sim, na drea do econémico, que, de imediato,
impde ao cultural ¢ ao politico 0s seus discursos ¢ doutrinas ideoldgicas. I €, assim, que as
invasdes turisticas pacificas, que decorrem actualmente de forma continua ou sazonal, ¢ a
liberalizagdo dos mercados, exercem muito mais eficazmente a tarefa de chamar os povos a
reconhecer, aceitar ¢ contribuir ivremente para a manutencdo da cullura da regiio onde se

albergam temporariamente, ¢ em relagdo & qual sentem prazer ¢ orgulho em conhecer ou

'FUKUYAMA, Francis — O fin da histéria e o 1iltimo homem, Lisboa: Gradiva, 1992, p.297.
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meramente contactar ou, apenas, adquirir os seus produios para satisfazer a curiosidade, do
que as hordas de guerreiros que, anligamente, se impunham pela forca acs outros povos,
exigindo o pagamento de pesados tributos. Alids, esses tributos sdo pagos veluntariamente,
quando a exceléncia, ao nivel cultural, cientifico, téenico e, € claro, artistico, se¢ manitesta de
forma clara, ganhando prestigio ao nivel internacional. Faclo que acabard por determinar,
igualmente, um dominio econdmico, que se traduz numa preleréncia em relagdo a produtos ¢
servicos, nomeadamente em relagdo 2 escolha dessa mesma cubura como desting Wristico,
como temos vindo a referir. A este dominio econdmico surgem igualmente associados, como
vimos hd pouco, os dominios cultural e politico, que passam a impor-se de forma natural, ¢,
em consequéneta, surgirfio imperialismos ¢ hegemonias culturais, traduzidos no  livre
intercambio de bens, o que ird forgar o desaparecimento de quaisquer formas de resisiéneia a
“violéncia simbélica” que, aos poucos, determinard a perda da singularidade dos povos mais
fracos, que passam a adoptar as formas de estruturagfio social dos povos dominantes,
perdendo, assim, as idiossincrasias proprias, adoptados que serdo os paradigmas de todas as
naturezas, dos povos econdmica e culturalmente dominantes. listamos, pois, perante formas
de aculturagdo positiva ou negativa? Uma aculluragio que € fruto de contacto entre 0s povos,
que se dd gradualmente, sendo resultado, em simultdneo, de formas de difusionismo e
evolucionismo, que aparentemente acomecem em consequéneia da livre escolha dos povos
aculturados, poderd ser considerada negativa, perniciosa? Lista infiltragdo insidiosa do
cultural, posto ao servigo do economia ¢ da politica mundiais, condicionando e determinando
todos 0s povos, dominantes ¢ dominados, em todos os campos de actividade do humano, vem,
nos ultimos dois séculos, a introduzir miltiplas perversidades, no sentido que A. Hirschman
utilizou numa das suas trés teses em relagdo ao “pensamento [e discurso] conservador”, que,

muitas vezes, ndo tem em conta “..a importdncia dos efeitos ndo premeditados da acgado

humana. A aplicacio mais conhecida desta ideia € a doutrina da “Mio Invisfvel” de Adam
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Smith...””". Na verdade, actualmente, em plena fase uliraliberal, a globalizacdo, cuja vertente
mais visivel &, sobretudo, a dos media, da comunicac@o instanténea, da compreensio de que o
nosso planeta ndo ¢ mais do que uma aldeia/cidade global, ndo permite a nenhum pafs,
democratica ¢ modernamente enquadrado, permanecer desinserido das estruturas dos sistemas
economicos dominantes, guer (enha subscrito ou nio os maltiplos acros dnicos, que vém, nas
duas ultimas décadas, oficializando as relagdes de inter-dependéncia entre paises que
infegram um mesmo sistema ou até sistemas econdmicos diversos. Todos somos, pois, 0s
clos, simultancamente cativos ¢ estruturanies de uma mesma malha, que ndo parece vidvel
reconfigurar sem pOr em causa o unico suporle aparentemente vidvel de referéneia e
coneretizacdo. 1 ¢ de acordo com esta realidade que nos organizamos, nomeadamente nos
pontos de vista cducativo, artistico ¢ cultural. Preparamos, pois, 08 nossos jovens para a
accitagdo ¢ manutengdo de uma realidade em relagio & qual ndo conseguimos descortinar win
verdadeiro “paradigma emergente”, de substituigdo, obrigados que parecemos todos a oplar
por um paradigma de conciliagdo, que nos conduz, necessariamente a globalizacio ¢ que,
gquem sabe, nos permitird, talvez, num futuro ainda que longinquo, caminhar finalmente
erectos? Infelizmente, nem todos 0s sinais sdo encorajadores, nem todas as expectativas sao
de esperanga, frente as jd cldssicas divisGes entre o Norte ¢ 0 Sul, que, para alguns, so ainda
sinal de uma conciliagdo forgada, em situagdes em que um ultra-liberalismo, economicismo e
neo-colonialismo, fruto de um capitalismo desorganizado, {azem prosperar. Continuamos com
veneidos ¢ vencedores, ganhadores ¢ perdedores de batalhas econémicas e/ou culiurais que
alestam continuamente que os Terceiros Mundos interiores ¢ exteriores crescem e que, em
Muitos casos, apenas s¢ ganhou um major acesso 40 CONSUMO, que permitird que 0s ricos se

tornem ainda mais ricos. I, s¢ houve uma subida do nivel de vida para as maiorias que

' HIRSCHMAN, Albert O. - O pensamento conservador. Perversidade, futilidade e risco, Algés: Difel, 1997,
pp. 23 ¢ 24,
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integram a civilizagdo ocidental, também néo € menos verdade que, em quase todos 0s casos,
a massificacdo descambou num verdadeiro nivelamento por baixo. Talvez os casos mais
notdrios sejam os da educagfo ¢ da cultura. Todos passamos  a ler [ivee acesso a muitas
escolas, universidades, canais de (elevisdo, videos, browsers, sites, filmes, livros, viagens.
Mas que dizer da qualidade? Vamos a todos os sftios, mas se a nossa lucidez e exigéncia
forem grandes, teremos a sensagdio de que ndo chegdmos a parte nenhuma, gue ndo sdo s6 o
fast food ¢ o dinheiro de pldstico que $do, isso mesmo, suceddneos de uma realidade
vivencial, que, persistentemente, nos escapa. E, talvez por 1880, na cultura, na arte, na prépria
educagdo, perdida que parece estar a possibilidade de nos revermos numa memdria que nos é
dada a fruir cstilhacada, simultaneamente dissociada ¢ compactada, os projectos s2o-nos
apresentados, surgem-nos como um repositorio de fragmentos amalgamados, de ruinas, em
que todas as memorias parecem, a um 86 lempo, confundir-se ¢ recuperar-se. Queremos
conciliar, em simultdneo, como se tal fosse possivel, passado ¢ presente, tradicio e futuro,
teorias ¢ praticas consideradas jd ultrapassadas ¢ aquelas que mal despontam ainda. Tal é
possivel, sim, ¢ lalvez scja mesmo um sonho para acalentar nos tempos mais proximos, mas
temos de reconhecer que uma realidade as$im constitufda se torna inatingivel para a guase
totalidade dos individuos. As majorias apenas reterdo as aparéneias, os layers superficiais
mais proximos. Nem todos desfrutamos jd de capacidades suficientemente desenvolvidas, de
conhecimentos ou mesmo de meios téenicos que nos permitam descompactar a multiplicidade
de refer@ncias que nos $d0 oferecidas, sem que se tenha em conta a imensa {rustragdo que
iremos por certo sentir se ndo conseguirmos ir, na compreensao ¢ leitura destas realidades, (ao

longe quanto almejdvamos.

Apareniemente, ¢ como referimos jd, parece ser o quotidiano, ¢ toda uma imagética com

cle relacionada, o suporte privilegiado, onde as rufnas, fruto da rememoracfio, revivalismo e

do eclectismo, criam plataformas de errfincia da nossa ¢ outras memérias ¢ encontram, nas
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retoricas de pluralismo, hedonismo e seduglo, o espago de convivialidade onde, cada um de

nods, de acordo com 0s meios e capacidades de que dispde, poderd ir tdo lenge quanto lhe for

possivel. Neste contexto, neste espago de seducdo, tudo serd, pois, possivel; vale tudo, menos

tirar ou retirar 0s 0os, 0s sentidos ¢ o entendimento.




1.4.1 — AS LINGUAGENS DO SUBLIME ARTISTICO NA ARTE DE
MEADOS DOS ANOS 70 A MEADOS DOS ANOS 80 — NARCISUS
RECONQUISTADOQO.

A arte das Glimas décadas ¢ um exemplo prdtico de concretizacio de todas as
realidades que temos vindo a referir. Com frequéneia surgem, amalgamados num dnico plano,
0s quadros de concretizagdio da memdria, que, de forma mais ou menos organizada (por
Justaposicdo, dispersfio, composicdo —~ mais ou menos cuidada, mais ou menos cldssica — ou
simples sobhreposigde), nos dae a ver, como outrora 0 cubismo o fez com a multiplicidade de
pontos de vista, ou o fulurismo com a representagio de fases sucessivas do movimento ¢ dos
guanta de energia, nos ddo a ver, diziamos, aquilo que sempre nos parcceu impossivel
plasmar num ecrd plastico: a sucessividade de imagens mentais, de memdarias passadas ¢

futuras, que continuamente perpassan a nossa mente.

Nio estamos mais, neste caso, procurando atingir um “automatisimo psiquico pure”,
como pretendera o Surrealismo, ou a tentativa de “concretizagiio introspectiva de estados pré-
reflexivos”, como o descjou Pollock no Expressionismo Abstracto ou “Action Painting”, ou,
ainda, na “transferéncia da ac¢do psiquica para formas plasticas com cardcler de manuscrito,
como pretendeu G, Mathicu na Abstragdo Livica. Estamos, sim, perante a vivéncia claramente
assumida de reminiscéneias, que o artista se compraz em dar a conbecer, sobretudo a si
préprio, revestidas de um jogo sedutor de retéricas intimistas que, imbuindo as criages de um
cardcter hermético, empobrecem ou, por vezes, The acrescentam sentido. Tal ¢ particularmenie
evidente nas obras da Transvanguarda Italiana, nos trabathos de um Mimmo Paladino, de

Clemente, ou em trabalhos da New Image Painting americana de Salle ou mesmo de

Schnabel. Mas, apesar de desfrutarem de composicdes de cardcter bem mais cldssico ¢




78

P

cuidado, com grandes preocupagdes estéticas ¢ formais, ¢ igualmente possivel encontri-las
nas criagles artisticas da Pirnura Colra, em trabalhos como os de Carlo Maria Mariani ou nas
obras de McKenna e nos trabathos bem mais expressionistas ¢ carregados de sentido de um
Immendorf. E aqui que a metdfora do palimpsesto, de Douwe W. Fokkema (s.d., p. 71),
ganha grande acuidade. Por vezes, a aparente sobreposicio de layers, a existéneia de retornos
sucessivos, exige de wdos nos, capacidades semelhanies as dos cibersurtistas, como veremos
mais & frente. 86 que nestas criagdes pldsticas os lavers estio fixos, ¢ apenas a nossa
capacidade de nos movimentarmos entre entendimentos, entre as memérias do seu criador,
delas nos apoderando, desmultiplicando-as, poderd nos levar a uma multiplicidade de leituras,
na partilha ¢ recriagdo das mais imediata ¢ profundamente apontadas. Na realidade, saber
lazer rolar a nossa memdria, simultancamente A superficic ¢ em profundidade, exige
faculdades de andlise ¢ concretizagdo que excedem, em muito, uma preparacdo meramente
cientifica, académica. Daf, que as capacidades de criacio efou andlise exigem, hoje, um
envolvimento simultancamente intelectual ¢ emotivo ¢ sdo, agora, reconhecidamente,
condigdo sine gua non para uma leitura profunda ¢ densa, realizada com a versatilidade de
uma vivéneia, em que tanto se encontra ¢ explora o jd esperado, o decerto modo jd conhecido,
por que previsivel, como se estabelecem inter-relagdes gue nos abrem caminho para outras
platatormas, outros niveis, outras aplicagées, esses sim, verdadeiramente desconhecidos e em
que, muitas vezes, s6 a motivagio intrinseca, $6 a emocio, nos conseguem fazer penetrar,
pois, no imediato da descoberra, ndo é ainda visivel para o investigador vislumbrar o interesse
dos entendimentos, que ainda mal comega, ento, a reter ¢ a desbravar. I este saber, de certo
modo intuitivo, emocional, que faz sucumbir o autismo das criagdes e as abre a uma

verdadeira comunicagiio, preparando ¢ abrindo caminho, também, a uma verdadeira frui¢fo,

Este foi também o desafio, o percurso, ainda que inverso, para o artista. Deixou rolar,

em verdadeira errfneia, os quadros da memdria ¢, num auldntico exercicio de anamnese,
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reteve, sublinhando, mas sem discriminar, os diferentes lapsos temporais de uma vivéncia,
que nao quis ou ndo pdde seleccionar. Também para ele a emogdo ¢ a porta que dd acesso a
miltiplas entradas deste falar, “mais de uma lingua™, como diria Derrida, em que, ¢ ainda

segundo este autor, “une oeuvie est A la fois Pordre ¢t la ruine”

. No entanto, ndo podemos
esquecer que também ao criador, como a qualquer de n6s, como diria Schopenhaver, citado
por Nietzsche, estd vedada, do exterior, a ™. esséneia da coisa: pode-se sempre procurar,
[mas| apenas se chega a imagens e nomes™, ainda que essas imagens ¢ nomes decorram no
NOSSO inconscienle, na nOssa Mente, mas quanias vezes nos escapam ¢ s¢ nos apresentam
come estranhos. Hssa, parece ser a nossa maldicio. Hd um territério em nés a que nunca
acederemos, que estd vedado & domesticacdo, & apropriaciio, & “oiko-nomia”. 15 ¢ste territdrio
mnomindvel, incomensurdvel &, talvez, para todos aqueles que procuram uma verdadeira
consciCneia de si, o pafs de naturalidade, que quotidianamente ¢ necessdrio ansiar por
alcangar, por desbravar. Dai a necessidade, tdo evidente nos anos 80, de atingir a
subjectividade, fugindo aos maneirismos de um cstilo unificador, que caraclerizava os
movimentos de perfodos anteriores. 12 se, na primeira metade dos anos 80, ainda surgem
alguns movinientos entendidos ¢ denominados como tal, talvez por imposicio de toda uma
tradicional forma de agir e pensar, posteriormente, tal caracteristica perde-se. O artista &,
assim, nos anos 80, sobretudo na primeira metade da década, alguém desperto, muito atento,
como acontecera com os filésofos, escritores ¢ poetas pré-rominticos, & vivéncia e, neste
caso, & rememoracdo da emogdo, dos seus proprios sentimentos nas suas midltiplas
convivéncias. Alguém que compreendendo a importdncia da reintroducio da subjectividade

nas linguagens artfsticas ¢ ndo s6, se recusa a acatar o “luto das linguagens”.

PDERRIDA, Jacques - O outro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Are), 1995, p. 21,

P DIRRIDA, Jacques — Mémoires d ‘Avengle. Paris: Louvre, Réunion des Musées Nationaux, 1990, p. 123,
P NIETZSCHI, Friedrich - Da reférica. Lishoa: Vega, Lishoa, 1995, p.87.
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“Luto que diz a tentativa, sempre volada ao fracasse (embora a um  fracasso
constitutivo), para interiorizar, introjectar, subjectivar o outro. sta experiéneia do luto e da
promessa instituem a identidade interditando-lhe, porém, a reunido de si consigo — ndo hd

identidade plena nem da palavra, nem do nome, nem do nomeado, que nela se inscreve™’,

Luto que s6 ¢ vencido pela aceitagdo da singularidade, da identidade plena, ainda que

(X3

sendo .. uma identidade sem unidade, uma tdentidade difacerada, uma identidade que s6

vem a si pelo desvio do outro de sioem s

Talvez. por isso o ... movimento de
interiorizagdo do sujeito deve-se ao proprio movimento da difer-en¢a’ - cla marca justamente
uma relagdo an-econdmica ou meta-ética ao que ¢ outro, ao que difere ¢ se difere; ou seja, A
alteridade ou 2 singularidade do outro ...”". Como Derrida refere, ndo hd aqui nenhuma lorma
de parasitismo pois s6 * hd parasitismo quando o parasita ... vem a viver da vida do corpo que

parasita — ¢ reciprocamente, alé um certo ponto, incorpora-o, olerece-the de bom ou mau

grado, hospitalidade: que tem lugar para ele, mesmo gue ndo queira simplesmente The dar™,

O iter ¢ o alter, da ¢ na criagfio, convivem, pois, para além do que se poderia imaginar
como uma simples convivéneia em diferido. Na verdade, “... 0 sujeito vem a si a partir do

idioma do outro ...”% ¢ sempre na expectativa do outro, preparando, assim, uma hospitalidade

' (Fernanda Bernardo, no excelente preféacio & obra de Jacques Derrida — O ourro cabo, ird largamente analisar
esla questio, ¢ nds iremos, frequentemente, reportaro-noes ao seu estudo).

DERRIDA, Tacques — O antro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 32.

i g
* {dem, ibidem, p. 34

. designaremos por diferanga o movimento pelo qual a lingua, ou qualquer cédigo, qualquer esquema de

reenvios em geral se constitui “historicamente” como tecido de diferengas ... A diferanga € o que faz com que o
movimento da significagiio néo sefa possivel a nfio ser que cada clemento dito ‘presente’, que aparcee sobre a
cena da presenga, se relacione com outra coisa que ndo ele mesmo, guardande em si a marca do elemento
passado ¢ deixam-se jd moldar pela marca da sua relagio com o elemento futurs ... — DERRIDA, Jacques -
Muargens da filosofia. Porte: Rés, s.d., pp. 41 a 44,

* DERRIDA, Jacques — O outro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 34,
FDERRIDA, Jacques — Limited Inc, . Campinas: Papirus, 1991, p. 125,

¢ DERRIDA, JTacques - O ontro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 33,
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que se deve cumprir mas, sempre, em oblique', enviesada, transversalizada, infinitamente
ampliada, e em que a abertura ao outro estd,  partida, contemplada. Se bem que, ao nivel
artfstico, nos primeiros anos da década de 80, o “direito de passagem’” ndo possa ser
confundido com a existéneia pré-definida de um percurso de acesso. Talver porque a
indecidibilidade das linguagens artisticas, a sua babelizagdo, multiplica os significados
tornando a “... indecidibilidade da palavra, [da linguagem artistica, neste caso], irredutivel

verificago, A prova, 3 demonstraciio, ao saber ..

W

Neste sentido a obra torna-se o ecrd, o palimpsesto, onde as vivéncias do autor, as suas
emogOes passadas e futuras, a sua expectdneia em relagfio a si e ao outro, deviam rolar

e

continuamente, mostrando, ao faz€-lo obliquamente ¢, cnguanto al, anacrénica,
responsdvel ¢ diferentemente: uma diferenga singular, uma diferenga que marca justamente a
ndo-indiferenga pela diferenga do outro e de todo o outro. Uma diferenga que conduz

necessariamente a uma leitura performativa, a uma leitura transformadora, a uma leitura com

23
0 dom do outro.

Infelizmente, a tonica, colocada no quotidiano ¢ nas memoérias do criador, reduziu em
muito a performatividade e a abertura da obra, gue, em muitos casos, se lechou, tornando-se
hermética, impenctrdvel. Na verdade esse hermetismo surge, talvez, em consequéneia da
Opgdo por uma aparente lacilidade de leilura, de uma toral abertura, que faz com que o

-

publico menos atento deixe escorregar apenas o olhar sobre a superficie do quadro e¢fou

UA figura do oblique estd, para Derrida, associada ao cfeito da timpanizagdo. Assim, a membrana do tmpano,
scgundo Derrida,, “... esta distendida obliguamenie {/dxos). Obliquamente de cima para baixo, de fora para
dentro, de frente para trds ... um dos efeitos dessa obliquidade ¢ o de aumentar a superficie de impressio e
portanto a capacidade de vibrago. Observou-se, em particular nos pdssaros, que a acuidade do ouvido se
relaciona directamente com a obliguidade do timpano. O tinpano enviesa” — DERRIDA, Jacques — Margens da
flosafia, Porta: Rés, s.d., p.14.

P DERRIDA, Jacques — O outro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 35,
3 Idem, ibidem, p. 89,
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objecto artistico, acreditando, desde logo, ter encontrado o seu real significado. S6 na segunda
metade da década de 80, quando as temdticas se tornam aparentemente menos intimistas, e as
problemdticas concernentes ao colectivo retornam lentamente ao artistico, o fruidor/puiblico
sente, de novo, que a compreensdo da obra ou acgdo artfstica ndo se atém as estruturas de
superiicie da obra, pois estas s80, apenas, 0§ tragos iniciais de uma imagem que sé a nossa
vontade de partilhar, de vencer a indecidibilidade, poderd preencher, ainda que, sempre, $6
parcialmente. IZm certo sentido, ¢ mais na primeira metade dos anos 80, os tragos visfveis das
obras estético/artisticas so espectrais, negativos de imagens apenas apontadas em nds,
sempre por cumprir, fugidias presengas ¢ auséneias, de uma subjectividade outra, que apenas

conseguimos intuir,

Podemos, pois, ver a desconstrugdo. 30 presenle na arle, toda cla, das dltimas duas

‘6

décadas ... como um pensamento ficlmente atento a0 ourro em “nds”, a0 ourro que nos
inventa, ao owrro que inventa a identidade em geral — a si, A lingua, & cultura, a

proveniéneia...”'. A desconstrugiio que ... longe de ser uma ameagadora demoli¢io destrutiva

¢, antes, a condigio, a chance da sua infinita construgio.””,

“Iista indecidibilidade prépria da palavra como escrila ¢, alids, a condi¢do da prépria
desconstrugdo: a0 mesmo tempo como condicdo de possibilidade ¢ como destino ... constata-
se nela [desconstrucdo] um poder, uma possibilidade ¢ um limite; mas, este limile, esta
linftude dd o poder e faz pensar, obriga a pensar e a escrever ligando a meméria da lingua, a

imemorialidade da sua memdéria ao porvir ou, por outras palavras, abre o porvir a partir da

TDERRIDA, Jacques - O oniro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 19,

* fdem, ibidem, p.p. 16¢ 17
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ficcionalidade, da imemorialidade da meméria tathada pela indecidibilidade ou pela

pluralidade prépria de toda a palavra, pela sua dimensdo espectrat ...,

Num primeiro momento, poderfamos pensar que com o rrabalho da desconstrugdo, o
outro, idealmente, estd em nés, em toda a sua incomensurabilidade, desde que cricmos cm nds
as condiges de irerabilidade, vista ¢ entendida também como alterabilidade. O iter. o
mesmo, 0 "o si-mesme”, entendidos simultaneamente como o alter, o outro, o si-mesmo Como
um outro, como diria Paul Ricoeur (1991: p. 382). No entanto, “a ‘i6gica’ do rastro ou da
difer-enga determina a reapropiagéio endividada de i como ex-apropriagiio — 0 outro resiste a
toda a subjectivizagio ¢ mesmo & interiorizagio — idealizacio do que Derrida chama trabalho
de luto™”. Neste sentido a indecidibilidade das linguagens, todas elas, ¢ condicdo de uma
verdadeira abertura dessas mesmas linguagens ¢ criages artisticas — s6 ¢ mesmo possivel
decidir perante o indecidivel -, facto realmente esquecido em perfodos anteriores, em que,
mesmo perante pesquisas, obras, acgles estélico-artisticas, com um alto grau de abertura, a
capacidade de decisdo do [ruidor era diminuta. Na verdade, o ew raramente dava a palavra ao
nds, esquecendo que a memdria humana ¢, deve ser, antes de tudo, um plural, ainda que o
legado, a memdria que nos é outorgada, cstcl_ia, ela propria, a maior parte das vezes, encriptada
¢, como qualquer heranga, se rodeie de privaciio ¢ luto. Privagfio que resulta ¢ constantemente
nos remete para a “babelizagdo”™ c/ou indecidibilidade j& referidas, em consequéneia do
“invisible dedans”, sendo-nos dadas, as memdrias, encriptadas, indisponiveis, em certo
sentido, a recriagdo/criagdo. No entanto, ¢ necessario ficcionar, .. inventar para trair o menos
possivel™’, para esconjurar a marginalizagdo, a indiferenga, do ¢ pelo outro. Como, pois,

conseguir conciliar, gritar em unissono a nossa desconfianca por uma memdéria histérica

' DERRIDA, Tacques — O oniro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arie), 1995, p. 15

2 Tdem, ibidern, p. 31

* Idemn, ibidem, p. 77.
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pessoal e nacional, que, em simultdneo, eterniza ¢ capitaliza, como vimos anteriormente, a
nossa diferenca, inviabilizando ¢ ultrapassar da “différence” que nos permiliria relomar uma
abertura incondicional ao outro e a vontade de recuperar a faculdade de inventar, renovando,
recriando e aprofundando, toda a nossa heranca, a nossa meméria? Iiste {oi, talvez, 0 maior
drama da poés-modernidade. I, ainda que Derrida afirme, claramente, em Limited Inc., na
carta que endercea a Gerald Gralt (Posfdcio — Em direcdo a uma élica da discussdo),
procurando satislazer muitas das suas dividas, e satisfazendo, sem divida, muitas das nossas:
... nunca propus ‘uma espécie de escotha na forma do fude ou nada, entre realizagio pura da
presenca a si de um lado ¢ o total jogo livie [<complete freeplay>] ou indecidibilidade, de
outro lado’. Nunca acreditei nisso e nunca falei de “total jogo livre ou indecidibilidade”!. Na
verdade, foi a grande abertura concedida, pela indecidibilidade introduzida nas mdltiplas
formas de arte dos anos 80, ou em obras precursoras, jd em anos ou mesmo décadas

%4

anteriores, que  mos provaram, como relere numa outra passagem, gue nio hi ..
completude posstvel para a indecidibilidade...”?, razdo que, como se referiu hd pouco, ez com
que muitos se demitissem do trabalho que € necessdrio realizar em nds, suiragando-nos, de
certo modo, ao e no “invisible dedans”. Por certo, que, por razdes histdricas, sociais, culturais,
politicas, poucos de nés estao preparados para assumir que “ndo hd responsabilidade moral ou
politica sem cssa prova ¢ cssa passagem pelo indecidivel™ — entendimento que estard na base
dos desenvolvimentos realizados na obra O outro cabo, em que, de forma absolutamente
frontal, Derrida se interroga ¢ nos interroga: “I “identidade cultural’ serd um bom nome para

k (?.\’

‘hoje’?”, abrindo uma controvérsia, absolutamente imprescindivel, para nés, enquanto FEuropa

dos anos 90. Quantos de nos estardo, pois, preparados para assumir uma indecidibilidade real,

" DIRRIDA, Facques — Limited Inc. Campinas: Papirus, 1991, p. 155,

3 P_—
* Idem, ibidem.

31(1c1}1, ihidem, p.156.
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mesmo nas areas culturais e artisticas? Quantos, preferindo, talvez, optar por um relativismo
laxista, como referiu Karl Popper (1987, p. 98), nfio prefeririam, antes, ver a indecidibilidade
como forma de um “total jogo livre” (complete freeplay), que, aos poucos, os levou a
acreditar que o esforgo e/ou prazer que nos motiva e conduz a fruigio ndo resulta do trabalhar

pelo avesso os efeitos desse mesmo “invisible dedans”, sob a acgdo da motivagio intrinseca?

E ainda que a desconstrugiio comece por desconstruir o logocentrismo, ainda que ndo

llustragdo 12 — MAGRITTE, René - Les
Promenades d’ Euclide, 1953.

procure, necessariamente, como pretenderam alguns, “... inverter o primado da 16gica sobre a
retérica”, a verdade ¢ que Derrida afirma claramente, contrariando os seus opositores, que
nunca disse que “toda a interpretagfo ¢ inevitavelmente uma interpretagio errdnea e toda a

compreensio um mal-entendido™.

' DERRIDA, Jacques — Limited Inc..Campinas: Papirus, 1991, p. 181.
? Idem, ibidem, p.182.
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Fistamos talvez mais com a desconstrugdo, como o vigjante de Nictzsche, condenados a
errancia:
“Aquele gque pretende apenas em certa medida alcancar a liberdade da razio, néio tem
durante muito tempo o direito de se sentir, sobre a terra, senfo como wm viajanie — ¢ nem seguer
COmo um viajante que se encaminhe para un ponto de chegada: pois este néo existe. Terd em

vista, isso sin, observar bem ¢ manter os olhos abertos ... ¢ necessdrio que nele baja sempre algo
do viajante, cujo prazer reside na mudanga ¢ na passagern Lo

: x M W% . . » T .

Iistes sdo, pois, agueles que “... buscam a filosofia de antes do meio-dia™, que abrem
multiplas janelas histéricas para mualtiplas coordenadas temporais ¢ sdo capazes de recriar as
atmosleras, que, disseminadas, s¢ assumem como lugar de reencontre, de abertura a todos os

possiveis, ainda que fruto, talvez, de uma procura, de wm achar sempre impossiveis.

A recusa em aceitar a imemorialidade do outre, que sempre chega alé nos perdido,
disperso em multifacetadas imagens, vozes ¢ entendimentos, inscritos ¢ encriptados na matriz
primordial da memdria, ¢ que, como rufnas, “rastros”, presengas espectrais, fazem-nos
regressar aos ¢ dos confing do tempo, estd bem presenle em obras precursoras da pos-
modernidade, como ¢ o caso do Finnegans Wake, em relagiio A literatura. Na verdade, como
aconteceu com o herdi da obra, um pe.dreiro irlandé@s, por vezes, perante determinados
estimulos (que ndo o whisky, necessariamente), regressamos a vida ou a uma multiplicidade
de vivéncias, pois as criaghes artfsticas (&m essa capacidade de, como Iinnegans (Finn -

again), fazerem renascer a crenga, a esperanga no humano, como outrora o faziam, os deuses.

Finnegans Wake ¢ pois uma dessas obras, que, antecipando a pés-modernidade, como
referimos, evoca, com as miltiplas atmosferas que faz renascer em nds, de acordo ¢com um
lastro emotivo e cognilivo que constantemente actualizamos, ainda que de forma inconsciente

¢ mecdnica, ndo uma memdria determinada, mas todas as memorias que chegam até noés em

PNDETZSCHE, Friedrich — Humano, demasiado hinmano. Lisboa; Presenga, 1973, pp. 396 ¢ 397
? Ibid, ibidem, p. 397.
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rdpidos flashes’, fazendo rolar através da nossa mente, em rdpida sucessdo, as diferentes

vivéncias acumuladas, adormecidas ¢, quantas vezes, aparentemente esquecidas.

Muitas obras arquitectdnicas ¢ pldsticas, dos anos 80 e 90, rabalham desenvolvendo a
sua acedo nos multiplos quadros da memdria, “lavers”, que, como se disse jd anteriormente,
s¢ plasmam, disseminados, no ecrd pldstico, no projecto arquitecténico, ¢, enquanto objectos
de civilizaglo, oferecem-sc como repositério de ccos de rememoraciio  histérica ¢
civilizacional, numa primeira fase, que se estenderia dos fins da década de 70 a meados dos
anos 80, mais precisamente em [985, ano da dltima Bienal de Paris ¢ da realizacio da
exposicdo — “Les Inunateriaux”. Modernes, et aprés?, comissariada por Jean-Francois
Lyotard, que, s6 por si, se constitui como um “marco/charneira”, indicando que a Pos-
Modernidade estava a mudar. B, ainda que esta divisdo em fases — de um perfodo, que, para
muitos, como também se referiu jd, nem existiv — tenha apenas um interesse operatério, surge
cvidente, que, a partir de 1985, hd um retorno indesmentivel As temdticas, preocupagbes e
valores sociais. Aparentemente, a espiral de soliddo em que o homem se tinha fechado (6

singular como a espiral se tornou, nesta primeira fase da pés-modernidade, um dos motivos

" Para aqueles que eventuaimente ndo conhegam, ou tenham desistido de tentar a tradugdo de Finnegans Wake,
deixamos agui alguns fragmentos da obra de Augusto ¢ Haroldo de Campos (CAMPOS, Augusto ¢ Haroldo —
Panorama do Finnegans Wake. Sio Paulo: Perspectiva, 1971, p.p. 67 ¢ 103 .

“Liscurece, tingetinto, nosso funamburlesco mundaninal. Lamalaguna, aquela, 2 beira-rota, ¢ montada pela onda.
Avemarda! Somos circunvelopardos pela urubscuridade. Homens ¢ béstas friam. Desejo de ndo fazer nada,
nemnada, 56 1d. Zoono bom! Sec, surd, sobr” ulha jazer, pss sus pira r. Ah. Onde se esconde nossa altanobre
salve espsestirpe? A doida da familia estd 14 dentro .7

“ Lzra briluz. As lesmolisas (ouvas
Roldavam e relviam nos gramibvos
Iistavamn mimsicais as pintalouvas,

17 os momirratos davam grilvos,”

Neste viltimo excerto, como referem Augusto ¢ Haroldo de Campos, € evidente uma aproximacio muilo grande a
Lewis Carrol, come James Joyee, um grande renovador da bieratura da Modernidade.
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pldsticos mais usados), parecia comegar a desenrolar-se libertando-o e indicando, justamente,
O Seu regresso, o seu retorno, aos horizontes de convivio do social, contribuindo, de novo,

COM 08 seus projectos estético-artisticos para o seu enriquecimento.

Na primeira fase da Pés-Modernidade, ao contrdrio, as obras artfsticas, de qualquer drea,
tinham, antes, corporizado a memoria do criador, recriando, como se de um palimpsesto se
tratasse, quadros dispersos, descontinuos, herméticos, reencenando multiplas contaminages
gue, ao publico em geral ¢ ao fruidor menos atento (que deixava ainda balizar os scus
cntendimentos pelas estruturas de pensamento da modernidade), ndo lhes permitia reverem-sc
no “jogo consolador dos reconhecimentos™, como ja referimos, vendo antes, em muitas dessas
criagfies, apenas um repositério de citagdes ¢/ou pligios mais ou menos bem conseguidos.
Nada mais errénco, no entanto. Derrida trata esla quest@o em “Limited Inc.”, tentando
distinguir entre parasitismo e citabilidade, no debare que, entdo, estabelece com Sarl, ¢ em
que este o acusa de confundir iterabilidade, citabilidade ¢ parasitismo (p. 137), concluindo
que ... ndo hd cilagdo sem iteragdo”'. Sem nos querermos deter muito, aqui, huma guestao
por demais filosdélica, ¢ que jd aborddmos cm oulros momentos, ndo podemos, no entanto,
deixar de ter em conta gue a citag@o iconografica ou formal introduz curiosas nuances ncsta
problemdtica. Dilicilmente alguém, imbuido dos raciocinios da desconstrugdo, poderd,
enquanto hem intencionado, nio distinguir entre mengdo e uso como alids também Derrida o
faz (1991, p. 136), ainda que de passagem. Na verdade, na Pés-Modernidade vamos (30 longe
quanto possivel numa problemdtica que analisdmos, quando nos referimos 4 “perda do
referente” na época moderna. Muitas das imagens e¢/ou fragmentos arquitecténicos citados
¢/ou parafraseados, referem-se a realidades, que, ainda que produzidas pelo humano, t&m uma

existéneia propria. Relerem-se, significam-se a si préprias, assumem-se jd como arqui-

PDERRIDA, Jacques — Limited Inc.. Campinas: Papirus, 1991, p. 139.
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imagens, n3o sendo jd possfvel pensar sem elas, pelo menos na 4rea artistica. S3o uma forma
de acedermos a0 oulro que vive em nds. Em muitos casos nem mesmo seria necessario usar as
aspas, estabelecer a meng¢do, pois quase ninguém o faz quando inclui wma drvore, um rio oy
uma bela mulher na sua pintura ou projecto estético-artistico. E, no entanto, alguns artistas
fazem-no. £ o caso de Jean Michel Alberola. As suas indmeras criagfes/recriacdes de, por
exemplo, “Susana e os velhos...”, dificilmente serdo confundidas com a fonte de inspiracio, o
motivo origindrio, e, contudo, a referéncia surge explicita. Outros artistas, como, por exemplo,
Tano L'esta ou o arquitecto Leon Krier (Atlantis — Tenerife) utilizam cxcertos de outras obras
¢, na verdade, dilicilmente poderiam ser acusados de pldgio, pois, o conlexto onde esses
fragmentos surgem integrados efou disseminados, afasta-os, de todo, da realidade original.
S0 pardfrases, metdloras visuais, que aludem a uma determinada realidade ¢ sen as quais o
vocabuldrio pldstico, a nossa imagética visual, ficaria nitidamente empobrecida, 13, embora
tenhamos em mente poucos ou nenhuns casos de pldgio, tendo, isso sim, muito mais presente,
casos de pastiche ou mesmo de pasticcio, que, no cntanto, enxamearam 10dos 08 perfodos
artfsticos da nossa civilizagfo. I, ainda que o uso da citagdo pldstica scja, de acordo com os
diferentes casos efou exemplos, objecto de motivagdes diversas, a ponto de nio podermos, ao
nivel pldstico, falar de citagdo, ¢, antes, de formas muito diversas de citagdo, que, de acordo
com as motivagdes que as originam, citam (emdticas, obras ¢/ou 0s seus fragmentos, estilos,

maneiras de fazer, como acontece com Gerard Garouste em relagio a FI Greco.

bEnfim, vemos a citagdo como uma forma de enriguecimento de um discurso estético-
artistico que, wmunido dos artificios ¢ da vontade de procura da forga de seducio de qualguer
retérica, empreende um percurso que o afasta da linearidade ¢ exercita J& a sua entrada na

circularidade plena, que ird conduzi-lo a uma argumentagdo cficar, pois ndo admite restricdes

ou interditos, assume-se, antes, em simultineo, como “muitas linguas™.

|
]
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A arquitectura ¢ o design dos anos 80, por exemplo, constituindo-se¢ como duas das
faces de maior relevo nas artes deste perfodo, sobretudo da primeira metade da década,
recusam a ideda de A, Moles, de que a fungio do designer (¢ também do arquitecto) scja a de
aumentar a “legibilidade do mundo”. Complexificando-a, antes, e recusando a imemorialidade

¢ a ficgdo funcionalista modernas.

?

A0 Mless is more”, o criador contrapde agora, pois, um “less is ¢ bore”.

Neste perfodo, em simultneo, pelo menos duas grandes vertentes, alids, como nas artes
pldsticas, s¢ aprescntam ¢com maior destaque: uma, revivalista, ecléetica, mais classicista,
inspira-se em perfodos ¢ criagdes associados, ainda que temporalmente distantes, A cultura
greco-romana, a oulra, inspira-se em formas ligadas 2 nossa memdria mais recente, a
arquitectura ¢ & arle Pop, tomando as cores, temdticas ¢ {ormas do quotidiano ou directamente
relacionadas com ele. invereda, igualmente, pelo onfrico, ¢, procurando recriar esse mesmo
quotidiano, ganha um cardeter surrealizante, lantdsiico, ao transpor para o ambito artistico
formas directamente inspiradas na natureza, como jd o tinha feito, por exemplo, Gaudi, na
“Sagrada Familia” ¢ como acontece [requentemente na arquitectura orgéinica. 1im qualquer
uma destas vertentes nota-se um objectivo comum: as criaghes ganham um cardcter altamente
simbolico, um significado ¢ uma natureza proprios. ortemente metafGricas, por metonfmia
ou sinédoque, as criaghes arquitectdnicas efou de design transformam-se¢ em objecto de
sedugdo ¢, consequentemente, de descjo. Referindo-se a si préprias, oferecendo-se como
tema, sdo, por si s6s, pecas que, mais do que um imediato ver, olhar, possuir ¢/ou habitar,
apelece Iruir. Tornam o nosso quotidiano, as nossas casas, cidades ¢ vidas, para além de mais
habitdveis ¢ cOmodas, mais belas, mais surpreendentes. Mas, mais importanic do gue isso,

cativam-nos o olhar, despertam-nos a memoria, alteram 0s nossos entendimentos,

S
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Podenios pois — retomando 0s entendimentos de A. Moles, que afirmou, resumindo, de
certo modo, os entendimentos da Modernidade: “O mundo ¢ um labirinto que ¢ necessdrio
aclarar, um texto que ¢ necessdrio decifrar, um contexto que é urgente dominar” — concluir
que, na Ps-Modernidade, 0 mundo ¢, antes, um labirinto que 6 necessério complexificar, um

lexto que ¢ necessdrio recriar, um contexto que & urgente libertar.

Lista mais-valia, esta nova forma de agir com basc na seducdo, introduzida pela Pos-
Modernidade, privilegiando menos os interesses do colectivo ¢ mais o 20810, as preferéneias,
dos pequenos grupos de privilegiados, das elites, dos yuppies, que, entdo, tinham tomado de
assalto os centros do poder ¢ da alta finanga, s6 podia ter surgido, & claro, num perfodo em
que o relangamento econdémico, apds os choques petrolileros dos anos 70, permitiu ao
Ocidente a ilusio de um boom impardvel. Assim, a arquitectura ¢ o design da primeira metade
dos anos 8(1, assumem-se, frequentemente, como a cenogralia ¢ os aderegos marcantes da
encenaglio  do  quotidiano,  Encenacdes,  muitas  vezes, aparenlemente  destinadas  a
representacdes a solo, Lal o grau de individualizagdo desses mesmos aderccos, frequentemente

persondalizados nos mais infimos pormenores.

Em muitos sentidos, retorna-se 3 vontade de seducio barroca, que nos procura
constantemente surpreender ¢ cativar, fazendo-nos caminhar de surpresa em surpresa. O
cardeter ondulatério das fachadas, sublinhando, frequentemente, ao se assumirem como
espago concavo, a sua vocagdo de Jugar de entrada cfou convivio, fechando-se MESNIO, por
vezes, como se de pequenas dgoras se (ratassem - como se referiu j4 em outro momento deste
trabalho — em que ¢ sempre possivel, ao passante, surpreender-s¢ com o pormenor inusitado,
de uma concepgdo que foge A depuracdo, A simetria, ao previsivel, Para isso contribui, de
forma decisiva, a desconstrugio que, tal como jd se referiu em relagdio as artes pldsticas,

reconfigura a arquitectura ¢ o design deste pequeno perfodo, de acordo com os miltiplos

flashes de uma memdria que parece fascinada, perdida, num “delectare” retérico.
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L4 longe ficaram a unidade ¢ a uniformidade dos discursos visuais ¢ pldsticos
modernos, de um estilo universal de inspiragio funcionalista, A funciio deixou de determinar
0 nascimento da forma, pois, em muitos casos, esta precede a fungfio, oferccendo-se como
terma e motivagdo para o criador. Pensamos em objectos criativos como o ralador de gueijo de
Philippe Starck (Mister meu, meu), os candeeiros eléctricos de Ingo Maurer (Lampes Bi, bi,
bi, bi) ~ com a forma de pato austrfaco, ou, a0 nivel arquitecténico, o Asehi Building,
construido em Tokyo, e conhecido também como A Chama;, uma enorme urna de granito
negro, encimada por uma grande chama coberta a folha de ouro, simbolizando a criatividade e
pesquisa japonesas. Al4s, o motivo chama, surge repetido noutros pontos do edificio, como,
por excmplo, servindo de remate aos corrimios. Estes $3o exemplos claros de que, ao nivel da
pOs-modernidade, a forma, desenvolvendo-se de acordo com um lema, um motivo inspirador,
anlecedeu a fung@o na determinagio/eriaciio dessa mesma forma arquilectonica c/ou utilitdria,

como acontecera hd muito com a forma pldstica pictérica c/ou escultérica.

Listamos, pois, perante uma realidade em que a singularidade do criador, a sua
identidade, se assumem em permanéneia. Nio se procura j& a seducdo de uma retérica
entendida como “.. um discurso de palavras ocas ¢ de efeito meramente ornamental ...
enquanto arie (téchné) da palavra persuasiva...”’, uma * “arte do discurso em piblico’ 2,
vazia de contetdo ¢ de sentido. Em relacio a essa retdrica partilharfamos também os
entendimentos de Nietzsche quando se diz: “... a linguagem constréi-se sobre o esquecimento
da retérica™. Defendemos, sim, uma retérica entendida como criadora de persuasio.
Persuasio, aqui, ndo no sentido de um discurso que nos obriga, nos conduz, nos leva, de

forma ainda que ndo necessariamente forcada, com ele. Vemos antes a rel6rica como

" NIETZSCHE, Friedrich - Da retdrica. isboa: Vega, 1995, pp. 5 ¢ 14,

* 1dem, ibidem, p. 22 (citagiio de R. Barthes).

*Idem, ibidem, p. 18,
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portadora de uma persuasdo demidrgica, no sentido que os Dérios, segundo Nielzsche,

73

atribufam a esta palavra, como “..'criadora’, ‘mestra’ — de persuasiio ... [que] pressupde
portanto uma preparagdo... muito profunda e muito englobante...”!, capaz de se assumir como
dynamis (ndo sc ficando apenas, pois, como uma epistémé ou uma téchné), suscitadora da
afeclividade, origem das paixdes que despertam a vontade, a motivagdo, mas, sempre sem se
apoderarem de n0s, antes, facultando-nos o élan que nos encaminha até ndgs, devolvendo-nos
a aulonomia ¢ a sujecltividade. Acreditamos, pois, como veremos mais adiante, quando
analisarmos, mais delalhadamente as problemdticas do  discurse, que “uma verdadeira
comunidade de comunicagdio ndio pode consistir ... naguela que exige aos interlocutores que

deixem a sua particularidade no vestibulo™?.

Iista assuncdo da subjectividade e da autonomia individuais ¢ fruto de uma conquista do
individualismo outorgado pelo grande boom cconémico dos anos 80, que, como vimos,
ntroduziu igualmente um grande boom no mercado artistico, que apresentou, entdo, precos
surpreendentes em relaglio a uma bolsa artistica em que as obras de artistas ainda vivos ou
mesmo muito jovens ¢ acabados de langar alcangavam jd colagGes muito altas. Em breve, ¢
ainda em plena década de 80, vozes se levantavam questionando a qualidade das pesquisas
artisticas desenvolvidas nessas obras ¢ a capacidade de avaliacdo dos criticos promotores do
seu Cxito. Advogava-se a necessidade de proceder A reavaliagdo da critica, de se empreender

urna urgente critica da critica.

A verdade ¢ que, também em relagio A critica, tudo mudara. Se em perfodos anteriores,

0 critico fora sempre “... uma espécie de amortecedor, colocado entre o pintor (artista) e o

' NIFTZSCHE, Friedrich - Da retérica. Lisboa: Vega, 1995, pp. 30 e 31,

JINNERARITY, Daniel — A Silosofia como wma das belas aries. Lishoa: Feorema, 1996,
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pudblico...”", alguém que se especializara no aprofundamento do conhecimento relativo a uma
histéria das formas artisticas, das escolas, das correntes ¢ movimentos artisticos e, por isso
mesmo, preparado para avaliar ¢ julgar o contributo, prestado em relagio a evolugdo artistica,
dado pelos criadores seus contemporneos, agora, o proprio crilico advogava para si 0 estatuto
de criador. Na esteira de Oscar Wilde que, em O critico como artista, defendia, num cldssico
didlogo entre Gilbert e Ernest, que “... ¢l critico es el que nos apresenta la obra de arte en una
forma distinta de la obra misma, y el empleo de un nuevo material es un elemento a la vez tan
critico como ereador™, ainda que Wilde apontasse, igualmente, a importincia de uma
“erudicion  consumada”,  que premiaria ¢ permitiria, Adquele que a  detivesse, ©
estabelecimento das necessdrias interconexdes entre odos os elementos que, integrando a
obra, se relacionavam naturalmenie com multiplos contextos histéricos, sociais, econdmicos,

LN

politicos, culturais, artfsticos ¢ cientificos, pois, “si, seguramente que ¢l ertico serd un
intérprete, pero no tralard el arte como una Iisfinge misteriosa, cuyo fiitil enigma puede ser
descifrado y revelado por cualquiera de pies Hagados y que ni aun conoce su proprio

"7"
nombre™.

As suas palavras foram entendidas por muitos, talvez porque defendia também um
aprofundamento do individualismo — *Si quieres entender a los demds, tendrds que empezar
por intensificar tu proprio individualismo™ - como a defesa, um convite 3 utilizacio dos
artistas ¢ das suas obras como se lossem as tintas e os pincéis do critico. Esta forma de pensar
introduziu novas nuances nas prdticas da critica € uma nova forma de encarar os criticos, nem

sempre muito lisonjeira, por parte do publico, dos {ruidores ¢ dos proprios artistas. Mas, sc na

"GELDZAHLER, Henri: cit. por BATTCOCK, G. - A nova arfe. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975,
T WILDE, Oscar - Infenciones. Madrid: Taurus Idiciones, 1972, p. 91,
* Idem, ibidem, 1972, p. 90.

* Idem, ibidem, p. 91,
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conguista da autonomia e da subjectividade, imprescindiveis, sem ddvida, A criagio, o critico
perdera o reconhecimento piblico ¢, quem sabe, mesmo as capacidades ¢ vontade de julgar,
nao seria tal facto de estranhar num periodo em que a autonomia ¢ subjectividade se erguiam
jd como os grandes valores ¢ objectivos a atingir? Nfo seria anles compreensivel a sua
pretensdo de se assumirem como criadores, competindo, sim, ao social, retirar-lhes o
reconhecimento de jufzes imparciais ao servico de uma causa pdblica e em nome de valores
colectivos entretanto esquecidos? Nio estaria acontecendo 0 mesmo com 0s media, em que 08
jornalistas assumiam plenamente a sua “subjectividade”, a sua “autonomia” ¢ criatividade
plenas, por vezes de forma bem impudica ¢ sensacionalista, procurando apenas, lambém eles,
ganhar o dircito aos flashes ¢ aos seus “cinco minutos de fama™) staremos muito longe do
dia em que, também nos tribunais, os juizes advogario claramente o dircito 2 sua

subjectividade, fazendo do acto de julgar um acto de criatividade?

Ainda hoje estas questdes se continuam a colocar com pertinéneia, ¢ se verifica gue o
social otha desconfiadamente para todos aqueles que, com o nome de crfticos ou ndo, parecem
considerar, com Wilde, que “la estabilidad de Ia sociedad estriba en la costrumbre y el instinto
inconsciente, y su base misma, como la de todo organismo sano, cs la ausencia total de
entendimiento entre sus asociados™, num quase apelo ao dissentimento como forma de adiar
um consenso que deverd permanceer, também aqui, sempre adiado, sempre por vir. Nio serd,
de estranhar, no entanto, que numa época de pluralismos, em que, em lodas as dreas,
subsistem, lado a lado, diferentes perspectivas, teorias ¢ préticas, se pretenda exigir que a
critica de qualguer drea artistica estabeleca jufzos unfvocos e concordantes, por mais que as

miiltiplas opiniGes vigentes, ou a sua inexisténcia, baralhem ou mesmo desmotivem o socia)

"WILDE, Oscar — Intenciones. Madrid: Taures Izdiciones, 1972, p, 107,
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cin relagdo ao artistico e fazendo com que o investimento na arte, por falta de analistas

campetentes se encolha ¢ definhe.

Na verdade, a perspectiva, a forma do social olhar A critica como detentora de toda a
verdade em relag@o as artes, todas elas, € que se deve alterar. Também aqui, ¢ necessdrio
reconhecer que ndo hd verdades dltimas e dnicas, e que Wilde talvez niio se referisse ao
critice quando, no termo do texto que temos vindo a citar, refere que .. un sofiador es un
hombre que s6lo a la luz de la luna puede encontrar su camino, y su castigo ¢s ver la avrora

antes que el resto del mundo.””.

Hd um aspecto bem perverso em do isto. 12 que “o critico como artista” a0 reportar-se
nas suas andlises, no seu discurso, afinal ao seu préprio trabalho criativo, assumindo-se,
tautologicamente, como melalinguagem, acaba, talvez, por se fechar num discurso circular,
em que, se ndo se pressente jd& um “dobre de finados” pelo eritico, se pressente, sim, uma
necessdria alteragdio da sua face, um renascer, que evita que 08 criticos sejam vistos como

associados integrados em grupos de interesse (capelinhas), aquilo que alguns denunciam

como a sua forga mutiladora, que, muitas vezes, aliada a outras lorgas, censura, castra ¢

cstrangula as artes, com as quais concorre directamente na procura de visibilidade, e que, em
perfodos anteriores, amparava ¢ lazia antes nascer (assunto que deixamos para abordar mais

tarde).

" WILDE, Oscar — Intenciones. Madrid: Taurus Ediciones, 1972, p. 128,




1.4.2 -~ O CAMINHO PARA A LUZ. A ARTE DE MEADOS DOS ANOS 80
A MEADOS DOS ANOS 90.

Referimos, hd pouco, a importancia de um acontecimento marcante de meados da
década de 80, a exposicio — Les Immatériaux-Modernes et aprés? (no Centro Georges
Pompidou), que, quanto a nos, ¢ sentimo-lo claramente jd na altura, iria assumir-se como o
ponto de viragem, pois indicava uma alteragdo clara naquilo que se considerava, ¢ se
considera ainda, como determinante na génese da Pés-Modernidade: a alteracio dos valores.
Nao procurando ser, Les Immarériaux, segundo as palavras do scu principal comissdrio —

«

Jean-Frangois Lyotard - *... une expo pédagogique — expliquer par exemple les nouvelles
technologies..., mais une expo qui soit une oeuvre d’art. Pe viser done non pas la capacité
dacquisition d’un public mais plutol sa sensibilité, ¢’est-d-dire un sentiment esthétigue.””.
Les Immatériaux assumia-se, pois, como uma lorma artistica, de base cientifica, que se
oferecia & fruicdo, ndo apenas do seu criador, ou ndo preferencialmente ¢ primeiramente ao(s)
seu(s) criador(es), mas a um vasto pﬁblién. Iniciava-se, assim, tamhém, uma prdtica que
marcard a histéria da arte da década seguinte: a do comissdrio como artista, como criador,

como veremos adiante.

No seu cerne, Les Immatériaux marcou, (alvez, ao nfvel global, a assungio da
complexidade, em que, ainda num perfodo em que ndo se procedera A massificacio
informdtica, sc procurava dar jd a conhecer ao grande piiblico uma multiplicidade ... des

dispositifs technologiques en passe de constituer notre environnement et une nouvelle

PTHROVILAKIS, Elie (Direction) — Les Immatérianx — Modernes ef aprés?. Paris: Autrement, 1985, p.7.
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éeologie de Pesprit™. Com um fundo simultancamente filosdfico?, conceptual, cientifico ¢

estético, empenhado na “recherche de la recherche”, aceitando a incerteza dos conceitos, &,

por exceléneia, a exposicio da sobremodernidade, para alguns, ou de uma segunda lase da
pos-modernidade, para outros, ajudando a defini-la tal como a entenderfamos a partir daf: um
lugar de passagem ¢ de errdncia entre periodos historicos ¢ entre realidades, em que as
fronteiras, por falta de suporte rigido, quer do ponto de vista weoldgico, tedrico ¢ até material,
se eshatiam de forma natural, pois as separacOes cstanques entre drcas perdiam sentido ao
nivel do virtual, (2l como acontecia, entdo, entre os “sites” que davam corpo aos diferentes
contextos recriados em Les Immatériaux, ¢ nos acontece, agora, quando navegamos nos

diferentes sires das ners.

Ainda que colocando a ténica na importancia concedida pela exposicdo ao sensivel, que
ndo unicamente ao visivel (¢ esta ¢ uma particularidade fundamental), procura-se entdo criar,
como j4 sc releriv, um envolvimento total, apelando aos miltiplos sentidos do humano. Les
Immatériaux ¢ Lambém, ¢ sobretudo, um percurso reflexivo ¢ perceptivo, como refere Martine
Meoinot:

... kamise en espace, repose sur 'idée de ‘parcours’ réflexifs / perceptifs, qui se déplacent

de questions en questions, ¢t non pas d'objets en objets proposés comme des références. La

perception dans le parcours de I'expo ne doit pas fonctiouner uniguement sur Ie visible, mais plus

largement sur le sensible,”

Surpreendentes, igualmente, pelo cardeter transdisciplinar ¢ profundamente inovador,
sd0 os miltiplos texios do cardlogo, 0s textos das entrevistas com os diferentes comissarios e

intervenientes na exposi¢do, pois encontramos jd, disseminados, os esporos que, em breve,

eclodiam de forma bem vistvel um pouco por todo o lado. De entre os midltiplos “sires™ que

"THEOFILAKIS, Blie (Direction) - Les Immatériany — Modernes et aprés?. Paris; Aotrement, 1985, p.1.

* Ainda que Chantal Noel diga: “... je ne crois pas qu’on puisse parler d’une exposition philosophigue”, opinidio
com a qual também estamos de acordo (PHEOFILAKIS, Lilie , ibidem, p. 16).

* Idem, ibidem, p.p.18 e 19.
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integravam Les Immatériaux, em que o publico era confrontado com os avancos da ciéneia, 0s
cfeitos das tecnologias de ponta, que o levavam a questionar-se acerca do seu proprio
processo de percepedo, facto ndo propriamente novo, pois, muitas obras ¢ movimentos
artisticos dos anos 60 o tinham feilo f4, também, como vimos, uma proposta hd que
distinguimos, porque profundamente simbélica e representativa das profundas alteracdes, no
que concerne a forma como se perspectivava o humano — jd preconizado, entdo, encarado
COmo o outro da dimensio festiva —, a de Jean-Marc Philippe, unindo a aric ¢ a ciéneia em La
Roue Céleste', preconizando entdo uma estética planetdria, *..dans une absence totale de
borpe el de limite...”%, Assim, ¢ ainda que se revelando impossivel de por em pratica, ainda
hoje, por razdes de todas as naturezas, como projecto global, permanecce como a mais bela das
propostas, capaz de levar toda a comunidade humana a vibrar em unissono, perante a ideia do
nosso planeta transformado num “...radeau de vie dans 'espace, une certaine perle bleue dans

le cosmos, une planéte nommée Terra.”

Deste modo, Les Immarériaux inaugurava, (alvez, uma segunda fase da poés-

modernidade, dando jd sinais de que uma “sobremodernidade” surgia, tentando, em

' “La Roue céleste permettrait aussi, pour la premidre fois de visualiser la vitesse de la lumidre, Celle-ci SE
propage & raison de 300 000 Km par seconde, et la circonférence du grand cercle de la Roue céleste mesure un
peu plus de 280 000 km. Alors, la lumigre, courant d'un sateliite 2 autre, repasserait dans le ¢iel un peu moins
d'une sceonde apres. Une autre remarque chcore veut que la Roue céleste, selon son point d’observation, verrait,
son inclinaison, par rapport a I'horizon, différente d’un liew 3 un autre. Ainsi, I'évidence que notre Terre est
ronde deviendrait sensible du fait de nos voyages.

En évitant fes deseriptifs techniques, la réalisation pratique du systeme technique & proprement parler pose
encore quelgues difficultés. Bien que Ia puissance lumineuse requise  soit importante, elle n'est pas
msurmontable si le temps d"un éclair lumineux est de ordre de 1a nano-seconde. Ceci requiert une stabilisation
synchrone, mais ce sont 1a des questions bien connues et résolucs par fes spécialistes des vols dans I'espace.

Sur la plan du symbole, je souhaite précisément que I«inaugurations de la Roue céleste, ¢'est-d-dire sa prémidre
mise en lumidre, ne se fasse que le premier Janvier de 1an 2000, ¢’est-a-dire au début du troisidme millénaire.
Son financement, enfin, pourtait &re assurd par unc participation de tous les gouvernements qui s'y associeraient
au prorata de leur produit national brat,” (11 IEOFILAKIS, lic (Divection) - Les Immatériauy - Modernes ef
aprés?. Paris: Autrement, 1985, p.181.).

* Ibid, ibidem, p.178.

* Idem, ibidem, pp.181 ¢ 182.
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llustragéo 13 — PHILIPPE, Jean-Marc

simulténeo, de forma inteiramente renovadora, recuperar para o quotidiano a sua dimensdo

festiva e a sua vontade de intervir activamente no social.

Entretanto, surgiam outros acontecimentos em diferentes 4reas, comprovando que o
“paradigma da complexidade”, estimulando a interactividade entre essas diversas areas e
respectivas linguagens, estava pronto a proceder ao redesign do artistico, do cultural, do

cientifico e do social. Assim, em 1986, o Congresso de Veneza — “La Science face aux

confins de la connaissance: Le prologue de notre passé culturel” — institui oficialmente a
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transdisciplinaridade, ainda que revelasse, igualmente, uma postura arrogante em relaciio 2
lilosotfia ¢ as cibncias sociais, que, segundo a “Declaragio de Veneza”, sio acusadas de
manterem “...valores fundados em grande medida no determinisimo mecanicista, no
positivismo e no niilismo™', 0 que surge totalmente desmentido, no que se refere 2 drea
artfstica, em 1987, quando tém lugar, quase em simultineo, a Documenta 8 — Kassel, o

Skulptur Projekt — Miinster e Les Nouvelles Tendances -~ Centro Georges Pompidou -- Paris.

Mais uma vez, a arte, através de exposigdes ¢ intervengdes no meio, procurava assumir-
s¢ como viveneid, inventariando, recriando ¢ recuperando o lixo das linguagens artisticas,
assumindo-s¢ como “muitas linguas”, ainda que de forma muito diversa daguela que
referimos em relagdo as formas artisticas da primeira metade dos anos 80, exercendo

plenamente a sua interactividade e intervindo directamente no social, politico, cultural, etc.

Na Documenta § de Kassel, para muitos “um mercado de chaleiras”, poucas sdo as dreas
do artistico, incluindo, ¢ claro, o design, que nfo marcam ali a sua presenca. Reassumindo a
sua  natureza  conceptual, jogando com oS “senridos ocultos”, fragmentando-se e
multiplicando-se para melhor realizar a sua acgfio, Kassel-1987 atesta bem o regresso &
reflexdo, & ironia, 2o jogo ocullo das interaccOes entre obras ¢ respectivos significados,

Opostos e/ou complementares, por justaposiclo e/ou sobreposicdo.

Alids, também ali, as criagdes desenvolvem-sc em multiplos layers, aparentando
constituir-se de acordo com a légica dos refornos sucessivos, consistindo ¢ trabalho do fruidor
mais num estar desperto, um fazer-se ao jogo, reequacionando as estratégias de visualizagdo e
interpretagdo, do que o querer tudo abarcar gulosamente, num tnico olhar, Ainda que, por

vezes, seja também necessdrio ver, em simultdnco, o todo e a parte, interrelacionando

" GONCALVES, Raquel - Cineia, pos-cineia, metaciéncia, Tradigdo, inovaghio, renovaciio. 2% ed. Lisboa:
Terramar, 1997, p.143.




presengas ¢ austncias, presentificando as auséneias como se fossem presencas. Lste € o
conteddo que melhor nos faz reviver o Blow Up de Antonioni, em que, por vezes, é diffcil

dizer sc uma realidade n@o € apenas uma extensZo da nossa prépria virtualidade, um cenério,

que existe, se 0 soubermos configurar.

O mesmo acontece, em certa medida, em Miinster, pois ainda que sendo, em principio,
um projecto envolvendo a escultura, esta assume igualmente mdltiplas formas, sendo que, por
VeZLS, ¢ apresenta com uma natureza mais conceptual, adquirindo o cardcter de comentdrio
em relacdo as multiplas faces caracterizadoras das tradi¢Bes, histria ¢ vivéncias da cidade, ou

reconfigurando a sua forma ¢ baralhando mesmo as escalas, o que a faz ganhar o aspecto de

design ¢/ou mesmo de arquitectura, Trabalhos como de o Ludger Gerdes — Ship for Miinster —
ou 0 de Peter Fischly ¢ de David Weiss — Swirzerland House ~ sio disso exemplo. Alids, o
mesmo acontecera jd em Kassel. A indiferenciago ou mesmo a promiscuidade entre as

diferentes dreas tornar-se-4 uma constante, a partic de meados dos anos 80, sendo visfvel

também na exposicdo de design Les Nouvelles Tendances, em que a escultura, a pintura, a
interven¢do com cardeler social e/ou conceptual, s¢ misturam de uma {orma feliz,

confundindo aqueles que faziam ponto de honra na especializacio.

Listamos perante a cultura ecuménica do design, como pretendia Fulvio Irace, ou perante
uma cultura ccuménica das artes? Ndo serd que caminhamos para a cultura ecuménica do
humano? De uma coisa, apenas, estamos certos, caminhamos, sentimo-1o bem, em direcgio 4

luz...




1.5 — O ROMPIMENTO DAS FRONTEIRAS. DE UMA ARTE TOTAL, DE
UMA ARTE DE VIVER, A UM VER GLOBAL (A CIRCULARIDADE DO
OLHAR):

1.5.1 - AS ARTES VISUAIS TRADICIONAIS NOS IFINAIS DOS ANOS 80 18 NOS ANOS 90

Os acontecimentos artisticos, dos fins da década de 80, intensificaram largamente os
sinais de que as [ronteiras, que delimitavam o politico, o social, 0 econdmico, o cultural ¢ ¢
artistico, comegavam claramente a eshoroar. Se, em 1989, o Leste se abre ao Ocidente ¢ caem
0s muros de Berlim, pondo {im, para aqueles que tinham nascido jd depois da Segunda Guerra
Mundial, a um interdito mental que nenhuma explicaciio conscguia aclarar, exposicdes ou
acontecimentos artisticos como Magiciens de la Terre, Art meets Science and Spirituality in a
changing Economy, Metrépolis, sd0 um sinal evidenle de que as ares iniciavam a
relormulagdo de si proprias. Jd ndo estamos, apenas, perante a reflexdo individualizada efou
grupal de pesquisas artisticas ¢ intelectuais mais ou menos aprofundadas, mais ou menos
abrangentes. Listamos, sim, perante acontecimentos artisticos, exposi¢des, gue reflectem e déo
a reflectir a arte, a vida, o humano, entrevistos em pleno devir, simultaneamente enquanto
passado, presente e futuro; assumidos plenamente, enquanto modelos de pluralismo,
complexilicagdo ¢/ou globalizacdo das experiéneias, jd muito distantes da ideia de pluralismo
da primeira metade dos anos 80, ou, como alrds referimos, de uma primeira fase da Pos-
Modernidade, que introduzira uma multiplicidade de referéneias (por metonimia ou
sinédogue) de cardcter histérico, reconfigurando, de certo modo, essa pluralidade de

referéneias ¢ complexilicando e multiplicando os sentidos, pela recontextualizagio ¢

globalizaciio das memdrias, oblidas em consequéneia de sucessivos “reenvios”.
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De certo modo, as “dimensdes da globalizagio™, tal como foram referidas, por exemplo,
por Anthony Giddens (1992, p. 55) — sistema do Estado-nagdo, economia capitalista mundial,
ordem militar mundial, divisdo internacional do trabalho — preparam todo um contexto em
que a ideia de uma ordem cultural e/ou artistica mundial, se enquadra de forma intciramente
natural. De forma natural, enquanto pensamos ainda no “Sistema do Estado-nagdo™ conw algo
vigente, mas, s¢ pensarmos nas transformagdes que esse “Sistema do Istado-nagdo™ solreu
nos Giimos anos, em que as fronteiras comegaram claramente a eshoroar-se, podemo-nos
interrogar acerca da pertinneia de o continuarmos a referiv desse modo, pois, ¢ segundo o
proprio Giddens, o Estado-nagiio, enquanto entidade detentora de uma soberania prépria,
caracteriza-se por ter procedido & substituicdo dos limires pelas fronteiras. Mas, s¢ as
[ronteiras, por sua vez, se perdem ou a sua natureza foi alterada, entdio, cerlamente, as
dimensdes da globalizagdo, actualmente, jd ndo carecem, ndo dependem, das “dimensdes” a
que A. Giddens alude. Possivelmente, os Estados-nagio, hoje, perdida que parece estar a sua
soberania, em consequéneia dos efeitos de um primeiro momento ou fase da globalizacio,
procuram apenas defender a sua identidade, prescindindo da unidade nacional, que a sua
integragdo em contexlos supranacionais ‘ou transnacionais, de amplitude bem mais vasta,

reclama.

Iintramos, pois, quanto a nés, num perfodo de desterritorializagio em que cada Nagio,
como nos diz Fernanda Bernardo, ™ ... (salva-) guarda as suas {ronteiras, atravessando-as™!,
Também, nas artes, a identidade artfstica aprofunda-se quando se atravessa o artistico e,

crrando, se atinge o humano, talvez o lerritério para a travessia do qual se carece,

'DERRIDA, lacques — O ouiro cabe. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte). 1995, p- &4.
Referéneia desenvolvida por Fernanda Bernardo no prefacio da obra.




constantemente, “...de um direito de passagem™, um “salvo-condute”, apelando a uma

constante renovacio.

I neste sentido que a criagdo artfstica, a intervengio estético-artistica, poderd ajudar a
combaler alguns efeitos perversos dessa mesma globalizagio, pois impedird a formacgio de
ideias ¢ modelos estercotipados, que ndo permitiriam, assim, rever a nossa imagem do outro ¢
0 outro da nossa imagem, apenas enquanto formas estidticas, cativas, de um puzzle hd muito
configurado e congelado. Tendo, pois, em conta as interagdes sociais e/ou culturais, A escala
global, gostarfamos de voltar a Anthony Giddens para abordarmos o conceito de “poliarquia”,
entendido como “a receptividade contfnua do governo as preferéneias dos seus cidadios,
considerados como politicamente iguais™?, pois, da arte, da criagdo estético-artfstica, esperam-
s¢ achegas ao alargamento ¢ aprofundamento da indecidibilidade das linguagens, em fu g4 a0
frio vitreo e escorregadio dos jargdies técnicos, visto que a desterritorializacio das linguas, ou
a existéneia de uma extraterritorialidade destas, ¢ imprescindivel 2 compreensio ¢ 2 aceitacio
da ideia de uma irredutibilidade dessas mesmas linguas e linguagens artisticas a wm qualquer
Jargdo, de qualquer natureza, por mais fas;inante que tal ideia parcga & maioria dos governos
ditos democrdticos, que, assim, veriam a sua larefa, a procura da salisfacio das preferéncias

[

culturais ¢ artisticas da maioria dos seus cidadios, “considerados como politicamente iguais”™,
facilmente satisfeita. Na verdade, George Steiner tem razio ao apontar como pré-exisiente a
imaginacdo multilingue, o da tradugdo interiorizada, o da possivel existéneia de um

idioma misto ‘subterrineo’, ‘existente antes’ da localizacio das diversas linguas...”. S6 que

esse dioma deverd, actualmente, falar “muitas linguas”, idiolectos, linguagens privadas,

PDIERRIDA, Jacques — O outro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 84,
Referéneia desenvolvida por Fernanda Bernardo no preficio da obra.

: GIDDENS, Anthony - As consequéncias da modernidade. Qeiras: Celia Editora, 1992, p. 132, Transcrigho de
Robert A. Dahl por A, Giddens.

* Cit, por MIRANDA, José A. Braganga - Politica ¢ modernidade. 1isboa: Colibri, 1997, pp. 107 ¢ 108,
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fugindo & maldi¢iio, em que um esperanto artistico se poderd tornar *... como s¢ de um novo
carro de Jagrend”™’ se tratasse. Ainda que sejamos, também, devolos da democracia,
interrogamo-nos, como Raif Dahrendorf, se serd possivel ... conjugar a eficdcia e a
competi¢do global com a democracia liberal? [Se, afinal,] scrd possivel a quadratura do

12

circulo

Acreditamos, antes, que serdo a espiritualidade, o retorno As esséneias, & identidade e
subjectividade, que permitirdo o acordar do humano para enfrentar o “luto das linguagens”,
scgundo a procura de novas formas de entendimento ¢ a recontextualizacio de novas
perspectivas em novos enquadramentos contextuais. Um pouco como aconteee com  as
imagens que nos chegam da concepgio de um universo inflaciondrio. Ainda que cslejamos
num interior de uma bolha, sem acesso a outras, ¢ sem podermos estar alguma vez scguros de
que essa € a nossa localizag@o ¢ condigfo, temos necessariamente de descobrir, de lutar para
cncontrar formas de comunicagdo entre 0 nosso ¢ outros mundos, mediando nio apenas as
linguagens mas as proprias subjectividades. B, tal trabalho, acontece apenas no plano da
criagiio, de ¢ em qualquer drea. 1, ainda que ocorrendo no envolvimento asséptico de um
laboratorio ¢/ou observatério, estd, por certo, rodeado de afectividade, da afectividade de
alguém que sonha com um encontro que, mesmo que nunca acontega, The permite rever-se j4

na imagem do outro.

Essa ¢ pelo menos a dinica possibilidade, julgamos, de impedir que o vazio se instale no
humano, pois s6 o excercicio aturado da singularidade, que impede a instalagio de réplicas,

privando-nos da identidade, nos permitird continuar o (rabalho, a tentativa de aceder ao

' O termo tem origem na palavra hindi Jagganndih, “senhor do mundo™, que € um dos nomes de Krishna, Uma
imagem desta divindade era levada todos os anos pelas ruas num enorme carro, sob o qual se diz gue os crentes
se langavam, sendo esmagados pelas suas rodas.” — GIDDENS, Anthony — As consequéncias da modernidade.
Ociras: Celta Editora, 1992, p, 107.

P DAHRENDORF, Ralf - A quadratura do circulo. Lisboa: Fdigdes 70, 1996, p. 50,




107

“invisible dedans”, que estd na origem da ... enfermidade da palavra, da sua *babelizagdo’ ou

da sua indecidibilidade...”".

Por isso mesmo, em certa medida, manteremos sempre a natureza do vidjante, do shifter
que, quer enquanto {ruidor, quer enquanto criador, ¢ ainda que tendo recuperado a sua
mobilidade, ¢ apenas mais um  viajanle, pois desloca-se numa viagem por uma
extraterritorialidade sempre ficticia, em gue a incomunicabilidade do olhar ¢ a indeterminagdo
do entendimento no The permitirdo efectivar nos makiplos percursos, na travessia aue sempre
reenceta sem nunca terminar, deslocando-se pelo outro lado do espetho, um encontro que serd

sempre frustrado, sempre adiado, como o outro da época ¢ da dimensdo festiva,

Alids, também as fronteiras de uma ordem cultural e/ou artistica mundial cafram. Por
razdes jd referidas em outros pontos deste trabalho, tal facto comegou por ser particularmente
visivel no @mbito do cultural, em que através da “violéncia simbdélica” rapidamente sc
procedeu a instalagio de uma cultura hegemdénica, a da civilizac&o ocidental, com tudo o que
de paradoxal tal facto introduz. Na verdade, parcce-nos, (ratou-se de instalar uma civilizagio,
como s¢ de wmna cultura se tratasse, com.as maltiplas perversidades que tal facto acarreta,
pois, ¢ s¢ tivermos em conta o gue Gilbert Durand nos diz quando tenta distinguir entre
cultura ¢ civilizagio®, a globalizacio estaria reservada apenas a esta dltima. Daf que talvez o
conceito de globalizagio, tal como o sugere Marshall McLuhan (1962) - o do nosso plancta
visto como “aldeia global”, lugar da comunicagiio instantinea — ndo criou uma cultura Gnica,

criando, sim, antes, através das “fmposi¢des” da “violéncia simbdlica”, um ser hibrido e,

PDERRIDA, lacques — O outro cabo. Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte}, 1995, p, 25,
Refer€neia desenvolvida por Fernanda Bernardo no prefdcio da obra.,

* “Os fenomenos de cultura s6 se podem compreender por oposicio acs factos de civilizagio. Fsies sdo
universais ¢ transmissiveis. Aqueles intransmissiveis, rinicos, ligados ao scu suporte real, a0s seus portadores
vivos, incapazes de uma validade universal.” - DURAND, Gilbert — Os grandes rextos da sociologia moderna.
Lisboa: Edigdes 70, [1982], p.91,
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como tal, “monstruoso”, correspondente ao de uma civilizago que, de forma insidiosa, se
procura impor a muitas culturas, destruindo-as e replicando-as de forma despudorada, de
acordo com a sua propria forma. Nio se trata de uma homogeneizaco da cultura, antes fosse.
1L também ndo nos parece que este seja um caso real de multiculturalismo, quem dera que
fosse. Alguém utilizou a estratégia do cuco:

“a sensagdo de um destino comum para a humanidade ¢ aumentada pelo reconhecimento de
questécs sobre ¢ meio ambiente global, ¢ o ativismo politico cada vez mais cruza as fronteiras
nacionais com a mobilizagio mundial de movimentos sociais. O supranacionalismo, portanto,
opera no plano do engajamento mdividual com valores globalistas, em wm extremo, ¢ na formagiio
de uma classe infernacional de capitalistas, gerentes, burocratas, astros da midia ¢ dos espories, no
outro.™
Na verdade, hoje, pessoalmente, consideramos que, bem vistas as coisas, bem feitas as

contas, esta foi, talvez, a melhor das opgdes que o destino nos poderia ter concedido, e talver

a unica forma de pormos cobro a um surto sem fim de recrudescimentos bélicos.

No entanto, ndo podemos deixar de nos interrogarmos acerca da fragilidade dos nossos
sistemas  culturais ¢/ou civilizacionais, de, com Popper, lemermos pelo destino  das
“sociedades abertas”. Talvez por isso, interrogamo-nos acerca de qual seria agora 0 nosso
destino. se 0 modelo imposto tivesse sido um outro, s¢ ndo estard na altura de apelarmos ... 2
responsabiiidade ou a nfo-indiferenga pela diferenca do outro, do ‘toul autre’ e de “tout

»2

autre™

Hm 1989, tem lugar em Paris, no Centro Georges Pompidou ¢ em La Vilette — La
Grrande Halle uma exposicdo curiosa — Magiciens de la Terre — que reuniu trabalhos de uma

centena de artistas, escolhidos de entre os conhecidos e reconhecidos no mundo ocidental e

POUTHWAITE, W BOTTOMORE, Tom [et al.| - Diciondrio do pensamento social do século XX, Rio de
Janeiro / Lishoa: Jorge Zahar Editor / Dinalivro, 1996, p. 341,

: DERRIDA, Jacques ~ O ontro cabo, Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 75
Referéncia desenvolvida por Fernanda Bernardo no preficio da obra.
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outros perfeitamente desconhecidos, representando as culturas de pafses que nunca tinham
tido artistas seus integrados nos circuitos de arte contemporinea. Esta “primeira exposicdo
mundial de arte contemporinea”, a primeira que procurava dar, pois, uma panoramica da
criagdo artfstica mundial, tivera como critério, na escolha dos objectos artisticos ali
apresentados, que esses objectos fossem:

*... non sculement clairement identifiés mais auxquels nous avons rendu visite A domicile.
Tous ces objets, d'ici ou dlailleurs, ont en commun d’avoir vne avra. Ce ne sond pas de simples
obiets ou outils & usage fonctionnei el matériel. s sont destinés A agir sur e menlal ¢t les idées
dond ils sont le fruit. 1s sont les réceptacles de valeurs métaphysiques. 1ls communiguent un

»l

sens .

Foi contra a “arrogincia da cultura ocidental” que, Jean Debbaut, Mark Francis e Jean-
Louis Maubant, os responsdveis pela organizacdo da exposico, gue iniciaram a sua
preparagdo em 1984, e tinham em mente ¢ desejo de conceder ao outro do ocidente uma
oportunidade de enquadrar as suas criagdes contemporaneas no contemporineo artistico, fora
de um contexto em que fossem entendidas e olhadas sempre, ¢ apenas, enquanto curiosidades

elnoldgicas.

I* evidente, que muitos dos problemas que aborddmos jd em relagio A transferéneia
lforgada de “padrdes” de cultura, de uma cultura para outra, facto que agui se detecta de forma
clara pois, também neste caso, estamos perante o exercicio de formas de “violéncia
stmbdlica”, exercidas de um terrivel modo, ainda que bem intencionado, pois a organizacio
da exposi¢do pode ser acusada de transterir violentamente criagdes, gue, fora do seu contexto,
perdem justamente a sua aura ¢ 0 seu sentido primeiro, todo o seu simholismo ¢ razdo de ser,
negando-se A fragueza de fazer acompanhar essas obras de textos de contextualizacio, ainda
que 0 catdlogo remeta para muitos autores actuais que abordam problemdticas relativas as

questoes culturais nos nossos dias, entre 0s quais Derrida:

' Catdlogo da Lxposigio — Magiciens de la rerre. Paris: Centre Georges Pompidon / La Vilette, 1989, p. 8
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“Derrida remarque en Passant que P'histoire du sujet décentré of la ‘destruction” de la
méthaphysique curopéenne coincide avee Uapparition de la problématique de la différence
cultvrelle dans Pethnologie. 11 reconnait 1a nature politique de cc moment, mais nous laisse Ie soin
de fe cerner dans fe exte postcolonial;

“Wiped ou(”, they say.

Turn left or right,

there's millions like you up here,

picking their way through refuse, |
looking for words they lost.

You're your country’s lost proper(y

with no office 1o claim you back,

You're polluting our sounds. You're so rude.

“Get back 1o your language”, they say.
Y sy ¥

On discerne 1a une politique culturelle de la diaspora ¢t la paranoia, de I"émigration et Ia
discrimination, de Pangoisse et "appropriation, qui ne peul &tre appréhendde indépendammment
de ces fuis métanymiques ou subalternes qui structurent le sujet dcrivan( el signifiant. Sans le
dédoublement que reflete le Jeu sur de “a” et e 3T, il serait difficile de comprendre I"angoisse
suscitée par Phybridation de la langue, et associée aux frontidres vacillantes {psychiques,
culturelles, territoriales) dont nous parle le podme, On passe 1a ligne de partage enire les tangues?
Entre les cultures? Intre les disciplines? Entre les peuples?!

Com Derrida, o Derrida de alguns anos depois, interro £amo-nos;

L. Nn0s Do queremos mais fioje, nem o curocentrismo nem O anti-curocentirismo? Para
além destes programas demasiado conhecidos, por que ‘identidade cultural’ devemos responder?
Responder diante de quem? Diante de que memdria? Para que promessa? I3 ‘identidade cultural’
sera um bom nome para ‘hoje’ 7

Serd, interrogamo-nos nés, que ¢ posstvel atravessar as fronteiras do cultural sem ag

vencer, sem nelas imprimir .. a marca fe-marcante da difer-enca...”™ uma questdo, sem

divida, das mais angustianies e actuais, hoje.

Fim 1992, teve lugar, em Cerisy, um coléquio em torno do trabatho de Jacques Derrida,
Da comunicagio de Catherine Paole ali apresentada — Fey [ mort, retemos a citagio de M.

Blanchot (Le Nom de Berlim):

' Catdlogo da Exposicio — Magiciens de la ierre. Paris: Centre Georges Pompidou / La Vilete, 1989, p. 27

* DERRIDA, lacques ~ O onrro cabo. Coimbra: Rettoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 98,

3 Idem, ibidemn, p. 7 (Referéneia desenvolvida por Fernanda Bernardo no preféacio da obra).
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“Qulest-ce? Une frontigre? Certainement: mais aussi quelque chose " autre: guelque chose
de moins, puisque de gens purent la passer en masse ... ; mais aussi gquelyue chose le plas, car le
{ait de la franchir ne signifiait pas le passage d’un pays A I'autre ... mais le pissape & Uintéricur du
méme pays et de la méme tangue, de la ‘véritd” a I* ‘crreur’, du ‘mal” au ‘bico’, de la ‘vie' 3 Ia

+ a1l

‘mort’.

Todos aqueles que, nos nossos dias, falam as linguagens da criagdo, encontram pela
frente um programa diffcil, que os Ieva necessariamente a estar atentos a4 lodas as questies
que impregnam um individual redimensionado pelo social, mas também de um social
redimensionado pelo individual que obriga (conduz) & procura da refundacio do humano, dos
scus entendimentos ¢ prdticas, em gue o criador, o artista, é tambhém parle integrante de um
contrato social global. O artisticamente correcto e/ou incorrecto, niio s pondo, no imediato,
A parlida, estd sempre, no entanto, presente, pois, tamhém ao criador, de qualquer drca, se
coloca a questdo do seu confribute a um desenvolvimento sustentado, do seu contributo a um
desenvolvimento artistico sustentaclo. Se tivermos ¢m conta 0s quatro contratos globais dos
“caminhos de mudanga” tragados pelo Grupo de Lisboa nos Limites a competigio (1994, p.
186), relevamos, sem divida, o contributo dos criadores, nomeadamente o dos criadores no
ambito das artes pldsticas, ao contrato cultural (“tolerincia ¢ didlogo de culturas™) ¢,
necessariamente, em consequéneia, a um contrato artistico sustentado que, criando “um novo
sentido de existéncia”, nos conduza “para além da conquista”, para além das [ronteiras, ainda
tdo presentes, ifelizmente, em “Magiciens de la terre”, por que, jd o vimos suficientemente,

ndo basta aboli-las, ¢ preciso perder a capacidade de as imaginar, de as reinventar.

Jd mais na linha de Les Immarériaux, um projecto artfstico como Art meets Science and
Spiringaliry.... ¢ um exemplo de um acontecimento, que tendo lugar em Amesterdio, apresenta
um cardcler internacional, pois redne gente de todas as dreas do saber, de um humano

repensado como um humano pronto a redimir-s¢ perante um futuro ¢ um passado que, antes

' Coltoque de Cerisy ~ Le passage des frontidres. Autour du ravail de Jacques Derrida, Paris: Galilée, 1994, p.
452.
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o

do mais, ¢ necessdrio reequacionar, repensar, reviver, para melhor e mais profundamente
merecer ¢ reter. Iinquanto exposi¢ao (dos trabalhos de 16 artistas, entre 08 quais s¢ contavam
Robert Rauschenberg, Marina Abramovic, etc.), no Fodor Museum, enquanto férum de
discusses tedricas, Art meets Science and Spirituality... assume-se como lugar de realizagbes
multiplas com cardcter inovador: cinco dias de um painel de reunites no Stedelijk Museum —
inaugurado pelo Dalai Lama; seis dias de encontros sob a forma de Workshops; um “fax
project”; um “adobe model” (também no Fodor Museum); um Hvro - incluindo entrevistas
com os convidados intervenientes no painel ¢ um video com as intervengdes  das
personalidades convidadas. Assim, Art meets Science and Spirituality..., como refere
Louwrien Wijers, responsdvel pelo projecto, constitui-se, sobretudo, como a “mental
sculpture”, referindo-nos também que Robert Filliou, artista do Fluxus franc@s, tinha, acerca
deste projecto, escrito: “Weaving back together the three threads of art, science and

spiritualily into a new authenticity is what remains to be done™",

Eintre os inlervenientes no painel, que advogavam a transformacdo de uma sociedade
competitiva numa sociedade soliddria, encontravam-se, para além das personalidades jd
referidas, nomes como os de David Bohm, Jean-Maxime Léveque, llya Prigogine, Fritjof
Capra, Raimon Panikkar, etc., clc., atestando que para s¢ empreender a “social sculpture”,
todos, independentemente da nossa formacio, temos de dar um real contributo, pois, neste

ambito, todos somos artistas ¢ os “...artists are the best negotiators for peace’,

No vasto painel de conclusdes, recolhidas dia ap6s dia, surgiam pequenas frases, quase
truismos, aforismos ou, mesmo, apenas pequenos pensamentos com a avtoria assinalada, e

que sublinham, sobretudo, a filosofia de vida dos diversos intervenientes e da nossa propria

"AN & Design” — Art meets Science and Spirituality. London: Academy Group Lid., vol. 6 5/6 90, p. 4.

] ap s
* Idem, ihidem.
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¢época. De uma forma quase aleatdria, ¢ revelando, possivelmente, também a nossa filosofia
de vida, selecciondmos os seguintes:

“I believe very strongly that artists could be negotiators for peace. Liverybody else who is
negotiating for peace is elected, and therefore has to make certain compromises,”

Robert Riuschenberg

“We must ave a dialogue, we must share our thougts, If we can’t think together then we can do
nothing together™.

David Bohin

“Artists should have more 10 say in policy making. They are the magicians of our time. They have
a view of the Muure”,

Stanislavy Menshikov

YWe need a world that is more varied, more multifarious and at the same {ime more connected, 1
don't think there is any coniradiction in these terins.”

Ilya Prigogine
“Art offers an aperture beyond the surface into a deeper meaning”.
Huston Smith

“We have 1o change the structure, not decorate it. Stop painting walls”,

Lawrence Weiner
“Fundamental science has an intrinsic value that cannot be measured i cconomics terms.”
AM Liguori
“In economics, nothing is done without co-operation.”
M Lévéque

»!

“Peace is the art of not eliminating the other.
Raimon Panikkar

Fomos, pois, jd no infcio da década de 90, confrontados com um paradigma artistico

emergente, aspirando a um conhecimento integral do humano, nas suas mudltiplas acetas,

ficando este dependente apenas da nossa capacidade de, em simultdneo, fundir os

entendimentos para melhor ampliar as visdes, pois, como referiu Boaventura de Sousa Santos,

“... 08 obstdculos ao conhecimento cientifico da sociedade e da cultura sio de facto condi¢es

TArt & Design” - Art meets Science and Spirituality. London: Academy Group Lid., vol. 6 5/6 90, pp. §9-93.
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do conhecimento em geral, tanto cientifico-social como cientifico-natural”!. Na verdade, os
Ultimos anos da década de 80 ¢ os primeiros anos da década de 90 sio férteis em
acontecimentos artisticos que nos remetem para acontecimentos das diferentes dreas do
estético, entendido ¢ visto, agora, como arte rotal, atestando a fusdo entre todas as formas
artisticas em (rejconciliagdo. Estratégias curiosas de amalgamento, resultantes, por sua vez, de
uma estratégia da fragmentagio, fruto, por vezes, do estabelecimento de visdes globais, na
tentativa de concretizagdo pldstica de uma perspectiva de 360° graus. Nio é por acaso que,
em Londres, tem lugar, por essa altura, uma exposigio em que se procura rememorar 08
momentos histéricos em que o homem procurou afincadamente essa visdo holfstica, numa
espécie de Panoramania. Também Neil Dawson em Globe (1989) ¢ muitos outros artistas,
algung jd na propria Documenta § de Kassel (1987), procuravam multiplicar as vistes do
fruidor, criando quadros ou instalagbes constituidos por miltiplas perspectivas fragmentadas
¢ justapostas. Tal ¢ o caso da instalagio de Nam June Paik em meméria de Beuys (Beuys /
Boice, — revivendo as suas performances), constituida por cinquenta monitores, ¢inco
reflectores, ete.. Mas, na verdade, ao se pretender multiphicar as presengas, concretizando a
sua virtualidade na cena artistica, por vezes$, apenas se presentificam as auséncias ¢, em breve,
0s criadores preferem, tal facto n@3o é novo na drea artistica, sobretudo no dominio do
fantdstico, do surreal — proceder ao desenvolvimento de estratégias, que permitam sugerir a
presentificacdo das auséneias de forma directa, trabathando as elipses, os siléncios discursivos
ao nivel pldstico, que passaram a viver de um didlogo em que a virtualidade das auséncias,

tornadas, entdo, presencas, falava, possivelmente, mais claramente ¢ mais alto.

' SANTOS, Boaventura Sousa — Un discierso sobre a ciéncia. Porto: Afrontamento, 1987, p, 143,
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Tlustragdo 14— KOSUTH, Joseph — The play of the Unmentionable, 1990

Disso sdo exemplos alguns trabalhos de Kosuth como — The Play of the Unmentionable,
instalado no The Brooklyn Museum, New York, ou The Play of the Unsayable, no Vienna
Secession e no Palais de Beaux Arts, em Bruxelas, que vivem da multiplicidade de

conhecimentos e realidades a que apenas aludem. O proprio criador refere-nos:

“They told me that they felt it would be most appropriate if such an exhibition were
organised not by an art historian or a philosopher, but by an artist.” It was from this point of view
that I began to consider what the difference was if an exhibition is a work of art in its own right. ™!

E o caso, na verdade, de The Play of the Unmentionable, em que um grupo de formas
artisticas da arte Ocidental, de diferentes periodos histéricos e artisticos, tendo como motivo

central o masculino, parece desenvolver-se de forma justaposta a outro grupo, que tem, por

' “Art & Design” — New Museology, London: Academy Group Ltd., vol. 6 7/8 90, p. 21.
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sua vez, como motivo central, o feminino, encontrando-se, os dois grupos, rodeados de frases,
citagbes identificadas, e que, evidentemente, lhes multiplicam de forma exponencial os
sentidos, revelando e oferecendo a reflexdo e discussio os respectivos contextos culturais, de
todas as naturezas, a que aludem e que, dificilmente, poderiam corresponder a uma exposicdo
organizada por um historiador de arte ou um fil6sofo, no sentido tradicional do termo. Esta
instalagdo vive sobretudo do contexto pessoal, subjectivo, que Kosuth cria para ela, e que, de

. 6%

acordo com as “visdes do mundo” de cada época, nos diz, mesmo para além, em hipéiese, do
que o artista pretenderia inicialmente dizer, pois, também os seus entendimentos, aos poucos,

inclusivamente pelo feed-back que estabelece com o fruidor, vio-se alterando.!

No caso do The Play of the Unmentionable (1990) e do The Play of the Unsayable
(1989), os sentidos multiplicam-se muito para além das presencas efectivas. A justaposico ja
referida, de uma antinomia cldssica — masculino/feminino —, parece apontar para a conciliacio
destes apostos, destes contrdrios, e, simultaneamente, para a sua anulagdo, em The play of the
Unmentionable. Por sua vez, no The play of the Unsayable, a justaposicio de imagens,
objectos ¢ frases, aparentemente relacionadas com a filosofia da linguagem, com as filosofias
do discurso de Witlgenstein, remetem-nos, também, de certo modo, para One and three chairy

¢ seus derivados, de algumas décadas atrds. Também aqui, realidades simultaneamente

" “I neither masked e event of my juxtaposition (or my role in doing it), nor made claims of validity, value or
impoeriance perlaining 1o the infegrity of the individual works used in my installation. But in viewing the
relations between works, in a context of meaning constructed by me, the viewer is invited (© participate in the
meaning-making process, and in doing so begins to understand an experience the process or arl itself, Rather
than usurping the integrity of individual works, I was told by many viewers of both the Witigenstein show and
the Brooklyn show that seeing works employed as T did in such installations articulated difference in sucl a way
as (o make the works more visible, not Iess so. In such a context, work unfettered from heing signposts of
authority is seen as the residue of an artist’s thinking and is more accessible. The viewer gels a sense of how art
is made and how artists think. My work, that ‘surplus’ meaning of the choice of works and their form of
presentation - all that goes into the installation — is not unlike a writer’s claim of aathorship to a paragraph,
comprised as it always is of words invented by others.”

KOSUTH, Joseph (Intervengiio no férum de discussio) ~New Musceology. Art & Design. London: Academy
Group Ltd., vol. 6 7/8 90, p, 23.
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diversas, senfio mesmo opostas, enquanto formas de discurso correspondentes a diferentes

niveis de realidade, parecem pdr em causa as distingdes classicas.

Tlustragdo 15 — KOSUTH, Joseph — The play of the Unsayable, 1989.

Qual destas realidades ¢, afinal, mais real, mais presentificavel? Qual delas, perdidas
que estdo as referéncias lineares, pois os referentes, como j4 menciondmos, ganharam, néo
apenas uma mas uma multiplicidade de existéncias fantasmaticas, que ndo parecem mais
validar o interesse e a oportunidade de estabelecer diferenciagdes, pelo menos univocas, entre
o real e o virtual ou quaisquer outras formas antinémicas, pois, como acontece nas criagdes de
Escher, os opostos anulam-se ou fazem nascer novas realidades, que opondo-se-lhes, neles

tem a sua natural ainda que sempre surpreendente origem, isto €, os oximoros, enquanto

figuras retdricas paradoxais, que simultaneamente se destacam e se anulam.
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Na Documenta 9 (1992), muitas das criagdes ali apresentadas pelo comissdrio Jan Hoet
mais ndo fizeram que intensificar e aclarar muitas das caracterfsticas jd referidas. Para jd, de
imediato, apresenta-se como uma exposicdo entendida como a criagio do seu comissdrio, na
linha do “critico como artista”, como referimos num outro momento deste (rabalho.

“The ninth Documenta is a documenta of places; s topography is the framework that
supports it all. But it is also a documenda of artists: for they alone create the spaces within the
framework, An exhibition must always take its own material circumstances as it point of

departure; buildings, light, paths. It must always see an experience that, rather than ook for
theoretical concepts,

‘This exhibition is my text: every work that is contributed is a postulate; and the discourse
unfolds as one walks through the spaces. It shows how one can think in and wilh reality, and it
shows how one does not necessarily need a blank picce of paper in order (o think. H shows art.””

I, pois, como que uma exposicdo que dd a ver as criacdes dos artistas ali presentes,
apenas, como ponto de partida, uma exposicio que ndo deve ser percorrida como uma
totalidade, que se oferece ao fruidor como sendo ela propria uma obra a fruir, a atravessar ¢m
aberto, ¢ ndo necessartamente constituida por obras de arte mas, sim, antes, como uma
exposigio de arte. I¥ evidente que, também aqui, em consequéneia, a subjectividade da
selecgdo realizada por Hoet, enquanto comissdrio, desencadeou protestos ¢ insinuagdes
relativas ao arbitrdrio das escolhas.

“Instead, the first thing Jan Hoct and his collaborators did was 0 look in their own
backyards by inviting Iriends and friends of friends with the participants invited on a personal
clientele basis.™

“This Documenta is a precarious affair, at the mercy of its bizarre — if not unpleasant -

director who continues to live off the exhibition ‘Chambre d° Amis® which he mounted once upon
. »3
atime.”,

Sendo esta dltima opinido, que acabdmos de citar, de Bonito Oliva, ao ser entrevistado

por Giancarlo Politi, perguntamo-nos até que ponto Bonito Oliva poderd reclamar-se imune

' Documenta IX. Stuttgart: vol. 1, Edition Contz, 1990, . 19e 2l
* POLITI, Giancarlo - A Documenta do reflect upon,. “Flash Ar(” , 1992, p. 6.

* POLITI, Giancarlo - Bonito Oliva, Documenta, and the Biennale, “Flash Ar”, 1992, p. 87.
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a0s vicios que imputa a Jan Hoet, na mesma altura em que dirige a 45° Bienal de Veneza,

ainda que esta apresente uma estruturagio diversa, com base em representagdes nacionais,

No entanto, € o préprio Hoet que, em conversa com Heiner Muller, diz:

“The risk is too great, il you don't know why you are making art™.

Iim qualquer caso, a Documenta 9 ficard SCIpre Como wm acontecimento marcanie na
drea artistica, neste infcio de década, que redne um vasto conjunto de obras reveladoras das
preocupagoes, das temiticas e problemdticas, de todas as naturezas, que mais se vinham entdo
a sentir, ¢ abre caminho para tantas outras que, na mesma linha, a partir de entdo, serio
encaradas como leitmoriv de muitas outras exposicdcs ¢ criagdes artisticas. FEstamos a pensar
nas multiplas criages que apontam claramente para preocupagices com o corpo, enquanto
suporte ¢ medium de uma sexualidade e socializagdo, que, as mais das vezes, apenas ¢
submete, tornando-o, tomando-o, como presa do social, privando-nos de um encontro hg
muito adiado com 0 nosso corpo, enquanto corpo proprio. Temdticas ¢ problemdticas de certo
modo esquecidas, ou menos referidas, desde que, nos anos 60, a Body Art, as Artes do
Comportamento, a Arte Sociolsgica e o Surrealismo da Crueldade, as tinham tratado 3
exaustdo. Temos igualmente em mente as obras que claramente se oferccem A passagem
(Werk), & travessia, & penetracdo, como o sdo as instalagdes de Joseph Kosuth, resultantes de
investigaces ¢ meditagdes filos6ficas, ou as de Peter Kogler, Cildo Meircles, Michelangelo

Pistoletto, etc..

Em simultinco, temos o apelo do sublime, que comegara a fazer-se sentir jd nos fins dos
anos 80, quando a espiritualidade invade de novo a drea artstica, como vimos, fazendo-se

sentir igualmente, ou até primeiramente, na drea filoséfica, com Lyotard (1990, pp. 95-111),

" Documenta IX. Stuttgart; Editions Contz, 1990, p. 99, vol. 1.
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por exemplo, e deixando-se j4 antever, também claramente, na criagdo de Jonathan Borofsky
Man walking to the skv (1992), uma das obras de maior visibilidade nesta Documenta, que,
cm conjunto com uma série de formas artisticas presentes, sobretudo na 46" Bienal de Veneza
(1995), apresenta trabalhos de grande espiritualidade, como sio, mais uma vez, 0s de Marina
Abramovic ou de Miroslaw Balka, Michel Frangois, Paola Gandolfi, Stefano di Stasio, Ida
Barbarigo, Roberto Capucci, Amalia del Ponte, Jorge Orta, efc., que nos colocam perante o
humano confrontado com a auséncia, o vazio, as falsas presengas. Estamos, jd entdo, na
Documenta 9, peranie um humano que, tomando consciéncia de si, parece apenas descortinar,
¢m periodos subsequentes, sombras, marcas, “rastros”

I3

- O rastro n&o ¢ uma presenga, mas o simulacro de uma presenca que se desloca, se
transfere, se reenvia, cle ndo tem propriamente lugar, o APAZAMENtO pertence a sua estrutura ...
Ipois], o apagamento do rastro precoce {die Friihe Spur) da diferenca ¢ porlanio *o mesmo’ que o
seu sulcamento no texto metalisico... propondo simultaneamente o monumento ¢ 4 miragem do
rastro, o rastro simudtaneamente sulcado ¢ apagado, simultancamente vivo ¢ Moo, vive como
sempre de também simular a vida na sua inscrigfio guardada™’,

ista cexisténeia fantasmdtica, simultancamente morta ¢ viva, como o gato de
Schridinger, presente ¢ ausente, recordada ¢ esquecida, continuamente prestes a encolher-se ¢
expandir-se na nossa ¢ em outras vivéncias, ¢ portadora, estd prenhe, de todas as memdrias
passadas, presentes e futuras. Une, devolvendo-nos, o eterno com o fugaz, o permancnte com
0 efémero, o restrito com o incomensurdvel, permitindo-nos conciliar todas as presengas ¢
austneias. Na verdade, aprofunda em nés, remetendo-nos para a nossa linitude ¢
incompletude, a sensago de desprazer, a angistia que resulta da compreensdo, apenas
entrevista, da nossa propria dimensio, da nossa existéncia, também ela, reduzida & natureza
do “rastro”. Estamos, pois, perante o sublime kantiano, um sublime impregnado de valores,
conduzindo necessariamente a uma “estética ética”, como refere Ricocur. Nio se trata, aqui,

j4, do sublime no seu sentido mais comum, de desvanecimento ¢ admira¢do peranie uma

' DERRIDA, Jacques — Margens da filosofia. Porto: Rés, s.d., pp. 62 ¢ 63.
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beleza ou grandeza, que aspira por atingir modelos de uma outra natureza, isto &, de uma
hatureza quase divina, presentes em diferentes momentos artisticos como, por exemplo, o
barroco ¢ a vertente revivalista, fruto de um reviver a sensibilidade cldssica, de uma primeira
fase da Pés-Modernidade. Listamos, sim, perante um sublime que se radica numa
conflitualidade nunca apaziguada, entre realidades antagbnicas, que, como acabdmos de
referir, resultam, sdo fonte, do desprazer que, em nés, provoca o termos de reconhecer que ..

0 mundo oferece uma curiosa mistura de ordem e desordem, de criagdo e destruicdo, que se

confrontam para {inalmente realizarem o equilibrio.”

i ¢ aqui que, com J.-J. Wunenburger, nos afastamos de Kant. Na verdade, 0s anos 90
correspondem a um perfodo em que, em todas as dreas, se procura superar a dindmica sempre
contlituosa das oposicoes cldssicas, dos contrdrios, preferindo, antes, a sua coneiliagdo como
Jd referimos, No entanto, e tal ¢ particularmente visivel ao nivel do social, essa pretensio
trouxe-nos indmeras perplexidades, pois, ao aceitarmos a incerteza, pusemos de parte o
csquema simplista, redutor, das oposices primeiras, mas também singularmente apaziguador,
pois todas as oscilagdes eram, entdo, unidireccionais ¢, de certo modo, previsfveis, Jugindo
aos conflitos que a pluridireccionalidade actual abre, criando um espaco de maltiplas
perplexidades ¢ contradit6rias complexidades, que, decididamente, se instalaram,
aparentemente de forma definitiva, no nosso horizonte de expectativas e na nossa “irrcalidade

quotidiana”,

Asstm, Wunenburger refere:

Os opostos entre os quais se actualizam as variagies diferenciais aparccem entiio como
pGlos correlativos, ¢ o préprio ser, assim bipolarizado, define-sc  como ambivalenie,
irremediavelmente dotado de duas vertentes, de duas faces, de dois valores. Ligado assim a um
modelo operatério novo, o antagonismo complica-se¢; ndo $6 a oposicio das forcas caracteriza a

' Citagio de KEMPE, R, realizada por WUNENBURGER, Jean-Jacques - A razdo contraditoria, Ciéncias e
flosofias madernas: o pensamento complexo. Lisboa: Instituto Piaget, 1995, p. 95.
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ossatura de qualquer fendmeno, como também a lensio entre 0s pélos suscita um ciclo de cstados
CMque se sucedem uma situagdo de equilibrio e duas formas de desequilibrio, por dominagio
respectiva de cada um dos  dois polos. O antagonismo bipolar desemboca entiio numa
diferenciagiio terndria, ela prépria arrastada para um processe de oscilagdo e de tensdo perpétuas.
Convém, portanto, reconstituir a histéria deste novo esquema e examinar-lhe as aptidées para
explicar as interferéneias do Mesmo e do Outro.!

Esta dindmica ird, pois, como acontece com a polaridade magnética, simultancamente
esbater-se ¢ complexificar-se, dando lugar a uma complexa e difusa multipolaridade, que
provoca uma dinimica em que sofrimento ¢ desejo, amor e édio, por exemplo, se misturam,
reconfiguram, reactuatizam, uma vez que se refutamos 0$ aniagonismos bindrios, excluimos
igualmente os simplismos das momagens terndrias de polarizacio a que Baader, por exemplo,
refere, pois, na verdade, retém em si essa mesma dualidade?, Preferimos, antes, a termos de
adoptar uma metdfora visual, a da espiral compreendida num c¢irculo a que Derrida alude, por
exemplo, a proposito da disseminacdo, como “o tmpano de Lafaye” (1717), que gira
inflectindo ¢ expandindo-se sobre si Proprio, um pouco como acontece com a Criagdo, ¢m
todas as dreas: cientifica, téenica, artistica ou filos6fica, quando procura estabelecer u m ponto
da situacdo, no movimento dindmico que resulta da luta que constantemente procura
empreender, tentande ultrapassar a sua propria natureza e particularismos, revendo-se ¢

deixando-se reflectir no outro de todas as cenas.

' Citagio de KEEMPE, R, realizada por WUNENBURGER, lean-Jacques ~ A razdo contraditoria, Ciéncias ¢
filosofias modernas: o pensamento complexo. Lisboa; Instituto Piaget, 1995, p. 96.

? “Assim, a Vida inteira estd atravessada por uma triade tenscrial no interior da qual 0s opostos coexistem na sua
especiticidade. Como cada polo se aparenia, por sua vez, com uma triade, Baader simboliza a vida por meio de
um hexagrama. Ao contrdrio da esfera concéntrica ou do circulo diametralizado do monismo ¢ do dualismo, “o
hexagrama resulta, com efeito, da combinagio de duas figuras que servem [ para representar dois polos da
criagho: um widngulo cujo vértice é dirigido para cima A | representando as revas, o calor sombrio, o polo
negativo do universo, e um triingulo sobreposto ao primeire, mas com o vértice dirigido para baixo V e
representando a luz, a vida manifestada, o polo positivo das coisas. I¥ facil reconhecer no hexagrama X a
combinagio de dois tridngulos dirigidos em sentido inverso um do outro e sobrepostos”™ .Uma estrutura
bipolarizada nao ¢ j4, pois, uma dualidade antagonica, ainda menos uma diade frégil, mas sim wna sobreposicio
simultinea de wna unido entrecruzada, € de um conflito eruptivo.”

(WUNENBURGER, J -1, — & rgzdo contraditdria. Lishoa: Instituto Piaget, 1993, p.103).
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Este seria, pois, um sublime reactvalizado por uma compreensdo menos estdtica do
mundo, em que a subjectividade e a incerteza do olhar e compreensdo humanas $io
reassumidas de novo descomplexadamente, e entendidas, como uma espiral em movimento,
que resulta do facto de constantemente querermos ultrapassar a nossa propria natureza. Os
momentos de contraglo divergem  dos de distensdo apenas na aparéncia, se forem

considerados separadamente, pois, a didstole ¢ a sistole ndo so, afinal, mais do que

momentos de respiragdo, que nos permitem reter o sopro da vida.




1.5.2 = A ARTE NA ERA DA ELECTRONICA E DO DIGITAL.

Ilustragdo 16 — LANIER, Jaron — Projet de la NASA — Research Company, Silicon Valley.

Os anos 90 correspondem, ao nivel informatico, a um periodo denominado de quarta
vaga. Periodo marcado pelo aparecimento da World Wide Web, da linguagem Java, de
browsers como o Netscape ¢ o Internet Explorer, da generalizagdo da utilizagdo de CD-
ROMs e do acesso a aplicagdes multimédia. Estes novos meios irdo estar na origem de
fenémenos bem mais vastos, extravasando largamente a 4rea informatica e passando,
inclusivamente, a influenciar a economia, dando origem mesmo ao que alguns designam
como a nova economia — uma economia baseada no conhecimento — e uma nova industria, a
industria dos contetdos, privilegiando um desenvolvimento indissociavel dos meios de

comunicagdo e crescendo num contexto de globalizago.
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Se, no ultimo capftulo, analisimos j4 algumas questoes relativas a alpuns dos efeitos
perversos da globalizacdo, neste momento preferimos, antes, colocar a lWvica da nossa
observacdo num mundo que, tendo sido inicialmente visualizado como um mundo A parte, o
ciberespago, comega, agora, a demonstrar uma vocacao natural para colonizar o mundo tido
como real, cuja natureza alterou ¢ que, actualmente, jd nos vai parecendo bem menos real que

O virtual,

Em certo sentido, e tendo em conta o que atrds se referin em relacdo a muias realidades,
nao ha divida que, em muitos casos, vemos a natureza do real alterada. 19 o cuso, por
exemplo, das condicBes subjacentes a criagdo artfstica. Se, até aos anos 80, distinguiamos
claramente as condigbes materiais das condighes ideoldgicas ¢ das condigdes weoricas,
aclualmente, com a globalizagdo econémica assumindo contornos de ideologia, tal distingiio
lorna-se dificil, se ndo totalmente invidvel Na verdade, a propria economia, no seu afi de
creseer ¢ a tudo ¢ todos envolver, cria comunidades de saber e de competéneias, procurando,
assim, estabelecer a comunicagdo, conexio, conversdo ¢ colaboraciio entre as pessoas,
instituicOes e organizacdes empresariais. NAo serd possivel ser-se bem sucedido, no inicio do
terceiro milénio, se, em todas as nossas actividades ¢ comportamentos, ndo agirmos de acordo

com esse facto.

I evidente que, para aqueles que navegam ¢ se movimentam com algum a-vontade nas
nets ¢ intranets, 0 mundo ganhou um outro redimensionamento. Na verdade, deslocar-se no
espago [isico, em tempo real, ¢, por vezes, bem mais penoso ¢ demorado. Acede-se a
informagdo, ainda denominada virtual, a muitos Kb por segundo. Daf que a possibilidade de
se poder proceder ao cruzamento e 3 Justaposicdo de visdes e de perspectivas surja de forma

natural e quase imediata. Mas esta realidade &, por vezes, iluséria, existindo mesmo apenas

para crentes ¢ escapando claramente aos homens ¢ mulheres de pouca ¢ ...
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“Com o fendmeno Internet, a capacidade individual de, com muito pouce expertise, aceder,
buscar e receber toneladas de informages torna-se uma realidade.. Fm 2010, todos dispordio de
um telefone satélite e todos dispordo de um telefone universal. B nio ¢ s0 o telefone, ¢ um
equipamento completo de comunicagio ™

Hstamos a ver ... ¢ ndo podemos deixar de sorrit com o golpe de mdgica. Mesmo que,
dentro de uma década, todos tivéssemos acesso a esta panéplia da comunicagio, serd que
ficarfamos automaticamente capacitados para desejar aceder, interpretar e assimilar essas
toneladas de informagdo? Nio temos nés, se o desejarmos realmente, acesso a toneladas de
informagao, j4 hoje, nas bibliotecas, na televisio, ete. Serd que, por termos 0s meios préprios
mais disponiveis, saberemos, de forma quase automdiica, pensar ¢ comunicar melhor?
Comunicamos, hoje, melhor do que 0s nossos antepassados, no século XIX, por exemplo?

Nao serd que apenas comunicamos mais frequentemente?

N&o serd que, no futuro, muitos de nés tenderio a privilegiar, como hoje, o mais
imediatamente apreensivel, confundindo informagio ¢ comunicagio com consumo, alé por
que cste surgird cada vez mais travestido dessas formas, simulando realidades facilmente
entendidas, vendidas, como uma imagem de marca, que em nada corresponde as realidades
vividas? Néo ¢é ¢ ndo continuard a ser o senso comum muito mais permedvel As formas do que

a0s conteddos?

Alids se, como acabdmos de referir, o rdpido acesso a diferentes contetidos permite um
mais eficiente cruzamento de referéneias, para os experts nas matérias, tal facto aponta
também para uma maior complexifica¢io ou mesmo o surgimento de um guase hermetismo
dos contetidos, que se adensam de forma quase exponencial para o senso comum, a cada

cruzamento. Li, em breve, grande parte dos textos e das imagens, na sua naturcza simples ou

" AGUIAR, Joaquim; AURELIO, Diogo Pires; CABRAL, Manuel V. TRIBOLET, José — Saber e poder.
Lisboa: Livros ¢ Leituras, 1998, p. 125 (intervencio de José Tribolet?,
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hibrida, jd serd criada, & partida, na expectativa desses cruzamentos, como se este fosse um

dado jd adquirido.

I, no entanto, sabemos que ndo ¢ assim. Para grande parte dos individuos, quase
poderfamos dizer que para as maiorias, para as massas, em Portugal ¢ no estrangeiro, o que
existe mesmo ¢ uma iliteracia real. Analfabetos funcionais, quantos de nds no somos, afinal,
no termo do segundo milénio, apenas decifradores de frases ¢ imagens simples, préximas do
mundo ¢ tempo reais. Tudo 0 que possa exigir um mais alto grau de abstracgiio, que nos
obrigue a partilhar dois mundos outrora distinios, real ¢ virtual, que nos conduza a um espago
que se nos oferece, apareniemente, agora, como desterritorializado, nos parece oferecer-se
também como uma fonte de dificuldades injustificdveis e origem de formas de desprazer

perfeitamente evitdveis,

Assim como um prato requintado, de confec¢do complexa, $6 agrada a um gourmet, o
mesmo acontece com as criagdes que, tomando a natureza de hipertexto, assumem, como
acontece na Biblioteca de Babel imaginada por Jorge Lufs Borges, “todos os textos que
possam existir, incluindo este”,

... o8 livros ndo (€m titulo nem avtor; sdo simplesmente colecedes arbitrdrias de simbolos,
sendo cada um a combinacfio de todas as possivels combinacdes de letras do alfabeto, Por isso &

3l

que a biblioteca ¢é (Ao vasta ..,

Téo vasta, que ficamos na mesma dependentes da nossa capacidade de ler, interpretar,
imaginar, aprofundar, para melhor amalgamar e reconfigurar. Na verdade, o hipertexto, como
0 texto que assume, em hip6tese, como acabdmos de ver, todos 08 (extos que possam existir, ¢
um fexto que quanto mais aberto, mais rico, mais nos oferece dificuldades acrescidas, pois $6

se deixard atravessar, ¢ nunca totalmente, por aqueles que dispdem de grandes capacidades de

"WOOLLEY, Benjamim — Mundos virtuais, Uma viagem na hipo e hiper-realidade. Lisboa: Bditorial Caminho,
1997, p. 195,
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conhecimento e imaginagdo. Para quase (odos os outros ganhard, antes, a natureza do
palimpsesto, em relagdo ac qual apenas os estudiosos, ¢ muito poucos, estdo interessados em
aceder as diferentes camadas, desbravando-o através do cumprimento de sucessivos
itinerdrios, procurando chegar sempre mais fundo. Tal facto, no entanto, nio invalida, antes
realga, a importancia, nos nossos dias, de estudar cuidadosa ¢ profundamente esta realidade
nova, que, cada vez mais, invadird a nossa realidade quotidiana, alterando lentamente a nossa
forma de ver e perspectivar as realidades. Alids, id hoje, ¢ cada vez mais num futuro proximo,
a interactividade que estas realidades informdticas nos oferecem, transformario, através das
incontdveis possibilidades que despoletam, a possibilidade de criarmos 0 1nosso proprio
percurso, em permanenic mudanga. Ndo um livro, enquanto obra literdria ¢ poética, ndo uma
obra pldstica ou um ensaio, mas a coexisiéncia, em simultineo, de todas as formas de criacao
que sejamos capazes de imaginar. Uma criagio nossa ¢ de odos 0s outros, 1o vasia quanto

consigamos abarcar com a compreensdo ¢ o olhar,

Mas para que tudo isto ocorra, e mais facilimente ¢ plenamente se apreenda, ¢ necessdrio
reconhecer a existéncia de um paradigma artistico emergente, que, vindo do mundo
informatico, sobrevive em paralelo com um paradigma artistico emergente tradicional, como

referimos no capitulo anterior, ¢ que, em larga medida, influencia e determina,

Na verdade, seria ilus6rio acreditar que as artes da dltima década $3o o que sio, de
acordo com as caracterfsticas jd apontadas, sc ndo se tivesse dado J& uma alteragiio
significativa na forma de perspectivar a realidade, toda ela, inclusivamente as realidades

artisticas e informdticas.

Se analisarmos “as 16gicas™ que, segundo Alckmar Luiz dos Santos, estdo por tras dos

hipertextos informatizados, veremos que hd muito em comum com as caracteristicas

apontadas a arte nas suas formas mais tradicionais na dltima década:
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“Cumpre, assim, entender as logicas que estiio por s dos hipertextos informatizados,

percorré-los também pelo lado de dentro para desvendar em que estiio criando novos elementos e

em que remetem, inevitavelmente, as reflexdes anteriores acerca do (exto. Ora, numa primeira

visada, 0 hipertexto se destacaria; a) pela efemeridade de suas manifestactes; b) pela auséneia de

limites ou partes bem definidas; ¢) pelo desenvolvimento de nés ¢ redes ¢m ligagdes multilineares;

d) pela fragmentagho das leituras sucessivas que o hipertexto permite produzir; e} peia

possibilidade de passar quase instantancamente da parte ao todo; ) pela presenca de grande

quantidade de textos nio-verbais; g) pela disponibilidade de todo um aparato paratextual

(refer@ncias, imagens, citagles, remissdes, concordancias, bancos informacionais varios, elc.). No

que se refere & efemeridade do hipertexto, néo se pode de modo algum afirmar que isso constitui

uma nova categorizagio do texto.”!

A importancia, pois, do hipertexto, na transformaco da perspectiva ¢ da compreensio
humanas, resulta da exigéneia de aprofundamento da visdo holistica, sincrética, que, nas
Gltimas décadas, vem a exigir cada vez mais a conjugagdo e inter-relacio de conexdes
muiltiplas ¢ interactivas das realidades, que nfio apenas dos fendmenos, factos e realidades em
presenga, mas também ausentes. E, tudo isto, por razdes jd analisadas noutros capftulos, com
especial destaque para a alteragdo da natureza do referente, que passa a ser, ele préprio,
pertenca de uma realidade s6 exisiente na propria drea da criago e da significacio artisticas,

tendo escapado, hd muito, 4 drea do real envolvente.

Com a realidade virtual, enquanto ciberespago, surgem descentramentos multiplos, que
levam os individuos a novas formas de individualismo, de um individualismo descentrado ¢
fragmentado, ou, pelo contrdrio, de um hipercentralismo, resultante da perda de nogao da sua
propria localizac@o nas coordenadas espacio-temporais, que os levam a querer, em
simultdneo, ser tudo ¢ estar em foda a parte. O que, evidentemente, 0s remete para um (empo
¢ espago nulos, correspondentes ao zero absoluto, o Gnico lugar em que, metaforicanente, os
¢ixos das suas coordenadas se encontram e onde 0s individuos caem num autismo solipsista.
Tudo isto ird provocar o aprofundamento ¢ a rdpida agudizagdo de problemas resultantes da

necessidade que todos temos de contracenar, quase em simultdneo, em diferentes “sites”,

' SANTOS, Alckmar Luiz dos - Textualidade literdria e hiperiexto informatizado. Comunicagio apresentada
nos Anpats do V. Encontro Nacional da ABRALIC (Recolhido e 1998/04/27, na Itemnet -
http./fwww.cce.brlufsc.~alckmar / texto 1.hunl, p. 2)




desempenhando performances diversas, de acordo com os rupos ou as comunidades de
interesse em que, momentaneamente, nos inserimos. Sem tempo, pela austneia de tempo real,
para nos metermos na pele dos miltiplos personagens que teremos de assumir, num perfodo
em que tudo estd intertigado, poderdo surgir graves problemas resultantes da perda da unidade

¢ coeréneia interdesempenhos e consequente perda ou questionamento da identidade,

Sdo midltiplos-en e miiltiplos-outro que se acotovelam procurando desenvolver uma
confraternizagdo, que pode resuliar iluséria, ou, mesmo, descambar num autismo fruto da

procura de uma ubiquidade, que, em certos casos, poderd revelar-se traumética.

IF evidente, que nos parecem perleitamente indiscutiveis as imensas virtualidades
latentes neste espaco verdadeiramente desterritorializado, que alguns pretendem mesmo ver
como um Estado verdadeiramente independente, que estaria na origem de uma verdadeira
democracia de matriz electronica, estabelecendo liviemente og seus dominios no espaco da
informagdo. I3 aqui que comegam as nossas duvidas ¢ descrengas ... Tempo haverd, mais
tarde, em que o mundo real ¢ 0 mundo virtual irdo fundir-se, ¢ nio serd mesmo necessdrio
existirem sequer interfaces. Mas, por enquanto, como poderemos nés prevenir os efeitos,
eventualmente perniciosos, para alguns, da existéncia ndo controladua, ndo censurada (ndo
sabemos ainda se nos devemos rejubilar com o facto), de verdadeiras realidades apGerifas que
envolvem ¢ enganam os incautos. Fstard a Geragdio Net jd preparada para regressar A divida
metddica? Sendo as redes 0 seu préprio espaco, nao surgirdo problemas, num futuro préximo,
cm que uma cultura da interactividade, ainda muito recente, mas regendo-se j4 por
coordenadas ¢ parAmetros espacio-lemporais e culturais inteiramente diversos, substituindo
mesmo, segundo alguns, uma “geografia da proximidade” por uma “geografia de interesses”,
fard variar os contetidos de acordo com os contextos, dispondo de meios inimagindveis para o

fazer de forma muito rdpida e perfeitamente incontroldvel? Consideremos, no entanto, que, no

futuro, alids como jd referimos noutro momento deste trabalho, este seja um dos desafios niais
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promissores dos préximos séculos, que ird fazer da imaginagfo e da capacidade de criagio
humanas, as potencialidades mais apreciadas e reconhecidas, capazes, néo s6, de modificar de
forma decisiva o envolvimento do humano como o préprio humano ¢ a sua capacidade de
visualizar ¢ percepcionar a sua prépria natureza e entendimento. Tememos, porém, que 4
auséncia de uma infoética, de c6digos actualizados de conduta, possa, durante um lapso de
tempo relativamente longo, colocar problemas de certo modo graves, fruto da indefinicio de
limites entre o real ¢ o virtual. I3, o pior de tudo, é que muitos desses problemas ainda nem $30
visfveis pois comegamos apenas a intui-los, mas com grandes dificuldades (pois existem
também novas formas de exercer 0 companheirismo, uma, quase poderfamos dizé-1o, nova
forma de exercer a cidadania, que € respeilada por agueles que partilham o digital e que nos
{azem concordar com Nicholas Negroponte, ao considerar que o ciberespaco € uma tipologia
e ndo uma topografia). Também, aqui, a media¢do, neste caso entre realidades, por engquanto
de naturezas diversas, carece do pagamento de uma iaxa, um imposto, um “timbre”, como
diria Derrida. Que, neste caso, se traduz num desvirtuamento, fruto da redugdo ou
complemento que a nova situaco introduz Roland Barthes, num texto de hd duas décadas,
referia a existéneia de “ciertos operadores, que podrfamos denominar shifters, ya que sirven
para lransponer una ecstructura en oufra, para pasar, si se prefiere, de um ¢6digo a ouro
c6digo... {sendo que, em sua opinido, existem] tres clases de shifters: de lo real a la imagen,
de 1o real al lenguaje y de la imagen al lenguaje.”’. Ainda que se referindo a um contexto de

e

uma natureza diversa, a moda, Barthes entende que um “... shifter contituye un lenguaje
transitorio™. De momento nada ¢ mais importante, em todas as dreas, do que criar estas
linguagens ¢ realidades transit6rias, que nos permitirdo assumirmo-nos plenamente enquanto

verdadeiros shifters — viajantes que scjam capazes de descobrir novas rotas, novos rumos,

'BARTHES, Roland - Sistesa de la moda. Barcelona; Gustave Gili, 1978, p. 19.

t -
* 1dern, ibidem.
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novas formas de navegar. Abandonando as velhas cartas e instrumentos, ignorando a bissola
e afastando-nos o suficiente da costa para que se possam tragar linhas inteiramente novas de
navegagéo, de acordo com coordenadas, que, neste momento, ainda nem somos capazes de
vislumbrar, daremos origem, possivelmente, a realidades cuja imaterialidade nos

surpreenderd € que nos permitirdo, estamos certos, assumir um grau de autonomia e

subjectividade, que, hoje, ainda mal conseguimos imaginar.

lustragdo 17 — JAFFRENOU, Michel — Deux images extraites de Vidéopérette TV, 1989.

Na drea artistica, dentro de uma ou duas décadas, tera lugar uma nova sociologia da
criagdo, difusdo e fruigdo, uma nova estética da recepgdo, fruto da ressocializagdio da arte,
tendo em conta que os lugares, as dindmicas, os desempenhos artisticos se alterario e
redefinirdo de uma forma clara. Vamos ter, pois, de ser, nos proximos anos, muito lestos em
assumir, estruturar e actualizar os shiffers ou “linguagens de transicdo”, sob pena de criarmos
uma nova Babel ou de sentirmos, um certo dia, que acorddmos num mundo em que cada um
de nds fala apenas consigo proprio, desfrutando plenamente da sua mania, da sua loucura

privada.

As relagdes de sociabilidade presentes no ciberespago e, de um modo geral, em toda a
arte electrénica e digital, conduzir-nos-o, em breve, a uma reavaliagdo do social e de todas as

areas, incluindo, a artistica. Ndo é muito 16gico que continuem a existir duas realidades que,
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aparentemente, se fingem ignorar e que, em muitos casos, apenas se utilize este novo eSPago,
ainda inexplorado ¢ ndo cartografado, como uma nova montra — de uma forma bem limitada,
alids. Os primeiros sintomas de falta de imaginacio e cansaco vém-nos J4, por exemplo, do
Imagina 97. Philippe Quéau, seu organizador, reconhece a auséncia de novidades, ¢ que a
hibridacdo das tecnologias e a sua crescente fusio ¢ interligacio sdo os aspectos mais
inovadores do Imagina 97. Assim, refere:

“Durante quinze anos, o Imagina explorou, de modo sistemdtico, 10dos 0s 10VOs ConCeitos

- das imagens de sintese aos cfeilos especiais, da realidade virtual as aplicagdes em tempo real, da
interactividade ao ciberespago ¢ 2 Internet. Todas estas questdes foram ratadas no momento cerlo,

7

Agora, a era dos pioneiros acabou ¢ do que nos apercebemos & que todo esse imenso canpo
remele cada vez mais para uma dimensio social que comega a ter um pEso muito importante.”!

P

K, portanto, esta dimensfo social que comeca de novo a ganhar peso, que,
gradualmente, impord o real a0 virmal ou fard sonhar cada vez mais com este, nele se
metamorfoseando. Alids, interrogamo-nos acerca do interesse que existird em utilizar o virtua
como metafora do real, num jogo duplo de ocultagio/desocultacio, se ndo for para o lazer
sonhar. £ evidente que tal {acto nos permite ja antever uma indecidibilidade e indeterminacio
cada vez maior das realidades, em que a presentificacfio das auséneias ¢ a virtualidade das
presengas, as falsas presencas e as prcschgas ausentes, nos fazem perguntar se o virtual nio ¢
jd a actualizagd@o, a presentificac@io do real, se ndo ¢ o nosso real mais actual, 0 nosso hiper-

real.

Listas mesmas questOes colocam-se também em relagio As formas artfsticas tradicionais,
como vimos, estando na sua origem uma procura aturada das esséncias, da espiritualidade, da
identidade e da subjectividade. F evidente que, também aqui, nos podemos interrogar acerca
das questdes subjacentes & consideracio de um artisticamente correcto efou incorrecto, pois o

desaparecimento, a morte dos paradigmas, dos modelos, surgird de imedialo, na esteira do

'TRINDADE, Rui - O vistual ao encontro do real, “Expresso XXP’, n° 1270, 1 de Margo de 1997, p.p. 4 ¢ 5.
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desaparecimento das fronteiras. Assim, todos nés teremos de nos interrogarmos, nas décadas
mais proximas, acerca de qual serd o “horizonte de expectativa™ que as nossas sociedades ¢
culturas suportam, no que se refere & intrusfo do real pelo virtual, em cada momento da nossa
histéria futura mais proxima, sendo fundamental que o virtual e/ou hiper-real ndo abafe o real,
sufocando-o ¢ escamoteando-o. Afinal, também hd um limiar mdximo de aceitagdo da
imponderabilidade do real em cada momento histérico, pois, para além dele, tudo parece, por
vezes, vacilar, insustentdveis que se tornam entdio os nossos pontos de referéncia. De
momento, no entanto, encontramo-nos no ponto de viragem, ne momento charneira.
Iinquanto, ao nfvel das ners, se assiste 3 criagio de uma recriacio do que caracteriza o
artistico, do e no mundo real, com o surgimento de museus, galerias e leildes de arte virtuais,
em que o publico efou o fruidor infoconectados tem acesso virtual s publicagfes, aos
catdlogos e acervos, no mundo real, 0s museus, galerias ¢ publicacdes especializados,
procuram encontrar ¢ modelo adequado para lidar com esta ciber-realidade, tentando conciliar
formas diversas de estar, em simultineo, em diferentes espacos estético-artisticos fisicos e,

sobretudo, em espagos temporais diversos.

Serd que € possfvel conciliar finalidades e objectivos (3o diferentes como $d0 0s da
informagdo com a fruicdo on ¢ off-line? Os museus, sobretudo, sempre foram lugares de culto
¢ sacralizagio do artistico ¢, mesmo, quando, na modernidade, nos anos 60, perderam este
estatuto, mantiveram, como uma das suas caracteristicas principais, a de lugar de encontro ¢

convivio demorado, personalizado, dos fruidores com o estético.

Por outro lado, as nets proporcionavam, como lugar de intervengdo ¢ desenvolvimento
de performances estético-artisticas, um espaco de interactividade, em que as hiper-realidades,
as hiperacges e os hipertextos visuais, imagéticos, proporcionam diferentes possibilidades de
nos enquadrarmos ¢ de explorarmos de forma imaginativa os sistemas jd criados ou, opcional

¢ complementarmente, explorarmos, de forma inteiramente livre e criativa, espacos deixados
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em aberto, ndo condicionados, que nos sio fornecidos por outros ou que nés Proprios criamos.
Temos, assim, um meio particularmente fértil, disponivel para a criacio de “novos modos de
fruir”, com um suporte téenico proprio, a que ndo se acede de imediato, é certo, mas, uma vez
dominadas as técnicas de acesso, em tudo idéntico a outros espagos de intervencio estética ou
artistica, deles divergindo apenas no que se refere a uma mais fdcil acessibilidade, a uma
constante disponibilidade, o que, a acreditarmos nas redes como meios francos (dificilmente
alguma vez o serfo, como vamos ver), tornaria, entflo, possivel, vidvel, o surgimento de
formas artisticas, criativas, abertas, realmente democrdticas, porque descentralizadas, em

constante renovagdo, infinitivamente reconfigurdveis.

O mais dificil, no ciberespago, ¢ proceder, em tempo, 2 reconfiguragdo, sempre
actualizada, de entendimentos e conceitos. Esta, a ciber-realidade, ¢ uma realidade adversa a
qualquer sistema estrutural rigido, e, como tal, em perpélua mutago, reunindo CSPAGOS ©
lugares como se se tratasse de um tempo e de um espago dnicos. E ¢ a perda do control sobre
esta realidade viva que lhe confere o cardeter onfrico, surrealizante, que lhe acrescenta uma
mais-valia frutuosa, em relagdo a qual todos os horizontes de expectativa se traduzem numa
expectdncia em devir, perante uma realidade que nfo podemos previamente configurar, pois
ndo sabemos que jogadas estdo a ser equacionadas no momento em que eshogamos as nossas
proprias jogadas, ¢, as mais das vezes, 08 nossos interlocutores ndo ém rosto, nem sabemos
que linguas efou discursos utilizam. O que, ¢ evidente, facilita e emperra, em simultanco,
consoante 0 meio a que nos reportamos, a sociabilidade no ciberespaco. Os ciber
entendimentos, os ciber conceitos, fazem, pois, conviver mdltiplas realidades, consoante o
sentido que lhe atibui cada shifrer, cada viajanie. Realidades que, por vezes, mudam de
sentido ¢ reformulam ou nos privam do nosso sentir e dos nossos sentidos, pois nos obrigam

ao socialmente dlil: o sentido colectivo que quase nunca corresponde ao individual e

subjectivamente sentido:
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“0O desalio essencial da arte electrénica ¢ tornar visivel uma reflex@io colectiva, pondo em
perspectiva os sistemas de representagio. Cada utilizador tem a possibilidade de criar a sua propria
paisagem tridimensional, deixando o seu frago ou a sua imagem preferida™.

Sem didvida. Mas, dificilmente esta possibilidade serd real no gue se refere a uma co-

criagdo/lruigdo, nos tempos mais préximos. Ou abdicamos da nossa singularidade ¢ sentido

proprios ¢ somos entendidos, ou veremos que aguito que foi por nds sentido num certo

sentido, ganha, aqui, vivenciado por outros, diversos e, talvez, opostos sentidos.

A verdade € que criar e fruir na rede, neste periodo de transicfo, introduz problemas
acrescidos. Do criador e do {ruidor espera-se uma criagdo/fruicdo interactiva, aberta. Mas
estas pluriautoria ¢ frui¢do s8o necessariamente mais efémeras do que nunca, facto gue torna

as tradicionais relagdes artista/obra/ fruidor ¢ pablico, muito diversas. De certo modo, a obra

ndo permancce. Apenas existe enquanto em transformagio, sob pena de estiolar, como se a
uma borboleta quiséssemos impedir que cumprisse o dltimo estddio da sua transformagiio
larvar. Assim, a exclusfio social, na sua dimensdo artistica, tenderd ndo a diminuir, mas, antes,
a aumentar, pois, no ciberespago, a criagio ¢ fruicdo artfsticas reclamardo ndo 6 (odos os
conhecimentos jd exigidos anteriormenie nos dominios do real, como as capacidades proprias
dos cibernautas ¢ uma alta velocidade dc inter-relacionagdo, num meio em que 0 4cesso ao
passo seguinte raramente nos & facultado, mesmo quando nos & oferecido um click here. I
que, quando tal acontece, ¢ sempre em prejuizo de uma real capacidade de abertura. Daf que,
em muitos sentidos, o fruidor €, sobretudo se ndo for infoconectado, pura ¢ simplesmente
obliterado, ostracizado, esquecido, pois a sua capacidade ¢ vontade de fruicio encontra ainda
mais filtros, obstdculos, que poderd ou ndo estar preparado — técnica, infelectual ¢ alé

linanceiramente — para transpor.

" NEVES, Ana; BEAU, Franck — Plandte Internet, citados por: TRINDADE, Rui - A arte na rede, “Fxpresso
XXP, 21 de Dezembro de 1996, p. 12,
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Nao cremos que Roxane Bernier (Universidade de Montreal) tenha razdo quando nos
fala na impossibilidade de distinguir entre profissional ¢ amador info-conectados, enguanto
polos do processo artistico:

“... jA ndo ¢ possivel distinguir o profissional do amador: a interacgio homem/maguina
gerada pela Web toma cada um, simultancamente, criador ¢ consumidor das novas tecnologias,
participante ¢ espectador, artista e critico da sua obra. Pode-se mesmo falar de ‘ressocializagdo’,
pois este modo de comunicagio artistica pressupde uma alternativa ao modelo preexisienic na arie,
isto ¢, 0 que temos hoje ¢ uma comunicagiio centrada no pragmatismo ¢ na desmaterializacio do

23]

territdrio do artista™”

Se, em certo sentido, o criador, para fruir da criagiio estético-artistica, se deverd assumir
também como fruidor, desempenhando todos os papéis referidos por Roxane Bernier, tal facto
acontece também nos dominios das artes tradicionais actuais. No entanto, o criador, enguanto
artista, deverd, quer no ciberespago quer no espaco dito real, assumir-se como um
despoletador de projectos estético-artisticos, um operador estético info-conectado, em alpuns
casos lambém um operador informdtico e/ou mesmo um programador actual: isto ¢, um
designer de interfaces amigdveis, nas duas dreas. Alguém que é capaz de imaginar novos
jogos, novos lances, como diria Lyotard, novos modos e formas de fruir. Sio cstas as
capacidades que distinguem jé, e distinguirfio ainda mais no futuro, o criador ou operador
estético do fruidor, pois o segundo reage positiva e adequadamente quando confrontado com
determinadas realidades, sentindo-se compelido a interagir com elas, enquanto conceptualista
info-conectado, ¢ o primeiro cria, antes, novas realidades estético-artisticas, oferecendo-as,
oferecendo-se, em aberto & e na expectativa do feed-back provocado pela fruigio. Scrio,
assim, as suas energias criativas ¢ inventivas, a sua capacidade de motivar ¢ envolver o
fruidor, que permitirdio, talvez, como nunca, distingui-lo do amador. Os desalios sio pois

muitos, as dificuldades acrescidas, ¢ de nada valerd pretender transferir para a drea

' Roxanne Bernier citada por: TRINDADE, Rui ~ A arte na rede, “Expresso XXP*, 21 de Dezembro de 1996, p.
12.
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informdtica aquilo que acontece ou jd existe no campo arlfstico do real. Nio s¢ deverd
confundir informago e/ou publicidade do estético-artistico na rede, com criatividade no
ciber-espago. Na verdade, estamos perante a necessidade de reavaliacfo e ressocializaciio das

formas de partilha e transmissdo do estético/artfstico, para que se nio confundam o0s espagos ¢

as formas de interveng@o nesses mesmos espagos, ainda que 0 nosso descjo profundo scja
confundir, juntar as duas realidades e/ou irrealidades em definitivo, fazendo desaparceer as
fronteiras que por enquanto as separam. O real do ciber-espaco 6 necessariamente diverso do
outro real ¢, como tal, tudo aquilo que procura copiar no mundo digital o que existe no mundo

real, procede a uma representificacio do real, fulseando a sua natureza.

Como todos sabemos, a criagdo, ao nivel formal, ainda que relativamente hem
conscguida, ndo corresponde, necessariamente, ao mesmo nivel de qualidade, no que se refere
aos conteddos que veicula ¢/ou dd corpo. Cremos que, na rede, esta distingdo serd ainda mais
clara, visto que as qualidades estéticas ¢ a exceléncia técnica, ndo sdo necessariamente
coincidentes. Sires e pdginas na net, bem organizados e apelativos, quer sejam de muscus,
galerias, leiloeiras ou mesmo de criadorgs € suas obras, podem ater-sc a um cardcter, apenas,
ou sobretudo, informativo que, com maior ou menor grau de conseguimento, caraclerizam a
informacdo ¢ a publicidade no mundo real. Criar novas dindmicas, novas formas de interagir,
que excedam, ao contrdrio do que fez Fred Forest, a simples aquisi¢iio de obras pela via
electrdnica ¢ a concessdo de cddigos secretos de acesso aos seus compradores, numa l0pica
que nada introduz ou traz de novo aquilo que se apelida jd de cibermercado, isto ¢, a
transposi¢do do mercado real para o virtual. Assim, se nos congratulamos com a ahertusa dos
grandes muscus & aquisiclio de obras electrénicas efou digitais, com ¢ o caso do Guggenheim,
a verdade ¢ que, possivelmente, as obras permanccerfo cativas, presas no ciberespaco do

circuito fechado do sire disponibilizado pelo museu, sem poderem interagir com os fruidores

mm tempo ¢ espago abertos e reais. Algo de muito semelhante a0 que acontecia com os
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registos fotogréficos e em video que permitiam a visnalizagfo, & posreriori, das mtervengoes,
happenings ¢ performances das artes dos anos 60. Fssa disponibilizacio corresponde, pois, a
um freeze, a um petrificar, no tempo ¢ no espago, algo cuja dinamica e estilo proprios se
caracterizam por uma movimentacio em aberto, fora do estabelecimento de coordenadas ¢
pardmetros prévios. No basta, pois, que os museus do séeulo XXI alberguem muitos sftios
(sites). O importante é que se organizem como sife (sflio, centro, browser de muitos sftios),
morada oficial, casa dos artistas que ndo dispdem de meios prdprios, pois 08 meios
informéticos, quando especializados, sio, cada ve mais, inacessiveis aos privados do ponto
de vista econémico e téenico, sobretudo enquanto ainda jovens e desconhecidos. Nos
proximos anos, niao hd divida, a relagdo entre os artistas, as obras ¢ os musedlogos e
galeristas, a propria concepcio que deles temos, ir-se-4 alterar radicalmente ¢ de uma forma

ainda muito dificil de vislumbrar.

Igualmente dificeis de prever sdo as consequéncias da implantacdo da arte on-line 1o
ensino em geral, no ensino das artes e, nomeadamente, no ensino da Histéria da Arte. Como
antever desde jd as alteragdes fundamentais que o digital ird introduzir na forma como o aluno
ird perspectivar a obra de arte e a propria realidade, um mundo nio cartogralado, de conexdes

sempre ¢ apenas eshogadas, sempre em devir, SCMpre por vir.

Como fixar-lhe a atencio, evitando um zapping informético constante? Como introduzir
sistematizagdes num  meio que se caracteriza, sobretudo, pelo seu cardcter mével e
assistemdtico, ¢ cujo paradigma vale, sobrevive, enquanto auséncia efou diferenca gque

estabelece com o paradigma cldssico.

Num dos pequenos capitulos de Ser Digital, Nicholas Negroponte refere que, nos

Estados Unidos, 84% dos professores americanos do Departamento de Fducagdo consideram

Y. que s6 hd um tipo de tecnologia da informagdo que ¢ absolutamenie ‘essencial’:; uma
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fotocopiadora e um fornecimento adequado de papel”'. Que dizer, pois, dos muitos passos
que o ensino precisa de dar para, rapidamente, se por a par das formas de progresso cientifico
¢ téenico dos dltimos anos se, na verdade, o que nos falta sdo as pernas para andar? Nio se
trata propriamente de uma preocupacio exclusiva com a utilizagfo dos meios informidticos.
Trata-se, sim, e ¢ isso0 que nos preocupa, de preparar as novas geragtes para assumireny i sua
capacidade expressiva e criativa na rede, assumindo a sua singularidade, criando um estilo ¢
maneira proprios, muito para além do dominio da imprescindivel eficdcia téenica ¢ cientflica
que uma navegacao realmente livre exige, nesse meio. Nio nos preocupa pois, apenas, no
imediato, que as préximas geracdes se assumam como utilizadores cficazes ¢ bem
comportados, deslocando-se de forma exfmia nas redes. Importa-nos, sim, que assumam a
informatica como um sistema seu, que poderdo ¢ deverdio assumir reconfigurando-o de acordo
com a sua singularidade, assumindo plenamente a sua subjectividade. Assim, o importante &
que, num futuro proximo, a informética ndo se assuma como mais um meio, um suporte da
dominagfio economicista ocidental, operando de forma neocolonalista entre nés. A verdade ¢
que 08 105508 alunos, enquanto “seres digitais”, devem ser encarados com 0 MESMO respeito ¢
preocupacdo com que os olhamos normalmente. O facto de um jovem despender horas com
software informdtico de entretenimento passivo nio deve ser motivo de satisfagdo ¢
ensimesmamento por parte dos educadores. Na maior parte dos casos, ap6s as primeiras
experiéneias, entrou-se jd no campo do marar tempo. O mesmo acontece com 4 aquisicio de

informagdo que pode ser obtida de forma idéntica em livros, com menor prejuizo para a vista,

Lixigir software verdadeiramente inovador, que permita o desenvolvimento de
actividades realmente lidicas, criativas, de questionamento e informacdo, de grande qualidade

lécnica ¢ estética, solicitando e proporcionando feed-backs reais, que sempre caracterizam as

! NEGROPONTE, Nicholas - Ser digital. Lisboa: Caminho, 1996, p. 232
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actividades realmente activas, ¢ essencial. Daf que surja, de forma cada vez mais clara, a
necessidade da criagdo de sires nacionais e regionais de vocagdo pedagogico-diddctica, para
quc possamos preservar minimamente a nossa cultura. Estamo-nos, aqui, a referir 3 cultura
ocidental, de vocagdio humanista, muito para além das intrusdes economicistas, que, por
vezes, lazem com que navegar pela rede se assemelhe a um passeio sem {ito numa avenida
citadina, a té€s metros do chdo, esbarrando continuamente com letreiros de néon mais ou
menos bem sucedidos. Por isso mesmo, e nesta fase inicial, & preciso que se prepare soffware
¢ téenicos da drea da informética para que déem apoio a0s professores ¢ aos alunos nas
deslocagdes on-line, de modo a ser mais f4cil o acesso e projecc¢ao/visualizacdo dos conteddos
informdticos, assim como a sua apropriaciio ¢ transformacdo. Nenhum meio, nenhum sistema,
oS pertence enquanto ndo o fazemos nosso e o afeicoamos A nossa maneira propria. Hoje, o
software lorna-se cada vez mais amigdvel, cada vez mais f4cil de usar, mas, também, menos
fécil de adaptar &s nossas necessidades pessoais reais. I importanie que 0$ nossos jovens
entendam, que na drea da informdtica, como em qualquer drea de estudo que se ofercce A
nossa utilizagdo e fruigdo, o consumo ¢ sindénimo de esforgo e s6¢ se efectiva pela via do
trabalho, do investimento, na tentativa dL obter entendimento, empatia, ¢ mediacGes de
sintonias e dessintonias emotivas ¢ intelectuais, O consumo intelectual é, sem diivida, dos
mais exigentes, hoje. Exige disponibilidade, empenhamento e tempo de amadurecimento. 13
uma drea em que néo basta parecer, I preciso ser. Saber estar com o outre, na nossa mente, ¢

fruto, quase sempre, de uma longa preparacdo prévia, de um investimento aturado, que visa,

sobretudo, 0 seu sucesso, como na relacdo amorosa.




2 — CONHECER E/OU ENTENDER A ARTE?

2.1 = A GESTAO DO OLHAR. RACIONALIDADE, EMOCAO E EMPATIA NOS
ESTUDOS DE HISTORIA DA ARTE. OS FENOMENOS BSTETICO-ARTISTICOS

COMO FACTOS E FENOMENOS ESTETICO-ARTISTICOS TOTAIS.

Num tempo em que, como temos vindo a ver, a natureza ¢ a existéncia do referente se
alteraram, deslocando-se da esfera da realidade para a drea da significacdo, ¢ natural que o
discurso, qualquer que seja a sua condi¢@io, ganhe novas caracteristicas, novos conornos ¢
formas, utilize novas estratégias e meios. Diffcil, se ndo totalmente impossivel, serd, antes,
esperar que a universalidade de um sentido se mantenha, ainda que num contexto que, 4o
menos formalmente, queremos acreditar, continuard a constituir-s¢ como um todo no
Ocidente ~ 0 da democratizagdo. I isto porque ¢ muito dificil fazer coadunar a liberdade tofal
do criador, em qualquer drea, enquanto individuo e na sua condicio de Ssteito
transindividual”, de tradutor das “visdes do mundo” do grupo em que se inscre, com o sor
social enquanto entidade abstracta, todo, de todas as partes — ainda que utilizando diferentes
tipos de téenicas de “persuasdo”. Tito Cardoso ¢ Cunha fala-nos de alguns aspectos desta
questio, no prefdcio Da Retdrica:

“Sendo a retdrica definida desde os Gregos seus criadores ¢ eximios cultores como sendo 3

arte (techné) da persuaséo pela palavra, s6 em condigdes histdrico-culturais muito Precisas o seu

aparccimento seria possivel ... Sem democracia, a repdblica que invoca Nictzsche, ndo hi fgar

para a persuasio nem, consequentemnente, para a retdrica e s6 entre os Gregos o espaco miblico
que a define foi, como sc sabe, possivel,”!

PNIETZSCHE . Friedrich - Da retdrica. Lishoa: Vega, 1995, p. 9.
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O discurso, qualquer discurso, entendemos nés, em gualquer uma das suas formas,
veicula sempre formas de persuasdo, estd sempre imbuido do desejo de persuadir, pois a
partilha de uma visdo, ainda que apresentada de modo andédino, desenvolvida de forma
realista ¢ meramente descritiva, procura, antes do mais, dar a ver, sugerindo, pois, a partilha.
Ii esta vontade de partitha, a que estdo subjacentes muiltiplas estratégias para provocar ¢
concretizar o desejo que sentimos de nos abrirmos ao outro, de fazermos frutificar no outro
uma sempre imagindria sintonia, faz com que os criadores e 0s outros da fruicao, ganhem, nos
sistemas  democrdticos, mdltiplas formas, tantas quantos os individuos que seosentem
encorajados a assumir plenamente a sua diferenca, a sua singularidade, através da assuncgio
dos idiclectos, das linguagens privadas nos actos de criacio efou fruicdo. Ao contrrio, nos
sistemas autoritdrios e totalitdrios, o cerceamento das liberdades, ¢ sobretudo da liberdade de
expressio, impede e/ou desaconselha esta abertura, este “hablar franco” ou paresia de que
nos fala Foucault. Nestes regimes, 0s discursos t8m de submeter-se a regras, sem as quais niio
obtém o livre-trdnsito, que lhes permitird circular liviemente Jjunto das sociedades c/ou grupos
sociais em que s¢ inscrevem. No entanto, ao contrdrio de Foucault, temos um entendimento
mais aberto em relagio ao que se poderd entender como retérica, ndo a vendo como forma
discursiva oposta ao “hablar {franco” ou paresia, entendida enquanio ‘.. palavra [ibre, no
sometida a reglas, liberada de los procedimientos retdricos, en la medida en que debe de
adaptarse a la ocasion y la particularidad del auditor™, Estas sio as caracteristicas adqguiridas
pelo discurso oficial e/ou privado, empenhado e/ou direccionado para a elicdcia e, por isso
mesmo, submetido a cddigos rigidos de criagfo e partilha. Cremos, antes, numa retérica cono

a entendeu Nietzsche, quando referiu que ... a retérica é um aperfeigoamento (Fortbildung)

' FOUCAULT, Michel - Hermeneutica del sujeto. Madrid: Ediciones de la Pigueta, pp. 100 ¢ 101,
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dos artificios jd presentes na linguagem.”'. Assim sendo, as linguagens privadas, os

idiolectos, sfo portadores de formas ¢ formulas retéricas privadas, ainda que advoguem a sua
supressdo ¢ se recusem, obstinadamente, a utilizagdo de tropos, de figuras retdricas ¢ de tudo
aquilo que, a nivel erudito, se pode enquadrar num falar “schémara”. Na verdade, até a
vigéneia plena da Modernidade considerou-se que tudo 0 que num discurso provociva
estranheza, no grupo que falava “schémarg”, eram formas ¢ f6rmulas consideradas como
barbarismos e solecismos, verifica-se, na modernidade j4 instalada, que romper com o schéma
¢, torna-se, condicdo essencial da criatividade, agora caracterizada pelo grau de inovagdo, de
originalidade do criador. Ii, assim, ao nivel da cultura erudita, a criatividade, qualidade ¢
génio passam a ser conisiderados de acordo com o grau de fuga ao cinone, A norna
institucionalizada, sendo ou nio esta escolha sancionada pelo wusus daqueles que. na
sociedade, sdo eruditos, ou considerados como tal. A histéria das artes da modernidade &
exemplo de como muitas figuras e procedimentos considerados anteriormente impuros, por
que diversos ¢ surpreendentes, se transformaram em inovacdo, em fugas a norma, bem aceites
¢ aplaudidas como e enquanto tal, ¢ sfo bem visiveis em todas as formas artisticas dos séculos

XIX ¢ XX (incluindo a arquitectura), mesmo no perfodo que apelidamos de pos-modernidade.

.0 que se chama ‘retdrica’, para designar os meios de uma arte consciente, estava Ja em acto, como
meios de uma arte inconscienle, na linguagem ¢ no seu devir, ¢ mesmo que a refdrica ¢ o
aperfeicoamento (Fortbildung) dos artificios ja presentes na linguagem. Nio existe de mancira
nenhuma a ‘naturalidade’ ndo-retérica da linguagem 2 qual se pudesse apelar: a linguagemn ela mesma
¢ o resultado de artes puramente retdricas. A forga (Kraff) que Aristteles chama retdrica, que € a forga
de deslindar e de fazer valer, para cada coisa, o que ¢ eficaz ¢ impressiona, essa forga ¢ a0 mesmo
tempo a esséncia da linguagem: esta reporta-se 140 pouco como a retérica ao verdadeiro, A esséncia
das coisas; nfo quer instruir (belehiren), mas transmitir a outrem (auf Andere iibertragen) uma emogio
¢ uma apreensdo subjectivas, O homem que forma a linguagem (der sprachbildende Mensch) ndo
apreende coisas ou processos, mas excitacdes (Reize): ndo restitui sensacdcs (Enpfindung) mas
somente copias (Abbildung) das sensagbes. A sensacdo que € suscitada por uma excitacdo nervosa nao
apreende a propria coisa: essa sensagdo é figurada no exterior por uma imagem™,

NIETZSCHE , Friedrich - Da retdrica. Lisboa: Vega, 1995, p.p. 44 ¢ 45.




E, em qualquer dos casos, continua verdadeiro aquilo que, segundo IFoucault, caracteriza a
paresia;

“Para que la paresia sea verdaderamente tal es preciso que la presencia de aquel que habla
se perciba en lo que dice, o, dicho de outra forma, es necesario que la verdad de lo que dice, ...
pueda deducirse a partir de su conducta y de la forma en la (ue realmente vive. Decir [o que se
picnsa, pensar lo que se dice, hacer que el lengunaje se corresponda con la conducta; esta promesa,
esta especic de compromiso, esta en fa base de la paresiq.™

Na verdade, este pacto, entre o “sujeito da enuncia¢do” ¢ o “sujeito da conduta”, tem
muito a ver com as filosofias de vida e os valores vigentes nas diferentes épocas ¢ muito
pouco ou nada a ver com a utilizacdo de fGrmulas retéricas discursivas, se entendermos a
retérica enquanto forma aberta, como vimos. No entanto, estamos de acordo com Foucault
quando nos cingimos a um entendimento de retérica mais usual, ao nivel do senso comum
(um procurar falar bem, de forma empolada e pretensiosa), ¢ que, na realidade, resulta rais
de, ou estd mais em consondncia com procedimentos e comportamentos que caracterizam,

sobretudo, posicionamentos formalistas, esses, sim, retoricos.

Alids, os principios e as priticas que informam as teorias — as subjacentes as analises
estruturalistas formalistas, por exemplo, — pecam por se caracterizarem pelo uso de
formuldrios estereotipados, esses, sem duvida, enquanto tal, retéricos, ndo permitindo, de
modo algum, pois, ascender aos diferentes niveis de mediagdo das mensagens criativas
individualizadas e sdo impossiveis, portanto, de enquadrar e de fazer coincidir com esses
formuldrios e procedimentos retéricos. Na verdade, o desenvolvimento, unicamente ou
principalmente fragmentdrio, de métodos de andlise rigidos e sempre previamente
determinados, cientificos, dirfio alguns, nio o permite, porque a visdo do analista, do
observador, ndo se caldeia na apreensio da subjectividade do criador ¢, deste modo, esta

continua impermeabilizada & mesma, nfo ascendendo aos diferentes niveis de mediagio que

"FOUCAULT, Michel - Hermeneutica del sujeto. Madrid: Ediciones de la Pigueta, p. 100.
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essa mesma subjectividade, para ser apreendida, comporta. S6 o conseguem aqueles que
desenvolvem a sua acgdo interpretativa ao nivel do global, procurando, em simultinco,
apreender esses mesmos niveis de subjectividade, através de uma errdncia que empreende
retornos sucessivos, que vé no que ndo vé ¢ esquece aquilo que, por de mais visfvel,
corresponde a0 imediatamente visto, mas que camufla ¢ obscurece o que deveria ser anles
imediatamente apreendido e sentido. Como no Blow up de Antonioni ¢ preciso ver para além
do imediatamente visto, pois o jogo da partilha s6 ¢ entendido ¢ empreendido por aqueles que,
esquecendo as falsas presengas, buscam as presencas ausentes na virtualidade das presencas,
A qualquer realidade criativa estd subjacente um fundo movel, em constante devir, que s6
conseguimos apreender guando realizamos multiplas leituras em simultdnco, nos diferentes
niveis passiveis de imerpretagﬁo,l Pois $6 assim conscguimos captar ¢ “recuperar a totalidade
vivida”, fruto de conhecimentos e praticas simultdnea ¢/ou distintamente organizados e
desconexos, sislematizados ¢ fragmentdrios, racionais e obscuros, objectivos e subjectivos,
privados e piiblicos. I ndio é por isso que o discurso estético-artistico, sempre retdrico,
sempre informativo, deixa de dar a conhecer ¢ permite entrever o sentir expresso pelo criador,
pois a sua livre expressdo conjuga, em simulténeo, a lransmissdo/comunicacio de mdltiplas
realidades, ou o indiciamento e a introdugéio a outras. Apenas o envesgamento, resultante das
vishes redutoras, como vimos, 0s entendimentos superficiais e/ou ineptos e desconhecedores
da sua prépria capacidade de olhar o mundo, poderdc impedir o estabelecimento de didlogos
frutuosos, pois, como nos diz Daniel Innerarity, “... nas palavras [nos discursos] os ecos
multiplicam-se ... {¢] multiplicar os registos nao ¢ cémodo para os que contundem o rigor
intelectual com a frigidez expressiva™. Ora, esta vontade e arte de persuadit, a gue nos {emos

vindo a referir, traduz-se, como o reconhece Perelman, numa arte da argumentacdo, muito

"INNERARITY, Daniel = A filosofia como wma das belas artes. 1isboa: Teorema, 1996, pp. 76 ¢ 83.
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para além, pois, dos objectivos retdricos primeiros; permitir a livre expressio c/ou
comunicagdo, a sintonia aberta, entre criadores e co-criadores, isto ¢, fruidores. Da retérica
espera-se, ainda, que n&o seja apenas “.. a arte da justeza no discurso e no diglogo...”! mas,
antes, a arte de motivar e despoletar o préprio didlogo, ndio apenas verbal, mas, ¢ sobretudo,
mental, pois, mais importante do que contribuir para a renovagdo das formas discursivas ¢
contribuir para a renovagio dos conteddos. Isto & particularmente verdadeiro no campo da
criagdo actual, toda ela, pois, como nos diz Nietzsche: “o fildlogo 1& ainda as palavras, nos
modernos lemos apenas o pensamento”. Assim sendo, ainda como Nietzsche, citando Cieero,
consideramos que ninguém elogia o orador, o criador de um modo geral, que com os
discursos correctamente articulados e desenvolvidos faz chegar a todos a sua mensagem. Por
i$s0, com ele, interrogamo-nos:

“Quern pois abala 0s homens?

Quem cativa 0s olhares espaniados?

Por quem estalam os sonoros aplausos?

Quem € por assim dizer um deus entre os homens?

Por certo que aquele que nos conségue fazer ver para além de nGs préprios, para além
do imediatamente visto, mas também “aquele que fala claramente, de maneira coerenle, com
uma rica abundancia e um luxo esfuziante da matéria ¢ das palavras, e que, além disso,
imprime a0 scu discurso um ritmo quase poético — eis o que chamo belo™ dizia ainda Cicero,
defendendo jd um ornatus, um sublime, no seu sentido mais corrente, enquamto feitico posto

a0 servigo da sedugfo, um “less is a bore” do discurso e da criagdo. E, no entanto, ¢ também

' NIETZSCHE |, Friedrich — Da retdrica. Lisboa: Vega, 1995, p. 36.
* Idem, ibidem, p. 89.
? 1dem, ibidem, p. 60.

* Idem, ibidem.
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Cicero que, no De Oratore, n0s faz notar que hd (isto segundo a interpretacio de Nietzsche),
um grande perigo neste mesmo ornarus, pois “... a maior repugnéncia convive com o maior

prazer dos sentidos...”,

Serd, pois, que tendo em conta as finalidades tradicionais da reldrica:
* I - Docere: ensinar, informar
2 — Movere: mover (co-mover) 0s sentimentos

3 — Delectare: encantar, seduzir™?

podemos considerar que o “delectare”, como Sormula relbrica que comporta o encantar ¢ o
seduzir, contempla o ornatus ultrapassando-o, ou, pelo contrdrio, enquadrando-se nas (éenicas
discursivas de persuasiio mais préximas da “seducdo frracional”, ainda que, enguanio
complemento, como “...demonstracio da verosimithanga por meio de prova™, na busca da
epistémé, ou quedando-se apenas na sua proximidade, nos domiios da opinido (doxa)? lim
tempo de incertezas, de verdades provisérias, nos dominios da arte e até do ensino, esta
parece-nos, hoje, uma questdo de menor importincia, pois, mais do que encontrarmos a
verdade ¢ dela nos apossarmos, interessa-nos captar e saber despertar o élan que motive, a nés
C a0s oulros, para a sua eterna busca. ¥, neste sentido, o ornarus pode ser um aliado precioso,
ajudando-nos a encontrar 08 (ropos proprios das linguagens orais e escritas, mas também
artfsticas, pois, o criador, em qualquer 4rea, actuaimente, reconhece necessitar de recorrer a
figuras de estilo para traduzir as suas ¢ outras “visdes do mundo”, que facilitem uma mais

rapida e eficaz mediago. Daf que o excesso ou a depurag@o, quando extremos, enquanto

" NIFTZSCHE | Friedrich - Dq retdrica. Lisboa: Vega, 1995, p. 61.
* Idem, ibidem, p. 7.

* Idem, ibidem.
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“ornarus”, trabalhando na fronteira que medeia entre a seducdo e a repugnincia, podem,
muitas vezes, ser a chave que provoca o click necessdrio A compreensio, ao dar ¢ ver uma
problemdtica e/ou situagdo. Nio esquecamos que estamos num perfodo em que 0 humano
procura, aturadamente, pr-se A prova, vencer todos os limites. Na drea artistica, na prépria
moda, ou em campos de consequéncias bem mais controversas, que se estendem do desporto
a sexualidade e a engenharia genética, parece que sé a morte se impde ainda como o limite,
para além do qual ndo ¢, ainda, possivel forcar a passagem. Mas, por tudo isto, impde-se cada
vez mais a necessidade de criar e recriar buzz words, buzz concepts, buzz images, que
despertem 0 humano acordando-o das edulcoradas vivéncias que constantemente persegue
{mesmo quando parece procurar chapinhar aturadamente na violéncia ¢ na brutalidade).
Assim, ¢ inevitdvel que os discursos se misturem ¢ a indecidibilidade, resultante da sua
interpenetraclio, promiscuidade e/ou mesticagem, retire todo o sentido as divisdes o

antinomias cldssicas, casando-se, pois, de forma natural, a sedugdo com a repugnéncia,

René Thom (Teoria das Catdstofres), nos Topoi da Utopia (Cascais, 1995), analisa a
“estrutura l6gica das utopias” enguanto oxfmoro (figura de retérica que procede pela “antitese
de palavras isoladas, produzindo entre 0s membros antitéticos um paradoxo™. Paradoxo que,
parece-nos, conscgue, em simultdneo, inviabilizar, anular, as realidades primaciais a que os
membros antitéticos aludem, e, simultancamente, dar origem a uma nova realidade de
natureza bem diversa das duas que Ihe est@o na origem ... ou, talvez nfio. Escher, ainda que
nao preocupado directamente com esta questdo, julgamos, representou até a4 exaustio estas
duas realidades, que, sendo de naturcza diversa, se cruzam, dando origem a uma realidade
mesticada, enriquecida pelas realidades primeiras. Serd que uma realidade reconciliada, em

consequéncia do desaparecimento das posi¢des antindmicas cldssicas, ndo ganhard também

' LAUSBERG, Heinrich — Elementos de retcrica. Lisboa: F. Calouste Gulbenkian, pp. 230 e 231.
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cla prépria a natureza paradoxal das utopias, padecendo, como estas, segundo Thom, de uma
“Inviabilidade ldgica ¢ ontoldgica”? Nio serd antes o lugar privilegiado de nascimento de
outras utopias, e, enquanto tal, um territério e/ou continente verdadeiramente
desterritorializado, em que se langa j4, por mais que nao se confesse, a ponte entre o presente
jd ultrapassado e um futuro j4 presente em nés, pelo menos na nossa imaginacio. Afinal, ndo

¢ a conta disso que renovamos as nossas utopias tantas vezes na vida?

i PO,

Hustragdo 18 ESCHER, M. C. ~ Ar e dgua,
xilogravura, 1938,

Todos nds sentimos jd, mas temos dificuldade em vislumbrar claramente, os efeitos da
globalizagdo, do trandisciplinar, e consequentes transtextualidades, no conhecimento e na
criagdo ou, meramente, na vida quotidiana. Até que ponto néo se estd estabelecendo jd um
discurso e didlogos silenciosos, particularmente frutuosos, entre disciplinas e dreas afins, ou
mesmo entre as aparentemente diversas, de onde irrompem conexdes mesperadas e/ou
transgressoes, em obliquo, sob a forma de transversalidades, entre estruturas de superficie e
profundas, numa desconstrugio em que © mais importante serd estar desperto, atento, aos
momentos em que, perante os olhos do investigador, de qualquer drea, surgem novas e

surpreendentes perspectivas e entendimentos? Didlogo e discursos que, gragas i sua nova

condi¢io transdisciplinar, estabelecem também um convivio salutar, como vimos em
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capitulos anteriores, entre real e virtual, que justifica e/ou (ransmuta, em constante
alterndincia, a presentificacdo das auséncias como presengas em constante auséncia, ou em
laténeia, como ¢é ¢ caso das elipses, que caracterizam as descontinuidades das wltimas décadas
em todas as dreas. Serd que estamos, quando esbarramos numa destas situagdes, perante
exemplos, casos de omissdo ou, antes, de matéria escura do conhecimento, de uma espécie de
buraco negro, que contém um excesso de informag@o? I'm certo sentido vemos todas estas
novas situages como despoletadoras, ao nivel das mentes e dos discursos, de entendimentos
e prdticas tdo diversos, que dirfamos mesmo, com James Gleick, que a sua natureza & jd tio
imprevisivel como 0s fractais:
“Espagos de quatro, cinco ou mais dimensdes ultrapassam a imaginagio visnal mesmo do
topologista mais experimentado. Mas os sistemas complexos tém muitas varidveis independentes,
Os matemdticos tiveram de aceitar o facto de que os sistemas com muitos graus de liberdade — a
Natureza livee que se exprime numa turbulenta queda de dgua ou num cérebro imprevisfvel —
requeriam um espago de fase de dimensio infinita, Mas quem poderia manipolar uma (al coisa?

Lira uma hidra, impiedosa e incontroldvel, e era @ambém a imagem de Landau sobre a turbuléncia:
modos infinitos, graus de liberdade infinitos, dimensoes infinitas.”!

Nio serd que tarefas (8o complexas como sdo as dos criadores, tradutores, como vimos,
em qualquer drea, do habims mentali do grupo social, profissional ¢ téenico em que se
enquadram, em cada época, requetem exactamente cste amplo ¢ complexo dimensionamento,
sobretudo se a sua actividade decorre, no ambito do pensamento complexo, para além das
duas ou trés exiguas dimensdes da unidisciplinaridade? Nio compreenderio, afinal, todos os
criadores, que geram novos entendimentos, fruto do estabelecimento de novos paralclos,
reveladores de insuspeitadas analogias e homologias, prenunciadores de novos quadros ¢
caracteristicas de pensamento, quer ao nivel da concepeao ¢/ou criagdo, quer ao nivel da

compreensio/frui¢do, muitas das qualidades das figuras fractais?

Omar Calabrese define fractal como sendo:

' GLEICK, James - Caos. A construgdo de wma nova ciéneia. Lisboa: Gradiva, 1989, pp. 180 ¢ 182,
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“em sentido intuitivo .., qualquer coisa cuja forma é extremamente irregular, extremamente
interrompida ou descontinua, seja qual for a escala a que a examinemnos. Um ‘objecro fracial® ¢,
pois, um objecto fisico (natural ou artificial) que mostra intuitivamente uma forma fractal.
Objectos semelhantes sfio muito frequentes na natureza: a descontinuidade de uma costa, o perfil
dos ftocos de neve, 4 distribuicsio dos buracos do queijo gruyére, a forma das crateras da Lua, uma
rede fluvial, ¢ a lista poderia prosseguir indefinidamente.””,

Lato sensu haverd algo mais fractal que a criacdio, que a obra de arte, sobretudo se fruto

de entendimentos desconsirutores?

Considerou, ainda, Calabrese que os objectos fractais sdo caracterizados, na sua

esséncia, pelas trés seguintes propriedades:

A primeira seria o seu cardcter casual ~ informado essencialmente por uma pseudo-
aleatoriedade. Ou seja: 0 objecto fractal desfruta de uma nova ordem escolthida, que substitui

te

a ordem original, ainda que esta nova ordem seja sempre ordenada ¢ prevista

estatisticamente”?,

Nio terd esta “nova ordem™ muito a ver com a “nova ordem” que o crizdor fixa na obra,
no que concebe, ¢ que ndo corresponde, como diz Francastel, ao “que ele, criador viu ou

apreendeu”, mas, sim, a0 que ele procura e quer revelar ao0s ouLros.

A segunda seria o scu cardcter escalante — “Entende-se por esta palavra o facto de que
08 objectos [raclais 1&m wma forma ou uma estrutura irregular, mas esta repete-se sempre
quase igual, lanio no conjunto como nas suas partes, € em qualquer escala que se ohserve o
objecto analisado™. Este ¢ um aspecto particularmente  verdadeiro quando sc pensa na

coeréneia estrutural que se procura imprimir a criagdo, incluindo, € claro, a obra de arte, que

s¢ prelende coerente em todas as suas dimensdes, mesmo as mais insuspeitadas. I3 o que

' CALABRESE, Omar - A idade neobarroca. Lisboa: Edigdes 70, 1988, p. 135.
* Idem, ibidem, p. 138,

* Idem, ibidem,
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acomntece, por exemplo, com a aparente incoeréncia das praticas artfsticas das Gltimas décadas,
que em nada atraigoam este entendimento, pois, sendo fruto de atitudes de ruptura, quando

conscientes e assumidas, estdo na base do desenvolvimento de uma nova e diversa coeréncia,

A tereeira propriedade refere o seu cardcter teragdnico — “... 08 objectos fractais tém
sempre uma forma poligonal ‘monstruosa’, ou seja, com elevadissimo nimero de lados.”!
Nao serd que todo o enlendimento efou criagdo inovadores, que excedem pela sua natureza
toda a ordem estabelecida, visto que se efectivam em formas e dimensdes inicialmente
inomindveis, podem ser entendidos, ao nivel de uma acepedao propositadamente alargada, por

“leragénicos” ou, em certa medida, se se preferir, paral6gicos, como diria Lyotard?

Com Masefield reconhecemos que “.. o homem ¢ formado por corpo, mente ¢
imaginaco. O corpo [segundo Masefield] ¢ defeituoso, a mente ¢ mentirosa, mas a
imaginacdo fez dele um ser notdvel ... [e] tornou a vida neste planeta uma intensa prética de
todas as mais belas cnergias.”2 Ora, esta imagem de um homem cindido, fragmentado em
naturezas distintas, € a que um passado, infelizmente ndo muito distante, nos oferecia. Hoje,
perante um paradigma da complexidade que entretece novas e cada vez mais produtivas
cumplicidades, s6 podemos ver 0 homem como um todo, que alia as faculdades exaltantes do
corpo as de uma mente impregnada pela imaginagdo, ambas se cstimulando mutua o

Inseparavelmente.

Em 1994, teve lugar o Primeiro Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, no
Convento da Arrdbida. Edgar Morin, Lima de Freitas e Basarab Nicolescu redigem, entdo, um

singular projecto — A Carta da Transdisciplinaridade (ver no termo deste capfiulo) - uma ode

"CALABRESE, Omar - A idade neobarroca. Lisboa: Edigoes 70, 1988, p. 138,
* GUILLEN, Michel — Pontes para o infinito. Lisboa: Gradiva, 1987, p. 9.
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ao “pensamento aberlo”, esbocada por criadores provenientes das (rés racionalidades
cldssicas, que aqui transcrevemos porque nunca ¢ de mais dar uma achega & sua divulgacio,
uma achega entre tantas outras coisas A tolerancia do homem pelo préprio homem, do homem
pelo outro do homem. Porque a ciéncia €, sobretudo, isso mesmo — o didlogo do homem
consigo proprio, o “... didlogo intermindvel dos homens com o seu mundo... um dispositivo
cognitivo, retérico ¢ comunitdrio de producio de estratégias de sobrevivéneia ... a ‘mola’ do

progresso material da sociedade moderna...”!

Os estudos de Historia da Arte, dos dltimos anos, muitos por publicar ¢/ou ainda sob
forma avulsa, mas j4 reveladores de uma nova forma de perspectivar as realidades estético-
artisticas, com as achegas das dreas imediatamente afins (sociologia da arte, estética, etc.) ou
outras, ddo importantes ¢ decisivos contributos, resultantes de uma fermentagdo preparada e
acalentada em unissono, pela racionalidade, emogio ¢ empatia, que caracterizam os acluais

cstudos na drea das Ciéneias da Arte, como veremos nos proximos capitulos deste trabatho.

"CARACA, Jodo - Ciéncia. Lisboa: Difusio Cultural, 1997, p. 11,




2.1.1 - UMA ESTRATEGIA DA ERRANCIA E DA FRAGMENTACAO:
EPISTEMOLOGIA, HERMENEUTICA, DESCONSTRUCAO E IN-
TERPRETACAO ESTETICO-ARTISTICA.

O LUGAR DO DOCERE, MOVERE E DELECTARE (NIETZSCHE) NAS RETORICAS

ESTETICO-ARTISTICAS DA MODERNIDADE E POS-MODERNIDADE:.

Em muitos sentidos, as linguagens, os discursos da modernidade, adquiriram o cardcter
de “ndo-lugares™, no sentido que Marc Augé lhes atribui, enquanto, ¢ por “.. oposi¢io i
no¢ao sociolégica de lugar, associada por Mauss e toda uma tradiciio etnoldgica, a de cultura
localizada no tempo ¢ no espaco’™. Em parte, esta nova natureza é-thes conferida em
resultado do tipo de andlises a que sdo submetidas estas linguagens ¢ discursos, e, com o
avancar da modernidade, vdo ganhando um carfcter de cientificidade préprio das
metodologias estruturalistas, como 1'(-:1’erimos noutro momento deste trabalho, ou das teorias
que precederam a essas mesimas metodologias, como € 0 caso da Teoria da Visibilidade Pura
de K. Fiedler ¢ de tantas outras, que se desenvolvem de acordo com os preceitos dos
determinismos ¢ mecanicismos positivistas, forjando, pois, uma falsa imparcialidade analftica.

Li, como também j4 referimos, outras teorias ¢ posturas, em todas as dreas, apontavam jd para

" AUGE, Marc - Nio-lugares. ntroduciio a uma antropologia da sobremodernidade. Venda Nova: Bertrand,
1994, p. 42,

T 08 n&o-lugares tanto podem ser as instalacBes necessdrias 3 circulagfio acelerada das pessoas ¢ bens {vias
rapidas, viadutos, aeroportos) como os proprios meios de Iransporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda

- |que} mediatizam todo um conjunto de relagdes consigo prdprio ¢ com os outros que sO indirectamente
dependem dos seus fins: tal como os Ingares antropoldgicos sio predutores de social organico, os nio-lugares
criam nma contratualidade solitaria” (Idem, ibidem, pp. 42 ¢ 99).
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posicionamentos aberlos, em que se assumia claramente o termo da omnisciéncia, da
existéncta de interpretagdes tnicas. Este é o caso do principio de incerteza de Heisenberg e
das teses de Heidegger, que defendem, estas Gltimas, que a historicidade surge como elemento
fundador da subjectividade, do sujeito hist6rico, preparando ¢ abrindo caminho 2 aceitagio e

a0 reconhecimento da indeterminabilidade alargada, que conduziu a um neo-perspectivismo.,

Eiste foi, pois, quanio a nés, o grande drama da modernidade: conciliar a imensa
diversidade de entendimentos, teorias e praticas que o humano felizmente alberga. No fundo,
talvez possamos considerar a modernidade como um exercicio bem conseguido de tolerdincia,
de uma (olerdncia vista e entendida como uma forma de rejeitar as sombras da exclusio das

gramdticas, das sintaxes estético-artisticas e do proprio humano.

Exercicio que ganhard, ac longo de todo século XX, uma forma cada vez mais feliz,

acabando, & entrada para o terceiro milénio, por se traduzir num multilingufsmo global.

Diogo Pires Aurélio define tolerdncia como “.. esse consenso, intrinsicamente precdrio,
que surge no lugar declarado vago apls o exilio das orlodoxias”” Nio serd que a
modernidade foi, ¢, essencialmente, um longo percurso para se atingir csta sinfonia, este
consenso (lalvez preferisse referi-lo, claramente, como dissenso ou COnsenso cuja natureza
prediz. de forma feliz o seu constante, inevitgvel ¢ desejdvel adiamento), que ird fundar ¢
viabilizar a tolerdncia moderna ¢/ou pés-moderna? Em muitos sentidos, como jd referimos, a
perda do referente e/ou a sua transferéncia para 0 contexto da significacdo e/ou interpretagdo,
introduz, a0 que Vattimo ird referir como “pensamento débil”, interpretacbes sem modelos
e/ou paradigmas fixos, antes preconizando uma mobilidade interpretativa, que s pode surgir

como e em consequéneia da natural deriva dos continentes de racionalizagdo linguisticos.

P AURELIO, Diogo Pires, — Um fio de nada. Ensaio sobre a tolerdncia. 1ishoa: Closmos, 1997, p. 106.
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“Jogos de linguagem”, referira Wittgenstein, jogos de racionalizacéo, interpretagio,
significagdo, novos jogos ou formas de fruigdo, dizemos nds, abertura que o termo ou “exilio
das ortodoxias”™ permitird, viabilizando sobretudo uma reinvengdo do eu, entrevisto enquanto
sujeito, suporte activo e determinante na ordem ¢ na natureza das significagdes e a
consequente progressdo do entendimento de historicidade heideggercano, com a aceitagdio do
sujetto e da sua sub- jectividade, enquan-
to realidades histori- camente  situadas,
como jid referimos? Estard a  moderni-
dade apenas no ini- ciar de um longo
processo para vencer o luto, a que a pri-

vagdo do humano da sua  subjectividade

Hustragéio 19— ESCHER, M. C. - Encontro, 1944,

condenara, e que s6 estard completo

quando permitir, a esse mesmo humano, o regresso a paixdo inicial, que motivou, segundo J -
J. Rousseau, o surgimento das linguas, das linguas enquanto forma de concretizar a
admiragfo, o espanto humanos? Talvez com a especializagio das tarefas, o homem tivesse
permitido a subjugaciio das linguagens aos tecnicismos, acabando por transforma-las, a todas
elas, pelo uso de cddigos rigidos e das exigéncias bem modernas, alids, de unidade e
coeréncia linguisticas, que, teoricamente, balizaram as linguagens pldsticas das criagdes
estético/artisticas, enquanto ao servico de uma racionalidade estreita, em jargdes mais ou
menos téenicos, privando-as da sua capacidade de inventiva, resignando-as i capacidade de
apenas surgirem sob o efeito de consignagdes institucionais e privando, assim, 0 humano da
capacidade de sonhd-las, Facto que, formal ou informalmente, resulta, em grande medida dos
valores sociais de uma cultura e/ou civilizagio, que, ambicionando enquadrar o humano, todo

ele, em pardmetros bem definidos, ambicionava, como ji foi sobejamente referido por nds,

transformar as linguagens, todas elas, incluindo as linguagens plésticas, em formas de




158

esperanto, em  linguagens internacionais, a que todos tivessem acesso devido a uma
descodilicagdo fortemente simplificada. Em qualquer dos casos, exercia-se¢ de forma
despudorada a “violéncia simb6lica”, pois 86 se tinha em conta os idedrios politicos (marxista

¢ capitalista) e os seus principios impositivos, enquanto paradigmas da dominacio.

Ainda que compartilhemos com Nietzsche a ideia de que “toda a arte comporta um grau
de retsrica™, pois, como j& vimos, “ndo existe de maneira nenhuma a ‘naturalidade’ ndo-
retorica da linguagem & qual se pudesse apelar: a linguagem ela mesma é o resultado de artes

puramente retdricas’

- Vemos, sim, todas as formas artisticas que se pretenderam impor,
enquanto formas artisticas universais, como uma forma especial de retérica, de uma retérica
que compelida aos vicios da estilistica, A estreiteza dos cAnones rigidos, se transforma emn
oratdria ¢ procura manipular em vez de persuadir, ainda que, ou mesmo se, 0s seus cédigos
conduzem a uma depuragio formal ¢ ndo ao ornatus, que, como todos sabemos, introduz, de
um modo geral, 0 excesso’. Nio havers também, pois, um ornatus negativo que conduz a um
excesso de depuragdio? A retdrica, como arte de persuasio, transforma-se, assim, socorrendo-
se de vdrias das suas formas, incluindo a dialéctica, numa arte da argumentagio, que é o que
acontece com toda a arte conceptual do perfodo posterior 3 Segunda Guerra Mundial, Ora, se
algo caracteriza a argumentagio moderna ¢, justamente, o facto da criagdo estético-artistica e
ndo 6, imtegrar plena ¢ assumidamenie o gosto pela prédtica da inovagdio. E, assim, a
argumentacdo utilizada nas Gltimas quatro décadas diverge muito do cardcter argumentativo
da, por exemplo, metodologia dialégica da maitutica. Tentar surpreender o

froidor/interlocutor, ndo apenas através e no didlogo que com ele estabelecemos, mas, antes,

' NIETZSCHE, Friedrich ~ Da retdrica. Lisboa: Vega, 1993, p. 97,
? Idem, ibidem, p.p. 44 e 45,

* ~ Quintiliano, segundo Nietzsche, descreve as propriedades gerais do ornaties como sendo o orpamento ... que
¢ mais do que a claridade e que suscita mais do que a simples aprovagdo” (Idem, ibidem, p. 62).
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retendo-Ihe a atengdo pelo uso de diferentes processos extrinsecos ao didlo £0, ¢ cativd-lo, jd a
partida, no verdadeiro sentido etimolGgico do termo, é condicdo da argumentacdo estética
moderna, que passou a procurar seduzir o interlocutor pela introdugdo do clemento surpresa,
resultante, muitas vezes, da criacdo de atmosferas em que a sensagdo de estranhamento criava
um condicionamento envolvente, de cardcter surrealizante, intelectualizado efou emotivo,
Argumenta-se, quase sempre, a partir de uma problemdtica especifica, proveniente do ambito
das ciéncias ditas exactas ¢/ou humanas — problematicas do foro ecologico ou, por exemplo,
provenientes do dmbito da filosofia da linguagem, etc., pois, come jd vimos noutro capitulo,
na arte, o criador deixou apenas de visar representar a realidade e/ou pretender comunicar o
seu sentir, a sua idiossincrasia propria em relagdo A forma como se situa, se vé& situado e
mterage, nessa ¢ com essa realidade. Vocacionado e preocupado com o social, atento A sua
condi¢do humana, procura, pois, intervir activamente empenhando-se no estabelecimento de
proposicGes  argumentativas, suscitadoras do  desenvolvimento de novas atitudes e
entendimentos, que desencadeiem novas formas de estar ¢ entender a vida, I serd esta nova
atitude que permitird que se abandonem os ¢Gdigos rigidos e a prossecugio, a todo o custo, de
pesquisas rigidamente estruturadas, com ‘desenvolvimemos previamente bem definidos que,
inicialmente (sobretudo na primeira metade do século XX), balizavam as criaces ditas
modernas com maiores ou menores preocupacdes sociais, ainda que sempre ¢m busca de uma
iluséria, porque essencialmente formal, coeréncia efou unidade, que ambicionavam a
implantacdo e ao reconhecimento internacionais. Implantagdio que resultava da crenca, de
cariz universalista, de que todos percepcionamos a realidade de uma mesma forma se formos
submetidos aos mesmos estimulos, inclusivamente a0s de natureza estélica, e que, portanto,
descodificamos as realidades com que somos confrontados da mesma maneira, procedendo A

leitura das propostas estéticas de forma semelhante. Nada mais errado, € claro. Para além das

especificidades préprias de cada interpretante, sempre presentes em qualquer acto de
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descodificagdo ¢ leitura, relevamos a importdncia da natureza eminentemente cultural ¢
socializada que informa a criacdo, e que, como ja referimos sobejamente, se traduz numa
partilha real ou nfo das mesmas “visGes do mundo™ por parte do criador e do fruidor enquanto
co-criador, a ponto de, se ecsta partilha ndo se efectivar, o fruidor ndo percepcionar
determinados aspectos da realidade artfstica, deles ndo se apercebendo realmente, mesmo do
ponto de vista formal, se para eles ndo estiver mentalmente alertado previamente. As iluses
Opticas, nomeadamente a utilizacdo de diferentes formas de “wompe 'oeil”, em diferentes
perfodos da histéria humana, sempre foram uma constante na 4rea artistica e, no entanto, sé
agora, com o desenvolvimento do conhecimento cientifico acerca da forma como reagimos ao
conhecimento, que temos ou julgamos ter da realidade, nos apercebemos de como a
expectaliva, e portanto o conhecimento que temos, em antecipagdo, dessa realidade, determina
¢ condiciona fisiologicamente a nossa compreensao e as nossas reacedes s realidades

existentes ou apenas supostamente existentes.

A fruigdo depende, j4 o dissemos antes, de todas estas condicionantes, muitas vezes ja
previamente estabelecidas, em relacio a0 acto de fruir. Serd que os tedricos, os professores, e,
de um modo geral, todos aqueles, que de uma forma ou de outra, introduzem ou procuram
introduzir & lejtura ¢ compreensio da obra de arle, mesmo quando lidam com individuos ditos
visuais normais, compreendem que estdo, na verdade, frente a realidades individualizadas tdo
diversas, que poderfamos dizer que algumas delas, alguns desses individuos, carecem, como
s¢ de verdadeiros invisuais se tralassem, de uma descrigdo pormenorizada, pois, na verdade,
0s dados que mentalmente detém acerca das realidades com que se defrontam sem as
visualizar inteiramente, ndo lhes permitem preencher, completar, os espagos deixados vazios,
em aberto, pelo criador, e que numa representacdo mental, ao nivel dos verdadeiros fruidores,

s¢ completam de forma imediata e inteiramente natural, ganhando pleno, ainda que

individualizado, sentido, também ¢ sempre aprofundado, a niveis diversos, consoante as
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diferentes capacidades de descodificacdo e de apreenséio dos fruidores. Para além de nos
podermos questionar acerca de como a abertura das cria¢fes da modernidade, esse exercicio
que referfamos hd pouco como de tolerdncia, condiciona, limita 0 acesso aos horizontes de
expectativa, como diria H. R. Jauss (1993: p. 71), & frui¢do, pois determina, & partida, a nossa
propria capacidade de apreensdo das realidades. Nao hd divida que o que permite ©
conhecimento limita o conhecimento, como referimos inicialmente, citando Edgar Morin
(1995: p. 173). Tudo isto ¢ também tido em conta por Niklas Luhmann ao referir que as
teorias comportam, em principio, 0s seus préprios limites, ao {fixarem as suas linhas
estruturantes. Mesmo se o seu objectivo primeiro é redimensionar, tornando mais ampla, a sua
ahertura. Pensamos que I.uhmann, ainda que ndo o mencione claramente, quanto a nos, tem
justamente em mente a abertura, ao referir que perspectivas obliquas e novas possibilidades

»1 No entanto,

de abstracciio ... transformam o que j4 foi ‘pensado’, de volta ao estado inicial
discordamos, em outros aspectos, de Luhmann, pois consideramos que os factores em que
assenta a sua teoria da improbabilidade da comunicagdo sdo: existéncia de subjectividade,
contextualizagdo especifica para cada projecto estético/artistico ¢ uma inevitdvel dessintonia,
em consequéngeia, entre receptores ¢ emissores, sendo ou correspondendo ao que preferimos
referir, muito simplesmente, como inexisténcia de partilha das “visdes do mundo” pelos
criadores efou fruidores, ¢ que determinard, em ultima andlise, a exisiéncia ou ndo de
sintonias entre estes, permitindo ou ndo uma fruicdo real. Por outro lado, a sua distingdo entre

informacio ¢ comunicagfo, nem sempre muito clara, introduz alguma confusdo. Sec bem que,

! “Nzio h4 wn principio sem pressuposices nem um fim reconhecivel. Tal teoria lmitar-se-4 a si prépria ou
climinard os seus excessos de possibilidades analiticas fixando-se as interdependéncias internas do dommio que
¢ seu objecto, Coontudo, emergem simultaneamente perspectivas obliquas € novas possibilidades de abstracgio
que transformam o que ja foi ‘pensado’, de volta ao estado inicial. Tudo isto é muito dificil de apresentar com
meios classicos, por exemplo na forma de kivro. Mas em relagao a uma questao central eu estou, apesar de todas
estas dificuldades. relativamente optimista: existes confextos tedricos onde pode ser possivel aprender sem
renunciar A capacidade de aprender.” (LUHMANN, Niklas ~ A improbabilidade da comunicagdo, S Vega,
1992, p.124).
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ao referir, por exemplo, que ... em sociedades. complexas e altamente diferenciadas a
seleccdo comunicativa jd4 ndo garante a estabilidade ¢ a reproducibilidade das solugbes dos
problemas”', esteja, quanio a nés, a dar uma achega fundamental a considera¢do de que a
argumentagfo, enquanto forma de retérica, garante, ndo o consenso, mas o dissentimento
como urna das principais formas evolutivas, ndo s6 das linguagens como do proprio humano,
da sociedade entendida enquanto e como sistema de comunicagdo, que se ndo viabiliza a
comunicacio, também nao se viabiliza se nfo enquanto sistema de comunicagdo. m muitos
sentidos, podemos considerar que os anos 80, a Pés-Modernidade, introduziram, usando a
terminologia de H. R. Jauss, uma “mudanga de horizonte” (Horizontwandel) na estética da
modernidade, frustrando totalmente o “horizonte de expectativa” (JAUSSS, 1993: p. 71) do
publico ¢ da critica, que, na sua quase totalidade, 4 partida, estabelecem jufzos negativos
sobre o seu valor estético, pois reconhecem a impossibilidade de descodificar as linguagens
pldsticas das suas criacdes, porque fortemente individualizadas ¢ indecidibilizadas, através de
uma leitura epistemoldgica simples, caracteristica das interpretagdes ¢/ou explicagBes

cldssicas.

Na verdade, toda a “mudanca de ﬁorizom&” obriga a reconstru¢do do horizonte de
expectativa, e, em muitos casos, tal mudanga, por estabelecer uma “distincia estética”
excessivamente lata, torna-se incomportdvel, inaceitdvel para o grande publico, para a critica,
¢ até mesmo para os fruidores de outras estéticas, que lhes eram entdo familiares, mas que nao
0$ prepararam para a {ruigdo destas novas estéticas com as quais estabeleceram um fosso. No
fundo, também hd um limiar mdximo de consciéncia possivel para os fruidores, limiar esse
para além do gual muitos fruidores ndo conseguem ascender, quer por comodismo, quer por

incapacidade intelectual ou insensibilidade estética, reais. A poés-modernidade ndo introduz

P LUHMANN, Niklas — A improbabilidade da comunicagdo. S.1.: Vega, 1992, p. 116.
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apenas uma mudanga de horizonte, introduz, e esse factor ¢ fundamental, um novo paradigma,
cujos novos horizontes ndo se apresentam necessariamente nas continuidade e sequéncia
l6gicas dos anteriores, ¢ em que a forma de 0s perspectivar passa a ser diversa, por se
alterarem, como vimos, os valores e os quadros de referéncia que regem o olhar do
observador, Por isso mesmo, quando Jauss, citando H. G. Gadamer, refere, ainda que noutro
contexto, que “compreender [é] sempre o processo de fusdo (Verschmeltzung) destes
horizontes pretensamente independentes um do outro” (JAUSS, 1993: p. 82) esquece que nem

sempre ¢ possivel fundir de forma simples as realidades ¢ os entendimentos.

As teorias de H. R. Jauss aproximam-se, em muitos aspectos, das de Kuhn, quando
diferencia entre ciéneia normal e ciéneia revoluciondria, jd abordadas por nos noulro ponto
desie trabalho, e, tal facto, s6 ajuda a clarificar um ponto das suas teorias em relago ao qual
discordamos claramente: ndo distinguir, ao nivel de uma cstélica da recepglo, entre piblico(s)
¢ fruidor(es), sendo-lhe, em consequéncia, diffcil aceitar a ideia de mimesis de Gadamer ¢ a
do criador entendido ¢ visto como sujeito transindividual, como tradutor ¢ renovador das
“yisdes do mundo” do grupo de fruidores em que naturalmente se insere ¢ de onde ¢ oriundo.
Portanto, quando Gadamer, cilado por Jauss, refere que “aquilo que encontramos numa obra
de arte, ¢ aquilo que nela procuramos de facto, ¢ sobretudo o seu grau de verdade: em que

sl

medida reconhecemos nela alguma coisa, nos conhecemos ¢ nos reconhecemos nela™, ndo

nos apercebemos em que medida este entendimento, “enquanto interpretagdo ontologica” (cf.

' JAUSS, Hans R. — A literatura como provocagdo. S1.: Vega, 1993, p. 85,
iste é também o entendimento de Nietzsche quando refere:

Ao fim € a0 cabo, ndo procedemos em 1elagio ao conhecimento de maneira muito diferente da aranha, quando esta Lece a teia
para cagar ¢ sugar as presas: ela pretende viver gragas a eslas artes ¢ actividades e satisfazer as suas necessidades — ¢ nés,
conhecedores, pretendemos exactamente o mestmo ao deilarmos a mao a s6is ¢ dtomos, como que os fixando ¢ determinando.
Fazemos assim um rodeio que nos reconduz a nds mesmos, is nossas necessidades. as guais, durante a prolongada vigéneia
de cada perspectiva defeituosa, desumana ¢ puramente arbitydria, permanccem insaciadas ¢ nos fazem scntir a nossa
indigéncia. A ciéncia temn um cuvido apurade para o grite de socorro das necessidades, ¢ muitas vezes um ouvido profético.

MARQUES, Anténic — Sujeito ¢ perspectismo, Dom Quixote, Lisboa, 1989, p. 71.
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cap. IX), contraria os trés aspectos que Jauss considera como caracterizadores da historicidade
da literatura (ou das artes em geral) : “‘diacronia — a recepclo das obras literdrias [estético-
artisticas] através do tempo ...; sincronia — o sistema da literatura [das artes] num dado
momento ¢ a sucessfo dos sistemas sincrénicos...; e, finalmente, a relagdo entre a evolugdo
intrinseca da literatura e da Histéria em geral ..”". I compreendemos ainda menos, se
{ivermos em conta que Jauss estabelece uma relagdo entre Gadamer ¢ Heidegger, em que
aquele *...concebe 0 acto de compreender — por analogia como o ‘acontecimento do ser’

392

(Seinsgeschehen)’™*, pois, como referimos no infeio deste capitulo, Heidegger considera que a
historicidade surge como elemento fundador da subjectividade do sujeito histérico e, portanto,
uma interpretacic ontoldgica de matriz heideggereana é contextualizada sincrénica e
diacronicamente e, em consequéneia, avaliada do ponto de vista da sua evolugdo ntrinseca e
histérica. Alids, esta questdo ¢ também abordada no preldcio de A literatura como provocagdo
sendo objecto de algumas clarificagdes por Teresa Cruz, sem que, no entanto, deixemos de
considerar alguma natureza coniraditéria ¢ obscura nesta obra, que nos introduz em guestdes

de grande oportunidade e interesse.

Se¢ hd facto que se prende com a frluigﬁo, permitindo compreendé-la melhor, € o que
procura diferenciar entre os fendmenos conhecidos, grosso modo, como compreender elou
explicar. Considerados processos quase distinios, se ndo opostos, durante décadas,
compreender (verstehen) ¢ explicar (erkldren), surgem-nos agora reconciliados, em
consequéneia do surgimento de uma nova dialéetica, que, ao invés de opor, separar, procura
conciliar realidades na verdade complementares, vistas agora como verso e reverso da mesma

realidade, procurando, como jd referimos, pdr termo as antinomias cldssicas. Os processos ou

P JAUSS, Hans R. - A literatura como provocagdo. S.1.: Vega, p. 87.

ki ap e
* Idem, ibidem.
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métodos de andlise, explicagdo, compreensdo, 0u seja, de nterpretagiio das olvas wrtistici,
privilegiam, por vezes mais, por vezes menos, um destes pdlos — procurando proceder i
andlises mais analfticas, ditas cientificas, ou, antes, mais compreensivas, intuitivas ¢
empéticas, hermenduticas, dos factos e fendmenos estético-artisticos -, sempre de acordo com
as metodologias que preconizam ¢ as condi¢fes tedricas e ideoldgicas que veiculam. Na
verdade, sobretudo se tivermos em conta os interesses pedagdgicos e até humanos, eslas
realidades, como gualquer outra realidade, $¢ sdo entendidas, s6 ganham sentido, ¢ nunca
completamente, como lantas vezes jd referimos, se se utilizarem combinatdrias metodol6gicas
¢ se se diferenciarem enquanto sinteses de processos e estratégias, pois 86 a circularidade do
olhar ¢ dos entendimentos permitird explicar estas realidades de forma global. Como chegar a
intuicdo da finalidade ¢ intengdo dos criadores, ds causas ¢ razdes subjacentes & criaclo, se
ndo utilizarmos, em simultineo, capacidades de andlise ¢ compreensio que s¢ uma empalia
alcancada através de um esforge, da procura da partilha, atinge, ¢ que ndo se deverd nunca
ficar, apenas, por um ver-se no que se vé? Partilhar “visdes do mundo”, filosofias de vida,
exige o uso em simultdneo de todas as nossas capacidades relativas ao compreender €
explicar, sem que, muitas vezes, possamos distinguir entre umas ¢ outras, permanecendo,
deste modo, os motivos, nos decursos das pesquisas, da execucio dos projectos, nas escolhas
das metodologias ¢ das estraiégias, como nas cscolhas das respectivas justificacdes,
simultancamente iluminadas pelas sombras ¢ pelas luzes do compreendido ¢ do explicado,
mas também do incompreendido, do inexplicado ou mesmo do inexplicdvel. Serd que, hoje,
alguém mantém a ilusdo de alguma vez conseguir desnudar de forma inteiramente explicativa
0 humano, esventrando-o do mistério que comportam as suas criaghes? O caminho da

explicagdo pode ser mais longo ou mais curto, mas ¢ sempre um beco sem saida, que nos

conduz inevitdvel e inexoravelmente aos limites da nossa propria compreensao.
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% evidente que, num primeiro contacto com a realidade, com os fenémenos, de qualquer
natureza, temos deles uma compreensdo intuitiva, tantas vezes errada, que uma explicagdo,
que procura ser plausivel, sanciona ou nega. Mas ¢ posteriormente, quando confrontamos essa
mesma explicagdo com 08 modelos, o quadro de valores, isto ¢, os paradigmas, ou 08 “ripos-
ideqis” coerentemente organizados, que regem 0$ n0ssos entendimentos, que aquilatamos o
grau de validade daquela primeira compreensdo intuitiva, ¢ de uma explicacdo, que
gradualmente se aprofundou. A partir daf inicia-se, pois, todo um processo dialéctico que,
guanto a nds, trabalha, sobretudo, por justaposi¢fes e adi¢des ¢ ndo, apenas, por oposicoes.
Mas, ¢ dependendo da natureza dos fendmenos, quanto mais se aprofunda a tentativa de
conhecimento, sobretudo se esse conhecimento ¢ da drea da cultura e do artistico, mais a
explicagdo passa para o foro da nossa afectividade e subjectividade, isto ¢, da historicidade e
memdria proprias, sem nunca se poder reduzir & uma explicagdo puramente epistemoldgica,

num sentido tradicional, embora nunca deixe de o ser totalmente.

I2 ainda que consideremos a explicagdo, ¢-o tradicionalmente, mais ligada aos
conhecimentos tedricos ¢ cientificos, ¢ a compreensdo aos valores, a afectividade e
subjectividade, nao entendemos como seria possivel privilegiar uma em relacfio 2 outra sem
que se desse uma natural distorgdo das nossas visdes ¢ da compreensio do préprio humano, E
por tudo i8to que consideramos, como j4 referimos, que 0s fendmenos estético-artfsticos e a
sua descodificacdo ¢ compreensdo, dependem da percepedo e apreensdo das condigOes
tedricas, ideclogicas e materiais, subjacentes 4 sua criagdo e 4 nossa interpretacfo, sem que
haja hipélese de escamotear umas em beneficio das outras, ou, sequer, proceder 4 sua

distringa total.

Alids, esla questdo, de grande importdncia, explica, em parte, aquilo que permite
também distinguir, quanto a nds, entre pGblico(s) ¢ {fruidor(es). Na verdade os fruidores

desfrutam desta capacidade inica, ainda que desenvolvida em maior ou menor grau, de um
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compreender caldeado por um e num explicar do qual € impossivel separd-lo. Enquanto o(s)
publico(s) “conhece(m)” os fendmenos estético-artisticos através de uma compreensdo
intuitiva e/ou através de uma explicagdo epistemoldgica, que dificilmente atinge a empatia
necessaria a uma compreensfo intrinseca, que exige, portanto, uma auto-referencialidade
implicita, ndo se ficando pois pela apreensio/compreensdo extrinsecas a estes fendmenos.
Como forma de hermenéutica simples, estes entendimentos possuem ou desembocam na
conflitualidade racionalista das mios a “Desenhar” (1948) de M. C. Escher. Qual das maos

inicia o desenho que da vida & outra e sentido a si propria?

S

Husiragdo 20 - ESCHER, M. C. — Desenhar, litografia,
1948,

Esta é uma questdo que ird provocar, e ainda provoca, alguma celeuma por parte dos
defensores e detractores das estéticas marxista e formalista, das teorias e metodologias
estruturalistas e estruturalistas genéticas, nomeadamente das desenvolvidas por Lucien
Goldmann. Se, por um lado, ndo temos divida que a criacfio artistica, vista enquanto imitagfo
¢ puro reflexo mecanicista da realidade, entendida como natureza, e da economia, vista como
motor da praxis social, como acontece com o Realismo e o Realismo Socialisia dos séculos

XIX e XX, ao nivel das artes pldsticas e da literatura, parece-nos inteiramente desajustada e
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sem fundamento, pois, como refere K. Kosik, “toda a obra artistica possui duas caracteristicas
insepardveis: ela € expresséo da realidade, mas ¢ também constitutiva de uma realidade, que
nio exisie anteriormente d obra, nem ao lado dela, mas precisamente e apenas na propria
obra.”'. Mas, por outro lado, misturar ou tentar mesmo fazer coincidir o estruturalismo com o
estruturalismo genético parece-nos profundamente injusto, pois, como diz L. Goldmann:

... 0 homem [como a sua criagiio] se define antes do mais por duas dimensdes: o real ¢ o
possivel. O homem é o que €, mas ¢ também o ser que faz a histéria, que tende a realizar os seus
projectos, que se empenha no possivel e supera aguilo que ¢ hoje ... o pensamento dialéctico diz-
1nos que ndo se pode definir qualguer fendmeno humano, uma vez gue ele ¢ sempre o resultado do
comportamento de um sujeito que ¢ caracterizado, por um lado, pelo real, ¢ por outro, pelo
possivel, que cria o real a partir do possivel anterior, e modifica este possivel alterando o real.”™.

Nio vemos, pois, quanto a nds, razfes para acusar o estruturalismo genético de 1.
Goldmann, por exemplo, de ndo reconhecer a importancia da historicidade, ¢, nomeadamente,
de uma historicidade atenta & memdria individualizada, 3 subjectividade redimensionada pelo
possivel que cada um de nés vislumbra e acalenta, e gue supera, em muito, uma mera “teoria
do reflexo”, que, ao invés, ndo caracteriza as visdes de uma estética marxista ortodoxa e/ou de
um estruturalismo formalista. Entre a viso redutora, que estabelece uma analogia estrutural
forgada entre os “produtos” resultantes da infra-estrutura e os da super-estrutura, e o
reconhecimento, apenas, de uma homologié estrutural, decorre uma distincia que, no entanto,
¢ aqui estamos de acordo com H. R. Jauss, néo anula uma orientagdo pré-determinada pelo
social das visdes, andlises e interpretacdes do estruturalismo, todo cle, e também, é claro, do
estruturalismo genético:

“.. a estrutura social pré-existente e o fendmeno artistico que a representa pressupde

claramente o idealismo cldssico da unidade entre contedido e forma, entre esséncia e fendmeno, s6
que agora, em vez da ideia, ¢ o factor material, isto € econdmico, que ¢ substincia™.

'{K. Kosik, citado por) JAUSS, H. R. - A lireratura como provocagio. Sl Vega, 1993, p. 45,
* GOLDMANN, Lucien - Epistemologia e filosofia politica, Lisboa: Presenca, 1984, pp. 147 ¢ 148

YJAUSS, H. R. - A literatura cono provocagdo. S.1.: Vega, 1993, pp. 44 ¢ 45,
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-

I em relagfo & ressalva final de H.R. Jauss, que acabamos de citar, que nio estamos de
acordo, ainda que reconhegamos que o estruturalismo, todo ele, ¢ as respectivas andlises que
empreende, peca por uma excessiva crenga na possibilidade de, como jd referimos, se poder
estabelecer uma quase analogia entre o cultural, o estético e o social, mesmo que informado,
evidentemente, pelo econdmico. A homologia, no estruturalismo genético, dé-se, pois, quanto
a nds, mais entre 0s componentes da superestrutura, ficando a infra-estrutura reduzida aquilo
que realmente ¢: um substracto ou base, um suporte, mais ou menos determinante, consoante

0s periodos histéricos a que nos reportamos.

Por outro lado, poder-nos-famos questionar, como o faz J. Leenhardt, em relacio ao
estabelecimento da relagio que E. Panofsky estabelece entre o social ¢ o estético, se se trata
“... de uma homologia que assenta numa realidade social anterior & cria¢do, ou ndo serd sendo
{sic) uma consirugdo proposta a posteriori pelo investigador, ¢ que teria a partir de entdo um

mero estatuto de analogia?”!

Panofsky, que estabelece um verdadeiro método de interpretacio histdrica das obras de
arie, aponta para a necessidade de se proceder inicialmente a uma descrigio pré-iconografica
(pseudo-formal — leitura realizada de forma espontdnea e sensfvel em que se procura analisar
as formas presenles na obra, tendo em conta 0$ motivos artisticos, as composicies ¢ 0s
respectivos factores formais fluz, movimento, linha, volume, tom], ¢ também as matérias, as
téenicas, 0s suportes, etc), logo seguida de uma andlise iconogrdfica, em que se estabelece
uma relagdo entre 08 Motivos artisticos e os temas ou conceitos, isto &, procede-se a uma
andlise ¢ a uma sintese que clarifica a interacgdo das partes dentro de uma totalidade coerente

¢ significativa, realgando os elementos que constituem a estrutura ¢ as relagdes entre estes.

' LEENHARDT, Jacques — A abordagem socioldgica. In DUFRENNE, Mikel ~ “A estética ¢ as ciéncias da
arte”. Lisboa: Bertrand, 1982, p. 179, vol. 1.
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Num terceiro e dltimo momento, realiza-se uma interpretacdo iconolégica, em gue se procura
chegar & descoberta e A interpretagdio da obra, face aos valores simbdlicos, isto €, procede-se a
uma interpretagdo simultancamente intrinseca e extrinseca da obra, procurando tornar legfveis
e explicar as leis internas que estdo na origem da obra de arte, enquanto signo/produto de uma
téenica e de uma ideologia, ¢ as leis externas que determinam a sua natureza enquanto facto e
fenémeno simultaneamente estético-artistico e histdrico. Isto é, empreende-se a uma andlise
contextualizada da obra de arte. Este tipo de andlise, sem divida necessério, por exemplo, a
um nivel explicativo ¢ num primeiro ¢ segundo momentos de uma situacdo pedagdgica, como
veremos de forma mais aprofundada na segunda parte deste trabalho, ndo esgota aquilo que

referimos hd pouco como uma compreensdo ¢ explicagdo intrinsecas.

O mérodo de andlise ¢ interpretagfio historica das obras de arte (talvez o consideremos,
em rigor, mais uma técnica, pois, como jd referimos, s6 uma combinatéria metodolégica nos
leva ao fim do caminho) apresenta muitos problemas, resultantes, sobretudo, como ¢ natural,
do facto de L. Panofsky $6 ter em conta as estruturas significativas das obras de arte, enquanto
formas artisticas cldssicas e, em certa medida, proximas da realidade visivel e reconhecivel,
ainda que nio seja de modo algum imposﬁfvel aplicar os seus trés niveis de significac¢@io a
todos os factos e fenémenos estético-artisticos das tltimas décadas, como veremos mais a
frente. No entanto, como outros métodos estruturalistas jd referidos, v€, em ultima andlise, 08
factos e fenémenos estético-artisticos como realidades socialmente determinadas, o que
condiciona, A partida, toda a andlise, explicagdo e compreensio dos mesmos, fechando ¢ pré-

determinando a sua leitura.

Todos nds somos, neste final de milénio, de algum modo, estruturalistas, quer o
gueiramos quer ndo. A educaclio, de que fomos 0 objecto e/ou 0 sujeito actuante, assim o

determina, apds as décadas de 60 ¢ 70, em que o estruturalismo, ainda que com dilerentes

gradac@es, invadiu todas as dreas de pensamento ¢ de actuag@o. Falar dos anos 80 ¢ 90 como




171

um perfodo pés-estruturalista ¢ mais uma declaragdo de intengBes e um sintoma de que o
nosso entendimento e grau de aceitagdo em relacio ao estruturalismo estava, e estd, a mudar.
Por outro lado, o estruturalismo, enquanto método vocacionado para a andlise dos factos e
fenémenos de gualquer natureza — que, ao nivel das ciéncias humanas, tem, ainda que com a
ajuda da logica e da matemdtica, a mesma importancia que o método cientffico tem para as
ciéncias exaclas —, revela uma acuidade, na fase de percepcio e construgdo inicial dos
entendimentos, diffcil de ulirapassar, desde que nfio se atenha & sua forma ecstitica,
privilegiando a sincronia em detrimento da diacronia. Por outro lado, o estruturalismo evoluiu
muito nos ditimos cinquenta anos, e, com ele, os estruturalistas, nas diferentes dreas, que com
0 passar dos anos alteraram a sua forma de encarar ¢ aplicar as metodologias estruturalistas,
tendo, muitos deles, desenvolvido estudos sem 08 quais 0 conhecimento, nomeadamente no

campo das ciéncias humanas, seria impensdvel.

Seriam a Sociologia e, nomeadamente, a Sociologia da Arte, hoje, as mesmas sem 0s
contributos iniciais, num perfodo pré-estruturalista, de Durkheim ¢ mais recentemente de
Gurvitch? Como seria a Etnologia sem os contributos decisivos de Lévi-Strauss? Como
escamotear a importdncia da Linguistica ¢ de todos aqueles que estiveram na origem dos
conhecimentos fundadores da Semiologia, por exemplo, com uma importincia determinante
para a evolucdo e aprofundamento dos conhecimentos ao nivel das Ciéneias da Arte? P.
Francastel, fundador oficial dos estudos de Sociologia da Arte, avanca com uma noc¢do de

estrutura e a sua distingdo em relagdo a nocfo de forma, que nos parece essencial referir aqui:

“... nfio se fala, em estética, de cstrutura para designar a conformidade a um plano, mas para
caracierizar a maneira pela qual o plano foi reatizado por meio da combinacio de clementos que
Bac estavam, em sua totalidade, necessariamente contidos nas premissas do empreendimento. ..
Quando falo das formas, em matéria de estética, designo os elementos daquele elemento de coesio
estavel que realiza a relago interna das partes ¢ constiti aquéle nicleo durdvel que possihilita o
reconhecimento usual,
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Quando falo de Forma, penso, pelo contrdrio, naquilo que transcende cada objecto, cada
obra. Coloco-me num ponto de vista préximo ao dos matematicos e, no fundo, penso wma
estrutura suscetivel de gerar, além de cada forma acidental, formas simitares.”’

Por outro lado, P. Francastel frisa ainda que “... a sorte do térmo estrutura no campo da

cstética ¢ inversamente proporcional a4 do vocdbulo forma™ e avanga, desde logo, com um
entendimento absolutamente necessdrio ao estabelecimento de uma compreensdo mais
aprofundada, entre a compreensdo do lugar ¢ do entendimento de estrufura na drea estética e
0s factos ¢ fendmenos estéticos ¢ artfsticos dos anos 50, 60 ¢ os primeiros anos da década de
setenta, quando a praxis artistica ganha o cardcter de projecto estético-artistico e o artista a
qualidade de operador estético, como referimos jé:

“ A estrutura ndo se identifica aqui nein com a totalidade, nem comn o gistema, nem com o
modélo. Pesigna, por certo, um prineipio, mas também uma conduta, um modo de {azer. Por outro
lado, ¢ insepardvel da obra realizada. Apesar da racionalidade dos materiais, t8da forma
monolitica, ou todo conjunto montado com pegas em série, possul ndo s6 sua visivel originalidade,
como também sua lei particular de cquilibrio.”3

Como exemplo ¢ vontade expressa de reconciliacfo, entre o compreender ¢ o explicar,
temos 34 nos anos oitenta o contributo apaziguador, decisivo, de Paul Ricoeur a partir do qual
s60 um radicalismo inexplicdvel ¢ por certo excessivo tem razio de existir.

“Se ... se tomar a andlise estratural como uma etapa — ¢ umna etapa necessaria — entre uma
itlerprefacio ingénua ¢ uma inferpretacdio critica, entre uma mterpretacio de superficie ¢ uma
itlerprefacio em profundidade, aparece, entdo, como possivel, recolocar a explicacdo ¢ a
interpretagio num Unico arco hermenéutico ¢ integrar as atitudes opostas, a cxplicaglio ¢ a
compreensio, numa concepedo global da leitura como um retomar do sentido ... Se a intengéo ¢,
pois, a intenglo do texto, ¢ se esta mtengho € a direcgio que ela abre a0 pensamento, ¢ preciso
compreender a semintica profunda num sentido profundamente dinfmice; direi, enifio, islo:
explicar € destacar a estrutura, quer dizer, as relagdes internas de depend@ncia que constituem a
estatfstica do (exto; interpretar ¢ tomar ¢ caminho de pensamento aberto pelo texto, pdr-sc ¢
marcha para o oriente do lexo.”

PERANCASTEL, Pierre - Nota sobre o emprégo do térmo “Estruiura” em histéria da arte”. In BASTIDE, R, -
*“Usos e sentidos do térmo estrutura”. Sao Paulo: Herder, 1971, pp. 42 ¢ 44,

? Tdem, ibidemn, p. 43.
3 1dem, ibidem, p. 45.
* RICOEUR, Paul - Do texto & acedo. Porto: Rés-Fditora, s.d., pp. 158 ¢ 159.
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Ora, segundo P. Ricoeur, a dialéctica entre o explicar ¢ 0 compreender pressupde um
“compromisso pessoal” por parte do interpretante, do fruidor do texto ou dos factos e
fendmenos estético-artisticos, dizemos nds, que se empenha e “luta com a seméntica profunda

s3]

do texto para a tornar ‘sua’’. O que pressupde todo um empenhamento na apropriacio de um
sentido que € extrinseco ao interpretante, ¢ que se encontra, algures, num orienie que também
lhe ¢ exterior enquanto realidade intrfnseca ao préprio texto e extrinseca & sua meméria e
historicidade, até a0 momento em que o texto, todo ele, ¢ também o seu oriente sao obiecto da
ac¢do da nossa imaginagdo, espraiando-se por nGs e em nés, pois, di-lo-4 P. Ricoeur um
pouco mais & frente, “ndio hd acgdo sem imaginacdo ...”%. Mas, di-lo também, a ... no¢do de

v

compromisso pessoal ndo climina o ‘cfrculo hermenéutico’. Este circulo permanece uma
estrutura inultrapassdvel do conhecimento aplicada 2s coisas humanas; ... esta rectificacio

impede-o de se tornar um circulo vicioso.

Finalmente, a correlagdo entre explicacdo e compreensdo, ¢ vice-versa, constitui o

sa9d

‘eircufo hermendutico™.

Fste “circulo hermenéutico”, ndo sendo, realmente, um c¢irculo vicioso, mantém, no
entanto, como acontecia com outros métodos de interpretagdo jd abordados anteriormente,
uma orienta¢do de interpretagdo privilegiada “... a do pensamento aberto pelo texto ... E aqui
que comeca 0 nosso desacordo com P. Ricoeur. Se, como este reconhece, toda a acgdo
pressupbe imaginagdo, entdo ndo haverd um caminho tnico, privilegiado e j4 aberto, mas
multiplos caminhos, multiplas interpretacBes, tantas quantas as subjectividades dos

interpretantes que os conduzirfo, ndo a um, mas a uma multiplicidade de orientes.

' RICOEUR, Paul - Do texio & acgdo. Porto: Rés-Editora, s.d., p. 211,
* Idem, ibidem, p. 223.
* Idem, thidem, pp. 211 ¢ 213,
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Este facto € tanto mais importante quanto, quer a nivel da modernidade, quer da pés-
modernidade, as criagBes estético-artisticas, atingindo um alto grau de abertura e¢/ou
indecidibilidade, empreendem o caminho do delectare, em que, mais do que ensinar e
informar, mais do que “mover (co-mover)”, no sentido de uma comunicagio efectiva e
afectiva, conseguida, por uma via efectivamente empdtica, 0 delectare, enquanto forma de
encantar ¢ seduzir, em Nietzsche, como jd referimos, exige todo um “empenhamento na
apropriacdo”, como também dissemos hd pouco (RICOEUR, s.d., p. 211), que s6 se
concretiza quando se dé o texto, a criacdo estética, em espirito de total abertura, de modo a ser
desfrutado plenamente e de forma imaginativa pelo fruidor. Alids, o encanto, a seducdo, nfo
serdo 1ss0 mesmo? Modos de nos deixarmos encantar ¢ seduzir por um outro, de forma quase
narcisica, espraiando nele 0 nosso préprio éu, ao deixarmo-nos possuir por algo que de nés se
apossa ou se deixa por nés possuir de forma quase inteiramente livre, realizada (naquele

momento) sem esfor¢o, de modo quase feliz?

I por isso que, quanto a nés, o pensamento desconstrutivoe, & forma de hermenéutica
criativa, porgue s¢ oferece a uma criaclo/fruicfo, a uma leitura/interpretaco, realizadas em
viagem, erranies, abertas a toda a expectaliva, porque efectivadas por territérios ndo
demarcados, no livre trdnsito de um criar ¢ de um fruir sempre em devir, e em que a procura
dos orientes a que consagra toda a sua demanda estd impregnada e enquadrada da/ma filosofia
de antes do meio dia (NIETZSCHLE, 1973: p. 397). Uma arle, pois, da rememoragio,
apropriagio, partilha e inter-relacionagdo das ruinas ¢ da subjectivacio das memdérias dos
criadores e dos fruidores/co-criadores, de memdrias que se abrem enquanio provir, e que,
Como nas lendas e nos mitos, residem em nos $6 enquanto promessa, da memdria perdida ou

sempre adiada, sobretudo enquanto se trata de a rememorar como primeira percepgdo,

primeiro sentir, primeira meméria de um passado e/ou futuro ainda e sempre por cumprir.
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Pelo que estamos totalmente da acordo com Fernanda Bernardo guando, referindo as teses de
Derrida no Quiro Cabo, diz:

*... crer que se pode responder ao outro, ... ¢ diante do outro, responder ao discurso do outro
circanscrevendo-o de uma vez por todas é, ... uma arrogancia, um desrespeito ¢ uma injustica,

Uma arroglncia que pressupde, em primeiro lugar, a possibilidade de responder por si, a
partir de si, a parlir da inteireza ou da idealidade da sua identidade,

Responder por si seria presumir um saber de si, presumir gue um, ‘cu penso’, sempre
tdéntico a si, acompanharia todas as suas represenlagdes, as quais lavrariam um tecido sistem4tico,
homogéneo e subjectivavel de teses, de criticas ¢ de temas, de que o sujeito teria vma memdria
total, intacta, nio enlutada ...

Loi, pois, talvez por amor a nés ¢ 4 nossa fragilidade, que descobrimos travestida de
razdo, talvez por amor ao outro que compreendemos ter perdido, ao confrontd-lo
arrogantemente, com convicgdes ndo apaziguadas e clarificadas pela divida, que, a Arte dos
anos 90, do fim do milénio, como vimos, se assume como tugar de iterabilidade, de travessia,
de viagem, num territério sempre recriado, visando o reencontro por demais adiado com o
Outro da arte ¢ da vida, sublinhando e subscrevendo uma crenga aberta a todos 08 possiveis,

fruto de uma procura e de um achar impossivel,

" DERRIDA, JTacques — O owrro cabo. Coimbra; Reitoria da Universidade de Coimbra (A Mar Arte), 1995, p. 67.




2.2 ~ A ARTE E A HISTORIA DA ARTE, HOJE, COMO DOMINIO DA
PAIXAO.

ACERCA DE UM DIALOGO (IM)POSSIVEL.

Os ultimos passos ensatados pelo Ocidente em direccdo ao terceiro  milénio
caracterizam-se, essencialmente, pela incerteza, fruto da morte dos paradigmas, da crise dos

valores, quer os profanos, quer ainda os sacros, que, pondo em causa "...0 binarismo
oposicional ¢ hierdrquico..."! das visdes tradicionais e cldssicas, introduziu em todas as
linguagens, ¢ mais ainda nas linguagens artfsticas, um alto grau de indecidibilidade.
Indecidibilidade que se nos afigura essencial em dreas onde a ac¢@o ¢ as prdticas humanas s¢

pawtam  por posicionamentos  tedricos  amplamente  problematizadores, de  uma

problematizaco aberta, expectante, soliddria.

Se, como vimos jd, a arte dos Anos 90 advoga uma forma de estar, no social, envolvente
¢ dialogante, renovadora do humano em miltiplos sentidos, o didlogo com a arte continua a
carecer de uma ampla mediagdo, s¢ descortindvel em linguagens habituadas a pagar o tributo

dessa mesma medigdo, o "timbre", como diria Derrida.

Néo serd pois de admirar que a arte dos Anos 90 s6 se renda a um questionamento
amplamente informado pelo estético-artistico de base filosGfica que, cada vez mais, no

entanto, parece estender-se a todas as dreas do humano.

' (Fernanda Bernardo na Introdugiio & obra de) DERRIDA, Jacques — () ourre cabo. Coimbra; A Mar Arte,
1995, p. 11.
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Poucas sdo hoje as ciéneias que escapam ao poder questionador, teorizador ¢
problematizador da filosofia actual, 0 que, curiosamente, tem introduzido, em campos
considerados outrora como que arredados do artistico, amplas e surpreendentes capacidades
suscitadoras, porque motivadoras de renovadores ¢ inesperados didlogos intercruzados ou
mesmo reticulares, inter-dreas, concretizados a diferentes niveis, que veiculam vma dimensdo
espectral imensa, numa abertura ao outro caracierizada por uma recepgdo a todos 0s possiveis

e em que a coabitagdo e a hospitalidade surgem reinterpretadas ¢ renovadas.

Com a indecidibilidade, condi¢iio da propria desconstrugo, as artes véem, de stbito,
abrirem-se-lhes novas dreas de inspiragdo € actuagdo, encontrando, por sua vez, as ciéncias,
no artistico, novos procedimentos ¢ linguagens capazes de mais rapidamente estabelecer

pontes com o humano, vencendo distincias tradicionalmente intransponfveis.

O reencontro da arte com a ciéncia, apds uma separacdo apenas explicdvel por
sucessivas e muluas crises de crescimento, permitiu a estas dreas, nos ultimos séculos
consideradas quase antinémicas, uma salutar, frutuosa e renovadora convivialidade. Mas, para
que esle reencontro se efectivasse, {oi necessdria a mediago filos6fica, que permitiu primeiro
a aproximacio entre as ciéncias {fsico-naturais ¢ as ciéncias humanas ¢ sociais ¢, depois, entre
todas as drcas, independentemente da sua filiagdo e tendo apenas como grande objectivo a
aproximac¢do ao humano, o qual eslivera sempre presente na dimensdo espectral da prépria
linguagem cientifica e onde a utilizagl0 de tropos, em que rigor ¢ imaginagdo contracenam e

confraternizam intimamente, melhor e mais visivelmente nos revela.

Assim, ndo serd de admirar que caiba as ciéncias da arte um importante papel no
langamento ¢ ampliagdo dos nos de conexdo entre as praticas artfsticas ¢ o conhecimenio em

geral, I, na medida em que todas as dreas que estudam o artistico tendem a problematizar, as

ciéncias da arte tendem cada vez mais ao desenvolvimento de andlises e questionagdes
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abrangentes, procurando com elas levar sobretudo & compreensao aprofundada da natureza
humana, nas suas manifestagdes criativas e expressivas. Também aqui a achega do saber
filosOtico em geral, ou por via da estética, se torna imprescindivel & permeabilizacdo entre as
dreas de estudo do artistico. Dificilmente, pois, se poderd entender estudos de histéria da arte
ou soctologia da arte, por exemplo, que empreendam andlises excessivamenie restritas,
esquecendo as teorias filosofico-estéticas subjacentes as prdticas artfsticas dos criadores ou
operadores estéticos. Como também nfio seriam de todo aceitdveis 0s estudos em que ndo se
procedesse a andlises contextualistas, procurando, a todo o momento, ter em conta 0$
acontecimentos soctais ¢ historicos em que esses factos ¢ fendmenos estélico-artisticos
tiveram lugar, conotando-os, captando-0s no seu devir social, histérico e artistico, através de

analises intrinsecas, dindmicas.

Poderemos conceber uma estética, uma sociologia da arte, uma histéria da arte, que nao
tenham sempre como pano de fundo dos seus estudos a histéria da evolugdo das formas
artisticas em toda a sua complexidade e abrangendo toda a vasta drea do artistico? Como se¢
poderd de forma frutuosa pensar esse mesmo arifstico, se ndo procedermos a estudos de
historia comparada alargada, em que o estudioso se desloca de forma natural na diacronia e na
sincronia, tentando estabelecer as inter-relagdes necessdrias com a histéria do pensamento,
das idetas, das ideologias, dos acontecimentos culturais e sociais, procurando sempre atingir
as estruturas profundas dessas realidades, cruzando e fazendo frutificar dialecticamente as
leituras caracteristicas de uma historia estrutural e/ou conjuntural com a leitura e anglise de
factos e fenémenos estético-artfsticos mais pontuais, caracteristica de uma nova micro-
histéria informada pela desconstrug@o e em que nada estard nunca totalmente lido, estudado,

vencido, pois o importante € caplar as visdes do mundo no devir humano?

Braudel, como alids a maioria dos historiadores dos Annales, tende a privilegiar a

historia da longa duragdo, a histéria-problema, referindo-se aos acontecimentos, aos eventos,
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como "perturbagdes de superficie, cristas de espuma que as vagas da historia {ransportam no

seu dorso ..." (SKINNER, 1992, p. 229).

Sem, no essencial, discordar de Braudel, podemos ver hoje a hist6ria, a histéria da arte,
como conjugaglo feliz e criativa das andlises que resultam da inter-relaco conjugada dos
estudos da historia estrutural e conjuntural, "as vagas da histéria”, subtilmente entretecidas e
complementadas com 08 eventos, 0s acontecimentos disseminados nessas mesmas vagas ¢
que, embora constituindo-se como “perturbagdes de superficie", podem muito bem revelar,
dar @ ver, a existéncia de vagas insuspeiladas; pois a histdria, como o mar, ¢ uma poderosa
massa em movimento, que a memoria humana estd constantemente a animar, a reformatar, a

redimensionar.

Também aqui as teorias da desconstrucio poderdo dar um importante contributo para a
compreensao de uma histéria que existe na condigdo de nunca se esgotar, de nunca se oferecer

de forma acabada ...

Se se pretende uma historia, uma histéria da arte, capaz de, a todo o momento, fazer
nascer ou pelo menos renovar a nossa grelha de entendimentos, actualizar a nossa utensilagem
mental, temos de perspectivar a hist6ria dos acontecimentos, factos ¢ fenémenos estéticos e
artisticos como factos e fendmenos estético-artisticos totais, em que o alargamento das fontes
¢ a reinterpretagdo de um evento, conjuntura ou estrutura poderdo fazer alterar 0 nosso angulo
de visdo e perspectivas de andlise, alterando toda a nossa leitura histérica de um periodo ou
mesmo da histria humana, ndo s6 em relagio ao devir histérico das formas pldsticas como
tamb&m das ideias, pois alteram as nossas "visdes do mundo”. Veja-se, por exemplo, até que
ponto o surgimento da pés-modernidade alteron a compreensdo da modernidade,

reformulando, reestruturando todo o nosso quadro de entendimentos, nao apenas da prépria

modernidade em cujo contexto nasce, mas em relagio a perfodos como o Maneirismo e/ou o
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Barroco ¢ & forma como perspectivamos o humano, a forma como concebemos e fazemos
passar & memdria histérica a nossa imagem. E, pois, de estar atento ao modo como os
conceitos e entendimentos se alteram, quando, na procura do transdisciplinar e visando o

global, transmutamos o nosso saber, por efeito de andlises em que a imaginacdo histérica ou

socioldgica representa um papel primordial.

s &

Hustragdo 21 - ESCHER, M.C. ~ Relatividade, litografia, 1953.

Na realidade, ao investigador, como ao professor, apés uma primeira abordagem de
desbravamento dos factos ¢ fendomenos artisticos em estudo, cabe unir, fazer contracenar num

mesmo espago o que estd disjunto, fazendo falar o aparentemente intersticial, o descontinuo, o




181

falsamente desconexo. K na indeterminabilidade dos conhecimentos ainda por se revelarem,
em laténeia, que se esconde e cresce a semente de novas e surpreendentes revelagdes, que
subterraneamente se multiplicam e espraiam, apenas aguardando 0s primeiros sinais da nossa
atengdo e interesse para eclodirem e contaminarem, infestando-os, todos 08 nossos
entendimentos, alterando, em consequéncia, a natureza das nossas teorias e prdticas, assim

acentuando o grau de indecidibilidade das linguagens em presenga.

O reconhecimento e aceitacdo da indecidibilidade da linguagem ¢, alids, quanto a noés
fundamental também numa educagdo que se pretende responsdvel, aberta, tolerante,
questionadora, que procura evitar 0s ostracismos ¢ em que se tende a perspectivar o outro,
entendido ndo comoe nosso complemento, mas como realidade distinta, a quem se estimula

a/na diversidade enriquecedora.

Sendo a educagdo, como a arte ¢ todas as dreas do saber fundamental, problematizadora
— "Viver ¢ resolver problemas”, concluird Karl Popper, numa jd célebre entrevista a Franz
Kreuzer (POPPER, 1987, p. 67) — ndo serd pois de estranthar que em todos os momentos do
devir pedagégico surjam questdes sobre os fundamentos do social (éticos, polilicos,
{ilos6ficos, estéticos), acopladas aos desenvolvimentos cientificos e técnicos, nas diferentes

Areas.

Assim sendo, a desconstrugdo poderd assumir-se¢ como uma nova forma de perspectivar
a vida em todas as suas componentes: educagdo, praticas culturais, artisticas, cientificas, etc.,
balizando uma nova filosofia educativa, em que se assume, em pleno, a perda do pensamento
da fundagdo, do argumento da autoridade, procurando antes recuperar, tornar visfvel, o
pensamentio que parece nunca ganhar forma final, acabada, como “palavra dada", a ideia que

nunca se assume como obra ¢/ou entendimento filoséfico, artistico, poético, tedrico, que

parece furtar-se, encriptando-se, a toda a visibilidade, mas que ¢ preciso fazer crescer,
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estimular, ainda que permanecendo apenas como um virus de inovacgio criativa, em laténeia,
cm toda a educagdo e vivéneias actuais. Virus que, profundamente enquistado, deverd
constituir-se como um "rastro”, o fermento que renova ¢ dd forma a toda a existéncia
colectiva e individual, presente e futura, obrigando A reconstrugdo e renovagfo da prépria
existéneia, dos saberes, das linguagens e, em consequéncia, do préprio ensino. Que nunca
ganhard uma forma acabada, mas, antes, se assume a cada MOMENtO COMO €asa Sempre em
construgdo — Bauhaus sempre por vir. A educagfo actual visa inculcar este virus, ndo apenas
nos alunos ¢ nos professores, mas antes no préprio social, alterando ou contribuindo
aclivamente para a renovacdo de comporiamentos e atitudes. Mas, como falar deste "nada que
¢ tudo", que tudo molda, que tudo traz em presenca, como falar de uma auséncia em constante
presenga? Como dar corpe a uma palavra (indecidibilidade) que, curiosamente, mais
facilmente (pré-)anuncia a auséncia? Como denunciar a auséncia de uma aparenie

inexisténeia?

A desconstrugdo poderd pois, devido A sua dimensfio espectral, de laténcia, tutelar o
reencontro do humano com a poiesis, matriz de todos os possiveis, apds um longo periodo de
procura ¢ concretizagdo impossiveis, sendo agora vista como ruina/fragmento, génese da
prépria esséncia que alimenta a mudanca, o porvir, a propria esperanca, dos seres, da vida que
se pretende plena e em aberto e, por certo, a cada momento indecidivel, atestando um real

livre arbitrio.

Vimos como a arte destes Anos 90 retorna ao humano, representando e/ou reencenando,
reinstaurando, a vida. O fruidor ¢ mesmo o criador sdo confrontados com espacos recriados
do social, em que o encontro, 0 convivio ¢ o didlogo surgem constantemente adiados, Dao-se,
como na desconstrucdio, na condi¢do de se ndo cumprirem. Talvez por isso, em criagdes como
as de Juan Mufioz, o siléncio e o didlogo contracenam num mesmo espago: "Silence Please!"

— dirdo 0s textos referenciados pelas suas criacdes.
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Ilustragdo 22 — MUNOZ, Juan — A
place called abroad, 1994.

Também aqui as memorias (do criador e do fruidor co-criador) sdo um passado/futuro

sempre por vir, sempre adiado, sempre por cumprir, mas, por isso mesmo, sempre renovado.

Realidades justapostas ao real circundante, muitas das criagdes dos Anos 90 amplificam
a dimensfo j4 por si virtual deste nosso real, permitindo ao fruidor a passagem, a travessia,
desmultiplicando-se em refornos sucessivos, através de dispositivos que permitem a
presentificagio de auséncias tornadas e/ou tomadas como integradas no real. Atravessando a
obra, o fruidor, escolhendo o seu percurso, cria e/ou recria essa mesma obra, navegando com
a ajuda dos diversos dispositivos técnicos colocados ao seu dispor, ou apenas transferindo
para espagos de interioridade e/ou subjectividade o social, ainda hd bem pouco confinado a
espagos ¢ tempos distintos. Estaremos ja & procura dos meios que nos permitirdo aliviar o
luto, romper as fronteiras entre o eu € o outro, e encetar o didlogo, a sintonia, ainda que nunca

totalmente conseguidos?

Olhemos as nossas vivéncias quotidianas, as nossas cidades... Ndo se transferiu o social

para o interior das nossas casas com uso quase obrigatorio dos media? Ndo ¢ que a velha
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dgora deixou a luz do Sol para se confinar aos grandes espagos de confraternizacdo agora
cobertos? Centros comerciais, estddios, piscinas ¢ mesmo ruas ¢ jardins, fazem conviver de
forma promiscua, por vezes, 0 piblico e o privado. Estas sd0 novas formas de ressocializaco,
fruto, por certo, da exigéneia de que todos tenhamos acesso a tudo. As nets sio talvez a ultima
face visfvel destes social e privado, que nos 8o oferecidos redimensionados ¢, em muitos
casos, desventrados, desumanizados. Também ao nivel do ensino da Histéria da Arte o espaco
de didlogo, da partilha, nfio deverd dar-se de forma fechada, acabada ¢ definida & partida. Nio
serd, antes, um espaco que, como a dgora, € agora dominio simulianecamente do publico e do
privado? Dominio que, apds serem vencidas as primeiras sistematizagGes, se abre ao
confronto das andlises, & justaposi¢io dos entendimentos, ao {rutificar das reinterpretacdes, e
em que mesmo as pequenas sugestdes podem contribuir para o alterar das perspectivas, o
renovar das visdes. Ver, entender e perspectivar a arte no seu contexto é muito mais do que
conhecer as criagdes artisticas, os artistas, 08 movimentos ¢ 0s contextos em que estes se
inseriram ou inserem. E, sobretudo, surpreender e captar o préprio humano que, assim, nos
surge como que renovado, se a perspectiva inovadora com que 0 captamos nos revela, como
s¢ de novo angulo fotogrifico se tratasse, uma nova facela, uma outra dimensdo desse mesmo

humano.

Quem nao descobriu jd nos olhos dos alunos uma centelha que sé um interesse real sabe
atear? Lisse € 0 fogo que, mais do que a descoberta do outro, premeia a descoberta de si, de
sentir-se responsdvel pela sua propria construgo ou re-constru¢ao a partir do conhecimento e
compreensdo do outro. Neste sentido, o entendimento do artfstico ¢ o préprio artistico,
continuam a desfrutar de uma capacidade — anteriormente quase exclusiva — que, hoje,
partilham com todas as ciéneias que, como a filosofia, tendo uma fungdo problematizadora,

contribuem activamenie para ¢ despertar ¢ a construgdo do ser, pelo aprofundar ¢ consolidar

da criatividade em geral. Facto que, surpreendentemente, desperta a seguranga indispensdvel a
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uma real autonomia ¢ crenga em nds proprios, isto &, o estabelecimento equilibrado, pleno e

harmonioso de sentimentos e necessidades, como refere o psicoterapeuta Arno Gruen',

Na realidade, através do conhecimento do artistico e de situagtes de problematizacio
filosdfica e cientifica, e ao contrdrio de quando se ¢ instigado a imitar exemplos acabados de
sucesso, 0 humano desabrocha em todas as suas potencialidades, pois apreende a sua prépria
complexidade, ndo se satisfazendo com aparéncias ilusérias ¢ explicacdes superficiais. O eu,
em expectativa de si, revé-se melhor no outro humanizado, fragilizado, do que nas figuras de
bem sucedidos homens de estado, nos santos e herdis triunfantes, nos criadores deificados ¢
mumificados. em poses eivadas de um petrificado fachadismo. 15 bom saber que mesmo
aqueles que se nos revelam agora grandes temperaram o entusiasmo com o desinimo, a
sabedoria com a ignorncia, a realizago com o fracasso; ¢ como o saber humano &, apesar de
todas as aparéncias em contrdrio, insuficiente e inseguro, deixando-nos, as mais das vezes,

desamparados peranie a dor, a inseguranga, o desespero.

Verificando que, como o humano, a arte se vai transformando de acordo com as nossas
"visfes do mundo” e, como elas, ropecando entre falsos recuos e aparentes avangos, saltos
imprevisiveis, aprende-se que a arte € uma importante forma de conhecimento do humano,
que s6 pode ser apreendido, e nunca totalmente, se vivido, vivenciado, como dominio do
absoluto, total e apaixonadamente partilhado, isto &, frufdo. Aprende-se, igualmente, que neste
vivenciar o artistico, o discurso sobre o artistico, o discurso pedagégico da Histéria da Arte,
nomeadamente enquanto retéricas e dialécticas epistemolGgicas, devem estar animados por

bid

uma dynramis ~ “‘faculdade’, ‘poténcia’ em Aristételes”™, uma for¢a, em Nietzsche, um

"GRUEN, Amo - A traigdo do en. O medo da autonomia no homem e na mulher. Lisboa: Assirio Alvim, 1996,
* NIETZSCHE, Friedrich — Da retdrica. Lishoa: Vega, 1995, p. 34,
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fmpeto motivador, “uma for¢a vital”, como serd encarada “a partir do tempo de Posidénio™',
Serd esse fmpeto, que cada investigador e/ou professor souber insuflar A episreme historico-
artistica, que permitird a criagfo de imagens (formas e figuras), dos tropos necessarios ao
despoletar da motivagdo intrinseca. Até porque o discurso artistico se socorre constantemente
dessas figuras, como todos sabemos, utilizando-as largamente e trabalhando-as até 2 exaustdo,

ao nivel pldstico.

Assim, quer utilize a retérica com objectivos mais informativos (docere), quer de
comunicar (movere: mover [co-mover} os sentimentos), no sentido de provocar o didlogo e
suscitar a viveza argumentativa de uma dialéetica eficazmente persuasiva, quer ainda,
finalmente, de encantar ¢ seduzir {delectare), procurando refer a atencfo dos alunos, ou
dagueles que o ouvem, pretendendo o docente ¢/ou o investigador cativar e preparar para 0
didlogo, para o debate apaixonado e compelente, a retdrica ¢ apenas mais uma forma de
demonstrarmos que estamos socializados ¢ reconhecemos o outro, reconhecemo-nos no outro
¢ nele fazemos fé, enquanto matriz de sentidos, de miltiplos, inesperados e surpreendentes

senfidos.

O trabalhar a palavra, como o trabalhar a forma pldstica, ndo conduz necessariamente ao
ornatus No seu sentido mais corrente. Pelo contrdrio. Por vezes, esse trabalho parece
corresponder apenas a uma depuragdo ou despojamento, em que, como acontece em qualquer
lingunagem, apenas transparccem os nés de conexdo reticulares necessdrios ao rdpido
estabelecimento de um campo epistemoldgico e interlingufstico — o que vulgarmente
referimos como criar plataformas de entendimenro. A seducdo, aqui, terd mais a ver com a

capacidade do docente, de fazer ressaltar as ideias claramente, de as fazer desabrochar em

VPETERS, V. E. - Termos filosdficos gregos. Lisboa: F. C. Gulbenkian, 1977, p. 66.
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toda a sua pujanga, permitindo que as diferentes linguagens se apresentem Como amigdveis ¢
hospitaleiras ¢ fazendo desvanecer as fronteiras rigidas e 08 territérios exclusivos de pertenga
inter-dreas. 5, pois, e sobretudo, partilhar, pdr em comum, procurar ¢ problematizar em
conjunto. No fundo &, o ampliar e o aprofundar da motiva¢do intrinseca dos discentes, no que
se refere a um despertar efou aprofundar para o conhecimento do humano em todas as suas
manifestactes (artisticas ou outras), nomeadamente para a reutilizagdo criativa e expressiva
dos vocdbulos e conceitos, dos discursos e at¢ mesmo dos contelddos programdticos
institucionalizados, dos saberes desenvolvidos pela escola paralela e, portanto, nos curriculos
explicitos e implicitos, que exigem de todos nés um sdbio, dificil ¢ aturado trabalho da
palavra no que, ao nivel do discurso pedagégico da histdria da arte, poderd ser entendido,
mais uma vez, como uma natural necessidade de pagamento do “‘timbre”, como referia
Derrida, caracteristica da mediagfo interlinguagens, Ou SOCOITEIMO-NOS, ENQUANLO a0 SeIvigo
do transdisciplinar, do furto, como disse Jesus Ballesteros, citando o Barthes de O prazer do

fexto.

“Hoy no existe drea del lenguaje externa a la ideclogia burguesa; nuestro lenguage viene de
alli, vuelve alli y permanece alli encerrado. La tnica repuesta posible no es fa confrontacion ni la
destruccidn, sino el hurto: {ragmentando las viejas teorfas de la cultura, de la ciencia, de la
literatura y diseminando y escondiendo los fragmentos del mismo modo en que e¢scondemos la
mercancia robada.”’

Assim, o trabalho da palavra ¢ essencial, se queremos superar o luto das linguagens e,
ainda mais importante, o luto da educagdo. De uma educagdo que sendo aberta e em constante
devir, tolerante, deverd saber estar atenta ¢ desperta & convivéneia de uma multiplicidade de
idiossincrasias, de subjectividades, delas se apercebendo através de actividades retdricas,

enquanto actividades dialégicas, questionadoras e problematizadoras.

'BALLESTEROS, Jesus — Postmodernidad. decadencia o resisiencia. Madrid: Tecnos, 1989, p. 94.
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Como Humpty Dumpty mostraria ao analisar detalhadamente o poema Jabbervogui', as
palavras, os discursos, as ideias, desenvolvem-se e ganham um sentido préprio de acordo com
contextos: 0s que lhe estdo na origem ou aqueles para os quais migram e onde trabalham

ou/as fazemos trabalhar arduamente.

Vemos, pois, os discursos, as palavras, as ideias, como realidades fortemente
contextualizadas, portadoras de uma historicidade, pertenga das comunidades e culiuras onde
ganham sentido, que, muitas vezes, se alteram oficial e/ou subversivamente de contexto para
contexto. Nunca, quanto a nos, poderfio, pois, ser entendidas ou sequer olhadas como “no-
lugares” e objectos de andlises estdticas, ao servigo de uma pretensa objectividade que. como

¢ evidente, nunca serd atingida,

Iugir, pois, a todas as formas de autismo pedagégico solipsista, em que o professor
parcce unicamente preocupado em manter ¢ aprofundar, a todo o custo, um tdo desnecessirio

quanto contraproducente carisma, resultante de pretensas idiossincrasias.

Talvez a mais importante qualidade de um professor, para além, ¢ claro, de desenvolver

um discurso pedagégico cientificamente correcto ¢ adequado, seja a sua capacidade de se

'~ “Quando faco uma palavra trabalhar assim tanto — disse Humpty Dumpty -, pago-the sempre exira,

—~Oh! — disse Alice. Eslava demasiado confusa para dizer outra coisa.

- Ah! Havias de vE-las vir ter comigo ao Sébado A noite - continuou TTumpty Dumpty, abanando solenemente a
cabega de um lado para o outro -, para receberem os ordenados, sabes.

(Alice ndo se atreveu a perguntar com o que é que lhes pagava, e, portanto, lambém eu nada vos posso dizer a
€88e respeito.)

— O senhor parece ter muito jeito para explicar palavras — disse Alice — & capaz de ter a bondade de me explicar o
significado do poema Jabbervoqui?

- Recita-o 14 - disse Humpty Dumpty. - Eu sou capaz de explicar todos os poemas que jamais foram inventados,
¢ muitos que nen sequer foram inventados ainda.
Esto parecia muito encorajante, por isso Alice pds-se a recitar a primeira parte.
Iira acendefogoaliora e 0s plantuosos taxugantes
Girandavam e furandavam na passerva
Todos inflageis os burugaves

Ii foralar os xularecos dentafidavam.”
CARROL, Lewis — Alice do outro lado do espelho. S.1.: Europa-América, 1978, p. 86.
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envolver empdtica e afectivamente nos didlogos, problematizagdes ¢ questionamentos,
permitindo o aparecimento de lugares de reencantamento das ideias ¢ do olhar, de luzes,
sombras e penumbras, que se integrem naturalmente, num todo habilmente articulado,
fugindo a0 ornatus, se injustificado. Por isso mesmo o fragmentdrio reidrico, as elipses, as
sincopes, os atathos discursivos, deve ser encarado como forma de estratégia pedagbgica ¢
nac deve ser subestimado, pois pode conwribuir de forma decisiva para o sucesso da
comunica¢fo ¢ para a oblengdo de um feed-back professor/aluno mais rdpido e bem sucedido.
Voltaire, citado por Nietzsche, considerou que “o segredo para ser mondtono ¢ dizer tudo.”!
L%, na verdade, nada mais mondtono que o mondlogo de um docente que se julgando investido
do dever da palavra, normalmente reconhecido as instancias do poder, exerce esse direito sem
nunca abdicar do seu sucesso discursivo, ainda que verificando que esse mesmo sucesso
coarcta ou inviabiliza 0 sucesso comunicativo do Grupo-Turma, constantemente submetido a
um ritmo em que o professor é sempre um falante privilegiado, mesmo quando abdica do
argumento da autoridade. Se, nos momentos de introdugdo e exposicdo oral inicial de novos
conhecimentos, esse facto surge de forma natural, duranie a gestdo dos didlogos efou das
problematizagdes, o professor deve abdicar, numa atitude rcalmente verdadeira, do seu
proprio sucesso discursivo em prol de um verdadeiro sucesso comunicativo (Teoria do Agir

Comunicacional - Habermas), atitude que, se viciada e/ou simulada, tudo subverte ¢ anula.

O homem transporta em si o “instinto da linguagem”, implicito & sua propria condi¢do.
A redescoberta deste corresponderd a uma reinvengfo do humano, pois vemos neste instinto o

motor do conhecimento colectivo ¢ individual. Com Hélderlin desejamos:

“Tal como os mortais e partilhar de todo o destino.

Lei-do-destino &: Que todos se aprendam

' NIETZSCHE, Friedrich — Da retdrica. Lisboa: Vega, 1995, p. 53.
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(Que, quando o siléncio volle, haja também uma lingua

Muito, desde a manhé,
desde que somos coldquio ¢ ouvimos uns dos outros,

3l

Tem ¢ homem aprendido; mas em breve somos canto.

Pois, que em breve sejamos canto.

"HOLDERLIN — Poemas. 2° ed., Lisboa: Relégio &’ Agua, pp. 353 e 355.




CARTA DE TRANSDISCIPLINARIDADE

Preimbulo

* Considerando que a proliferagdo actual das disciplinas académicas e ndio académicas
conduz a um crescimento exponencial do saber, o que torna impossivel uma viso global pelo ser
humano,

* considerando gue $6 uma inteligéneia que @ conta da dimensiio planetaria dos conflitos
actuais poderd fazer face & complexidade do nosso mundo e ao desafio contemporfineo de
autodestruicdo material e espiritual da nossa espécie,

# considerando que a vida esta fortemente ameacada por uma tecnocidneia triunfante que 8o
obedece & 16gica assustadora da eficacia pela eficdcia,

# considerando que a rotura contempordnea entre um saber cada vez mais cumnulativo e um
ser interior cada vez mais cmpobrecido conduz A escalada de um novo obscurantismo cujas
consequéneias no plano individual e social sio incalculdveis,

# considerando que o crescimento dos saberes, sem precedente na histdria, acentua a
desigualdade entre os que 0s possuern e os que deles estdo privados, gerando assim desigualdades
crescentes no interior dos povos ¢ entre as nagdes do nosso planeta,

* considerando simultaneamente que todos os desafios enunciados (&m a sua contrapartida
€ que o crescimento extraordindrio do saber pode conduzir, a longo prazo, a uma mutagio
compardvel & passagem dos hominideos 4 espécie humana,

* considerando o que precede, os participantes no “1° Congresso Mundial de
Transdisciplinaridade” adoptam a presente “Carta” compreendida como um conjunto de principios
fundamentais da comunidade dos espiritos transdisciplinares, constituindo um contrato moral que
todo o signatario desta “Carta” faz consigo préprio, livre de quaisquer constrangimento juridico ¢
institucional.

Artigo 1: Qualquer tentativa de reduzir ¢ ser humano a uma delini¢io ¢ de o dispersar em
estruturas formais, sejam clas quais forem, é incompativel com a visio transdisciplinar.

Artigo 2: O reconhecimento da existéncia de diferentes niveis de realidade, regidos por
diferentes logicas, € inerente & atitude transdisciplinar, Qualquer tentativa de reduzir a realidade a
um unico nivel regido por uma dnica I6gica nfo se situa no campo da transdisciplinaridade,

Artigo 3: A uvansdisciplinaridade ¢ complementar da aproximaciio disciplinar; ela faz
emergir da confrontagio das disciplinas novos dados que as articulam entre si e gue nos dio uma
nova visdo da natureza ¢ da realidade. A transdisciplinaridade néo procura a dominagfo de vdrias
disciplinas, mas a abertura de todas as disciplinas ao que as atravessa e ulirapassa.

Artigo 4. O clemento essencial da transdisciplinaridade restde na unificaciio semantica e
operaliva das acepgles através ¢ para além das disciplinas. Ela pressupde uma racionalidade
aberta, por um novo othar sobre a relatividade das nogdes de “defini¢ac” ¢ de “objectividade”. O
formalismo excessivo, a rigidez das definigdes ¢ a absolutizagiio da objectividade comporiando a
exclusfo do sujeito conduzem 2 deterioragio.
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Artigo 5 A visio transdisciplinar ¢ deliberadamente aberta, na medida em que cla
ultrapassa o dominio das ciéncias exactas pelo seu didlogo ¢ a sua reconciliacio ndo somente com
as cidncias humanas mas também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéneia interior.

Artigo 6. Bm relacio A interdisciplinaridade ¢ & multidisciplinaridade, a
transdisciplinaridade ¢ multirreferencial e multidimensional. Tendo em conta a concepeao do
temypo ¢ da histdria, a transdisciplinaridade n#o exclui a existéncia dum horizonte transistorico.

Artigo 7: A transdisciplinaridade ndo constitui nem uma nova religido, nem uma nova
filosofia, nem uma nova metafisica, nem umna ciéneia das ciéncias.

Artigo 8. A dignidade do ser humanc € também de ordem cdsmica ¢ planctdria. O
aparecimento do ser humano na Terra ¢ uma das etapas da histéria do Universo. O reconhecimento
da Terra como pdtria ¢ um dos imperativos da transdisciplinaridade. Qualquer ser humano tem
direito a uma nacionalidade, mas, sob o titule de habitante da Terra, ele € simultaneamente unt ser
transnacional. O reconhecimento pelo direito internacional desta dupla pertenga — a uma nagéo ¢ a
Terra — constitoi um dos aspectos da investigacio transdisciplinar,

Artigo 9: A transdisciplinaridade conduz a uma atitude aberta em relagio aos mitos ¢ as
religides, que ndo podem mais ser considerados Como €rros ou supersticoes.

Artigo 10: Nao hd um local cultural privilegiado donde seja possivel julgar as oulras
culturas. A atitude transdisciplinar é ela propria transcultural,

Artigo 11: Uma educagiio auténtica nfio pode privilegiar a abstracgdo do conhecimento. Ela
deve ensinar a contextualizar, concretizar ¢ globalizar. A educacio transdisciplinar reavalia o
papel da intuigio, do imagindrio, da sensibilidade e do corpe na ransmissio dos conhecimentos,

Artigo 12; A claboragio de uma cconomia transdisciplinar fundamenta-se no postulado de
que & cconomia deve estar ao servigo do ser humano ¢ nio o mverso.

Artigo 13 A ética transdisciplinar recusa qualquer atitude que rejeile o didlogo e a
discussio, de qualquer origem — de ordem ideoldgica, cientifica, religiosa, econdmica, politica,
filosofica. O saber partilhado deve conduzir a wma compreensdo partilhada, fundado sobre o
respeito absoluto das alteralidades unidas por uma vida comum numa nica ¢ mesma Terra,

Artigo 14: Rigor, abertura ¢ tolerdncia sho as caracteristicas fundamentais da atitude ¢ da
visAo transdisciplinares. Q rigor na argumentagio que entra em conta com todos os dados ¢ o
guardifo relativamente aos possiveis desvios. A aberfura comporta a aceitagdo do desconhecido,
do inesperado e do imprevisivel. A folerdncia € o reconhecimento do dircito s ideias,
comportamentos e verdades contrarias 4s nossas.

Artigo final: A presente “Carta de Transdisciplinaridade” ¢ adoptada por todos os
participantes do “1° Congresso Mundial de Transdisciplinaridade”. sem apelo a qualguer outra
autoridade que nfio seja a da sua propria obra ¢ actividade.

Segundo os procedimentos que serdo definidos de acordo com  os  espiritos
transdisciplinares de todos os paises, a “Carta” estd aberta & assinatura de gualquer ser humano
interessado pela medidas progressivas de ordem nacional, internacional ¢ transnacional pela
aplicacao destes artigos na vida.

(Projecto redigido por Lima de FREITAS, Edgar MORIN ¢ Basarab NICOLESCU)

Convento da Arrabida, 6 de Novembro de 1994

GONCALVES, Raquel - Ciéncia, Pds-Ciéncia, Metaciéncia. 2* ed., Lisboa: TERRAMAR,
1997, pp. 144 ¢ 145,
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CAPITULO SEGUNDO

O Ensino da Historia da Arte, Hoje




llustragdo 23 —~ Amincio da ENSO GROUP (1872-1997). A publicidade como uma das muitas formas
reveladoras da mudanga e da capacidade de adaptagdo dos diferentes sectores do social aos novos tempos.




1 -~ O ENSINO DA HISTORIA DA ARTE, NO AMBITO DA EDUCACAOE
ENSINO ACTUAIS;

1.1 = O ENSINO DA HISTORIA DA ARTE FACE AS ACTUAIS TEORIAS PSICO-

PEDAGOGICAS.

O percurso que a Histéria da Arte descreven no Ghimo século, enquanto forma
particular, especilica, de histéria, ndo se afasta muito do da Histéria Geral. Apds os
contributos decisivos de Vasari e Winckelmann, nos séeulos XVI ¢ XVIII, a Histéria da Arte
ird, como refere Nicos Hadjinicolaou (1978), consoante os diferentes historiadores de arte e as
perspectivas subjacentes & sua andlise hist6rica, assumir-se como forma histérica que
privilegia a Histdria dos Artistas ¢fou uma Historia das Obras de Arte ou, ainda, uma
Historia em que a Arte € vista como “forma de expressdo das ideias que dominam as

sociedades” (como podemos ver no esquema que se apresenta no termo deste Capitulo).

Linquanto Histéria da Arte que estuda a produgdo global do artista, o historiador, ainda
wpundo Nicos Hadjinicolaou, encontra trés tipos de explicagio em que enquadra alguns dos
miais importantes historiadores ou investigadores (¢ o caso de Freud), que dido contributos

paraca compreensdo e explicagao das obras de arte. Assim terfamos:

"A eaplicagéo psicoldgica” (René Huyghe), em que se procede A inter-relagio entre a
produgiio witistica, as obras artfsticas ¢ as “naturezas humanas” que lhes estdio subjacentes; “A
daplicacido psicanalitica” (Freud), gque releva a importdncia ¢ o significado de uma andlise
pravanalitica dos secalcamentos, por exemplo, na vida e obra dos criadores; “A explicagdio

gredis e (Taine), ue procura inserir as criaghes no(s) conjunto(s) de obras, no contexto

atiistioo, o reliwdo ao qual realmente @€m significado, sendo apontadas como exemplos de
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andlises imbuidas de um forte psicologismo, (que colocam uma grande énfase na
compreensdo da personalidade do artista), enquanto, por exemplo, a “Hist6ria da Arte como
forma de expressdo das ideias que dominam as sociedades™ serd, antes, para Hadjinicolaou,
um tipo de andlise em que os “factores extra-artisticos” prevalecem. Deste dltimo tipo de
andlise, Hadjinicolaou considera, por exemplo, a existéncia de uma “Histéria da Arte como
parte da histéria da cultura” (Panofsky) e uma “Histéria da Arte como parte da histéria do

espirito” (Max Dvordk).

“A Historia da Arte como histéria das obras de arte”, por sua vez, segundo ainda
Hadjinicolaou, enquanto histéria dos estilos, pode tomar as formas de uma Histéria da Arte
como “histéria das formas”, como “histéria das estruturas” e como “histéria da adi¢cdo das
andlises de obras de arte particulares”. Esta “Histéria da Arte como histéria das obras de arte”
releva a possibilidade de realizag@o de uma Histéria da Arte isenta de influéneias ideoldgicas

¢, por isso mesmo, imbuida de formalismo.

J& num periodo posterior & Segunda Guerra Mundial, fugindo as metodologias
estruturalistas formalistas, a uma histéria serial, a Hist6ria da Arte, sob a influéncia de
historiadores como Fernand Braudel, vai, aos poucos, ganhando o cardcter de abordagens
disciplinares, consoante a(s) perspectiva(s) da(s) disciplina(s) que directamente observa(m) os

lenomenos artfsticos.

Fernand Braudel, grande renovador das metodologias histdricas, na linha da Histéria
dons Aniis (1929), preconiza, entdo, uma Nova Histdria, uma histéria da longa duragio,
cattataral ¢/ou conjuntural, rejeitando a Histéria enquanto puramente événementielle. Em

CORReQuEncin, Ja nos anos sessenta, os historiadores que optam por esta forma de fazer

Wit ¢, ¢ claro, o proprio Braudel, vao tentar apreender as fotalidades histéricas e, por isso
&
s, reconhecer a proximidade e/ou a quase coincidéncia entre algumas disciplinas:
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“No plane da histéria da longa duragfio, histéria ¢ sociologia ndo se locam (seria dizer
pouco); confundeln-se.”.‘i’

Ainda que consideremos que & Histéria caberd mais documentar a mudanca, enguantio a
Sociologia caberd, anies, “revelar a mudanga” (CALABRIESE: 1986, p. 47), quanto a ngs, e
de uma forma muito simples, a histria preocupa-se mais com 0s porgués, com as
interrogacdes, e a sociologia com as fungdes que os factos ¢ fenémenos artisticos, enguanto
factos histdricos ¢ sociais, ocupam, nesse mesmo social, no devir histérico do humano. A uma
¢ a outra, caberia pois destacar uma “explicagdio causal” efou uma “explicacdo funcional”,

respectivamente, para usar a terminologia de Durkheim.

Mas, na verdade, estas distingdes sdo, talvez, importantes apenas de um ponto de vista
aperatdrio, pois, ao humano, ainda ndo ¢ fdcil assumir em simultneo uma multiplicidade de
pontos de vista, a circularidade do olhar. No entanto, aos poucos, sob o efeito mais ou menos
intuitivo, mais ou menos esclarecido, de teorias jd bastante referidas, como ¢ o caso da
desconstrugdo, dos neoperspectivismos, a transdisciplinaridade ganha terreno ¢ as andlises de
Historia da Arte passam a ser multiperspectivadas ¢ fruto de metodologias unitérias,
combinando maltiplas durag@es, sincronia e diacronia, e reunindo conhecimentos vindos,
como nao poderia deixar de ser, do dmbito da Estética, disciplina sem a qual ndo € possivel, ¢
evidente, proceder ao estudo da arte, seja qual for a perspectiva utilizada, assumindo, pois,
eili disse lerndndez Arenas, que a Histéria da Arte, actualmente, ¢ ... historia, ¢s técnica,
va Nlalopia, es sociologfa, es psicologfa, [e muitas outras disciplinas]. Es una disciplina

sriinenicimenle humanistica, com la exigencia de una pluralidad metodolégica.”®

SUBE Beband - Hisidria ¢ Cidncias Sociais. 2° ed,, Lisboa: Presenca, [1976], p. 146,

WA ARVNAS, 3 - Teoria y Metodologia de la Historia del Arte. 2° ed., Barcelona: Anthropos,
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Trabalhando, em simultineo, na crista ¢ no cavado da onda, para usar uma expressido de
Braudel, tanto na Histéria Geral como na Histéria da Arte, “ndo existe uma histéria, um
oficio de historiador, mas sim oficios, histérias, uma soma de curiosidades, de pontos de vista,

de possibilidades...” ",

Por isso mesmo, a Histdria da Arte associa-se, hoje, & sua forma estrutural, formas de
andlise enquadrdveis numa micro-histéria, os eventos disseminados nas estruturas e
conjunturas histéricas, formando uma fina tessitura, cuja urdidura deverd, cada vez mais, se
tornar-se fortemente apertada, procurando, assim, reter, captar 0 humano na sua fina malha.
Tarefa iluséria, € claro, uma vez que é a “..capacidade de imaginagio que torna o passado
concreto... a imaginagdo cientffica que... se manifesta pelo poder de c1!)sfracgc70”(2), pois,
cnuanto narrag@o histdrica, *...morre porque o signo da histéria é [como nos diz Le Goff,
citindo Roland Barthes)]... menos o real que o illteiegfvel...”(3) e aliera-se, assim, com ©

criscimento do préprio humano.

HISTORIA
0 _H IMENTOS -

' HISTORIA ESTRUTU RAL
E/OU CONJUNTURAL

LAETIRRS T IS [RT:

A Bernand -~ Histdria ¢ Ciéncias Sociais, 2° ed., Lishoa: Presenga, [1976], p. 121

FoRacques - Historia. In “Enciclopédia Binaudi — Memdria Histdria”. Lishoa: Imprensa Nacional-
ala, T L 4T3,

i oo, o 1F0
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Podemos, de forma muito esquemdtica, resumir algumas das caracterisiicas e

pressupostos da andlise histdrica de investigagdo, mesmo quando direccionada para o ensino:

HISTORIA ESTRUTUR/ MICRO-H ORILA,
Procede ao estudo das conjunturas e | | Nova Histéria dos Acontecimanios.

estruturas historicas . . Procede & analise desconstrutera que
P & * i traga percursos através dos eventos |
- disseminados nas estruturas e |
sonjunturas histdricas

| Estruturas, conjuniuras: contextos |

. Estruturas (composigdo variada).

| Nistoricos, peiticos, econdmicos, sociais, | | Conjunturas (movimentos e escolas
cetc. | artisticas).
- Acontecimentos, eventos. . Obras e acontecimentos estéticos e |

¢ artisticos. Diferentes metodologias, |
¢ procedimentos, estratégias & operagbes
i reatizadas pelo artista (pesquisa tedrica |
| e prética do artista — na qual se incluem |
t%mbém as suas motivagdes e !

Assim como referir, também de forma esquemdtica, algumas das metodologias e

estratégias do Historiador de Arte na actualidade:
g ,

; %
‘investigacéo, ainda que direccionada para o ensino/investigagéo |

- 1- Desenvolvimento de uma Historia da Arte que néo procede apenas ao inventario dos
i significantes e dos significados. Desenvolve, sim, analises imrin‘secas, contextualistas,
reatizadas no dominio de uma histéria comparada, com caracter transdiscipiinar.
 2- Antes, no entanlo, devera proceder-se a criacdc de uma nova gretha de
i entendimentos e de conceitos actualizados, tendo em vista ¢ aprofundamento ¢ o
desenvolvimento das capacidades de questionacio e imaginagao dos investigadores.
- 2.1- Sera de eslabslecer uma hierarquizagio, ndo dogmatica, dos movimentos (a
{ partir destes novos entenpdimentos), pela criagdo de grandes linhas estéticas e
arusticas gue procurem, primordialmente, o estabelaciments de visdes e entendimentos
giobais. :
3- Todas as analises deverdo ser dinamicas (desconstrutoras e disseminadoras —

Hermenéutica Criativa), evitando-se, no entanto, cuidadesamente, no gue se refere
. ao ensing, todas as possiveis confusbes resultantes de situacdes de anacronismo. |
F 3.1 Todoe o estudo e /ou investigacdo desenvoividos, ao nivel da Histdria da Arte,

devem ter sempre como pente de referéncia, numa primeira fase, a historiegrafia.

3.2- Numa segunda fase sera, talvez, aconselhdvel a utitizacio do “método regressivo”
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A Histéria da Arte, hoje, €, pois, por tudo o que atrds se disse, um campo de estudos que
privilegia, do ponto de vista das Teorias Contemporfineas da Educagho e das Teorias
Contemporineas da Aprendizagem, um ensino e um estudo centrados no conhecimento do
Sujeito (Teorias Espiritualistas e Personalistas) e da Sociedade (Teorias Sociais), assentando
nos principios psicopedagdgicos que caracterizam, por sua vez, as teorias (da aprendizagem)
de base cognitiva ¢ humanista (Teorias Cognitivas ¢ Humanistas) baseadas no insight
(conhecimento infuitive) e na “personalidade”, que pdem, necessariamentie, a ténica na
motivacdo intrinseca, em que a aprendizagem, centrada no aluno e fortemente motivada,
permite proceder a novas relacionagdes (do novo com o ja adquirido), transferéncias para
situagbes novas e idénticas, sistematizacbes, ¢ o desenvolvimento de expectativas que,
imcialmente, poderdo mesmo ser fruto de uma compreensfo baseada num conhecimento
subjectivado. As metodologias pedagdgicas (téenicas diddcticas) preconizadas poderio,
assim, criar uma atmosfera motivada, prépria de um ensino activo, tanto guanto possivel
individualizado, de discussdo alargada (discussdes, debates, painéis, tertiilias), visando a

resolugio de problemas pela descoberta, guiada ou néio pelo professor.

TEORIAS BEHAVIORISTAS

{UMANISTAS |

Temos de ter em conta, julgamos nds, que, em qualquer drea do saber actual, os alunos
esperam que o ensino lhes proporcione uma compreensdo instantinea. Assim, uma

compreensdo em diferido, como a que caracterizou as Teorias da Aprendizagem
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Behavioristas, quer se esteja a pensar num estimulo cldssico, proprio de um condicionamento
apenas respondente, quer mesmo num condicionamento operante, deixa-os desmotivados e

frustrados.

¢ TEORIAS ACADEMICAS
(contendos )

TEORIAS PSICOCOGNITIVISTAS
' TECNOLOGICAS E SOCIOCOGNITIVISTAS .
I treie i esaa e stidian

| e

& :

- TECRIAS ESPIRITUALISTAS
B PERSONALISTAS |
{8 wujoe i tio )

Isto € claro, se queremos ajudar 0s-nossos alunos a tornarem-se pessoas humanas, que
assumem a sua pessoalidade, que nfo t€m apenas em mente interesses materialistas, proprios
de individuos que, face as incertezas que a vida nas sociedades actuais nos proporciona,
vacilam, perante o medo de um futuro incerto e ameagador, e fogem & tentativa de encontrar o
seu caminho proprio no “mundo da vida”, escapam ao reconhecimento da sua prépria
emocionalidade e ao trabalho do seu proprio ser, preferindo, antes, adoptar modelos de

eficdcia comprovada, de sucesso garantido, ainda que lhes sejam totalmente estranhos.

Por tudo isto, pudemo-nos questionar acerca do que se espera do ensino, e do ensino da
histéria da arte, em particular, ¢ em que medida os cendrios, coreografias, guido e didlogo

pedagogicos poderdo, também nesta drea, ajudar a reencenar o "mundo da vida”, numa altura
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em que, ultrapassada a "primeira fase" desse periodo a que chamdmos Pés-Modernidade,
parecem continuar a persistir a incerleza, as perplexidades, ¢ se conclui que o mais
importante, face 3 melancolia ¢ ao interdito, é motivar os nossos jovens para a reflexdo e para

0 conhecimento, de modo a vencer a indiferenga pelo romar pariido, o correr o risco.

Na verdade, sc¢ se pretende desenvolver formas/férmulas pedagégicas que estejam de
acordo com o "mundo da vida", centradas no aluno (sujeito) e na sociedade (problemas ¢
préaticas sociais), serd dificil escamotear ao aluno o seu proprio sentir, em que tantas vezes
contracenam, em simultineo, o optimismo préprio da juventude, amplificado pelos amplos
horizontes de expectativa de vida, que, felizmente, ainda dispdem, ¢ a melancolia e o interdito
que, por vezes, assumem mesmo formas extremadas de ansiedade e medo, face a um fuluro

incerto e aparentemente sempre ensombrado.

Na drea artistica, como também no ensino, ¢ em todas as outras dreas, estes sentimentos
contraditorios resultam da coexisténeia de projectos educativos e estéticos, cientificos,
econdémicos, politicos, sociais, que ndo conseguem ainda conciliar posicionamentos
tradicionalmente antagdénicos ¢ que  permanccem actualmente, ainda, como antindmicos.
Referimo-nos 4 visfo utilitarista, anti-roméntica, ultraliberal e/ou economicista, e A visdo
universalista, idealista, roméntica, intrinsecamente humanista, de cultura, arte, educacfo,

ciéncia, politica ¢ economia.

Nao serd, pois, de estranhar que 0s nossos jovens se sintam confundidos, baralhados.
I4cil, e errado quanto a nds, € desculpabilizarmo-nos com a auséncia de valores de sucessivas

geragOes, que nadequadamente apelidamos de rascas...

Mais importante € lalvez assumir e tentar diagnosticar as multiplas razdes que estio na

origem desta sensacdo generalizada de mal-estar. Referfamo-nos, hd pouco, 4 melancolia,

porque esse parece ser o sentimento que, ousarfamos dizer, nos parece dominar a todos neste
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fim de século ¢ de milénio. Bernard-Henry Lévy, para s6 falar de alguns exemplos muito
recentes ¢ acessiveis, em meados de 1997, em entrevista ao Expresso, dizia que “substituimos
a utopia pela melancolia” ¢ Manuel Maria Carrilho, também por essa altura, em artige de
opinido, no mesmo semandrio, referia-se & “melancolia democrdtica” e socorria-se de I'reud

%

para referir que a melancolia resulta da identificagdo com algo que se perdeu

definitivamente, ¢ s se supera guando se consegue orienfar a energia para novos designios e

o
objectivos™,

F talvez diffcil referir e discutir, aqui, 0 muito ou 0 pouco que cada um de nds, objectiva
¢/ou subjectivamente, perdeu, mas serd, por certo, essencial tentar identificar um aparente
sentimento de perda generalizada, que, defintivamente, ensombra 0 nosso horizonte, pois
que, ainda que ndo comunguemos de algumas das actuais ideias de Bernard-Henry Lévy,
estamos totalmente de acordo com ele quando alirma que a melancolia paralisa, Paralisados,
interditos, é pois como de certo modo estamos todos. Jean-Paul Fitoussi, numa obra agora
publicada entre nds — O debate-rabu —, refere justamente este estado de interdig@o citando
Marivaux:

“Senhora, tenho alge mais a dizer; cstou (do imlerdito, (80 (rémulo, que mal consigo

- (2
falar.™"

Nio se trata, neste caso, de um estado de interdi¢@o provocado por uma cldssica paixdo
amorosa, mas, antes, de uma interdi¢do que nos foi imposta por uma sociedade que ... baniu

{3

todos os interditos™ ", como refere Fitoussi, mas que nos coloca constantemente frenie a

sttuagdes em que, n&o havendo alternativas, todos somos, na realidade, confrontados com

I CARRILHO, Manuel Maria ~ Esguerda pés-divina. Lisboa: “Expresso”, 12 de Julho de 1997,
B RITOUSSI, Jean-Paul - O debate-tabu. Moeda, Enropa, pobreza. 1isboa; Terramar, 1995, p, 7.

% [dem, ibidem.
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posiches impostas. 19 assim que somos ¢ sentimo-nos reféns da prépria democracia, da

Luropa, do “mundo da vida”.

Quem ndo sentiu j4, perante os modelos e as praticas globais a que fomos submetidos,
gque o pluralismo ¢ a complexificacdo das experiéneias sio motivo, em simultineo, de
enriquecimento e motivagdo, pois fazem cair velhas {ronteiras, abrem novas perspectivas,
estruturam novos quadros de entendimento e fazem nascer novas realidades, mas, também,
que nos restringem a capacidade de decisdo e actuacdo a ponto de podermos dizer que a
anulam, deixando-nos, pois, verdadeiramenie interditos, pasto de utopias e solugdes de
resignagdo, de fatalismos insidiosos? Serd entdo de estranhar que a chamada sociedade civil,
amesquinhada pela nova e literal interpretag@io atribuida ao vetho ¢ revoluciondrio slogan:

“um homem, um voto”, se demita?

Na realidade, na arte, como no ensino ¢ ¢m fantas outras areas, tedrica ¢ apareniemente
as {ronteiras ecsbatem-se, procura-se¢ uma desterritorializacdo total, o pluralismo das
existéneias ¢ dos imagindrios, assim como na cullura se advoga um multiculturalismo de
matriz. transnacional ¢ na ciéncia ¢ no ensino o wrans ¢ o multidisciplinar. Os criadores ¢
criativos, de um modo geral, sdo encarados como némadas, cuja errdncia ou mesmo a deriva

$d0 incentivadas e sinal de prestigio ¢ reconhecimento perante os seus pares, a todos os niveis.

Mas, enquanto nestas dreas, como  vimos, tudo isto tem um  cardclter ainda
eminentemente  tedrico, na economia, por exemple, a globalizagdo, ¢ consequente
desterritorializagdo ¢ interdependéneia de teorias e respectivos efeitos praticos, ¢ jd, em
conjunto, ndo digo com a mobilidade mas com a invisibilidade dos seus criativos e/ou
dirigentes, um facto. Hfectivamente, estamos jd perante a virtualizagdo de uma drea que s6

ndo assume a sua total virtualidade para ndo nos deixar, de todo, interditos. Um estado acima

¢ fora do alcance de qualquer outro ... como outrora Roma.
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O mais surpreendente ¢ que a drea, que institucionalmente permanece mais arreigada as
divisdes cldssicas, ¢ a drea polftica. Seria no minimo curiosoe, ¢ gratificante, quanto a nds,
ouvir {alar de desterritorializagdo polftica ¢ de incentivo a0 nomadismo, errncia ¢ deriva
entre os dirigentes ¢ filiados dos partidos de direita, esquerda, centro, etc. Esse seria, no
entanto, talvez o melhor exemplo, quanto a nés, de que ndo devendo os politicos fazer politica
com a educagdo sdo capazes, ainda, de promover educagdo com a politica. L, no entanto, a
politica, também e¢la, submete-se as regras da globalizagdo e, teoricamente ¢ na prética,
também s¢ esbaleram as fronteiras entre as ideologias, lalando-se mesmo, como todos
sabemos, na morte das ideologias. Mas, institucionalmente, a permeabiliza¢io sO se dd entre
ideologias da mesma familia e, sobretude, ao nivel da participacdo em organismos de cardcter
transnacional. O mesmo acontece com o social. Dificilmente se poderd falar do
desaparecimento de fronteiras ¢ da mobilidade entre as classes referidas tradicionalmente
como: baixa, média e alta. Podemos, no geral, apregoar a nccessidade de estabelecer
territérios de inter-conhecimento e partilha, mas todos tropegamos numa [{ronteira bem real ¢
intransponivel, ainda que fruto de actividades virtuais, que permancce intacla, tudo ¢ todos
comtaminando ¢ condicionando, ainda que, de forma mais notéria, como vimos, o social € o
politico: a economia. A ltima ¢ verdadeira fronteira. E se, como diz Germano Celant, mesmo
entre a comunidade de artistas, tradicionalmente vista como ... a community that has always

rebelled against all limits™ ™"

, S¢ mantém incélumes ¢ bem demarcadas as fronleiras nos
pavilhdes nacionais dos diferentes pafses participantes ¢ as fronteiras da aceitagdo e/ou
rejeicdo artisticas, assumindo o Curator da XELVII Bienal de Veneza, por exemplo, de uma

forma louvavelmente realista ¢ sincera, o arbitrdrio, o ocasional, a subjectividade das escolhas

¢ seleccdes, assim como a dependéncia, da organizagio desta Bienal, em relagfo as entidades

P GRERMANO, Celant = Catdlogo da XLV Bienal de Veneza. $.1., ¥lecta, 1997, p. XXII.
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promotoras do turismo veneziano, entdo € porque também a drea artistica padece dos mesmos
males das outras dreas e, também ela, estd, como todos sabemos hd muito, condicionada pelo
cconémico. Isto, apesar de Germano Celant defender, também a propésito da XLLVII Bicnal

. . . . . I
de Veneza, que o que importa “(...) is the potencial of the art, not its power ...,

L2 esse potencial, reconhecamos, ¢ vasto e tem-se¢ reactualizado e renovado, mantendo-
se, fora das dreas do reconhecimento institucionalizado, como um territério franco de
confraternizagdo vivencial, que ndo admite interditos e, antes, constaniemente defende a
solidariedade interlinguagens ¢ a permeabilizacdo de experiéneias ¢ vivéncias, Solidariedade
que se tem manifestado, nos anos 90, particularmente frutuosa ao nivel dos contributos dados
em prol da conciliagdo ¢ do esbatimento dos opostos, das antinomias cldssicas, criando
renovados espagos de didlogo e de transgressdo. Mas, mais uma vez, lropegamos numa
realidade onde nem mesmo A arte ¢ fdeil sonhar a conciliagdo. Por que, se em relagdo as
oposi¢oes cldssicas podemos vislumbrar jd sinais evidentes de declinio, outras oposicdes estio
j& surgindo, ¢ estas ndo como “polaridades abertas”, mas, antes, dando corpo ¢ tentando
esbater, fazer desaparecer, os efeitos da tltima fronteira que hd pouco referimos e que se
estendem a todas as dreas do humano. Na verdade, o mundo estd, ainda, como acabdmos de
constatar, de forma mais ou menos visivel, cindido entre utépicos e realistas, idealistas e

utilitdrios, romanticos e anti-romanticos.

stas sfo, pois, apenas algumas das designacGes que ddo corpo, em todas as nossas
dreas de actividade, aqueles que defendem, os primeiros, ou ostensivamente referem como
arcaico ¢ invidvel, os segundos, um humanismo integral em que todas as dreas do humano

desenvolveriam as suas actividades de acordo com os interesses do colectivo, conciliado e

Y GERMANO, Celant - Caidlogo da XLV Bienal de Veneza, S.1., Electa, 1997, p. XXIL.
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soliddrio com ¢ individual. Denuncia-se jd, como o fez Vivian Forrester (1997, p. 22), a
confusdo entre rentabilidade e utilidade, lucro e producido de riqueza, que estdo na base da
exclusdo, a todos os niveis, de dreas como a artistica, encaradas como ndo suficientemente
produtivas, compensadoras, lucrativas, sedutoras frente 2 16gica implacdvel dos nimeros, e
que, fruto de uma visdo economicista, ultraliberal, expurgardo do artfstico, do cultural, do
cnsino, da ciéneia e do social tudo e todos 0s que ndo se insiram capazmente numa légica de
competitividade e de mercado. E, muitos de nés, ndo terfio apenas de “pedir desculpa por
existir”, como refere Vivian Forrester, mas arrepender-se-3o, por certo, de ter nascido.
Haverd, pois, no séeulo XXI, um lugar para a divulgacdo e ensino artisticos, tal como os
concebemos actualmente? Como poderd a arte, com capacidade apenas para fazer sonhar o

humano, sobreviver as exigéncias economicistas?

Por certo que, nesle momento de impasse, enquanto ndo se vislumbram safdas, a
melancolia impera, o interdito aumenta. Infeliz ou felizmente, no entanto, ndo sfo apenas os
criadores, tradicionalmente referidos como artistas pldsticos ¢ operadores estéticos, aqueles
que sentem jd as sombras da exclus@io. Todos os criadores, de todas as dreas, incluindo as
dreas cientificas, com excepgdo para agueles que desenvolvem a sua actividade nas tecno-
ciéncias e no design industrial ¢ de marketing, o sentem jd. Como também o sentem aqueles
que perderam, por diversas raz0es, a suwa forgca produtiva ou o privilégio de serem
considerados entre os produtivos. Perante a substituigdo do estado providéncia por um estado
assistencialista, que transforma direitos em caridade, demitido que estd da sua fungio
reguladora, de proceder a redistribui¢do de riqueza e promocdo da justica social, todos nés
podemos jd comegar a temer por aquilo que até agora nos pareceram direitos inaliendveis.
N&o se confunda tudo o que acabamos de referir com ataques cerrados e cegos & econoria ¢

a0s economistas. Afinal € a economia, $80 0§ economistas, que nos ajudam a administrar a

pentria de um estado que acreditdvamos de pds-escassez. Apends enmos em mente, quando
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nos referimos a4 economia, em abstracto, 0s homens ¢ as mulheres que tendo perdido o rosto
esqueceram a sua condigdo humana, ¢ os decisores ¢ governantes que se perfilam de forma

subserviente e acritica perante este ainda novo ¢ discriciondrio poder.

Valerd entdo a pena referir ou tentar antever como serd 0 ensino ou se processard a
produgiio e consumo do objecto de arte no séeulo XXI7 Porque inquictar aqueles, ¢ s80 a
maioria, que descansada e alegremente esquecem a exclusdo social grassando por toda a parte,

inclusive na Europa, com muitos mithdes de desempregados?

Este &, para 0s mais conscientes, um tempo de medo. Nao nos admiremos, pois, que
também 0s nossos alunos ¢ os criadores e criativos, consciente ou inconscientemente, 0
manifestem. II 0 medo ¢, como diz Rosset, ... o lapso de lempo que separa o real da sua
rca]izagﬁo”(l’. Mas, ainda segundo este autor, sendo o real que provoca o medo faz-se sentir,
sobretudo, ndo quando *...¢ percepcionado dircctamente, antes guando banha ainda no fluido

»(2)

da imaginacfo, antecipando a percepgdo [istamos pois, por certo, perante um medo
configurado ¢ aumeniado pela nossa imaginacdo. Tudo ird processar-se lemtamente. O
consumo continuard a ser incentivado e, como é natural, também o do objecto de arte. Afinal,
talvez s6 ndo haja lugar para esses oulros objectos de arte, que, em todas as épocas,
procuraram acordar no humano a consciéneia da sua condi¢fo, para, de forma incémoda,
denunciarem esse mesmo medo ¢ violéneia, pois se, como disse Hannah Arendt: “onde a
violéncia domina de modo absoluto... ndo sé as leis ..., mas tudo ¢ todos se devem calar™™,

As arles, no entanto, como aqueles que desde sempre as analisaram ¢ estudaram, nunca s¢

demitiram de continuar a sua missdo, como consciéneia sempre acordada.

'ROSSET, Clément — Le Philosophie et les sortileges. Paris; Minuil, 1985, p. 77
* Tdem, ibidem, p. 72.
B ARENDT, Hannah - Sobre a revolugdo. 1.isboa: Moraes, 1971, p. 18,
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Alain Finkielkraut, numa obra tfo essencial quanto trdgica pela visdo irénica que nos
deixa de uma sociedade tornada por fim adolescente, faz-nos ver que se criou um {osso “...
entre a moral comum e esse espago regido pela ideia bizarra de que ndo hd autonomia sem
pensamento nem pensamento sem trabalho sobre si mesmo.” Em que 0s alunos (pés-
modernos) dispondo apenas da ... atengdo flutuante do jovem telespectador... confundem na
mesma recusa de autoridade, a disciplina e a transmissio, o mestre que instrui e 0 mestre que

. a2
domina™™,

Podemos perguntar-nos o que leva 0s nossos jovens, ¢ ndo s6, a apreciarem, nas ¢ das
diferentes culturas, apenas ... a sua verso edulcorada, a parte delas que eles podem testar,
saborear, usar e deitar fora™”, confundindo cultura e divertimento”, pois, para eles, ainda

segundo Finkiclkraut, “um par de botas vale o mesmo que Shakespeare™.

J& aborddmos aqui, em outros momentos deste trabalho, as razées que levaram as
socicdades actuais 2 perda dos valores, das grandes narrativas. Vimos até que ponlo uma
especializagdo ¢ estruturagdo excessivas dos conhecimentos, inclusivamente através das
leartas ¢ préticas das metodologias estruturalisias, nos privaram, a todos, de um conhecimento
real, vivenciado, enriquecido, do ponto de vista afectivo, emotivo, ¢ cientifico, em
consequéncia. Uma contextualizagfo constantemente actualizada, 1o lempo € no espago
histaricos, ¢ necessdria para a compreensdo da historicidade das realidades, sendo que sd ela é
capaz de devolver sentido ao(s) conhecimento(s)/conteddo(s) que ministramos. Um ensino
desventrado da sua historicidade ndo permitird, como J4 ndo o permitiv a muitas geracies,

compreender o lugar desse(s) conhecimento(s) no(s) quadro(s) de pensamento, das diferentes

PTHINKIBLKRAUT, Alain - A derrota do pensantento. 1isboa: Dom Quixote, 1988, p. 134.
“Udem, ihidem, p. 134 ¢ 133.

1dem, ibidem, p. 120.
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¢pocas das diferentes civilizagoes, ¢ o lugar de cada uma dessas geragdes, de cada jovem, no
mundo, na prépria histéria, e no seu préprio quadro de pensamento. Privadas de referéncias,
as dltimas geragdes, como jd o dissemos, perderam o acesso a0 “jogo consolador dos
reconhecimentos”, facto que faz com que adquiram personalidades dispersas e difusas,

desresponsabilizadas do seu préprio processo de construgdo e do seu futuro.

Acabdmos de tentar clarificar até que ponto os factores econémico ¢ politico,
aparentemente desinteressados, correndo 2 margem do social, podem contribuir para incutir a
ideia nos nossos jovens, com consequéncias nefastas, de que o quotidiano, o vivencial, o
humano, em consequéneta, nio influenciam, nem determinam positivamente, as alteracoes

necessdrias d sobrevivéncia humanizada desse mesmo social.

I evidente que o termo historicidade (Geschichtichkeir), aqui, ¢ entendido enquanto ...
constituicdo intrinseca do espirito humano, que, ao contrdrio de um intelecto infinito, nao
apreende de uma s6 vez tudo o que é, mas, pelo contrdrio, toma consciéncia da sua propria
situacdo historica’”. It esta consciéneia histGrica, que evita o estithagamento das mentes dos
no$sos jovens, pois permite uma visdo correcta, integral, das realidades em que se mserem,
compreendendo ¢ interligando o0s conhecimentos desenvolvidos ¢ ministrados pelos ¢ nos
actuais curricula, ¢ que, em situagdes jd vivenciais, devolve sentido s outras dreas da acgdo
humana, como sao os casos da economia e da politica, por exemplo, que actualmente,
desenvolvem a sua actividade de acordo com determinagdes que ocorrem cada vez mais longe

¢ de forma distanciada da esfera de influéneia do homem comum e da vida quotidiana.

D GADAMER, H. G. ~ Historicidade. In GADAMER, H. G. et al.] - Histéria e historicidade. 1ishoa: Gradiva,
1088, p. 101,
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Iistes ndo s@o problemas novos. Se, hoje em dia, 0s efeilos das perspectivas ultraliberal
¢ economicista se fazem sentir de uma forma (8o clara, nos pafses sob a influéneia da
civilizagdo ocidental, ¢ porque, hoje, os efeitos da globalizagio ¢ consequente
competitividade alargada jd n@o sio exclusivos das populagdes das grandes metrdpoles, como

acabdmos de ver.

Fazer as sociedades actuais compreenderem todos estes problemas, e recuar nas suas
praticas, ¢ dever, também, da escola. Se souber distanciar-se de si propria e olhar-se
criticamente, com uma visdo refundada, reperspectivada no humano ¢ social auténticos, verd
alé que pomo estd impossibilitada de educar no sentido mais corrente do termo, restando-lhe
fornecer informagdo, instruir, em vez de criar condicdes ao desenvolvimento de um
verdadeiro conhecimento. Sendo que este, como veremos mais & frente de forma detalhada,
depende, para se concretizar, de uma organizagio que, sendo individualizada, s6 tem sentido

se vivenciado, vivido.

Mas até que a escola actual fossem, de hoje para amanhd, fornecidas as condicdes
propicias para uma verdadeira educagiio, como seria possvel po-la em prdtica, junto dos
jovens actuais, de nfveis etdrios mais avangados, entretanto habituados ao zapping das ideias ¢

também, por vezes, a0 ecstasy das emogdes?

Quanto a nds, num perfodo em que se considera (consideram-no os jovens sobretudo)
um valor o ulirapassar de todos os limites, parece-nos natural que se recorra a um discurso ¢ a
praticas pedagdgicas de seduglo, glamour, capazes de vencer (odos os interditos. Imagens e
ideias fortes (ainda que nunca chocantes e/ou desmotivantes e gratuitas), de acordo com as
que nos sdo dadas a ver ¢ a viver no “mundo da vida”, s3o essenciais para despertar a

motivagdo inirinseca, necessdria ao despertar ¢ ao despoletar da criatividade, da imaginacido e

do interesse necessdrios A criagdo, a fruigdo enquanto co-criacdo, e ao estudo e 3 investigacdo
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inotivados, dos factos e fendmenos estélico-artisticos, actuais ¢ passados. Isto, sem que se caia
em excessos de sentido, capazes de suscilar hiperidentidades, totalmente deslazadas da

viricdade multi-cultural em que, ao nivel global, felizmente, ainda nos mserimos.

As grandes questdes actuais, os multiplos paradoxos que acarretam, estdo a pdr em
causa a propria sociedade e minam a democracia, neste fim de milénio. H4 necessidade
urpente de estabelecer factos sociais e politicos, que permitam © reequacionamento ¢ a
reestruturagdo da educacgdo, das nossas sociedades, ultrapassando o cinzentismo de um

HNANEHSMO acritico nas diferentes dreas.

S6 quando uma realidade € posta em causa, ¢ que ela, perante nds, revela plenamente 08
seus contornos. Acreditamos que, perante 0s perigos que se desenham jd, um terrério novo,
do impensado e da mudanga, surgird. Fle estd ai, o territério da conciliagio. A esquerda, a
direita, talvez ndo na extrema-direita, talvez ndo na extrema-esquerda, mas por certo que ao
cemro, Vasto, tendo unicamente como pano de fundo o humano, por certo impossivel de
abarcar num primeiro olhar, mas, como todos os territdrios ainda por desbravar, liberto de
lodas as marcas, para além daquelas que nds préprios deixamos ao descrever o nosso
PCICUrso. £ urgente que o didlogo em gue sossobram as diferengas seja reencetado para que
possamos retomar a “memoria do f{uturo”, num periodo que desejamos sem coordenadas
espaco-tempo, que incentive o surgimento de wma multiplicidade de perspectivas, percursos e
interpretagdes, fruto de questionamentos ¢ reflexfio, de relacionamentos em obliquo, como

preconiza Derrida, para que possamos fazer recuar o estddio de pré-mudez que sobre nds sc

desenha j4.




I.1.1 = O INDIVIDUAL E O COLECTIVO NO ENSINO, NOMEADAMENTE
NO ENSINO UNIVERSITARIO E NO ENSINO DA HISTORIA DA ARTE.

“.... I'Université joue un role irremplacable, qui doit &re défendu a tout prix: avec
I’effondrement de ce licu de concurrence et de mise en question des savoirs qu’est encore
I'enseignement supérieur, ¢’est une forme irremplacable d’esprit critique et civique, d’esprit
civique critique, qui viendrait & disparaitre, atrophiant toute réflexion générale, capable de passer
les limites des spécialisations disciplinaires et des compétences économiquement fonctionnelles, et
enlevant a toute une partic de la jeunesse cette part de distance critique & son destin social qui est

i ; ; ; ; G g .l
la condition d’une vie culturelle éclairée et d’une participation active a la démocratie.”"”’

Fiducar, hoje, em qualquer nivel de ensino, como na universidade, é, deve ser, quanto a
nos, submeter-se a um longo processo de reflexdo. Reflexdo acerca do(s) sistema(s) de ensino,
das instituicoes em que desenvolvemos a nossa actividade e das multiplas dimensdes e

perspectivas (econdmica, politica, cultural) que, determinando o social em que nos inserimos,

determinam, necessariamente, 0 meio em que desenvolvemos as nossas fungdes docentes.

Iiducar, ensinar, hoje, em nome de qué, de quem? Questdes que devem ser colocadas,
¢ ndo queremos ficar, na hora em que, cumprida a nossa missio, viramos as costas a vida
profissional, com a sensa¢do de que apenas cumprimos um papel, exercemos um simulacro,

num frompe [’oeil educativo mais ou menos bem sucedido, mais ou menos performativo.

Por que, € evidente, jd todos o sabemos ¢ nem se percebe porque o esquecemos tdo
lrequentemente, educar € contribuir para o exercicio de uma vida cultural e social clarificada,
responsdvel, gratificada pela certeza de uma interven¢do “et d’une participation active a la
democratie”, como acabdmos de referir, no excerto transcrito de ARESER (Association de

Réflexion sur les Enseignments Supérieurs et la Recherche). Associagdes como esta, que

‘' ARESER — Une université en péril. Paris: Raisons d’ Agir, 1997, p. 121.
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cxercem a sua actividade de forma inteiramente entusiasta, num &mbito internacional,
vimprem bem o jd antigo desejo de Humboldt de “convivéncia comunicativa” como veremos
sepuidamente. Lista “convivéneia comunicativa” deverd, esse era o desejo de Humboldt,
pcorrer entre professores e alunos, mas tal nfio acontecerd se antes ndo ocorrer entre 08
docentes e os dirigentes educativos dos diferentes niveis hierdrquicos.

“Habermas ... considera gue a conscibneia que a Universidade em de si prépria como

corpo n&o radica em qualquer modelo normativo. O cimento dessa consciéneia prépria e
integradora das fungdes miltiplas da Universidade deverd assentar nas ‘formas comunicativas da
argumentagfo’. Serfo elas que permitirdo dar coesfio e unidade aos processos de aprendizagem
uhiversilaria na sua muliiplicidade ¢ diversidade ... Habermas considera que os processos de
aprendizagem  universitdria retiram  a seiva  eslimulante ¢ produtiva da  ‘racionalidade
comunicativa’ ¢ da ‘dispula discursiva’s ao recuperd-las ‘... as portas estdo abertas, a cada
momento pode surgir v rosto novo ¢ uma ideia mesperada..’. Neste sentido, aquelas
racionalidade ¢ disputa contribuirde decisivamente para que a Universidade ¢ as modernas
sociedades aberias ganhem consciéneia de si préprias.”(l’

Mas que consciéneia poderemos esperar que wma sociedade tenha de si prépria? Que
lepitimacao poderemos procurar para o ensino ¢, nomeadamente, para o ensino da Histéria da
Arle? A de uma visdo idealista e universalista, de um ensino que contribui para a
eimancipagdo do humano, para a “realizacio da ideia”, como diria J.-F. Lyotard (s.d., p. 99),

on a de uma visdo wtilitarista do ensine, de um ensino enquanio preparagdo dos quadros

necessdarios ao Sistema’?

U SILVA, Fratsto da; EMIDIO, Tavares M. ~ Introdigdo. “Coldquio Educagio ¢ Sociedade”. Lisboa: Fundagio
{"wlouste Gulbenkian, n® 3 (1993), p. 9.
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Como conciliar a realidade universitdria, a realidade educativa no geral, com um ensino
que se debate entre formas/férmulas educativas pouco claras de Qualidade, Autonomia ¢

Financiamento?

Em 1993, Frausto da Silva e Tavares Emidio escreviam:

“0 ‘produto’ que corresponde a uma ‘ideia’ de Universidade ¢ uma alitude perante o saber,
a conviviabilidade, a vida; o produto que decorre das ‘fungdes’ sociais que outros the solicitam
mede-se qualitativamente e quantitativamente pela eficdcia em termos de nidmeros de profissionais

‘formados’, artigos de investigagio ‘publicados’, servigos prestados ao ‘exterior’, leia-se ao sector

L
produtivo™.t”?

Como, pois, conciliar estes dois entendimentos de produfo, sem dévida contraditorios,
vomo conciliar e/ou fazer coincidir o resultado de andlises que tém sobretudo em conta
alitudes ndo quantificdveis, com outros critérios bem mais actuais de  qualidade
quantificdvel, que ndo escondem grandes e quase que Unicas preocupagdes com a eficdcia, a

performatividade, mais imediatas.

TSIV A, Fradsto da; EMIDIO, Tavares M. - Inrrodugdo. “Coléquio Educagiio e Sociedade”. Lisboa: Fundagiio
Cnjouste Gulbenkian, n® 3 (1993), p. 7.
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L

Malis 2 frente, estes dois investigadores referem: “ ... para Oakesholt, o importante na

Lhyversidade € a inducdo de atitudes de procura do saber como acto de educagfo e ndo de
a2(1)

formagdo para uma qualquer profissao™ . O proprio Oakeshott refere: “Sempre que um

mconlessado objectivo desta natureza faz o seu aparecimento, a educacio (que tem a ver com
A% pessoas, ndo com funcdes) desaparece sorrateiramente pela porta das traseiras.”@®. Isto,
e aqui € referido acerca da Universidade, € claro que, para nds, ainda se aplica com mais
fazil0 a outros niveis de ensino. I gue sdo a educagdo ¢ o ensino, enquanto agentes muito
dvtivos, fundamentais, na transformagdo do humano, do social ¢ dos valores que os regem ¢
i delerminagdo, em consequéneia, da gestdo de um conhecimento que, com o evoluir dos
nanpos, altera os paradigmas de todas as naturezas, reconfigurando-os segundo principios
léenicos, e colocando novas Enfases, consoante as selecgfes a que sucessivamente empreende.
A esle propésito, ocorre-nos referir que no capitulo (conclusdo) Do caos ao cérebro, do livro
() que ¢ a filosofia’? (livro de que se dizia que, mesmo antes do seu langamento, jd mudara —
pedi novas ideias que veiculava acerca da filosofia, e que, entretanto, se tinham tornado
vonthecidas — o ensino dessa mesma filosofia em Iranga), Deleuze ¢ Guattari detendem que,
énire as diferentes racionalidades e/ou dreas do conhecimento (filosofias, ciéneias, artes), se
istabelece uma dialéetica constante, que ora se afasta e procura salvaguardar o humano do
vios, nele recortando uma porgdo cadide (que podemos de certo modo entender como uma

i lidade cadtica, momentaneamente organizada), ora, por outro lado, mergulha inteiramente

niv cios, nele se reabastecendo, olhando-o como a matriz primordial, caldo césmico das

“USHLVA, Fradsto da; EMIDIO, Tavares M. — Introdugdo. “Coléquio Educacio ¢ Sociedade”. Lisboa: Fundagio
¢ alouste Gulbenkian, n® 3 (1993), p. 9,

FUOAKESHOTT, Michael — A ideia de Universidade. “Coléguio FEducagdo ¢ Sociedade”. Lishoa: Fundagio
£ alouste Guibenkian, n® 3 (1993), p. 29,

“7 Consideramos importante e oportuno transcrever aqui, no fermo deste capitulo, devido A sua extensdo, 08
seitendimentos acerca do papel da Universidade, divulgados pelo Conselho de Reitores das Universidades
Portupuesas, em Julho de 1997, no documento ~ Repensar o Ensine Superior — HI - As fungdes da Universidade
shiniied Suciedade em Mudanga, pp. 2 ¢ 3.
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ileins, do pensamento, sem o qual ndo é possivel prosseguir, ainda que, para proteger o
hupiano desse mesmo ¢aos, seja necessdrio .. fazer uma opinido, [criar] como uma espécic

. . 1
die ‘sombrinha...””.C:

“A filosofia, a ciéncia e a arte guerem que rasguemos o firmamento ¢ merguthemos no
caos. 86 o venceremos por este prego. Tréds veres vencedor, atravessei o Achdéron, O filGsofo, o
cientista, o artista parccem regressar do pafs dos mortos. O que o fildsofo traz do caos, sao
variagfes que permanecem infinitas, .. ndo s&o ja associagbes de ideias distintas, mas re-
cncadeamentos por zona de indistingdo num conceito, ) cientista raz do caos varidveis ornadas
independentes por abrandamento, isto ¢, por eliminag8o das outras varjabilidades susceptivels de
interferir, de tal modo que as varidveis fixas entram mediante relagdes determindveis numa fungdo

... O artista traz do caos varfedades, que ja nfo constituem uma reprodugdo do sensivel no drgdo,

mas erguem um ser do sensivel, wmn ser da sensagfio, num plano de composi¢io anorgnico capaz

Je restituir o infinito™.

Assim, qualquer investigador/criador ¢ detentor desta capacidade tinica de fornecer ao
humano novas perspectivas e seleccionar, pelas diversas inter-relagdes que estabelece,
complexificando e/ou simplificando, novas formas de conhecimento ¢ de pensamento,
reorganizando as antigas ou organizando novas por¢des cadides alé af dispersas no caos da
malriz, informativa dos entendimentos, leorias e perspectivas, que, ao longo da sua evolugio, 0

humano foi acumulando, sem muitas vezes lhes apreender totalmente o sentido, porque ainda

nio capaz de hes apreender totalmente o0 seu significado real.

Se aceitamos, pois, gue a universidade, o ensino em geral, s¢ inserem, actualmente, num
paradigma de mudanga, em que esses mesmos ensine ¢ universidade sdo pegas determinantes
no desenvolvimento de wma economia do conhecimento, que sO crescerd se alimentada e
consolidada num e por uma vivéncia e discurso universitdrios de exceléncia, se
reconhecermos que, num passado ainda recente, o saber universitdrio se alicergava no
conhecimento tradicional, sempre muito arreigado 2 matriz de conhecimentos universais

ancestrais, totalmente dissociados das especilicidades que caracterizavam as socicdades e

TDELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix — O qgue ¢ a filosofia?, Lisboa: Presenga, 1992, p. 177,

" Klem, ibidem.
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culluras em que cresciam, verificamos, hoje, que a abertura & inovagdo ¢ a flexibilidade
cxiremas $30 condicdo de sobrevivéncia, que, antes de mais, assentam num estar atento a
mndanca. Como, pois, evitar, ao nivel de uma universidade e ensino pés-modernos, actuais, o
cuiabelecimento  de uma ruptura com os leudalismos, clientelismos ¢ preconceilos

unjversitdrios tradicionais?

Iintre um ensino que, ainda hd poucas décadas, visava captar ¢ preparar elites sociais,
cilturais, polfticas e econdmicas, ¢ 0 ensino das dltimas décadas, que, porque massificado,
wilo nivelow por baixo, lalvez seja allura de distinguir, claramente, aqueles que nas
Histiluicdes e sistemas de ensino, sdo capazes de se reconstruir ¢ reinventar em permanéneia, ©
aqueles, © sdo-no cada vez em maior nimero, que parccem defender a existéneia de um
humano que se queda na condicdo de mero espectador do mundo interior e exterior, que nada

procura, nada anseia, nem mesmo um arrepio de alma ...
“Se a descida se faz cada dia na dor, pode também fazer-se na alegria. I% preciso imaginar
Sisifo feliz*"
Sem davida... ainda que nunca ignorante da sua prépria condi¢do... Ndo podemos deixar
de olhar, por vezes, o humano, algum humano, com alguma apreensdo... Nio por ele proprio,
mas pelas expectativas que, possivelmente, até conira a sua vontade, em relagdo a esse mesmo

humano, cridmos ...

J4 o dissemos aqui vdrias vezes e reforgamos, de novo, essa ideia: o saber, a cultura, sdo
¢ exigem trabalho, esforgo, disponibilidade (a muitos niveis). Inclusivamente, como veremos
mads A frente, exigem a aprendizagem e o exercicio da soliddo. Ndo se regressa ao todo ¢ ao

nada cadsmicos se, em nos, ndo se criarem as condigdes (de todo 0 tipo) necessdrias a csse

9t Citagio de Albert Camus (Le Mythe de Sisyphe), realizada por RIBEIRO, Hélder — Do absurdo a
salidariedade. 1isboa: Estampa, 1996, p. 105,
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rresso. Serd que todos estamos dispostos & realizacdo desse esforco? Serd que devemos

gxipir a todos esse esforgo? NEo o cremos ...

Jean-I'rangois Lyotard, numa obra que ficou famosa nos anos 80, A condigdo pds-
therderna dizia-nos:

“... a solugfio para a qual se orientam de facto as instituigdes do saber de todo o mundo
consiste em dissociar estes dois aspectos da didactica, o da reprodugdo ‘simples’ ¢ o da reprodugio
atargada’, distinguindo entidades de loda a natureza, scjam instituigdes, niveis ou ciclos nas
instituigtes, grupos de instituigbes, grupos de disciplinas, em que wmas sfo vocacionadas para 4
selecgdo ¢ a reprodugdo das competéneias profissionais ¢ as oulras para a promogio ¢ o

‘entusiasmo’ dos espiritos ‘imaginativos’."”’

Na sua opinido, entdo, estas realidades iriam surgir justapostas, como oQutrora aconteceu
pom 08 ensinos industrial e liceal, ¢ agora acontece, ainda, com 0s ensinos politéenico ¢
wyversitdrio, ete. Ora a solugdo parece-nos, antes, que estard nao na justaposicdo temporal
dos curricula ¢ de campus de ensino superior diversos, mas na criagio ¢ assungdo de
lormacdes universitdrias distintas, em sequéneias temporais sucessivas. Distinguir como de
certo modo se vem fazendo jd (ainda que a estruturagdo, aqui, se faca de forma inteiramente
diversa), a formagdo dos quadros que o sistema necessita, a {formagdo inicial, pré-graduada, da
formagdo, que pode ou ndo complementd-la, pdés-graduada, cabendo a primeira assumir-se
como preparagdo formal profissional, ¢ sendo a segunda uma preparagdo intciramente
licultativa, gue iria proporcionar o aprofundamento criativo dos saberes, o “investigar a

3

vitneia enquanto tal”, como defendia Humboldt, em que o saber tem de novo “.. a sua

L . N s . (2
fnalidade em si mesmo, como realizago da ideia ou como emancipagio dos homens...”.
se, actualmente, se assume jd que a formagdo se adquire ao longo da vida, ¢ natural que apés

tma formagao inicial, claramente profissionalizante, performativa, se passe a uma formacio

especializada, de natureza diversa, nitidamente vocacionada para a “promog¢do ¢ ‘entusiasmo’

TLYOTARD, Jean-Frangois — A condigilo pds-moderna. Lisboa: Gradiva, s.d., p. 104.

Y idem, ibidem, p. 99.




220

dos espiritos ‘imaginativos’ e igualmente performativa, ainda que de uma performatividade
diversa. Afinal, ndo sdo mesmo essas qualidades (criatividade e motivagdo intrinseca,
resultantes de um conhecimento cientifico e tedrico aprofundado), que sdo exigidas aqueles
(ue procuram investigar e aprofundar, de forma inovadora, o conhecimento em todas as

ireas?

Iista espécie de ovo de Colombo permitir-nos-4 reconquistar o direito ao saber, a cria¢do
¢ A ciéneia, a exceléncia, sem que, com isso, punhamos em causa o direito ao trabalho e a
(ualidade de vida. [ evidente que aqueles que optarem por uma formagio pés-graduada, que
deve ser estruturada de modo a poder ser articulada com o desempenho profissional,

¢nquadrar-se-40 num ensino, que, como diz Lyotard, a propésito do ensino vocacionado para

29 13

0 “reprodugdo ‘alargada’™, se caracteriza, essencialmente, por se destinar a “..pequenos

()

prupos que funcionam num igualitarismo...”” universitdrio de exceléncia,... [enquanto] que

08 primeiros, vocacionados para a “reprodugdo simples”, encontrar-se-30 face a “...canais de

o o s 2
(ransmissdo... simplificados ¢ massificados™

, de uma exceléncia com cardcter aplicado,
pragmdtico. Aceder, no entanto, a este segundo nivel de ensino superior, pds-graduado,
(uando compativel com os desempenhos profissionais, dependeria apenas da vontade ¢ da
capacidade dos individuos que se inserem numa sociedade que, julgamos nos, ainda se olha
COmo uma meritocracia, em que, naturalmente, aqueles que mais se aplicam, nas diferentes

drcas, mais e melhor, por certo, contribuem ¢ intervém nas sociedades, melhor sufragando o

seu direito ao exercicio pleno de cidadania.

Preparar para o exercicio pleno, cabal, da cidadania ¢ um dos grandes objectivos da

¢ducacdo actual. Nesse sentido, ndo hd um pleno exercicio desta se os cidaddos ndo estiverem

" LYOTARD, Jean-Frangois — A condigdo pds-moderna. Lisboa: Gradiva, s.d., p. 104.

“Mdem, ibidem.




uhertos, sensiveis a cultura. Alids “educar ¢ abrir & cultura”. O ensino em geral e 0 ensino da
Iistoria da Arte em particular sdo meios privilegiados na perspectivacdo, apreensdo,
compreensdo e fruigdo dessa mesma cultura e social ao longo da histéria humana, e, portanto,
¢uminhos seguros para a partilha, aprofundamento e consolidagdo das sinergias educativas.
Assim, s6 um ensino que aprofunde e concilie as diferentes racionalidades, caracterizadoras
os paradigmas dominante e emergente (SANTOS, Boaventura de Sousa: 1987), permitird
eencontrar a fotalidade vivida, em que os saberes surgem reconstituidos na sua inteireza e
conciliados com o “mundo da vida”. Um ensino que, segundo as ideias de Humboldt,
corresponderia a uma “... formagdo universitdria, como formagdo para o saber que entendia

.
() ainda

coincidir com a formagdo do saber, permitia igualmente uma formagdo pelo saber
(que, devido a massificagdo ocorrida no ensino universitdrio, ndo necessariamente em

simultaneo. Pois, o importante, aqui, ¢ proceder a urgente refundagdo do saber.

Por outro lado, um ensino universitdrio assim estruturado permitiria igualmente um
melhor aproveitamento dos docentes ¢ investigadores universitdrios, pois o ensino, digamos,
de um segundo nivel, de um nivel pds-graduado, ficaria a cargo daqueles docentes e
investigadores com provas dadas em simultdneo nas duas dreas (docéncia e investigacdo),

enquanto docentes-investigadores e investigadores-docentes.

Ainda que este ndo seja propriamente um assunto a aprofundar no ambito deste
(rabalho, esta abordagem, muito sumdria, evidentemente, procura sugerir uma forma, quanto a
nos simples, de implementar a reforma de que o ensino superior carece, possibilitando
(ambém ultrapassar e clarificar as razdes do descrédito em que este ensino caiu nos nossos

dias. Na verdade, com a massificacdo do ensino universitdrio, as licenciaturas, sobretudo

"' RENAUT, Alain — Universidade e cultura. Lisboa: Edig¢des Colibri / Faculdade de Letras da Universidade de
(‘oimbra, 1997, p. 30.
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depois de reduzidas para quatro anos, ndo sdo mais do que o ciclo bdsico desse mesmo
chsino. A aceitagdio desta ideia faria recuar também ideais como os de Allan Bloom (Cultura
Inculta, 1988), de manter a universidade como projecto elitista, e, enquanto tal, casando-se

imnl como os ideais democraticos do final deste milénio.

Se a universidade, ainda que sem centralizar 0s projectos culturais, em sentido alargado,
¢ cientificos se quiser manter como, ndo dizemos centro, mas pélo activo, dinamizador das
sociedades, comunidades e culturas em que surge e estd inserida, tem de assumir as mualtiplas
lormas que o saber hoje toma, justificando-se e actuando, em antecipa¢do, face as
necessidades do proprio sistema, como comunidade que se v€ enquanto “comunidade
interpretativa”, criadora e recriadora do préprio sistema, recuperando toda a legitimidade que
Ihe foi outorgada no passado. Na verdade, a universidade, ao se tornar um po6lo passivo do
social, fechada sobre si mesma, deixou de se constituir como um importante grupo de pressao,
cupaz de dinamizar o social e perdendo, em consequéncia, a sua autonomia, para passar a uma

dependéneia, a que a dependéncia econdmica necessariamente a obriga.

A0 assumir-se como projecto de formagdo alargada, de formacdo ao longo da vida,
¢omo projecto de conhecimento dindmico e aberto, retomard talvez a sua primeira vocagao:
unir o universal com o local, o geral com o particular, o colectivo com o individual. Talvez
hoje, ainda que perfilhemos muitas das ideias de Humboldt, ndo seja mais possivel manter a
universidade fechada sobre si prépria, s6 porque se a quer manter totalmente independente em
relagdo ao sistema que a subvenciona e & imposi¢do que esse mesmo sistema a obriga: a
preparagdo dos quadros que necessita. Talvez, neste tempo de globalizagdo, seja natural que

lodas as forcas vivas do social assumam a sua dindmica prépria, intervindo 0 mais activa e

dircctamente possivel nesse mesmo social.
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liste ¢ um tempo em que ¢, sobretudo, necessdrio assumir claramente a mudanca, sem

Juvida, pois, hoje, como outrora, um dos grandes problemas com gque nos debatemos é a
cineiliagdo dos interesses do colective com os interesses do individual. Se, estamos certos,
hoje j4 ndo discutimos mais as teses do holismo ¢/ou de um individualismo®” arreigados, as
guestoes que envolvem a avaliacdo do ensino em geral ¢ da auto-avaliagdo das escolas, da
lsweola, em particular, remetem-nos de novo, com uma redobrada acuidade, para as
problemdticas da responsabilizagio do bom e do mau que ocorrem actualmente na educacio,
nas diferentes sociedades. Devemos responsabilizar a escola, 08 professores, pelos impasses
¢JHCativos em gue nos encontramos ou, ao inveés, a sociedade e a politica educativa que esta

snplementa, ao servico de um economicismo redutor?

Afinal, serd que a escola e as sociedades ocidentais, actuais, permitem aos professores, 4
iseola, educar, proceder & educacdo integral dos individuos, com o espago da individualizacio
necessdrio ao desencadeamento do auwto-reconhecimento, auto-estima ¢ A felicidade da pessoa
humana, ou, antes, aos professores apenas ¢ permitido, facultado, instruir, informar,
procedendo, a educagdo, a um (in)consciente estilhagamento das mentes dos nossos jovens,
pois a auséneia de curricula integrais, por imposicdo de uma especializagdo excessiva, assim

o reclama?

Como conciliar, como hd pouco referimos, o universal com o local, o global com o
particular, se ndo procedermos & clarificagdio das intengdes, dos objectivos, das diferentes

polfticas educativas, muitas vezes contraditorias de um nivel para o outro do ensino?

'y individealismo defende que a histdria ¢ a sociedade sdo o produto da acgfo dos individuos, 14 onde o
holismo afirma que a figura do individuo ¢ historicamente singular, ¢ que, longe de poder ser deduzida dele, a
tolalidade social organiza-se segundo uma légica que lhe ¢ prépria, ¢ gque é tanto mais irredutive! as preferfncias
¢ s escolhas dos individuos quanto estes s6 tém sentido sobre o fundo da totalidade social ¢ cultural em que se
mscrevem.” (CAILLE, Alain — A demissdo dos infelecinais. Lisboa: Institulo Piaget, 1997, p. 169.)
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Nio serd preferfvel, assumir claramente a existéncia de dois niveis educativos no ensino
universitdrio, remetendo para um segundo nivel, pds-graduado, o tratamento aprofundado das
prandes questdes de ambito tedrico, e, num primeiro nivel, aprofundar, antes, as suas relagdes
imuls ligadas a uma prdtica aplicada, como alids se vem jd fazendo, ainda que de forma

¢inpfrica e ndo clarificada, ao nivel da dita formagdo inicial e da formagao pés-graduada.

Na drea artistica tudo isto soa muito claro. Parece-nos que, apés formagdes iniciais
pencralistas, pouco diversificadas (uma ou duas licenciaturas), vocacionadas para a pratica
(riativa e/ou artistica e para o ensino ¢ compreensdo das artes ¢ das prdticas criativas, um
cnsino pés-graduado, especializado, permitiria aprofundar investigages de cardcter tedrico,
(iftico e prético, englobando-se nesta ultima a investigagdo e a preparagdo de criadores
cupecializados nas diferentes dreas, com, em certos casos, estdgios profissionalizantes,
ahrangendo as préticas artisticas e criativas mais tradicionais e as mais actuais. Num primeiro
nivel, os estudantes obteriam a sua formagao enquanto criativos e/ou designers e docentes. No
ciso destes dltimos, haveria também lugar a uma especializacdo que corresponderia a priticas
pedagdgicas aplicadas e a uma investigagdo tedrica aplicada, na drea das Ciéncias da
l'ducagdo (semelhante & que ocorre j4 no Ramo Ensino de outros Cursos). E evidente que
lodas estas especializagoes, por uma multiplicidade de razdes préticas, ndo funcionariam em

simultaneo.

Num primeiro nivel, uma formagdo artistica mais generalista, que permita desempenhos
priticos especializados e a compreensdo alargada das realidades, tanto quanto possivel
proxima dos curricula integrais, admitindo, sempre que vidvel, ao nivel das dreas cientificas e
Crintivas, opcionais e livres, curricula alternativos, permitindo assim a individualiza¢do dos
percursos e viabilizando, igualmente, uma mais fécil inter-rela¢cdo com o meio social em que a

universidade, enquanto universidade aberta, se insere. Este, julgamos nés, €, talvez, um dos

modelos que, no jogo dialéctico exercido entre o ensino pré-graduado e pos-graduado,
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permitird, como referfamos hd pouco, conciliar o universal com o local, o geral com o
particular, o colectivo com o individual e, 1sso € 0 mais importante para nds, a compreensdo
ciftica, fruto de uma reflex3o alargada e de uma compreensdo aclarada da sociedade ¢ da
coltura no seu todo, o que, cremos, fomenta a participago no social e a recuperagido da

vidiclania, como veremos acerca do ensino em geral.

Iista dindmica, entre o individual ¢ o colectivo, esleve sempre muito presente no
processo artistico, pois, a Arte, a Histéria, a Histdria da Arte, em consequéneta, assumiram-se
desde sempre como lugar de encontro do ew do artista, enquanto “sujeito transindividual”,
vom o colectivo, isto é, com 08 grupos sociais, com o envolvimento social, de onde
miluralmente o artista provinha ¢ com 08 quais estabelecia ¢ mantinha, de forma mais ou

menos explicita, o didlogo da partilha

Devido a uma excessiva especializagdo, esse didlogo, como aconteceu noutras dreas,
eshateu-se ou mesmo esfumou-se, nos Gltimos dois séculos. I preciso reencetd-lo, pois A
escola cabe o importante papel de tornar possivel, vidvel, o acesso aos codigos, & wurensilagem
mental e as ferramentas linguisticas proprias das difercentes dreas. Mas, nfo apenas como se a
cada uma delas se pudesse ter apenas acesso em separado ¢, sim, um acesse em simultineo,
por multiplas entradas, através de estudos que deverdo privilegiar o transdisciplinar, as visdes,
fanto quanto possivel, globais. £ aqui que se faz sentir a importincia do professor enquanto
pivor de acgdes e estratégias que desencadeiam e proporcionam este ver, apreender ¢

perspectivar globais.

Na verdade, na histéria humana e, conseguentemente, na Histéria da Arte, a alternincia
da hegemonia do individual em relagdo ao colectivo ¢ vice-versa, sempre foram uma
constante. Neste fim de milénio, talvez seja tempo, como ji referimos, de se conciliar

individual e colectivo; privado ¢ puablico;, criadores ¢ fruidores; linguagens privadas
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iihiolectos) e dialectos grupais, de modo a reinstaurar-se o reencantamento da vida em

veicdade, entendido, assim, como uma nova era festiva, E a arte, a cultura de um modo geral,

50 meios Unicos para essa apreensdo do todo, do humano enquanto realidade global, mesmo
sjvindo, aparentemente, apenas nos permitem o acesso ao especifico, ao fragmentdrio ou ao

ihstracto, ao aparentemente sem sentido para a maioria dos individuos.

Hustragdio 24 - M. C. Escher — Cubo com fitas mdgicas, litografia, 1957
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. . 1
liste ¢ um problema que, aqui; apenas comegamos a aflorar...””

“ Principios semelhantes aos que aqui defendemos sdo reconhecidos no Documento dimanado do Conselho de
leitores das Universidades Portuguesas (Julho de 1997) — Repensar o Ensing Superior — HI - As Fungdes da
iniversidade nima Sociedade em Mudanga, (p.p. 2 ¢ 3), em que, constatando-se que "o reconhecimento de que
el s Universidades criar conhecimento cientifico, arlistico ¢ tecnoldgico nfio cstard, ainda, suficicniemente
adyuirido” {p. 3), s¢ defende, no entanto, gue as universidades .. compele a responsabilidade de propiciar
inlweaghio para a cidadania e de preparagdo solida para a vida nas suas miltiplas exigéneias, que nédo apenas as do
jrekno para o emprego” (p. 2)

2, VISOES SOBRE O PAPEL DA UNIVERSIDADE

Ax Universidades, sendo normalmente vistas como importantes factores de progresso ¢ de ransformagio das
Sovicdades, sio mais reconhecidas pela sua intervengfio na formacao cultural, cientifica ¢ écnica dos jovens que
ax procuram do que por outras actividades que no seu seio decorrem, a par daguela,

A concentrago na fungio de formagiio inicial de jovens tem, ainda, frequentemenic associada uma preccupagio
ot objectivos de preparagiio para actividades produtivas. isguece-se, assim, que as Universidades compete a
pesponsabilidade de propiciar educagio para a cidadania ¢ de preparacio solida para a vida nas suas miltiplas
exigcneias, que ndo apenas as do treino para ¢ emprego.

A educacio e formago universitaria visard, por isso, preparar cidaddos que se queremn sabedores, criticos ¢
fivies, aplos a viver e trabalhar numa Sociedade que se reveja, lambém, no saber, na reflexdo critica e na
jiherdade.

11 ambicnle de universidade ndo se conslruird pois, apenas, ¢ sobretudo, & custa da eficicia na ransmissdo de
conliecimentos ¢ na formacio de profissionais, mas terd na sua matriz o seu espago de interrogagho, de didlogo
i dhiversidade, de problematizagio, de procura de razdes das coisas, de criagiio de saberes.

i} reconhecimento de que cabe as Universidades criar conhecimento cientifico, artistico e teenolégico ndo estard,
alnda, sulicientemente adquirido. O seu papel central na incorporagao de inovagho nos vérios dominios de
setividade humana decorre daquela sua fungfio fundamental ¢ devia transformar as Universidades em parceiros
jnrais de entidades publicas, empresas, estruturas de desenvolvimento local, regional ¢ nacional, agéneias
cionomicas, cientificas e culturais.

As mudancas rapidas, tpicas das sociedades modernas, a importancia do conhecimento no descenvolvimento, a
ielevincia que o dominio da informagio hoje tem para todos os sectores de actividade fizeram reconliccer o
valor da educaciio e formagfo ao longo da vida e revelaram a importancia da formagao pos-graduada.

Pt diversidade das fungles que hoje cabem as Universidades nem sempre tem leitura facil ¢ estd,
ficquentemente, deficientemente explicitada. Assim como na observagio de um objecto s¢ podem vislumbrar
aibutos morfolGgicos ¢ crométicos diferenciados, conforme o local escolhido para a sua observagio, ambém a
wieulha das fungdes mais relevantes da Universidade ¢ influenciada pelo ponto de onde a olamos.”




i.1.2 - A EDUCACAO, O ENSINO, FACE A NOVAS FORMAS DE
INDIVIDUALISMO.

A pergunta que se coloca com maior acuidade aos nossos jovens, hoje, talver seja:

Quem sou eu? Quem somos nos?

“Que resta para diver desse ‘ew” desancorado? Que, pela sua prépria obstinacio em querer
duvidar, testemunha uma vontade de certeza e de verdade — nds néio distinguimos entre as duas
expressoes para este estidio — que dé & propria divida uma espécic de principio: nesse sentido, a
duvida cartesiana nio ¢ ¢ desespero Kierkegaardiano. Bem ao contrério, a vontade de encontrar € o
quc & motivi, ¢ o que eu quero encondrar ¢ a verdade da propria coisa. Aquilo de que se duvida,
vom cfeito, ¢ de que as coisas sejam tais como elas parecem ser. A este respeito, ndo ¢ indiferente
que a hipdlese do génio maligno seja a de um grande enganador. () engano consiste precisamente
e fazer passar o parccer para 0 ‘ser verdadeiro’. Pela diivida, ‘eu me convengo de que nada nunca

s i1y

foi"; mas o que guero encontrar ¢ ‘uma coisa que seja certa ¢ verdadeira™,

I© cssa coisa certa ¢ verdadeira, guando tudo vacila, ¢ o eu, a realidade mais préxima de
fins, a Gnica em que, em desespero de causa, nos podemos ancorar, que podemos questionar,

i finsia de encontrar uma razdo para continuar vivos.

Nido ¢ por acaso que nos perfodos histdricos, em que mais claramente se assume a
divida ¢ a incerteza — Reforma (sée. XVI) e Pés-Modernidade (séc. XX — anos 80) — um forte
nudividualismo se instala, atingindo mesmo formas de um narcisismo sedutor, ocultista e/ou
exibicionista, mas, sempre, profundamente perturbador como sio os casos do Maneirismo ¢
ios-Modernismo - artisticos. No entanto, a modernidade, toda ela, enquanto periodo
inpregnado pela auto-critica, empurra 0 humano de inovagdo em inovacio, a ponto de, como

ia o dissemos antes, citando Vattimo, o progresso se tornar rotina, perdendo, assim, o scu

proprio élan, a sua propria justificacdo. ista época, ndo o podemos esquecer, corresponde, ¢

TRICOBUR, Paul - O si-mesmo como uni ontro. Campinas: Papirus, 1991, p.p. i6¢ 17.
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idente, a um periodo de grandes dividas e incertezas — demonstram-no o “principio da

gileza” de Heisenberg, a aceitagdo da indeterminabilidade nas ciéneias humanas e/ou

sisicdiis, associados A percepgdo de que os essencialismos, pela compreensio da importancia

il que atribuem 3 subjectividade e/ou singularidade do sujeito historico, e, em
.. Canimequéneia, delas fazendo depender a tomada de consciéneia da sua propria condigdo
istdrica, a sua historicidade {(como vimos no Ponto 1.1.2 do Capftulo 1 deste trabalho), — que
fsifin deste periodo histdrico (do Romantismo aos anos 90 do séc. XX), um perfodo em que
i individualismo sempre recalcado se deixa ensombrar pelas determinagbes sempre
jientes do colectivo, recriminando-se, em consequéneia, por uma responsabilizacio, tatver,

sriensiva, por os destinos de um social constantemente, em si, latente,

Insepardveis, indistintos, 0 cu ¢ o outro confundem-se, perturbando-se, até que um deles
42 impoe ao outro, chorando entdo a sua auséneia, lamentando a sua soliddo.

“I% de facto com duas intrusdes dislintas da metacategoria do outro que a hermendutica do si
tem de lidar (j4 a alleridade do outro?).

1 - A primeira diz respeito a distingio interna no mesmo sob a figura da identidade pessoal,
a saber, a distingio culre mesmidade ¢ ipseidade. Esta distinglio ¢ constitutiva da propria noglo do
si ... BEla diz respeito aos dois modos diferentes como a identidade sc relaciona com o tempo ~
dois modos mais precisamente de preservar, de manifestar a permanéncia no tempo de urn micleo
pessoal: segundo a mesmidade ou segundo a ipseidade.

2 — A segunda intrusio notdvel da metacaiegoria do outro no campo fenomenoldgico diz
respeito s figuras da alteridade que rodeiam o mesmo, ndo (anto €nguano mesmo, como € o caso
da divisdo entre © ident ¢ © ipse, Mas © IMESMO, cnquanio precisamente guire gue ndo ele mesmo,
Iinguanto a metacategoria do aclo ¢ da poténcia preside & analogia do agir, a qual redine em seu
redor as modalidades maltiplas de aparigio deste agir inico, a metacategoria do outro (vindo ¢le
mesmo de um oufre tipo de especulagiio discursiva diferenle do agir) preside a uma dispersdo das
suas expressoes fenomenoldgicas. Estas deixam-se dispor sob o titulo comum de experiéncias de
passividade. A este respeito, proponho dizer que a passividade corresponde ao plano de uma
fenomenologia hermen@utica, a0 que € 0 outro no plano dos ‘maiores géneros’ {quanto ao termo de
alteridade, pode ser aplicado sem grande prejuizo, indilerentemente, aos fendmenos de passividade
¢ & metacategoria do outro, cuja solidariedade ela sublinba...).

... entre uma funcio de aprolundamento por inferiorizacde do sentido humano do agir e de
uma fungio de alargamento por exteriorizagdo cexercida pelas experifncias de passividade
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dispostas sob o tftuko metacategorial do outro. As experiéncias de passividade de que f{alareinos
$A0 enlAo também experiéneias de exterioridade.”

A razfio de uma 8o longa citag&o justifica-se com o facto de, quanto a nés, Paul Ricoeur
ibordar aqui alguns conceitos e realidades imprescindiveis a compreensic das realidades que

vimos tratando: a fruigdo ¢ a motivagdo intrinseca.

Na verdade, o cu e o oulro distinguem-se, ao nivel interno, enquanto identidades
pessoals diversas, mesmidade ¢ ipseidade, relacionando-se diferentemente com o decorrer do
empo, nele criando um “nicleo pessoal” ¢ defendendo, assim, a sua identidade a vérios
niveis. Ao nfvel externo, por outro lado, idem ¢ ipse, 0 cu ¢ 0 outro, “outro que nio ele
mesmeo”, distinguem-se porquanto o fdem se assume Como agir ¢ 0 ipse Assume apenas

“experiéneias de passividade”. Vencer essa passividade ¢ estabelecer uma solidariedade

actuante ¢ a forma do eu ¢ do outro se reencontrarem enquanlo poténcia ¢ agir. Deixando de

se constituir entdo como ()[)()Si@ﬁ(), O cu ¢ ¢ outro retdnem-se quando assumein, conw vimos

B0 uma fungdo de aprofundamento por inreriorizagdo do sentido humano do agir ¢ uma

funcdo de alargamento por exteriorizagdo exercida pelas experiéneias de passividade

: . : o2
dispostas sob o titulo metacategorial do outro™

1
j
i
]
3
E
]
i
i
i

Ora, quanto a nds, ¢ esta passividade, € esta exterioridade a(s) realidade(sy do outro gue

mibem a solidariedade. Solidariedade que, parece-nos, ¢ imprescindfvel para que a motivacio

intrinseca surja ¢ a fruicdo se dé. Motivagdo intrinseca, aqui, cnquanto abertura, empatia com

¢ ao oulro, com o qual tentamos intuir ¢ partithar a historicidade, a nossa situagdo historica,

como viamos hd pouco, em que fruidor e criador passam a partithar o mesmo espago

P RICOEUR, Paul — Da metafisica & moral. Lisboa: Instituto Piaget, 1997, pp. 27, 31 ¢ 32.

) Idem, ibidem, pp. 31 ¢ 32,
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Hustracdio 25 — Anto-refrato, giz litogrdfico, 1943,

temporal, vencendo as distdncias histéricas com o estabelecimento de uma afectiva

sohdariedade, que permite a partitha desse mesmo espago temporal.

Temos de reconhecer, no entanto, que, hoje, e cada vez mais no futuro, o aliciamento do
antro pela fruiglo, alcancada através de uma forte motivagiio instrinseca serdo os Unicos
meios de reter e/ou cativar o outro, pois todos nds e os jovens ainda mais, teremos, em
sopsequéncia da infoconexdo, (e/ou mais ainda da infoexclusdo) de estar preparados para o
estabelecimento de formas de relacionamento superficiais, diluidas por entre territérios
Pepacio-lemporais em que as coordenadas da afectividade se tornardo cada vez mais ténues.

lifoconectados, ligados em rede, ganhando tendencialmente uma personalidade difusa,

ilesdobrada em  infoheterénimos e solipsismos refundados, daremos, assim, Corpo  a
jersonalidades multiplas e descentradas, dispersas num tempo e espago mutliplos, quase se

jrderia dizer teragénicos.

Serd, pois, que saberemos conciliar unitdrio e fragmentdrio, reconstituindo a unidade
primordial do ser nas multiplas pegas do puzzle do nosso eu, desconstruido sob multiplas

jpirspectivas? Como evitar olhar o outro, “outro que ndo ele mesmo”, como evitar olhar o
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mindo de forma ansiosa e incerta quando vislumbramos o horizonte de equivocos que se
estende perante nos, perdida que nos parece estar para sempre uma fachada sélida de formas
estereotipadas de actuar ¢ estar na vida? Sim, porque nenhum de nés acredita, hoje, mais no
estabelecimento de linhas de conduta construidas segundo uma axiologia legitimada.
Enquanto inseridos num tecido social multicolorido de (ransparéncia iluséria ¢ teia ¢ extura
de naturezas versdtels, em constante mutacdo, verificamos que nos inserimos numa

(1

mediacracia ', como refere Mario Perniola, em que se d4 *... o primado do sentir sobre o

: LR 2
pensar ¢ sobre o agir ... ( ).

Sentir, aqui, visto ¢ entendido como o resultado sempre actualizado da auscultagio, em
continuo, através dos media, do querer, do desejo ¢ sentir das maiorias que, outorgando poder
40 poder, fazem o poder refém do seu sentir, com razdo ou sem ela. Talvez, por isso, Perniola
considera, tendo em conta um sentido primeiro de estética, “que a dimensfo estética,
habitualmente considerada a mais estranha ¢ afastada da realidade, se tenha tornado a mais
clectual, ¢ algo que surpreende guem estd habituado a pensar que saber € poder, que agir é
poder: no emtanto, hoje, mais do que nunca, sentir ¢ poder. Tornou-se poder, justamente

~ 3 : s 3
passando sob a forma do jd sentido”.®

' “Mediacracia significa antes que a actividade eminentemente mediadora do pensar se transferiu para o senlir,
o qual perde a sua muda imediaticidade e, ao duplicar-se ¢ lornar-se outro em relagfio a si préprio, adquire wna
dimenséo efectiva, quase um poder. Se a esséncia da burecracia consiste no poder da organizacfio sobre o uso, a
esséncia da mediacracia consiste na imposi¢io do poder da mediagio entre governantes e governados; cla ndo sc
concretiza no entanto numa estrutura estavel ¢ oficial come a burocracia, mas num continuo processo de
negeciagdo que se exerce, por exemplo, mediante as sondagens de opinido e os indices de audigio. Blas sdo o j4
sentido, 0 j4 tacteado, que antecipa, precede e até substitui o facto. I3 evidente (e 08 metos de comunicagio de
massa desempenham um papel importantissimo neste processo, mas no fundo limitando-se muito mais a
obedecer ao ja sentido do que a comandd-lo. Eles precipitam-se numa incessante corrida para a difusdo
antecipada do jd sentido: os dara files das redacgles dos jornais ¢ das televisdes, em que é conservado o j4
seatido, Womaram assim o lagar dos arquivos das burocracias, cm que era conservado o ja feito.” (PERNIOLA,
Mério — Do sentir. 1isboa: Presenga, 1993, p. 16).

“’ idem, ibidem, p. 17,

“ Idem, ibidem, p. 18.
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s

Paul Ricoeur, analisando a tese de Hannah Arendl, in Thinking, willing, judging,
sepundo a qual seria possivel extrair do corpo Kantiano, ... uma teoria do juizo politico que
satislaria os critérios aplicados no jufzo estético da terceira Critica, A Critica da Faculdade de
.;m.f;;ur”‘l), aborda questdes relacionadas com o imperialismo deste senrir sobre o pensar € 0

g

Na verdade, a prioridade que Kant reconhecia ao juizo estético sobre o juizo teleoldgico
. resulta do facto de que a ordem natural pensada sob a ideia de finalidade tem em si

fnissma uma dimensfio estética, em virtude da sua relagfio com o sujeito e ndo com o objecto.”

$ aqui que nos parece ter havido uma grande alteragdo, pois esta relagiio parece, agora,

edtahelecer-se prioriftariamente com o objecto e jd ndo com o sujeilo. Assim, o juizo reflexivo,

ijue, ainda segundo Kant, englobaria o juizo estético ¢ o juizo teleolégico, vé a sua dimensdo

Hica alterar por completo a sua natureza e sobrepor-se a dimensio teleoldgica, alterando,
#i consequéneia, o juizo reflexivo ¢ permitindo ao humano reclamar uma compensagio
inediata, ao nivel do objecto, esquecido que fica o sujeito para um segundo plano, assim
..s;:-i_‘)mn o juizo telelogico e, em consequéneia, os fins ou finalidades, que apenas uma

Lnmpensacio em diferido premiaria (assunto a que ainda voltaremos mais tarde).

Esta alteragdo na forma como vemos 0 mundo, ¢ nos perspectivamos a nés proprios,
e, como jd relerimos sobejamente, muito a ver como 0s juizos (essa capacidade de pensar o
particutar dentro do universal), e os {ins e finalidades que estabelecemos para nés préprios e
i permitem configurar ¢/ou reconfligurar a sociedade face a nds mesmos ¢ aos othos do

shlro, que, para nds professores, ¢/sdo frequente e quolidianamente os nossos alunos. I

SRICORUR, Paul - O justo ou a esséncia da justica. Lisboa: Instituto Plaget, 1997, p. 125.

“Uldem, ibidem, pp. 126 ¢ 127,
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dificil, hoje, e talvez mais na educagéo do que em qualquer outra area, explicar o que vem

ficontecendo no mundo, o que vem acontecendo ao homem € ao humano. ..

Qual ¢ o professor que ndo vacila frente 4 dificuldade de Justificar, perante 0s nossos
Jovens, a injustica do “... Homem que prospera bioldgica e psiquicamente a custa de outros

seres humanos, fazendo que estes definhem psicologicamente, quanto & sua identidade e ao

g b i
seu potencial criativo™"”,

Ilustragdo 26 — O Irdo apés 20 anos de Revolugdo Islamica, fotografia (Lise Sarfati / Magrmim).

No futuro, enquanto infoconectados, teremos cada vez maior dificuldade perante os
papéis inesperados, as vivéncias multifacetadas, os relacionamentos equivocos que seremos
obrigados a assumir, em explicar a0s nossos Jjovens a infoexclusdo, a perda da face de uma

parte consideravel da populago, por iliteracia informatica, indisponibilidade financeira, falta

‘) GRUEN, Amo - 4 traigdo do eu. O medo da autonomia no homem e na mulher. Lisboa: Assirio & Alvim,
1996, p. 8.
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de motivagdo ou gosto, ou, ainda, a preferéncia por deslocacdes nos territérios de uma
infomarginalidade que serd cada vez mais crescente ¢ que ird estabelecer, com o império do
sentir que ainda hd pouco referfamos, em relagio as préximas geracdes, estranhas ¢ ainda

inesperadas formas de convivio ¢ conivéncia.

I que, errando entre 0s nés de conexdo de uma rede em que, singularmente, também as
fronteiras se deslocam, crescem e caem no virtual, e no real tornado virtual, serd muito dificil
cvitar 0os desequilibrios traumdticos da psique dividida entre a “identidade-idem”™ ¢ a
“identidade-ipse”, isto €, a identidade que, segundo Paul Ricoeur, ¢ “talhada pela akteridade”
do ser gue se vE a “'st mesmo como um outro™™®. Sers que este ¢ o caminho para se evitar a
“traigiio do eu”, denunciada por Arno Gruen, permitindo pdr termo ao ... bloqueamento da

,,(2)

autonomia no processo de sociabilizagdo™ ™, ou, quem sabe, caminhamos inexoravelmente

para 0 agravamento desse mesmo blogqueamento?

I: que olharmo-nos como um outro introduz novas questdes ¢ novas formas de

perspectivar 0 nosso othar:
Quem ¢ esle ser que eu estou a ver?

Alguém que se move, que aparente e episodicamente privado da sua identidade ganha
uma existéneia fantasmadtica, alternando entie 0 eu e 0 ndo eu. Desmaterializados somos

APCHAS & voz, que se inlerroga:

Quem sou/é este gue estou a indagar?

VIICOBEUR, Paul - O si-mesmo como wn outre. Campinas: Papirus, 1991,

YTGRUEN, Arno - A traigdo do en, O medo da awtononiia no homem e na snlher, Lisboa: Assirio & Alvim,
o, p. 7.
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F surgem, aqui, os principios de um novo perspectivismo que confere um novo estatuto
40 sujeito, Assim como, a proposito da dobra (segundo Gilles Deleuze, o trago do barroco que
vat a0 infinito), na perspectiva barroca, e, neste caso particular, na anamorfose batroca, Gilles

Deleuze releva gue:

“... em um mondo do infinito, ou da curvatura variavel, que perdeu todo o centro, a
importdncia de substiuir o centro enfraquecido pelo ponto de vista; ¢ novo modelo Optico da
pereepedo e da geometria na percepgiio, que repudia as nogdes tdleis, conlale e figura, ém proveilo
de uma Carquitclura da visdo', o estaluto do objeto, que s6 exisle agora através das suas
metamorfoses ou na declinac@o dos seus perfis: o perspectivismo como verdade da relatividade (e

- . , 1
1o relatividade do verdadeiro) ™

Iista “verdade da relatividade” impde-nos novas verdades ¢ a necessidade de encontrar
novas formas de individualismos, wm novo individualismo, em que o individual e colectivo
¢/ou social se equilibrem, de novo, de forma harmdénica, num perfodo que se prenuncia ja,
para alguns, como sendo a “era da soberania pessoal”. Mas que “soberania pessoal” serd esta
se N30 dermos aos nossos jovens, aos nossos alunos, a possibilidade de, hoje, cimentarem a
sua identidade na procura de um eu unitério, numa realidade lutura que, ainda, s¢ nos
apresenta como fragmentdria, estilhacada nos, para alguns, excessivamente amplos horizontes

do global?

Deleuze, no belo texto que comegdmos jd a citar, relere, a propésito, do Dasein em

Heidegger, a necessidade de reconhecermos, de acordo com Leibniz, ... a determinagdo de

w2
um ser-para o mundo em vez de um ser-no mundo.”"

“A clausura ¢ a condigdo do ser para o mundo, A condi¢iio de clavsura vale para a abertura
infinita do {finito: ela ‘representa {initamente a infinidade’. Ela dé ao mundo a possibilidade de
recomegar em cada mnada, I£ preciso colocar o mundo no sujeito, a fim de que o sujeito seja para
o mundo, I% essa torgio que constitui a dobra do mundo ¢ da alma ¢ ¢ ela que d4 A expressio seu
trago fundamental: a alma, € a expressio do mundo (atualidade), mas porque o mundo & Q expresso

, 3
pela ahna (virmahdadc).”{

WPBELEUZE, Gilles — A dobra. Campinas: Papirus, 1991, p. 39.
) Jdem, ibidem, p. 46.

) Idem, ibidem.
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Ainda que ndo nos consideremos leibnizianos, nem defendamos a existéneta de uma

Monadologia, consideramos sim que, do ponto de vista metafdrico, as suas teorias de alguma
forma ddo corpo as nossas duvidas em relacfo a necessidade de olharmos urgentemente o
humane como uma realidade com existéneia em si, colocando ... o mundo no sujeito, a fim

(D)

de que o sujerlo seja para o mundo™ ' para ¢ outro, para st ...

Ista é a diferenca que resulta do ser ser visto ¢ entendido enquanto “um ser-para o
mundo” ¢ nde apenas o enlender ¢ ser como “um ser-no mundo”. Julgamos que a dnica
possibilidade de fazer ressurgir ¢ cimentar a identidade ¢ unidade do eu, nos nossos dias,
passa por permitir que os cidadaos, verdadeiramente conhecedores das realidades na sua
globalidade, enguanto educados, instruidos, informados, conscientes do seu lugar num
mundo, ndo sejam apenas seres-no mundo, Mas, anles, seres expressivos ¢ actuantes, que

renascem a 10do o momento enquanto seres-parda 0 mundo.

Quando falamos da necessidade de alcancar perspectivas globais, a circularidade do
olhar, temos em mente um global, ¢ até uma globalizacdo que nio tende a olhar o mundo de
cima, em picado (plongée), vendo todo o humano como formado de seres - no mundo mas,
antes, percepcionade-o de acordo com milltiplas perspectivas transversalizadas, obtidas, na
horizontal, confirmando a existéncia de uma multiplicidade de horizontes que nem mesmo

t1¢m de coincidir, pois, s¢ assim atestam a existéneia de uma multiplicidade de  seres-para o

.

mundo ¢ que ... as singularidades constituintes de cada um, com efeito, prolongam-se em

H = : : 1 2
todas as dire¢des até as singularidades dos outros ...” ©

“Nio basta nem mesmo dizer que o ponto de vista apreende uma perspectiva, win perfil que
a cada vez apresentaria a cidade a sua maneira, pois ela também faz com que aparega a conexiio de
todos 08 perfis entre si, a série de todas as curvaturas ou inflexdes. O que se apreende de um ponto
de vista ndo €, pois, nem uma rua determinada nem spa relagio determindvel com as oulras ruas,

YDELEUZE, Gilles — A dobra. Campinas: Papirus, 1991, p. 46.

“ Idern, ibidem, p. 99.
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que sdo constanles, mas a variedade de todas as conex8es possiveis entre percursos de uma rua
qualquer a oulra: a cidade como labirinte ordendvel. A série infinita das curvaturas cu inflextes &
»ih

o munde, ¢ 0 mundo inteiro ¢std incluido na alma sob um ponto de vista,

Ponto de vista que, quanto a nds, estd em perpétua mutacio (enquanto nos otharmos e

enlendermos como seres - para o mundo), como nos, em pleno devir.

Hustragéio 27 - M. C. Escher, Natureza morta e rua, xilogravura, 1937,

W DELEUZE, Gilles - A dobra. Campinas: Papirus, 1991, pp. 43 ¢ 44.




1.1.3 -~ O DISCURSO PEDAGOGICO COMO DISCURSO DA
AFECTIVIDADE E SUBJECTIVIDADE DO EU.

A linguagem, disse-o H-G. Gadamer, ¢ a “...base de toda a compreensfo... forma a

o . ol
base de tudo o gue constitui 0 homem e a sociedade.”"”

Assim sendo, acreditamos, com Norbert Elias, que, “a pressio que a teia humana exerce
sobre ¢ individuo ... formando uma confusfo de tendéncias nio vividas, ndo experimentadas
¢ ndo realizadas que s¢ raramente se expdem abertamente a vista de outros e muitas vezes
]

nem sequer a propria consciéncia.’™”, c¢ria um mundo de perplexidades que dificilmente

permitirdo a sobrevivéncia de um ex uno (mais ainda hoje, em tempo de globaliza¢do), pois

que descentrado em personalidades ubiquas, contracenando, em simultdneo, em lugares ¢
lempos multiplos, assumindo, em consequéncia, identidades culturais plurais, semeadas,
permedveis, a miltiplas angastias ¢ ansiedades. Angustias ¢ ansicdades jd presentes, por
exemplo, nos excertos do poema de Rainer Maria Rilke que a seguir transcrevemos:

“Sou apenas um daqueles insignificantes

que da cela vé o mundo

¢ que, mais distante dos homens do que das coisas,

10 ousa ponderar aquilo que acontece.
Porém, se me quiscres frente ao teu rosto
do gual, escuros, sobressaiem os teus cfhos
néo tomes entdo por minha altivez

se te disser; Ninguém vive a sua vida.

W GADAMER, H.-G. - O problema da consciéncia histdrica. V.N. Gaia: Estratégias Criativas, 1998, p. 14.
“'BLIAS, Norbert — A sociedade dos individuos. Lisboa: Dom Quixote, 1993, p. 49.
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Os homens sdo acasos, vozes,

quotidianos, angustias, muitas felicidades pequenas,
disfargados, ja enquanto criangas, mascarados,

como mascaras emancipadas, como rostos-emudecidos.
eu sei: todos os caminhos vao dar entdo

ao arsenal das coisas nfo vividas.

Al ndo ha qualquer 4rvore, como se a terra se deitasse,
e, como que & volta de uma prisdo, pendesse a parede,
de qualquer desprovida,

em forma de anel séptulo.

E os seus portais com ganchos de ferro

combatendo aqueles que ai anseiam,

e as suas grades de mao humana sgo.”"

53'

Na verdade, cremos, as suas “grades de méo humana séo

Mas sdo-no também da voz, da mio e da voz, que veiculam a linguagem e o discurso

humanos.

llustragcdo 28 — Mensagem terresire enviada para o espago, a bordo da sonda “Pionnier”, ha mais de 20 anos.

(D ELIAS, Norbert — 4 sociedade dos individuos. Lisboa: Dom Quixote, 1993, p. 49.
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Belo, muito belo mesmo, este poema de Rilke, citado por Norbert Elias, estd perpassado

pela grande (ragédia da condigfo humana:

“Ninguém vive a sua vida”. Mascarados, jd enquanlo criancas, acasos que Somos,
olhamos o mundo de uma prisdo, urdida pelo préprio humano. A muitos falta vontade ¢
ousadia em querer analisar ¢ compreender aquilo que acontece, para além e aquém das grades.
Assim, perante 0s olhos do outro, que nos conduzem sempre a “‘um arsenal de coisas nio
vividas”, perante a nostalgia do que ndo vivemos, do eu e do oulro gue nunca fomos,

formulamos sempre a mesma desculpa, assumimos sempre a mesma culpa:
*»” !

“Ninguém vive a sua vida

Liste lamento serd o lamento de alguém a quem nunca foi outorgado o direito de decisdo,

que, compelido ao desempenho de um papel que ndo escolheu, se sente presa do social, ou,
pelo contrdrio, serd alguém que se lamenta de estar condenado para sempre 2 soliddo ¢ que,
ostracizado pelo social, sabe que nunca terd o direito de dar um contributo vdlido para a

transformagdo desse mesmo social, isto €, de exercer o seu direito pleno de cidadania?

Em nossa opinido este ¢ o sentir de alguém que se lamenta do “bloqueamento da

, o
autonomia no processo de sociabilizagio™™

, alguém que sente que precisa de tomar a sua
vida nas méos, ocupar plenamente o seu lugar na sociedade, assumir a sua cidadania, pondo
inclusivamente, quando necessdrio, o préprio sistema em causa, pois “se nunca livemos
hipétese de nos insurgirmos, € o nosso destino termos de viver no absurdo de nunca termos

. . 2
conhecido um Fu préprio™

) GRUEN, Arno - A traigdio do eu. Lisboa: Assirio & Alvim, 1996, p. 7.

® 1dem, ibidem, p. 9.
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Esta ¢ uma razdo essencial ao nivel cducativo. Assumir a cidadania plena, um dos

matores objectivos dos sistemas educativos actuais, que passa pelo dar ¢ tomar a palavra: o
didlogo que um discurso ¢ um espago pedagdgico auténticos e criativos proporcionam e que,
primeiro e acima de tudo, nos permitem um maior, um melhor conhecimento de nds proprios

¢ consequentemente das capacidades auto-construtiva e auto-regeneradora.

J4 hd algumas décadas, Carl Rogers, num texto que se tornou um cldssico das (eorias
personalistas e espiritualistas, tornava claro que a educagio de entdo tendia a “... formar
individuos conformistas, estereotipados, cuja educaglo é ‘completa’ , em vez de pensadores
livremente criadores ¢ originais”(l’, 0 que, naturalmente, dificultava, ¢ dificulta ainda, a sua
integracdo plena e construtiva no social. Ao contrdrio, quando um “... individuo se torna mais
aberto, mais consciente de todos os aspectos da sua experiéneia, anmenta a sua capacidade

para agir de uma maneira que nés classificamos de socializada”.®

Assim, Rogers, enquanto psicoterapeuta, desenvolveu uma teoria da  criatividade em
gue abordava as condi¢des principais do desenvolvimento de uma criatividade construtiva:
scguranga e liberdade psicoldgicas — intima e estreitamente relacionadas com “as condigdes
internas da criatividade construtiva”, como sdo, por exemplo: “A. Abertura A experiéncia:
extensionalidade; B. Um centro interior de apreciagco; C. A capacidade para lidar com

! - : . .
clementos e conceitos™™, condicdo que considerou menos importante que as duas anteriores.

Quanto a nds, assim é. LI, na verdade, damos um particular destaque & condicdo B —
“Um centro interior de apreciacdo”, considerada também por Rogers como a condicio

fundamental da criatividade.

YIROGERS, Carl -~ Tornar-se pessoa. 6" ed. Lisboa: Moraes, 1983, p. 299,
“!Idem, ibidem. Conferir os desenvolvimentos realizados na p. 304,
Hdem, ibidem, p.p. 304-306.
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Assim, “o valor do seu produto &, para o individuo criador, estabelecido, ndo a partir do
apreco ou da critica dos outros, mas de si mesmo. Criei algo que me satisfaga? Isto exprime
uma parte de mim - 0 meu sentimento ou a minha maneira de pensar, o meu desgosto ou o

F-3 [atE] ]
meu éxtase?”

Esta é a condi¢lio que estd na origem da motivagdo intrinseca, que ird, lambém, permitir

o desencadear da fruigdo enquanio co-criagdo.
As perguntas que se colocam ao potencial fruidor sdo praticamente as mesmas:

Isto ¢ algo que me satisfaca? Algo que cxprime uma parte de mim engquanto ser
(humano) social e/ou individual — 0 meu sentimento ou a minha maneira de pensar, a minha

certeza ou a minha divida, o meu desgosto ou 0 meu Extase?

Na verdade, a fruicdo s6 se estabelece quando 0 nosso “centro interior de apreciacdo”
reconhece que o objecto artistico que estd face a nds tem e/ou ganhou um sentido para nds e
estd, por isso, imbufdo de um novo valor. No entanto, a andlise ¢ritica que outros possam
realizar pode, sem dela fazermos a razdo da nossa apreciagdo, facilitar ¢ apressar 0 processo

de fruicéo.

Funciona como as consideragbes que se tecem antecipadamente acerca de uma pessoa
gue vamos apresentar a alguém. I evidente que, dependendo da confianga que temos na
capacidade critica da pessoa que procede as apresentagdes, licamos mais despertos, mais
predispostos e abertos a apreciar este novo conhecimento. Na verdade, se alguém nos diz:
“Vou apresentar-te fulano. I uma pessoa excepcional”, ou, “acho que tem muito em comum

contigo”, ou, ainda, “aprecia muito o teu trabalho”, estdo, assim, criadas as condicdes para,

WROGERS, Carl - Tornar-se pessoa, 6* ed. Lisboa: Moraes, 1983, p. 305.
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com um nivel de abertura ao outro 0 mais alargado possivel, partirmos a sua descoberta com o

“centro interior de apreciagfo” fortemente activado, fortemente motivado.

Nio hd ddvida, no entanto, que vamos até ao outro sempre atentos a nds, na expectativa
de nos proprios enquanto um outro, e, ao incorpord-1o em nés, reconstruimo-nos, recuperamo-
nos, pela visdo mais aprofundada que alcancamos de nés préprios. lista incorporacio,
antropotdgica ou ndo, 1880 s6 dependerd da nossa capacidade de respeitar e admirar 0 outro,
da generosidade, amizade ou mesmo amor gue formos capazes de he dedicar, fard com que o
outro a partir de entdo passe a residir também em nds, cativando um espaco gue passa a ser 6

seu, ¢ que, com maior ou menor doagio lhe oferecemos.

Podemo-nos interrogar, ent@o, acerca das pedagogias que, ainda hoje, permitem o
desenvolvimento de uma realidade educativa capaz de rechachar tudo o que no ensino actual ¢
formalfarmula de pedagogizacdo performativa? Que dizer de um know-how educativo
téenico que  escamoteia total ou parcialmente o know-how &lico. As diddcticas pedagdgicas,
s¢ por si, nada veiculam de negativo, desde que nao nos déem a conhecer a sua face mais
perversa ao escoragarem 0 que de mais humano veiculam as pedagogias ¢ os seus grandes
objectivos. Assistimos, com desgosto, ao reconhecimento de que algumas prdticas
pedagogicas efectivas trocaram, conscientemente ou nfo, os objectivos do ensino, ao nivel
dos fins ¢ finalidades educativas, por objectivos observdveis, instrumentais e/ou
comportamentais. Em nome de uma eficdcia ¢ performatividade duvidosas, transformam as
Ciéncias da Educago em tecnologias da acgio educaltiva, transformando, assim, ciéncias que
1m no seu cerne 0 humano em ciéncias do concreto, quando todos nds o sabemos jd, as

proprias ciéneias do concreto assumem a sua dependéncia do humano e a sua incerteza face a

incapacidade de analisar, objectivamente, alguns resultados, como aqui j4 referimos.

SRy VT R s b eh

R e e,
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Desenvolver um ensino baseado numa “pedagogia com objectivos” ndo é o mesmo que
pdr em prdtica uma ““pedagogia com objectivos, como, e muito bem, referiu Olga Pombo. A
escola ndo pode ser confundida com uma empresa, mesmo quando se v& a bragos com 0s
problemas que a massificacio trouxe para o ensino. O aluno tem de continuar a ser visto,
respeitado e amado enguanto pessoa humana. Assim sendo, ndo ¢ um ser programével, a nio
ser que o privemos da sua prépria condicfo. E, em nome de qué e de quem nos poderfamos
dar ao direito de fazg-107 Em seu proprio nome, ¢ de um seu pseudo interesse? Em nome de

um sistema que nem sabemos para onde caminha?

Provam-no as recentes guerras na Buropa, na nossa Europa, que julgdvamos liberta para
sempre de cenas de desumanizagdo atroz? Quanta arrogéncia, tolalmente por justificar, neste

{im de milénio. ..

Queremos uma educagiio, um ensino que proceda a conciliagio da escola com a vida, da
escola formal com a escola paralela, em suma, que proceda & conciliacio dos saberes. Um
ensine que ndo esquega que 08 objectivos operacionais (esta parece ser a (nica designagio
compativel com a sua verdadeira nalureza — a realizagio de operagdes concretas) so apenas
lécnicas que os alunos devem, quando verdadeiramente imprescindiveis, ser obrigados a

dominar,

Todos nos, duranie (oda a vida, se queremos ser bem sucedidos e objecto de uma feliz
integragio social, teremos que estar aptos a dominar certo tipo de técnicas: aprender a
escrever e falar com correcgio, dominar operagdes aritméticas, misturar tintas, reter conceitos,
nomes, datas, e o conhecimento generalizado de obras bésicas de diferentes naturezas {(sem as
quais ndo ¢ possivel pensar), aceder a Internet e realizar uma pesquisa informética, guiar um

carro, etc., ete. kisses ndo s&o, no entanto, 0s fins da educagdio e da vida. Podemos aprender

tudo isto, mas nada disso garante, por si s6 (ainda que se constitua como base imprescindivel),
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depois de sermos detentores dessas habilidades, desses saberes préticos, que scjamos capazes
de 0s usar de uma maneira propria, criativa, que nos revele ac outro ¢ revele o outro que estd
em nos. SO um ensino, uma educagdo poiética, estética, nos permitird esse desabrochar pleno
em e para nos proprios, enquanto criadores, ainda que em miltiplas ¢ diferentes dreas, isto
quer sejamos investigadores, artistas pldsticos, escritores, professores, gestores, politicos,

cconomisias, etc,

Na verdade, o ensino, em niveis mais avancados — Secunddrio ¢ Superior, &, deve ser,
um ensino, uma educagio, melhor dirfamos, vocacionado para a descoberta do cu ¢ das
capacidades proprias de inter-relacionar as diferentes realidades e conhecimentos. 19 evidente
que, também aqui, mais no Ensino Secunddrio, o professor tem ainda um papel fortemente
direccionado para a sistematizagdo e organizagio dos conhecimentos. No entanto, mais do
que tomar a palavra e usd-la de forma impositiva, ¢ importante gue saiba quando e como dar
¢ssa mesma palavra, criando cumplicidades, parcerias e sinergias na implementagiio de um

ensino e aprendizagem realmente criativos.

No Ensino Superior e, é claro, também no dmbito da Histéria da Arte, hd lugar para
todo o tipo de prdticas ¢ técnicas pedagdgicas e diddcticas, enquanto verdadeira combinatéria
metodologica: desde o sistema tutorial, sem divida o sistema de elei¢fio, que a massificacio
do ensino cada vez mais inviabiliza, mas que ainda tem, por vezes, lugar, sobretudo ao nivel
dos estudos pés-graduados, aos diferentes tipos de semindrios ¢ a todas as técnicas dos
métodos utilizados no ensine a pequenos grupos ~ das mais estruturadas (mesas-redondas,
painéis, debates com moderador, debates livres, etc., etc.), 4s menos estruturadas, como Ao
aquelas que se podem, como referimos jd noutro ponto deste trabalho, cruzar com as aulas
cxpositivas ou ligBes magistrais, e que sdo, por exemplo, 08 “buzz groups” efou os didlogos

simultineos, etc. Um facto, no entanto, temos de ter bem presente. Quando o professor precisa

de um microfone para se fazer ouvir pelos seus alunos, quando, pela distdncia a que se
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encontra, nem lhes reconhece as feicOes, estd a realizar uma conferéncia com as
conseguéncias gue a alieracao introduzida no acto pedagdgico acarreta: perda de contacto
humano ¢ de feed-back. E aqui, sim, a educagdo foi substituida pelo ensino formalizado,

distante ¢ diverso da vida.

-

12 evidente que, no entanto, nos paises com problemas econémicos, que se podem dar
ao luxo {7) de ndo investir fortemente na educagdo, esle handicap pode, em parte, ser
ultrapassado s¢ se colocar a tonica ao nivel da implementagio dos métodos ¢ praticas
metodol6gicas activos, ao menos, nas dreas de formagfio opcional e complementar, que,
porque [requentados por um menor ndmero de alunos, em principio, permitirdo que 08
estudantes s¢ preparem para o exercicio da colaboragdo cientifica e intelectual, ensaiando jd
parcerias ¢ cumplicidades com 0s seus professores, com os quais irdo, posteriormente,

contracenar na vida real.

S¢ se aprende a investigar, investigando. I evidente que a investigacdo, ledrica ¢
prtica, deverd constituir-se como 0 ceine do ensino pos-graduado, dando, quase
obrigatoriamente, lugar ao sistema tutorial, enquanto “educagio que engloba a discussio”.
Alids, a investigacdo carece ¢ reclama quase necessariamenie a sua discussdo cfou andlise
critica e reflexiva, pois, sem cla cairfamos num total autodidactismo. Assim, o tutorial ndo faz
mais do que antecipar, reencenar a vida em “ambiente climatizado™, como acontecia ji
também com o método maitutico ou o didlogo socrético. Perante 0s elementos que integram o

seu grupo tutorial, ou sO perante 0 professor-tutor, o aluno-investigador submelte o scu

trabalho de criacdo a uma apreciagdo e andlise critica (por parte dos scus pares € do seu

M) pUIOL BALCELLS, 1. ¢ FONS MARTIN, 1. 1. — Os métodos no ensino universitdrio.  Lisboa: Moraes,
1985, p. 63.
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prolessor), € a uma reflexdo, realizada, posteriormente, em conjunto, com todos os elementos

do grupo.

Alids, gualquer método ou téenica de ensino, no ensino superior, deve, sempre gue
vidvel, privilegiar a investigagdo individualizada e a discussdo alargada, ainda que também,
CIN CErtos €asons, possam surgir a investigagdo em grupo ¢ téenicas de arrangue do trabatho

individualizado, como € 0 caso do brain storming.

A avaliagdo (aulo ¢ hetero) dos trabalhos de investigacdo resulta da sua andlise ¢
discussdo e dos desempenhos que entretanto ocorreram de forma inteiramente natural ¢
continuada, integrando o trabalho de reflexfo. O mesmo, no entanto, ndo se poderd dizer da
classificagio, sem justificacdo ¢m sistemas de ensino que pdem a tonica, ao nivel das Teorias
da Aprendizagem, na “‘pessoalidade”, as teorias Humanistas e/ou mesmo as Teorias
Cognitivas com toda a énfase que colocam na motivagdo ¢ no conhecimento intuitivo

(insight).

Por muito que se procure justificagdes ndo s¢ pode deixar de apontar as contradi¢des,
que surgem evidentes entre 08 processos pedagdgicos que integram as teorias pedagdgicas
acima referidas e as prdticas avaliativas/classilicativas que as sociedades actuais, por razdes
claramente extra-pedagdgicas, extra-educativas, impuseram a escola ¢ aos professores, ¢ que
vém cavando um fosso cada vez maior entre a edwucagdo e a vida. Privado da sua
subjectividade, no momento em que o professor transmuta a avaliagiio em classificagfo, o
aluno pde em causa ¢ descré do didlogo pedagdgico que até ali o amparava, e do professor
(que o motivara para o desenvolvimento de um processo de autoconstrugdo efou
autoreconstrugdo. Como conciliar a linguagem do luto, em que tudo surge objectivado, com a
linguagem que conduz a4 motivagdo para a auto-estima? Apenas no dmbito das Teorias

Behavioristas, subjacentes por exemplo, a uma pedagogia por objectivos (p.p.o), sobretudo
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ef/ou mesmo quando j4 reformulada, pois toda ela estd clara ou implicitamente impregnada,
assente em objectivos operacionais, especificos ¢/ou comportamentais, que s6 a crenga num
condicionamento cldssico (E=R) ou num condicionamento operante, por refor¢o, ainda
justificam. Num ensino a que se acreditam estar subjacentes pessoas, providas de um “centro
interior de apreciacio”, temos de ter em conta que ¢ veredicto escolar €, em muitos casos,
falivel e discriminador, Como no diz Olga Pombo:
“Exige-se a maximizagio da subjectividade do aluno ¢, paralelamente, & a maxima
subjectividade do avaliador que garante a mdxima objectividade na avaliagio uma vez gue avaliar

objectivamente os resultados ¢ conhecer subjectivamente 0s processos, isto é, aceder ao sistema de
valores que the dio sentido”,

As contradicBes sdo pois evidentes. Nfo ¢ {4cil “... fornecer antidotos contra as velhas
ou novas formas de irracionalismo ou de fanatismo da 1'a7,,z"10”{2), ndo ¢ facil educar para a
tolerdncia, que resulta da critica reflexiva, se as nossas praticas pedagégicas, no momento do
estabelecimento do veredicto escolar, tantas vezes decisivo ¢ com efeitos vitalicios nos
discentes, estdo em total desacordo com os principios pedagdgicos, o quadro de valores ¢

mesmo com 0s processos educativos subjacentes & nossa actividade enquanto educadores.

Temos de dar um novo sentido, contetdo e coeréncia a escola e ao discurso pedagégico.
I: tempo de separar as dguas, de clarificar as realidades educativas. Nem todos temos aptiddes,
quer naturais quer adquiridas, para tudo. Como vimos no captinlo anterior, tendo em conta as
realidades da Universidade actual, € possivel atingir a exceléncia, a todos 0s niveis, s¢ ndo se
confundir a preparacao de quadros que o sisiema necessita, a formagio profissional, com a
formac¢do para a investigacdo cientifica e criativa aprofundadas. Em qualquer dos casos, no

entanto, ¢ mesmo enquanto subsistirem, em consequéncia da organizagdo cultural, social,

1 pOMBO, Olga — Pedagogia por objectivos / pedagogia com objectivos. Lisboa: s.e., “Logos”, n° 1, Junho
de 1984,

@ College de ¥rance / BOURDIEU, Pierre — Propostas para o ensing do fituro. Porto; Afrontamento,

“Cadernos de Ciéneias Sociais”, n® 5, Julho de 1987, p. 104,
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politica e, sobretudo, econémica, que caracteriza a civilizacdo ocidental, a necessidade de
escalonar os individuos, as pessoas, segundo escalas numéricas com objectivos
hierarquizantes, ¢ preciso ndo confundir escolarizac¢do, instrugdo, com educagdo, ¢ preciso nao

confundir formag¢do para a vida com formagdo profissional.

Em qualquer forma e/ou nivel de ensino, na escolaridade obrigatéria ou fora dela, é
preciso ndo esquecer que ao discurso pedagégico, como ao discurso artistico, e a todas as
formas de discurso que escapam ao jargdo excessivamente técnico, caberd, por certo, 0 papel
de assumir e dar corpo a0 que no humano permanece como a nota caracterizadora da sua
diferenga: a capacidade de transmitir através do discurso, em presenga ou in absentia, a sua
afectividade. Ndo esquecamos, essa ¢ pelo menos a opinido de Rousseau, que o sentimento
que motivou inicialmente a fala foi a admiracdo, o espanto. Uma admira¢do por certo
motivada pela sua prépria natureza ou por uma natureza resignificada, por uma visdo

humanizada.

Do discurso pedagdgico espera-se, pois, que seja capaz de esconjurar a indiferenga, pelo
calor e verdade da admiracdo que veicula, pela singularidade e criatividade das suas
estratégias e a capacidade de refundar a visdo e compreensdo da prépria vida. Mais do que um
grande virtuosismo técnico (ainda que sem nunca abdicar da correc¢do, a todos os niveis), o
discurso pedagégico tem de ter cada vez mais em conta que a escola e o professor terdo de
competir (mantendo a cumplicidade) com as novas tecnologias, com a informatiza¢io e o seu
cardcter fétiche, que poderd fazer resvalar o acto educativo para 0 mero exercicio de uma
coreografia conveniente e apetecivel aos desempenhos informéticos, ¢ em que o professor e 0
discurso pedagdgico apenas se assumem como comparsas de segundo nivel nesse mesmo acto

educativo. Ndo que se tema que esteja para breve “o dobre de finados da era do professor”™®

Y LYOTARD, Jean-Frangois — A condi¢do pds-moderna. 1isboa: Gradiva, s.d., p.104.
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como, na década de 80, previu J.-F. Lyotard. Teme-se, antes, a descaracterizagdo do acto
educativo, a perda daquilo que lhe € mais peculiar: a capacidade de, airavés do calor da
alectividade, subverter, paulatina e positivamente, as préticas quotidianas e as simbdlicas, isto
¢, a culiura, mantendo vivas e conciliadas as memdorias individuais e colectivas, através de
actividades culturais e sociais absolutamente naturais, isto &, através do exercicio pleno da

cidadania e da propria vida.

1% que, nos préximos tempos, se nio acautelarmos o futuro, estaremos falando vdrias e
diversas linguas. Nio no sentido preconizado por Derrida no que se refere a desconstrugio. ..
Niao! Esta ndo serd uma Babel construtiva e enriquecedora, mas, sim, a reinstauragio da Babel
biblica, pois a comunicagdo s¢ ¢ realmente eficaz quando global ... a todos os niveis: formal

(retorico, corporal, gestual, etc.), intelectual, afectivo e emocional.

Na realidade, como disse Wittgenstein, “o uso € o sentido™, ¢ s6 a escola, pela educacio,
também ela organizada em rede, transformando-se em continuum, de acordo com a vida,
segundo modelos de crescimento bioldgico, clarificada nas suas fungdes ¢ objectivos e
expurgada das actuais contradigdes ¢ incoeréneias, poderd atenuar o {0sso entre geragdes ¢
grupos sociais, mantendo-0s em contacto em relacdo a tudo, nos campos de acgdo de um
ensino ¢ educagdo dignificados, ¢ também no que se refere &s formas de aquisicdo e ao tipo de

informac¢ao que nos ¢ ¢ serd facultado.

Iim relagdo a um “sistema de informag¢io completa”, como  ja referimos, I.-F. Lyotard
tem razdo. Teremos, possivelmente, no futuro, na sociedade e na vida, instituigdes e
individuos, que, como agora, se consagrardo a actividades de “reprodugio simples” e outros, a
actividades de “reproducgfio alargada”. Na escola reside a esperanca de que esta se mantenha,

ainda que talvez por um perfodo limitado, como o trago de unido, a ponte vocacionada para

lentamente esbater as diferengas e manter sempre vivo 0 contacto.
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Mas, para que tudo isto acontega, ¢ preciso mudar muita coisa.

Estamos, como referem alguns pedagogos actuais, Andy Hargreaves ¢ um deles, face a
uma pluralidade de modelos pedagégicos, muitas vezes impostos de forma discriciondria, de
cima para baixo, ¢ que evoluem de formas referidas como de “individualismo fragmentado”, a
mais tradicional, & “balcanizag¢do do ensino” ¢ a “colegialidade artificial”, infelizmente,
ainda muito visiveis nas nossas escolas ¢ universidades, quando as direc¢des permitem que a
organizacao destas acontega segundo as estrufuras organigraméticas, ou forcam de forma
artificial a superacdo dessas mesmas divistes. Suscitando um maior entusiasmo a Hargreaves
¢ a nés proprios, terfamos ainda os modelos pedagdgicos denominados como “cultira de
colaboragdo™ ¢ 0 “mosaico fluide” que sdo modelos que ndo podem ser impostos de forma
artificial, ainda que possam ser incentivados e motivados. A propdsito deste dltimo modelo

Hargreaves diz-nos:
“... uma teia complexa de relagfes colegiais que se estende bemn para além das aliangas
departamentais tradicionais ¢ que minimiza os conflitos interdepartamentais, pois os professores
reconhecein que o sea poder € fortalecido quando trabalham colectivamente. As relagdes humanas
calorosas, de respeito mituo e de compreensio, combinadas com a tolerdncia ¢ alé o
encorajamento do debate, da discussfo e do desacordo, criam flexibilidade, capacidade de correr
riscos ¢ um melhoramento continuo entre o pessoal docente, 0s quais, por sua vex, conduzem a
resultados positivos entre os alunos ¢ atiludes sauddveis enire os docentes, relalivamente a
mudangas ¢ inovagics que possam beneficiar os alunos. Os mosaicos fluidos niio sdo uma
abstracciio, Podemos encontrar 08 seus primeiros sinais em escolas secunddrias j4 existentes. les
poderfio constituir os alicerces de uma quinta forma emergente de cullura docente que seria
provavelmente mais adequada para lidar com os desafios do mundo pés-moderno,”"’

Na verdade assim &. Quanto a nds, este seria um modelo educativo com a flexibilidade

necessdria para dinamizar ¢ incentivar sinergias, parcerias ¢ cumplicidades educativas, que,
ainda que sempre vulnerdveis ¢ incertas, como ¢ tudo o que depende exclusivamenie da
motivagdo ¢ vontade humanas, ganhariam, num modelo bem sucedido, o efeito bola de neve,

nele enquadrando grupos de todas as dimensQes, categorias e filiagdes e até mesmo adesdes

Y HARGREAVES, Andy - Os professores em tempos de mudanga. Alfragide: McGraw-Hill de Portugal,
1998, p. 270.
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individuais, pois no fundo, trata-se de “grupos de interesse” motivados por projectos
concretos, ainda que de naturezas muito varidveis. As suas “fronteiras iénues”, a sua
flexibilidade, permitir-The-iam uma adapragdo sempre adequada s novas situagdes, e
realidades, mesmo as que, reactivas, procuram pdr o modelo em causa, No fundo, talvez o
modelo mais adequado & pluralidade dos tempos que correm, pois permile e sanciona

posictes simultanecamente individuais e colectivas, e, isso € talvez 0 mais importante, poria

definitivamente em causa velhos feudalismos anquilosantes.

]
]




1.2 - ENSINO E GLOBALIZACAO

Educacdo, cultura e artes em tempo de globalizacdo, regionalizacic e

descentralizacao.

.. a democracia ¢ antes de mais nada wma coltura: a gque nos permite que sefamaos sinullancamente
. . . s . . 1
0 mais universais e 0 mais particulares possivel, !’

Um dos grandes desafios do proximo séeulo serd regenerar as cidadanias locais ¢ gerar wina
cidadania mundial, ligar as nossas diversas patrias dentro da patria terra. @

I - Pensar o individual, local, regional, nacional e transnacional em tempo de

globalizacdo.

Hoje, a entrada para o terceiro milénio, sentimos necessidade de conceber uma
educagdo, assim como de perspectivar formas culturais e artisticas, projectadas, estruturadas,
de acordo com as necessidades de um pensar ¢ agir individual, local e globalmente,
conciliando, em simultaneo, individual, local, regional, nacional e transnacional, como a tnica
forma de se institucionalizar uma democracia real, alicercada na solidaricdade, ou melhor, na

cquidade.

" BINDL, Irome - A democracia, segundo Alain Touraine, Edipresse/Projornal, "Jornal de Letrus, Artes e
Ideias”, n° 618, 22 de Junho de 1994, Lishoa, p. 19.

& Dominar o conkecimenio é a chave do poder {Debate entre Fdgar Morin e Alvin Tofler, moderado por
Beatrice Avril da World Media Network),
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A importéncia da descentralizagdo ¢ da regionalizacdo educativas e culturais parece,
pois, ressaltar constantemente nas/das nossas teorias e prdticas quotidianas. Na verdade, em
tempo de crise, a face do outro parece ndo completar a imagem que temos de nds proprios,
mas anular-se, diluir-se, sob a nossa prépria imagem. Lisperamos, pois, em consequéneia, que
a globalizacdo nio nos faga optar por formas perversas, pelo lado mais pernicioso do
transnacional, alimentado por um capitalismo ultraliberal, desorganizado, perdida que parece
estar, irremediavelmente, a sua dimensdo humana. Como acredilar num poder oculto, na
humanidade do poder sem rosfo dos grandes grupos cconémicos mundiais, que hd muito

perderam a capacidade de distinguir a parte no (odo?

A alienagdo, que (do fortemente caracterizou a primeira metade dos anos 80, dd lugar,
agora, na scgunda metade dos anos 90, a formas muito individualizadas, ainda que,
aparentemente, bem mais empenhadas, de estar na vida e no mundo. Esquecidos que parecem
estar, em parte, o deslumbramento ¢ a sedugfio pelas sofisticacdes materialistas gue os
diversos booms alimentaram, entramos agora num perfodo em que o individualismo, sob a
forma de "autonomia e subjectividade""” relativamente arrebatadas, procura definir, julgamos,
novas formas de refundagdo. Agir individualmente, agir colectivamente, mas sem que s¢
aceitemn o0$ arrebanhamentos ideolégicos dos anos 60, parece, de momento, a caracteristica
comum mais notéria das diferentes geracGes que compdem os diversos extractlos
populacionais. Apesar das assimetrias sociais agravadas, fruto da destruicdo do FEstado-
Providéncia, os cidaddos, um pouco por todo o mundo, parecem dispostos a organizar-se,

pontualmente, em grupos de defesa de interesses. A defesa de causas e direitos comuns

constitui, pois, a base de um regionalisino que cada vez menos terd exclusivamente a ver com

U SANTOS, Boaventura de Sousa - Concepedo integrada de direitos humanos, "Expresso”, 14 de Maio de
1994, p. 20,
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interesses locais restritos (bairrismos e localisimos). Se se procura obter o direito & qualidade
de vida, se se defendem causas ecoldgicas, cada vez mais se deverd ler em conta que essa
defesa passa pelo assumir visfes, entendimentos ¢ praticas que, na sua esséncia, se enquadram
108 dominios do regional e individual mas também do transregional e transnacional. Esse é o
maébil que frequentemente une, por exemplo, regides, grupos sociais ou mesmo pafses que em
comum t&m a sua exclusdo dos grupos governativos, econémicos, politicos ou sociais

preponderantes.

O mesmo aconteceu com grupos humanos (homossexuats, por exemplo) gue se uniram
para defenderem o0s seus interesses, sob a égide da sua exclusdo e discriminagfo sociais. Em
aparcnie contradig@o com a globalizacfo, os regionalismos, de um modo geral, defendem o
direito de uma comunidade regional preservar a sua cultura, singularidades, especificidades ¢
autonomia proprias, garantindo, assim, o respeito pela memdria colectiva do seu povo e a
auto-determinagdo no que concerne ao seu presente e futuro. Consequéneia natural da
exclusdo historica ou geogréfica, voluntdria ou involuntdria, a que foram condenadas, em
algumas comunidades essa exclusio deu lugar a uma cultura™, a uma forma prépria de estar
¢ entender o mundo e a consciéneia e vontade de preservd-la, preservando ¢ consagrando,
assim, a sua diferenga. A defesa acérrima da cultura e autonomia préprias pode chocar as
comunidades vizinhas da regio ou estado-nagdio em que estas se inserem actualmente,

mesmo 1o caso destas comunidades serem as responsdveis pelo ostracismo inicial — pois

 Entende-se aqui por cultura as definigdes que, sequndo A. Finkielkraut, a UNESCO ¢ Régis Debray ddo a este
termo:

", cudtura, no sentido que a Unesco dé a este termo: 'O conjunto de conhecimento ¢ de valores que nédo € objecto
de nenhum ensino especifico ¢ que no entanto qualquer membro de uma comunidade sabe'. Suponbamos que a
Franga, por exemplo, €, como escreve Régis Debray, 'uma recordagio de infncia’, 'um refrdo, uma lembranca de
espumas ¢ de fontes, de cascalas € pogos naturais’, ‘'uma forma de se entender com os motoristas de t4xi, as

1

torneiras, os empregados de calé, os olhares das raparigas ¢ o tempo que passa’™.
FINKIELKRAUT, Alain - A derrota do pensamento. Lisboa: Dom Quixote, 1988, p. 101
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seniem-se, agora, por sua vez, ostracizadas. Surge entdo af a competicdo entre regides,
sobretudo se entre estas diferentes regides, parte de um mesmo todo nacional ou regional, se
procura iludir, ao nivel macro-econdmico, a justeza da partilha ¢ solidariedade democrdticas
que, neste caso, deveria ter também, como padrdo de aferi¢do, a diversidade cultural entre
regides ¢ ndo apenas a densidade populacional, a dimensio territorial ou a proximidade dos

centros de poder e p6los macrocéfalos.

u(l)

It natural pois que, neste tempo de "autonomia e subjectividade"”, os regionalismos ¢ 0

individualismo se assumam como contraponto, como forma privilegiada de combater a

alienacio desencadeada pelos cfeitos de uma “experiéncia aligeirada ¢ mediatizada™

. que
nos faz tudo ver, sob o entendimento de aldeia/cidade globais, para melhor e mais depressa
esquecer. As comunidades sentem, cada vez mais, que a sobrevivéncia da individualidade
cultural é imprescindfvel a identificagdo e reconhecimento de si proprias, ainda que ndo

prescindam, igualmente, de ser reconhecidas e aceites como parle integrante, de pleno direito,

num todo regional, nacional e internacional.

Iissa integracdo, ¢ claro, deve ter em conta a criagio de estruturas e meios financeiros
préprios, que permitam a superacdo de assimetrias regionais firmemente alicergadas em
séculos de ostracismo, que aprofundaram e cavaram, cada vez mais fundo, os alicerges da
diferenca. S¢ meios estruturais e econdmicos diversos, atribuidos de acordo com as
necessidades  de cada comunidade, aliados ao empenhamento e solidariedade humana,
permitiro satisfazer necessidades desiguais, anulando, no longo prazo, as desigualdades entre

regifes. Revermo-nos em outros de quem necessitamos, para melhor estabelecermos o

4 SANTOS, Boaventura de Sousa - Concepedo integrada de direitos humanos, "Expresso”, 14 de Maio de
1994, p. 20.

D YVATTIMO, Gianni - O fim da modernidade. Lisboa: Presenca, 1987, p. 143
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didlogo connosco préprios, ¢ por certo a primeira caracterfstica de um regionalismo e de uma
descentralizacdo sauddveis e responsdveis, porque soliddrios ¢ em demanda de uma forca

sinérgica que s6 serd plenamente atingida quando for alcangada a unidade global.

O regionalismo deverd, pois, ter uma abertura ¢ uma dimensio capazes de permitir
incentivar o didlogo entre as culturas das microcomunidades que compdem as regides
auténomas. Quando, pela sua dimensdo, este didlogo deixa de ter lugar ou se perde, por falta
de empenhamento ou viabilidade, por certo estamos perante regides que, devido A sua
exiensdo territorial ou estruturas governativas eminentemente centralizadoras, o tornam
mvidvel ou estéril, em parte injustificando-se a si préprias. A globalizacio, por si 80, nio
deverd ser lida como negativa. "Pensar globalmente, agir localmente”, ou o scu reverso,
"pensar localmente, agir globalmente” ficariam bem mais claros se correspondessem a formas
primeiras, bem mais realistas — pensar ¢ agir local ¢ globalmente, naguilo que se poderd
entender como formas de um humanismo planetdrio, em que as formas cldssicas dos
Nacionalismos (xenéfohos) e Universalismo (xendfilo) se perdem, porque desnecessdrias, em
favor da solidariedade e subsidiariedade democrdticas. S6 o anular das forcas centrifugas ¢
centripetas do Universalismo ¢ do Etnocentrismo cldssicos, que dividem o humano,
compelido a desviar-se do seu proprio centro de equilibrio, permitird ao individuo

desabrochar plenamente como pessoa humana.

Do mesmo modo, as culturas erudita e etno-antropolégica deverfio, mais tarde ou mais
cedo, ser entendidas como formas de uma dnica cultura, que s6 estd completa guando
verdadeiramente meta-antropologica, isto ¢, quando o homem reconhecer em si tudo o que é
essencial no que concerne ao humano. S6 a alteridade, que nos permite reconhecer o outro em

nds e nGs no outro, poderd saciar a sede que o homem sempre manifestou pela exploracfo dos

continentes desconhecidos do humano.
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2 - Regionalismo e educagio

Assim, a educagio, neste fim de milénio, tem de assumir, em simultineo, as suas
dimenstes individual ¢ regional, nacional e transnacional, sofrendo, como ¢ ¢bvio, os efeitos
da globalizagdo. No mundo actual, o homem tem de ser detentor do saber, dos meios ¢ das
ferramentas que lhe facultem a sobrevivéncia num oceano de informagBes tantas vezes
contraditdrias. A escola, a educagfio, tem de ter tal facto em conta. Uma educagio ¢ um ensino
idénticos, ao nfvel internacional, europeu ou mesmo nacional, ndo sdo possivelmente o
objectivo médximo a atingir. Como podemos alcangar em simultdneo a meta, se alguns
parccem 14 estar jd instalados e outros ainda se encontraim a muitos quilémetros de distincia?
L5, atinal, serd que existe uma mesma meta para todos nés? Nao haverd que ter, sim, em conta
uma educagdo que assegure apenas um minimo cultural comum, idéntico para todos aqueles
que partitham meios de sobrevivéncia comuns, fruto de sistemas econdmicos dependentes,
deixando a cada comunidade o complemento dessa educacfio, de acordo com as suas
especificidades ¢ necessidades (culturais, sociais ¢ econémicas)? O que passa, ¢ evidente, por
fornecer a essas mesmas comunidades 0s meios necessdrios ao reconhecimento ¢
aprofundamento da sua cultura ¢ memdria histérica, isto &, a um verdadeiro conhecimento de
si. Implica, igualmente, que os professores e outros téenicos da educagio (inspectores,
administradores, etc.), quando deslocados para essas regides, ndo inlerfiram negativamente na
cultura dessas comunidades, exercendo a "violéncia simbélica”, o que levaria por certo as

populagdes a menosprezarem e a duvidarem do valor da sua cultura ¢ memdria colectiva.

Assim, a definicdo de objectivos minimos, ao nivel regional, nacional ou mesmo
europeu, ndo deverd, de todo, inviabilizar sistemas educativos ¢ escolas auténomas, bem

inseridas no meio (e nfo s dependentes deste). Diversos na sua formulagio e estruturacio, os
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sistemas educativos ¢ as escolas de qualquer regido, mas sobretudo das regides mais
desfavorecidas, ac invés do que acontece agora, deveriam receber apoios econdémicos ¢
recursos humanos superiores aos das regides mais desenvolvidas. S6 assim se poderd vencer o

ciclo fatidico — menos educagdo / menos desenvolvimento ...

¥ aqui que a solidariedade ¢ equidade entre regides ¢ posta & prova. Na realidade,
quanto menos rica, menos desenvolvida, € uma regifio, menos se poderd dar ao luxo de
descurar a educacio dos seus jovens e a reciclagem e formagdo continua dos seus adultos. Se
fornecermos, a nivel dos pafses com sistemas polfticos, econémicos e administrativos
cemtralizadores, a mesma cducagdo a todas as comunidades que os integram, dificilmente
atingirtemos uma democracia plena. 86 uma educacgfo diferenciada terd em  conta,
contemplard, necessidades diversas. Por outro lado, se se pretende construir uma verdadeira
democracia, ndo se poderd deixar de referendar as populagfes, mesmo as das pequenas
comunidades, acerca de qual pretendem que seja o seu destino, permitindo-lhes que optem em

consciéneia e esclarecidamente.

Deste modo, uma comunidade particularmente ligada a actividades agricolas ou
piscatérias deve poder optar por um ensino que, para além dos objectivos minimos' regionais,
nacionais ou até curopeus, desenvolva ¢ prepare 0s seus jovens para, se o desejarem,
permanecerem na sua terra, satisfazendo as necessidades especificas de quadros culturais e
técnicos proprios da regifio, contribuindo para o desenvolvimento, tdo avangado quanto
possivel, da sua cultura e economia, e, porventura, participando, porque emocionalmente

envolvidos, no progresso da sua terra, com intervengdes criticas, criativas e assegurando a

' Advoga-se, pois, para assegurar a prossecu¢io ¢ conseguimento destes objectivos, a realizagio de provas de
dmbito (10tal ou parcialmente) nacional, complementadas com a testagem d¢ aspectos de interesse mais regional,
in¢luida nas provas nacionais ou realizada A parte, apenas ao nivel de avaliagio continua.
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mobilidade necessdria que, nos nossos dias, nunca poderd ser posta em causa, sob pena de se

feritem os direitos, garantias ¢ liberdades individuais.

Daf que a educagio, a cultura, ndo possa abdicar nunca de prever a inter-relacdo e vias
de acesso a outros contexios da mesma natureza, pois o individuo, como célula integrante do
tecido social, ndo deve ser visto e tratado como um elo cativo, mas sim como entidade em
mutagdo ¢ promotora de mudanca. SG assim 08 povos, as regides, as comunidades, os
individuos, serdo os sujeitos da sua cultura. educacio ¢ {uturo. S6 assim teremos a certeza de
que a nossa memoéria colectiva se¢ manterd viva e de que continuaremos a reconhecer e a

apreciar as diferengas que nos sdo préprias.

Se quisermos ser nos préprios, € evidente que nao hasta descentralizar as estruturas
governativas ao nivel de divisdes administrativas (distritos e municipios). Esse foi o aparelho
tradicional que deu corpo a um dominio centralizador milenar, que em Portugal se estendeu
do infcio da era cristd aos nossos dias. I8 necessdrio, sim, fomentar o desenvolvimento de uma
verdadeira autonomia ¢ responsabilizacio, que surge ¢ se desenvolve de acordo com um
esclarecido auto-apreco ¢ autoconfianga, divergindo a sua amplitude de regifio para regifio, de

acordo com o grau de responsabilizacio ¢ empenhamento das suas populacdes.

Na realidade, se na educacdo actual ndo se aceitam teorias ¢ prdticas pedagdgicas
exclusivamente centradas em conteddos que caracterizam um ensino ao nivel dos minimos
essenciais, s¢ §¢ procura cada vez mais implementar modelos curriculares centrados no aluno
(sujeito) e na sociedade (problemas e préticas sociais), como € que podemos abrir mio de uma
escola cultural, de um ensino individualizado e regionalizado, isto ¢, virado para o tratamento

e abordagem dos problemas individuais e comunitdrios?

Para além da abordagem ¢ do desenvolvimento dos objectivos minimos regionais ¢/ou

nacionais j4 referidos, deve ficar a cargo das comunidades escolares rurais ou urbanas, onde
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naturalmente t&m assento 08 parceiros ¢ representantes educativos e comunitdrios que devem
ser auscultados ¢ informados, a decisdo relativa as principais linhas condutoras das prdticas
cducativas a implementar na regido ou comunidades regionais’. O importante é que, na
prética, esses sejam escolhidos pelo grau das respectivas competéneias diversas, visdo e

abertura cultural e civica.

S6 de forma seliddria descobriremos 0 apreco e o respeito por nés proprios, pelos outros
¢ pela natureza de que somos parie integrante. Temos de reconhecer que projectos anteriores,
que se pretendiam verdadeiros projectos antropoldgicos, sdo hoje. porque desvirtuados (¢ o
caso da Unido Europeia), muito mais projectos econdmicos ¢ de interesses financeiros, com
muito pouco de social ¢ humano como se acreditava ser inicialmente a Europa dos Cidadéios.
I* por isso que 08 recno-nacionalismos estdo na base de uma competicao desenfreada, que s6
muito  dificilmente dard corpo a novas  formas de cidadania enquadrdveis nos
trangnacionalismos. A aceitagdo e o incentivo aos multiculturalismos de base igualitdria ¢
condi¢do sin qua non para que, no futuro, se alcance uma democracia real ¢, na plenitude ¢
apreco pelas nossas diferengas, entendamos aguilo que nos une, reconquistando a face ¢ lugar

d que temos direito nesta grande Casa Comum..

" A cada comunidade educativa competird definir os projectos ¢ planos educativos, assim ¢omo as estruliras
cducativas fundamentais, desde que no respeito pelo cumprimento das grandes linhas de orientacdo educativa
gerais (nacionais c/ou regionais}, que permitam uma ampla mobilidade aos alunos ¢ professores entre os diversos
sistemas educativos. Ao governo central, como macroestrutura, caberd estabelecer a conciliaciio entre partes,
sem subverter os critérios de verdade, justica ¢ liberdade responsdvel em que se deve basear qualquer acordo
50kl
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3 - Regionalizagdo e descentralizacdo culturais e artisticas.

Descentralizar a cultura ¢ as artes, a todos os nfveis, ainda que se aceitando, num
primeiro momento, o desenvolvimento de actividades orientadas por pdlos macrocéfalos,
empenhados no desenvolvimento estético~artistico, parece-nos ser a inica forma de evitar que
0 vazio cultural se instale ¢ dé lugar a formas de aculturago negativa, em que a "violéncia
simb6lca" faz estalar sob a sua perversa pressdo as simbélicas e os mitos préprios das

popula¢des em questdo, quando se os deveria desejar, antes, vivos e sempre renovados.

Afinal, reflectir e analisar a cultura e as artes, segundo a acepgdo que delas
privilegiamos, €, sempre, repensar e recriarmo-nos a nos proprios, descobrir novos sentidos
comuns nas visdes do mundo que o espelho da razdo e do sentir sociais aparentemente
reconstitui e nos devolve intactas. I, em simultdneo, requerer ¢ reivindicar o estfmulo do
acesso A cultura e s artes na sua globalidade ¢ a criagdo de projectos culturais nacionais, a
que se articulem, de forma natural e motivada, 0s projectos regionais ¢ locais, ainda que
imbuidos de velocidades e com performances necessariamente varidveis, fruto  de
especificidades muito préprias. E, por outro lado, defender que estes projecios nacionais
deverdo ter em conta acgdes estético-artisticas transnacionais de importdncia determinante,
sem que, ao nivel regional, se fique totalmente dependente das determinagdes de decisores
culturais e artisticos nacionais, que, com um estatuto oficializado pela obtengfo de cargos
mais ou menos institucionalizados, criam, por vezes, de forma despudorada, embaixadas que,
em permanéneia e de acordo com critérios pouco claros, parecem ter ganho o direito

inaliendvel de se assumirern como a face visivel de Portugal no mundo.

Na realidade, dar a ver, a pensar e a reflectir a arte, sobretudo no que se refere aos novos
valores emergentes, exige renovadas e actualizadas andlises, que, para além de procurarem

entendimentos ¢ formas linguisticas cunhadas e constantemente aferidas na matriz das
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prdticas culturais e sociais, aos mais diferentes niveis (local, regional, nacional, curopeu,
humano), deverdo suscitar as jd referidas auto-estima e autoconfianca, sempre renovadas,

permitindo, assim, um acordar de consciéncias para uma maneira de ser colectiva, pela auto-

referencialidade enconirada no contacto com as subjectividades individuais. Também aqui,
um bater de asas individual pode desencadear um turbilho no caosmos das simbdlicas
ainda por desabrochar. Constituindo-se, sem duvida, como sustentdculo de uma nova e
surpreendente coesdo cultural e social, a cultura e as artes suscitam, assim, novas formas de
inclusdo ¢ pertenga, que nunca surgirfo se aos individuos for negado ¢ reconhecimento

enquanto sujeitos da sua propria criatividade e cultura, encarados que parecem apenas ser, por

vezes, como objectos de politicas artisticas e culturais que 1hes sao (otalmente estranhas.

Talvez, por tudo isto, fosse importante estabelecer rupturas com o Hnearismo e

continuidade das experiéneias em curso. Ndo podemos deixar de constatar que as novas

exigéneias da era da electrnica e a insercfo das escolas artisticas no campus universitdrio,
fazem com que as artes ganhem novas dimensdes ¢ que os conhecimentos ¢ linguagem
estéticas se diversifiguem, transfigurem ¢ ampliem, nfio se compadecendo mais com as velhas
fronteiras estanques, que designagdes como pintura, escultura ou mesmo arquitectura e design
denunciam. Na verdade, a arte, actualmente, € j4, necessariamente, uma arte total, em que a
mesticagem e a cumplicidade inter-dreas se assumem jd de forma natural. Dar a ver, reflectir
¢ debater intensamente todas as novas realidades culturais e artisticas, nas suas inter-relacdes
com as teorias e préticas sociais, politicas, econémicas ¢ cientificas, procurando ver to longe
quanto a nossa vista ¢ entendimento alcancem ¢, afinal, hoje, em tempo de globalizacio,
condigdo sine gua non para uma actuagdo em que, cada vez mais, $6 € possivel se expressar,

comunicar ¢ argumentar no dmbito do global. Assim, julgamos, s conciliando esforgos e

debatendo, em aberto, todas estas questdes, se poderd, de acordo com as nossas realidades e
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capacidades, descobrir 08 meios, renovar 0s procedimentos, subverter os entendimentos, abrir

novos caminhos.

Ndo se cré que existam actividades, métodos ou técnicas de debate, instituigdes
promotoras de cultura, privilegiados neste processo. SO aqueles que promovam um didlogo e
prdticas vivas ¢ eficazes tém lugar ou ganham direito a um real desempenho e
reconhecimento. Acreditamos, no entanto, no importante ou mesmo determinante papel dos

media neste processo.

4 — O papel dos media na descentralizacdo cultural e artistica.

Intre regifes, a comunicagdo plena deve ser, pelo que anteriormente foi dito, um
objectivo e um direito prioritdrios. Infelizmente, nos nossos dias, a ac¢lo dos media, no que
se refere a informagfo, parece visar menos o despertar a solidariedade ¢ mais o dificultar a
comunicagdo ¢ incentivar a competicdo desenfreada entre regides. I'm muitos casos, o
chamado quarto poder deixou hoje, salvo honrosas excepgBes, de se assumir como um
contrapoder, procurando, sim, estabelecer-se como  poder, substituindo, nas suas
competéncias, enquanto lobby informativo, os poderes cldssicos. Com frequéncia cada vez
maior, 0s meios de informagdo, no seu afd de apresentar noticias sensacionalistas todas as
vinte ¢ quatro horas, conquistando vastos publicos e audiéncias, tudo consomem ¢ consomem-
se na voragem medidtica, rrabalhando a opinifio publica, erguendo-se a uma sé voz, forcando
0 poder, 0s governos ¢ até mesmo 0$ tribunais a actuarem, aplicarem justica ou mesmo a
legislarem de acordo com as visdes de jornalistas que, por vezes, nem procederam a uma

investigaclo ¢ levantamento aprofundados e isentos das realidades que ddo a conhecer ou

que, hipoteticamente, denunciam. Hoje, como disse Alvin Tofler, este é um dos grandes
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paradoxos da democracia: "Se tentarmos controlar os meios de comunicagdo, minamos a

democracia. Mas se nfo tentarmos, minam-na os meios de comunicagdo” 0,

Por tudo isto, como acontece com a politica, € preciso, urgentemente, devolver contetido
a0 jornalismo e sentido ao seu discurso, pois 0 jornalismo ¢ inclusive o jornalismo de
opinido, poderd ter um papel fundamental na comunicago ¢ estreitamento de relacdes entre
regides, se der a conhecer conscienciosa e criteriosamente, sem julgamentos definitivos,
pouco fundados ¢ unilaterais, a vida das regides, os seus problemas, especificidades e,

sobretudo, a postura das suas gentes perante 0 mundo ¢ as outras comunidades.

O homem ¢ um voyeur por exceléncia. Nada lhe dd maior prazer do que conhecer outlros
homens, outras comunidades (e até outras espécies) nas suas actividades simples do dia a dia.
Sentir que, apesar das distdncias, das diferengas, todos temos ou comungamos de uma mesma
humanidade, que nio tem uma s6 face, nem deve tender para a igualiza¢do, mas sim para a
satisfacdo plena das nossas potencialidades e aspiragdes diversas, por certo, de regido para

regido, de povo para povo.

Talvez, cCOmMO nunca, se sinta com preméncia que a capacidade individual de decisdo, a
cidadania, tem de ser recuperada ou, pelo menos, devolvida aos pequenos grupos. Envolver as
pessoas num processo que, em continuo, thes devolva a cultura e 0 acesso a formas artisticas
para elas realmente significativas, ¢ criar um sistema cultural integrado, que Thes permitird,
sem a dependéncia de crivos nacionais macrocéfalos, entender a cultura ¢ as artes na
globalidade, vivendo-a, fruindo-as, nas suas especificidades. Talvez tenhamos de fazer ressoar
com &nfase, de forma quase catdrtica, que ndo nos interessa voltar & cultura que fomos, ou

sonhar a cultura que poderfamos ter sido. Interessa-nos, sim, compreender a cullura gue

D pominar o conkecimento é a chave do poder (Debate entre Edgar Morin ¢ Alvin Tofler, moderado por
Beatrice Avril da World Media Network),
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fomos, a cultura que somos, ¢ em que se conciliam, natural e descomplexadamente, futuro,

presente ¢ passado.

Por tudo isto, é tdo necessdrio fugir a formas culturais e artisticas tipicas de uma cultura
empenhada em especulagbes ultraliberais, cujas acgdes se resumem as da inddstria cultural e
do mercado artistico, sem ligacdo ao mundo da vida (lebenswelr), como ao marasmo
caracteristico de uma anomia culiural assente em formas ¢ comportamentos culturais e
artisticos autistas, em que apenas se¢ age ¢ interage de forma tipificada e desajustada, e em que
08 esteredtipos postos em prdtica sdo sempre fruto de sedimentages constantemente

desinseridas, ultrapassadas ¢, logicamente, desenquadradas desse mesmo "mundo da vida".

A cultura e a arte, neste fim de milénio, $6 podem ser entendidas como um imenso
mosaico de formas microculturais e artisticas, maneiras quase individualizadas de estar na
vida ¢ no mundo, que, sobrepondo-se como uma imensiddo de layvers, 6 revelam o seu todo
indissocidvel, quando, amalgamando-se, se confundem e projectam na prépiia vida, dela
realcando os mdltiplos contornos ¢ nuances. Fruto do individualismo, hedonismo e
fragmentagiio pés-modernos, a cultura ¢ a arte comprazem-se, agora, numa reflexio e fruicio
em gue, mais importante gue 08 proprios acontecimentos culturais e artisticos e 0s objectos
estéticos produzidos, € a criacfio de novos modos de pensar, reflectir, e 0 estabelecimento de

novas filosofias de vida.

Tarefa para se exercer a tempo inteiro, no scio de equipas transdisciplinares, como

forma por certo necessdria e Unica de perspectivar os complexos ¢ sempre renovados
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horizontes de um futuro apenas apreensivel nos intrincados contornos de uma perspectiva

global.’

' Fate texto lem como referéncia, no que se refere ao ensino, um dos textos de base {(com o mesmo (ema e
autoria), apresentados previamente num debate organizado pelo Grupo de Investigagio emn Histéria da Arte (3°
Seegfio - Ensino), em 1994, no ISAD/UMa.




1.2.1 — O ENSINO E O ENSINO DA HISTORIA DA ARTE, ENQUANTO
INTEGRADOS NUM “SISTEMA DE INFORMACAO COMPLETA” (J.-F.
LYOTARD)

“No contexto do ciberespaco, ndo ha periferias, nem ‘centro’, nem ‘interior’, nem
‘ilhas’, nem ‘continente’. O défice tradicional do isolamento morre neste novo ambiente, se se

. : T
souber explorar os activos locais com nuehgencm.”{ )

I: evidente que o ciberespaco ird permitir o aparecimento de novas e inesperadas formas

de perspectivar ¢ estar no mundo, que remeterdo muitas das questdes que aborddmos no
capitulo anterior, quer no que se refere a cultura quer a educagdo, para uma outra e diversa
ordem. Nao hd diavida que questdes relacionadas com formas de ver antropocentristas ¢

universalistas classicas, deixardo de ter razdo de existir, visto que a virtvalidade do cultural ¢

do educativo assim o vai determinar. Pensar e agir, local ¢ globalmente, serfio entfo realidades

de sentido pleno, porque totalmente amalgamadas, sendo que também a cultura erudita ird,

a0s poucos, eshatendo os seus contornos no seic da cultura entendida em sentido geral, etno-

antropologica.

Por outro lado, um minimo educativo ¢ cultural comuns abrangerd, de forma natural,
todas as sociedades actuais desenvolvidas, adentro dos padrdes da civilizagdo ocidental, que
verd consagrar cada vez mais formas mais e mais aprofundadas de “autonomia ¢

subjectividade”, o que facilitard, em certo sentido, a consagra¢iio da cultura democrética que,

% RODRIGUES, Jorge Nascimento — A emancipagio das periferias, “Expresso XX1”, n° 1300, 27 de Outubro
de 1997, p. 10 (referéneia as palavras de N. Negroponte, na Madeira, no contexto da 11* Conferéneia Furopeia
da Associagio Internacional de Parques Cientificos e Tecnoldgicos — IASP).
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como vimos no capitulo anterior, segundo Alain Touraine, nos permite ser, em simultineo,

. . . . . . 1
... 0 mais universais e 0 mais particulares posswel”.( )

Sistemas auténomos educativos, microculturais e artisticos inceniivardo, entfo, a
promulgagio da diferenga que consolida a unio —~ como acontece nas grandes familias que.
com a liberdade que outorgam, despoletam a auto-responsabiliza¢do ¢ & auto-estima dos seus
membros, com o consequente aprofundamento da sua singularidade e criatividade. Na
verdade, enquanto um imenso mosaico, como referfamos hd pouco, as sociedades humanas
verdo a sua qualidade aumentar com o crescimento da particularizagdo das suas tesselas, quer
no que se refere a cor, quer ao desenho. Assim, as subtilezas das suas nuances, quase que
individualizadas, criardo o deslumbramento pela rigueza da conligurago global, se
harmoniosa, s¢ admitindo uma interac¢ao dindmica entre as partes ¢ 0 seu todo, que deverd
ocorrer de lorma livre, sem a obrigacdo de se submeter a configurag@es prévias e
superiormente cstabelecidas, tendo apenas como limites o funcionamento feliz, regulado

homeostaticamente, desse mesmo todo.

Liste ¢ o aspecto mais sedutor das sociedades da informacfo: a crenga numa
globalizacdo de sinal positivo, que nos permitird vencer, em pé de igualdade, as distincias
geogralicas, as assimetrias culturais e educativas, as diferengas ideologicas, 0 ostracismos
sociais e econémicos. O acto de nos ligarmos em rede, num sistema de informacfio completa,
como disse J.-F. Lyotard, em que se tem acesso a fodo o conhecimento disponivel nos

terminais de computador, permitird, assim, vencer todas as distdncias, todas as diferengas.

Hoje, no entanto, podemos ver este novo espago comoe um (erritorio a que, s¢ nio

tivermos acesso, pura e simplesmente nos exclui sem apelo nem agravo, ignorando-nos pura ¢

U BINDE, Jerome - A democracia segundo Alain Tourraine, Fdipresse/Projornal, Jornal de Letras, Artes ¢
Ideias, n° 618, 22 de Junho de 1994, Lisboa, p. 19.
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simplesmente, dando assim lugar a uma vasta ¢ nova populagfo de invisiveis, de homeless do
ciberespago, porque infodesprovidos, infodesconectados. B evidente que este facto ird
empurrar uma vasta percentagem de populagdo para um terceiro mundo interior, populagio
essa que, neste dealbar do terceiro milénio, acaba a escolaridade obrigat6ria e ingressa no
mundo do trabalho sem uma info-alfabetizacdo. I mesmo aqueles que, nas préximas décadas,
tiverem a sorte de deixar a escola ap6s uma introduco aos conhecimentos informéticos, mas
que, posteriormente, ndo tiverem oportunidade de se continuar a exercitar, por falta de meios
econdinicos para adquirirem meios informdticos proprios e/ou por falta de tempo ¢ motivagio
para continnarem essa experiéncia (por, por cxemplo, as suas tarefas profissionais,
domésticas, quotidianas, a isso ndo os obrigarem), sentir-se-d0 em breve ultrapassados pelo
aparccimento constante de novas performances informdticas. Ainda que estas surjam, cada
vez mais, com 0 objectivo de tornar os inzerfaces mais amigdveis, como sdo, por exemplo, as
que viabilizaro a realizagdo de operagdes informéticas comandadas pela fala e pela escrita.
Num certo sentido, e vamos continuar a abordar estas questdes, teme-se que esta info-
exclusdo amplie o chamado terceiro mundo interior nas proximas (18s décadas, aumentando ¢
agravando também, como € natural, o insucesso escolar ¢ aprofundando, em consequéncia, as
assimetrias sociais ¢/ou educativas. Na verdade, nfo nos iludamos, quem conhece bem as
insuficiéneias econdmicas e de instrucdo das populagBes ligadas aos sectores primario ¢
secunddrio, sabe que o computador, nos préximos tempos, por muito que o seu pre¢o se torne
mais acessivel, ndo fard parte do mobilidrio doméstico da generalidade dos individuos,
também, e talvez sobretudo, por falta de motivacio. Até porque, ao contrdrio da rddio e da
televisio, ndo se constitui ainda como espago de convivio ¢ lazer familiares. Talvez, mais
depressa, a televisdo digital, com acesso & Internet, permita, mais tarde, a universalizacio dos
novos processos. No entanto, por razes que também jé referimos, temos de ter em conta que

0 interesse pelo conhecimento minimamente aprofundado &, ao nivel das maiorias, ainda
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diminuto, sendo que a navegaco nas redes serd, ainda por muito tempo, uma navegagdo @
superficie, pela crista das ondas do conhecimento, ¢ de acordo com uma diddctica submetida
aos imperativos da tecnologia e ao tempo de informacgdo informdticos. Lembremo-nos que, jé
hoje, o telespectador comum, que tem a sua disposicdo uma multiplicidade de programas
educativos televisivos, acaba por se fixar nos canais ligados exclusivamente ao lazer:
telenovelas, filmes (de qualidade e alegria mais que duvidosos), noticidrios (quando

sensacionalistas), ¢ desporto (sobretudo futebol).

Estamos, pois, mais uma vez, a ser confrontados com formas de introducdio a um
conhecimento que ndo se afasta das formas de um ensino que, como ja referimos citando J.-1%
Lyotard, este previa como de “reproducdo simples” e “reproducdo alargada”. Isto ¢, um

ensino que oscila entre:

- 0 desenvolvimento de visdes redutoras, tendo apenas em mente a preparagdo dos

quadros que o sistema carece;

- 0 desenvolvimento de visOes enriquecidas pelas conexdes miiliiplas e interactivas do
transdisciplinar, tendo como objectivo a formagdo das elites, dos “espiritos imaginativos”,

capazes de liderarem os diferentes sectores desse mesmo sistema.

Por outro lado, podemos ¢ devemos interrogar-nos acerca das consequéncias que um
sistema de informagfo completa terd na manutencdo da identidade cultural dos povos, por
muitos que sejam 08 sifes ¢ as pdginas regionalizados, privados, que se criem, ou falvez
mesmo por isso. Como ¢ que daremos corpo a uma multiplicidade de micro-culturas, que,
face aos perigos de uma estandartizagdo cultural, terdo tendéncia a formar sistemas
auténomos, regionalizados e descentralizados, em todas as dreas? Por que, tornou-se evidente,

as proximas barreiras, as préximas fronteiras, ndo terdo muito, ou ndo terfio mesmo nada, a

ver com aquelas que nos separaram ¢ dividiram aié aqui. Num “sistema de informagio
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completa”, as diferencas serfio cada vez mais afectivas, assentando em diferengas de
sensibilidade, formas de reac¢do emocional muito particularizadas ou  mesmo
individualizadas, que se irdo fraduzir, mais e mais, em idiossincrasias capazes de despoletar
uma sensibilidade ampla e renovada em relagdo ao humano e as problemdticas que este

veicula,

Olhamos a televisdo e vemos muitas outras vidas em directo: o martirio, por exemplo,
das populagOes europeias das regides balcinicas. Gente como nds, vestida como que para um
passeio de campo, as mesmas jeans, 08 mesmos rénis; obrigada a abandonar casas idénticas s
nossas, em chamas ou totalmente destruidas; morrendo ou fugindo por ruas e campos que
poderiam ser 08 do nosso pafs. Nenhuma explicacfio, seja qual for a sua origem, nos permite
aceitar as realidades com que somos confrontados. Essa gente, igual a nés, tem, como 1és, 0
direito a autodeterminagdo, a viver em paz e feliz, independentemente de tudo o que se diga

ou tente dizer e explicar acerca da histéria, das etnias, credos ou bandeiras.

Aceitamos as diferengas enquanto diferengas particulares, étnicas ¢ culturais,
individuais, desde que ndo liram uma igualdade cimentada de diferengas, a que jd nos
habitudmos ¢ em que acreditamos, desde que nos permitam compreender melhor o outro que
nés somos, ¢ revollamo-nos contra todas as formas de antropocentrismo ou universalismo
redutores. Ao nivel individual, a idiossincrasia, enquanto forma de perspectivago original das
realidades, permite, aqueles que a possuem de forma aprofundada, a realizacio de andlises
atempadas e formas de actuagdo e lideranga inovadoras, intervindo de forma eficaz e feliz em

espaco e tempo tteis a esse mesmo humano.

No futuro sero, pois, a capacidade imaginativa ¢ a sensibilidade extrema ao outro que
iro determinar as diferencas, as mais-valias humanas, num contexto que o “sistema de

informagdo completa” perspectiva como de igualdade. Alids, quando os interfaces
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informdticos, que, como os de oulras naturezas, serdo cada vez mais imperceptiveis e
sofisticados, interagirem connosco de forma quase natural e onmipresente, criardo um
environment diverso ¢ constituir-se-20 como uma segunda natureza (mediatizada ¢ aligeirada,
como ¢ natural num mundo dominado pelo Ge-Sthel) b (Vattimo: 1987, pp. 136 ¢ 137).
I:ntdo, grande parte dos problemas atrds referidos desaparecerd, e a escola, como a sociedade,
terd, s¢ souber aproveitar bem estes novos meios, fortes possibilidades de se assumir
inteiramente como cultural, abrindo amplos espa¢os a formas de criagdo individualizada e
personalizada, regionalizada, em todas as dreas, inclusive na drea pedagégica. Em certo
sentido, teremos entdo oportunidade de pOr em prética uma escola cminentemente cultural,
como defende Manuel lerreira Patricio (1987, p. 41), uma escola virada para a poiesis ¢

ndo para a mimesis.

5 que, nos proximos séculos, as diferengas residirdo essencialmente no foro ontoldgico,
¢, em consequéncia, serdo fruto da educagfo, ¢ jd ndo tanto da informagio que nos for
dispensada. Li, assim sendo, falaremos muito mais ao outro ¢ do outro, enguanio
possivelmente falamos de nos de forma descomplexada ¢ assumida. De certo modo esse {oi e
¢ j& um legado que nos ficou da pos-modernidade: 0 assumirmo-nos enquanto o outro de nds
em nds. Como diria Montaigne:

* N&o ousar falar francamente de si envolve certa falta de coragem.

Uma inteligéneia firme e clevada, que fem juizos sdos ¢ seguros, usa cm {odas as
circunstincias os exemplos proprios como coisa alheia e apresenta © seu testemunho Como
apresentaria o de terceiro.  preciso, em favor da verdade e da liberdade, passar por cima destas
regras vulgares de civilidade, Ouso ndo 6 falar de mim, mas falar s6 de mim; engano-me no
caminho quando falo doutra coisa, fuio a0 meu assunto, Nio me estimo 8o imoderadamente, ndo
estou (30 preso ¢ metido em mim que me ndo possa distinguir ¢ considerar & parte, como a um

" “No seguimento do texto, torna-se claro que Ge-Sthel, o mundo da técnica, nic é sé aquele em que a
metafigsica atinge 0 scu cume ¢ o seu desdobramento mais alto e completo, mas também € por iss0 mesmo um
primeiro lampejar do Freigns.”
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vizinho ou a uma 4drvore. B erro, igualmente, nio ver até onde vai o préprio valor ou dizer mais do

que aquilo que se vé."

No fundo, serd a capacidade de se distanciar de si proprio, de consumar o
despaisamento de si, que nos permitirfo, no futuro, exercitar ¢ aprofundar a capacidade
imaginativa e a sensibilidade extrema ao outro, de se visualizar, constantemente, a si-mesmo
COmo um outro, que determinardo as diferencas, as mais-valias humanas, nuim contexto que o
“sistema de informagdo completa” perspectiva como de igualdade. Na verdade, cré-se, nunca
as diferengas residirdo tanto no foro ontolégico ¢, em consequéncia, serfio fruto da educagio,
¢ jd ndo tanto da informagdo que nos for dispensada. Num contexto como o da Histéria da
Arte este serd, por certo, o elemento diferenciador, que permitird, aos docentes e aos discentes
da drea, perspectivar, a cada momento, de forma atenta e eficaz, em directo, o papel dos factos

¢ dos fenGmenos estéticos e artisticos enquanto fendmenos sociais e artisticos totais.

Ista é uma tarefa particularmente dificil, porque exigird de todos nds capacidades
aparentemente contraditérias: o estar atento a si como forma de chegar ao outro sem cair num
narcisismo sempre anquilosante; o evitar, ver-se no que se vé, nomeadamente fugindo a

e

considerar que “... o objecto ¢ a continuagdo do sujeito...” como refere Clausewitz, aqui

. 2 . .
parafrascado por Boaventura de Sousa Santos™. Kieran Egan, no Desenvolvimento
Liducacional (1992: p. 78), fala-nos do narcisismo enquanto caracterfstica do “estddio
filos6fico™ (14/15 aos 19/20 anos), que antecede o “estadio irénico” caracteristico da
maturidade:

“O desenvolvimento educacional (...) ¢ wm processo cujo ponto de focagem ¢
compromisso intelectual iniciais pouco €m a ver com a realidade, partindo de uma concepciio
mitica do mundo; segue-se depois a demarcagio romanticamente feita das fronteiras e do espaco
da realidade; G depois, ja no cstadio filos6fico, ¢ construido o mapa do mundo real a partir de

esquemas organizativos muitos gerais. No estadio filoséfico, os estudanies reconhecem-se como
paric megrante de processos complexos e sentemn urgéngia psicolGgica em estabelecer a verdade

" MONTAIGNE - Trés ensaios. isboa: Vega, 1993, p. 138,

# SANTOS, Boaventura de Sousa— U discurso sobre as ciéncias, Porto: Afrontamento, 1987, p. 52
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acerca desses processos, porgue ao encontrarem a verdade dos factos encontram a verdade acerca
de si prdprios.

Chamo a este estadio narcisista uma vez que o interesse dos estudanies pelo mundo que os
rodeia tem como principal objectivo aprender mais sobre o mundo, nfo pelo que isso representa
em si mesino, mas pelo que isso representa para eles, ajudando-os a estabelecer a sua propria
identidade.”"

Assim, segundo Egan, s6 no estddio irénico, € que “...0s estudantes percebem que 0s
esquemas gerais ndo conseguem abranger na totalidade os casos particulares ¢ que nenhum
esquema geral pode reflectir com exactiddo toda a riqueza e complexidade da realidade.”™,
Isto €, guando os alunos comegam a aceitar a subjectividade, as especificidades e as
singularidades dos seres e dos acontecimentos, ultrapassando, assim, uma racionalizagio ¢
generalizac@o primdrias, bdsicas, ¢ que passardo a entender a relativizagfo da compreensio
dos entendimentos e prdticas com eles relacionadas, compreendendo, em simultdneo, quanto a
verdade encerra de ficticio e mutdvel, o que, evidentemente, lhes permitird ganhar uma maior
abertura, uma maior lolerdncia, ¢ hdbitos de questionamento acerca da verdade ¢ das suas
muliplas nuances e faces. A partir dai, as camplicidades entre professores ¢ alunos, enquanto
forma de atingir um global de matriz transdisciplinar, serfo mais {dceis de estabelecer, ¢, as
parcerias, para a aquisi¢do e partitha de uma cada vez maior sabedoria de vida, sio, assim,
iniciadas. Quando 0s entdo jovens adultos olham para si estdo jd a ver-se, a olhar-se como um
outro, enquanto singularidade disponfvel:

“A mente irénica interessa-se fundamentalmente pela particularidade do mundo. Se revela
interesse por si propria ¢ apenas porque se considera como uma das particularidades que compdicm
o mundo ¢ guer entender de que maneira os processos mentais, através dos quais o mundo ¢
ordenado ¢ tornado significativo, interferem com o que nele existe de facto de real e de
verdadeiro,”™

W EGAN, Kieran — O desenvolvimenio educacional. Lisboa: Dom Quixote, 1992, pp. 78 ¢ 79
) Idem, ibidem, p. 99,
) Idem, ibidem, p. 101.
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Na verdade, Kieran Egan ¢ um dos poucos estudiosos que clarifica de forma cabal, o

modo como, da meninice 3 idade adulta, as nossas criancas e jovens captam as realidades,

inclusivamente as realidades histéricas, o que, necessariamente, ¢ muito importante para nos

dar uma ideia de como percepcionam a Histéria da Arte, sobretudo, no que se refere aos
estddios filoséfico e irdnico que, como vimos jd, abrangem todo um perfodo de vida que se

estende dos catorze/quinze anos a idade dita adulta.

Assim:

“O nomere infinddvel de pormenores que os estudantes apreendem duranie o estddio
romantico ¢ a que dio significado por meio das suas associagdes romanticas ndo passam agora de
ralha cadtica que lhes polui literalmente a paisagem mental, Para s¢ tornarem filosoficamente
significativos ¢ preciso gue esses pormenores scjam integrados num esquema geral. O primeiro
passo neste estadio de organizagio mental ¢ o estabelecimento das caracterfsticas principais do
mundo que se tem de organizar, Recorrendo de nove 2 historia para dar umn exemplo, poderd dizer-
se que no csiadio filoséfico um estudante pode ser atrafdo por uma forma relativamente
simplificada do marxismo porque cla lhe oferece os meios necessérios para organizar rapidamente
um vasto leque de conbecimentos particulares, proporcionando-Iie wn esquema muito geral pelo
qual toda a histéria, 1odos os fendmenos do passado (¢ também do presente ¢ do future) podem ver
a sua incomportdvel diversidade reduzida a um processo relativamente simples. Uma vez
entendido esse processo, uma vez entendidas as leis da histdria, os delalhes podem ser arrumados
nos seus respectivos lugares ¢ tornados assim significativos. Todo aquele conhecimento
armazenado no estadio roméntico sobre os cavaleiros e a plebe, ¢ sobre 0s grandes artistas da
Renascenga, adquire subilamente um novo significado como parte do declinio do feudalismo ¢ da
ascencio da burguesia. Isto &, o significade do particular deriva agora, ¢ anies de mais, da posigio
relativa que esse facto ocupa dentro do esquema geral ™"

I por isso que, ao professor de Historia, de Histéria da Arte em particular, ¢ importante
ter em conta que se, num “estddio romintico” (&/9 aos 14/15 anos), os alunos se fixam, retém

a sua aten¢do nos pormenores vivénciais das biografias dos grandes mestres, nas estorias para

as quais as suas obras nos remetem, no “estddio filos6fico”, por sua vez, procedem ao

enguadramento das mesmas, numa compreensdo alargada das teorias e quadros de
sistematizacio de entendimentos de cardcter englobante, passando, no estddio irénico, como

jd referimos, 2 aceitacdo de singularidades que excedem e extravasam esse mesmo quadro

W EGAN, Kieran - O desenvolvimento ediucacional. Lisboa: Dom Quixote, 1992, pp. 67 ¢ 68,
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geral de contextualizago e enquadramento das mesmas singularidades. Facto que lhes
permitird alargar, reestruturar e resignificar esses entendimentos gerais que, com ¢ passar do
tempo ¢ com o avangar da transformacao humana, deixam mesmo de ter significado real.

“0 uso do protdtipo histéria nos estadios mitico, roméntico ¢ filosofico implica a
interpretagiio do mundo scgundo esquemas mentais de maior ou menor grau de compiexidade,
interpretagio essa que ¢ acompanhada de uma incapacidade total ou parcial para reconhecermos o
papel nela desempenhado pela mente. Neste sentido, a ironia ¢ a grande desmistificadora das
histérias, destruidora de enredos ¢ urdiduras. Ao ser capaz de distinguir a importdncia da mente na
interpretacio do mundo, dismistifica ¢ desfaz as confusdes tipicas dos estddios anteriores. F ao ser
capaz de perceber a necessidade, mas nfio a verdade, da hisioria como estrutura formal, {orna-se
libertadora. Isto €, a ironia permile ao adulto seleccionar um ou muitos esquemas, ou ouiras
estruturas da historia, de forma a dar aos conhecimentos a ordenacfio mais apropriada e o maximo

signiﬁcado.”(l}

A compreensdo destas diferentes etapas do desenvolvimento 11umano(2), leva-nos a
conclusdo, é evidente, que estes estadios se interpenetram, nunca se vencendo totalmente. No
entanto, ddo ao professor de Histdria da Arte uma importante achega, acerca da tonica que
deverd pdr no desenvolvimento das suas aulas, evitando entrar em pormenores ou em
generalizaghes excessivas em niveis etdrios em que os alunos jd deles ndo carecem, por, por
exemplo, a eles poderem chegar autonomamente. O nosso ensino peca, todos o sabemos jd,
porque o sentimos na pele, por fastidioso, porque repetitivo. Um professor de Hist6ria da
Arte, no Ensino Secunddrio, deverd ministrar enfendimenios sistematizados, de
contextualizacdo, que permitam aos alunos deslocarem-se com grande a-vontade nas
coordenadas da diacronia ¢ da sincronia, nelas situando os fenémenos ¢ factos estéticos ¢
artfsticos sem hesitagSes. Ao professor do ensino universitdrio caberd (para além,
evidentemente, de, com oportunidade, retomar estes conhecimentos, ainda que inserido-os

agora numa visdo englobante, transdisciplinar, de acordo com uma perspectiva pessoal e

(") EGAN, Kieran — O desenvolvimento educacional. Lisboa: Dom Quixote, 1992, p. 102.

(%) Bigan, ainda que considere o contributo de Piaget “... para o entendimento do desenvolvimento intelectual da
crianga...” inestimdvel, considera que ... o ponto focal da sua teoria ndo ¢ a educagio, mas sim a epistemologia
genética.” (EGAN; 1992, pp. 16¢ 17}
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original) suscitar nos alunos o mesmo desejo de, também eles, quando e enquanto detentores
de um conhecimento cientifico seguro, se exercitarem e porem  prova a sua visao particular
do conhecimento ¢ do mundo, a sua filosofia de vida. S¢ assim, apds o debate e o confronto
aturado das ideias, das discussdes saborosas e enriquecedoras, em que se exercita 0 conjunto
completo de capacidades de expressio e raciocinio dos alunos, estes estardio aptos a olhar o

. o (]
mundo da vida de modo seguro ¢ critico™.

M F tendo em conta a importéncia ¢ oportunidade dos estudos do professor Kieran Egan, para os docentes de
Histéria da Arte ¢ de Histéria Geral, que aqui se transcreve uma stimula dos diferentes cstadios de
desenvolvimento educacional deste pedagogo, que, como ¢ evidente, nfio dispensa a leitura de toda a obra em
que se traga as bases de uma verdadeira teoria educacional da aprendizagem.

“0s cstddios ndo devem ser vistos como etapas que se vencem e se deitam para tras das costas. Cada estddio
constitui uma contribuigBo vital ¢ necessaria para que o adullo ja amadurecido seja capaz de dar sentido ao
mundo ¢ & sua experiéncia humana, O estddio irdnico ¢ feito das contribuigdes dadas pelos estddios precedentes,
filtradas agora pelo mecanismo irénico de percepgdo atrds descrito.

Qual a contribuigfio dada pelo estddio mitico? A crianga — que é na verdade o pai do adulto — aprende a projectar
no mundo as imagens mentais da sua interioridade, conferindo assim ao mundo um significado humano. A
capacidade mitica de relacionar a mente com o mundo € fundamental para toda a aprendizagem subsequente, Por
mats sofisticado que o raciocinio venha a ser ¢ por maior que seja o controle exercido pela ironia sobre o nivel
mitico, a atribui¢do de wmn significado ao que nos rodeia requer a projecgiio sobre ¢ mundo das formas mentais,
aliada a wma orientaclo alectiva de base para o conhecimento particular em causa. BEmbora o adulto possa
TCCOrTer A sistemas complexos para organizar o conbecimento, ¢ sempre possivel encontrar subjacentes a eles os
sistemas basicos de oposigio bindria — bem/mal, medo/scguranga, ete. A contribuicio dada pelo estddio mitico é
a capacidade de conlerir o significado humano a um mundo que 0 ndo é,

O estadio romantico conlribui para a capacidade de viajar na imaginagio até oulros tempos, outros lugares,
outros hébitos de vida. I: ela que permite ao adulto abordar o mundo com uma certa dose de vivacidade,
vitalidade e alegria de viver, ¢ ela que lhe d4, em resumo, o espirito de aventura. Por mais que a ironia controle o
espirito de aventura de adulto, a capacidade de estabelecer assoclagbes roménticas com o conhecimento
adquirido ¢ imprescindivel para que a aprendizagem se faga com energia ¢ entusiasino. A falta de qualidade
roméntica conduz inevitavelmente ou & mais opaca ignorncia ou A mais pedante erudicio.

O estadio filoséfico contribui com a capacidade de busca do que 6 recorrente, do que ¢ tipico, das leis ¢ dos
padries que regem o mundo, Vai pennitir organizar o conhecimento segundo esquemas de significagio mais
abrangentes. Se no estddio filoséfico estes esquemas tendem a fugir a um controle efectivo, dominando o
conhecimento ¢ a investigagio com alguma impropriedade, (ornam-se instrumentos versateis quAo ac servico
da inteligéneia irGnica, possibilitando uma percepgio multifacctada dos fenémenos sociais, psicoldgicos ¢
histéricos, bemn como do lugar do individue nos diferentes processos ¢ do papel gue neles desempenha como
agente ou parlicipante.

Alargando o escopo da metdfora usada no capitulo dois, diremos que enguanto o estadio mitico foi descrito
como uma espécie de recapitulacio cognitiva do processo primaério freudiano, e o estddio romantico como uma
espécie de recapitulagho cognitiva do processo secundério, o estadio irdnico pode ser olhado como um
equivalente cognitivo primdrio do desenveolvimento do superego na personalidade. Nio vem destruir nem
substituir as estruturas previamente desenvolvidas, vem sim controld-las e tornar possivel a sua utilizagio para
atingir objectivos que se situam a um nivel superior de maturidade. Paralelamente, a inteligéneia irénica controla
¢ utiliza as contribuicbes dos estddios precedentes para atingir com amadurecimento o seu préprio objective.”

EGAN, Kieran - O desenvolvimento educacional. Lisboa: Dom Quixote, 1992, pp. 103-105.
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lustraciio 29 — M. C. Escher, Trés Mundos, litografia,

1653,

Na verdade, todos temos de saber estar na vida segundo coreografias personalizadas e
guides verdadeiros e significativos para nés, que nos permitam conciliar, com verdade, futuro,
presente e passado, num mesmo espaco discursivo e vivencial, sobretudo se quisermos manter

a universidade interactuando com o social, enquanto lugar a que se retorna muitas vezes ao

longo da vida, de forma festiva e natural.




1.2.2 - O DISCURSO PEDAGOGICO NO AMBITO DA GLOBALIZACAO.

A cultura e a educagéo, perspectivadas, actualmente, enquanto Jormas de cultura e

territérios educativos, sio demarcadas e estruturadas de acordo com uma relagdo de

cumplicidade mais ou menos clara, mais ou menos escamoteada, entre o poder politico

vigente e o social, em cada momento histérico. Assim, enquanto permanecermos no ambito

da descentralizagdo e da regiona-
por enquanto ainda utdpicas, este
mente gerido e objecto de acgles
constantemente o presente, sob e
plicidade de forgas em presenca,
europeias, internacionais), deter-
tdo dindmico quanto precario.
chamento, na clausura. Como
Deleuze considera que “a condi-
abertura infinita do ﬁnito”(l), 0

surgimento e na determinacgdo de

Hustragdo 30 - M, C,
Escher, Lago de Moebius 1
xilogravura, 1963,

lizagdo culturais e educativas,
acordo tacito ¢ democratica-
dialécticas  que reconfiguram
em consequéncia de uma multi-
(locais, regionais, nacionais e
minando um equilibrio sempre
Evita-se, assim, a queda no fe-
veremos mais & frente, Gilles
¢d0 de clausura vale para a

que, ainda que fundamental no

horizontes particulares, especifi-

cos, de sentido, permite reconhecer e aprofundar a nossa identidade a todo o momento,

podendo, eventualmente, também, provocar formas de narcisismo cultural e educativo

petrificantes, quando mal gerida. Por outro lado, a clausura evitard a identificagio do cultural

e do educativo, enquanto lugares enquadréveis e localizaveis num espago e tempo proprios,

" DELEUZE, Gilles - 4 dobra. Campinas: Papirus, 1991, p. 46,
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com uma multiplicidade de réplicas, criadas a partir de um simulacro de que se perdeu j4 a

consciéncia, no que se refere a origem ¢ a localizagio da matriz ¢ da memoria originais.

Hoje, o cultural ¢ o educativo, em consequéncia da globalizac¢do, sdo uma constante no
discurso politico e até mesmo ne econdmico, mas esta presenga. de um modo geral, apenas
evoca ¢ dd a palavra a uma auséncia que € bem real porque os simulacros de presenga se
exercem num horizonte esvaziado de sentido. Afinal, o que € que, hoje, cultura e educagio
querem dizer para cada um de nds, para cada uma das comunidades em que nos enquadramos
e para as sociedades e civilizagdes que, longe de nos (geogrdfica e culturalmente), gerem os
nossos destinos e determinam paradigmas totalmente estranhos & maioria de nés? Como € que
se conjuga, local e globalmente, os diferentes modos do eu e do nds, sem recorrermos a
extensfio sempre hostil ¢ discriminadora do eles? Porque quando falsamente se abolem as
aparéncias discriminantes da diferenga, simulando que todos somos jd nds, estamos a utilizar
a perversidade sedutora do simulacro, a criar formas de ficglio que falsamente conciliam a
individualidade, a defesa acérrima de uma identidade individual, sempre culpabilizante, como
referiu Michel Meyer, com a satisfagdo e plenitude da ficgdo de uma identidade grupal,
alargada, em que nos integramos em beatitude e plenitude, Esse, alids, € um dos aspectos mais
gratificantes da pés-modernidade, como ja referimos — conciliar local e global, o eu e 0 nds,
retirando justificagdo as antinomias, cujos polos passam a ser-nos ignalmente imputados a
todos. No entanto, esta ficcdo vive, como € evidente, da forca e da capacidade de seducdo
discursiva e vivencial que veicula, imbuida que passou a estar, ao nivel de qualquer das suas
faces, da capacidade retdrica de persuadir, assim actuando, junto de todos nds, para o bem ¢
para 0 mal. Na verdade, hoje, e isso vem-se tornando bem claro neste fim de milénio, o sere o
parecer, 0 pensar e 0 agir s6 se impdem se coincidentes. A seduclio exerce-se, de novo,

vencida a primeira fase da Pdés-Modernidade, no dmbito do verdadeiro, do auténtico ¢ do

coerente, ainda que totalmente falsos, porque se procura captar muito mais as aparéncias do
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ser do que as evidéncias do parecer. Vejam-se os dltimos escindalos envolvendo grandes
personalidades ao nivel mundial — fudo pode ser perdoado e esquecido se se agiu em
conformidade com o coracdo, a emocfio ou, pelo menos, de acordo com a verdade dos nossos
sentidos, isto €, dos seus (deles) sentidos, ainda que tal facto nio passe de um simulacro de

verdade. Como nos diz Michel Meyer:

“A sedugéio tem por objecto uma diferenga para atingir indirectamente a identidade, e para
tal cristaliza a aparéncia na qual o sujeito pode refugiar-se. Deste modo, 0 ex vazio torna-se cheio,
cheio dessa aparéncia oca que se basta a si mesma.

No fundo, a sedugfio quer reduzir tudo as aparncias ¢ dar-thes a consisténcia de realidade,
Quer anular todo o sentido figurado, exige que ndo se vé para além da ligeireza do dito ¢ que nos
nstalemos ai. Ou antes: o seu sentido figurado € esta mesma divida que imediatamente dissolve. E
o paradoxo da sedugfio; nés ndo exigimos mais do que fevd-la A letra, sabendo bem que ¢ sedugio.
Na realidade, a sedugio € a resposta sem questdo a questiio que nio tem resposta: “Diga-me quem
SOU e, para que eu possa ser aquilo que me diz.”™"

flustragdo 31 - M. C. Escher, Divisdo regular de
superficie para Anjo e Deménio, ldpis, tinta-da-china,
crayon e guache, 194],

D MEYER, Michel ~ Questdes de retdrica: linguagem, razdo e sedugdo. Lisboa: Edighes 70, 1998, pp. 142 ¢
143.
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Ainda que concordando com Meyer, no que se refere ao facto de se considerar a
seducio, enquanto jogo de simulacdo de aparéncias, como dando muitas vezes um falso
contetido ao oco, ao vazio, vemos também a sedugfio enquanto, nos nossos dias, o trabalho
das aparéncias que pode, por vezes, ser o Gnico meio ou 0 meio mais eficaz de dar visibilidade
ao real, a um verdadeiro que concorre directamente com o falso, com as copias desviantes,
com O apenas aparente, acrescentando-lhe, assim, uma mais-valia cujos maneirismos, o
postigo, nfo teve ainda tempo de copiar e explorar, relevando a dinfimica que o seu fascinio
provoca para motivar para a intervengiio positiva no meio, no social, numa palavra, para a

assungdo da cidadania,

Os tempos sdo outros. Agora, num espago ¢ tempo pedagdgicos amplamente
vocacionados, caracterizados e determinados pela qualidade das relagdes de afectividade, o
discurso pedagégico deverd ser repensado, reinstaurado enquanto discurso renovado, que
escapa as formas retéricas cldssicas e aos vicios de forma de um discurso pedagégico quantas
vezes esvaziado, entendido, ainda, como de circunstincia. Se a seducio se aliar a uma retérica
renovadora dos sentidos e motivadora das vivéncias criativas, esconjurando a indiferenca

verificada nas Ultimas décadas, esperamos que venha e se instale para ficar.

Na verdade ndo estamos totalmente de acordo com Meyer quando diz:

“De facto, a retdrica, que se esforga por tornar a identidade e a diferenga compativeis numa
missdo impossivel - ao nivel simbélico —, raramente s¢ revela mais predadora do que sedutora, ou
0 inverso, pois joga sempre nos dois campos: estamos junlos, mas ao mesimo lempo existe outro
que conslitui o lado de fora e que ¢ verdadeiramente o oufro. A diferenga € expulsa, retoricamente
projectada por um discurso que constitui cssa diferenca e que, ¢ contrario da maior parte dos
casos, cria uma identidade. Quer queiramos ou n#o, a sedugio também exclui pois institui uma
diferenga: existe(m) ofs) eleito(s) e existem o0s outros, H4 aqueles que compram o produlo, aqueles
que sabem que somos os melhores ¢ que votam em nés.™ "

W MEYER, Michel — Questées de retérica: linguagem, razdo e seducdo. Lishoa: Edi¢des 70, 1998, pp. 136 e
137.
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Meyer desloca-se ainda num espaco fortemente dicotémico: 0 eu e o outro; interior e
exterior; o idéntico ¢ o diverso; 0s que seduzem e 0s que se deixam seduzir. Na verdade,
como temos vindo a referir, a retérica e a seducdo tém agora um outro objectivo a que se
opor: as oposi¢Oes cldssicas, a diferenga que alimenta e dd corpo & indiferenga, e que ¢
necessario a todo o custo vencer, pois, ao vencé-la, anulam-na, esconjurando-a. Missdo diffcil,
utopica, mas ndo impossivel se soubermos olhar o outro presente em nds e nds no outro. Se,
como aponta Meyer, perferirmos & “légica do predador”, a “l6gica do consenso”. O
importante €, como referiu Meyer citando Baudrillard, reconhecer que “a seducdo ndo é mais
do que a efusiio das diferengas (...}, e serve para a circulagéo das trocas, para a lubrificagio
das relagdes sociais™ ", Quanto a nds, a seducdo, a sedugio retérica, pode ser posta ao servigo
da circularidade do olhar, que permite ao discurso ganhar um sentido pleno, enquanto
sancionado pelo uso (Wittgenstein), incentivando a livre circulagdio e a circularidade e troca
de ideias e saberes, “lubrificando” e/ou motivando as relagdes sociais, e 0 uso livre e criativo,
poictico, dos jogos de ferramentas linguisticas que permitem 0 acesso, a descodificacio ¢ a
andlise critica. Um longo ¢ demorado olhar sobre as formas e férmulas discursivas desse
mesmo discurso, permite ver que essas formas cfou férmulas, gquando expurgadas dos
elementos sempre subversivos da emocionalidade e da afectividade, corresponderdo, por
certo, a uma forma segura de exercer esse mesmo discurso sem correr o risco de pdr em causa
0s simulacros da evidéncia, que caractetizam “os dogmas institucionais faticos™, segundo B.
Sousa Santos, essas realidades virtuais engendradas pelos poderes institucionalizados para,
com diferentes motivagSes, nos impedirem de ter acesso & compreensdo das realidades que
nos cercam, as cumplicidades de desvirtuagéo e dominio que, por vezes, caracterizam a nossa

constante procura de verdade, a nossa “vontade de verdade”, como diria Foucault, E, ainda

 1dem, ibidem, pp. 142 e 143,
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que ndo possamos excluir a pedagogia e o seu discurso dessa pandplia de autenticacfio e
reconhecimento que, nos mais variados contextos e situagSes, estrategicamente utilizamos
com esse fito, associando-os as diferentes racionalidades e préticas subsequentes, nfo
poderemos esquecer que, cada vez mais, o discurso institucionalizado é desdenhado, mal
aceite e visto como mais uma forma de opressio e de manutengdo do status quo, pois nele nio
sdo tidas em conta a autonomia e a subjectividade dos falantes e dos seus auditérios,
privilegiando-se dificilmente, em consequéncia, o desenvolvimento de um didlogo
vivificador. Tal é particularmente evidente na drea politica, em que se advoga e reconhece a
necessidade de devolver o sentido e contetido ao discurso, pois grande parte dos termos ¢
térmulas discursivas utilizados evidencia uma urgente necessidade de recunhagem, porque
gastos, por, talvez, os falantes ndo terem pago o “timbre”, como diria Derrida, acto que,
quanto a ndés, apenas ¢ claramente cumprido quando se chama a inovacgédo ¢ a criatividade A
concretizagdo de uma ac¢do dialdgica original, na plena assun¢do de si, enquanto autores de

um acontecimento singular, original, pessoal.

Nio se trata, pois, de privar o discurso pedagdgico da sua correc¢io (discursiva,
cientifica e diddctica), mas, antes, de evitar que seja contaminado pelo “luto das linguagens”,
assumindo, assim, plenamente, “(...) o jogo das diferengas na lingua (...) a relacdo da fala
com a lingua, o desvio pelo qual devo igualmente passar para falar, a caugfo silenciosa que

devo pagar (...)""

D. Sibony, citado por M. Meyer, aborda questes fundamentais em relagfio aos perigos

de um discurso, que se estendeu também, € claro, ao discurso pedagégico, quando impositivo,

% DERRIDA, Jacques — Margens da filosofia. Porto: Rés, s.d., p. 47.
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gue se assume enquanto o convencer e vencer, realidade, infelizmente, muito presente na

educagio actual:

“Vejam, por exemplo, aquele que fala para comvencer: raramente seduz, porquc para
‘vencer’ o outro nAo pode evitar confirma-lo no seu lugar de outro, mesmo ¢ sobretudo se ostenta
0 projeclo consciente de o arrancar desse hugar. Em contrapartida, aquele que se atreve a falar
comra si mesmo ¢ que ndo se limita a procurar convencer, mas procede — sorrateira ou ludicamente
— de modo a minar 4 sua prdpria posi¢iio {(onde queriam encerrd-lo), esse arrisca-se a seduzir o
auditorio — ¢ até mesmo a convencer involuntariamenle —, porgue se, mesmo atormentando o
auditor, aguenta (simbolicamente) os golpes que supostamente lhe vém do outre, tende portanto a
despojar o outro da sua alteridade, desviando-o e fazendo-o sair cautelosamente do sen
entrincheiramento apenas pela forga da  linguagem em jogo pela qual parece sacrificar-se, ele
fere-se com as palavras como se pretendesse ter influéncia sobre as palavras; perde-se nelas para
se encontrar nelas, anula-se para comegar a ‘contar’. Ele desencoraja a objecgdo tornando-se cle
mesmo em objecto da palavra que © atravessa, ¢ o sacrificio que assim ‘faz” de si (do seu ‘si-
mesmo’) atrai sobre si a simpatia do auditor e contamina-o com uma parcela desta perdigio, desie
afastamento de si onde se encontra arrebatado € que é o primeiro passo da sedugfio; ¢ assim, quer
o orador quer o auditor estdo seduzidos, possuidos, desencaminhados, ‘perdides’ pela palavra que
passa ¢ que deste modo parece enconfrar a sua dimensfo sobre-humana ou mesmo ‘divina’,

Por consequinte, conseguimos seduzir por via desse descjo de nos fazermos outros ao ponto
de alterar ¢ outro e vez de nos identificarmos com ele. Aquilo que seduz wm ¢ outro ¢ que ambos
sdio preconceitos de um fragmento de lingua que se procura.”

Quanto a nés, mora aqui grande parte do sucesso de um discurso pedagdégico que cativa
porque motiva e porque motiva cativa e, em consequéncia, de forma natural, modifica. Nio é
possivel cativar o outro enquanto encerrados, “entrincheirados”, no tivermos a coragem de
sairmos de n0s préprios para irmos ao seu encontro, baixando todas as guardas, arrasando
todos 0s fossos, deixando-o vislumbrar a nossa verdadeira face, expondo-nos e correndo, com
iss0, riscos. Afinal, a censura da razdo, que nos mantém hirtos em nds, aconselhando-nos um
discurso sempre evasivo, defensivo, ¢ sempre o maior Obice de uma compreensio
aprofundada de nos ¢ do outro. Se comunicar, etimologicamente, é pdr em comum, enquanto
ndo se efectivar esta partitha ndo haverd comunicagio real. Se bem que esta partilha, que deve
ser sempre plena, estd, também ela, condicionada aos seus limites, aos nossos préprios

limites, aos limites dos papéis que a sociedade nos impde ou que ndés fazemos questio em

) MEYER, Michel — Questdes de reidrica: linguagem, razdo e sedugdo. Lisboa: EdicSes 70, 1998, pp. 138 ¢
139,
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desempenhar, e que, como é evidente, nos fazem ser simultancamente parcials e inteiros,

Jalsos e verdadeiros.

Mas, para que permanegamos humanos, isso é o mais importante, & preciso ter em conta
que a comunicagdo enquanto forma de conhecimento ¢é sempre a linguagem dos nossos
alectos:

13

. 0 cérebro necessita do abraco para seu desenvolvimento, e as mais imporlantes
cstruluras cognitivas dependem deste alimento afectivo para alcancar um nivel adequado de
competncia. Ndo devemos esquecer, come Leontiev destacou hd bastantes anos, que o ofrebro ¢
um auiéntico 6rgio social, necessitado de estimulos ambientais para seu desenvolvimento. Sem
aconchego afectivo o cérebro ndio pode alcangar seus dpices mais elevados nas aventuras do
conhecimento.”™®

Fala-se, jd hoje, com alguma insisténcia, de uma “inteligéneia emocional” (QE)eelaé
j& visivel nas figuras piblicas carismdticas que as maiorias populacionais mais apreciam.
Falar com o coragdo jé ndo ¢, no entanto, sinénimo de fular com o coragdo nas mdos, sendo,
sim, antes, um usar a razdo com os {iltros da emogfo, do coragdo. Assim sendo, da politica &
educagiio, se queremos motivar, despoletar o processo que conduz a motivacio intrfnseca,
teremos de saber explorar razdo e coragdo, associando-os subrepticiamente, s¢ quisermos
vencer 0s aulismos social e pedagdgico, se quisermos, efectivamente, comunicar. Como &
cvidente, esta nova forma de ver e agir comporta nuances que, como vimos, alteram a nossa
compreensdo ¢ actuagdo em relaglo a realidades que, se antes se distinguiam claramente
como verdadeiras ou falsas, hoje, na procura da dissolucio das antinomias cldssicas, no
territério da conciliago, sdo simultaneamente fulsas e verdadeiras, pois trabalham nos
dominios da razo e do coracdo e 1&m a mente ¢ a forma da sedugdo. E € natural que assim
seja, se tivermos em conta que, hoje, se pretende conciliar tudo e todos como se electivamente

estivéssemos juntos, como se f0ssemos j4 unos, mas, na realidade, em miiltiplos sentidos,

% ABREU JUNIOR, Lacrthe - Conkecimento transdisciplinar. Piracicaba: Editora Unimep, 1996, p. 182.




289

permanecemos disjuntos, facto que nfo nos deverd impedir de procurar, constantemente,
subverter as diferengas, vencer as assimetrias, anular a indiferenga. Para tal, quanto a nés, é
preciso reunir todas as nossas forgas, proceder ao aturado exercicio das cumplicidades, com a
razao ¢ o coracdo, com, sempre que necessdrio, seduco. Alids, esta ¢ uma forma imporiante
de exercicio da criatividade, nomeadamente na drea pedagdgica, em que, como vimos vindo a
referir, consideramos com Jacinto Prado Coelho, citado por Anténio Torrado, que: “Nio h4
verdadeira educagio que nao seja poética”(}) ou, melhor ainda, para nés: nfio hd verdadeira

educagdo que ndo seja poiética, estética, criadora, nos seus multiplos sentidos.

O TORRADO, Anténio — Da escola sem sentido & escola dos sentidos. Porto: Afrontamento, 1988, p. 149.




1.2.2.1 - O PAPEL DO DISCURSO PEDAGOGICO NA ANCORAGEM DO
SER, ENQUANTO NO AMBITO DA GLOBALIZACAO E INFORMATIZA.-
CAO.

Enquanto parte integrante da cibercultura, o territério das nets, ja o dissemos, ¢ um
territ6rio ainda ndo cartografado. No entanto, a sua caracteristica mais dominante neste infcio
do terceiro milénio, tem a ver com o facto de se constituir como um territério, um espago,
ainda desestruturado, por configurar claramente. Esta indefinicdo estrutural manter-se-4,
possivelmente, nas préximas trés décadas, como ¢ natural, num sistema ainda (3o cheio de
descontinuidades, espagos em branco, vazios e siléncios que 80 a imaginagio ¢ mesmo a
afectividade, permitirio redesenhar, resignificar em permanéncia. Ao contrdrio, enquanto
cspaco privado, as intranets, nas suas multiplas formas, poderdo constituir-se, ao nivel do
ensino, como um espago facil de dimensionar, seguro, que cresce 4 medida das nossas
necessidades, transformando-se quando bem orientado, em centro da vida académica, quer no
que se refere ao espaco de desenvolvimento curricular, quer no extracurricular, permitindo e
incentivando os contactos institucionais e privados entre docentes e alunos, entre 0s docentes,
¢ entre, como € evidente, 0s proprios alunos. Assim, este meio com regras muito simplificadas
¢ facilitadoras do convivio e estabelecimento de novos contactos ¢ manutengao dos antigos,
permite, aqueles que o souberem gerir, a defesa da sua privacidade, mantendo-se, em
simultdneo, ao corrente, dentro dos acontecimentos, sendo que, nas proximas décadas, serd
um elemento fundamental no estabelecimento da teledocéncia, nas Universidades e mesmo
nas escolas secunddrias, sobretudo quando associado a0s dispositivos da teleconferéncia.

Intensificador ¢ motivador na e da realizacdo do trabalho de grupo, de um trabalho

efectivamente cooperativo, permitindo a complementaridade de acgdes e meios interservigos,
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interdepartamentos, entre Universidades ¢ entre estas e as instituigdes de todas as naturezas:
das instituigOes das sociedades civis as instituigBes governamentais e/ou estatais. O €spago
das intranets, quando associadas s internets, serd, sem dGvida, uma forma de proceder ao
reencantamento da vida universitdria e da vida colectiva, de um modo geral, facilitando as
parcerias e cumplicidades interdepartamentais, reinstaurando novas formas de convivio e

festividade, associando, mais facilmente, trabalho e lazer, vida académica e vida quotidiana.

Na verdade, esta serd talvez a forma mais feliz e plena de integragdo da escola no meio,
facilitadora de uma relagdo mais estreita, assidua e informal entre os prolessores e, por

exemplo, 0s encarrcgados de educacio.

E mesmo ao nivel de estudos pés-graduados, como, por exemplo, na realizacdo de
mestrados & distancia, etc, etc., a formago pos-graduada e a formacdo ao longo da vida

ganhardo um novo sentido ¢ um espago que oscilard entre o real e o virtual,

Mas, como em tudo, hd os prés e os contras. E preciso ter presente que serdo as
dificuldades, que entretanto irfo surgindo, que motivario uma evolugdo/transformacio destes
novos meios informdticos para formas imbuidas de sentidos que ainda ndo conseguimoes
vislumbrar, ainda que a nova sociedade da informacdo s6 funcione em plenc guando
estivermos aptos ¢ formos detentores de condi¢@es para estarmos ligados em rede. Com todos
0s problemas que temos vindo a ver, por outro lado, essa rede, quando for uma rede de
cobertura total, ganhard um grande peso, sendo, possivelmente, as suas grandes dimensdes, o
peso da sua propria estrutura, que a fardo emperrar, Como tudo em que 0 humano se vem
empenhando nos dltimos dois séeulos, e tem sido muito, primeiro, enquanto projectos
utdpicos, lememos ¢ ansiamos pela sua concretizacdo, e, quando finalmente implementados,
lamentamos as contradigdes e os problemas que a sua concrelizagdo entretanto suscitou e que

nao conseguimos inicialmente prever.
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I evidente, que as condi¢bes que temos actualmente, como temos vindo a referir, fazem
de nos crentes sempre um tanto descrentes destes novos meios. Liste € o caso das tarifas de
utiliza¢do que ainda pagamos, da lentidio de acesso 2 informa¢@o nas redes e mesmo na
obtencdo de E-Mails (inclusivamente, por parte daqueles que desfrutam da utilizagio de
linhas RDIS), dos pregos da imensa panéplia de periféricos por parte de quem pretende uma
utiliza¢do dindmica e criativa das redes ¢/ou mesmo dos préprios computadores (recolha e/ou
envio assfduo de imagens, etc.), quer em privado, quer ao nivel institucional. Por outro lado,
também jd o dissemos, ainda que as trés décadas referidas anteriormente permitam resolver o
problema das lacunas e dificuldades na introducdo aos conhecimentos informdticos, com o
desaparecimento das geragdes ndo detentoras destes conhecimentos e a simplificacio da sua
utilizago, na verdade, subsistem todos os problemas jd anteriormente abordados e os
problemas que concernem ao humano e que, decorrenies de novas situagdes entretanto
surgidas, ¢ que, tendo a ver com o intimo dos individuos, terfio necessariamente a ver também
com as novas realidades pedagégicas e com 0s problemas pedagogicos que o professor do

terceiro milénio scrd obrigado a enfrentar.

Até agora, os diferentes sub-sistemas integrantes do social, o préprio social no seu todo,
enquanto sistema mais ou menos fechado, comportava-se como um sistema organizado, mais
ou menos artificial, mais ou menos espontaneo, responsdvel ¢ com um papel determinanie na
sua propria organizacio. No entanto, essa responsabilidade, que lhe era facultada enquanto
sistema tendencialmente preservado, desaparece quando se (transforma em sistema exposto,
ganhando multiplos inimigos, como refere K. Popper em relagdo as sociedades abertas, que
se confrontam com outros sistemas que se lhes opdem ou que interferem na sua auto-

reguiacdo e avaliacio.

L que, se olharmos as sociedades actuais enquanto sistemas auto-reguladores, auto-

regulados, encontramos-lhes, ainda, como refere E. Morin, uma {orte capacidade poiética, se a
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nossa compreensdo ndo nos fizer olhar para elas com a fria percepgio que faz com que alguns
vejam na maquina o modelo perfeito de sistema automatizado, dotado inclusivamente de um
self (soi), visto como um “fantasma dentro da mdquina”, na procura, como fez Morin, de um

sistema de pensamento em gue 0 pensador e ¢ objecto de pensamento nao sejam coincidentes.

Iiste pense em que pensar estou a pensar em mim, ¢ uma tendéncia para ver ¢ me
assumir, constaniemente, como um alrer ego de mim préprio, confundindo ¢ visualizando
tudo enquanto as minhas préprias sombras, as sombras de um self que ignora a sua prépria
dimensdo e parece temer a sua prépria guro-exclusdo. Confundindo € reconhecendo de forma
entusiasta, como se costuma referir, a capacidade de reconhecimento de si préprio (soi), que
como sujeito age (je), pensando em si préprio (moi), ¢ ndo conseguindo nunca a conciliacio
do self com 0 “ndo self’, ¢ que ird inlensificar-se mais ainda num mundo em que o ey
computo (computar, informar, comunicar) se conjuga de forma fortemente dinimica num

caosmos, entendido enquanto mundo da inter-relacdo estreita do cosmos com o €aos.

Até que ponto ndo teremos de nos interrogar seriamente acerca dos perigos de um,
Julgamos que inevitdvel, policiamento das nets, num futuro imediato? Em nenhuma situacio,
no entanto, serd tao f4cil “deitar fora o bebé com a dgua do banho™. Se, até aqui, a sociedade,
a escola, a famflia, conseguiam controlar os seus limites sem grandes sobressaltos, pois os
cidaddos, 0s nossos alunos e filhos se deslocavam num espago fisico controldvel, aclualmente,
a sua presenga fisica num espago fisico determinado j& nfo corresponde a uma presenca real,
visto que as suas acedes dentro de casa tém ou podem ter efeitos no exterior, com as multiplas
consequéneias boas ¢ mds que dai podem resultar. Impor limitagdes as deslocagdes neste
espaco cadsmico, verdadeiramente selvagem, ainda que ndo natural, é um pouco como matar
a galinha dos ovos de ouro. Nao nos iludamos. O que, actualmente, atrai muitos jovens para

as nets, em Muitos casos, ¢ saberem que este ¢ um espago quase s6 seu, € o espirito de

aventura perante o inesperado, o ndo organizado e ndo regulado ¢ regulamentado pelos
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adultos (pelo menos os adultos que eles conhecem, que lhes sdo mais chegados). Uma vez que
inteiramente regrado, este serd mais um espago a rejeitar, sobretudo se nio se puderem
organizar liviemente em grupo, criando os seus maneirismos de relacionamento, 0§ seus
circuitos privados, 0s seus gangs, a ndo ser que eles proprios consigam subverter e alterar

constantemente as regras do jogo.

Acreditar que este serd um meio que ird aproximar geracdes é um tanto ilusério, pois,
para alem da prestagdo de interajuda mitua, da assisténcia de pais a filhos, ou de filhos a pais,
no dominio do krow how de acesso a estes conhecimentos, pouco mais, devido 2 diversidade
de interesses entre as diversas geracoes, empreenderdo juntos nos terrenos das rets. Por outro
lado, a superficialidade e/ou mesmo sonegacdo de conhecimentos mais aprofundados, por
parte da maioria dos sires, incluindo, por exemplo, os dos museus, remetem a obtengdo de
conhecimentos especializados para os velhos livros e, no futuro, também para 08 CD-ROM(s),
apos esta primeira fase de divulga¢do de conhecimentos inerentes is grandes obras (tipo

enciclopédia) em relagdo as quais o grande piblico apresenta j4 alguma receptividade.

No entanto, enquanio permanecer como espago desterritorializado, as rnefs manterfo o
seu fascinio sobre os jovens, constituindo-se como a casa na drvore, o espaco de privacidade
ndo controlado que, como temos vindo a referir, permitem descentramentos ¢ dispersdes
emocionais, que, se nalguns casos sdo até benéficas, pois permitem aos jovens adolescentes
rdpidas e salutares incursdes no mundo dos seus sonhos, podem, por outro lado, provocar

dispersdes emocionais permanentes, provocadas pela assuncio de personalidades ubiquas que

miltiplos espacos ¢ lugares (em “ndo-lugares”, como diria Marc Augé, e como jd referimos
noutro ponto deste trabalho). Este assumir-se como, quase, um outro, disperso em multiplos e

diversos lugares, fard que os continuos, quer ao nivel espacial, quer ao nivel temporal

(diacronia e sincronia), sefam encarados nio como lineares, mas sim, antes, como circulares,
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globais. Por outro lado, existe o acentuar de uma aparente desintermediagdo, que id
caracterizava outros meios de comunicagio que podiam utilizar o directo, simulando um
vivencial que, afinal, quando bem olhado, toma todas as caracteristicas de um postico, de uma

prétese.

I aqui que cabe aos professores, e, ¢ claro, também aos professores de Histéria da Arte,
a0s pais, aos educadores de um modo geral, o papel mais importante, o recolocar da episteme,
do saber, como ponto de referéncia e ancoragem da experiéncia, quer estélica quer pedag6gica
quer mesmo emocional, refundando o humano em toda a sua inteireza, fazendo-o retomar o
centro de toda a experiéneia e vivéncia pedagégica e do proprio conhecimento, o que o itd
fazer sofrer os efeitos de uma reconfiguracio em permanéncia e inevitdveis desceniramentos.
It porque, todos nés jd o sabemos, o conhecimento, sobretudo ao nivel mais aprofundado e
especializado, apresenta, ¢ continuard possivelmente cada vez mais apresentando, multiplas ¢

diversas perspectivas de site para site, de motor de pesquisa para motor de pesquisa.

Como hoje, o debate, a discussio, o aprofundamento do conhecimento, a sua visdo ¢
compreensdo experienciais, ¢ que evitam ¢ arredam as distor¢des das realidades, que $6 se
podem alcancar cabalmente, olhos nos olhos, clarificados pela entoagdo afectiva da voz, da
cxpressao facial, da expressdo emocional da gestualidade e expressividade corporal. Nio nos
enganemos. O humano comunica de mil formas. Q texto escrito, ou mesmo o encanto de
algumas das imagens digitalizadas, animadas no bi ou tridimensional, ndo ¢ ainda suficiente
para salisfazer em permanéncia 0 humano, sobretudo quando a ddvida, a incerteza, ¢ mesmo
as crises epistemolfgicas de foro psiquico e afectivo se instalam. Os dominios afectivo ¢
psicomotor vio, ainda, talvez por algumas décadas, escapar a0 mundo digital. No entanto, a
cibercultura estd af e estd j& a mudar as culturas tradicionais. Baseada em usos ¢ costumes gque

decorrem no vivencial actual temos agora de ter em conta que esta nova realidade virtual ird

sobretudo mudar a forma como perspectivamos ¢ olhamos as realidades. Os ritmos de
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percepedo e compreensdo do proprio Eu e da forma como olhamos mental e visualmente as
realidades, interligando-as entre espirais que decorrem j4 ao nivel da profundidade, através de
“Tetornos sucessivos”, como vimos, no Primeiro Capitulo deste trabalho, as justaposicoes de
conhecimentos e experiéneias, realizadas por percursos tdo individualizados que o préprio
terd dificuldade em repelir o seu percurso errdtico de site em site, de link em link e de
pesquisa em pesquisa, a ndo ser que leve consigo um fio de Ariadne ou um mapa do tesouro,
irdo mudar, rapidamente 0 humano ¢ a sua forma de perspectivar, entender ¢ referenciar, para

$i e para 0s outros, estas novas realidades.

Quando, abandonando esta viagem no espago virtual, o jovem retorna ao espago
vivencial, real, duvidard da sua prépria existéncia e da sua auto-referencialidade (que, entdo,
lhe parecerd sempre amputada) e das coordenadas de orientagdo do seu subjectivismo.
Podendo alternar entre um empenhado narcisismo, em que olhando para si apenas encontra
CO ¢ espago para st proprio, e uma descrenga total de sie do seu lugar, nas suas coordenadas

do “mundo da vida™,

Assim, ¢ discurso pedagégico actual terd de evitar que 08 jovens actuais e os das
proximas geragdes sossobrem na “incerteza absoluta” em consequéncia da morze subjectiva.
Como nos diz Anthony Giddens:

“A auto-identidade ndo ¢ um trago distintivo, ou sequer uma colecgdo de tragos, possuidos
pelo individuo. 1 o self tal como reflexivamente compreendido pela pessea ent termos da sua
biografia. Aqui a identidade ainda pressupde continuidade através do tempo e do espago: mas a
auto-identidade ¢ uma continuidade tal como interpretada reflexivamente pelo agente. Isto inclui o
componenie cognitivo de Pessoa, Ser uma ‘pessoa’ nfio € apenas ser um actor refexivo, mas sim
ter umn conceito de pessoa (tal como aplicado tanto a0 self como aos outros). O que se quer dizer
com ‘pessoa’ cerlamente varia com as culturas, embora haja elementos da NogHA que $30 comuns a
todas as culturas. A capacidade de usar ‘Fu’ ¢m contextos cambidveis, caracteristica de todas as
culturas conhecidas, ¢ a caracterfstica mais essencial das concepcdes reflexivas de Pessoa,” &

Y GIDDENS, Anthony -~ Modernidade ¢ identidade pessoal. Ociras: Celta, 1994, p, 47.




297

Na verdade, serd cada vez mais dificil os professores procederem a ancoragem do ser,
evitando ansiedades ¢ crises ontolGgicas e existenciais, e ganhando a capacidade de, também
eles, também o seu discurso, enquanto discurso pedagdgico, se assumirem como agentes da
mudanga, preparando ¢ implementando a inovacfo em devir, ganhando a capacidade das
metalinguagens, analisando e dando a ver essa mesma inovacio, reflectindo sobre ela. Mas,
ainda que reconhegamos as dificuldades dos professores, ¢ nomeadamente dos professores de
Historia da Arte, no seu discurso, espera-se que, como no espago electrénico, estejam prontos
para correr em qualquer sistema, como a linguagem Jave, independentemente da plataforma
a que estdo figados. Cada vez mais, estar passivo ou activo, nomadismo e sedentarismo, & uma
questdo de imaginagdo. Ao professor, também ele, necessariamente, um cibernauta, cabe a
dificil tarefa de fazer ressaltar, de uma forma dindmica ¢ motivadora, 0s nds de conexdo ainda
invisiveis, tendo em conta que o self, dos finais deste segundo milénio, perdeu muita da
reflexidade que caracterizava o self essencialmente enquanto “projecto reflexivo” da
modernidade, segundo A. Giddens, tornando-se, antes, presa da sua prépria emocionalidade,
da sua afectividade, reivindicando uma autonomia que lhe foi negada, que foi perdida,
enquanto ainda dependente da impessoalidade da modernidade, que fizera depender a sua

prépria experiéncia e reconstrugdo, da experiéneia e reconstrugio do préprio social.

Sabemos que as diferenies linguagens, dissemo-lo jd, véem o seu sentido sancionado,
ratificado pelo uso e sentido que o social lhes confere. Citdmos, inclusivamente, Wittgenstein
e 0 seu j4 muito conhecido — “o uso € o sentido”. Michel Meyer aprofunda esta questdo, a
importéncia do social na determinagao do sentido, nomeadamente na diferenciacio de tropos,

como € o caso da metdfora, metonimia ou sinédoque:

“A metafora, a metonimia ou a sinédogue sdo as identidades produzidas sobre o fundo da
diferenga, mas sdo mudas acerca da orientagdo negativa ou positiva que ¢ preciso atribuir-lhes. Daf
03 lugares-comuns, que sdo premissas decisivas ou decisicionais. S6 os lugares préprios ao assunto
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tratado, e que raduzem o espirito e os valores da comunidade, permitem decidir o sentido. Quem

sabe ainda se a aguia é verdadeiramente inteligente? Todavia, nfio hesitamos em dizer que alguém

¢ umna dguia para significar que ¢ muito perspicaz?’

S6 que as culturas, s civilizag@es, tradicionais foi dgora acrescentada uma nova cultura,
a ciberculrura. Uma cultura que se efectiva num territério multicultural, cosmopolita ¢
simultdneamente esotérico, misturando ocultismo e um, por enquanto, apenas leoricamente,
facil acesso. A cibercultura, como a sociedade efou civilizacdo da informacgdo, criarfio, dentro
Cm pouco, normas e linguagens muito préprias, que terdo, de acordo com este novo espaco
desmaterializado, a capacidade de conferir novas formas e novos sentidos e significados as
linguagens comuns, criando novos contenidos, alé pelos cruzamentos que fardo com 0s termos
téenicos dos jargdes da sua propria cultura. Dentro em pouco talvez seja vulgar referir que um
determinado individuo ¢ esperto como um hacker ou dgil como um craker, ou, ainda, a

exemplo do que acontece nos chats, num cyberinglés: “GAL” (Get a life).

Uma coisa, estamos crentes, permanece como certa. Aqui também vai ter de ser
implementada a descentralizagdo educativa, pois, em relagdo a este novo espago, serd a dnica
forma de vencer um autismo simulianeamente tecnoldgico, cientifico, social, surgido em
consequéncia de um tecnicismo e de uma especializacdo excessivos, para muitos, ¢, tambdém,
talvez, de novas formas de estar no socigl que irdo privilegiar um excessivo egocentrismo, Tal
facto, no entanto, niio pord em causa o professor, ao contrdrio do que previa J.-F. Lyotard,
Iixigird, sim, do professor novos papéis, novas performances, um novo perfil. A capacidade
de trabathar o transdisciplinar de forma criativa e imaginativa, deslocando-se em mdltiplos
sistemas ¢ motivando, com uma lideranga empenhada, as deslocagdes experienciais dos
alunos, por entre dreas ainda por desbravar, com os nés de conexdo ainda por fazer ressaltar.

O professor do futuro, serd, sobretudo, wm imaginativo, um criador ou, melhor, um

Y MEYER, Michel — (uestaes de retdrica: linguagem, razdo e sedugdo. 1ishoa: Edigdes 70, 1998, p. 127.
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despoletador de novas visdes, novas inter-relagdes ¢ perspectivas, novos conhecimentos,

novas estratégias e condutas pedagégicas, novas filosofias de vida.




2 - NOVOS CENARIOS PEDAGOGICOS E ARTISTICOS, NO
DESENVOLVIMENTO DOS ESTUDOS DE HISTORIA DA ARTE.

2.1 = UMA PEDAGOGIA POIETICA, ESTETICA, UMA ESTRATEGIA DO OLHAR: O

ENSINO, A ARTE £ O ENSINO DA HISTORIA DA ARTE.

Uma nova educagdo, julgamos poder dizé-lo, estd a nascer. Uma pedagogia baseada no
conhiecimento, num  conhecimento complexo, alargado, entendido como sabedoria de vida,
capaz de rechagar uma pedagogia da informagdo, de privacio e luto, porque mutilada e

mutilante,

Edgar Morin interroga-se acerca de todas estas questdes, apoiando-se em Elliot:
*Qual ¢ o conhecimenio que perdemos na informagdo ¢ qual ¢ a sabedoria que perdemos

com o conhecimento?’ Sdo niveis de realidade completamente diferentes. Direi que a sabedoria ¢

reflexiva, que o conhecimento é organizador ¢ que a informacio se apresenta sob a forma de

unidades rigorosamente designéveis sob a forma de pirg,”?

Mais & frente, Morin procura diferenciar entre informagdo e conhecimento, realcando
ainda, e quanto a nés insuficientemente, que o conhecimento ¢ organizador (1995: p. 160).
Assim, preocupa-se mais em diferenciar estas duas realidades: informagdo ¢ conhecimento ¢
ainda computagdo, para ele mais importante que informagdo, pois, enquanto computacdo viva,
inclui uma “dimensfo ndo-digital” (1995: p. 159), que retira a informagio de onde ela existe,
ainda que sob forma ndo (tratada, no universo. O conhecimento ¢, também por Morin,
entendido como “organizagdo viva”, cujo problema é ser simultaneamente aberto ¢ fechado,

pois assume-se como fronteira permedvel entre o mundo interior ¢ exterior, “.. de abertura e

" MORIN, Edgar - Introdugdo ao pensamento complexo. 2* ed. Lisboa: Instituto Piaget, 1995, p. 159,
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de fecho, entre o cognoscente e o conhecido” (1995: p. 160). Considerando, ainda, que o "L
espirito, por mais arguto que seja, ignora tudo acerca do cérebro de que depende” (ibidem),
mantendo-nos, por isso, muitas vezes, na ignorncia de nés préprios, ou seja, fechados a nés
proprios, privando-nos de uma dimensdo, que sendo nossa, nunca a ela conseguimos aceder.
I, o pior de tudo ¢ que todos os caminhos do conhecimento parecem conduzir a esse quarto
fechado, a csse s6tdo vedado 2 nossa expectativa ¢ em relagdo ao qual alimentamos uma
intensa curiosidade. A esse lugar mdgico, o inconsciente, julgamos nés, s6 se acede, ¢ nunca
dircctamente, quando da posse de s chaves, tés passwords madgicas, rés racionalidades,
que manipuladas de forma conjugada o abrem para nés, dando-nos passagem para 0 “mundo
da vida™ e onde, a partir de entdo, se faz também ouvir a linguagem do inconscicnte. Por sua
vez, este “mundo da vida” 6 ¢ possivel entrevé-lo, enquanto sumula dos trés mundos de Karl
Popper - 0 Mundo 1 {mundo {isico), 0 Mundo 2 (mundo psiquico) ¢ o Mundo 3 (mundo do
conhecimento intelectual) ~ ¢fou, também, das trés racionalidades, que, segundo Boaventura
de Sousa Santos (1994: p. 196) sdo: a racionalidade moral — pratica (do direito e da ética), a
racionalidade estélico-expressiva (das artes ¢ da literatura) ¢ & racionalidade cognitivo-

instrumental (das ciéneias).

15 este 0 acesso, por vias de cisio compartimentadas ¢ espartilhadas, que nos impede de
caminhar ao encontro de nds préprios. Olhamos o “mundo da vida” com a mente estithagada ¢
as imagens que recolhemos ndo nos deixam entrever a realidade, Os trés espelhos que nos
permitem a sua visualizacdo ddo-nos imagens mais ou menos caleidoscopicas, distorcidas,
consoante o grau de correcgdo que conseguimos introduzir na sua colocago. Nao serd, pois,
de admirar que assumamos personalidades dispersas, difusas, pois sem uma imagem una ¢
coerente de nds préprios, de per si efou integrados no “mundo da vida”, facilmente nos
demitimos e desresponsabilizamos da nossa prépria reconstruco ¢ recriacio ¢ da

reconstrugdo do mundo em que nos integramos.
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Vimos jd, no primeira capftulo deste trabalho, as razdes que, quanio a nds, estio
subjacentes & perda das grandes narrativas, dos valores da modernidade, de natureza
essencialmente social. Resta-nos agora reflectir acerca das consequéncias dessa privagdo na

pedagogia e na educagio.

O que serd que podemos esperar do ensino, dos sistemas de ensino (al como 0S8
conhecemos hoje, e que nos sdo dados a ver por eminentes pedagogos, cindidos, também cles,
em teorias que, quer enquanto consideradas como teorias da Aprendizagem, quer da Educacio
(Teorias Behavioristas, Cognitivas ¢ Humanistas e/ou Académicas, Sociais ¢ Espiritualistas
ou Personalistas), ddo lugar a formas de ensino que se perspectivam enquanto triade, cujos
polos privilegiam os conteddos, a sociedade e/ou o aluno, na sua qualidade de sujeito da sua

propria educacio?

Assim, serd que se poderd esperar dos alunos entendimentos que lhes facultem uma
compreensao  global das realidades subjacentes, em niveis eldrios ¢ académicos mais

avangados, ganhando, entdo, uma verdadeira “sabedoria de vida™?

Morin refere que a sabedoria ¢ reflexiva, pic em contaclo inlerior com exterior,
cognoscente e cognoscivel. Nada mais verdadeiro, queremos crer. Alinge-se a sabedoria
quando a propria nog¢do de exterior e interior se perde, quando se aceita, com Clausewitz,
citado por Boaventura de Sousa Santos, que o sujeito se prolonga no objecto, deste se
indiferenciando, se reconhece que “ndo hd natureza humana poerque toda a natureza ¢

ol
humana.”"

Sentir-se parte plena de um todo & alcancar a assuncfo de si e perspectivar o mundo de

uma outra forma, percepcionando-o0 com outros entendimentos, que recusam 0s sucedancos,

" SANTOS, Boaventura de Sousa — Um discurso sobre as ciéncias. Porto: Afrontamento, 1987, p. 44,
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nomeadamente os sucedfineos educativos, rejeitando, de forma mais ou menos consciente,
paradigmas mutilantes ¢ anquilosantes, petrificantes. Procuramos, pois, com cardcter de
urgénera, um paradigma mutante (paradigma enquanto, segundo Morin [1995: p.162],
“maneira de controlar simultaneamente o 16gico e o semdéntico”), que nos permita estabelecer
uma solidariedade viva, em devir, desconstruindo e reconstruindo incessantemente, ainda que

nunca mecanicamente, as trés realidades, os trés mundos de Popper, até que os consigamos,

final ¢ felizmente, libertar e unir num tGnico e soliddrio mundo,

fustragde 32 — M. C. Escher,
Dragdo, xilogravura, 1952,

Morin, falando-nos do big bang, refere que O universo comeg¢a COmMoO wma
desintegragio, e ¢ ao desintegrar-se que se organiza ... [pois] € no decurso desta agitago
calorifica intensa — o calor ¢ agitagiio, remoinho, movimento em todos os sentidos — que se
vio formar particulas e que algumas se vdo unir s outras™ ", Também os saberes se
desintegraram no infcio da modernidade, no que Boaventura Sousa Santos refere como a
primeira ruptura epistemoldgica (1994: p. 194), afastando-se do senso comum ¢ formando

muitas disciplinas, que cresceram s6s ou unindo-se a outras, para, com a Pds-Modernidade,

integrarem de novo o senso comum, dando, assim, origem & “dupla ruptura epistemolégica”,

' MORIN, Edgar — Introdugdo ao pensamento complexo. 2° ed. Lishoa: Instituto Piaget, p. 90,

z
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ainda segundo este autor. Entrémos J4, pois, num segundo momento da singularidade inicial
da Grande Explosio, ou serd que o0 modelo do conhecimento ¢ agora o do cosmo
inflaciondrio? Serd que, também aqui, um sem ndmero de “bolhas-universos”, de saberes,
permanecem, segundo as diferentes teorias, arreigados 3 sua formaciio simétrica efou
assimétrica inicial, ou serd possivel que um desses saberes, como o fez até agora a
racionalidade cognitivo-instrumental, Opte antes por uma forma assimétrica e hiperinflada?
Assim, segundo as teorias de Gotl e Guth, esta bolha expande-se & velocidade da luz sendo
impossivel observar para além das suas fronteiras:
“No caso do nosso universo observavel constituir uma dessas bolhas, nés nunca saberemos

nada em relaciio as outras, nem poderemos saber se estamos 1o interior de uma delas.”")

Singular maldicdo esta e a sensacdo claustrofobica que sobre nés derrama. Temos
assistido ao crescimento de formas de conhecimento que, como o sapo da fdbula, cobicam
expandir-se para além da sua prépria condicdo, ¢ que, vimos sem desgosto, explodiram, pois o
desaparecimento da sua forma hiperinflada, permitiu-nos esperar uma nova organizacio,

surgindo com a sua desintegragdo.

Uma organizacio que, no caso da histéria da Arte, permitisse, quem sabe, olhar as
realidades estético-artisticas, enquanto realidades civilizacionais, de uma outra forma, mais
abrangente, mais ldcida, mais justa, procurando reintegrar, num todo que parece ainda
escapar-nos, os grandes excluidos, os invisiveis dessa mesma historia: os criadores de formas
artisticas ndo eruditas, as mulheres, etc. Mas também, ou sobretudo, uma histéria da arte
integradora de miltiplas perspectivas e pontos de vista, capaz de uma discursividade aberta,
em que 08 lugares da arte sio, em simultdneo, objecto de uma multiplicidade de andlises,

vindas ou conjugadas nio apenas com as disciplinas da esfera das ciéncias da arte, Como com

7 MOURAOQ, Ronaldo R. de Freitas — O universo inflaciondrio. Rio de Janciro: Livraria Francisco Alves
Editora S/A, 1983, p. 171.
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-

as ciéncias humanas e/ou $0ciais, e com as cidncias fisico-naturais (ver ésquema no termo

deste Capitulo).

Yemos a histéria da arte enquanto quadro, ecrd, layer epistémico, que s6 nos permite
uma visdo aproximada da realidade se a ele se vierem juntar outros quadros epistémicos, que
lhes possibilitem a contextualizagdo e um sentido, enquanto simula de muitos sentidos.
Acreditamos, pois, mais, ainda que ndo nos satisfaca completamente, num saber que se
desenvolve, cresce como um Universo Auto-Reprodutor. Por isso mesmo, duvidamos do
imperialismo de um significado tnico, qualquer que seja o sentido que the atribuamos ou o

sentido a que nos reportamos.

A racionalidade moderna & dominadora ¢, enquanto tal, tende a excluir para melhor
organizar. As racionalidades acluais, quer se aceite que sio pés-modernas ou nio, lendem a
cslabelecer ligagdes novas, ligagdes, que, se possivel, ¢ chquanto Lal, ambicionam proceder ao
lancamento de pontes, vencendo deste modo ag distdncias e, portanto, tendendo a incluir,
Assim sendo, a histéria da Arte actual s¢ pode ser, porque multiperspectivada, como vemos
no quadro evolutivo da Histéria da Arte que a seguir apresentamos, uma histéria da are
inclusiva, até mesmo de formas de andlise que, anieriormente, eram rejeitadas enquanto tal,
Como sdo, por exemplo, as andlises da critica da arte, como nos diy Bernardo Pinto de
Almeida:

“A critica de arte afigura-se-nos, hoje, como o horizonte de uma micro-histéria da arte do
presente, uma espécie de recensiio imediata - ¢ portanto sujeita a constante reelaboracio — do Iy gar
relativo da obra de arte no sey prdprio tempo, preparando o trabalho da histéria, mas definindo ja

alguns dos termos que haverdo, depois, de determing-lq

Assim, vemos o ensino actual também como um ensino que, aberto A vida, se torna

tolerante, transgressor, criativo, englobando diferentes formas de conhecimento, mesmo

Y ALMEIDA, Bernardo Pinto de — O plano de imagem. Lisboa: Assfrio & Alvim, 1996, p. 28,
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aquelas que, ainda hd pouco, eram consideradas como formas menores de conhecimento,
provenientes da chamada Escola Paralela. Este ¢, pois, um ensino que cria uma rede vivencial
alargada, que cresce em espiral, reinstaurando uma pedagogia poiética, estética, pois,
simultaneamente atenta aos entendimentos, ideias, afectos ¢ sentidos dos alunos, que ¢ capaz
de conciliar e reinventar em permanéncia o ser ¢ o agir, as teorias ¢ as praticas dos sujeitos

pedagdégicos, quer sejam alunos quer professores.

A histéria humana testemunhou uma luta dificil do homem consigo proprio. Ao longo
de um trajecto mais ou menos longo, consequéneia de idealismos de diversas naturezas, o
homem teve dificuldade em conciliar as demandas do CSpirito com as tarefas da vida
quotidiana. Pugnar pelas primeiras foi uma boa razdo, para algumas classes ¢ grupos sociais
imporem o seu dominio sobie outras classes ¢ Erupos sociais, privando-os de contribuir
também com a sua criatividade para essa demanda. Ainda, actuaimente, as sombras da
exclusao ensombram um vasto leque de excluidos da cultura erudita, e ndo s6. Ostracizados,
homens ¢ mulheres, mais estas que os primeiros, a quem as duras tarefas do dia a dia inibem o
acesso ao cultural, ao espiritual, como dirfamos outrora, desenvolvem vivéncias amputadas,
privados de uma parte de si proprios a que nunca terdo acesso — o conhecimento do seu

proprio potencial criativo e afectivo.

A escola, se portadora de uma educacio humanista e humanizadora, deverd criar
espagos de articulagdo e/ou conciliagio dos saberes, que permitam aos jovens a percepgio,
compreensdo ¢ inter-relagao do conhecimento, ndo apenas enquanto informagdo, ndo apenas
enquanto instrucdo, com o “mundo da vida”. O conhecimento pressupée jé tudo isso, pois o
conhecimento, como vimos inicialmente, citando Morin, ¢ organizador e, necessariamente,

vivencial, isto &, vivido, pois resulta da e na sabedoria de quem se conhece ¢ reconhece o seu

Ingar no mundo e no humano, e, como tal, estd apto a procurar ¢ a inserir-se na mudanca.
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Desejamos ardentemente que, num futuro proximo, 0s nossos jovens estejam aplos e
abertos A criacdo, toda ela, ndo nos interessando muito a drea ou dreas em que se assumem
como criadores ou co-criadores, ou seja, fraidores. Interessa-nos, sim, que recriem a sua
propria condi¢do humana e, essa capacidade, s6 a ganhardo se implementarmos urgentes
reformas educativas que (ransformem a pedagogia actual, neste sentido cerceadora da
liberdade de criagio ¢ amputadora da criatividade individual, numa pedagogia poiética, como
referimos hd pouco. Esta comega a ser jd uma preocupagdo dos governantes mais ldcidos e de
maior visdo, pois véem jd, que o futuro do humano e a sobrevivéncia dos préprios paises
dependem da nossa capacidade de nos interrogarmos criativamente, interrogando-nos, em

simultdnco, como o faz Mariano Gago acerca da relagdo que cstabelecemos com a criacio:

“A ideia de ‘ser tudo’ (‘nfio ser em toda a gente ¢ toda a parte’) evoca ¢ antevé a
realidade concreta da mobilidade e da versatilidade profissionais que vai dominar a criagdo
cientifica ou artistica dos nossos dias. I esta mobilidade que torna alids possivel os grandes

colectivos, onde, em contrapartida, o individuo se interroga sobre a sua relagio com a

criagdo.”




2.1.1 — EFEITOS DO PARADIGMA PEDAGOGICO EMERGENTE NO
ENSINO E APRENDIZAGEM DA HISTORIA DA ARTE, VISANDO
DESPOLETAR A MOTIVACAO INTRINSECA E  CONSEQUENTE
FRUICAO ARTISTICA.,

Como vimos, em 2.1, umg pedagogia poiética, estética, envolve, em simultdneo, os
saberes que integram as racionalidades cldssicas, entendidas enquanto parte de um universo
unico de saberes. Iinquanto metdfora efou imagem mental, preferimos utilizar este termo,
ainda que jd cldssico (universo de saberes), a, por exemplo, “arquipélago dos saberes™, pois,
parece-nos, a partida, invocar a ideia de compartimentacdo ¢/ou maior destaque de alguns
saberes em relagdo a outros. Do mesmo modo, preferimos a imagem da sobreposicio, em
profundidade, de layers, sobreposicdo que, consoante a perspectiva em andlise, altera a
posicao desses mesmos layers em relagdo ao observador efou estudioso, aproximando-se efou
afastando-se consoanie as necessidades operatérias. As hierarquizagoes cldssicas, em arvores
c/ou triangulares, ou mesmo as que utilizam, na procura de um enquadramento nio
hegemdnico, o circulo dividido em duas, quatro, seis ou mais partes, acabam por nos dar uma

visdo cindida, compartimentada, do conhecimento.

M a metdfora do arquipélago pode ser il e heuristicamente operatoria, sobretudo na medida em que permita

pensar, sem reducionismos a articulacio critériosfestratégias que orienta mternamente qualquer lematizacio das
quatro grandes dreas consideradas fciéneia, dtica, estética, filosofia). Se assim for, .. a descricdo disciplinar a
que se proceda destacard ou esbaters determinados aspectos conforme a estratégia de ‘composicio’ disciplinar
que se tenha ¢m consideracfio: compreender um periodo da histéria do Pensamento ou tragar um quadro
prospectivo, enquadrar uma politica de nvestigagHo ou definir um perfil institucional, analisar mutages globais
nas relagdes inter-disciplinares ou destacar a emergéncia de (novos) elementos transversais as disciplinas e as
praticas.”

s CARACA, Jogo; CARRILHO, Manuel Maria ~ 0 imaterial ¢ o arquipélago  dos  saberes.
“Coléquio/Ciéneias”, Lishoa: Fundagiio Calouste Gulbenkian, n° 12, 1992, p.p. 88 ¢ 80,
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Se pretendemos que 08 nossos jovens sejam pessoas efectivamente tolerantes, temos de
estar muito atentos & forma como lhes damos a perspectivar o mundo, Na educagdo, como
todos sabemos, nada ¢ inécuo, ¢ este € um assunto que, & partida, ¢ fundamental na
determinagdo das suas “visdes do mundo”. Assim, enquanto advogarmos a instaura¢do de um
ensino vivencial, transdisciplinar, defenderemos que o maior destaque que, eventualimente, s¢
poderd dar a um ou outro saber, devers derivar, sempre, de wma necessidade operatéria,
relacionada, sobretudo, com a forma como estamos a perspectivar uma problemética num

determinado momento.

Quanto a nds, a Histéria da Arte é, necessariamente, uma disciplina que se relaciona ¢
articula com todas as outras de forma espontinea ¢ natural. E, como em todas as areas, os
conhecimentos que veicula s6 se efectivam no estudioso, como vimos, quando efectivamente
vivenciados, vividos, isto &, frufdos. Assim sendo, a ligagdo entre as diferentes problemdticas
do “mundo da vida” dos alunos & imperiosa, quaisquer que sejam as coordenadas espacio-
temporais da problemdtica em estudo. Por isso mesmo, podemos apontar alguns principios
diddctico-pedagdgicos essenciais, que, também o julgamos, deveriam ser tidos em conta em
todas as dreas de ensino, pois 1&m a ver com a pedagogia em geral, uma pedagogia que

eniendemos como poiética e/ou estética, como jd referimos:

1 - Desenvolvimento, em consequéncia da globalizacio, de conhecimentos
articulados, estruturados em rede (o0 que nas dreas empresarial e informaética ¢ referido,
de forma metaférica, como “polinizacdo cruzada”), de modo a obterem-se novos nés de
conexao inter-ireas, interconhecimentos e interproblematicas (com ligacbes entre as
analises relacionadas com formas artisticas provenientes de culturas e civilizactes

referentes a espacos geograficos e periodos histéricos diversos — sincronia e diacronia),
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Tempo histérico e duragdo foram, desde sempre, realidades fundamentais na andlise
histérica, enquanto actividade do historiador. Fernand Braudel distingue mesmo  trés
velocidades histéricas, consoante os tipos de andlise histérica desenvolvida:

.. trés velocidades histéricas, as do ‘tempo individual’, do ‘tempo social’ e do “tempo
geogréafico’ — lempo rdpido e agitado do événementiel e do politico, tempo intermedidrio dos ciclos
ccondmicos ritmando a evoluglio das sociedades, tempo muite lento, ‘quase imdvel’, das

|
estruturag™.t’

Concordamos, sem divida, com Braudel, pois estas multiplas duracdes caracterizam,
igualmente, como ndo poderia deixar de ser, uma Histéria da Cultura e do estético-artistico.
No entanto, gostarfamos de destacar, mais uma vez, que, actualmente, é fundamental trabathar
em simultdneo estas multiplas duragSes, inter-relacionando multiplas coordenadas efou eixos
de diacronia e sincronia e fazendo ressaltar nés de conexdo de uma rede que serd tdo mais

perfeita, quanto a sua malha for apertada e trabalhada, estabelecendo, ao mesmo tempo, a

o Enciclopédia Einaudi — Memdria Histéria. Lisboa: Imprensa Nacicnal-Casa da Moeda, 1984, p. 185, 1 vol.
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relacionagdo entre aquilo que, quer ao nivel das sucessividades quer das simultaneidades,
ocotre “na crista” e no “cavado da onda”. Arqueologia, pois, do saber ¢ da memoria, que s6 a
imaginagdo, simultaneamente cientifica e criativa consegue elaborar. Porque, se concordamos
com Jacques Le Goff quando diz: “a obra histérica nfio é uma obra de arte como as ourras,
que o discurso histérico tem a sua especificidade.”{i), concordamos também com Georges
Duby: “a histéria € acima de tudo uma arte, uma arte essencialmente literdria. A histéria 6
existe pelo discurso.”®. Duas posigdes, duas opinides que querendo opor-se, quanto a nés, se
complementam, antes, de forma inteiramente natural, pois, como também disse Le Goff: “o
passado ¢ uma construgio e uma reinterpretagdo constante e tem um futuro que & parte
integrante ¢ significativa da historia.”®. Ideia que Gardiner também compartilha quando

* : : X3 M 27 4
refere que a historia ¢ o “conhecimento do eterno presente.””

A reconfiguragiio constante de um passado sempre redimensionado pelo presente ¢ pelo
futuro e pela forma como os perspectivamos, estd presente, assim, na histéria da arte, quer

enquanto investigagdo quer enguanto ensino.

Na realizagdo, por exemplo de um esquema de uma conjuntura histérica estético-
artfstica, como €, por exemplo, a do perfodo posterior & Segunda Guerra Mundial, se tivermos
em conta critérios cronoldgicos, por um lado, e 0s que se prendem com os aspectos formais
apresentados pelas criagbes desse perfodo, por outro, obteremos, quanto a nés, urna grelha

semelhanie a que se vé na pdgina seguinte.

W Enciclopédia Einaudi - Memdria Histdria. 1 isboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984, p. 172, 1 vol.

™ Idem, ibidem (citagfio de Jacques Ie Goff).

® Idem, ibidem, p. 163,
“ Idem, ibidem, p. 162.
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Cinco grandes linhas apontam para formas de arte vistas enquanto abstractas,
conceptuais, informais, figurativas e de ac¢io, que abrem, grosso modo, caminho a muitos
outros movimentos e/ou tendéncias, desde o imediato Pés-Segunda Guerra Mundial até
meados dos anos 80. O conceptual, por exemplo, como veremos no ponto dois deste capitulo,
espraia-se enquanto vertente enquadrdvel nas formas de art process, na vertical, anos 60-70
ao longo das linhas: conceptual, informal, figurativa ¢ de acgfio. Por outro lado, verificamos
que 0 neo-conceptualismo (fins dos anos 80 e anos 90) ndo apresenta movimentos
enquadrdveis num esquema que se desenvolve segundo este tipo de critérios. Afinal, como em
todas as situagdes de sfntese, ¢ sistematizagfio, podem-se retirar multiplas ilacgtes, fruto,
Justamente, de uma andlise em que diacronia ¢ sincronia se articulam em rede, podendo, pois,
ser trabalhadas em diferentes coordenadas e niveis de profundidade. Tudo dependerd da nossa

imaginagdo cientffica ¢ pedagdgica.

Um dos exercicios mais ricos de inter-relacionagio, de “polinizagio cruzada”, gue se
pode realizar ao longo de indmeras coordenadas espacio-lemporais, percorrendo multiplos
percursos sincrénicos e diacrénicos, €, sem ddvida, o de proceder 2 andlise dos processos e
recursos formais utilizados pelos criadores de diferentes culturas e/ou civilizagOes, a0 longo
da historia humana. Se a estas andlises juntarmos, por exemplo, a inter-relaco com os
processos e recursos formais utilizados pelas criangas nos grafismos infantis, quantas ilacfes
curiosas poderdo ressaltar, contrariando ou corrobando andlises como as de H. Breuil, A.
Leroi-Gourhan, Herbert Read, etc., em relagdo 2 origem e evoluglo das formas estéticas com
cardcter simbélico. Desenvolvendo novos paralelos com ¢ entre criagbes de periodos
subsequentes ¢ respectivas conlextualizages alargadas, entre, por exemplo, as criacdes de
diversas civilizagdes pré-cldssicas c/ou medievais, por exemplo, uma percep¢do nova do

humano permitird aos nossos alunos uma compreensdo mais abrangenie desse mesmo

humano ¢ uma compreensdo mais aprofundada da forma como se d4 a renovagdo dos
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processos ¢ dos recursos formais e técnicos utilizados nas representagfes pldsticas e
funcionais dos diferentes perfodos histéricos. Afinal, a pesquisa e reflexdo estélica e pldstica
$80 importanies formas de conhecimento em que o pensamento pldstico surge associado,

frequente ¢ eficazmente, a formas de investigacdo cientifica, téenica, filosética, humana.

S30 muitas as imagens de todas estas realidades, a que agora aludimos, que nos

ocorrem, ¢ que, numa outra oportunidade, pensamos ainda analisar,

2 - Utilizaciio do “método re ressivo”, isto é, ter sempre resentes, ao nivel de
¢ p
qualquer desenvolvimento, as coordenadas do “mundo da vida”, estabelecendo
frequentes paralelos com problemiticas actuais, ligadas, de referéncia, as priticas
q

vivenciais dos alunos,

5S¢, por exemplo, os estudantes do ensino artistico universitdrio, ao nivel das disciplinas
que estudam a arte actual e/ou contempordnea, estio jd familiarizados com a tendéncia neo-
conceptual (que, na Uhima década, vem ganhando terreno, um pouco por toda a parte,
sobretudo em acontecimentos marcantes, como sio as Documentas de Kassel, ¢ nas revistas
especializadas — em investigagdes estético-artisticas com cardcter actual), uma incursio
aprofundada na arte conceptual (anos 60 ¢ principios da década de 70), com recurso, s
sempre necessdrias inter-relagdes com o Dadafsmo, permilird distinguir entre as diferentes
formas do conceptualismo estar na arte, ¢, lambém, no muito que necessariamente apresentam

de comum.

Nesta incursdo, no entanto, dever-se-4 proceder a andlises histéricas simultancamente
abrangentes e restritas, focalizadas (zooms in e our), de modo a inter-relacionarem-se, em
simultdneo, os n6s de ligacdo de uma rede que interliga e articula a sincronia com a diacronia,

Se assim o fizermos, veremos que o conceptual dos anos 60 ¢ uma realidade complexa, de

uma complexidade diversa da do neo-conceptual actual, possivelmente abrangendo e
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englobando uma série de outros movimentos denominados de forma diversa, ¢ dando,

-

possivelmente, lugar a mais do que uma tendéncia ou vertente. lim concreto, ao nivel de um
desenvolvimento  sistematizado (abreviado, naturalmente), que corresponderia, para o
professor de Histéria de Arte, a um primeiro momento de organizagio do seu préprio

conhecimento cientifico e que the facultaria a base que The permitiria diferenciar o conceptual

dos anos 60 do neo-conceptual actual.

Na década de 60, a crise da arte, ou melhor, o agudizar de questdes levantadas com 0
aparecimento do primeiro ready-made — avalizado pela afirmacdio de Duchamp: “Tudo o que
0 artista concebe ¢ arte” - levaria al guns artistas a porem em causa o cardcler objectual da arie
¢ a ultrapassarem as questées exclusivamente de natureza temdtica, téenica e formal, para se
debrugarem sobre a natureza conceptual da arte e os problemas relacionados com o objecto e
método da Estética, analisando também o modo como s¢ articulam as disciplinas que mais
directamente se ocupam dos fenémenos artisticos — a Estélica, a Psicologia, a Histéria e a
Sociologia da Arte. O tratamento de tais questoes — normalmente reservadas aos filésofos,
estetas, historiadores ¢ mais modernamente aos semidlogos, criticos de arte, so¢iGlogos, ete. —
conferiria d arte e aos artistas a vitalidade que ¢ propria de todos aqueles que sentem

avizinhar-se uma emancipacio tardia, que até af ndo se tinham atrevido a exigir,

I evidente que j& desde o séeulo XIX a grande maioria das correntes, como € ¢ caso do
Impressionismo, do Construtivismo, da Nova Abstracgdo e da propria Bauhaus, etc., tinha
levantado questdes acerca da percepedo, fungdes e significado da arte, ¢ discutido o papel do
artista como agente catalisador ¢ modificador das realidades quotidianas. Duchamp, como i
referimos, o movimento Dada e mais tarde 0 Surrealismo tinham desenvolvido os
fundamentos te6ricos em que ia assentar toda a arte conceptual; mas seria uma pequena

corrente surgida jd na década de 60 — a Minimal-Art - que iria determinar o seu nascimento,

segundo a maioria dos autores.
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Preocupada com problemas relacionados com a psicologia da forma, a Minimal-Art
preconiza a supremacia do todo sobre as partes. O todo (gestalt) permaneceria indivisfvel
enquanto estrutura significativa ¢ os seus elementos constituintes s6 teriam um significado
relevante  quando analisados dentro de estruturas mais vastas, como preconiza a
fenomenologia de Husserl. Problemas de economia, relacionados com & industrializacio, ndo
cram alheios & (eorizacdo desta corrente, que ia, também ela, embeber as suas rafzes 1o sonho
de todos aqueles que, ao longo do séeulo XX, tentaram, através da producio em série de
mddulos acopuldveis liviemente e permutdveis consoante as necessidades, suavizar on
disfargar as contradi¢bes de sociedades escravizadas pelas tecnologias, com promessas da
criaclo de uma nova filosofia de vida - uma nova estética do quotidiano — que todos, por
vontade ou ndo, seriam obrigados a usufruir. Por vezes, algumas das criacdes da Minimal Art
atingiam o grandes propor¢des que, devido ao seu gigantismo, foram apelidadas de arte
anti-forma ¢ encaradas como um modo de testar a no¢ao de escala do fruidor. Também, e af &
talvez o ponto em que a Minimal Art se aproxima mais da arte conceptual, as possibilidades
infinddveis de combinactes a estabelecer pelo fruidor da obra conferiam a esta um cardcter
aberto ¢ a0 mesmo tempo Iidico, em que o artista apenas eshoga uma ordem primeira com a
criacdo da estrutura primdria, que cabers naturalmente ao fruidor modificar ¢ completar. No
entanto, a influéneia da Minimal Arr sobre a arte conceptual, apesar de todas as interpretacdes
levantadas em torno das suas realizagdes, 6 foi determinante ao nivel tedrico, pois a grande
maioria dos scus cultores desenvolveu estudos sobre a arte, indo, por esse meio, influir na
teorizacdo da arte conceptual — forma de arte pela qual, alids, alguns posteriormente

enveredaram.

Conceitos tedricos como o de “art-as-art”, defendidos por Ad Reinhardt ¢ Wittgenstein,
citados por Ursula Meyer, e as teorias de Sol LeWitl estariam presenies na teorizacdo e

génese de toda a arte conceptual.

|
k
i
]
]
i
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“The one thing to say about art is that it is one thing. Art is art-as-ar(
and everything clse is everything else. Art as art is nothing but art,

Artisnot what is not art.” (Ad Reinhardt), <

“The meaning is the use.” (Wittgenstein),

Para Sol LeWitlt, “dans lart conceptuel, I'idée ou le concept est Paspect le plus
important du travail. Si un artiste fail de Iart conceptuel, tout ce qui est projet et décision est
prévu & avance, Péxecution wétant qu'un constant” @ . Por isso, “I idée devient une
machine qui fait de art” ¢ “'si on utilise des mots qui procedent d’idées sur Part, ils sont de
Part et pas de la litiérature, les nombres ne sont pas les mathématiques” A No eitanto, ¢
embora estas palavras possam ser interpretadas como um reconhecimento, por parte deste
artista, da desmaterializacio da arte, do desaparecimento do suporte e da preponderancia do
conceito sobre o objecto e da concepeio sobre a realizagfio, a dltima das “Sentences on
conceptual art” (1968) desmente-0: “Ces sentences parlent d’art mais ne sont pas de Iart”.
Para Sol LeWitt, como muito bem viu Alfred Pacquement, “une recherche purement

théorique et ne faisant pas intervenir le sysieme combinatoire, ne serait donc pas oeuvre d’art”

“h

E evidente que Sol LeWitt ndo assumia, ao escrever esta sua Gliima “Sentence on
Conceptual Art”, o corle com o objectualismo tradicional, tal qual como ndo assumia o corte
com o fascinio, com o mistico — até af pertenga do artista — ao escrever a primeira delas:

“Conceptual Artists are mystics rather than rationalists. They leap to conchusions that logic
p p £

WMEYER, Ursula — Concepual art. New York: LD, Dutton, 1972, p. 158.

@) PACQUEMENT, Alfred — Sof LeWiti e les systémes de combinaisons. “Opus International”. Paris: n® 22 ~
Janvier 1971, p. 31

 Idem, ibidem.

% Idem, ibidern.
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7 ]- : 3 -
cannot reach™ . A verdade ¢ que 0 nascimento da arte conceptual na sua forma mais radical

deu-se ainda a medo.

Talvez pela existéncia de ideias ultrapassadas ¢ mal definidas, na grande maioria dos
artistas, acerca de questdes importantes em relacdo A arte ¢ As disciplinas que a informam.
Receios que também Duchamp tinha sentido e fora obrigado a vencer, como recordou em

1968:

““Stupid like a painter.’ The painter was considered Stupid, but the poet and the writer, were
intelligent. T wanted 10 be intefligent, It is nothing to do what your father did, 11 is nothing 1o be
another Cézanne, In my visual period there is a little of that stupidity of the painter, All my work
in the period before the Nude (1912) was visual painting. ‘Then I came to the idea, | thougt the
ideatic formulation a way 10 get away from influences.” @

Alids, muitas das dividas, que em principio levariam a arte conceptual ¢ 08 scus
teorizadores a impasses desmotivadores, foram provocadas pelo desconhecimento do modo
como jd entdo evolufam as Citneias Humanas e, de um modo muito particular, a Fstética. Um
exemplo flagrante deste facto esis presente nos textos de Joseph Kosuth, considerado por
muitos o pai da arte conceptual. No seu estudo Art after Philosophy, Kosuth (citado por
Ursula Meyer) defendia a necessidade de Separar a csiética da arte, por aquela ser um ramo da

filosofia que rrarava do belo:

“Itis necessary to separate acsthetics from art becange acsthetics deals with opinions on
pereeption of the world in &eneral, In the past one of the two prongs of art’s function was its valye
as decoration. So any branch of philosophy that dealt with ‘beauty’ and thus, taste, was inevitably
duty bound 10 discuss art as well. Out of this ‘habit’ grew the notion that there Wwas a conceptual
connection between art and aesthetics, which is not true,” &

Por outro lado tecia criticas pertinazes ao facto de a filosofia se ter afastado da ciéncia,

transtformando-se numa histéria da filosofia:

® Citado por; MEYER, Ursula — Concepiual art. New York: L.P. Dution, 1972, p. 174-17s.
@ Ldem, ibidem, p. X (citado por Ursula Meyer),

“MEYER, Ursula - Concepinal art. New York: 1., Duton, 1972, p. 158,
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“Is there a reason for the ‘unreality’ of philosophty in our time?

Perhaps this can be answered by looking into the difference between our time and the
centuries preceding us, In the past man’s conclusions aboul the world were based on the
information he had about it ~ if not specifically like the empiricists, then generally like the
rationalists. Often in fact, the closeness between science and philosophy  was so great that
scientists and philosophers were one and the same person”

- The result of Hegel's influence has been that a great majority of condemporary
philosophers are really little more than historians of philosphy, Librarians of (e Trath, so 1o
speak.”™
Por tudo isso Kosuth considerava que o século XIX introduziu uma nova época que

. “ - I~ (3 oo
poderd ser apelidada como *...the end of philosopy and the beginning of ar”™, A ligacdo
entre as duas eras seria pois estabelecida por ele, Kosuth, que tinha sabido “... (o analyse art’s

function and subsequently its viabitity.”

Na realidade o que Kosuth, como alids a grande maioria dos artistas conceptuais,
preconizava, embora de modo talver inconsciente, era a criagdo de uma nova estética. Fstética
que teria por objectivos ndo apenas permitir compreender e usufruir o facto artistico, mas o
dar a ver, conhecer e reflectir 0s factos culturais, através de andliscs estruturais que
conduziam a criagdo ¢ renovagfo dos cddigos e linguagens, capazes de reformar as
mentalidades ¢ revitalizar a cullura. I3 foi de acordo com este objectivo que os artistas
conceptuais tentaram, consoante as suas tendéncias, de modo empirico ¢ por vezes gratuito,
cmpreender ace@es que traduzissem o sentido do sujeito transindividual, quer no campo
linguistico ou no seméntico quer no bioldgico, etc.; o que os levaria ao alargamento do campo
da estética pela realizagdo de trabalhos interdisciplinares e a utilizagdo de metodologias até af
reservadas as ciéncias ditas exactas e que inclufam mesmo, em certos casos, a experimentacio

directa.

Y MBYER, Ursula - Conceptual art. New York: E.P. Dutton, 1972, p. 156.
! 1dem, ibidem, p. 155.

® Citagho realizada por: MEYER, Ursula: ibidem, p. 157

) Fdem, ibidem.,

|
|
l
|
]
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Duas tendéncias iriam, no entanto, quanto a ngs, destacar-se na arte conceptual e, apesar
de lutarem em comum contra a reificacio e a recuperagdo das obras de arte pelo sistema,
apresentariam atiludes diferentes em relagdo a concretizagdo da ideia no objecto, pois,
enquanto wma o acetlava como um meio de expressdo Gtil A arte, a outra, mais radical,
desprezava-o teoricamente. Embora na prdtica muitos artistas, incluindo Kosuth, o

utilizassent.

A primeira dessas tendéneias — a que mais se desenvelveu — [oi sem ddvida a mais
importante, pois, mais do que uma corrente ou teoria artistica, representou wma nova filosofia
de vida ¢ o1 nela que se inspirou a grande maioria das formas de arte das décadas de 70 ¢
possivelmente 8(), denominadas genericamentie como formas de Arr Process, entre as quais se
incluem a Arte Pobre, a Arte Ecoldgica, a Land Arr, a Arte Corporal ¢ a Arte Sociolégica,
ete., influindo também nas Arres de Acgdo. Com cardcter conceptual num sentido amplo — isto
¢, resultante de um acto elaborado pela mente em resposta a solicitagdes de cardcter sensual —,
esta tendéncia teria como objectivo, de um modo geral e sem se opor A materializacdo, a
criagdo de propostas sob a forma de ideias-projecto, nas quais o arlista tentava romper com

formas de expressfio tradicionais ¢ provocar a reflexdo ¢ o didlogo.

Lminentemente virada para a abordagem de problemas relacionados com as Ciéncias do
Comportamento ¢ com as Ciéncias Humanas, esta tendéncia da arte conceptual levaria os
artistas a criaco em equipas multidisciplinares, que empreenderam acgdes com vista ao
fornecimento de ferramentas conceptuais ao fruidor — a transferéneia de cGdigos, a renovacio
das linguagens ¢ o reavivar da consciéncia arquetipica — procurando liberd-lo, pela
indiferenga estélica plenamente assumida, do fascinio do objecto, artistico ou ndo, ¢ capacitd-
lo da sua forga criadora. Ao artista, que passou em muitos casos a fundir em si o esteta, o
historiador, o critico de arte € até o socidlogo, uma nova tarefa surgiu, a de operador estético,

enquanto agente catalisador de condigBes ambientais e mentais de criagdo, recorrendo a novos
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meios — inclusive na visualizagfo das acgdes desenvolvidas — ou, melhor, a todos 0s meios ao
seu alcance, mesmo os mais desvirtuados pelo sistema, os mass-media (*O meio ¢ a

mensagem’” — Marshall Mcluhan).

As muitas acgles realizadas, todas elas com o cardcter reflexivo, apresentavam uma
componente socioldgica e politica, como € o caso dos inquéritos de Kirili, Hueber, Hans
Haacke, Daniel Buren ¢ de muitos outros artistas, dos quais alguns, mais tarde, enveredariam
pela arte socioldgica; ou uma componente de cardcter ecolégico ¢ antropoldgico, como as
acgOes desenvolvidas por Jan Dibbets, Richard Long ¢ tantos outros, Gue iriam dar origem 2
Arte licolégica, a Earth Art, A Land Art; ou ainda debrugavam-se sobre problemas
relacionados com a fenomenologia da percepgiio ¢ realizariam experiéneias sobre  os
comportamentos ¢ a comunicagio, 0 que 0s levou a influenciar as Arres de Acgdo ¢ a prépria
Arte Corporal, para ndo falar da influéncia que, por cerlo, exerceram nas proprias ciéncias,
através dos investigadores que com eles trabalharam ou que, de um modo indirecto, (omaram

conhecimento dos seus trabalhos.

A segunda tend@ncia teria como objectivo principal o estudo da linguagem, de um modo
semelhante 2o que foi desenvolvido por Carnap e Willgensiein, que viam na metafisica, como
refere este dltimo, “(...) uma expressdio da atitude da pessoa relativamente & vida, isto 6,
qualquer coisa de semelhante a arte, tendo para além desta a vi pretensdo de querer
raciocinar,”™® Qs artistas que integraram csta  segunda tendéncia  dedicar-se-iam
cssencialmente a andlise do conhecimento, incluindo o da prépria linguagem, do ponto de

vista da estrutura e do sentido do discurso. Foi aprofundada pelo grupo inglés Art-Language

“) ABBAGNANO, Nicola - Histdria da Filosofia. Lisboa: Fiditorial Presenca, p. 41, Vol. XIV.
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(Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin e Harold Hurrell), fundador da revista

“Art & Language”.

Os seus (rabalhos consistiriam essencialmente em proposi¢des ou enunciados que
conduziam a uma autoreflexdo intencional através de préticas analiticas dessas mesmas
proposicOes artisticas, que assumiam, por vezes, ¢ cardcter — pelo menos aparente - de
verdadeiras investigagdes filosdficas ¢ semdénticas, 0 que seria interpretado por muitos como
uma ligagdo da arte conceptual com 0 neo-empirismo e 0 neo-positivismo ou positivismo

l6gico.

Como € evidente, nesta tendéncia existe uma preponderfncia da ideia sobre a realizacio,
quase climinando o objecto. Isto, se tivermos uma concepcdo tradicional de objecto, pois
parece-me que hoje ndo restam duvidas de que mapas ou textos ampliados, mesmo se
destruidos no fim da ac¢lio, podem ser considerados objectos, ndo s6 pelo suporte material
gue contém como pela utilizagdo da propria linguagem em andlise (support-languages), tal
qual como qualquer pedago de papel ou tela pintada. Alids, este problema foi posto mesmo
por Terry Atkinson, citado por Ursula Meyer, que, embora acreditando que a lingnagem
acerca da arte se cstava a transformar na lingnagem da arte, ndo compreendia que apelidassem
as formas de arte desenvolvidas pelo grupo de “art theory” ou “art criticism” ¢ sustentava que
fudo dependia da intenglo do artista que realizava o “art work™ e do contexto — ambiéneia em
que a obra era apresentada.

“Painting and sculpture, ¢f al., have never been out of the service of the mind, but they ¢can
only serve the mind (o the limits of what they are. The British conceptual artists found at a certain
point that the nature ol their involvements exceeded the language Hmits of the coneret object, soon
after they found the same thing with regard to theoretical objects, both put precise limits on what
kind of concepts can be used.”"

' MEYER, Ursula — Conceptual art. New York: E.P. Dutton, 1972, p. 17.
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“...If a bottle rack could be asserted as a member of the class ‘art-object’, and a crane can

be asserted (0 be at one time a member of the class ‘crane’ and at another time a member of the

class ‘crane and arf-object” and then can he asserted to lose its ‘art-object’ status (and so on), all
these changes being dependent on changes of ambience perhaps a further development can be

construcied through applying such an assertion of declaration to ambiences rather than objects.”

Levando a discussdio mais longe, o grupo resolveu, por exemplo, declarar Oxlordshire

como “art ambience” ¢ interrogar-se acerca de como se poderiam classificar os objectos que
dela faziam parte. T2 evidente que acabaram por cair na utilizagfo tautolGgica da linguagem —
embora rejeitassem tal ideia —, o que impediv um mais profundo equacionamento de alguns
problemas; e no que se poderd talvez considerar uma nova forma de Kitsch - o Kitsch
intelectual — isto &, uma falsa andlise de questoes, que conduz a uma verborreia desgastlante,

de que Wilson nos dd um bom exemplo:

“Mi posicién es ésta: me parece oportuno que no haya discusién sobre el arte, para que

o . 2
se pueda determinar si es oportuno que haya discusién sobre el arte”™,

Kosuth, para além de ter organizado um “reading-room”, tentou centrar a sua actividade
na elaboragdo de um “diciondrio ideoldgico”, que “trata de los multiplos aspectos de una ideia
| de algo”(B) ¢ que alguns interprelaram como sendo uma tentativa de eliminar a ambiguidade
dos significados & procura de uma monossemia. Uma das suas obras mais conhecidas, “One
and three chairs” — uma cadeira, uma fotografia de uma cadeira, o mais despida possivel de

qualquer carga conotativa, ¢ uma defini¢io de “cadeira” retirada de um diciondrio —, tenta

abolir a relagdo entre o signo e o objecto, relacionando apenas os signos entre si (verbais e

visuais), num plano metalinguistico.

" MEYER, Ursula — Concepiual art. New York: E.P. Dutton, 1972, p. 19,

“PMENNA, Filiberto — La opcicn analitica en el arte moderna. Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1977, p. 6.
' BATTACOCK, Gregory — La idea como arte. Barcelona: 1d. Gustavo Gilli, 1977, p. 113,
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No entanto, como muito bem vin Venet, outro artista conceptual que se dedicou 2
andlise do conhecimento, procurando nas ciéncias um modelo de linguagem exacta aplicgvel A
arte, ¢ cujas obras sio de um modo geral ampliagdes de folhas de rosto ¢ fndices de livros
sobre matemdtica, gréficos, etc., a utilizac@o dos signos linguisticos nio ¢ suficiente ao artista
para o estabelecimento de uma comunicagfo eficaz com o fruidor.

[t

- el recurso a los signos linguisticos no parece suficiente, ya que su significado es
diferencial y depende de las relaciones que aquéllos mantenion en la cadena linguistica. 1
término, ségun el contexto, presenta una esiraficacion de sentido y es de csta multiplicidad de
donde surge la imagem poética,”"

Opinifo que foi partilhada por artistas como R. Barry, que dizia utilizar a linguagem

como um signo para indicar as pessoas a presenga da arle e prepard-las para ela.

Ainda dentro deste tipo de conceptualismo existem numerosos artistas gque, como On
Kawara ¢ o préprio Sol LeWi(, criaram obras que resultam de jogos com base em associacio
¢ combinaghes, conscientes ou ndo, de palavras ou letras — como sugerido pelas 26
actividades indicadas pelas letras do alfabeto. Por vezes, a Arte Conceprual apresenta, quando
observada de modo superficial, aspectos que se podem confundir com os da Poesia Concreta,
embora as palavras que normalmente constituem os textos da arte conceptual 130 procurem
nunca estabelecer as relagdes formais, verbais, visuais ou fonéticas que sfo uma constante nos

trabalhos da poesia concreta.

Importante, sem duivida, esta tendéneia caiu talvez num formalismo que pretendia evitar
(e foi pena), porque alguns artistas estariam por vezes mal informados teoricamente e foram,
na pratica, incapazes de delinear uma acgdo continuada e coerente, ficando-se por atitudes
extremistas, exibicionistas e imaturas, sem qualquer significado e, em alguns casos mesmo,

oportunistas - como, por exemplo, a de Lawrence Weiner, que privilegiou a linguagem, pois

Y MINNA, Filiberto — La opcicn analifica en el arte moderna, Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1977, p. 72.
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trabalhava com objectos ausentes os quais evocava metaforicamente, defendendo que o artista
devia renunciar a sua posigio de artista e colocar-se na posigio de Deus, para que nunca
pudesse utilizar a arte contra os seres humanos. De um modo geral, no entanto, apresenta-se
como uma achega valida ao reconhecimento da Estética como ciéncia, sublinhando a0 mesmo
tempo a capacidade da arte em assumir a sua fungfio como pensamento ¢ forma privilegiada
de comunicagdo. Por vezes, como com Robert Barry, citado por Ursula Meyer, de um modo
menos claro, através de novas formas de humor libertador — aparentemente sem sentido e
ultrapassando os limites da “consciéncia possivel” — que, devido & sua capacidade critica e

corrosiva, encontrou um caminho para o despertar da consciéncia colectiva e a reforma das

mentalidades:

‘ -

Ilustragdio 33— Joseph Kosuth — Zero & Not, the 50 th. Anniversary of Sigmund Freud's death, 1989.




326

“My exhibition at the Art & Project Gallery in Amsterdam in December,” 69, will last two
weeks. I asked them to lock the door and nail my announcement to it, reading: ‘For the exhibition
the gallery will be closed.””"

llustragdo 34 — Joseph Kosuth — One and three chairs, 1965.

Apos esta andlise, se nos interrogarmos confrontando, pois, por exemplo, as criagdes
conceptuais, que acabamos de referir e estudar, com as criagdes actuais do neo-conceptual,
inclusivamente as de Kosuth (que analisamos no Capitulo 1 deste trabalho), verificamos que

os principais elementos diferenciadores, entre os dois conceptualismos, talvez sejam:

i ) MEYER, Ursula — Conceptual art. New York: E.P. Dutton, 1972, p. 141.
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I — Uma forte fundamentagio teérica e filos6lica (filosofias que informam a Pés-
Modernidade), de natureza transdisciplinar (pensamento da complexidade) e vocagdo neo-

perspectivista.

2 — Ainda que o conceptual continue a ser uma “art as idea as idea”, hd um maijor
despreendimento em relagdo ao objecto artistico, pois 08 contextos conceptuais criados visam
a plasticidade aprofundada dos entendimentos, muito para além das proposi¢des simples, dos
conceitos mais imediatamente visfveis ¢ apreenstveis, que, na Arte Conceprual dos anos 60,
faziam com que mesmo as “sentences on art ...” fossem tidas em conta também, ou sobretudo,
do ponto de vista formal, preocupados que estdvamos, ainda, entdo, em comprovar que ¢
linguagem se poderia assumir como suporie. O neo-conceptual vé mais a linguagem, a escrita,
enquanto medium de natureza muito transitGria, meio, que como uma voz ao telefone, deixa

de ter existéneia real assim que apreendemos a mensagem, incorporando-a em ngs.

3 - Procura-se, essencialmente, a criacio de atmosferas, pela instauragio de condigbes
tedricas inovadoras, que fomentam a modificacio de atitudes face 3 arte ¢ a vida. A arte, &
claro, € entendida, aqui, como integrada de forma natural num todo conceptual e vivencial,

c¢m que o saber se olha, se percepeiona como um todo, enquanto sabedoria de vida.

A diferenciacio entre os dois conceptualismos surgiria, pois, de forma espontinea e
natural, enquanto se comparavam as criagbes conceptuais dos dois perfodos histdricos.
Alternando entre o passado e o presente, o professor usaria os métodos dial6gico, regressivo e
comparativo, sem ostentagdo, invocando para a conversa os conhecimentos atrds referidos, de

forma natural, pela visualizacio ¢ andlise de imagens elucidativas.

O didlogo pedagGgico deve-se dar sem esforco. Aos docentes cabe deixd-lo fluir de

forma aparentemente espontinea, competindo-lhes, continuadamente, a conversio e/on

aproveitamento de intervencdes menos felizes e adequadas, procedendo as inflexdes
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necessdrias, & manutengio de um didlogo e debate de qualidade. Tarefa dificil, ¢ claro, pois
exige criatividade, imaginacdo, cmpenhamento verdadeiramente entusiasta, ¢ a enirega feliz

que lhe confere esse cardcier tnico de convivialidade vivencial.

3 ~ Ter sempre em conta que os desenvolvimentos didactico-pedagégicos nio sé se
devem reportar frequentemente ao “mundo da vida”, como devem tomar e devolver o
aluno no e a esse mesmo “mundo da vida”, no inicio e termo dos Mesmos

desenvolvimentos,

Algumas das realidades artisticas, em relagdo s quais ¢ muito dificil estabelecer
plataformas de entendimento vélidas para todo o Grupo-Turma, $do as que se prendem com
calegorias es(éticas, que, por sua vez, assenlam em entidades, categorias abstractas, que,
devido ao grande grau de subjectividade com que as apreendemos, ganham, quando melhor

focalizadas, um cardcter quase metafisico.

“

Este ¢ o caso dos conceilos de naturalismo/realismo/idealismo, aplicados s artes. 1%
evidente que estes conceitos estio Ja definidos, estudados, quase até 3 exaustdo. Mas serd que
¢ facil estabelecer uma sintonia, ainda que baseada em dissentimentos no Grupo-Turma?
Afinal, quando olhamos a Ponte de Nantes de Corot (1868-1870) ¢ La Grenouillere (1869) de
Monet, qual das duas criagdes se enquadra melhor no nosso entendimento de realismo? Nio
serd que a paisagem de Corot ¢ muito mais estdtica e carente de vida do que a de Monet que,
fugindo & representacdo superficial das aparéncias, conseguin, de forma cabal, captar o
proprio élan vital de uma realidade que 86 permanece na condicdo de refer e fixar em $ia
imutabilidade da mudanca que caracleriza a vida? N&o serd que Corof, a0 pretender fixar a

vida, se fixou, antes, nas aparéncias, aproximando-se, sim, do naturalismo?

I se olharmos o D. Quixote de Daumier (1868), comparando-o corm, por exemplo, um

outro D. Quixote, bem mais realista e actual, nio sentiremos que o primeiro capta e eterniza
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melhor, nos seus tragos evanescentes e idealizados a imagem do lutador, que, desde sempre,
na histéria humana, lutou solitdrio contra os moinhos de vento, procurando defender, contra
tudo e contra todos, os ideais humanos, tornando-se, assim, uma figura esmaecida? Lisquecido
de si, depressa se torma objecto de escdrnio, até ressuscitar da cruz em que 0 humano fixa
lemporariamente lodos aqueles que lhe dedicaram a vida. Afinal, qual das duas represeniagtes
¢ mais realista? No serd que Daumier, ao impregnar a sua criagdo de uma tdo forte
idealizagio a tornou profundamente realista, pois foge ao simulacro de realidade que
caracteriza o realismo, enquanto e se apenas visual? Para a compreensio e o aprofundamento
de todas estas questdes 10i-nos fundamental o contributo de Noam Chomsky, da Iiscola de
Port Royal, da relagio que estabelece entre a linguagem ¢ o pensamento ¢ da distingdo que, a
esie proposito, desenvolve entre “estruturas profundas”™ ¢ “estruturas de superficie”. Nio h4
ddvida que o som efou as imagens visuais, enquanto nio traduzem um pensamento e/ou um
sentir prolundos, apenas nos ddo a conhecer as aparéncias visiveis de uma realidade, as suas
estruturas de superlicie, aproximando-se mais do naturalismo do que do realismo, a ndo ser

que estejamos a falar de realismo enquanto ¢/ou apenas visual.

O mesmo acontece quando, de acordo com ideais resultantes de motivagdes religiosas,
ideologicas (politicas, sociais, civicas), se simulam as aparéncias da realidade, sem as
conseguirmos impregnar do nosso entendimento e sentir profundos, ¢ ficando-nos, pois, por
um idealismo superficial, incapaz de atingir as “‘estruturas profundas”, o verdadeiro realismo,

sempre necessariamente carente de uma autenticidade real para subsistir.

O esquema que a seguir apreseniamos pode dar-nos uma ideia de tudo isto. No entanto,
$G a discussfio fundamentada, apés a visualizacio de miultiplas situagfes, nos pode dar a
compreensdo aprofundada, criando plataformas de entendimento no Grupo-Turma, acerca de
realidades que s¢ sdo simples para aqueles que se contentam com a visio ¢ compreensio

superficial dessas mesmas realidades, nomeadamente a artfstica e que, no entanto, fazem parte

amaasan
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do nosso quotidiano e das categorias com que fixamos, ordenamos e pensamos O RnOSso

mundo — o “mundo da vida”. Reflectir, pois, sobre todas estas questdes &, sobretudo, reflectir

sobre nés préprios e a forma como percepcionamos a realidade e a vida.

SORS

 Atings apenas as
Testruturas de
- superficie” da realidade
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O verdadeiro realismo revela, em maior ou menor grau, as “estruturas profundas”

realidade que trata (nfio apenas o aspecto visual, as formas). Pode ter um cardcter mais ou
menos naturalista, mais ou menos idealista, mas &, principalmente, autenticidade, mesmo se
preocupado com a representagdo da realidade ou com a revelagéio de um ideal humano, civico,

religioso. Em consequéncia, é necessério, ao proceder i descodificagfo de formas linguisticas

profundamente realistas ~ visto que estas excedem uma mera organizagdo formal (sons e/ou
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imagens visuais), que envolvem entendimentos profundos e exigem dos fruidores a sintonia

¢/ou partilha, a0 nivel das “visGes do mundo”, com os criadores —, estar motivado para se dar,
também a si préprio, a ver. Esta interac¢@o acabard por enriquecer, mutuamente, os trés polos

presentes no acto da fruicio.

JACto
Code
ruicio

estatico-artistica

Outras realidades bem mais simples, mas que exigem de nds andlises clarificadoras, sio,
por exemplo, a de citagdo, jd referida por nds no Capitulo 1 deste trabalho, tio necesséria a
compreensdo de uma realidade que, nos anos 80, a nivel da Pés-Modernidade, é vista como se
de uma realidade nova se tratasse, e outra que, neste mesmo periodo, ao contrario, nos surge

como realidade que, embora proscrita, estd sempre presente: a de vanguarda.

Clarificar estas rcalidades, fazendo os nossos alunos compreenderem que existem
multiplas nuances das mesmas, sob uma mesma etiqueta, é desfazer os equivocos, que a

aceitacfio do pensamento complexo sempre nos possibilita. E sempre preferivel perceber que a
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complexidade €, no conhecimento aprofundado, uma constante, do que aceitar equivocamente

a simplicidade, crendo na impossibilidade da partilha do conhecimento, pois depende, em
absoluto, da subjectividade de cada um, e caindo, assim, num relativismo laxista e/ou em

|
atitudes fatalistas desmotivantes e desmotivadoras. z

Exemplo I
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Exemplo 2: VANGUARDA / VANGUARDAS

“Vanguarda, s.f.. (Ing. Vanguard) — a dianteira ou frente do exército; a frente de

qualquer coisa ou lugar” (Fontinha).

Vanguarda — “pressupbe uma ruptura com os sistemas estabelecidos (politico, artistico,

etc.)” (Pierre Cabanne).

Vanguardas modernistas - inovagio apenas ao nivel formal, superficial

{(decorativismo). Carecem de autenticidade.

Vanguardas contestatdrias ou supostamente revoluciondrias — Estdo ao servigo de uma

ideologia mais ou menos revoluciondria (engagée — empenhada). As linguagens que utilizam

carecem de 1novagio e adequagido verdadeiramente revoluciondrias. Permanecem, na maior
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parte dos casos, ligadas a esquemas formais convencionais e ultrapassados (por vezes abrem

brechas no devir artistico institucionalizade).

Vanguardas que advogam a negagdo total ou parcial da arte — acabam, de um modo

geral, por se integrar no sistema.

Na acglo das verdadeiras vanguardas a inovagio cstética corresponde a uma

necessidade determinada pela prdpria evolugéo artistica.

H4 uma coincidéncia entre o individual e o social,

O artista como sujeito transindividual dd a ver, na sua obra, as “visdes do mundo”, do

grupo humano, social, intelectual em que estd inserido,

H4, assim, uma necessidade de renovar as linguagens (de todos os tipos) e os codigos
utilizados, de modo a contribuir para a transformagfo cultural do pdblico, dando lugar a uma

maior compreensio das realidades sociais e culturais.

ACCao

chialéction
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Transvanguarda — Pés-modernismo

Transvanguarda? (Neologismo)

Trans, pref. (Lat. Trans) - Significa: além de, para trds, através, etc..

“A transvanguarda opera (...) no espago precirio do eclectismo e da contaminacio que
desafiam continuamente o sentido da medida ¢ a linha experimental univoca das vanguardas.
A obra € um segmento organico que tritura na sua temperatura quente todas as escérias da
arte, levando-as na constelagio de uma forma suave e temperada para a intempérie da

histéria.” ™M

Y OLIVA, Achille Bonitto ~ Da vanguarda a transvanguarda. “Comunicagdes e Linguagens”, Lishoa: CECL,
vol. 6/7, 1988.
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4 — Manter, ao nivel das desloca¢bes da errincia, desenvolvidas pelas diferentes
coordenadas espaciais e temporais, o elo de ligacdo com o “mundo da vida”. Essa € a

tinica referéncia que os alunos corhecem bem e a que se podem ancorar.

Se hd faculdade humana constantemente presente em todos os momentos do processo

criativo, enquanto processo de conhecimento, é a abstracgiio. Assim, referimo-lo ja no inicio

deste ﬁ';dbalho, citando E. Morin: “... todo o conhecimento € sempre tradugdo e construcdo”
que, evidentemente, se alicerca e edifica sobre as escérias do conhecimento passado. Alids,
envolvemos o processo criativo de formas de estudo estéticas e socioldgicas especializadas,
para, tendo em conta interesses meramente operatérios, podermos mais facilmente proceder &
focalizaciio do nosso objecto de estudo, & andlise e divulgacio das realidades estético-

artisticas.
VISOES DO MUNDO

&

CANMW OC 3I0SIA + QONNW OO SIOBIA «

@
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O mesmo acontece com todos os processos de andlise tradicional das criagdes estético-

artisticas, de inspiragdo estruturalista ou proxima do estruturalismo, como € o caso do método
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de andlise e interpretagio histérica das obras de arte de Erwin Panofsky, que aqui

apresentamos sob forma simplificada e sintetizada, e a que nos referimos ja neste trabalho.

§ Matéria ttéonica) Hisidrias _ - Simbolos

- Suporte i ~ :lmagens - Atrlbutos

| Factores formais  Blementos Estruturals ) [delas - Alegonias

| wiotivos artisticos | Luz/sombra o Temss - Emblemas

ornposiches exiuia - - Coneeitos

Cor

L Valume

Nos dois primeiros momentos de andlise histdrica da obra de arte (descricdo pré-
iconogrdfica e andlise iconogrdfica), a capacidade de abstrac¢io dos estudantes é fortemente
posta a prova. Da sua leitura dependerd, apesar de, com a prdtica, se realizar de forma
insensivel, a interpretacdo iconoldgica, isto €, 0 momento em que procedemos, julgamos nés,
a descoberta e explicaciio das leis internas que determinam a natureza da obra artistica,

enquanto signo, ¢ as leis externas que determinam a sua natureza, enquanto facto histdrico.

Este terceiro momento €, pois, 0 momento sdmula, em que a sintese nos permite, em teoria,

um todo resultante de “um discernir sem separar”,
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Ainda que, actualmente, prefiramos, j4 o dissemos, outras formas de andlise, ndo hd
davida que, ao nivel de uma interpretagdo menos elaborada, menos caprichada, porgque menos
vivenciada emocional e conceptualmente, e portanto menos criativa, ainda nos socorremos
frequentemente, devido a nossa formacdo, desta estrutura analitica, que corresponde, quanto a

nos, a um primeiro momento inferpretativo, i explicaciio lato sensu.

p

E natural, pois, que nos interroguemos acerca dos modos em que, também o criador,
corporizou a sua capacidade de abstracgdio ao longo da histéria da arte. Tal facto, permitir-
nos-d, sem divida, entender melhor os processos criativos (do artista e/ou operador estético),
as criagbes (as obras e/ou intervengdes estético-artisticas) e os processos de anélise e/ou

fruitivos (do fruidor e/ou do piblico).

I. E. Cirlot, em El espiritu abstracto (1970), assim com S. Giedion, em El presente

eterno. Los comienzos del arte (1981), ddo-nos preciosas achegas acerca de uma questdo sem
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a qual ndo ¢ possivel pensar a arte, a vida ¢ 08 n0ssos proprios processos de pensamento €

andlise.

O contributo de Cirlot vale sobretudo pela sua aproximacgio ao senso comuin, no gue se
refere & compreensio de formas artisticas denominadas como abstractas:

“Aunque, en el dominio superespecializado del arte conlempordnco, deben denominarse
abstractas solamente las obras enteramente carenies de figuracidn (espacio real, objetos , paisajes,
figuras de seres animados ¢ incluso de {ormas geométricas si s¢ represenian como objetos reales,
cam iluminacién y perspectivay, ... lo que, en la pimtura del presente se denomina esquematizacion
intensa o semiabstraccion™ "

Os exemplos que, no entanto, nos dd de obras carentes de figuragdo nfo sdo, na
realidade, convincentes. Na verdade, existem poucas obras, ou mesmo nem existem obras
verdadeiramente absiractas, neste sentido e nos exemplos propostos por Cirlot. Por isso,
quanto a nds, ndo se deverd confundir abstrac¢®o com esquematizagdo, seja qual for o grau
desta. Na pratica, uma espécic de lei da inércia obriga-nos a abreviar a andlise pré-
iconografica ¢ a interpretagdo iconoldgica para mais facil ¢ rapidamente alcangarmos a
sintese, a interpretacio, que rapidamente nos acalma e satisfaz, criando, quantas vezes, uma
falsa leitura, uma leitura victada, que nos faz ver imagens inspiradas no environement visual
que nos cerca, onde, realmente, nao existem. A isen¢do do nosso aparelho visual, sempre em

cumplicidade com a mente, é, pois, muilo pequena.

Por seu lado, Giedion fala-nos de abstrac¢fo, enquanto operagdo mental, considerando a
existéneia de vdrios conceitos, por vezes, divergentes, ao longo da histéria humana e da

histéria da arte. Do seu estudo destacamos 0s seguintes tipos de abstracgdo:

O CIRLOT, Juan-Edvardo ~ 1 espiritu abstracto. Barcelona: Labor, 1970, p. 13,
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I — “Abstraccién , en el sentido griego de afairesis, significa ‘a 1a vez el proceso y ¢l
resultado de la retirada [del ojo] de lo particular, lo accidental, 1o no esencial, para obtener lo

general, lo inevitable, o esencial, ™"

2 — “.. la abstraccién sc refleja tal vez en la palabra latina abstrahere, ‘sacar
arrastrando’, también ‘apartar’. Intenta sacar algo del objeto — retirarlo — para, puesta csta
parie a un lado, someterla a consideracion mds intensiva. Dicho de otra manera, un elemento

de un individuo particular es aislado de los restantes.”®

Giedion considera ainda um terceiro e quarto tipos, de abstracgdo, ainda que assentado

em principios e/ou pressupostos diversos:

3 — .. consiste en Jla mezcla de temas naturales transformados com simbolos

abstractos.”™

4 — “... el empeio de concentracion y simplificacién se Heva tan lejos que el tema

original ya nos es reconocible para el ojo no iniciado.”®

Ainda que consideremos estes dois dltimos tipos de abstracgo aplicdveis aos perfodos
pré-histéricos, como o faz Giedion de forma magistral, jd temos maior dificuldade em aceitar
a sua aplicacio a arte moderna, como este investigador também o faz, Assim, consideramos
como um terceiro tipo de abstracgdo a que Leger, sem lhe dar esse nome, mencionou como
sendo “um discernir sem separar”, que, conjugadamente com a ideia de que, como alguém

referiu, “quando se avanga muito na abstrac¢fio inventa-se concreto”, estd subjacente a toda a

W GIEIION, Sigfried — El presente eterno: Los comienzos del arte. Madrid: Alianza Editorial, 1981, p. 36.
© Idem, ibidem, pp. 36 ¢ 37.

% Tdem, ibidem, p. 46,

) Tdem, ibidem.
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arte moderna. Consideramos, pois, que toda a arte moderna procura exercer este “discernir
sem separar”. Quer se trate do impressionismo, que focaliza a sua atengdo na luz e densidade
do ar; do Tuturismo, que procura materializar 0s guanta de epergia ¢/ou analisar as etapas
sucessivas do movimento; ou, no caso do cubismo ¢ do neoplasticismo, o focalizar, antes, da
alencfo sobre maliiplas perspectivas de um motivo ¢/ou objecto e/ou, ainda, sobre a estrutura
desses mesmos motivos, transterindo essas observagdes para as composigdes pictoricas ¢/ou

escultdricas.

No entanto, em relagio a movimentos ou (endéncias como a abstracgdo nfio geométrica,
a acgdo do criador resulta antes de uma tentaliva de captar aquilo que excede o real visfvel —
0s estados de alma, o inconsciente ¢/ou mesmo a realidade s¢ apreensivel com apoios ¢
maleriais (éenicos muito especializados. Af, ndo hd divida que, “guanto mais se avanca na
abstrac¢@o inventa-se concreto.” Ainda hoje, a desconstrug@o no seu falar “muitas linguas”
faz-nos sentir gue estes dois tipos se mantém, pois que a sobreposicio de layers nos obriga
também a reter o sentido de layer para layer, 0 que, naluralmente, obriga a uma maior
concentragdo de atengdo ¢ energia na descodificagiio ¢ fruicfo de criagdes que apresentam um

sem fim de interpretagdes e leituras.

Linfim, guestoes que, sobretudo no que se refere aos séeulos XIX e XX, merecem longas
e demoradas analises, pois, da sua compreensdo depende a compreensio, ndo sé da arte, como
da relagdo que esta estabeleceu com a ¢iéneia ¢ 0 conhecimento em geral, dependendo da sua
apreensdo a propria compreensdo do mundo e da vida. Para além de uma introdugio inicial a
estas questdes, este € um assunto para se abordar continuamente, a proposito, sem, estamos

certos, nunca o gsgotarmos.
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De uma coisa estamos crentes, no entanto. Quanto mais 0 Homem aprofunda o scu
conhecimento acerca da natureza, da realidade, de si préprio, menos se preocupa com as

aparéncias visivels dessas mesmas realidades.

5 - Estimulagao do clima de motivacao intrinseca, pela énfase colocada em relagio

a descoberta conjunta das pequenas/grandes inovacdes ¢ desempenhos.

Nio hd davida que uma das metodologias histdricas de maior eficdcia ¢ sucesso, no
ambito da Histdria da Arte, ¢ a comparativa. Num conlexto em que, ndo restam davidas, se
uma imagem vale mais do que mil palavras, um entendimento, quando se assiste efou
colabora no seu nascimento, deixa em nés uma marca indelével, incorporamo-lo de imediato.
Uma aula de histéria de arte, como todo o ensino activo, deve ser um lugar de muitos partos,
de muitos nascimentos, mas, onde, mais importante do que dar d luz, é criar as condi¢des

proprias para que, em todos, se faga luz.

Todos conhecemos essa impressdo gratificante, nica, que é a de chegarmos a0 termo
de uma aula com a certeza de que participdmos num acto criativo colectivo e que deixdmos a
sala mudados, porque irmanados por entendimentos que desabrocham em nds de uma forma
particular, muito prdpria, mas que foram concebidos num mesmo acto de partilha, em que
todos se deram sem esfor¢o. Ao professor cabe a criagdo de condigbes para que o acto
pedagdgico seja bem sucedido e dé lugar a miltiplos e inovadores entendimentos. Tarefa que,
como jd lantas vezes referimos, exige um grande empenhamento, disponibilidade, dedicaco e
preparacdo cientffica ¢ pedagdgica, € claro, mas, ¢ isso ¢ 0 mais importante, que 0 seu esforgo
¢ dedicagdo ndo retire aos outros elementos do Grupo-Turma, 0 prazer de exercerem a sua
prépria criatividade conceptual. Nada pior, concluiu-se hd j4 algumas dezenas de anos, que o

professor que faz o desenho pelos alunos ou impde um modelo estereotipado, seja ele ou nfio

0 seu. O mesmo acontece com a criatividade e o conhecimento conceptuais. I preciso que 0s
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jovens ganhem gosto pela criagdo de novos entendimentos. Tal s6 acontecerd se ganharem
£0s1o, auto-contianga ¢ auto-estima pelos seus proprios desempenhos conceptuais, 1e6ricos.
Por isso mesmo, a exposi¢lo excessivamente exaustiva, a solo, por parte do docente, &, quase
sempre, um acto ndo partilhado. Por outro lado, se, de forma simples, procedermos a
observagdo e & comparagio de criagdes ou imagens de criagdes, de dois ou mais artistas,
movimentos ou perfodos histéricos, por exemplo, veremos que a distingdo entre essas duas ou
mais situagdes surge claramente, contrariando mesmo o que, jd de forma estereotipada, se diz
nos compéndios mais conhecidos. Passar de imediato a escrito as conclusdes a que chegdmos
¢ uma questdo acessoria. Mas, jd notdmos que todos nds, quando verificamos que lemos
novas ¢ curiosas ideias acerca de um assunto que nos motiva, somos ciosos da sua

preservacdo e tendemos a registd-las de imediato.

1L evidente que, para nos, as sistematizagdes t8m um lugar ¢ um papel determinantes no
ensino, ¢ também sabemos que, aparentemente, a sua obtengdo pareceria mais rdpida e f4cil se
fossem lornecidas, & partida, aos alunos, oralmente ou por escrito, como, a tiulo de exemplo,

fazemos, aqui, com algumas grelhas comparativas.

Mas, por tudo quanto atrds se referiu, s6 vivenciando as situages, ficamos impregnados
dos esporos, do p6len, que, logo a frente, nos permitird empreender uma polinizac¢ao

efectivamente  cruzada, ¢ obter, quem sabe, uma colheita extraordindria de novos e

surpreendentes frutos.
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GRELHAS COMPARATIVAS - EXEMPLIFICACOES:

I — Serd que o Surrealismo e o Dadaismo s3o dois movimentos com tanto em comum

COMO, por vezes, se pretende fazer crer?

Surrealismo

Dadaismo

Visdo subjectiva ¢ individualizada do mundo.

Expressiio directa..., Cawtomatismo psiquico pure’™)

[

Teoricamente, deveria constituir-s¢  como:  “om
ditado do pensamento, na avséneia de qualquer
vigilincia exercida pela razdo, para além de
gualquer preocapagio estética ou moral”

Infludncias do Simbolismo, da Arte Fantdstica e do
Romantismo,

“Auntomatismo psiquico puro” (na realidade nuncs
professado).

Ex: Mona Lisa — Salvador Dali, 1953

Plasticidade semfntica ~ “a omnipo@ncia do sonho,
1o mecanismo desinteressado do pensamento,”

Q sonho e o inconsciente (utilizagio de “(éenicas”
praticadas na literatura ~ como ¢ o caso do cadavre
eXqUis, eie.)

Influneia dos estudos e téenicas utilizados na
psicologia ¢ na psicandlise (por Ireud, por
exemplo).

Grande virtuosismo téenico.

Em certo seitido, prolonga e aprofunda as formas ¢
as téenicas tradicionais da representacio (sobretudo
pictérica).

Néo obedece A pureza inicial das ideias expressas
nos manifestos,

Visao inlelectualizada e individualizada do mundo.

Expressdo  directa ... o0s dadaistas  defendem a
originalidade da experiéncia “espiritualisia”.

“Anti-estetismo”™ (“S6 a indiferenga estética permitirs a
tibertagho radical da ideia” - Ready-made).

Influéncia do Romantismo, anarquismo ¢ da filosofia de
Nietzsche, Niilismo radical, pessimismo individual, etc.
(discutem o valor de qualquer siluagio humana).

CriagBes racionais, lacidas. Humor, por vezes, demolidor,
{Ex: Gioconda com bigodes).

Plasticidade de conceitos (0 absurdo, o acaso) ¢, ¢ claro,
também seméntica. (Ex: Ampola com ar de Paris).

Predominio do conceito, da ideia, sobre o objecto. (Bx:
Kitr com miniaturas das obras de Duchamp, etc.)

A influéncia da filosofia de Bergson — o intuicionismo ¢
vitalismo. Técnicas de criatividade utilizadas na Hteratura,

A representagio do objecto ¢ substituida pela utitizacio
do préprio objecto — Ready-made.

Contributo decisivo para a aleragdo do estatuto do artista,
a partir de entdo liberto de tarefas manuais (uma obra de
arle poderd  ser encomendada, por  exemplo, pelo
telefone),

Excede, de um modo geral, os limiares maximos da
conscitneta possivel dos fruidores (do periodo histérico
correspondente 4 sua génese).
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2 — Comparagfio entre formas de Arte Comprometida (ao servigo do regime politico ¢
social vigente), que cooperam com 0 sistema, com o establishment, colaborando na
manutencdo do status quo, ¢ a Arte Empenhada (engagée), que procura exercer uma

intervengdo activa, subversiva, nas dindmicas sociais e politicas vigentes com o fito de alterar

as mentalidades e as prdticas vivenciais.

Arte Comprometida

Arte Empenhada

A arte ao servigo... de

um Sistemna... de uma causa.

(Ex: Realismo Socialista - Arte Nazi, Arte Fascista
Italiana, Arte FFascista Portuguesa, clc.)

1 — Representagdes romdnticas, preocupadas em
fazer reviver as glorias do passado nactonal, com
apoio em {ormas monumentais ¢ majestosas da
Antiguidade Cldssica, aqui esvaziadas de coutedgdo,

2 — Optimismo permanente em relagio & capaci-
dade de solugdo histdrica dos problemas apresen-
tados. Crenga cega nos lidercs, nas suas capacida-
des e realizages.

3 — As formas artfsticas criadas submetem-se a
valores extra-artisticos ¢ estélicos (politicos, soci-
ais ¢ oulres), pois a arle transforma-se em insiru-
mento de propaganda.

Regresso 4 pintura aneddtica, pscudo-herdica, a
arte figurativa ¢ académica dos fins do século
XVIIIL (Neo- Classicismo — David).

4 — O estilo de representacdo tende a valorizar de
tal modo as situagles que a obra representa - ©
poder ¢ a grandeza das seciedades ¢ ragas alema ocu
soviélica, por exemplo - gque o homem comum
passa a identificd-las com a realidade que o cerca
{como motivo, sempre repetido, aparccem as pai-
sagens alemad, russa ou chinesa — no sentido do
romantismo idilico ou o pove crigdor — campone-
ses e trabathadores).

(¥Eix: Nova Objectividade, Pivtura Mural Mexicana, Neo-
realisto Portugués, elc.)

1 — Analise soctal, sobretudo do presente, caracterizada
por uma critica exacerbada, agressiva (por vezes, pouco
racional, com (endéncias miserabilistas ¢ derrolistas).
Em alguns casos, andlisc sawdosista do  passado
(sebastianismo).

2 — Pessimismo ¢ descrenga, por vezes total, na capaci-
dade de lideranga e realizacio dos chefes politicos, nos
governos e no proprio Sistena,

Niilismo.

Humor, por vezes, com cardcier demolidor,

3 -~ As formas artisticas desenvolvidas submetem-se, por
vezes (excepedes — Guernica, elc.), a valores extra-ar-
tisticos pois a arle transforma-se em instrumento de fufa
armada contra as formas do poder instituido.

Regresso A pintura aneddtica, pseudo-herdica, & arte
figurativa, por vezes académica, dos fins do sée. XV e
dos principios do séc. XIX (Romantismo — Géricault).

4 — O estilo de representagio torna mais expressivas e
enfatiza as situagdes que a obra representa: situagées
humanas e sociais dramdticas, das sociedades capitalis-
las, coloniais, ete... de modo a que os individuos, mesmo
ndo potitizados, podem identifica-las ¢ apreender-lhes o
seitido. Por vezes, esse estilo de represerdagiio ganha,
como ji vimos, um cunho miserabilista ¢ caricatural
pelos clichés empregues:

Operdrio / Burgués capitalista, explorador {novo-ri-
Quismo).

Familia — Vista de forma negativa (relagdes conflituosas
entre sexos, devido A emancipaciio da mulher, num
mundo ainda tradicional).

Colonizadores/Colonizados.

Branco (igreja, exército, comerciantes ¢ fazendeiros) /
Negro, Mexicano, Indio (em sitvactes de escravidao).
Vicios da sociedade burguesa: proslitui¢iio, 4lcool,
droga, guerra.




| Comparagio de principios e caracteristicas determinantes da Pés-Modernidade — 1* Fase (primeira metade dos anos 80) e a existéncia/inexisténcia e grau de importancia dos mesmos,

i Infeio e desenvolvimento da Modernidade (da 2° metade do séc. XIX aos anos 80 do séc. XX).

| Madernidade — Génese (Fins do séc. XVIII - 1" metade do sée. XIX). Modernidade (da 2° metade do séc. XIX — anos 80 do séc. XX) Pés-Modernidade (1" Fase — anos 80)
|
lndividualismo — Exaltagio do ew — Emancipagdo do individuo em relagdio aos | Individualismo — Diminui ao longo do século XX. No inicio dos anos 70

3‘ piduien Instituidos (burguesia). Na realidade o artista ndo estd ao servigo de si | extingue-se, devido a compreenséo da verdadeira fungio social da arte (e do | fndividualismo (egocéntrico)
Wi, mas, sim, da sociedade em que esté inserido. trabalho do artista). SHo excepgdes todos os movimentos da vertente

| Informal, movimentos e grupos que adoptam atitudes ¢ posigdes extremas

(do principe, da Igreja) |como o BMP.T., o Support / Surface e o Surrealismo da Crueldade. Por | Narcisismo (neo-narcisismo).
outro lado, em todo o entendimento que alimenta ¢ inconscientemente faz | Valores intimos.
nascer, nos movimentos que (em 50, 60 e 70) demonstram grandes | Hermetismo (o artista é o seu (inico herdi)

] Nuroistsmo? Herois- Ideais Humanos preocupagdes sociais ou advogam a internacionalizagho da arte, estdo ja os
i Valores sooinis gérmens do individualismo dos anos 80, que o Maio de 68 ird despoletar.
Fwygwatin ~ (“Transferir um estado de alma para o fruidor antes até de ele ter | Narcisismo Sentimento

penando em analisar o efeito e a causa.”)
Intuicionismo (#Empatia) — Por vezes surge um aparente hermetismo que, no

f Sentimento entanto, procura transmitir e despoletar uma maior compreensiio da realidade | Fedonismo (do artista) — Valores estéticos de sedugio
(a todos os niveis — fisico, social, cultural, artistico), no fruidor (cada vez - Autenticidade
Hodonismo (No que se refere & sociedade que o artista representa). Fim do | mais um conhecedor de arte).
sacetismo e puritanismo. . Fruigdo
Sentimento / Razdo
Sitentloldade Lazer ———pp Trabalho
Inovagdo o 3 5 S, i
’ Y o Originaiidade Crindor Revivalismo — Relativizagio das culturas, especificidade dos individuos.
i clo 1ginalida 1 a. . . . q i 1
' 8 Revivalismo — Constante, no que se refere ao retomar on pasnos, as pisadas Valores nacionais.
£ o . e inici iISMO @ #elN precursore
: Novivalismo - Relativizagdo das culturas, especificidade dos individuos. dos grandes mestres do inicio do Modernis pteedll Abe s (ver
i Maalanalism diferencas entre citagfio e parafrase). ) )
acionalismo, Felectismo — Rememoragdo, fruigdo (numa mesma obra).

Nacionalismos — A arte tendera, cada vez mais, & internncionnlizagho (aldeia

I olectismo — Ao nivel de motivos materiais e técnicas — influéncias medievais e plabe)

uilentais, por exemplo.

e meama época, movimento, ete.) . . =
I Eclectismo (também, ao nivel de concep¢do) — Formas adequadas a uma fungéio, com

outras fungGes (artistica, por exemplo — cadeira de Longden, etc.).

I'vlectismo, também, ao nivel de concepgiio (inadequagio da forma, tendo em
vistn n fungdio, por exemplo — maquinas industriais decoradas com motivos
vldusicos, barrocos, etc.).

Eclectismo — Todas as grandes li¢des da Modernidade se constlivem como a | Integragio (recuperagdo) da vida quotidiana na arte (do artista, é claro).
grande memoria artistica colectiva, onde todos vilo hehes (Alé nos anos
80)

Eclectismo conceptual total na 2* metade do século. Provura se fazer chegar o
fruidor ao entendimento do conhecimento da vida now weus multiplos | Despreocupagdo estética e formal.
aspectos (através de analises transdiciplinares).

Integragdo do Terceiro Estado (da vida social da populagdo urbana, da vida
uotidiana da populagao rural) na arte.

faina i " i : i i mana N ar v
\bertura - Rejeigiio de todas as regras estéticas (estética tradicional), morais, | /7787a¢30 de todos os aspectos da vida humana na ari

Intelectuais. etc Experimentagdo como procedimento fruigdo
. Imposigbes Abertura — Total (“Obra aberta”) novo = novidade
Procura-se uma “estética ndo directiva”. Experimentagéo como pesquisa e como procedimento (vatn utlimn verifica-se . ) . '
a0 longo de todo o séc. XX). Desconstrugdo (ao nivel da forma e do entendimento globais).

Ivperimentagéio como pesquisa  Inovagio .
Desconstrugdo — Conceptual (Cubismo, por exemplo, o todas as formas

artisticas que pretendem levar o fruidor a reflectli wobie u wun propria

Desconstrugdo (ao nivel da constituigio estrutural). )
percepgdo — Anos 60 e 70 — Minimal, por exemplo)

Vilores da Modernidade (segundo Lipovetsky):
Iyunldade

Liberdade

levolugdo (mutagio)

Iifichcia (do ponto de vista social)

IHedonismo - ja analisado.

Valores (os proprios da Modernidade, que ganham i nova importincia). S
Valores individuais - Individualismo
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6 — Valorizagio da criatividade surgida, despoletada, pelas e nas actividades de
grupo. Criar frequentes espacos de buzz groups, que permitam rapidos exercicios de
brain storming e consequentes exercicios de sistematizacio, analise critica e exposicio
oral e mesmo escrita, para além de privilegiarem, também, exercicios de non sense, isto

é, de criatividade e plasticidade conceptual,

As actividades ou trabalhos realizados em grupo devem, quante a nés, quer no Ensino
Secunddrio quer no Ensino Universitédrio, surgir com frequéneia, mas durante lapsos de tempo
relativamente curtos. Nestes periodos etdrios ols jovens jd aprenderam a trabalhar em grupo,
tomaram o gosto de se reunirem ¢ confraternizarem ¢ 1&m, de um modo geral, disponibilidade
¢ permissdo para se reunirem apds as aulas e estudarem e debaterem multiplos assuntos,
inclusivamente curriculares, se realmente ¢ desejarem. Nas aulas, no entanto, pontualmente, é
benéfico que se criem pequenos espagos temporais (de 3, 5, 10 minutos) em que 0s alunos
quando confrontados com um problema ou problemdtica colocados pelo professor ou pelo
Grupo-Turma e se sintam baralhados ¢ inseguros, em consequéncia, possam debater com 0
colegas mais préximos a sua visdo ou opinido sobre 0 assuntos em questdo. sses lapsos
temporais, porque vivenciais, sdo particularmente produtivos, estimulantes ¢ motivadores,
pois, quando, posteriormente, s¢ abre a discussdo a todo o Grupo-Turma as diferentes
opinifes surgidas nos grupos ddo origem a um verdadeiro exercicio de brain storming de que
todos sentem ser parte activa. Quer s¢ pretenda obter uma sistematizagdo, interpretagao,
andlise critica, ponto de situa¢do de uma problemdtica, ou, apenas, uma forma adequada de
expor, oralmente ou por escrito, um raciocinio intrincado, quer, apenas, proporcionar aos
alunos a percepcdo das suas capacidades reais de flexibilidade e rapidez de raciocinio e/ou
eficdcia ¢ adequacdo na exposi¢do oral e/ou escrita, este é o tipo de situagdo em que as
capacidades individuais ¢ de grupo(s) surgem claramente expostas, permitindo uma avaliagdo

adeguada das capacidades dos intervenientes nestas actividades.
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Em qualquer caso, sao sempre surpreendentes os resultados colhidos, mesmo, ou
sobretudo, se 0 non sense surgir associado a algumas das participagdes recolhidas. Alids,
essas deverdo, possivelmente, ser as contribuicbes mais estimuladas, pois permitem o
desenvolvimento de novas formas de brainstorming que permitirio integrar, de forma cabal,
o grupo, os elementos do Grupo-Turma, que, constituindo-se como franja marginal, devido a
uma excessiva facilidade ou dificuldade na abordagem das problemdticas em apreco,
procuram, inicialmente, manter-se numa atitude defensiva, fora das discussdes ou brincando

com elas,

I evidente que, mais uma vez, este tipo de metodologia 6 resulta se as situagdes em
andlise correspondem a verdadeiras problemdticas que cnvolvem o préprio  professor.
Exercicios de faz-de-conra, em que o docente, 2 partida, jd dispde de todas as respostas, nio
motivam 0s alunos que, conscientemente ou ndo, se apercebem que estio integrados numa

representagdo, numa farsa, ou num mero exercicio, e ndo numa vivéncia real.

Partir, por exemplo, de um estudo particularmente conseguido de um investigador, mas
aplicado a uma outra realidade geogrdlica e temporal, procurando verificar os pontos de
contacto com outras realidades que estamos a estudar e analisar, pode ser um bom ponto de

partida para a obten¢io de novas grelhas de entendimento ¢ sistematizag¢do de conhecimentos.

Foi isso que fizemos com um estudo de Marcel Fournier (Universidade de Montreal),
em que este investigador procedia ao estudo, periodizagdo e caracterizacio da arte no Québec,
no séc. XX (1920-1970). Curiosamente, sentimos que aquilo que era dito em relacio A arte do
Québec se aplicava, claramente, 3 arte ocidental, laro sensu, ainda que com uma periodizagio

diversa.




Périodes du développement de activité artistigue au Québec

Pour le Québec, nous avons distingué dans notre élude Les générations d’artistes 1rois périodes
principales: avant 1920, de 1940 au milicu des années 1960 et aprés 1970. De nature typologique, ceue
périodisation de histoire met en évidence non pas les simililudes mais les différences entre chacune des
périodes. Les frontidres enire les périodes demeurent en fait floucs, chague période se continuant dans 1" auire,
séparée par des phases plus ou moins longues de transition (qui sont aussi ke moment de crise: le Refus global en
1948, la conestation étudiante en 1965 et 1967, ele.).

Avant 1920 De 1940 a 1965 Apres 1970
Fonction Décoration Communication Connaissance
de 1"art
Licux et Atelier Fcole des Beaux-Arts Université
objectifs de fa Maitrise des Acquisition d'un Maftrise du discours
formation technigues langage - théorie et recherche
artistique
Roéle des Appropriation- Iiducation-animation Lxpérimentation
Institutions conservation Production de
(musées) Iix: Art Musée d'art CONNAisSsances

Association contemporain nouvelles

of Monireal
Réseau des galeries

Paralleles 0

Sistematizar as suas formas de ver, e completd-las em relagdo a outros aspectos da
realidade artistica que ndo (inham sido objecto do seu estudo, foi uma maneira de
completarmos 08 scus entendimentos ¢ testar 08 nossos, Como vemos na paging seguinte. As
perspectivas que motivaram a nossa andlise ficaram na lingua original, por respeito ¢ em
memdria do estudo que motivou uma partitha alargada, unindo dois pontos longinquos

geograficamente, mas, momentancamente, identificados num mesmo entendimento.

Mais tarde, um dos alunos do grupo entrou em contacto com Marcel Fournier, que lhe
enviou um exemplar da obra de onde tinha sido extraido o artigo, que viramos publicado na

Parachure.

Y EQURNIER, Marcel — Le Musée: I'art de se distinguer, “Parachute”, Margo-Maio, 1987, p. 91.
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PERIODOS E CARACTERISTICAS DA ACTIVIDADE ARTISTICA OCIDENTAL
(SECULOS XVIII A XXI)

ATE MEADOS DO
SEC. XIX

DE MEADOS DO
SEC. XIX
AOS ANOS
SESSENTA (1960)

DEPOIS DOS ANOS
SESSENTA (1960) AOS
ANQS OITENTA

PRIMEIRA METADE DOS
ANOS OITENTA

Fonction de I'art Décoralion Comnunication Connaissance
Licux et objectifs de | Atelier Maitrise des | Heole de Beaux-Arts Université
la formation artisti- | lechnigues. Acquisition ¢'un Jan- Maitrise du discours — théerie et recherche.
que. gage.
Réle des institutions | Appropriation- Education-animation Expérimentation
{musées) Conservation Prodution de connaissances nouvelles {#)
PAPEL DOS ... Uma espécie de (7 Com excepgiio daqueles que | Em muitos casos a promogio
CRITICOS amortecedor, colocado s¢ continuam a assumir como | da chamada arte comercial |
enlre o pintor {artista) e | investigadores ¢ estudiosos do
o piblico.” fendmeno artistico. |
GELDZAHLER, Henry E
() |
PAPEL DOS 1 - Promogio ¢ venda | 1) Promogiio e venda do produto artistico.
GALERISTAS 2 dos produtes antisticos. | 2)  Recuperagio {por vezes a tode o custo) de obras e acgles | |
DOS DEALERS 2 - Alguns  foram estélicas que pretendiam () escapar ao mercado de arte. [
responsdvels pelo t
reconhecimento e |
sucesso  de  artistas e |
movimentos de
vanguarda. |
CONSERVADOR Ampliagiio e | 1 - Ampliagiio, conser- Coordenaciio de grandes acgdes artisticas ou exposigbes que
DE MUSELU - conservagiio das | vacio e divulgacio dos | excedemn o Ambito restrito dos museus que dirigem. Procura-se, r
CURADOR grandes  colecedes | espdlios ¢ promogiode | através de estudos ¢ andlises constantes da evolugdo artistica l
da nobreza, que, a | estudos ¢ acgdes de (realizadas por equipas transdisciplinares), contribuir para a
partir das | divulgago sobre os clarificagio  dessa mesma  sifuagiio. Nalguns casos lenfa-se i
;

revolugdes  liberais,
foram postas a0
dispor de um
pablico mais vasto
(burguesia).

MESIMos,
2 - Animagio dos
espagos dos museus —

Exposi¢tes tempordrias

¢ permanentes {lemési-

cas, por exemplo).

mesmo dar direcirizes, aponlar novas pistas, NoOvos Lamos ¢
entendimentes do fendmeno aristico.

FRUIDORES /
PUBLICO

Pablico especializa-
do. "Grupo de
pessoas instroidas ¢
conhecedoras”
(mitologia, pocsia,
grego, latim}
GEEDZAHLER, 11
(%)

Piblico

especializado

("morfologia da arle) no

séeulo
histéria  das

passado,
formas

a
¢

dos movimentos da arle

moderna”

TELDZAHLER, H (¥%)

*“( verdadeiro piblico da nova
arte € (...} limitado ¢ especiali-
zado. Grupo de conhecedores
da “histéria das formas e dos
movimenlos da arte moderna”
GELDZAHLER, H (#%)

O grande hermetismo  das
criagBes arlisticas em voga {az
com que o piblico se julgue
entendedor de arte.

MERCADO )
ARTE

Nascente: | -
Permitird a liberta-
¢ito do artista das
directrizes ¢ Hnpo-
sigbes do Sislema.

Florescente: 1 —
Procede a uma cons-
lante promogio do
produto artistico.

2 — Em alguns casos

Decadente (posto em causa):

1 ~ Continua a promogio <da
arte erudita (gue ndo ¢ de
vanguardaj

2 — 5 posto em causa pelas

BOOM da arte “comercial”
promovida a arte de vanguarda
e adquirida como investimento
financeiro.

tem um papel funda-
mental nadivuigacioe
aceitagiio das vanguaar-
das pelo Sistema.

2~ Condicionarg,
mals uma  ver, a
criagiio dos artistas
Gue procuram  ser
bem sucedidos
cconamicamente.

vanguardas que procuram, a
todo o custo,  fuglr A
recuperagio pelo Sistema.

(#) FOURNIER, Marcel — Le Musée: Udrt de se distinguer, Quebec: s.c., “Parachute”, Mar¢o — Maio, 1987, pp. 89-93 (lodo o
texio em francés, presente nesta sistematizacio).
{4 GELDZAHLER, Henrt; cit. por BATTCOCK, G. - A nova arfe. Sao Paulo: Perpectiva, 1975,
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£

Outro exercicio de sistematizacdo e consolidagdo de conhecimentos € o que resulta, por
exemplo, da tentativa de sistematizar movimentos artisticos que, ao longo da historia da arte,
apresentam nomes semelhantes, ainda que correspondendo a realidades artisticas ¢ perfodos

histdricos diversos.

-

I o caso do termo expressionismo, enquadrado em multiplas designagdes de
movimentos artisticos diversos. O brain storming pode ser 0 coroldrio de uma sistematizagdo
facilitadora da compreensao desta problemadtica, como se vE na pdgina seguinte, permitindo,
em simultdneo, clarificar algumas questdes ligadas as teorias de Herbert Read, no que se
refere a0 expressionismo objectivo ¢ ao expressionismo subjectivo™ ¢ s teorias, quanto a nés
clarividentes, de Pierre brancastel, no que se refere a tentativa de distingdo entre os
Expressionismo(s) ¢ o Fauvismo e, nomeadamente, entre as pesquisas de Matisse ¢ 0s

restantes fauves,®

D READ, Herbert — A educacdo pela arte. 1isboa: Ediges 70, 1982.

) FRANCASTEL, Pierre — Histoire de la peinture francaise. Paris: Gonthier, 1955, 2 vol.
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2.2 ~ A FRUICAO ARTISTICA: NOS DOMINIOS DE UMA PAIXAO
PARTILHADA.

A frui¢do, como a criagdo, obriga-nos a soliddo, que prepara, cria espago para uma
partilha forte, densamente motivada. Como em todo o encontro amoroso, a soliddo surge aqui
como a auséneia que prepara a presenca, que € jd presenca, ainda que adiada. Daf que se
Breton tinha razio quando, acerca da poesia, como jd referimos, dizia que a criagdo ocorre ...
nuin leito como 0 amor”, a fruigdo, enquanto Co-criacdo, exige esse mesmo espago ¢, também,
como 0 amor, cresce em consequéneia do conhecimento prévio e abertura total ao outro, que

se entrega face & nossa enirega.

O fascinio que o amor, a paixdo, exercem sobre nds, enquanto humanos, reside,
justamente, no facto de serem os Unicos actos das vivéncias humanas que s6 se dao,
necessartamente, quando ¢ enquanto actividade efectivamente partilhada. Como na paixéo
amorosa, a fruicdo estélica estabelece, de forma miraculosa, pontes que vencem espagos,
onde seres dvidos de si se conciliam anulando, subvertendo a soliddo. Na verdade, a paixdo e
a fruiclo, também lorma de amor ¢ paixdo, s6 existem enquanto forma efectivamente

soliddria, mesmo ou s¢ imagindria.

Isto €, a obsessdo pelo outro, que vive em nds, mantém-se enquanto acreditamos na
correspondéncia entre ele ¢ a forma, imagindria ou no, que em nds se {ransmutou na sua
forma, desaparecendo quando estas condigfes ndo se cumprem, ¢ a sensacdo de enganoe ¢/ou
traicdo de nds se apossam, reinstalando a soliddo. Afinal, possivelmente, a0 procurarmos a
soliddo que permite a preparagdo para 0 n0ssO encontro com ¢ outro, cstamos a cativar um

espaco em nés ¢ a inventar uma linguagem que permitird ao outro estar em ngés, ¢ se




353

relacionar cabalmente connosco, mesmo antes da sua materializagdo fisica. Em certo sentido,
0 outro vive em nds de forma embriondria ¢ materializa-se quando as condigOes, que para ¢le
cridmos, assim o permitem, ndo existindo, na verdadeira acepcdo da palavra, se ndo existir ja

em nGs, em laténcia.

José Augusto Mouwrdo, num texto atravessado por muiltiplas achegas, ¢ ainda que
preocupado com outras problemdticas, deixa-nos um importante contributo acerca deste
assunto:

“0 regresso do autor associa-se ao prazer do texto (Barthes, 1971). Que autor é esse gue
vem do seu lexto ¢ vai instalar-se na minha vida? Um simples plural de ‘charme’? Nem pessoa,
nem her6i duma biografia, sim um corpo? I£ precise gue o sijeito se impligue no sew corpo, na sua
sexnalidade, no seu inconsciente, na sua deriva, em lodas as variantes possiveis onde ele pode
tomar a forma da primeira pessoa (Sollers, 1985}”.”’

Sim! Quem ¢ esse criador que vem da sua obra e se instala em nds, tomando-nos
inteiramente logo que em nds s¢ manifestam as condigdes propicias & sua chegada? Que
encantamento ¢ esse que de nés se apossa enquanto habita em nds ¢ nos restitui a capacidade

de nos relacionarmos rdpida ¢ inteiramente com 0s maltiplos outros do nosso eu?

Em certa medida crescemos para 0 oulre ¢ com o oulro, que muda a nossa natureza, a
sua natureza, com a sua chegada. Este inter-relacionamento, enquanto forma de conhecimento
motivado ¢ soliddrio (motivacdo intrinseca), tem, sem divida, um crescimento exponencial,
Cresce em espiral e, como acontece no centro do {furacio, na chaming, a calma que af se vive
ndo esconde, nem diminui; a turbuléncia que provoca a sua passagem. Toma-nos, ¢, quando
de regresso 2o “mundo da vida”, guando ficamos de novo entregues a nos proprios, estamos,

mais uma vez, mudados porque desvelados, numa auto-revelacdo que nos aproxima mais de

Y MOURAOQ, José Augusto - Sujeito, paixio e discurso. Lisboa: Vega, 1996, p. 64.
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nds proprios, talvez porque a {ruicdo nos permitiu, na deriva que realizdmos pelo

inconsciente, o descodificar da linguagem profunda do nosso eu.

Quando a fruicdo, enquantc exorcismo libertador termina, as cadaverizadas cinzas
desse acto dnico ficam frente a nds — sdo as criagBes artisticas, ndo necessariamente obras-
primas, entdo, os dnicos testemunhos do acto criador da co-criagfo, que sé a emocio e

motivagdo de um desejo real de partitha conseguird de novo fazer renascer,

Dificilmente, pois, se poderd esperar que o seu renascimento, ainda de forma mais
aprofundada, se dé em actos de cardcter fragmentdrio, como sdo os de andlise reflexiva. Fssa
reflexdo deu-se, sem divida, mas no trabalho de preparagdo que antecedeu a fruigdo,
enquanto trabalho do ser em expectativa. O trabalho de andlise reflexiva pode anteceder, ou
ser, também, posterior & fruicdo da obra, mas ndo corresponde A dissecacfo fria dos
fenémenos estéticos, pois a fruigdo, enquanio co-criaglo, ¢ avessa ao espaco mental
necessdrio & guarentena das ideias, implicando, antes, um reconhecimenio e uma

identificacio imediatos, que excedem, em muito, o reconhecer-se no que se vé, é claro.,

Enquanto fendmeno individualizado, subjectivado, a fruigdo também ocorre, jd o
referimos suficientemente, no espago pedagdgico onde se ddo, quantas vezes de forma bem
feliz, outras formas de frui¢do inter-relacionadas com a fruicdo mais puramente estéiica — a
fruigdo, a paixdo das ideias, a que as formas artfsticas actuais ddo corpo, e sem as quais nfo
existem. Uma coisa, no entanto, ¢ certa. Serd dificil conseguir fazer com que um grande grupo
de alunos consiga, em simultdneo, {ruir a mesma obra de arte, pois alguns deles encontram-se
em pontos diversos de um percurso, em tempos e espagos de fruigdo diversos. Aquilo que
toca a uns, deixard, por vezes, 08 oulros indiferentes, porque, na verdade, toda a fruicdo ¢ um
acto de conhecimento. De nés proprios, em primeiro lugar, ¢ do outro, o criador, que com as

suas criagdes nos permitird ascender a um mais completo e frutuose conhecimento de nos
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préprios. Talvez por isso, este espago de sintonia, de partilha, nfo admite terceros. Nao ¢
possivel uma partitha muito alargada, em simultdneo. Podemos, num segundo momento,
reflectir com outros, analisar, confrontar, o que foi um espago Unico, privado, de {rui¢do, mas,
no momento da fruicdo, a nossa tendéncia primeira inclina-nos ao siléncio, ¢, isto, porque o
espaco da fruiclo, j4 o dissemos, é um espaco de segredo e paixdo, pois, como disse Derrida,

e e = PRTTe.
ndo hd paixdo sem segredo..., mas ndo hd segredo sem paixdo™"”.

Os professores de Histéria da Arte, ¢ das outras disciplinas ¢ Ciéncias da Arte, exercem
a sua actividade neste espago... ¢ conhecem o desconforto que corresponde ao facto de, nas
grandes turmas, muitos alunos, por diferentes razdes, ndo terem sequer empreendido a
construgdo do seu proprio ser, enquanto outros empreendem o trabalho de aquisi¢do dos
conhecimentos que lhes permitird, um pouco mais & frente, a frui¢do, e outros ainda, talvez

apenas um pequeno grupo, entram em pleno na fruigio.

Do olhar desinteressado, apagado, ou mesmo hostil dos primeiros, & vontade de reflectir
e discutir, de forma muito activa, as realidades estético-artisticas em andlise, dos segundos, ¢
a0 siléncio criador dos terceiros, que a emog¢do do olhar, num primeiro momento revela,
traduzindo, no imediato, uma recusa 2 discussdo, como se quisessem manter em privado as
suas emogoes, pelo menos antes de serem traduziveis para cddigos partilhdveis, que consigam
preservar o seu segredo, sem desnudarem o seu fntimo publicamente (0 que, no entanto, mais
tarde, se traduz, muitas vezes nos testes ¢ em trabalhos de investigagdo, em andlises
apaixonadas ¢ particularmente frutuosas, pelas inter-relagdes que sdo entéo estabelecidas),

com todas estas situagdes nds docentes nos confrontamos.

) DERRIDA, Jacques — Paixdo. Campinas: Papirus, 1995, p. 47.
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Turmas inteiramente silenciosas sfo raras ¢ raramente correspondem a alunos do
terceiro grupo, sobretudo se o Grupo-Turma jd se conhece bem e venceu a timidez e reserva

inicial das primeiras aulas.

Allan Bloom, ¢ Maria Zambrano, antes dele — em relacfo a criacdo —, refere a
importancia da aprendizagem da soliddo na educagdo actual. Na verdade, esse € 0 espago que
nos permite a organizagdo subjectivada, individualizada, de toda a informacdo ¢ instrugdo que
recebemos, permitindo-nos, depois, assimild-la, tornd-la nossa, através de uma organizacio ¢
estruturagdo proprias que, porque individualizadas, de acordo com o ser que somos, divergem,

em todos nds, ¢ em nds proprios, ao longo da vida.

As criagdes artisticas veiculam, como as ideias filosoticas, capacidades muito proprias,
que agora, com a extensibilidade das formas retdricas ¢ das figuras de estilo & drea das
cifncias, ditas exactas, se estende a todas as formas de conhecimento: a capacidade
metaforica, que Maria Zambrano refere como a “metdfora do coragdo”, um teletransporte

para o ser...

José Gil, como também jd o fizera Leibniz, quando nos fala da “pequena percepgdo”,
tem sobretudo em mente, julgamos nés, a frui¢do, pois tem em conta um dominio que ¢ o “...
das pequenas impressdes,  sensagdes  infimas,  imperceptiveis que  acompanham

‘ ~ i : . ER] 1 - -
necessariamente a  apreensdo de  uma forma pictural ou musical”.t” Por outro Jado, ao

desenvolver o seu conceito de “imagem-nua”, isto €, “.. despojada da sua signilicagdo

2 N . . . ~
verbal...”"”, refere também, que “.. a imensa maioria das percepgdes que preenchem os

nossos dias, ¢ composta de imagens-nuas ...”"", Assim diz-nos:

W GIL, José - A inageni-nia e as pequenas percepgdes. Lisboa; Reldgio d” Agua Editores, 1996, p. 11.

) 1dem, ibidem, p. 15,

® 1dem, ibidem.
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“_.. sdo elas que provocam os sonhos, como notava Freud (imagens anédinas que passararn
despercebidas no fluxo das macropercepgdes), que a clas se associam pensamentos fugidios e
imperceptiveis a que Leibniz chamava ‘pensamentos voadores” (pensées volantes) e que vio ter
importancia decisiva na associagiio livre da cura analitica; que elas fonmam o material imagético
das téenicas publicitdrias, do cinema ¢ de todas as artes;.. quando analisadas, estas imagens
revelam caracteristicas insuspeitadas: arrastam consigo contedos néo-conscientes de sentido, de
uma nao-consciéneia que convém distinguir do inconsciente freudiano por um lado, ¢ de todos 08
claros obscuros ‘subliminares’ (ou ‘periféricos’, ou ‘irreflectidos’ ou ‘de horizonte’} psicolégicos
ou fenomenolGgicos por outro.”

Entdo sdo estas pequenas percepgdes que criam o substracto que, ¢omo 0 plancton,

alimentam o trabalho do ser. Trabalho silencioso que, como referfamos hd pouco, ird criar as

condicoes para, quando o fruidor for colocado frente & obra, a fruicdo ocorrer sem dificuldade.

Curiosamente, 0 mesmae acontece no ensino, em que, singularmente, aluno ¢ mestre se
encontram ou se afastam no acto de descobrir e partilhar, unidos que ficam, ou separados que
permanecen, nesse acto de comunicacio e conhecimento que, antes de tudo, conduz (ou ndo)
o aluno (¢ 0 mestre) a um maior conhecimento de si, com a gratificagdo que desse facto

naturalmente resukta.

Carlos Gurméndez aborda esta questao no passo seguinte:

“La transustanciacion de la realidad, segin Garcia Bacca, consiste en, conservando la
materia originaria, crear una nueva forma que la complete; es decir, el abrazo © identificacién
entitativa de los que viven separados. Igualmente, ¢l trabajo agrupa a los hombres en un espacio -~
fabrica, oficina, taller — , pero el didlogo intersubjectivo a que obliga la tarea en comiin no los
comunica realmente. Fs la Pasion que los une y despierta fa conciencia de clase para crear una
sociedad sin divisiones, hombres nuevos con igualdad de posibilidades que sus semejantes,
enteramente libres para llegar a un cabal desarrollo de s mismos, y que 1o posible se convierta asi
en realidad, El amor — pasfon unitiva — cuando 1o se realiza plenamente, puede desencadenar entre
los amantes un hucha de contrarios, ¢ impulsados por su animosidad rencorosa crear un vinculo
s6lido. La Pasion, por su potencia agrupadora es el Ser de los entes que la integran.**’

A paixdo &, pois, como a frui¢cdo, uma forma de superar a privagdo que a soliddo sempre
acarreta. S6 um conhecimento uno, complexo, soliddrio, permite, afinal, transformar o saber

i Ser.

WGIL, José — A imagem-nita e as pequenas percepgdes. Lisboa: Relogio d’ Agua liditores, 1996, p. 15.
) GURMENDEZ, Carlos — Ontologia de la pasidn. Madrid: Fondo de 1a Cultura Econémica, 1996, p. 44,
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\Como refere Paul Ardenne:

“Au juste, traiter avec équité de I’art contemporain revient a traiter d’un seul coup de I’art
de tous les temps et de tous le lieux ..”™"

Os limites para esta historia de todos os tempos e lugares néo existem. Esta €, também,
uma histéria de paixfo aberta a todos os tempos e lugares. Capaz de esconjurar as diferentes
mortes entretanto anunciadas, vencendo a morte, enquanto o Uinico acto em que se permanece
inexoravelmente solitarios... porque se para Pessoa, “o Ser ¢ auséncia”, a auséncia s6 ¢ morte

quando o ser se afasta, se priva, de si.

Tlustragdo 35 — M. C. Escher, Cavaleiros, xilogravura, 1946.

() ARDENNE, Paul — Dire l'art contemporain a I'dge de sa multiplicité sémantique. In DORLEAC, Laurence
B. (et al.) — Ou va Ihistoire de I'art contemporain? Paris: L 'Image / Ecole Nationale Supérieur des Beaux-Arts,
1997, p. 437.
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Até finais do sée. XIX

A Historiografia Greco-
Romana, Tito  Livio,
Herédoto, Tucidides, ete.
Perspectiva Universalista.
Winckelmann, A sua obra,
Historia da Arte na
Antiguidade, 1764,
constitui o inicio definitivo
da disciplina historico-
artistica.

Fins do séc. XIX, principios do séc. XX

Sob a influéncia das ideias do Idealismo Alemao, do Positivismo, da Psicanalise ~ Freud, de H. Taine, do Materialismo
Histérico e Dialéctico.

Da acumulagio de material arqueolégico; dos estudos relativos 4 Pré-Historia (natureza e histdria, dois mundos
distintos). Fundag#o de Museus (classificagfio, sistematizagdo, ordenagfio e catalogaglo das obras).

Da Fenomenologia, do Existencialismo, do Estruturalismo e do Neo-Empirismo.

Da polémica levantada pela Revue de Synthese Historique de Henri Berr.

Do Historicismo, nomeadamente o Ttaliano ~ Croce (Historicismo, defende que a “histdria consegue, por si 8o, ¢ pelos
seus proprios meios dar conta do homem e do seu destino™); da autonomia da historia — ciéncia historica.

A Histéria da Arte abre-se ao contacto com as Ciéneias do Comportamento ¢ com as Ciéncias Sociais, sobretudo com
a Sociologia e a Psicologia, mostrando visGes que, consoante 0s autores, se inclinam mais para uma ou para outra
ciéncia.

Séc. XX, periodo do pos-guerra (Segunda Grande Guerra) 1950
Neopragmatismo

Histéria dos Anais (1929) — Nova Historia.

Neo-empirismo; Neopragmatismo, etc.

Ligagiio da Historia com as Ciéneias Sociais e do Comportamento. A
Historia da Arte identifica-se com a Critica da Arte e apresenta-se sob a
forma de monografias,

A Histéria Estrutural (sincronia, diacronia) - a Historia da Longa
Duragiio. Anilise de problemas especificos (Historia das Formas,
Histéria das Imagens, Historia das Ideias, etc).

A Filosofia da Linguagem — Wittgenstein.

Fim do sée. XX
Essencialismo(s).
Neoperspeclivismo.
Pesconstrugiio.

Uma nova Micro-
Histéria — enquanto
histéria articulada com
a Histdria da Longa
Duragio.

A Historiografia Medieval,
A Historia do Tempo
Breve, (micro-historia):

A Historia das
Personagens (biografias).
A Historia dos
Acontecimentos ou
Episddica. A Historia das
CivilizagBes, das
Nacionalidades.

Sob a forma de cronicas
narrativas ou arrolamentos,
mais ou menos bem
estruturados, a
historiografia dependia da
credibilidade no
testemunho.

F. Lopes “... confronta as
diversas versdes mais
chegadas & raziio™.

A Historia da Arte é tida
como secundaria sendo
referida ocasionalmerite.

G. Vasari (1511-1574) ~
sistematizagdo logica da
Historia — biografias. Da L

Meédia a MLA.
Winckelmann - conceito
evolutivo da arte.

Metodologia descritiva ¢
interpretativa.

(A historia procura, entéio, abranger um ciclo ou interciclo que pode ir de uma dezena de anos a meio século ~ 4
Historia Confuntural).

Exs:

Histéria Economica; Historia Geografica; Geografia Historica (obstaculos — objectos diversos).

Explicagtio psicalégica
Ex: René Huyghe {a historia da produgéo de imagens mais niio ¢ do que a

A produgdo histéria das naturezas humanas que esido cscondidas em cada obra).
global do
{(*) A Historia arlista
da Arte como Ixplicagdo psicanalitica
Histdria dos Ex- Froud — Estudo ... a explicagio dos recalcamentos na vida sexual de Leonardo
Artistas ¢ na sua actividade artistica”.

Explicagdio pelo “meio”
Ex- Taine — ... uma obra de aric néio esté isolada, por conseguinte, o ponto de partida
deste método consiste em procurar o comjunto de que cla depende e que a explica™

(*¥) Psicologismo - A interpretagdo das obras (globais ou paticulares) pela interpretagfio da personalidade do artista.

A Historia da Arte como parte da histéria da cultura,

Ex: Panofsky — ... o conhecimento da ‘mangira como as tendéncias essenciais
do espirito humano foram expressas por temas ¢ COCEitos especificos segundo
as condicdes histéricas™.

A arte como forma
de expressio das
ideias que domi-
nam as soctedades.

A Historia da Arte como parie da histéria do esplrito.
Ex: Max Dvordk —~ A arte ¢ ... expressdo das ideias que dominam a humanidade,
a sua historia ¢ a sua religifio™.

(*) Socielogismo — O artista perde a sua importancia em proveito dos factores extra-artisticos.

A Historia da Arte como histéria das formas.

Ex: H. Focillon — Sendo historico do espirilo pelas formas, ela esté no ceme do estudo
das civilizagdes.

A Histéria da Arte como histdria das estruturas.

Ex: A. Riegel - A obra de arte como produto de uma “vontade artistica” colectiva.

(*) A Historia da
Arte como His-
toria das Obras
de Arte.

A H. das Obras
de Arte pela abs-
tracgdo das con-
digdes sociais da
produgdo.
A H. dos Estilos. A Historia da Avte como adicdo das andlises de obras de arte particulares.
Ex: Escola Neopositivista — ... a inica realidade existente ¢ a obra concrela ¢ singular.
O dever do historiador é reconstituir o seu estado original, daté-la ¢ analisé-la exausti-
vamente ...

(*) Formalismo — Uma teoria que oscila entre a afirmagio, mais implicita do que explicita, da autonomia abscluta da
arte em relago a qualquer ideologia.

(*) Anélise histérica desenvolvida por Nicos Hadjinicolacu* * na sua obra: Histdria da Arte e Movimentos Sociais. Lisboa: Edigdes
70, [1978}.

Na evolugiio das teorias anteriormente apontadas, influenciada pelo
desenvolvimento de ciéncias novas com metodologias proprias, a
Histéria da Arte apresenta-s¢ sob a forma de abordagens — consoante o
singulo da disciplina que directamente a observa.

Exs:
Abordagem Cientifica ou Histérica —~ Historia

Abordagem Comparatista — Linguiist., Literatura.

Abordagem Sociologica — Sociologia

Abordagem Experimental — Estética Experimental

Abordagem Psicoldgica — Psicologia

Abordagem Psicanalitica ~ Psicandlise

Abordagem Antropologica - Antropologia

Abordagem Semibtica ~ Semiologia

Abordagem Informacional — Semidtica

(Exemplos referidos por Mikel Dufrenne — Cap. IV do 2 vol. do livro

Tendances principales dans les sciences sociales e humaines ~ Unesco.

O Objecto da Historia da
Arte serd, entdio, o estudo
das relagbes entre a arte e
a vida,

A Historia da Arte serd
objecto, ndo de uma
Ciéncia da Arte, mas de
Ciéncias da Arte
(metodologia unitaria), o
que levard as diferentes
diciplinas a um plano de
transdisciplinaridade nas
suas investigagdes, como
aponta Mikel
Dufrenne.(2)

Sera pois como refere
Paul Ardenne: ... Part
contemporain renvoient
I’observateur non a un
art congu en fonction
d’une histoire de 1’art
collectivement vécue par
les artistes et
monolithiquement,
comprise par eux, mais
bien plutdt, pour chaque
oeuvre envisagée, 4 une
histoire singulariére
derivé de "histoire, & une
mise en histoire méme de
I’histoire de "ast.” Uma
histéria que se faz com
os contributos de todas
as perspectivas, todos 08
contributos necessarios
de uma multiplicidade de
disciplinas. Uma histéria
multiperspectivada. (3)

”7) Exemplos referidos por Mikel Dufrenne in L ‘art ef la science. Tendances principales dans les sciences sociales et humaines. Paris: Unesco, s, vol. 1e2.
2 Idem, ibidem, p. 745 (vol. 1). ] ,
) ARDENNE, Paui - Dire I'art contemporain & ['dge de sa multiplicité sémantique. In DORLEAC, Laurent B. et allu — Ou va Ihistoire de P’art contemporain?. Paris: L 'image / Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, 1997, p. 434,

(**) Para Hadjinicolaou o objecto da Historia da Arte ¢

“5 analise e a aplicagdo das ideologias imagéticas que existiren, bem como a historia das suas lutas”™.




CAPITULO TERCEIRO
Lugar e reconhecimento da importincia
da frui¢do na pratica pedagogica

efectiva dos docentes,

hoje




Iustragdo 36 — MUNOZ, Juan, Dublin Conversation Peace, 1994,




1 - UMA PEDAGOGIA POIETICA, ESTETICA, FRUITIVA - O
PARADIGMA PEDAGOGICO EMERGENTE. FRUICAOQ E MOTIVACAO
INTRINSECA — INTER-RELACOES.

1.1 — A FRUICAO DA ARTE - A MOTIVACAO INTRINSECA COMO FACTOR DE

SUCESSO NO ENSINO DA HISTORIA DA ARTE.

“Na margem de um rio de largas dimensfes, ou talvez nun precipicio de uma alia
montanha, existe uma lila de estdtuas, S0 de mérmore. Nao sfo capazes de mover 0§ seus
membros. Mas 18m olhos ¢ consegouem ver, e provavelmente ambém ouvidos que ouvern. F siio
capazes de pensar. S0 racionagis. Podemos supor que nio se véern umas s oulras, mesmo que
saibam que cxistem outras, Cada uma estd 14 por si. Cada uma das estatuas se apercebem por si e
isoladamente de gue do outro lade do rio, ou do precipicio, se passa qualquer coisa: cria ideias
acerca do que 14 se passa ¢ reflecic sobre se as suas ideias correspondem ao que 14 se passa.
Algumas pensam que estas ideias reflectem simplesmente os acontecimentos da oulra margen.
Outras pensam que muito daquilo que as constitui ¢ um preparo da sua prépria razio; no fundo,
niio se pode saber 0 que na verdade se passa do outre lado. Cada estdtua forma a sua prépria
opinido. Tudo o que sabe provém da sua propria experidncia. Sempre [oi assim como ali se
encontra. Nao se transforma. BEla v&. Ela observa. Do outro lade passa-se alguma coisa. Reflecte
sobre iss0. Mas se aquile que ela pensa corresponde ou nfdo aquilo que 14 acontece fica por se
saber. Ela ndio tem a possibilidade de o verificar. ¥ imovel, 15 estd 6. O abismo ¢ demasiado
fundo. £ portanto intransponivel "

Lsta pardbola das “estdtuas pensantes,” parece talhada para nos introduzir As questdes

fundamentais que aqui tratamos, no que concerne aos problemas da fruicdo da arte ¢ A sua

sempre subjacente motivacao intrinseca.

Na verdade, como jd referimos nos capitulos anteriores, s¢ um conhecimento uno,
complexe, soliddrio, permite, afinal, transformar o saber em ser, constituindo-se a frui¢io da
arte, quanto a nos, num desses lugares privilegiados de reencontro e recuperagdo do ser

fragmentado, & deriva pelos territérios tenuemente balizados do ew, de um e encerrado em si,

WLLIAS, Norbert - A sociedade dos individuos. Lisboa: Dom Quixote, 1993, p. 135.
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na sua qualidade de esidrua pensanre, da e na “sociedade dos mdividuos™. Mas, para quc a
ancoragem do eu se dé em virtude da experiéncia estética fruitiva, enquanto na procura de um
eu unitdrio, 6 necessdrio que o individuo ganhe a forga animica que the confere a motivacao
intrinseca, abandonando a sua qualidade de estdria pensante ¢ vencendo o precipicio,
estabelecendo pontes com 08 outros seres, que sabe existir, mas que 0 auto-cnclausuramento,

resultante da sua condicdo primeira, nfio lhe permite reconhecer e/ou apreender em si.

De um modo geral, nas obras dos diferentes autores que tratam da questo da motivagao
intrinseca, e do seu papel determinante no acto pedagégico, esta surge-nos designada, como
referem W, Clay Hamner e Lawrence W. Foster (revisitando Deci), deste modo:

“The more guickly someone performed, the more highly motivated he was o do this
task™ ™"

Ivo Nunes, por seu lado, aponta que “de um modo geral, os autores consideram

. e - . . (@
motivada intrinsecamente a actividade empreendida pelo seu valor intrinseco (...} ©

Continuando com este investigador, vemos como surge a motivacio intringeca:

“() comportameno motivado intrinsecamente nasce, portanto, do desejo profundo do
homem de dominar o meic e de ser fonte das suas proprias decisdes, Da satisfagio desta
necessidade nasce um sentimento interior de competdncia ¢ de eficdcia pessoais que constituem,
por st s0s, 4 recompensa 4 acgao empreendida.

O tipo de motivagio revela, assim, uma certa relacdo do individuo para com a actividade.
No caso da motivagiio intrinseca, aquela ¢ encarada como um fim, enguanto gue, no caso da
motivagio de tipo extrinseco, ndo passa de um mero iNSrumeEnto para ¢ conscguirem outros
fing”. ¥

U HAMNER, W. Clay; FOSTER, Lawrence, W. — Are intrinsic and extrinsic rewards additive; « test of Deci’s
cognitive evaluation theory of task motivation, “Organizational behavior and human performance”, 14, 1975, p.
4071 .

O NUNES, Ivo de Sousa — A motivagdo intrinseca: seu sigaificado ¢ implicacdes para o exercicio da actividade
dacente. Coimbra: Universidade de Coimbra (F, Psicologia e de Cigncias da Educagio) “Revista Portuguesa de
Pedagogia” (separata), Ano X VIII, 1984, p. 147,

® Idem, ibidem, p. 148,
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IX por esta razdo que estabelecemos, no ponto 1.1.3 do Capitulo 2, uma forte inter-
relacio entre a motivagio intrfnseca ¢ as “condigbes internas da criatividade construtiva” de
Carl Rogers, com as respectivas exigéncias de: “A. Abertura a experiéneia; extensionalidade;
B. Um centro interior de apreciagdo, C. A capacidade para lidar com elementos ¢
conceitos.” ™. Na verdade, concordamos, lotalmente, com 0s investigadores que acabdmos de
citar, acerca dos pressupostos subjacentes A motivagdo intrinseca ¢ as diferencas gue esta
apresenta em relagio & motivagdo extrinseca. Gostarfamos, no entanto, igualmente, de relevar,
que nos parece que “o comportamento motivado” e o “desejo profundo de dominar o meio ¢
de ser fonte das suas proprias decisdes”, surgem em resultado do gstabelecimento de “(...) um
sentimento interior de competéneia ¢ de eficdcia pessoais (..)7 (Deci fala mesmo em
autodeterminagfo), que ndo ¢ se constituem como recompensa da accdo empreendida, como
§10, quanto a nds, a propria condi¢do de aquisi¢io da autonomia e subjectividade que vimos
defendendo, sendo, igualmente, exigéneia de realizagdo do humano, que, como referimos no
Capitulo 1 deste trabalho, estdo subjacentes & prdpria condi¢do desse humano, neste dealbar
do tereeiro milénio. Iistas sdo também as condigdes que impedem a “traigdo do cu” que, como
comenta Arno Gruen, reportando-se a lérik Erikson, (&m a ver com a “confianga primordial”.
13 assim ¢, quanto a nés. Um individuo aulénomo, que s¢ encara €omo sujeito natural ¢
indiscutivel do seu préprio processo de sociabilizagio c/ou cducacdo, assume de forma
motivada e criativa o seu préprio projecto de crescimento do € no humano, pois, como vimos
citando Carl Rogers, preenche todas as “condigdes internas da criatividade construtiva”,
aperfeicoando-as de forma espontinea durante o desenrolar do préprio processo crialivo efou
vivencial e educativo, dele retirando o maior prazer e/ou compensago, que resulta do e no

préprio acto c/fou acgdo criativas. Assim, todo o individuo que mantém ou recupera a

1 ROGERS, Carl — Tornar-se pessoa. 6* ¢d.. Lishoa: Moraes, 1983.
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motivacdo intrinseca, a “confianga primordial”, em si ¢ nos oulros, tende a assumir-s¢ como
um criador efou um criativo que se enguadra de forma feliz ¢ motivada numa educacio
poiética, estética, assumindo-se igualmente como fruidor, isto € como co-criador, 130 depressa
lhe sio fornecidos pela Fscola (tradicional e/ou paralela), pelos Professores, os elementos
essenciais a0 desenvolvimento da sua “capacidade de Hdar com elementos ¢ conceitos”, como
disse Carl Rogers, ampliando, num crescendo, ou mantendo sempre vivos a sua capacidade de
abertura ou extensionalidade ¢ o seu “centro de apreciagdo interior”, subjacentes, igualmente,
a capacidade de andlise critica, atenta ¢ motivada as diferentes formas de estar no mundo, nZo
se¢ limitando a ser, pois, apepas, uma estdtua silenciosa, que vé, olha ¢ reflecte, mas
ampliando antes as suas mer-ac¢oes ¢ inter-relacdes, estabelecendo pontes com 0 mundo que
o rodeia e com 08 outros seres, com eles se transformando, isto €, assumindo plenamente a sua

cidadania.

Alids, a assuncio plena da cidadania $6 se dard, quanto a nés, quando, como vimos no
Ponto 1.1.2, do Capftulo 2, analisando as 1eorias de Paul Ricoeur acerca da alteridade,
vencermos a passividade que caracteriza as experiéncias de exterioridade, no fundo, as
diferentes formas de accio despoletadas pela motivagdo extrinseca, ¢ estabelecermos, antes,
formas capazes de, em verdadeira solidariedade com os outros do nosso cu, levd-los, levar-
nos a vencer a passividade, pelo suscitar, cada ver mais frequente ¢ profundo, da motivagdo
intrinscca, estabelecendo, assim, novas formas mais fraternas do ew ¢ do owutro se
reencontrarem em pleno, enquanto pélos assumidamente reconhecidos, em pé de igualdade,
como de poléneia ¢ de agir. Esta serd pois a forma de incentivarmos as experiéneias de
interioridade, os subjectivismos, que surgirdo, assim, refundados ¢ legitimados, permitindo a

todos os cidaddos usufrufrem de uma identidade plena, sem porem em causa 0 seu lugar na

“sociedade dos individuos”.
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A este proposito, ou methor, a propésito de tudo isto, ocorre-nos voltar a Norbert Elias

quando diz:

“I5 caso frequente achar-se gue na base das discussdes sobre a relagio enwre o individuo e a
sociedade s¢ encontra uma ideia que, implicita ou explicita, poderd ser resumida da seguinte
marneira: ‘Aquilo que se pode verdadeiramente observar sio seres humanos. As sociedades, essas
ndo as podemos ver, N&o as conseguimos detectar pelos sentidos. Portanto, delas nao se pode dizer
que no mesmo sentido ou medida existam ou que sejam verdadeiras, ao contrério do que se pode
afirmar dos seres humanos singularcs gue a constituem. Ao fimn ¢ ao cabo tudo ¢ que se possa dizer
acerca de configuragles sociais se baseia em observagOes feitas de seres humanos singulares ¢ de

o - I |
suas manifestacoes ou produgdes.”™

listas afirmac@es lembram-nos até que ponto 0 nosso conhecimento em relagdo ao
humano, imerso no social, é inseguro e insuficiente e, sobretudo, impossivel de medir
verdadeiramente. L. S. Vigotski, por exemplo, interroga-se acerca do que € que “(...) significa
descobrir o significado?”®. Citando W. Stern, Vigotski refere:

“Sempre se analisou a linguagem partindo da afirmacio de que o significado € constante,
ou seja, que a relagdo entre o pensaniento e a palavra permanece consianie’.

‘O significado ¢é o caninho do pensamento para a palavra.” <O significado nfo ¢ a soma
de todas as operagdes psicoldgicas que cstfio por tds da palavra. O significado € algo mais
detinido: ¢ a estrulura inlerna da operacio do signo. 1850 € 0 que se encontra catre ¢ pensamertio e
a palavra, O significado ndo ¢ igual a palavra, nem ¢ igual ao pensamento (...).”> &

Ora, s¢ existe uma desconexdo, uma auséneia de coincidéneia, como ainda reconhece

7986 se poderd esperar que esta

Vigotski, entre *(...) 0$ aspectos semidlico e fdsico da fala
desconexdo se mantenha entre os significados atribuidos a8 manifestagtes e/ou produgdes dos
seres humanos singulares, como vimos hd pouco com Norbert Elias, ¢ a sua mediacdo através

da fala, de natureza eminentemente social. E que dizer, que significado atribuir as maltiplas

formas de autismo social, aos siléncios do social, provocados efou voluntdrios? Porque, na

UFELIAS, Norbert — A sociedade dos individuos. Lisboa: Dom Quixote, 1993, p. 113

O VIGOTSKL, L. 8. — Teoria e métode em psicologia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 180.

“ Idem, ibidem, p. 179.
®1dem, ibidem, p. 181
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verdade, nio se pode esperar que as manifestagoes efou produgdes humanas surjam, quando
ndo existe, por parte do social, o clima de receptividade, de abertura, que permite a mediagdo
e traduz o reconhecimento, ndo apenas o reconhecimento externo, do social, mas ¢ interno, ©
préprio. Lembremo-nos do que aconteceu em Portugal, no periodo da ditadura salazarisia.
Quando o 25 de Abril irrompeu, verificou-se que, afinal, as gavetas dos criadores estavam
vazias ou quase. Ninguém cria para o vazio, pela simples razio de que ndo ¢ capaz de
traduzir, com seguranca, aquilo que faz, em palavras que s6 ganham forma e sentido no eco
do social, e que Ihe permilem entender-se a si préprio, mentalmente € claro, ou talvez nao
apenas. Todos sabemos que aqueles que vivem s6s acabam falando sozinhos com a tela ou
{olha brancas, ou, ainda mais solitariamente, confundindo a sua imagem com a do oulro,
quando se olham no espelho. Pois se, como vimos hd pouco, a motivacdo intrinseca se
alimenta e depende do nosso centro de apreciagdo interior, este, por sua vez, alimenta-se da
palavra que dd corpo a0 pensamento ¢ nos revela o outro, 0 social, sempre latente em nos...
“0 pensamenlo Nie apenas s¢ expressa na palavra mas nela se realiza.

. . t
O pensamento ¢ wn processo interno mediado.”"

Talvez por isso, usando as palavras de um campongs, referidas por Vigotski, temos de
admitir que “nds carecemos de lingu "@ nois, “o pensamento é wma nuvem, da qual d fala se
desprende em g()ras”(s), fazendo vivificar o nosso ego e insuflando-nos motivagdo intrinseca.
Assim sendo, ¢ procurando precisar para nés proprios as teorias dos investigadores gue temos
vindo a referir, a motivago intrinseca, que estd na origem das manifestagdes ¢ produgdes
humanas, perceptiveis ou ndo, s¢ se refor¢a quando o sujeito dessas mesmas acgdes e/ou

manifestacBes traduz as suas impressGes, Os seus pensamentos, em palavras, sendo estas,

O VIGOTSKL L. 8. = Teoria e método em psicologia. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 182,
1 1dem, ibidem.

G {dem, ibidem.
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mentais ¢/ou verbais (as linguagens de um modo geral) enquanio formas de mediagdo,
vefculo, também, do sentir, do pulsar do social, fazendo-se conhecer inicialmente, através da

22(1)

“fala interna”™’ ¢, possivelmente, mais tardiamente, através da “fala externa”. A partir daf

surge um impeto, uma dynamis, como vimos com Nietzsche.

Tudo isto vem sendo aqui referido para relevar que se a motivagdo intrinseca ndo se da
sem um “centro de apreciagio interior”, este, por sua vez depende de um reconhecimento que
é simullaneamente interno ¢ externo, pois ganha corpo através do pensamento que reflecte o

social ao tomar a forma de palavra.

Por tudo isto, concordamos com os diferentes investigadores que apontam que, em
certos casos, as recompensas extrinsecas podem fazer diminuir ¢ interesse por actividades
surgidas em consequéncia de um “comportamento motivado intrinsicamente”. No caso da
criagdo arlistica, ¢ ndo s6, tal recompensa pode e tem, na verdade, estado na origem de
indmeros desvios realizados pelos criadores, de acgdes estético-artisticas motivadas
intrinsccamente para acgdes criativas em gue exploram, de forma repetitiva, 0s alfabetos
visuais e/ou pldsticos pelos quais os criadores em causa sdo facilmente reconhecidos, uma

espéeie de imagem de marca que thes permite colocar o seu produto facilmente no mercado.

Assim, as diferentes criagdes apresentam apenas pequenas diferengas, ¢ o criador,
espartilhado por balizas que ele préprio teceu e o social e/ou econdmico alimentaram, deixa-
se emudecer, obrigado que fica a imprimir, ac seu préprio pensamento, ¢ movimento gue o
leva a repisar sempre O mesmo percurso, perseguindo um quase nada, numa exploragdo de
todos 0s possiveis, como j4 analisdmos no Capftulo 1 deste trabatho. Privado do eldn que

alimenta a sua dynamis, 0 criador perde a motivagdo intrinseca ¢, se ndo emudece totalmente,

WYVIGOTSKI, 1. S. — Teoria ¢ método em psicologia. Sio Paulo; Martins Fontes, 1996, p, 183 (conferir as
explanagfes de 1. S. Vigotski acerca do que este mvestigador entende por “fala externa” e por “fala interna™).
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{ala, mas sem encontrar a palavra (que nfo traduz, porque ndo existe jd o pensamento original,

criador).

Mas, por outro lado, o reconhecimento, pelo social, do trabalho realizado, imprime um
reforco, ampliando a motivagio intrinseca, pois, ainda que, aparentemente exterior ao
individuo, o reconhecimento social informa ¢ enforma o pensamento, o olhar ¢ a prépria fala
do criador e/ou de gualquer sujeito actuante, que opera sob o efeito desta motivagdo. Nao
serd, pois, de estranhar que, como nos diz Ivo Nunes, os docentes motivados intrinsecamente
sintam necessidade de obter “(_..) uma informacfo correcta sobre a elicdcia do esforgo
dispendido na actividade, em termos de crescimento e de progresso dos alunos™®. Na
verdade, quanto a nds, o reconhecimento social do trabalho realizado ndo deve ser entendido
COMO recompensa extrinseca, Mesmo que, consoante ¢ perfodo histérico e/ou a cultura em
que nos enquadramos, se traduza em recompensa, aparentemente extrinseca, em qualquer das
suas formas (pagamento acrescido, promogio profissional, etc.), e que reforce o status social
do docente, permitindo-lhe, inclusivamente, desenvolver o seu trabalho em melhores
condi¢fes, de todas as naturezas. Como refere L. S. Vigotski, “é preciso encontrar uina
determinada construgdo de significados para expressar o pensmnemo”.(2) Tal metacalegoria,
tal modelo, é configurado de acordo com as coordenadas axiolégicas que o social, em cada

momento da sua histéria, de acordo com as suas proprias especiticidades, tece.

iste assunto leva-nos, de novo, as tcorias da aprendizagem social, que j4 referimos no
Capitulo 2, e as diferentes formas de condicionamento, sempre latentes em todas as acgdes

humanas. E certo que, como defendeu Skinner, o Condicionamento Operante nos compele, no

% NUNES, Ivo de Sousa — A miotivagdo intrinseca: seu significado e implicagdes para o exercicio da actividade
docente. Coimbra: Universidade de Coimbra (FF. Psicologia ¢ de Citneias da Educagiio) “Revista Portuguesa de
Pedagogia” (separata), Ano XVIII, 1984, p. 154.

GIVIGOTSKL, L. S. - Teoria e mélode em psicologia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 184,
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estddio civilizacional em que nos encontramos, a sermos capazes de, ao longo de anus,
realizarmos uma série de acgdes, perfilharmos uma série de posturas, sem que, apareniementi,
estas estejam imbuidas, condicionadas, pelo reconhecimento imediato da importncia desses
comportamentos e ac¢des no e para o social. No entanto, quanto a ndgs, tal 86 acontece porque,
como refere Bandura, a aprendizagem e as actuag®es do humano sfo, em grande medida,
condicionadas pela imita¢cdo. Na verdade, a escola condicionou-nos 3 ideia, através do
conhecimento das grandes licdes da Histdria, da celebragdo das efemdrides e do culto dos
herois, de que o reconhecimento dos grandes feitos e dos grandes vultos ¢ sempre tardio e/ou
mesmo  péstumo. Assim, 2 partida, o nosso Bu® surge, e aqui estamos totalmente
sintonizados com Skinner, indiferenciado do inconsciente e, € claro, das normas e/ou
determinagfes do social, que se nfo reflictam, de forma visivel, no comportamento dos
individuos (alids, s6 podem surgir distintos por necessidades operatérias, de estudo e de
andlise). Na verdade, o outro do social, como temos vindo sucessivamente a analisar ao longo
destes capitulos, estd em nds, no nosso eu, sendo-nos impossivel dele nos separar, como ¢
também impossivel separarmo-nos fisicamente da nossa sombra. Tal s¢ poderia acontecer se
nos privdssemos do sol, da luz, e mergulhdssemos na mais terrivel escuriddo, em que, por
certo, terfamos, enquanto vivos e/ou agonizantes, dificuldades em distinguir ¢ reconhecer a
prépria face. E que o social € a luz que permite reconhecermo-nos e entender as coordenadas
dos modelos axielégicos pelos quais nos regemos e dfio sentido ao nosso sentir ¢ existéncia.
Esta ¢ a razio do nosso fascinio pelas Teorias da Desconstrugdo que tentdmos abordar

detalhadamente nos capitulos anteriores, sobretudo no primeiro capitulo deste trabalho.

W Afastamo-nos, aqui, intencionalmente, de uma terminologia mais caracteristica da andlise
psicanalifica.




Ilustragdo 37 — CUCCHI, Enzo — La notte guarda, 1996.

Assim sendo, concordamos com Bandura quando refere que grande parte do
comportamento se di na auséncia de qualquer encorajamento. Assim ¢, s nos estamos a
referir a um encorajamento expresso, mas temos conhecimento que regemos a nossa acgéo de
acordo com coordenadas de um modelo aceite e reconhecido pelo social, o que €, por si so,
uma forma de encorajamento que activa e amplia 0 nosso “centro de aprecia¢do interior”,
activando fortemente a motivagio intrinseca e preparando-nos para actuar de forma motivada
no social. N&o nos referimos, aqui, apenas a um social em que nds, como sujeitos actuantes,
imergimos, de uma forma mais imediata, mas um social que se revé e rege pelas coordenadas
de um humano que se cumpre numa historia e espago geografico particulares, que se assume
como de todos os tempos € lugares. Por isso, muitas vezes, 0s humanos mais criativos, 0s
criadores, t8m comportamentos reactivos e ndo pro-activos, evitam uma imitagdo que se

cumpriria apenas na imediatez dos modismos e véem ¢/ou ambicionam ver mais longe, fogem
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A tirania do social que os rodeia. Os seus modelos, profundamente idealizados, visiondrios,
caldeiam-se nos exemplos dos grandes herdis, e sem concederem tréguas a si préprios,
empreendem grandes travessias no deserto, juntando-s¢ a0s muitos, felizmente para nos,
malditos da histéria humana, como vimos detalhadamente no Capftulo 1 deste estudo. N&o
procuram, ¢ sabem muito bem que nunca poderdo esperar pelo reconhecimento em vida do
valor das suas accdes, teorias efou criagdes. Todo o encorajamento lhes passa ao lado (salvo
em momentos de particular fraqueza), ¢, s¢ insistenie, torna-se-lhes particularmente diffcil de
suportar, é-lhes quase ofensivo. Afinal, sublimaram totalmente as suas paixdes terrenas, ¢om
excepeio daguela que se tornou tnica e obsessiva, a Prossecugao de um ideal humano efou
criador, que s6 os satisfaz plenamente se for particularmente dificil de atingir (a sempre
intima relacio de dependéncia, quase impossivel de estudar, entre © mdrtir ¢ a sua cruz, entre
0 CAIrasco ¢ a sua vitima, entre o sacrificio e a gidria), e que, possivelmente, surge mais
claramente nos individuos em que o Super-Ego se impde, exerce uma supremacia clara sobre
o 1d, possivelmente moldando-o totalmente de acordo com a visdo, uma espécie de imago

humanizado e/ou idealizado da sua prépria natureza — o 12go.

Michel Foucault, num contexto, aparentemente diverso deste que vimos tratando, fala-
nos de pedagogia como:

“(...) 1a transmisién de una verdad que tiene por funcién dotar a un sujeto cualquiera de
actitudes, de capacidades, de saberes gue antes no posefa y que deberd posecr al final de la relacion
pedagégica. Iin consequencia, se podria denominar psicagogia a la transmision de una verdad gue
no tiene por funcién dotar a un sujeto de actitudes, de capacidades y de saberes, sino mds bien de
modificar el modo de ser de ese sujeto”(l)

Mais & frente, Foucault considera, ainda, que durante a Antiguidade Greco-Romana o

fundamental da verdade residia no mestre, no que se refere a relagdo psicagdgica, enquanto

emissor do discurso verdadeiro. Com o cristianismo, no entanto, tudo se altera:

) FOUCAULT, Michel - Hermeneutica del sujefo. Madrid: BEdiciones de la Piqueta, (19941, p. 101.
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“(.) el cristianismo va a desvincular psicagogic y pedagogia al exigir al alma
pedagogizada, es decir, al alma que ¢s conducida, que diga una verdad que dnicamente ella puede

decir y que gnicamente ella puede detentar, una verdad que constituye uno de los elementos

fundamentales — aunque no sea el Gnico — de esa operacion a wravés de Ia cual va a ser

transformado su modo de ser (...) I:n Ia espiritualidad cristiana ¢s ¢l sujeto guiado quien debe de

gslar presente en el interior del discurso verdadero en tanto que objeto de su proprio discurso

verdadero, En el discurso del que es guiado el sujeto de la enunciacion debe de ser a la vez ¢l

referente de la enunciacion.”"’

Fista longa citaclo pareceu-nos necessdria para referir que Foucault, acerca de um
assunto & primeira vista diverso, nos parece apontar as razdes da diferenca fundamental de
como ¢ entendido, distintamente, em sociedades diversas, o inter-relacionamento entre ¢ Ego
e o Super-Ligo. Na verdade, se somos, em simultdneo, o sujeito ¢ o referente da enunciagio, o
ligo e o Super-Ego confundem-se, sobrepdem-se, quase, pois interior ¢ exterior irmanam-se,
deixam de se poder distinguir. Poderei ser o legislador independente das leis que regem a
minha propria conduta num social vasto mas indistinto de mim? Ndo eslarer apenas
apontando algumas balizas, que sei socialmente bem aceites, & minha prépria conduta? Nio
serd que o livee arbitrio ¢ uma ilusdo e que o cristianismo acabou por sucumbir as
determinagdes de um social, também ele cristanizado, que nos fard olhar, apreensivos, a nossa
propria sombra, sempre imersa no social pelas determinagdes de um sempre  omnipresente
Super-Ego, do qual ndo é possivel nos desvincularmos, que nos liberta ¢ simultdnea e

irremediavelmente condiciona, e, como referimos anteriormente, sem o qual ndo temos sequer

acesso ao conhecimento da nossa prépria face?

Nio serd que, quando falamos de compensacdes extrinsecas e/ou intrinsecas, estamos a
referir-nos a algo de semelhante? Vivemos imersos no social. Nio serd que o extrinseco, hoje,
se refere quase exclusivamente ao material? Até que ponto podemos desiringar em nds, de

ngs, o social, apds dois milénios de heranga judaico-crista?

W EOUCAULT, Michel - Hernteneutica del sujeto. Madrid: Fdiciones de [a Piqueia, [1994], pp. 102 ¢ 103.
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Gerald J. Gorn e Rabindra N. Kanungo parecem, inicialmente, contesiar uma mesma
acepedo para a defini¢io de motivagdo intrinseca ¢ extrinseca, num estudo realizado nos {inais
dos anos setenta (7).

“(..) intrinsic motivation and involvement have often been used synonymously hecause
both psychologists and sociologists have assumed that a person’s involvemen( in a job is a
function of intrinsic factors such as aulonomy and the responsability rather than extrinsic factors

N
such as pay and security.””"”’

Concordamos com estas palavras e consideramos também que analisar estas questoes,
hoje, ganha um interesse redobrado, pois, quanto a nds, o reconhecimento do trabatho dos
professores pelo social, ¢ condigfio essencial ao seu auto-reconhecimento, aulo-apre¢o ¢ auto-
estima, que irdo estar na base do fortalecimento do centro de apreciaglo mlerior ¢
consequente surgimento da motivago intrinseca. Sem esta, ndo haverd relorma educativa
¢/ou quadro de valores educativos que vingue, que subsista. Talvez porque, cada vez mais,
como acabdmos de referir, o Ego ¢ o Super-igo se tornam indistintos ¢, como vimos jd no
ponto 2.1 do Capitulo 1, referindo-nos, igualmente, a I'oucault, nas sociedades ocidentais,
acluais, a “paresia” que exige que “(...) la verdad de lo que dice pueda deducirse a partir de su

conducta y de la forma en la que realmente vive,”™

, enquanto “hablar franco”, passou a
considerar ¢ a penalizar fortemente todas as atitudes em que o pacto “(...) entre ¢l sujeto de

. \ . 3
enunciacion y el sujeto de conducta (..)"* ¢ quebrado.

13 - . . . - .
D yige estudo, que compara as respostas obtidas entre os chefes de servigos francéfonos ¢ angléfonos no

Canada (os dados foram recolhidos pelos corrcios), demonsira que ha diferengas, consoante as culturas dos dois
grupos consultados, na determinagio dos factores que os motivam para a realizacdo do seu trabalho. 1: com isto
que estamos totalmente de acordo, Consoante as dererminagdes do social, os modos de pensar ¢ agir, assim se
alteraram as formas, os factores que s¢ constituemn como necessidades intrinsecas efou exirinsecas.

GORN, Gerald L; KANUNGO, Rabindra N. — Job involvement and motivation: are intrinsically motivated
managers more job involved? “Organizational behavior and human performance”, 26, 1980, p. 265.

@ EQUCAULT, Michel — Hermeneutica del sujeto. Madrid: Ediciones de la Piqueta, [ 1994], pp. 100

© Idem, ibidem, p. 101.
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Assim, numa sociedade em que a valoracdo das atitudes é ainda premiada, ndo, ou nio
exclusivamente, através de compensagfes materiais, as compensagdes pecunidrias e/ou de
natureza material, quando isoladas, ficam privadas de valor social, corresponderdo a uma
despromocio da natureza do préprio trabalho, que perderia o seu cardcter de missdo, ficando
aqueles que o realizam conlinados a realizagdo de uma tarefa passivel de uma compensagdo
total através de compensacOes pecunidrias, facto que a torna claramente desprestigiada
socialmente, porque conotada com tarefas de indole mercendria. No entanto, o0
reconhecimento social, quando exercido através da manutengdo ou subida do estatuto
profissional, que traduza esse mesmo reconhecimento, ¢ sempre uma forma de aumentar a
motivacdo intrfnseca dos docentes e/ou outros funciondrios, que, numa assentada, véem as
suas necessidades intrinsecas ¢ extrinsecas satisfeitas. Deci e muitos outros investigadores,
ndo podiam ter tido ainda em conta a evolugdo das sociedades materialistas ¢ cconomicistas
actuais e a necessidade que todos sentimos, actualmente, de fazer coincidir as nossas praticas
e vivéncias com as nossas teorias ¢ com 0s nossos discursos, enquanto, simultancamente,
sujeitos de umas ¢ de outros. Tal ¢ particularmente notério quando avaliamos o
reconhecimento publico da nossa profissdo, do trabalho que realizamos, por intermédio de
uma compara¢io com os saldrios auferidos por outras profissdes, com larefas diversas mas de
estatuto social semelhante. Desta comparagdo, sejamos honestos, retiramos, ndo muita, mas
alguma prova do apreca social, que aumentando 0 nosso orgulho e auto-estima, vai contribuir,
igualmente, para o aumento da motivagdo intrinseca, pois satisfaz as nossas necessidades
intrinsecas consolidando o centro de apreciagfo interior, sem, necessariamente beliscar o

entusiasmo que pomos no nosso desempenho profissional (este ¢ pelo menos 0 nOsSso Caso).

Insistimos na clarificacdo desta questdo (em relacio a qual Ivo Nunes também apresenta as
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suas ddvidas™) porque, cada vez mais, sentimos que, na generalidade, os verdadeiros
criadores, os professores empenhados e 0s outros profissionais que desenvolvem as suas
tarefas com abnegacdo, estdo a ser espoliados dos seus direitos nas sociedades materialistas
actuais, com o pretexto de que as compensacOes materiais, extrinsecas, neste caso, 0s
poderiam desmotivar. Ora, ndo ¢ assim, quanto a nés. Em jeito de conclusdo, insistimos, mais

uma vez, que se estas compensagdes forem consideradas como parte integrante de um estatuto

de prestigio, determinado pelo reconhecimento social da importancia do trabalho realizado, tal
nio acontece. A compensacdo pecunidria, promocional, etc. s¢ desmotiva, como atrds
referimos, se for atribuida de forma desprestigiante, como total e suficiente compensagado, por
um trabalho que foi realizado com amor e devog¢do, porque surgido em consequéncia de uma
forte motivagdo intrinseca ¢ o desejo de participar activamente no social, exercendo

plenamente a sua cidadania.

() NUNES, Ivo de Sousa — O professor e a inovagdo pedagdgica. Ponta Delgada: Universidade dos Agores,
1986, pp. 200 e 201 (Tese de doutoramento).



1.2 — A FRUICAO DA ARTE — OLHAR A ARTE, A EDUCACAO E A VIDA
A PARTIR DE DENTRO. IMPORTANCIA DO “HABLAR FRANCO” NA
ARTE, NO DISCURSO ACERCA DA ARTE E NO DISCURSO
PEDAGOGICO.

Quantas vezes nos perdemos no discurso que empreende 0 nosso olhar, por ndo

estarmos suficientemente conscientes do entendimento que 0 encaminha e circunscreve?

A fruicdo, jd o referimos, ¢ simultaneamente emocdo e reflexdao. Precisamos de, cada
vez mais, saber olhar a vida e a arte a partir de dentro ¢ déd-las a conhecer na sua forma inteira,
s ~ = 113 £ ” 113 ¥y i 2 - 1
conjungando emocdo e reflexdo, “fala interna” e “fala externa”, interior e exterior'” (como
vimos, por exemplo, no ponto 2.1.1 do Capitulo 1). A este propdsito, Derrida fala-nos do
sentir dos antigos ¢ acerca da importdncia que outras civilizagdes, como ¢ o caso da
civilizacdo egipcia, atribufam ao discurso, a fala:
“Ra (sol) ¢ o deus criador ¢ engendra pela mediagio do verbo. Seu outro nome, aquele pelo
qual é precisamente designado no Fedro, ¢ Amon. Sentido recebido deste nome préprio: o oculto.
Temos aqui, portanto, um sol oculto, pai de todas as coisas, deixando-se representar pela fala.
A unidade configurativa dessas significages — o poder da fala, a criacao do ser e da vida, o
sol (ou seja, também, o veremos, o olho), o ocultar-se — conjuga-se nisso que se poderia chamar a
histéria do ovo ou o ovo da histéria. O mundo nasceu de um ovo. Mais precisamente, o criador

vivo da vida do mundo nasceu de um ovo: o sol, portanto, foi inicialmente levado na casca de um
ovo (...) Designdmo-lo [Amon-Ra] ora como passaro-sol nascido do ovo, ora como passaro

(1) Norbert Elias viu ja claramente todas as implicacbes que subjazem, acerca deste assunto, a dicotomia
interior/exterior (eu/social):

“E ‘a exclusio de determinadas esferas vitais das relages sociais ¢ o seu preenchimento por
medos socialmente produzidos que no homem singular despertam a sensaco de no interior ser algo que
existe por e para si proprio e que s6 posteriormente se relaciona com o0s outros no exterior. Deste modo,
surge a ideia de a sociedade ser um poder exterior que se opde hostilmente no Eu propriamente dito no
interior’™ (ELIAS, Norbert — A sociedade dos individuos. Lisboa: Dom Quixote, 1993, p. 12).
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original, portador do primeiro ovo. Neste ¢aso, e como o poder da fala ¢ 0 poder criador siio um 56,
alguns textos nomeiam ‘o ovo do grande tagarela’(... y*"

Assim, terfamos toda a acgo pedagdgica que se outorga na fala, na expressio, no
discurso, de qualquer natureza, como o fundamento primeiro de toda a poiesis, de toda a

educacio realmente criadora.

Sendo que o magnifico texto de Derrida confirma aquilo que temos vindo insistente e
sucessivamente a referir ao Jongo deste trabalho: a importéncia do discurso, qualquer que seja
a sua natureza (retérica, estética, pedagdégica, eic.), na transmissdo do conhecimento, do
conhecimento do préprio humano, em consequéneia, sem 0 qual esse humano s¢ manteria
como um ovo, um ovo irremediavelmentie fechado, privado de assumir a sua nalureza

primeira, que ¢, como todos sabemos, abrir-se para dar-se, oferecer-se ¢ luz ¢ a vida.

Ainda que tivéssemos analisado jd os problemas referentes ao discurso estético e ao
discurso pedagdgico, queremos ainda abordar as questdes que, hd pouco, no ponto 1.1 deste
Capftulo, referimos, quando analisdmos as afirmacdes de L.S. Vigotski acerca de alguns dos
problemas da relacdo entre o significado ¢ a fala. Assim, L.S. Vigolski afirma que o0s
behavioristas consideram que a fala ndo ¢ importante para o pensamento (Wurtzburgo), pois a
fala coincide com o pensamento. Listudada a variagdo das palavras, em psicolinguistica e
psicologia, considerou-se, antes, que a mudanga de significado se dd em fungdo do contexto,
tendo em conta a possibilidade de uma multipficidade de sentidos (figurado, irénico, etc). Na
realidade, quanto a nds, o significado ¢, permanece, retém do contexto, sendo também
engendrado pelo sentido que, por sua vez, ird alterar-se constaniemente, variando de individuo

para individuo ¢ no proprio individuo, de acordo com 08 motivos, isto €, com as motivagdes:

W DERRIDA, Jacques ~ A furmdcia de Platdo. 2.7 ed, Sdo Paulo: Huminuras, 1997, p. 33
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) sentido das palavras muda também com o motivo. Por conseguinte, a explicagfio final
estd na motivagio™!

Na verdade, o sentido ¢ o significado, que imprimo e extraio ao conhecimento que tenho
do mundo, derivam, em grande medida, das contextualizagdes que tenho e/ou sou capaz de
criar para 0s conhecimentos gue tenho e que me sinto motivado a engendrar a partir dos
contextos jd existentes. Isto ¢, a minha bateria de cendrios ¢/ ou aderegos de contextualizagdo,
a minha utensilagem mental, estdo dependentes da minha capacidade de abertura e/ou
extensionalidade, da minha capacidade de Hdar com elementos e/ou conceitos, como referiu
Carl Rogers, no que concerne i capacidade de inter-relacionagdio e de motivagdo (molivagio
intrinseca), a que estd sempre subjacente 0 nosso centre de apreciagdo interior. e certa
forma, o significado ¢ o sentido atribuidos & forma estética, e¢/ou & palavra, vivem ancorados
a0 seu contexto, que se for anulado e/ou subvertido arrasta-os com ele destruindo-os. Lisse
contexto essencial ¢, em primeiro lugar, o contexto mais proximo da sua natureza, 0 Contexto
estético/artistico, e, posteriormente, ampliando o sentido deste primeiro contexto, odos
aqueles de que o contexto estético-artistico exirai 0 seu proprio sentido — contextos histérico-
sociais, tedricos (num sentido alargado,), etc. Perceber 08 motivos, as motivacoes pessoais do
criador, enquanto tal, s6 ¢ possivel se se entender Como surgiram, no respectivo contexto, as
motivagtes e/ou condicoes ideoldgicas, tedricas ¢ mesmo materiais que determinam as visdes
do mundo do criador (como vimos detalhadamente no Capitulo 1 deste trabalho). Se estas
condiches se alterassem, mesmo parcelarmente, as criagdes € 0 proprio criador seriam
diversos. SG um criador que opera apenas ao nivel formal, explorando todas as variagdes
possiveis (a partir de um alfabeto visual — e/ou de qualquer outra natureza — estereotipado —
seu ou desenvelvido por outros), pode, na verdade, fugir a esta regra, pois as suas criagdes

estdo imbuidas daguilo que referimos como forma(s) de inconsequente(s) esteticismo(s).

"'VIGOTSKI, .S, — Teoria e método em psicologia. Sio Paulo; Marting Fontes, 1996, p. 185,
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Assim, em certa medida, como referimos hd pouco, ndo € possivel destruir ou ignorar a
contextualiza¢do da forma estética, da palavra e/ou das formas visuais, sem, de algum modo,
destrui-las também, pois 0s factos e fendmenos estéticos e artisticos sdo realidades vistas e
entendidas, necessariamente, como histérica e culturalmente situadas, encontram-se diluidos

no social.

O mesmo acontece com quaisquer outras manifestacdes e/ou produgdes humanas, com
todas as formas de pensar, sentir e agir (e respectivas concretizagdes culturais) a que,
eventualmente, nos estejamos a referir (entendimentos e discursos, de quaisquer naturezas,
criagdes artisticas, etc.). Tudo isto nos parece particularmente importante do ponto de vista
pedagdégico, pois leva-nos a colocar, de novo a seguinte questdo, sempre subjacente a estes

desenvolvimentos:

Como ¢é possivel ensinar, educar, quando se dispersa e dissolve o conhecimento,
ministrando-o, portanto, de forma estilhacada aos nossos alunos? Nao sera que um
conhecimento distante da vida perdeu a contextualizacdo que lhe dava sentido e se

encontra, agora, privado de motivagdo intrinseca?

E que dizer daquilo que fizemos a nds proprios, quando separando o individuo, o eu, do
social envolvente, sem o qual, como temos vindo a ver, (sobretudo no Capitulo 2 ¢ mais
ainda, neste Terceiro Capitulo), acabdmos, afinal, talvez em consequéncia de o queremos
salvar, por lhe impor o acesso a um pseudo livre arbitrio, que afinal nido tem, e encetdmos
uma existéncia e uso de uma linguagem de luto e de privacdo, pois perdeu-se, deste modo, o
acesso ao outro, perdendo-se igualmente o acesso a ndés proprios ¢ A nossa propria

subjectividade (como vimos no Capfitulo 1).

*A concepgdo que estd na base de todas estas perspectivas, a oposi¢do de um ‘eu puro’ — o
objecto da psicologia —, que s6 posteriormente entra em relagfio com outras pessoas no exterior, a
uma sociedade — o objecto da sociologia — que contrasta com o individuo com algo que existe
exterior a ele, esta concepgao tem, sem divida, um sentido como expressdo de uma determinada
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formago hisiorica da (ela dos seres humanos ¢ da respectiva marca da autoconsciéneia humana,

Contudo, quando a perspectiva se alarga, quando ¢ homem singular na s rellexfio sobre a

sociedade néo parte directamente da sua prépria pessoa ¢ da sua prépria sensagiio, imas sim quando

s¢ vE a sl mesmo e A sua autoconscidneia num contexto mais vasto do processo histonico, esta

representa a sua insuficiéneiall . ). W

Todos nés, docentes, conhecemos demasiado bem, a importdncia que as condigBes,
sobretudo econdmicas, dos extractos sociais de onde provém 08 nossos alunos, 16m no sew
sucesso escolar. Sabemos, desde sempre, com um saber de experiéncia feito, que vs alunos
provindos de extractos sociais econémica e culturalmente desfavorecidos, poucas hipdteses
terfio de inverter um veredicto escolar aparentemente estabelecido quase 3 partida. 1im
consequéneia, sentimo-nos culpados de aceitar de forma fatalista veredictos que, afinal,

também admitem, de quando em quando, excepgdes. Como os médicos, negamo-nos, puelo

menos em consciéneia, a estabelecer diagnésticos definitivos, até uma Gltima instincia.

No entanto, a nossa tarefa talvez seja mais simples do que a dos médicos, pois, s¢ nio
estd nas nossas maos, de forma imediata e total, acabar com 0s problemas sociais - essa ¢ uma
batalha que s¢ se vence no longo prazo — podemos, no minimo, alterar 08 nossos proprios
procedimentos educativos, ou, melhor ainda, mudar a nossa atitude perante a educagiio gue

ministramos, madando o proprio paradigma educativo.

No fundo, 0 que poderd salvar 0 ensino actual serd a devolugdo do conhecimento a un
verdadeiro saber, a0 conhecimento complexo, menos abstracto, mais préximo da vida. Isto ¢,
tornar todo o conhecimento, inclusivamente o que ¢ ministrado nas nossas aulas,
verdadeiramente epistemol6gico, de acordo com o que Foucault entende como episteme na
Arqueologia do saber:

“A espisteme ndio ¢ uma forma de conhecimento, ou um tipo de racionalidade que,
atravessando as ciéncias mais diversas, manifestaria a unidade soberana de um sujeito, de um

(D BLIAS, Norbert — A sociedade dos individuos. Lisboa. Dom Quixote, [993, p 6.




382

espirito on de uma época; € o conjunto das relagfes que podem ser descobertas, para uma época
dada, entre as cifncias, quando estas sHo analisadas 1o nivel das regularidades discursivas.

A descrigdo da espiteme apresenia, portanto, diversos caracteres essenciais: abre um campo
mesgotavel ¢ nfdo pode nunca ser fechada; ndo tem por finalidade reconstituir o sistema de
postulados a que obedecem todos 0s conhecimentos de uma &poca, mas sim percorrer uim campo
indefinido de relagdes. Além disso, a episierme nfo ¢ uma figura imdvel que, surgida um dia, seria
convocada a apagar-se bruscamente: € um conjunto indefinidamente movel de escansdes,
defasagens, coincidéncias, que sc cstabelecem ¢ se desfazeimn. A epistenie, ainda, como conjunto de
relagdes entre cifneias, figuras epistemoldgicas, positividades ¢ préticas discursivas, permite
compreender o jogo das coagdes ¢ das limitagdes que, em um momento determinado, se impdemn
ao discurso; mas essa limitagio nfo ¢é aquela que, negativa, opde ao conhecimenlo a ignorancia, ao
raciocinio a imaginagio, A experiéncia ja acwmulada a fidelidade as aparncias, ¢ as inferneias ¢
as dedugfes o devaneio; a episterie ndo ¢ 0 gque se pode saber e una época, tendo em conta
insuficiéneias (éenicas, habitos mentais, ou limides colocados pela wradicio; ¢ aquilo que, na
positividade das préticas discursivas, lorna possivel a existéneia das figuras epistemoldgicas ¢ das
ciéncias. Finalmente, vé-se que a andlise da episteme ndo ¢ uma maneira de retomar a questio
critica (‘sendo apresentado algo como uma ciéneia, qual & seu direilo ou sua legitimidade?’); ¢é
uma interrogacio que so acolhe o dado da ciéneia a fim de se perguntar o que ¢, para essa citncia,
o fato de ser conhecida. No enigma do discurso cientifico, o que ela pde em jogo nio é o seu
direito de ser uma ciéncia, é o fato de que cle existe. IZ o ponto onde s¢ separa de todas as
{ilosofias do conhecimerto ¢ que ela nfo relaciona tal faio a instAncia de uma doaco originéria
que fundaria, em um sujeito ranscendental, o falo ¢ o direito; mas sim aos processos de uma

3 |

pritica histérica”,

Este seria pois um paradigma da complexidade, subjacente ao pensamento complexo,

transdisciplinar. Serd ¢le que reconduzird o ensino 2 vida, resgatando a escola / os professores

e 08 alunos 2 indiferenga, permitindo que, finalmente e/ou de novo, a cducacdio s¢ assuma

como poiética, estética, isto ¢ vocacionada para a criacdo, para todas as formas de criacio,

com ¢ dos sentidos, com sentido.

Lisse, parece-nos, € o unico meio de conciliar 4 economia dos percursos analiticos com

08 percursos ¢ vivéncias criadores ¢ [ruitivos, pois amplia a capacidade de extensionalidade,

de abertura ao ouiro, a nds proprios ¢ a todos 0s possiveis. Ndo ¢ fécil, claro! Ndo é fidcil

aceitarmos que um bom professor ndo ¢ aquele que empreende a via das explicagBes/

simplificagdes redutoras, que ¢, antes, aquele que, como referiu Loytard® cria opacidades,

' FOUCAULT, Michel ~ A arqueologia do saber. 3. ed., Rio de Janciro: Forense Universitdria, 1987, pp. 217 ¢

218,

* A esle propdsito o autor refere;

“Transposta para a discussio cientifica ¢ situada numa perspectiva de tempo, esta propiedade implica a
imprevisibilidade das ‘descobertas’. Em relagio a um ideal de wansparéncia, ela é um factor de formacio de
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porque procede a contextualizages alargadas, multiplicando, ou mostrando como ¢
fundamental multiplicar os sentidos, mesmo que, com i8s0, provoque desequilibrios

tempordrios no Grupo-Turma, que se v€ inesperadamente confrontado com teorizagdes e¢/ou

problemdticas, que pdem em causa a sua concepglo de saber, o seu proprio saber
esforgadamente adquirido e consolidado.
“Ao alargarmos desta forma a perspectiva estilica para wma dinfimica, perde-se entdo a
visiio de um muro irrevogdvel entre uma pessoa ¢ todas as outras, entre um mundo interior ¢ um
exterior, surgindo em seu lugar a perspectiva de um entrelagamento constante ¢ irrevogavel de
seres singalares nos quais twdo o que d4 A sua substincia animal o cardeter de um ser humano,
portanlo em primeiro lugar a sua autoconducio psiquica, adquire a sua forma especifica no
relacicnamento ¢ pelas relaghes gque maniém com 0s oulros.
s possos instrumentos de pensamento ainda nfo sfo suficientemente {lexivels para que 0s

fendmenos de interdependéneias se possam tornar complelamente comprecnsiveis, as nossas
palavras tio habeis que consigam exprimir um facto simples de modo igualmente simples.’

Quanto a nds, s alcangamos essa capacidade, quando, como vimos nos Pontos 2.2. dos
Capitulos 1 e 2, atingimos um estado de paixdo, isto &, sofremos, como se depreende das
teorias de Aristoteles, os efeitos de um agente exterior que, de um ponto de vista psicoldgico,
cxcede, pela sua duragdo, as caracterfsticas de uma simples emog¢io, dominando-nos
intelectualmente ¢ imprimindo & nossa accdo a forga, o fmpeto, a dynamis, que, alinal,

também caracterizam a motivagdo intrinseca.

“I4 pensamiento se construye sobre el sentir de la psique, ‘cs el arquitecto del Ser y del

s 3

Saber’, cuya pasion analiza y busca aunar 1odos los conocimientos en una ciencia dnica”,

Ou como refere Ivo Nunes:

“Trala-se, de faclo, de uma actividade que ndo tem por fungiio exclusiva o ensinar, mas gue
se dirige & inlerioridade do homem, 4 sua vontade ¢ 4 sua capacidade de relagiio com 0s outros,

opacidades que repele o momento do consenso para mais tarde” (LOYTARD, Jean-Frangois — A condigdo Pos-
Moderna, Lisboa, Gradiva, pp. 118 ¢ 119),

VELIAS, Norbert — A sociedade dos individues. Lisboa. Dom Quixote, 1993, p. 51
* GURMENDEZ, Carlos — Ontologia de la pasién. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 1996, p. 130.
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Isto significa que, para realizar esta fungio € necessario um empenhamento ético profundo de que
$6 o professor MI, por defini¢do, seré capaz”.'

S6, pois, a motivagdo intrinseca, seja qual for a designagdo que lhe atribuamos, nos
proporciona a sabedoria que, metaforicamente, como diria Maria Zambrano, acerca da
metafora do coragdo, nos permitiria exprimir e partilhar o nosso saber de forma quase

imediata, quase magica, teletransportando-o para o oufro do nosso ser.

Mas, para que isso seja possivel, ¢ preciso “hablar franco”, reencontrar em nos a
verdade que caracteriza a “paresia”, que, mais uma vez, socorrendo-nos de Foucault

caracterizamos:

“Para que la paresia sea verdaderamente tal es preciso que la presencia de aquel que habla
se perciba en lo que dice, o, dicho de otra forma, es necesario que la verdad de lo que dice pueda
deducirse a partir de su conducta y de la forma en la que realmente vive. Decir lo que se piensa,
pensar lo que se dice, hacer que el lenguage se corresponda con la conducta; esta promesa, esta
especie de compromiso, estd en la base de la paresia™.,

Tustragdo 38 — MARIANI, Carlo Maria
— The hand submits to the intellect,

O paradigma emergente ¢ pois, também para a educagdo, quanto a nds, ou talvez

sobretudo para ela, um paradigma de verdade, de complexidade vivencial, que une, que

! NUNES, Ivo de Sousa — 4 motivagdo intrinseca: seu significado e implicagdes para o exercicio da actividade
docente. Coimbra: Universidade de Coimbra. (Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagdo), “Revista
Portuguesa de Pedagogia” (separata), Ano XVIII, 1984, p. 150.

2 FOUCAULT, Michel — Hermeneutica del sujeto. Madrid: Ediciones de la Piqueta, [1994], p. 100.
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devers unir tudo e todos. J4 referimos como € importante adoptarmos modelos pedagégicos
que se apresentam como de uma “culiura de colaboragdo” e do “mosaico fluido”, como 0s

denomina Andy Hargreaves. Como entdo referimos, ndo ¢ possivel impor mstitucionaimente

esses modelos pedagégicos. A nossa cultura, a civilizagdo ocidental, perdeu hd muito a forca

que faz com gue nas culturas orientais, por exemplo, as partes se articulem de forma natural,

de forma harmoénica, recriando um todo indissocidvel e indissociado.

Motivados intrinsecamente, talvez consigamos tragar as estratégias ¢ fagamos despoletar
as sinergias, as cumplicidades e as parcerias necessdrias ao surgimento de um novo modelo

pedagégico, transnacionalmente enquadrado e, sempre, necessariamente, Justificado local e

individualmente, pois, s6 assim ganhard a legitimagdo do vivencial. Como refere Harry

Broudy, citado por Gary D. Fenstermacher e Jonas F. Soltis: |

““When lifc predicaments can be resolved with common-sense gencralizations, one learns 1
by living, when common sense is insufficient, one has 1o learn by comprehending knowledge |
discovered and formulated by others, How far do common sense and personal experience go, these |

e Iy |

days, in thinking about pollution, inflation, the problems of health and peace

) FENSTERMACHER, Gary D.; SOLTIS, Jonas F. — Approaches 1o teaching. New York: Teachers College
Press, 1986, p. 51,




1.3. UMA EDUCACAO DOS SENTIDOS" E PARA OS SENTIDOS, COM
SENTIDO. O PARADIGMA PEDAGOGICO EMERGENTE COMO FORMA
DE FRUICAO DO VIVENCIAL, DO EDUCATIVO, DO ESTETICO.

No termo do Ponto imediatamente anterior a este, referimos que o Paradigma
Pedagégico Emergente, tal qual como o vemos, deve ser um paradigma de verdade, porque
sendo também um paradigma do complexo, ¢ enquanto tal, deve ser visto como de uma
complexidade que entendemos de natureza vivencial e experiencial. Queremos com isto dizer
que deve ser um paradigma capaz de se constituir tendo em conta, de forma vivencial ¢
experiencial, o universo dos saberes (ver, a este proposito, as consideracbes que fizemos na
parte introdutéria ao Ponto 2.1.1 do Capftulo 2), saberes que, na sua especificidade, néo
descuram o global, e que fazem sentir a sua ac¢do com a conciliagio, o estabelecimento
constante de pontes, entre o global ¢ o local, o geral e o particular, o social ¢ o individual.
Assim sendo, todos os estudos, mesmo quando especificos e/ou particulares, devem ter
sempre em conta a realidade do aluno, contextualizando-o (como referimos jd no Ponto 2.1.1
do Capitulo 2, acerca da Histéria da Arte, e que apresentaremos de forma sucinta mais a
frente), estabelecendo frequentes relages com as coordenadas do “mundo da vida”, criando
constantes paralelos com as problemdticas actuais ¢ as problematizagbes a que estas s¢
reportam. Tomar, & partida, ¢ deixar, & chegada, o aluno no “mundo da vida”, por mais
complexas, virtuais e especiticas que tenham sido as matérias a que nos reportdmos, €, parece-

nos, uma forma de darmos referéncias essenciais para futuras deslocagbes « solo, mesmo

(1) Ainda que num ambito totalmente diverso, ndo queremos deixar de render a nossa homenagem A obra de
Anténio Torrado, um dos defensores da pedagogia criadora, que nos continua a seduzir € encantar com a sua
frescura ¢ inguebrantdvel f¢ no humano. (TORRADO, Anténio — Da escola sem sentiddo & escola dos
sentidos. Porto: Afrontamento, 1988).
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quando as deslocagbes que empreendemos s3o as da errdncia, isto 6, mesmo que sejam
deslocagOes aparentemente estabelecidas sem objectivos pré-determinados, atentas a um saber
intuitivo, em laténcia e em devir, que se constréi sobre 08 percursos que se criam, quantas
vezes ainda no escuro, tacteando. Afinal, serdo os ndés de conexdo que os docentes, 08 alunos
e/fou o proprio Grupo-Turma, estabelecem, que permitirio a cada um criar uma malha cada
vez mais ampla ¢ compacta, com mais pontos de referéncia, quer cientificos quer espacio-
temporais. Dessa urdidura resultard um tecido de interconexdes, que permitird ao aluno,
seguindo o seu préprio percurso, de acorde com as suas préprias referéncias e Jocalizaciio
espacial e temporal, no saber ¢ na vida, empreender todas as deslocagfes ¢ conexdes entre
diversos nfvets de realidade efou  de concreto, inter-dreas, interconhecimentos e
interproblemdticas. Ao conwrdrio do que acontece com o0s conhecimentos, quando
exclusivamente unidisciplinares, que criam no aluno instabilidade ¢ inscgurangas intelectual e
emocional, préprias daqueles que apenas sabem percorrer os trilhos jd abertos nos
entendimentos, mas ndo conseguem apreender 0§ vastos espagos entre 0s conhecimentos
ainda por desbravar, ainda por cartografar, ainda totalmente por explorar e, por isso mesmo,

0s mais prometedores.

Assim, enquanto detenfor das referéneias dos préprios trajectos que empreende, o aluno
¢/ou o Grupo-Turma, ganham o a-vontade e dindmica préprios de todos aqueles que sabem, 3
partida, que para além dos conhecimentos disciplinares, especificos das diferentes dreas, hd
saberes, formas de conhecimento, realidades e formas de concreto que ressaltam aos nossos
olhos de forma diversa, consoante as imagens ¢ os conhecimentos de que somos portadores (e
que 56 quem de alguma forma os viu jd, apreende), e o nivel de conhecimento em que nos
deslocamos. Como vimos, no capitulo anterior, com PFoucault, acerca da episteme, 0

conhecimento, enquanto verdadeiramente epistemolégico, permite estabelecer um “(...)

conjunto indefinidamente mével de escansdes, defasagens, coincidéncias, que se estabelecem
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, isto ¢, rege ¢ articula, de forma dialéctica, conhecimentos ¢ ndo-
conhecimentos, ou melhor, de conhecimentos em vias de se desfazerem e/ou refazerem. Esta &
a verdadeira aventura da ciéncia, que deve ser empreendida com seguranca, isto ¢, quando
dispomos de uma utensilagem mental, intelectual e mesmo emocional, que nos permile
encetar, de forma aberta, as deslocagdes da errdncia, por niveis ¢ territérios de conhecimento
ndo cartogralados, cujas coordenadas ndo dispomos ainda, mas que estamos preparados para
enfrentar ¢ partilhar de forma aberta, despreconceituosa e tolerante, aceitando essa partilha
com o entusiasmo que a ideia do espirito do vale de Morin t80 bem caracteriza (¢ a que jd
aludimos noutro momento deste trabalho), pois este, o vale, estd aberto a receber todas as

dguas gue a ele afluem.

Iista abertura ao outro ¢ também, ou ¢é sobretudo, uma abertura a nés proprios, pois
passamos a usufruir ¢ desfrutar, ndo apenas de uwma riqueza propria, nossa, mas toda a riqueza
do humano, que sendo do humano &, passa a ser, necessariamente, também nossa. 5, pois, um
ensino aberto ¢ atento & vida ¢ & experiéncia, um ensino que s6 se satisfaz e realiza na abertura
¢ atencfo ao transcultural ¢ ao transnacional, ainda que perspectivados de acordo com 0
nacional, o regional ¢ mesmo o local, enquanto realidades em didlogo, multifacetadas ¢
multidimensionadas, que nunca poderdo ser perspectivadas apenas formalmente,
mas, antes, de forma contextualizada e concretizada individual e globalmente. I, pois, um
ensino desperto para uma multiireferencialidade de culturas, conhecimentos e saberes, um
ensino tdo atento aos particularismos e generalidades do cdsmico como 4 subjectividade ¢
alteridades do individual. Assim sendo, um ensino desta natureza ¢ t80 receplivo as
referencialidades do real envolvente como as referencialidades do real imagindrio, do virtual,

e, mesmo, do aparentemente irracional, pois sabe que, ao nivel do criativo, em qualquer drea,

W FOUCAULT, Michel - A Argueologia do Saber. 3. ed. Rio de janeiro: Forense Universitdria, 1987, p. 217.
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as pequenas ideias sdo previsiveis, enquanto as ideias, 0s conhecimentos realmente
inovadores, sdo totalmente inesperados, imprevisiveis. Deste modo, sdo, por vezes, 0s
exercicios de non sense, que se realizam no contexto de brain stormings efectuados pelo
Grupo-Turma, em que s¢ procura desenvolver uma criatividade assente em formas de
plasticidade conceptual, as mais frutuosas, pois sdo elas, como jd referimos noutro ponto deste
trabalho, que criam a estimulagdo, o fmpeto, a dynamis, que caracterizam a motivagdo
intrinseca, pela énfase que colocam na descoberta conjunta das pequenas/grandes inovagdes e

desempenhos.

Particularmente dificil de pdr em prética, ndo pelos meios (éenicos e maleriais que exige
para a sua implementacdo, mas pela alteracdo de atitudes ¢ condutas, a que obriga, por parte
dos docentes, pois estes deverdo deixar-se implicar profundamente em todo um processo
educativo realmente aberto e inserido no meio envolvente, em que, em vez de se leccionarem
apenas aulas, ministrando conhecimentos especiticos ¢ programaticamente pré-determinados,
deverdo, antes, consoante 08 projectos surgidos nas vérias instancias, como veremos mais a
frente, inter-relacionar conhecimentos, investigagoes ¢ acgdes concretas no meio. Implicando
tudo e todos, um projecto deste tipo obriga, inicialmente, os gestores ¢ decisores educativos e,
posteriormente, 0s préprios gestores autdrquicos ¢ concelhios, 4 aceitaglo de intrusdes nos
procedimentos rotingiros da gestdo dos seus pelouros. Na verdade, a quebra das rotinas, com a
consequente turbuléncia que tal quebra implica, pelo que de imprevisivel acarreta, produz
algumas tensdes que 6 um verdadeiro querer, de (boas) vontades feito, pode vencer. Alé esse
momento, 0§ professores, individualmente ou em grupos disciplinares, poderdo, ¢ evidente,
por sua conta ¢ risco, tentar introduzir alteractes, sem, no entanto, conseguirem criar o clima

envolvente de mudanga, que $¢ uma verdadeira reforma educativa traz.

NOs proprios, que ao tongo destas j4 muitas pdginas temos vindo a analisar as muitas

problemdticas que o ensino da Histéria da Arle acarreta nos nossos dias, preferiamos, ao
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concluir este estudo, ndo falar jd de Histdria da Arte mas de Estudos de Arte, que & j4,
segundo proposta nossa, o nome da disciplina de Histéria da Arte do 3.° Ano dos Cursos de
Artes Plasticas e Design que leccionamos (curso que gostarfamos que também tivesse j4 uma
outra denominacdo, mais abrangente, aludindo a uma arte entendida como arte total). Assim,
praticamos uma Histdria da Arte que, na verdade, estd de acordo com a sua denominagio —
Estudos de Arte (Contemporanea), e que, como referimos j4, citando Ferndndez Arenas, ¢,
sobretudo, uma disciplina “(...) eminentemente humanistica, con la exigencia de una

pluralidad metodol()gica.”(l)

, sendo, em simultdneo, uma disciplina que procura estabelecer a
ponte entre as prdticas artisticas dos Cursos da Area, ¢ entre estas ¢ as teorias desenvolvidas
pelas diferentes disciplinas tedricas desses mesmos Cuisos, através do desenvolvimento de
linhas programiticas abertas aos projectos tedricos das turmas ¢ dos alunos e, portanto, tanto

quanto ¢ neste momento vidvel, optando decididamente pelo transdisciplinar, como se pode

ver no programa da disciplina {que inserimos em:; Anexos).

Mas, voltando ao Paradigma Pedagdgico Emergente, que nos propusemos abordar de
forma muito sucinta, gostarfamos de apontar aqui as linhas, as coordenadas principais, do que
consideramos como o Paradigma Pedagégico Lmergente, que estaria na base de uma
educa¢io poiética, estélica, e que nos parece j4 pronte para nascer. Preconizamos, assim, uma
Liducagio e Ensino, como temos vindo a relerir, virados para a criatividade, dos sentidos, para

0s sentidos, com sentido, porque em constante ligagcdo com o “mundo da vida™:

1 — Em consequéncia da globalizacdo, o Paradigma Pedagdégico Emergente deve ser

visto ¢ entendido, quanto a nds, como uma realidade despoletadora de uma educacdo, e de um

" FERNANDEZ ARENAS, 1. - Teoria y Metodologia de la Historia del Arte. 2.7 ¢d. Barcelona: Anbropos,
1984, p. 31.
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ensino, transdisciplinares, {ransculiurais ¢ transnacionais (verdadeframentc comunitdrios —
estamo-nos a referir a toda a comunidade humana), capazes de abarcar uma realidade que,

cada vez mais, s¢ nos apresenta como multifacetada, multirreferencial ¢ multicaltural.

Uma educacfio ¢ ensino desta nalureza ¢ com estas caracteristicas nfo podem continuar
a ser encarados e entendidos como realidades pedagdgicas ¢ diddcticas de uma racionalidade
estreita, vivenciados de forma unilinear, mas, antes, como realidades que procuram
continuamente estabelecer redes, interconexdes, soliddrias ¢ sinérgicas, entre os diversos
niveis de realidade e/ou concrero, inter-dreas, interconhecimentos ¢ interproblemdticas.
Interconexdes essas que permitam aos alunos, aos grupos-turma, as escolas, determinar o seu
Proprio percurso, mesmo em territorios ainda por cartogratar, de acordo com as suas proprias

coordenadas ¢ localizacdo espacial e temporal, no saber ¢ na vida.

2 - Vivencialmente legitimados, transnacionalmente enquadrados, regional, local e
individualmente justificados, aferidos, a educagdo ¢ o ensino actuais, independentemente da(s)
drea(s) a que os desenvolvimentos pedagégico-diddcticos se reportam, deverdo proceder a
contextualizagbes realizadas  sincrénica e diacronicamente, quer em  relagdo  aos
desenvolvimentos cientificos, quer as realidades experienciais dos alunos.  Estas
contextualizacdes correspondem & necessidade de se estabelecer frequentes paralelos com as
problemdticas actuais, subjacentes s realidades cientfficas em estudo ¢ 2as realidades

vivénciais dos alunos.

Assim, o0s desenvolvimentos diddctico-pedagégicos ndo s6 se devem reportar
frequentemente ao “mundo da vida”, como devem tomar ¢ devolver o aluno no e a esse

mesmo “mundo da vida®, no inicio ¢ termo dos mesmos desenvolvimentos, com ele

mantendo, mesmo a nivel das deslocagdes da errdncia, desenvolvidas pelas diferentes

i
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coordenadas espaciais ¢ temporais, um clo de permanente € indissocidvel ligagdo. kssa € a

finica referéneia que os alunos conhecem bem ¢ a que se podem ancorar.

3 - S6 é possivel manter a dindmica educativa, incentivando a manutengdo de um clima
motivado intrinsecamente (enquanto a motivagio intrinseca se assume como forma de paixdo,
fmpeto, dynamis), pela énfase que se coloca em relacio & descoberta conjunta dos
pequenos/grandes desempenhos ¢ descobertas, que vio surgindo gradualmente no grupo-
turma e/ou individualmente, ou, 4 um nivel mais alargado, na propria escola ¢/ou circulos
escolares onde as escolas e as regides se enquadram. Assim, € importante que se proceda a
valorizacio dos sucessos alcangados em consequéneia da criatividade e/ou inovagQes surgidas
¢ manifestadas. O reforco valorativo que se obtém com esse reconhecimento leva-nos a
concluir que a partilha dos conhecimentos ¢ descobertas alcancadas deve fazer-se, a 10dos 0s
niveis, inclusivamente através dos media, como forma de incentivo, partilha e/ou comunhdo,

que envolvem de forma natural tudo e todos.

4 - Toda a Educacdo e Ensino devem, se vivenciais e/ou experienciais, assuimir-se¢ como
um elo vivo na dinimica de auto-renovagdo ¢ auto-estruturagdo do tecido social. Assim, 08
individuos, 0s grupos-lurma, as escolas, os cfrculos educativos regionais ¢/ou nacionais ¢/ou
ransnacionais, devem estruturar-se segundo projectos educativos organizados e inter-
relacionados nos ¢ aos diferentes niveis. A escola do futuro ¢ uma escola ndo apenas aberta a
mudanga, mas uma escola que sabe, que tem consciéncia total de que se encontra em pleno
processo de mudanga, ¢ que, portanto, enquanto comunidade interpretativa, opera de forma

dinimica, como pivor da mudanga que em si acarinha ¢ recria, sem lemer as suas mititiplas

incGgnitas, os desafios, que, A partida, ndo consegue visualizar totalmente, mas que intui, de
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forma natural, vivencial, enquanio parte de um todo em espontnea (ransformagio c¢
crescimento, que sabe que vai ser capaz de acompanhar mesmo que, para isso, (enha do se
transformar radicalmente. Em certa medida, vollando a Morin, esta ¢ uma Escola que
pretende se manter & temperatura da sua prépria destruigdo, no equilibrio instdvel entre a
crista e o cavado da onda, de uma vaga que sabe, de um saber de experiéneia feito, que ao se

i , o 1
desfazer, se refaz de imediato,

Mas, se a escola do futuro ® § a escola de um presente que € j4 futuro® , ¢ uma escola
de/da mudanca, os docentes dessa escola serdofterdo de ser professores diferentes, que
crescem com ¢ na mudanga. Crescem de acordo com 0s seus proprios projectos, com o0s
projectos da sua kiscola, da sua Regido, do seu Pafs, da sua Civilizagdo ¢, no dia a dia, com os
projectos vivenciais das suas Turmas ¢ Alunos. Sabem, A partida, que o0s projectos e as
realidades que crescem rente, agarrados a vida, sdo projectos de configuragfio varidvel, que,
quando fruto da motivag@o intrinseca, ganham o fmpeto das coisas vivas, apresentando um
crescimento exponencial positivo, e sossobrando, de forma aparatosa, quando neles, com eles,

MOITe a esperanga € €ssa mesia molivag;éo que 0s alimenta.

D Temos, aqui em conta uma mudanga que procede mais da inovag¢do do que da reforma, como ¢ referido em
relagfio ao Projecte FEco por Rui Candrio. Assim, cste autor considera que as reformas siao “({...) impostas de
citma, produzem mudangas formais, mas, raramente transformagdes profundas (...)7. As inovacdes sfo, por seu
lado, *... construidas nas escolas encontram dificilmente um terreno propicio a multiplicar-se ¢ a percorrer, em
semtido inverso, o sistema educativo.” Ainda que concordemos com esta diferenciagio, consideramos também
fundamental nfo transformar os discursos {¢ sobretudo o discurso que concerne ac educativo), mesmo enguanio
linguagens especializadas, num campo minado, de impossivel wtilizagiio e compreensio pelos leigos (ESPINEY,
Rui de; CANARIO, Rui - Uma escola em mudanca com a comunidade. Lisboa: Instituto de Inovdgdo
Fducacional, 1994, p. 41).

@) Jista ¢ também a ideia de Joseph Nuttin:

“Le futur est ainsi Ie monde de ses motivations, comme le présent est le thédwe de ses actes et le passé ke
magasin de ses souvenirs” (NUTTIN, Joseph — Le ftur de la motivation et la morivation du fuiur. In FRAISSE,
Paul - “Psychologie de demain”. Paris: PALL, 1982, p. [19).
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5 - Assim, a formacdo destes docentes, terd de ser, rapidamente, ela prépria, objecto de
mudanca, alterando-se no futuro, sempre de acordo com os projectos desses, agora, ainda
futuros professores, em escolas que estdo preparadas ndo apenas para a mudanga, mas se
encontram jd em plena transformagfio. As disciplinas curiculares da sua formagdo ndo
deverdo ser as velhas disciplinas estanques, com fronteiras rigidas, ministradas por docentes
em docéneia « solo. Se se tem em mente operar no lransdisciplinar ¢ preciso, desde jd,
projectar, pensar e sorhar esse mesmo (ransdisciplinar. A formagao de professores, como
todo o ensino universitdrio, isto é, a vertente cientifica do ensino superior, deve, rapidamente,
encetar a realizaco e concretizag@io de projectos em que os professores tanto operam a solo,
quando estritamente necessdrio, como trabalham integrados em grupos de professores com
diferentes formacoes, justapondo, confrontado, cruzando ideias e conhecimentos, em
verdadeira convivéncia argumentgtiva sem receio de terem de submeter 0s  scus
entendimentos ao confronto sempre clarificador ¢ motivador dos saberes & yeiculados por

outlros.

Os docentes formados de acordo com um projecto de formagio deste tipo, serdo, por
certo, docentes diferentes, que ndo temem o embate plblico de uma docéneia vivencial, mas,
antes, o desejam, porque essa serd uma docéncia que ganha os foros da convivéncia e

o L 2 - . . o :
convivialidade festivas . Terdo, além disso, a alegria de contribuir para o nascimento de

U« Saber vem de sapere, que tem, em primeiro lugar, conotagdes sensoriais gustativas (ter gosto ou sabor) (2) ¢,
a seguir, conotagdes morais (scr prudente, judicioso). 5 neste dltimo sentido que mais de perto se relaciona comn
a educacdio: esta refere-se ao ‘saber viver’, & ‘arte de viver’ (Adler, 1930, p. 17). Educagho néo ¢ sabedoria, mas
sageza. I3 — segundo Kant (1785, p. 32) — a sageza ‘consiste mais ¢m fazer ou ndo fazer do que cm saber’”
(SIMOES, Anténio - Que ¢ educar? Acerca do constitutivo formal do conceito. Coimbra: Universidade de
Coimbra (Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educagfo), “Revista Portuguesa de Pedagogia”, Ano XXII,
1989, p. 8).

&) “Humanistic psychology, as Maslow and Rogers make quite evident, is a psychology based on freedom,
choice, personal growth, and the development of emotional and inental health,

To the humanistic psycologist, the executive approach leads to alienation by driving a wedge between the
knower and the known.” (FENSTERMACHER, Gary D.; SQLTIS, Jonas F. — Approaches o teaching. New
York: Teachers College Press, 1986, p. 31
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uma educacdo, que sendo poiética, criadora, ndo estithaga as mentes e as vivéncias dos nossos
jovens de acordo com a fragmentacdo das rubricas programdticas educativas actuais, mas,
antes, as concilia e reorganiza de acordo com as visdes do mundo dos grupos, aos diferentes
niveis, em que se inserem, de acordo com o “mundo da vida”. FExperiéncial, poiética, estética,
esta escola, porque dos sentidos ¢ para 0s sentidos, ganha um novo sentido, o sentido do
vivido, do vivencial. No entanto, para que surja, é necessdrio que as politicas educativas
também ganhem sentido, um novo sentido e contetido, uma nova forma de estar na ¢ com a

educagio.

6 — Quanto a nds, esse novo sentido deverd ter em conta a necessidade de
. . . 1 .
estabelecimento de um novo projecto educativo aberto 2, como ¢ natural em sociedades de

interconhecimento, ¢ verdadeiramente ecuménico, alento:

* Ao Projecto Lducativo da Comunidade Luropeia, se, e enquanto, tradutor dos anseios

mais vastos das Comunidades Humanas,
¢ Aos Projectos Educativos das diferentes Regites Europeias,
* Ao Projecto Lducativo Nacional,

¢ Aos Projectos Educativos das diferentes Regides Nacionais,

W Ainda que utilizemos aqui, de forma nio diferenciada, a designacio Projecto Educativo, & evidente que das
escolas ¢ dos seus corpos ¢ Orgios constiluintes, se espera a concepgdo, de um “(...) documento que consagra a
orientac@io educativa da escola, elaborado e aprovado pelos scus drgdos de administracio ¢ gestdo para um
horizonte de [aproximadamente} trés anos, no qual s¢ cxplicitam os principios, os valores, as metas ¢ as
estratégias segundo 0s quais a escola se propde cumprir a sua fungio educativa” (2) I evidente que os Projeclos
Fducarives dimanados de estdncias administrativas ¢ governamentais superiores (regionais, nacionais e
comunitdrias) deverdo enquanto enquadrados ¢ enguadrando Sistemas Educativos, ler em conta wm &mbito de
filosofia educativa bem mais alargado, assim como um  desenvolvimento femporal que contemple,
explicitamente, o curto, médio ¢ longo prazos, como projecto que procura a concertagdo global das politicas
educativas ¢ nio sé.

@) Decreto-Lei n° 115-A/98, de 4 de Maio, p. 5. Este Decreto-lei “aprova o regime de antonomia, administragio
¢ gestio dos estabelecimentos piblicos da educagio pré-cscolar ¢ dos ensinos bdsico e secunddrio, bem como os
respectivos agrupamentos”.
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» Aos Projectos Educativos dos diferentes Circulos Educativos Regionais,

» Aos Projectos Educativos das diferentes Escolas, nas diferentes Escolas, formados de

acordo com 0s Projectos Educativos dos seus Docentes, Turmas ¢ Discentes.

Ecumenicamenie estruturado, regional, local e individualmente justificado efou aferido,
este serd um projecto educativo construido de acordo com a experiéncia e a vida, e, portanto,

iss0 & para nés o mais importante, i partida, legitimado .

O primeiro passo a dar deve, segundo julgamos, partir da reformulagdo da formagdo dos

professores e, antes disso, da reformulagdo da formagdo dos préprios formadores;

7 - Quanto aos meios, alegra-nos dizer que deverdo ser 0s que temos ao nosso dispor,
os melhores que conseguirmos obter, sem divida, mas também sem que se acredite que esta
escola sG ganhard corpo se dispusermos das inovacfes lecnolgicas mais recentes ¢
avancadas, incluindo complexos sistemas informaticos. Como ja referimos sobejamente, estes
serdio apenas novos meios que ¢ preciso transformar em meios realmente novos, inovadores e
vivificadores. Nada mais crrado, quanto a nés, que transformarmos 08 meios ¢ instrumentos
pedagégico-diddcticos em fins e/ou finalidades educativas efou educacionais. O progresso
educativo ndo se mede pelo nimero de escolas ligadas 4 rede informética (este €, no entanto,

wm assunto que julgamos jd ter abordado suficientemente nos capitulos anteriores).

(% Como Roland S. Barth referiu; “(...} the future, my future, lies not out there but inside me.” (BARTH, Roland
S. — Improving schools from within. San Francisco: Jossey-Bars Publishers, 1990, p. 159).




"

O Paradigma Pedagégico Emergente €, pois, como acabdmos de referir, uni paradipgima
de mudanca, em harmonia ¢ em autonomia, no respeilo pela nossa ¢ pelas outras culturas, que
cresce de forma quase orgénica (de acordo com os principios de uma etnografia educativa),
aproveitando, explorando, transformando, de acordo com o seu préprio modelo, as suas
perspectivas em constante actualizacfio, as suas motivacdes (1), as suas forcas, 0s seus meios.
¥ um projecto que s6 subsiste de acordo com as determinagbes do Principio de
Subsidiariedade™ estabelecido pela Unido Furopeia. Crescendo de acordo C(n‘n as suas
necessidades, como acabdmos de referir, as diferentes partes do todo educativo procurardo
ganhar uma eficdcia cada vez maior, que ndo se coaduna, de modo algum, com as estruturas
burocratizadas, anquilosantes ¢ anquilosadas dos velhos estados arcaicos e autoritdrios, mas,
antes, sc adapta e insere de forma inteiramente natural e concordanie com outros principios do
Direito Comunitdrio, que com o Principio de Subsidiariedade se articulam, como 880 0s casos
dos Principios da Proporcionalidade, Primado, Coesdo, Lealdade Comunitdria c¢/ou

Cooperagio, elc., presentes, tanto pos tratados de Maastricht como no de Amesterddo.

I: evidente que os Ensinos Secunddrio e Universitdrio, ao nfvel de dreas especializadas,
vocacionais, facilmente empreenderfio estas mudangas, dependendo, em muilos €asos, ou
tendo mais a ver com a vontade dos gestores ¢ decisores destes niveis de ensino e respectivos
docentes. Optar por um corpus de conhecimentos coeso, ndo desmembrado, que permita uma
sd e eficaz convivéncia comunicativa entre as diferentes dreas do social, entre as diferentes

dreas cientificas ¢ dentro de cada drea cientifica, por sua vez, parece-nos algo facilmente

(¥« ) les changements dans I'intensité de ces motivations produisent des changemenis dans ce que U'on fait
(Atkinson et Birch, 1970)" (NUTTIN, Joseph — Le futur de la motivation et la motivation du furur. In FRAISSE,
Paul - “Psychologie de demain”. Paris: PUF, 1982, p. 126).

@<y a comunidade maior s¢ poder4 realizar una dada actividade das atribui¢des da comunidade menor se
esta. havendo a necessidade de a realizar, nfio for capaz de a realizar ‘melhor™. (QUADROS, Fausto de - O
principio da subsidiariedade no direito comunitdrio apds o Tratado da Unido Europeia. Coimbra: Almedina,
1995, p. 18).
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apreensivel e bem aceite por parte de professores ¢ alunos. NOs proprios o experimentamos jd,
com sucesso, no que se refere & formagfo de professores. Dificil serd ter a coragem politica
para proceder a uma Reforma do Sistema Educativo que volte a unir, nos Ciclos Bésicos do
Fnsino, na Escolaridade Obrigatéria, os diferentes conteddos disciplinares, esse parchwork de
infeliz desenho, que inviabilizou de todo, na Lscola, uma verdadeira Educagdo’. Recuperar a
totalidade vivida parece-nos fundamental neste fim de milénio, para evitar que coremos de
vergonha com certas decisdes educativas actuais, como a que postergou a educagdo sexual

para a responsabilidade do Director de Turma...Singular, na verdade!

O nosso fito ndo ¢, aqui, estruturar todo um novo Sistema Educativo, nem tal nos
competiria na modéstia ¢ humildade das nossas fungdes, mas, sim, sistematizar alguns
principios que apontam, quanto a nds, para uma urgente necessidade duma nova reforma
educativa, pois isso sentimo-lo bem, em consciéneia, huma carreira que estd a chegar ao seu
termo. Ao longo de todo o Capitulo 2, vimos e analisimos alguns problemas das realidades
educativas actuais, gerais ¢ mais especificas, como ¢ o caso do ensino universitdrio, ¢
consideramos, agora, que a reforma educativa deve, neste caso, iniciar-se, ndo pela base mas
pelo opo, pelo ensino jd orientado para desempenhos profissionais e/ou vocacionais bem
determinados, tentando preparar os docentes para uma docénecia diferente, através do
exercicio experiencial de uma docéncia diversa. Uma docéncia que sO se exerce efectivamente

quando a tempo e a corpo inteiros, na e pelo exercicio pleno da cidadania e, como tal,

" A este propdsito, ja tecemos, no Ponto 1.2 do Capitulo 2, todas as consideragfes que, quanto a nds, apontam
para as caracteristicas essenciais do ensine gue devem ser mantidas para que se assegure um minino cultieral
comum, capaz de manter a unidade e identidade nacionais ¢ a mobilidade dos docentes e discentes nos territdrios
nacionais ¢ comunitarios. No entanto, alé nesle campo consideramos que a integra¢fio europeia (rard noves
entendimentos, que quebrarfio a rigidez das formas de ver actuais, nomeadamente 10 que se refere & realizagio
de provas obrigatoriamente de cariz nacional, em determinados Niveis Educativos.

2 Ao longo deste trabalho temos vindo a referir quanto ¢ fundamental, nas sociedades actuais, a nivel
pedagdgico e nio 6, a preparagio dos nossos jovens para o exercicio pleno da cidadania. I evidente que nio
temos aqui apenas cm conta o exercicio de uma cidadania ao nivel formal, enquanto apenas assente no
reconhecimento dos seus membros como parle integrante de um estado-nagio ou, mais actualmente, do(s)
estado(s) comunitdrios) (estados-membros). Pensamos, antes, numa cidadania subsiantiva, que assegura a todos
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enquanto transdisciplinar, enquanto pensamento complexo, que permitird de novo a Escola,

em geral, 4 Universidade, em particular, reassumir-se como comunidades interpretativas do

social, do humano, onde nascem, ganham sentido e, naturalmente, se inserem.

ITlustragdo 39— Pio embrulhado em poesia. A arte, a educagdo, como formas de reinvengdo da vida.

os cidaddos a plena posse de um corpo de direitos civis, politicos e sociais, que caracterizam, de forma geral, as
filosofias politicas dos estados democraticos actuais. Quanto a nos, o conceito de cidadania subentende e
defende, ainda, teoricamente pelo menos, o pleno direito de todo o humano a esses mesmos direitos, pois, sem
esse reconhecimento o proprio ideal de democracia perderia o sentido. Entendemos, ainda, que a cidadania, em
ultima anélise, ao nos reconhecer esse corpo de direitos, outorga-nos o dever e o direito de tomarmos o0 nosso
futuro, o nosso destino, nas nossas mios, enquanto individuos e enquanto cidaddos integrados numa comunidade
com uma cultura e histéria proprias. (Consultar a este propésito: 1 — FERNANDES, Anténio José — A Unido
Europeia de Maastricht. Federagdo, Confederagdio ou Comunidade de Estados? Lisboa: Presenga, 1994, pp. 98
¢ 99. 2 - QUTHWAITE, William; BOTTOMORE, Tom [et al] — Diciondrio do pensamento social do século XX
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1996, pp. 73 e 74).




2- RECONHECIMENTO DA IMPORTANCIA DA FRUICAO NO ENSINO
DA HISTORIA DA ARTE, (E NAO SO), HOJE. LEVANTAMENTO DE
OPINIOES JUNTO DE PROFESSORES PARTICIPANTES NO PROCESSO.

“Referindo-se, mais particularmente, & escola dos nossos dias, lamenta Whitchead (1969)
gue se {enha perdido de vista o ideal da “sabedoria” dos antigos, substituindo-o pelo conhecimento
de matérias dos manuais, o que teria conduzido ao nosso fracasso educacional. ‘Embora ¢
conhecimento seja um dos alvos principais da educagio intelectual — escreve (p. 43) — existe outro
ingrediente, mais vago, porém, mais grandioso ¢ mais dominador, quante A sua importéncia. Os
antigos chamavam-lhe ‘sabedoria’. Nio se pode ser sabio sem alguma base de conhecimentos; mas
pode-se facilmente adquirir o conhecimento ¢ permanecer destituido de sabedoria’

Anténio Simdes, citando Whitehead, reconduz-nos, aqui, & questdo de base do nosso

estudo:

O que € que nos leva, o que é que nos permite, fruir uma obra de arte?

Quais sdo as condicdes, de todas as naturezas, que permitem ao fruidor ver na
criacdio artistica mais do que um simples facto histérico, vendo nela, outrossim, e em
simultineo, o fendmeno e/ou facto estético-artistico, o objecto de civilizacdo que lhe ¢é
particularmente significativo, e que pode ser apreendido enquanto facto e/ou fenémeno

social total?

¢ SIMOES, Anténio — Que € educar? Acerca do constitutivo formal do conceito. Coimbra: Universidade de
Coimbra - Faculdade de Psicologia ¢ de Ciéncias da Educago, “Revista Portoguesa de Pedagogia”, Ano XXIII,
1989, p. 9.
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llustragdo 40 — VAN EYCK, Jan — Retrato de Arnolfini |
(pormenor). |

E aqui que tudo se complexifica, ¢ ¢ também aqui que surgem as grandes questdes que

vimos abordando ao longo destes trés grandes capitulos. Para fruir a arte é necessario olha-la ;

com 0s muitos olhos do transdisciplinar, ¢ necesséario estarmos preparados para descodificar, |
1

em simultineo, multiplos discursos, ¢ preciso, em suma, estar atento ao humano e a nos

proprios. Tarefa dificil, sobretudo no que se refere a arte actual, mas também igualmente |

complexa quando olhamos para a arte do passado com olhos, com entendimentos, que sdo

sempre, na verdade, os do presente, porque prenhes das problematicas e formas de ver actuais.

Todos os Docentes com quem contactamos, pessoalmente, parecem nédo ter duvidas

acerca da importincia dessa mesma fruigfo, e, alguns, até parecem nem sentir necessidade de
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justificar tal facto, quando confrontados com a questdo, colocada propositadamente de forma

neutra, quase anddina, por nos:

“Enquanto Docente de Cadeiras Tedricas do Ensino Artistico Universitdrio,

considera que serd possivel conhecer e/ou ensinar e estudar a arte sem frui-la?”
ou

“Enquanto Professor de Historia das Artes Visuais efou Histéria da Arte,
ano(s) do Ensino Secundario, considera que serd possivel conhecer e/ou ensinar e

estudar a arte sem frui-la?”

12 porque tivemos em conta, para a realizagdo deste levantamento de opinides, 0 que se
acorda como sendo caracterizador das Metodologias do “Focus Groups” M (realizdmos,
assim, contactos com 0s nossos inquiridos, nomeadamente numa reunido alargada, onde,
inclusivamente, estivemos a ponderar acerca da necessidade ¢ viabilidade de criar uma
Associacdo de Docentes de Histdria da Arte, na Regiio Auténoma da Madeira, para,
justamente, analisarmos questdes ¢ problemdticas desta natureza), nfdo quisemos, aqui,
condicionar, fechar o &mbito, a contextualizacdo, a que a problemdlica se refere, como

VEIemaos.

Mas, se a uma primeira vista, 10dos consideram que a questdo ndo ofercce dividas,
todos em simultdneo parecem sentir o problema que, de forma ndo formalizada, vinhamos
colocando (formalizdmo-la, entretanto, no dmbito deste trabalho), para nés préprios, ¢,
publicamente, nos Grupos de Investigacdo, em Cursos, Debates, Coldquios, etc. (como

veremos mais detalhadamente na Conclusio).

W KRUEGER, Richard A, — Focus Groups. A praciical guide for applied research. London: Sage Publications,
1989,
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Assim, grande parte dos professores, que aborddmos ao longo doste nosso estueo. rigis
claramente que os fendmenos, 0s factos estético-artisticos, POSSUCH N Maturezi o Projaia,
que, ainda que olhados como e enquanto factos historicos, exigem estudos, formas o

estratégicas de contextualizagdo (estético-artisticas) muito proprias, especificas.

Por isso mesmo, aqueles que inquirimos parecem ansiosos por uma Reforma Educativa
cficaz, realista, capaz de responder adequadamente as necessidades ¢ realidades dos
conhecimentos ¢ vivéncias actuais, de forma mais aberta ¢ autonoma, coesa ¢ motivada. Nao
acreditam, por exemplo, numa Formagdo de Docentes que perfilha um conhecimento
desmembrado, em que o fétiche das diddcticas se impde, muilas vezes, s proprias

pedagogias, delas tomando as formas ¢ as vestes.

Precisamos, afinal, é de retomar o calor da motivagdo intrinseca, fol i$s0 gue sentimos
nas longas conversas que tivemos com Docentes Formadores, desta drea, nomeadamente
enquanto responsdveis pela Didéctica de Histéria da Arte do Ensino Secunddrio, que
leccionamos ndo separadamente, mas, de forma integrada, em Regime de Semindrios, com
todos os Docentes das outras Diddcticas Disciplinares. Vimos, entdo, de como ¢ t&o diverso
um ensino que se assume como Bducacio, que recusa o fragmentado ¢ o fragmentdrio, que se

transforma em vida.

Neste levantamento de opinides optdmos, sobretudo, por conversar Com as pessoas, com
docentes como nds, ao longo de anos, no ¢ fora do cumprimento das nossas fungdes.
Utilizdmos a metodologia do “Focus Group™ porque nos pareceu a menos rigida, sobretudo
porque nesta Regifio Auténoma praticamente nos conhecemos a 10dos, pois, todos, ou guase
todos, enguanto Alunos ou Docentes, tivemos a mesma Escola de Artes como matriz,

mantivenos o contacto ao longo da vida, o que, para nés, ¢ particularmente importante, pois

temos uma grelha de entendimentos, se ndo idéntica, proxima, o que nos permite entendermo-
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nos facilmente. Nao nos pareceu muito importante proceder a andlise quantitativa de dados,
recolhidos de forma anfnima e, quantas vezes, menos adequada. Utilizdmos outras
metodologias como, por exemplo: as indagagdes junto de informantes privilegiados (1odos
nos, docentes de Histdria de Arte, o somos, alinal); o estudo de casos (¢ foram muitos 0s que
conhecemos ao longo de toda uma vida de docéneia), os debates ¢ discussdes abertas, em
grupo (como ja referimos); os inquéritos (para nos o método menos fidvel, mesmo quando,

segundo a metodologia do “Focus Groups”, s¢ preparam previamente os inquiridos).

Uma certeza nos fica, no termo deste estudo. O nosso trabalho $6 terd alguma validade
sc, de alguma forma, contribuir para mudar atitudes, se, de alguma forma. contribuir para
alterar radicalmente o paradigma educativo (0 que, ainda que nfo sejamos pessimistas, se nos

afigura pouco provével).

Por todas estas razdes, grande parle da nossa pesquisa decorreu de forma nfo
formalizada, ao longo de anos, segundo uma combinatdria metodolégica que procurou mais
sondar, recolher opinides, procedendo A interpretagdo dos dados recolhidos em conversas
despoletadas por situagGes mais formalizadas ou, por vezes, de forma mais informal
(geralmente as mais produtivas). Tudo isto porque estamos num contexto particularmente
melindroso... Alinal, que direito temos nos (observadores participantes) de inquirir 08 nossos
Colegas, numa siteagfio ndo ofictalizada, criando-lhes mais uma tarefa e embaraco a somar
aos problemas do seu dia a dia? Por outro lado, os docentes sabem, ¢ nds também sabemos
que eles sabem, 0 que € que se entende, nos nossos dias, por pedagogicamente correcto, ainda
gue todos saibamos também, que na pressa de cumprir programas, preparar 08 alunos para
provas de acordo com um figurino nacional, o pedagogicamente correcto fica, por vezes,

esquecido na prateleira até a proxima rentrée, quando renasce a esperanga de um ano

diferente, mais conforme com 0s nossos ideais pedagdgicos de docentes.
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Por outro lado, a grande ¢ velha questdo, nesta problemdtica, prende-se, ja o intufamos,

com a preparagdo dos professores. Se um docente, mesmo formado na drea das artes, mas hd
décadas atrds, quando os programas de Histéria da Aste no Iinsino Superior Artistico
abordavam, na melhor das hipdteses, o inicio do século XX, nfo mais se preocupou com a
actualizag@o dos seus conhecimentos, nem em abordar essas questdes nas suas aulas, é
evidente que se encon(ra ainda bem dentro de uma estética tradictonal, num periodo anterior 3
Modernidade artistica, procedendo ou desenvolvendo visdes bem miopes da Histéria da Arte
¢ da Modernidade e Pés-Modernidade Artisticas. J4 apontdmos as razdes desta nossa forma de
ver nos capitulos anteriores: € que o conhecimento da arte e cultura actuais obriga ndo sé ao
conhecimento da Histéria das Formas Artisticas, do presente até ao passado, como ao
conhecimento dos respectivos contextos em que estas surgem, s¢ desenvolvem ¢ se
transformam, com destaque para todos esses contextos actuais, em que 08 108S0S$

entendimentos sdo simultancamente informados ¢ enformados.

Montaigne, sempre surpreendenie ¢ actual na justeza das suas observacgOes, refere-nos
acerca dos oficios de cirurgido e historiador:

“(...) o resuliado da experidncia de um cirurgidio néio ¢ fazer a histdria das suas operages e
recordar que curon quatro pestiferos e rés golosos, mas saber tirar da pratica com que formar ¢
entendimenio e saber fazer-nos sentir que se tornou mais avisado com o exercicio da sua arte. Tem
que ser COIme nos Concerios em que nio se ouve um aladde, uma espinheta, wma flauta, mas uma
harmonia (otal, reunido ¢ soma de todos eles. (...) Nio € bastante contar as experineias, € preciso
aprecia-las e compara-las, digeri-las ¢ destld-las, para lhes extrair os argumentos e conclusdes que
comportam. Nunca houve tantos historiadores. I sempre bom e atil ouvi-los, porque nos abrem o
armazém da memdria, cheio de informacgdes belas ¢ louvdveis: coisa de muito socorro na vida,
certamente; mas, por agora, nio tratamos disso, quercmos apenas saber se estes narradores ¢
compiladores sao lonvaveis e si proprios.

Aborrego toda a espéeie de tirania, quer a de palavras, quer a de factos. Resisto de bom
grado &s circunstdincias vas que, pelos sentidos, nos enganam o entendimento; ¢, pondo-me a

examinar estas grandezas extraordindrias, achei que, na maior parte, so homens como 0s outros,

. L 1
Rarus enim ferme sensus communis in itla Fortuna ©

O Juvenal, Sdtiras, VIII, 73: “Na verdade o senso comum & bastante raro naquela esfera’™.
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Talvez ainda os julguemos ¢ vejamos mais pequenos do que sfio, exactamente porque
empreendem coisas mais altas ¢ se expdem mais; ndo podem com o fardo que tomaram. & preciso
que haja mais rigor ¢ pujanga no catrejéo do que na carga”. M
Assim, jd no século X VI, Montaigne insurge-se contra o conhecimento que ndo sendo
apreciado, comparado, digerido e destilado, em qualquer drea, da medicina A histéria. nio

atinge a *...harmonia (otal, reunifio e soma de todos eles”, como refere,

Esta situagdo ¢ ainda mais verdadeira quando o historiador exerce o seu oficio no
ambito da Historia da Arte, embora, ao nivel de testagem, $6 possa ser observada numa
situagdo oficializada, com uma bateria de testes cuidadosamente preparados ¢ escalonados,
que resfassem nao apenas os niveis de conhecimento mas, sobretudo, de motivagdo intrinseca
dos professores, 0 que nos continua a parecer melindroso, dispendioso ¢ desnecessirio, pois,
com outras metodologias, como jd referimos, bem mais humanas e até deontologicamente
mais adequadas, conseguimos retirar as mesmas ilagdes e conclusdes que vimos aponiando ao

longo destes trés Capitulos.

Como nos diz Richard A. Krueger:

“Focus groups can be used alone, independent of other procedures. They are helpful when
insights, perceptions, anda explanations ar¢ more important than actual numbers,

Indeed, all data should be regarded with a healthy skepticism whether they are obtained
from official documents, personal interviews, questionnaires, standardized tests, opintons polls, ou
focused interviews.” &

Por isso preferimos como metodologia, abordar os nossos colegas convidando-os a

“discuss’ or ‘share ideas with other”, thereby conveying the informal nature of the discussion

Y MONTAIGNE, Michel — Trés ensaios. 2* ed. Lishoa: Vega, 1993, pp. 117 ¢ 118,

@' KRUEGER, Richard A. — Focies Groups. A practical guide for applied research. London: Sage Publications,
1989, pp. 40 ¢ 41.
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(...} [pois] the focus groups discussion is particulary effective in providing information about

why people think or feel the way they do.”®

Cremos que assim €. Na verdade, a quantofrenia &, como o proprio Lazarsfeld a refere,
uma tendéncia que nos ficou da Historia Serial, de matriz estruturalista, quando se considerou
que, através dos dados recolhidos, se construiam factos histéricos e sociais reats. Na verdade
¢ 0 humano que 0s constroi através das suas acgdes, andlises e também observaghes. Esse
velho método tho antigo, falivel e indispensdvel, como é o caso da observagio, continua a ser
aquele que nos fornece pistas, padrdes de andlise que permitem, gue nos conduzem a uma
interpretagdo tdo profunda e verdadeira quanto possivel dos dados requeridos, ¢ A sua
sistematizagdo ¢ verificagdo. ¥ casos hd, quando entramos nos reconditos do humano, em que
0 proprio acto de observagio faz com que o humano se¢ encerre na sua concha, nio mais a
abrindo enguanto se sente observado. Na verdade, estamos, mais uma vez, perante o principio
da incerteza e/ou da indeterminac@o de Heisenberg. Como acontece com as medicfes, numa
particula-quantdo, da velocidade e da posico, a ordem pela qual realizamos essas medicses

pode alterar profundamente o resultado observado.

Continuamos a considerar, pois, que os métodos, as técnicas, a combinatéria
metodologica que wtilizdmos, como temos referido nestes dois wltimos Pontos de
Desenvolvimento, ¢ que alimentaram este trabalho, sdo ainda as mais adequadas para testar o

humano

"KRUBGER, Richard A. — Focus Groups. A practical guide for applied research. London; Sage Publications,
1989, p. 14.




CONCLUSAO:

Chegados ao termo do nosso estudo, olhando atentamente, criticamente, o trabalho
realizado, ressalta-nos, de imediato, a diticuldade da tarefa a que nos propusemos. Nio ¢ fécil
prestar provas, s¢ja qual for a sua natureza, numa drea mista. Alegra-nos, no entanto, que, em
Portugal, sejamos dos primeiros a tentd-lo. Nio pela ousadia da inten¢do, mas petla
necessidade, que temos por bem real, de ligar dreas que, evidentermente, $6 a wm olhar
desatento parecem estar disjuntas, neste caso particular as Ciéneias da Arte e as Ciéneias da
Educacdo. I evidente que o facto de trabalharmos, simultaneamente, em dreas distintas, que
julgamos ter conseguido conciliar, rouxe-nos dificuldades acrescidas e, certamente, que
também, tal facto, tornou mais dificil a tarefa dos nossos Orientadores de Tese e do préprio
Juri perante o qual nos propomos, agora, prestar estas provas. Tivemos, icialmente, no
Capitulo 1, de colocar as questdes que, quanto a nés, tornam a arte dos tltimos dois séculos, e
sobretudo as criagdes artisticas dos dltimos cinquenta anos, tdo particulares, que ndo $6 nos
obrigam a olhar os factos ¢ fenGmenos estético-artisticos, como as realidades humanas e,
naturalmente, o préprio ensino, de lorma muito diversa. Conseguir olhd-las, actualmente, de
forma mais aprofundada e cabal, parece-nos, agora, tdo nataral quanto gratificante, ainda que
sempre insatisfatorio. Insatisfatério, porque julgdmos ter conseguido clarificar a ideia de que a
nossa realidade sendo, como todos bem sabemos, una, infelizmente 0 0SSO ensino — estamos,
como o referimos jd, a falar do ensino ministrado na Civilizag@o Ocidental - trata, concebe a
educacdo, também o referimos jd, como um parchwork de infeliz desenho, estilhacando, de
forma quanto a nés insustentdvel, as mentes ¢ o0 conhecimento dos nossos jovens. No Capitulo
2 faldmos acerca do efeito de rodas as questdes relativas a estes problemas na educagao, no

ensino, no ensino da Histdria da Arte, do muito que hé a fazer, do muito que hé de comum em
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todos os actos criativos e criadores, quer nos estejamos a referir 4 fruigfo do esiético-artistico,
ao desenvolvimento da ac¢lo pedagégica e/ou a qualquer outro acto criador do humano, que,
de forma quase miraculosa, permite a esse mesmo humano entender e aprofundar cada ver,
mais a compreensfio da sua prépria natureza humana, dando a partilbar as suas visdes do

mundo, clarificando-as.

No terceiro Capftulo, procurdmos estabelecer pontes entre o estético-arlistico ¢ o
pedagdgico, concretizando muitas das relaghes que se vinham jd a estabelecer, mas que,
devido & sua complexidade, exigiam um tratamento prévio mais detathado, ndo permitindo, de
forma imediala, inter-relaciond-las. Este foi o caso da relagfo entre a fruigio estético-artistica

¢ a motivagdo intrinseca.

Outro dos grandes problemas que tivemos de tentar ultrapassar, teve a ver com a
necessidade de abordarmos, em simultdneo, fenémenos ¢ factos estético-artisticos inseridos
em momentos histéricos diversos, contextualizando-os ¢ inter-relacionando-os, o que nos
parecen fundamental ao nifvel de situagBes pedagégico-diddcticas concretas, das

exemplificacdes que concebemos e que resultam da nossa prética docente.

Igualmente importante, e particularmente diffcil de estabelecer, foi o que apeliddmos
como 0 Paradigma Pedagdgico Emergente. Iizemo-lo de acordo com o que sentimos ser,
neste inicio do terceiro milénio, as ambi¢des ¢ determinacdes do humano, de um humano
complexo, em crescimento e em mudanga. Sabemos, pelo que conhecemos das teorizagOes de
grandes pensadores actuais, que ndo estamos s6s, que ndo somos os unicos a defender o
retorno a um Paradigma da Complexidade, ao pensamento complexo, como o faz, hd muito,
Iidgar Morin ¢ muitos outros investigadores, ainda que colocando a ténica em nuances

diversas. Faltam-nos, no entanio, reconhecemo-lo com inquietacdo, pedagogos, decisores ¢

gestores educativos, politicas educativas corajosas, que empreendam decididamente o
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caminho da mudanga educativa, indicando, de forma decisiva, o retorno da educacio a vida.
Defendemos, claramente, que essa reforma deve iniciar-se pelo topo, pelo ensino
universitdrio, estendendo-a, quando for possivel, ao ensino secunddrio. No Ensino Bdsico isso
50 serd vidvel quando houver docentes motivados para a sua implementag¢fio. Apontdmos,
também claramente, que um ensino ligado a vida, ecumenicamente estruturado, s6 se cumpre
quando regional, local e até individualmente justificado e¢/ou aferido, o que, em nossa opinido
nos deixa, a n6s Regido Auténoma da Madeira, espaco para criarmos um Sistema Auténomo
de Ensing, ainda que cumprindo, como referimos no Ponto 1.3 do Capftulo 3, a necessdria
conjugagdo com os diferentes Projectos Liducativos Nacionais e Comunitédrios, que assegure a
mobilidade de docentes ¢ discentes ¢ um didlogo aberto e tolerante entre culturas,

conhecimentos e saberes de todas as naturezas ¢ lugares.

Niao sabemos se ecste estudo ird, cnquanto rese, estabelecer uma convivéncia
argumentativa, ainda que precdria, com aqueles gue, como nds, procuram desesperadamente,
nas suas aulas e vidas, atenuar o desacordo evidente entre teorias ¢ praticas, entre 0 mundo
dos valores ¢ 0 "“mundo da vida”. Iisse €, no entanto, 0 nosso volo, pois se iniciarmos o debate
aberto de todas estas questdes, empreenderemos, desde logo, de forma auspiciosa, natural e
vivencial, o0 Caminho da Mudanca, que outros mais talentosos do que nds em tempos mais

felizes, saberdo, por certo, constantemente recriar e aprofundar em sempre renovados e

actualizados estudos e investigacdes.







RESUMO

Enquanto investigacdo formalizada, o nosso estudo teve como seu objectivo primeiro

analisar uma questdo que se nos colocou desde infcio:

Sera possivel conhecer e ensinar a arte sem frui-la?

Nio sera a fruicio factor sine qua non de conhecimento do artistico?

No desenvolvimento tedrico que cmpreendemos, dividido em wés capitulos,
procurdmos, no primeiro deles, intitulado A compreensdo da Arte, hoje, encontrar resposta(s)

para as seguintes questées:

Serd possivel a um aluno estudar ¢ entender a arte, ou a um professor ensinar Historia
da Arte, ainda enquanto elementos integrados no publico? N&o serd que os fenémenos, 0s
factos estético-artisticos possuem uma natureza 180 prépria que, ainda que olhados como e
enquanto factos histéricos, exigem estudos, formas ¢ estratégias de contextualizagdo (estético-

artfsticas) muito préprias, especificas?

Que problemas, problematizagdes ¢ problemdticas esta questdo suscita no que se refere
ao linsino da Histéria da Arle em particular? Iistas questdes colocavam-se jd em relagdo ao
conhecimento da arte tradicional ou surgiram apenas quando se pretendeu dar a conhecer,

ensinar, a historia das artes moderna e actual?

No segundo capitulo, O Ensino da Histéria da Arte, hoje, a estas questdes, uma outra,

quanto a nés ainda mais fundamental, se veio juntar:
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I'm que medida esta € apenas uma questdo relativa ao ensino da Histdria da Arte e, ndo
antes, um problema do ensino em geral, em que a quase totalidade das 4dreas curriculares
permaneceu estranha as experiéneias vivenciais dos alunos? Ndo serd que na maioria dos
cendrios cientffico/pedagdgicos que se criam nas nossas escolas ¢ salas de aulas, o aluno
permanece passivamente como puiblico, ndo contracenando activamente (mentalmente, pelo

menos) nesse cendrio?

No dltimo capitulo, dedicado & andlise ¢ compreensio do Lugar e reconhecimento da
importdncia da fruicdo na pratica pedagdgica efectiva dos docentes, hoje, socorremo-nos da
nossa experiéneia de doctncia nesta drea (das achegas dos colegas com quem contactdmos,
enquanto informantes privilegiados e observadores participantesy e procurdmos, ainda,

responder as seguintes questdes de forma aberta e sucinta;

O que € que nos leva a, o que € que nos permile, fTuir uma obra de arte?

Quais sdo as condigdes, de fodas as naturezas, que permitem ao [ruidor ver na criagio
artistica mais do que um simples facto histérico, vendo nela, outrossim, e em simultineo, o
fenémeno ¢/ou facto estélico-artistico, 0 objecto de civilizagdo que Ihe ¢ particularmente

significatlivo, ¢ que pode ser apreendido enquanto facto e/ou fendémeno social total?

Que principios, que linhas orientadoras e/ou coordenadas principais deveriam estar
subjacentes a um modelo de ensino, ao nivel do geral, que tendo em conta todas estas
problematicas, procurasse, enquanto Paradigma Pedagdgico Emergente, fazer nascer uma
Educagiio ¢ Ensino poiéticos, estéticos, fruitivos, virados para a criatividade, dos sentidos,
para 0s sentidos, com sentido, porque esperienciais e em constante ligacio com o “mundo da

vida”?




Que caminhos deverd percoirer a educagdo que empreende, gue propine ¢ s

mudancga?

Na parte introdutéria, € na conclusdo, procurou-se, como aqui, reflectir ¢ analisar as

razes que motivaram este estudo, justificando-o, contextualizando-o, procurando-lhe o lugar

¢ o sentido, no Ambito do percurso da nossa pidpria experiéncia de docéneia ¢ enquanto

filosolia do ensino e estudo da Arte ou, mais especificamente, da Historia da Aste.







UNIVERSIDADE DA MADEIRA
ARTE E DESIGN

PROGRAMA DA CADEIRA DE

ESTUDOS DE ARTE CONTEMPORANEA

3.° ANO

Docente: Idalina Sardinha

A — ACERCA DOS CONTEUDOS PROGRAMATICOS, OBJECTIVOS E METODOLOGIAS

A DESENVOLVER NA CADEIRA.,

Parece-nos importante que, no termo do Ciclo Bdsico, os Alunos dos Cursos de Artes
Plasticas ¢ Design, que j4 abordaram nos 1.° ¢ 2.% anos, ao nfvel ntrodutdrio, os contetidos
programdticos da Histéria da Arte ¢ do Design, relativos aos século XIX ¢ XX, sejam
capazes, agora, de proceder a uma reflexfo aprofundada, critica ¢ consciente sobre a arte dos
dois tdltimos séculos (Modernidade ¢ Pos-Modernidade), analisando, em simultdneo, a

adequacdo dos estudos ¢ metodologias utilizados na Cadeira, de modo a iniciarem-se ¢

prepararem jd para a realizacio de estudos ¢ investigagOes auténomas aprofundadas.
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Pretende-se, pois, que 0 dmbito desta Cadeira se constitua como um espaco de constante
reflexdo ¢ questionamento, que se preocupard tanto com a realizacio de sistematizacdes
aturadas ¢ aprofundadas acerca das caracteristicas das criagfes ¢ acgOes estélicas e artisticas
(sempre visualizadas em diferentes tipos de imagens) ¢ desenvolvidas pelas e nas diferentes
grandes linhas ¢ tendéncias artisticas ¢ criativas, como, ou talvez mais ainda, com a procura e
estabelecimento de conceitos actualizados ¢ novas grelhas de entendimento e leitura,
porventura informadas por preocupagdes ¢ perspectivas inovadoras, criativas e pessoais.
Izspago de liberdade tanto mais exigente quanto maior for o grau de individualizagdo ¢
originalidade dos estudos, que, desenvolvidos por todos em simultineo, deverdo, no entanto,
mostrar claramente, através das andlises criticas realizadas (oralmente ou por escrito), a
capacidade de cada um se situar diacrénica e sincronicamente, rdpida ¢ eficazmente, nas
coordenadas histéricas dos acontecimentos estéticos ¢ artisticos, como convém a andlises gue
se pretende mtrfnsecas, contextualizadas e realizadas no dominio de uma histéria comparada,

com cardcter transdisciplinar,

B — ACERCA DAS AVALIACOES I3 CLASSIFICACOES

Os Alunos que (nos quinze dias posteriores ao infcio das aulas) optarem pela avaliacdo
continua, realizardo, ao longo dos dois semestres, pequenos testes ¢ (rabathos que surgirdo
oportuna ¢ naturalmente integrados nos desenvolvimentos programdticos. As classificacdes a
estes atribuidas constituirdo um dos elementos da avaliacdo contfnua, s quais se juntardo,
como € natural, os elementos classificativos resultantes do grau de participacdo adequada nos
debates desenvolvidos e da auto-avaliagdo, que terd lugar pelo menos duas vezes no ano

lectivo. A estes elementos, e com um peso determinadoe pela forma como decorrer a avaliago

contfnua (nimero de Alunos na turma, etc.), juntar-se-d a nota do teste global realizado por




418

todos os Alunos no termo de cada semestre. Os Alunos que nio optem pela avaliacio
continua ou que, por quaisquer razdes, ndo possuam todos ou pelo menos 75% dos dados
relativos as avaliagdes e classificagbes realizadas durante cada scmestre, lerfio como

classificagfes semestrais as classificacdes atribuidas as provas semestrais finais.

Uma metodologia assim delineada, centrada no Aluno, vocacionada para o didlogo ¢
para formas de avaliag8o continua ¢ de auto-avaliago, é impraticdvel desde que a assiduidade

as aulas fique prejudicada.

No caso de estar inscrito na Cadeira um ndmero de Alunos ndo consentineo com as
metodologias atrds descritas, 0s métodos e processos de leccionagdo, avaliacio e classificagio

serdo alterados.

C — SINTESE DAS RUBRICAS PROGRAMATICAS:

I — NATUREZA B OBIECTO DA CADEIRA

.1 — Programa, objectivos e metodologias a desenvolver.

1.2 - Indicagbes bibliogrdficas. Consideracdes diversas.

2 — PRINCIPAIS LINHAS DA ARTE E DO DESIGN CONTEMPORANEOS. PRINCIPAIS RAIZES

(PROXIMAS E CRONOLOGICAMENTE DISTANTES)

a — Modernidade artistica. Dos fins do século XIX aos meados do séeulo XX (fins da

1

Segunda Guerra Mundial)




419

2.1. — Andlise dos contextos historicos, sociais, culturais, estéticos ¢ artisticos em que
nascem e se desenvolvem 0s movimentos, correntes e escolas artisticas dos fins do século

XIX e da primeira metade do século XX.

2.1.1 — A renovacdo das estrunuras significativas das obras pldsticas ¢ dos obiectos
artfsticos funcionais. Relacionamento com as novas visdes do mundo das civilizaghes

ocidentais no perfodo em estudo. Lugar, papel e valor da inovagdo neste perfodo.

2.1.2 - Andlise das migragdes dos componentes dessas mesmas estruturas significativas

através dos diferentes contextos histéricos em estudo.

2.1.2.1 = O permanente ¢ o fortuilo.

2.2 — Rupturas artisticas mais significativas. Interac¢fes e contributos dos principais
movimentos, correntes ¢ escolas artisticas no eclodir ¢ no desenvolvimento da arte ¢ do design
contemporaneos. Primeiros passos na procura de uma sintese das artes que possibilite um

novo environnement quotidiano.

2.2.1 - O conhecimento cientifico da realidade como componente fundamental da
pesquisa pldstica. Importancia do “discernimento do essencial” (formal e funcional) na

criagdo e percepgdo visual.

2.3 — A renovagiio dos processos ¢ recursos formais ¢ téenicos utilizados nas
representagbes pldsticas e funcionais, durante este perfodo. O papel das vanguardas e da

inovagdo nestas renovagdes.

2.3.1 - O permanente ¢ o fortuito.
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2.4 — Papel das condi¢Oes materiais, tedricas ¢ ideoldgicas no desenvolvimento da
produgdo artistica e do design (design de comunicacdo e de equipamentas). O good design ¢ 0

marketing design (Anos 20 e 30).

2.4.1. — O conceito de objecto util. Adequacdo forma/fungio e doutrina funcionalista,
Alteragdes introduzidas nas relagfes Artista/Obra/Iruidor ¢ Piblico e/ou Cliente — no caso do

design industrial.

2.4.1.1 - O papel especilico da critica e, nomeadamente, da critica de arte, no

surgimento e renovago da arte e do design contemporineos.

2.4.1.2 -~ Problemdlicas relativas as questdes relacionadas com a divulgacdo ¢

comercializacao da arte ¢ do design neste periodo.

3 — PRINCIPAIS LLINHAS DA ARTE B DO DESIGN ACTUAIS. RAIZES E DESENVOLVIMENTOS DA

ARTE EDO DESIGN DO POS-GUIRRA.

b — Do Pos-Guerra anos Anos 80,

3.1 — Andlise dos contextos histéricos, sociais, culturais ¢ artisticos em que nascem e se
desenvolvem as grandes linhas arlisticas, escolas ¢ movimentos da arte ¢ do design neste

periodo.

3.1.1 - A arte ¢ o design como forma de andlise ¢ pesquisa da realidade artistica,

cultural e social

3.2 — A pesquisa ¢ reflexdo estélica ¢ pldstica como forma de conhecimento.

Pensamento pldstico e investigagdo cientifica e técnica.




421

3.2.1 ~ Estreitamento das relagBes entre a arte, o design e as diferentes ciéncias

(nomeadamente as ciéncias humanas ¢ sociais) e tecnologias.

3.3 — Artista, designer, crilico e investigador no campo da Histéria da Arte e do Design.

As novas relagtes.

3.3.1 - Artista/Obra/Fruidor e Pdblico ¢/ou Cliente — no caso do design industrial. O
operador estético e o criativo como estudiosos ¢ geradores ou dinamizadores de novas

relagOes entre estes elementos.

3.4 — Uma nova e mais alargada concepgio de arte. A tentaltiva de uma arte tolal. A
abolico das fronieiras entre as diferentes formas de arte e criagdo. Nascimento de uma

estética industrial e de uma arte do nuiltiplo.

3.4.1 — Da arte objectual 3 arte conceito. O desaparecimento do referente? A arte e o
design como projectos e processos dindmicos ¢ interventores, capazes de originarem o design

de um novo social.

3.5 -~ Integraglo da arte ¢ de objeclos tteis, produzidos em séric, no quotidiano. A
democratizagdo ¢ dessublimagdo da arte e do design. Importdncia do aparecimento dos

materiais sintéticos, em relagdo a renovagio deste Gltimo.

3.5.1 — Consequéncias do mercado da arte e do design na organizacio das entidades

promotoras de cultura,

3.6 - Lugar ¢ papel do produto artistico e criativo (utilitdrio ou ndo) nas sociedades

deste periodo.




3.6.1 — A crise dos produtos artisticos tradicionais: quadro, esculluri, el . Lhma bova
concepedo de produto artistico e de produto funcional. O anti-design ou nouvea-desiyn A

ideologia funcionalista comega a ser posta cm causa,

3.7 — A internacionalizagdo da arte. O primado da obra e do objecto estético funcional,

Sua quase autonomizagdo em relagdo ao artista ¢ ao designer. Um estilo internacional?

3.8 — Semindrios.

4 - PRINCIPAIS LLINHAS DA ARTE T DO DESIGN ACTUAILS. GENESE E DESENVOLVIMENTOS DA

ARTE E DESIGN POS-MODERNOS

¢ — 0s Anos 80.

4.1 - Os estudos de contextualiza¢do histérico-artistica contemporinea como pontos de
partida para toda ¢ gualquer andlise comparada, no dmbito da Histéria da Arte e do Design. A

necessidade de renovar 08 critérios ¢ as grelhas de leirura da andlise histérica.

4.2 — Os entendimentos de modernidade ¢ pés-modernidade artisticas como base

necessdria & compreensdo de toda a contemporaneidade artistica? Uma falsa questdo?

4,3 — Andlise comparada dos contextos histéricos, sociais, culturais, econémicos ¢

artisticos em que os dois entendimentos nascem ¢ s¢ desenvolvem.

4.4 — Bases, fundamentos ¢ principios filoséficos ¢ epistemolégicos diferenciadores. A

questiio da legitimidade.
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4.5 — Modernidade ¢ Pés-Modernidade estéticas ¢ artisticas. As diferentes fases
vertentes ¢ movimentos. Distingdo dos pontos de vista técnico e formal. Relacionamento com

as respectivas visdes do mundo dos periodos em estudo.

4.5.1 — Pluralismo, revivalismos e re-design — problemdticas. Andlise das migragdes

dos componentes estéticos, formais e téenicos através dos diferentes conlextos histéricos em

andlise. As artes pldsticas, design ¢ arquitectura nas sociedades de interconhecimento:

transnacionalismos, internacionalismos, nacionalismos, regionalismos ¢ Jocalismos. :

4.5.1.1 - O permamente ¢ o {fortuito.

4.5.1.2 — InteracgOes e contributos mituos mais marcantes.

4.6 — Debate Hvre e/ou semindrio aberto.

5 = UMA VISAOQ PROSPECTIVA DA ARTE. A ARTE, HOIE 1} AMANIHA.

d — Os Anos 90.

5.1 — Conlexto social ¢ prdtica artfstica ¢ criativa num contexto de globalizacéo,

multiculturalismo, reflex@o e perplexidades.

5.2 — A arte dos primeiros anos da década de 90. Em demanda de uma arte total. Uma
renovada concepgdo de arte? Complexificagdo ¢ desmaterializacdo de uma arte ¢ de um
design que encenam uma arte global, uma nova arte de viver, num contexto de grande

desenvolvimento cientifico e téenico.

5.3 - A arte como importante forma de conhecimento. Caberd 2 arte, no futuro, a fungéo

de “unir 0 abismo entre o discurso cognitivo, ético e politico™?
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5.3.1 — A arte e a cultura possiveis: consciéncia real | consciéncia possivel ¢ praxis
artistica. O lugar da arte nas sociedades da informacgio e inter-conhecimento. Do real ao

virtual e a ficedo. Simulacros e simulagdo estético-artisticas.

5.4 - Que futuro para a arte? Andlise ¢ debate da situacio da arte na Universidade, na

Regido, no Pafs, ao nivel internacional — Semindrio.

a, b, ¢, d - Perfodos histéricos em estudo.

D — INDICACOIS BIBLIOGRAFICAS

Em anexo.

E — DISTRIBUICAO DOS TEMPOS LECTIVOS:

Total de aulas previsto —

Numero maximo de faltas —

F— OBSERVACOES:




e
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Para cada capftulo da matéria serfo colocados nos dossiers referentes & Cadeira, rextos

ppne

de apoio ¢ indicagOes bibliogrdficas especilicas.

* . Nesta Cadeira ndo se pretende o desenvolvimento de conteddos acabados. O uso de

linhas programdticas bdsicas visa, antes de mais, estimular em cada Aluno uma consciéneia

clara dos factos e fendmenos artisticos actuais ¢ o estabelecimento de visdes ¢ entendimenios

globais,




ANEXO 2

EXEMPLAR DO INQUERITO ENTREGUE A TODOS 08 DOCENTES DE CADEIRAS

TEORICAS' DO ENSINO ARTISTICO UNIVERSITARIO.

UNIVERSIDADE DA MADEIRA
ARTE E DESIGN

Questiondrio

I — Enquanto Docente de Cadeiras Tedricas do Ensino  Artistico Universitario,

considera que serd possivel conhecer efou entender ¢ estudar a arte sem fruf-la?

Nota:

A sua resposta serd objecto de uma andlise qualitativa, segundo a metodologia de Focus
Groups, visando um ecstudo aprofundado acerca das metodologias ¢ téenicas de ensino em

geral e do ensino das cadeiras tedricas da drea artistica em particular.

A sua identificagiio € facultativa.

Nome idade: anos

! Considerou-se que, em certa medida, os Docentes de Cadeiras Tedricas do Ensino Artistico Universitario, pelas
razfes apontadas no Ponto 1.3 do Capitulo 3, t8m uwm conhecimento experiencial da iséria da Arte, pois
abordam-na explicita ou implicitamente nas suas Disciplinas,




ANEXO 3

EXEMPLAR DO INQUERITO ENTREGUE AOS DOCENTES DE HISTORIA DA ARTE
BE/OU HISTORIA DAS ARTES VISUAIS DO ENSINO SECUNDARIO, CONTACTADOS

POR NOS.

UNIVERSIDADE DA MADEIRA
ARTE E DESIGN
Questiondrio
I — Enquanto Professor de  Histéria das Artes Visuais ¢fou Historia da  Arte,

ano(s) do Lnsine Secunddrio, considera que serd possivel conhecer e/ou ensinar ¢ estudar a

arte sem frui-1a?

Nota:

A sua resposta serd objecto de uma andlise qualitativa, segundo a metodologia de Focus
Groups, visando um estudo aprofundado acerca das metodologias e técnicas de ensino em

geral ¢ do ensino das cadeiras tedricas da drea artistica em particular.

A sua identificacdo ¢ facultativa.

Nome Idade: _ anos
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