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Deixem-me crescer como sou!
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RESUMO

Sob 0 nome Representacdo visual: Transformacgdes e (Des)Construcdes da
Realidade, pretende-se que este trabalho seja reflexo dos entendimentos da autora
sobre 0s aspectos impulsionadores de novas concepcdes da realidade, novos processos
de transformacdo grafica que delas advém, e a sua aplicacdo ao ensino das artes

visuais.

Tomando a arte como meio de educagdo e segundo a perspectiva do ensino
portugués que tende a valorizar disciplinas cientificas e linguisticas, este trabalho
pretende comprovar que a educacdo se torna incompleta sem a componente artistica.
Dessa forma, a investigacdo aspira a explanacdo do modo como a arte se encontra
ligada a ciéncia, justificando-se desse modo a incongruéncia de se manter uma
diferenciacdo assumida entre as areas acima referidas. Reservou-se para a pratica
pedagdgica a aplicacdo dos conteudos programaticos relacionados com a investigacédo
cientifica elaborada, propondo actividades formuladas para um maior estimulo e

incentivo a criatividade.

No desenvolvimento da pratica pedagOgica considerou-se de extrema
importancia a abordagem transversal entre o ambiente de liberdade de expressdo e a
aceitacdo dos entendimentos dos alunos, quanto a realizacdo e finalizacdo dos seus
trabalhos, incentivando a tolerancia e respeito durante todo o processo e também

perante os resultados.



A Parte | divide-se em abordagem histérica, quanto a representacdo e a
concepcdo de novas realidades, relativamente a pintura; processos de transformacéo
grafica em relagdo com a pintura; e anélise quanto a influéncia dessas alteragdes no
ensino das artes visuais em trés escolas de referéncia: Deutscher Werkbund, Bauhaus e
Escola Superior de Ulm. Na Parte Il analisam-se as teorias Behaviorista e o
Construtivista, sob o ponto de vista da criatividade e através dos seus principais

tedricos. Reservou-se para a Parte 111 o relatorio da Préatica Pedagdgica.

Palavras-Chave:

Representacdo; Figurativo; Transformacéo; Abstracto; Ensino.
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ABSTRACT

This work, named Visual Representation: Transformations and
(Des)Construction of Reality, with the main purpose of reflecting the author’s
meanings about the aspects that give evidence to the new conceptions of reality, new
graphic transformation process resulting from them, and their application to the visual

arts teaching.

Bearing in mind the art as a means of education and according to the
Portuguese way of teaching that gives importance to scientific and linguistic subjects,

this work aims to prove that education is not complete without its artistic part.

Thus, this investigation is based upon the way arte is connected to science,
which justifies the difference between the areas previously referred. To the teaching
practice it will concerns the teaching training it was considered of major importance
the transversal approach between freedom of speech environment and acceptance of
students’ understanding about their work elaboration and conclusion, giving
importance not only to tolerance and respect during this complex process, but also to

its results.

Part | is divided in the historic approach related to representation and new
realities conceptions, concerning painting; graphic transformation processes related to

painting; and analysis about the influence of those changing’s in visual arts teaching in

VII



three renamed schools of arts: Deutscher Werkbund, Bauhaus and Ulm High School.
In Part II, it is analysed the behaviourist and constructivist theories; from the
perspective of creativity through their main personalities. Part 11l concerns the
teaching training report.

Keywords:

Representation; Figurative; Transformation; Abstract; Education.
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RESUME

Sous le nom Représentation Visuelle: Transformations et (De)Constructions de
la Reéalité, nous aspirons que ce travail soit le reflet de la compréhension de l'auteur,
sur les aspects propulseurs de nouvelles conceptions de la réalité, de nouveaux
procédés de transformation graphique que d’y viennent, et leur application a

I'enseignement des arts visuels.

Prenant l'art comme un moyen d'éducation, et selon la perspective de
I’enseignement portugais, qui valorise les disciplines scientifiques et des langues, cet
article vise démontrer que I'éducation devient incompléte, sans 1’élément artistique.
Ainsi, la recherche vise a expliqguer comment l'art est liée a la science, justifiant
comme ca, l'incohérence de maintenir une distinction marquée entre les domaines
antérieurement mentionnés. Nous avons réservé pour la pratiqgue pédagogique
I'application des domaines du programme d'enseignement liés a cette recherche
scientifique, nous proposons des activités congues avec l’objectif de stimuler et

encourager la créativité.

Dans le développement de la pratique pédagogique nous avons considéré
d’extréme importance l'approche transversale entre un environnement de liberté
d'expression, et l'acceptation de la compréhension des éléves, en ce qui concerne la
réalisation et la finalisation de leurs travaux, encourageant a la tolérance et au respect

pendant tout le proces et aussi, devant les résultats.



La Partie | se divise en: une approche historique, sur la représentation et la
conception de nouvelles réalités sur la peinture ; les procédés de transformation
graphique en rapport avec la peinture; et I'analyse de l'influence de ces changements
dans l'enseignement des arts visuels dans trois écoles de référence: Deutscher
Werkbund, Bauhaus et ’Ecole Supérieur d'Ulm. Dans la Partie 11, nous analysos les
théories Behavioriste et Constructiviste, du point de vue de la créativité, selon ses
principaux théoriciens. La Partie 11l est réservée au rapport de la Pratique
Pédagogique.

Mots-Clés:

Représentation; Figuratifs; Transformation; Abstrait; Education.
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INTRODUCAO

Este trabalho insere-se no relatorio do Mestrado Integrado em Ensino das Artes
Visuais no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario do Centro de
Competéncias de Artes e Humanidades da Universidade da Madeira.

Este relatorio para a obtencdo do grau de Mestre em Ensino das Artes visuais
no 3° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario teoriza os processos de
transformacdo gréafica, sob o ponto de vista da representacdo figurativa e da
representacdo abstracta, no contexto histérico do final do século XVIII e inicio do
século XIX. Consiste no trabalho préatico e tedrico desenvolvido no ambito da unidade
curricular de Pratica Pedagogica Supervisionada, assente nos conceitos e na pesquisa
tedrica formulados durante o primeiro ano deste segundo ciclo, no ano lectivo de
2008/2009.

Motivacao

Numa analise generalizada, ndo podera ser indicado um momento especifico
em que tenha surgido a motivacdo necessaria para a efectiva inscricdo no mestrado
acima referido. O apreco pelos meios de representacdo visual provém muito
possivelmente dos tempos do jardim-de-infancia, com especial incidéncia na
observacdo das ilustragdes dos livros de contos infantis, os quais foram
constantemente estudados ao minimo pormenor, resultando posteriormente nas
inimeras tentativas de representacdo por cépia. Dos livros infantis aos manuais

escolares, com as reprodugdes de obras de arte, os “exercicios de tempos livres” foram



crescendo em quantidade e qualidade, merecendo alguma atencdo por parte dos

adultos que procuraram estimular e incentivar essas actividades.

Estreitamente relacionada com a actividade profissional, a convivéncia diaria
com criangas e adolescentes, propiciou momentos reveladores das dificuldades que
muitos desses jovens apresentam na formulacdo de entendimentos, raciocinios e
representacdes de conceitos abstractos. Presumindo que a razéo para essa situacao se
encontrava na falta de estimulo a criatividade e ao pensamento critico, tornou-se essa
questdo motivo para o desenvolvimento de uma pratica pedagdgica baseada na
experiéncia vivenciada e pessoal, bem como nas teorias de desenvolvimento que lhe

assistem.

Apresentacdo da Investigacdo e Objectivos

Sob 0 nome Representacdo visual: Transformacgdes e (Des)Construcdes da
Realidade, este trabalho pretende ser demonstrativo da postura pessoal da autora em
relacdo a investigacao teorica, a qual intenta a reflexdo sobre as diferentes concepcdes
da realidade e, por conseguinte, 0S novos processos de representacdo, assim como a

representacdo visual da forma e processos de transformacéo grafica.

Na ciéncia, a Lei de Lavoisier* defende que "na natureza nada se cria, nada se
perde, tudo se transforma™; também na arte nada surge do acaso. Assim, a
investigacdo que neste trabalho se apresenta, pretende de modo geral evidenciar que a
representacdo abstracta, ndo estd apenas e sé ligada as expressdes do sensivel, mas

também e essencialmente a expressdo racional.

Tomando a arte como meio de educacdo e embora 0 ensino portugués tenha a
tendéncia de valorizar mais as disciplinas ditas cientificas e linguisticas, assume-se
neste trabalho que a educacdo fica nitidamente incompleta sem a componente artistica.
Numa postura ndo antagonica mas globalizante, onde o ensino esta aberto a uma
transversalidade quanto as areas a abordar no seu curriculo, aspira-se a explanacdo do
modo como a arte se encontra ligada a ciéncia. Justifica-se, desse modo, a
incongruéncia de se manter uma diferenciacdo assumida entre o ensino das disciplinas

cientificas e linguisticas e o ensino artistico.

! Lei da Conservagéo das Massas in http://pt.wikipedia.org



Reserva-se para a pratica pedagogica a aplicacdo dos conteddos programaticos
relacionados com a investigacdo cientifica elaborada. Desse modo, as actividades
propostas as turmas tém por objectivo, a transmissdo de conteldos previstos nos
programas curriculares, num ambiente livre onde se pretende estimular e incentivar a

criatividade.

A partir da reflexdo e conceptualizacdo dos contetdos abordados, pretende-se
que os alunos desenvolvam um raciocinio critico e de modo criativo resolvam a
actividade proposta, incentivando-os com a aceitacdo de todas as potenciais respostas,
encarando-se dessa forma os resultados como registos reflexivos de uma experiéncia
visual individualizada. Assim, admite-se a possibilidade de relacdo e verificacdo dos
conceitos e teorias defendidos pela autora na parte teorica, quer estes se refiram aos
contetdos directamente ligados as artes visuais, abordados na Parte I, quer as teorias

de desenvolvimento e aprendizagem, abordadas na Parte I, deste mesmo trabalho.

Metodologia

A parte tedrica deste trabalho consiste numa meta-analise, dirigida de forma a
sintetizar estudos tedricos e praticos de varios investigadores, acerca do ensino
artistico e das mudancgas ocorridas na representacdo visual. A problematica relativa ao
ensino artistico tem sido abordada diversas vezes por varios autores, mantendo-se, no
entanto, a margem das prioridades da politica educacional actual. O ensino artistico,
agregado ao restante curriculo, contribui para o desenvolvimento humano,

promovendo uma educacgao coesa.

No que concerne a metodologia adoptada, e embora a autora defenda uma nova
abordagem no ensino com potencial recurso a tecnologia, optou-se por eleger a teoria
de desenvolvimento e aprendizagem construtivista, nomeadamente na vertente de
Vygotsky, deixando para outra oportunidade a relacdo desta com a tecnologia e dessa

forma com a teoria construcionista de Seymour Papert.

A pratica pedagdgica subdivide-se em varios momentos, iniciando-se com a
observacdo das aulas leccionadas pelas professoras cooperantes e pelos professores
estagiarios, procedendo-se a analise critica do seu desempenho. Na pratica

individualizada, procedeu-se a preparacdo dos conteldos a abordar, assim como a
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planificacdo das actividades a desenvolver. No seguimento da pratica de leccionacéo,
proferiu-se a analise auto-critica do desempenho.

No desenvolvimento deste trabalho considerou-se de extrema importéancia a
abordagem transversal entre 0s varios intervenientes no processo de representacao,
nomeadamente o ambiente de liberdade de expresséo e a aceitacdo dos entendimentos
dos alunos, quanto a realizacdo e finalizacdo dos seus trabalhos e dos trabalhos dos
colegas. Incentiva-se, desta forma, a abordagem tolerante entre autor, trabalho artistico

e fruidor.

Estrutura e Organizacgdo de Conteudos

Na estruturacdo de contetdos, a metodologia impds a organizacdo deste

trabalho em trés partes, que se apresentam do seguinte modo:

A Parte | divide-se em trés capitulos, o primeiro desenvolve uma breve
abordagem historica, quanto a representacdo e concepcdo de novas realidades,
relativamente a pintura; o segundo consiste numa exposicdo dos processos de
transformacéo gréafica e relacdo com a pintura; e o terceiro pretende de forma sucinta
analisar a influéncia das alteracGes historicas, verificadas no primeiro capitulo, nas trés
escolas de referéncia, Deutscher Werkbund, Bauhaus e Escola Superior de Ulm, no
que diz respeito ao ensino das artes visuais.

A Parte Il subdivide-se em dois pequenos pontos, onde se pretende analisar as
principais teorias de desenvolvimento cognitivo e de aprendizagem, o Behaviorismo e
o Construtivismo, sob o ponto de vista dos seus principais tedricos no que respeita a

criatividade.

Reservou-se para a Parte Ill o relatorio da Pratica Pedagogica que, gracas a
experiéncia oferecida pelo Mestrado, verificou-se em Educacdo Visual no 9° ano do 3°
Ciclo do Ensino Baésico, na Escola Basica e Secundaria de Goncalves Zarco e em
Desenho A no 12° ano do Ensino Secundéario, na Escola Secundéria de Francisco

Franco.

LimitacGes

As limitagbes implicitas para o desenvolvimento deste trabalho respeitam a

pratica pedagogica, no que concerne ao tempo disponibilizado para a aplicacéo e
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desenvolvimento das actividades planificadas. Condicionada pelo calendério lectivo
quer da Universidade da Madeira, quer das escolas cooperantes, a pratica pedagdgica

ndo pdde por isso ter relevancia nos resultados que se aspiravam atingir.

A dimenséo e a distribuicdo dos grupos de professores estagiarios pelas escolas
cooperantes, com apenas um professor, foram manifestamente prejudiciais no
acompanhamento e respectiva prestacdo desses estagiarios, limitando-os as horas
lectivas das disciplinas pré-seleccionadas. Este facto impedindo os estagiarios de
conhecer melhor os alunos e o modo como outros 6rgdos internos das escolas
funcionam. A impossibilidade de opcdo para as disciplinas da pratica pedagdgica

podera ser tida também como um factor limitativo.
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PARTE | - REPRESENTACAO VISUAL: TRANSFORMAGCOES E
(DES)CONSTRUCOES DA REALIDADE
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CAPITULO 1 — CONCEPCOES DA REALIDADE
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Seguindo os preceitos da Revolucdo Francesa e o progresso cientifico que
culminara na Revolugdo Industrial, surge na pintura um realismo de representacao sob
uma inspiracdo mais objectiva da realidade observavel, que renega o academismo e as
emocOes impressas na estética do belo e do idealismo, do movimento artistico

antecedente, 0 Romantismo.

Segundo Pinto, Meireles e Combotas®, o Realismo emerge “propondo uma arte
que representasse a vida moderna e os temas do quotidiano citadino ou rural, onde a
nova realidade social estivesse presente.” O realismo pictorico pretendia representar o
Homem do ponto de vista critico da sua condicdo humana e social, representando com
a maior fidelidade possivel em relagdo a realidade visivel. Dessa forma, a realidade
ndo € sO a visivel, mas também a sentida e a vivida condicionada pelas novas

imposigdes e realidades socialis.

Decorrente do Realismo, mas ja sem 0 estandarte da critica social, surge o
Naturalismo, considerado por alguns autores como uma vertente radical do Realismo,
que aprofunda pelos ideais positivistas do Realismo e por teorias cientificas, como a
da evolucdo das espécies, o que inflige nas representagdes naturalistas o rigor
reconhecido no mundo cientifico. Assim, o naturalismo é caracterizado por uma maior

objectividade, neutralidade e pelo materialismo que confere as suas representagdes.

Desta forma, dois modos distintos de representar o real, coabitam
contemporaneamente um periodo histérico, em que se inicia uma procura da melhor
forma de representar o visivel. Distintos porque partindo da mesma base, valorizam
aspectos diferentes de uma mesma realidade, conferindo dessa forma as suas

representacdes, leituras diferentes, portanto realidades diferentes.

Outras teorias se juntam as estas alteragdes concepcionais da realidade e aos
modos como se procedem as suas representacdes e entendimentos. E o caso da teoria
da forma, também conhecida por Teoria de Gestalt que formaliza cientificamente
relacBes sobre a percepcao visual diferenciada, justificando desse modo, os diferentes

entendimentos em relacdo as variadas caracteristicas da realidade visivel.

Criada por psicologos alemées, nos principios do século XX, a teoria da Gestalt
consiste na defesa da ideia de que o todo é mais que a soma das partes. Assim defende

que a percepcao visual das formas é efectuada primeiramente pelo conjunto e sé

2PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (2001:52)
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posteriormente observamos 0s pormenores que o compdem. Esta relacdo formal
poderd entdo influenciar a interpretacdo das diferentes partes, gerando ilusbes Opticas

ou de referenciacdo erronea dos diferentes elementos.

No que concerne a percepgdo, existem aspectos de interpretacdo formal
comuns a grande parte dos humanos. A essas caracteristicas, os defensores da Teoria
da Gestalt denominaram de «leis» da percepcao da forma, a saber:

Unidade - a constituicdo em grupo de uma série de elementos, diferentes

ou semelhantes, conferindo-lhe caracter de unidade.

Segregacdo - quando a percepcdo da unidade formal é efectuada pelo
grau de contraste entre forma e fundo. Havendo maior ou menor
percepcao consoante a maior ou menor gradacdo do contraste, que

podera ser de cor, brilho e luminosidade.

Unificacdo - a formacdo em conjunto de elementos semelhantes entre si,
quer por organizacdo em proximidade, quer por natureza
dimensional. Assente em principios como a harmonia, a ordem e 0

equilibrio, constituindo assim uma logica visual.

Fechamento - a organizacdo espacial da forma segundo a continuagédo
dos elementos, obtida em grande parte pela memdria visual de cada
individuo. Assim é tendencial que a mente complete o que considera

estar em falta.

Continuacdo - a disposicdo espacial dos elementos numa sequéncia
perspéctica e direccional que mentalmente induz a percepcdo de

prolongamento e continuidade.

Proximidade - a colocacao de elementos préximos uns dos outros tende a

constitui-los em unidades.

Semelhanga - 0s elementos opticamente idénticos tendem a ser
constituidos em unidades, pelo seu grau de parecenca dimensional,

formal, textural ou tonal.

Estas Ultimas caracteristicas, de um modo geral, agem reciprocamente,

reforcando ou enfraquecendo a unicidade perceptiva dos elementos formais. Os
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elementos formais, ou mais especificamente as Formas, constituem a materialidade e

por isso, tudo o que se v&. Como propriedades da Forma, temos:®

Ponto - ¢ a unidade formal no seu extremo de irredutibilidade e

simplicidade.

Linha - é a unificacdo de pontos dispostos continuamente, que

geralmente fornece o contorno a planos e volumes.

Plano - é a unificacdo de linhas dispostas paralelamente num sentido e
direccdo especificos, ndo constituindo por isso volumetria ou

espessura.

Volume - € a expressdo tridimensional de espaco, possuindo altura,
largura, profundidade ou espessura, constitui 0s objectos reais, e
através da luz, cor e textura pode ser representado

bidimensionalmente.

Configuracdo - € a representacdo do objecto, sendo considerada real,
quando rigorosa e de facil identificacdo (ex: fotografia, desenho); e
esquematica quando simbolica e de dificil reconhecimento (ex:

pictograma, ilustracéo).

Agindo em conformidade a este novos entendimentos formais, os artistas
procedem a uma valorizacdo desses elementos em detrimento do que representam.
Com isto, as formas desprendem-se do seu caracter representativo e portanto

figurativo.

Neste trabalho, entende-se por figurativo, o conjunto de formas, ou a forma
simples, que se assemelhe nas suas caracteristicas a motivos existentes no mundo
visivel, mesmo que essa relacdo com o real seja mais conceptual que representativa.
Assim, o conceito de abstraccdo, bem como a referéncia a sua procura, estd
directamente relacionado com a perda de semelhanca entre a representacdo do objecto

e 0 objecto em si.

Pretende-se, pois, desenvolver uma contextualizacdo historica e reflexiva, no

capitulo que se segue, sobre os modos como se procedeu as alteracdes representativas

® Os elementos plasticos ndo se esgotam nos elementos formais, pois existem ainda a cor, a textura e a
composicdo, no entanto, neste trabalho deu-se maior relevancia aos elementos formais por estarem
directamente ligados ao grafismo e aos processos de transformacdo gréfica.
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do real, bem como as diferentes realidades que vao surgindo com as altera¢fes sociais
e cientificas; deixando para o capitulo dois, questbes directamente ligadas as
transformagdes gréaficas formais, e para o capitulo trés, o modo como essas

transformagdes modificaram e influenciaram o ensino das artes visuais.
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1.1. CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA

O Homem sempre tentou dominar a realidade, pois sé assim se igualava aos
deuses criados por si para explicar o que ele, infimo ser, desconhecia. Na cronologia
da evolucdo do homem, existem pontos onde esse dominio provoca uma inversdo dos
valores até ai tidos como verdadeiros e tnicos. E exemplo dessa mudanca, a passagem

da Idade Média para 0 Renascimento.

Embora a arte ndo tenha sido o motivo directo para o acontecimento dessas
alteracOes de valores, foi continuadamente considerada o instrumento primordial e o
meio mais “fiel” para a representagdo das novas realidades. Ainda que possa parecer
estranho, a arte e a ciéncia estdo relativamente préximas, no que concerne aos
entendimentos que tém acerca do mundo envolvente, distinguindo-se apenas no modo

como representam a realidade e nela actuam.

As primeiras interligacdes de caracter sistematico foram estabelecidas no
periodo do Renascimento, por pessoas como Leonardo da Vinci, Galileu Galilei,
Albrecht Diirer, Michelangelo (Miguel Angelo) e Filippo Brunelleschi, entre outros
que, com novas invencdes e descobertas, como a passagem do pensamento geocéntrico
para 0 heliocéntrico, a invencdo da perspectiva e as nocbes de claro-escuro,
revolucionaram os métodos de representacdo do real, estabelecendo assim novos

pressupostos e abrindo caminho a novos entendimentos.*

A perspectiva tornou possivel a aproximacdo do céu com a terra, quer ao nivel
da conceptualizacdo quer a nivel grafico. Na representacdo do mundo tridimensional, a
perspectiva permite também a representacdo do horizonte-infinito, onde o céu e a terra
se juntam. Esta ligacdo permite, a nivel conceptual, o surgimento de novos
entendimentos sobre estes dois espacos, chegando a leis da fisica, como a lei da inércia

de Galileu e de Newton, e a lei da gravitacdo de Newton, que encaram os fenémenos

* A arte aliada a ciéncia, serviu como meio de representaco de novos inventos e teorias, bem como de
imagens ndo acessiveis a todos, como as imagens da lua, visualizadas e representadas atraveés do
desenho, por Galileu Galilei. Estes registos, fazendo uso do claro-escuro e da perspectiva, permitem a
melhor percepcéo da superficie lunar.
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destes dos espacos de forma equiparada, justificando-os do mesmo modo, tornando-os
assim equivalentes. O desenvolvimento da ciéncia e da arte passa, assim, pelo
classicismo, que veio representar o mundo envolvente segundo a harmonia das formas,

numa relacdo proporcional matematizada.

No final do século XVIII, o processo de entendimento do mundo “repele” a
matematica e a experimentacédo, para passar a valorizar a relacdo natural e sensorial do
homem com o meio envolvente. Surgem teorias que valorizam os fendmenos segundo
0 ponto de vista sensorial, como é o caso da teoria da cor de Goethe, que defende que
a cor ¢ algo relativo ao olho e ndo a luz como defendia Newton; ndo dependendo por

isso de prismas, mas sim da interaccdo do observador com a natureza.

Com a Revolugdo Francesa e com o Iluminismo, o entendimento do meio
envolvente ¢ alterado, alterando-se por isso 0s motivos e modos de representacdo. A
secularizacdo da sociedade, ocorrida na transicdo entre os seculos XVIII e XIX,
introduz uma nova relacédo com a realidade, sob valores cientificos que surgem com o0s
avancos tecnoldgicos do novo século, propondo novas nogdes de realidade, bem como
divulgando novos panoramas do real. Acompanhando essa pretensdo de dominio da
realidade, as criacOes artisticas convertem-na num motivo principal, metamorfoseando
a realidade em tantas partes quantos forem os pontos de vista interiorizados pelo

artista.

Até ao seculo XIX a arte comportou a tarefa de representar o que entdo se
entendia por realidade, o visivel. Antes do surgimento da revolucdo tecnoldgica ela era
0 Unico meio de registo do real. Mas com a Revolucdo Industrial e o desenvolvimento
técnico-cientifico que dai adveio, foram surgindo varios meios de registo dptico, como
a captacdo e fixacdo do real num suporte fisico, introduzida pela fotografia, em 1839.
Com o aparecimento desses meios de registo dpticos, mais fidedignos quanto ao valor
informativo e representativo do real, a arte desvincula-se dessa ardua tarefa de
documentacdo do real e abraca novos desafios, centrando-se assim, nas atitudes e
reaccGes do homem perante as novas realidades que lhe sdo apresentadas, actuando
como acgao-reacgdo aos estimulos do mundo. O que a pintura representa ja ndo é a
realidade visivel, mas as reac¢des a uma realidade mais abrangente e aos seus

entendimentos.
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1.2 NOVAS CONCEPCOES E NOVAS REPRESENTACOES PARA A REALIDADE

Subsequentemente ao aparecimento da fotografia, no século XIX, alguns
tedricos tendiam a prever que “a arte se desligaria gradualmente da representacéo da
realidade, uma vez que, nesse campo, a arte figurativa sera ultrapassada pela

fotografia™

, No entanto esta foi uma visdo redutora, uma vez que apenas se aplica a
dita pintura tradicional de retrato e paisagem. Hoje sabemos que a arte figurativa e a
fotografia se complementam para proporcionar uma representacdo mais completa
daquilo que entendemos como realidade. Mas a fotografia foi efectivamente um marco
historico, ao proporcionar a desvinculacdo da arte para com a representacao do real,
criando as condi¢des necessarias a teorizacdo e experimentacdo de outros aspectos até

ai depreciados.

Provenientes da evolucdo da matematica, as geometrias de espacos curvos
permitem distorcer a realidade, colocando em questdo o rigor da geometria euclidiana.
“Se os artistas medievais ainda ndo haviam conquistado a perspectiva, 0s artistas da
segunda metade do século XIX comecam a recusa-la.”® Colocando as regras da
perspectiva de parte, 0s artistas comecam por representar figuras desproporcionais em
relagcdo ao cenario da pintura, bem como a “confundir” o observador com a utilizagao

de esquemas de cor e iluminagdo pouco convencionais.

1.2.1. Valorizacdo da Matéria e do Espaco em relacdo a Figuragao

Na pintura, o Impressionismo introduz um novo modo de representacdo do
mundo, motivado por todas as alteracbes conceptuais e tecnoldgicas antes

mencionadas.

A valorizacdo da cor, enquanto matéria, levanta novas oportunidades ao

processo de representacéo, libertando-o da limitagdo que anteriormente lhe era imposta

5 HOFSTATTER (1980:21)
S REIS, J. C.; GUERRA, A.; BRAGA, M. (2006:75).
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pelo motivo. Do mesmo modo, passam a valorizar-se os trabalhos de esboco, o0s
estudos, os fragmentos de pesquisas formais e cromaticas, realizados em pequenos
formatos que permitem “a captacdo do instante luminoso, fugaz e fugidio, em

257

constante mutagdo”’ perante o0 motivo ao ar livre.

Edouard Manet cria ambientes pouco explicitos ao observador, por néo
cumprirem a regra perspéctica do primeiro, segundo e terceiro planos, bem como a
utilizacdo de varios pontos de luz ou a auséncia total dos mesmos. Claude Monet, por
seu lado, vai tentar integrar o conceito de tempo nas suas telas, estabelecendo assim
relacdo espacio-temporal na obra, e dando a pintura uma nova dimenséo, através da
representacdo constante do mesmo objecto sob os diversos tipos de luz ocorrentes num

dia, ou em varios dias.®

Contudo, ndo sdo os impressionistas — materializadores da cor — que véo
dissolver a forma dos objectos ou motivos representados, pois embora valorizem a cor
em detrimento dos restantes elementos que compem o trabalho artistico, ainda nédo
sdo eles que, pela procura da realidade, vao representd-la através de reproducdes

menos fidedignas. Nos anos 80, Hosfstatter declarava:

“(...)Hoje ambas [pintura figurativa e pintura abstracta] sdo
reconhecidas como possivel forma de expressdo da atitude actual
face a realidade — situacdo que, no entanto, se pode novamente
alterar dentro de poucos anos, caso nao surja um posicdo de

P 09
tolerdancia historicizante que as mantenha em equilibrio.

Actualmente é indispensavel um conhecimento histérico da arte, tanto para
perceber 0s motivos e teorias actuais, como para aceitar que toda a arte que permanece
entre nds, na arquitectura, na escultura e na pintura de épocas e culturas passadas,
influencia a arte do presente. Este conhecimento é muitas vezes transmitido através do
estudo de correntes artisticas, apresentado cronologicamente como se esses
movimentos surgissem colocados uns apds os outros, mas hermeticamente fechados

em Si.

Esse tipo de cronologia coloca os impressionistas e pds-impressionistas como

precursores dos artistas modernos. Assim, no mapa historico surge-nos o

" PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998a:12)
8 SHLAIN (1991) apud REIS, J. C.; GUERRA, A.; BRAGA, M. (2006:75)
® HOFSTATTER (1980:24)
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Impressionismo, com a observagdo e a autonomia na representacao perspéctica da luz;
seguido dos Pds-Impressionistas, que teorizam e publicam sobre as suas obras, onde
criticam os seus antecessores pela desmaterializagdo que aqueles operaram na forma
visual; embora eles, ainda que de modo diferente, procedam também a uma redugédo

através de outros critérios.

Enquanto imagem, a obra artistica é entdo encarada sobre trés novos
aspectos'?:
e A valorizagdo do aspecto temporal em relagdo ao entendimento
espacial;
e A desvalorizagdo do objecto em relagcdo a sua percepcdo e
entendimento;

e O surgimento de uma nova relagao entre obra, artistica e fruidor.

Paul Cézanne trabalha o espago de forma diferente, propondo uma nova
relacdo entre os objectos e 0 meio envolvente, quebrando assim a separacdo entre
espaco, tempo e materialidade, defendida durante séculos™. Partindo da observacéo, o
objecto é colocado ao centro da tela e representado segundo as suas formas
fundamentais, reduzidas a figuras geométricas. Toda a envolvéncia da composicao é
sujeita a uma sintese formal e a uma organizacao espacial rigorosa, resultando em
obras que ja ndo transmitem o efémero e 0 momentaneo da Natureza, mas sim a

consisténcia e permanéncia do modelo.

Nesta altura, alguns artistas vdo buscar a ciéncia as bases para as suas teorias
de representacdo. E o caso de Georges Seurat, que vai estudar as leis da optica de
James Maxwell e da percepcdo visual de Hermann von Helmholtz, também conhecida
por Teoria de Gestalt. Seurat reduz o motivo a férmulas matematicas, inovando o
modo como € pintado segundo regras cientificas calculaveis que ndo deixam espaco

para a subjectividade e afectividade.

A relacdo da arte com a ciéncia, nomeadamente no campo da psicologia e
psicanalise, cria as condicdes necessarias ao surgimento do Simbolismo, pois permite
a representacdo da realidade para além daquilo que é captado pelos sentidos. Assim, a

representacdo da esséncia do objecto é efectuada através das novas leis pictdricas, dos

19 KUDIELKA (2008:169)
I OSTROWER (1998) apud REIS, J. C.; GUERRA, A.; BRAGA, M. (2006:76)
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novos valores da cor e da linha, o que o faz tender para a deformacéo ou desfiguracéo.
Contudo, estas transformagdes ndo desassociam 0 objecto representado da sua
significacao.

S4o0 exemplo de simbolistas Emile Bernard, Paul Gauguin e Vicent Van Gogh,
artistas para os quais a importancia reside na observagéo e contemplagéo, na reflexéo e
memorizacgdo do objecto, que vao pintar no atelié, apenas suportados e auxiliados por
pequenos esquigos efectuados durante a observagdo do motivo, representando, assim,
apenas o substancial do motivo. Mas Vicent Van Gogh destaca-se por salientar a
expressividade movida pela emotividade, carregando os seus trabalhos de simbolismo
hermético. Enquanto Bernard e Gauguin, contendo essa expressividade, caminharam
para trabalhos puramente decorativos e desprovidos de emogédo, mas onde o rigor de
construcdo permite a perfeita harmonia entre os elementos essenciais, cor e forma.
Van Gogh inspira o Expressionismo e Gauguin e Bernard a Arte Nova, que se
caracteriza pela representacdo bidimensional de formas sinuosas e cores, e pela

colocagé@o harmoniosa dos motivos recorrendo a simetria.

E neste ambiente de estreita interligacio entre arte e ciéncia, que 0 mundo vive
0 século XIX. Contudo, no inicio do século seguinte, novas transformac@es artisticas
dédo lugar aos movimentos vanguardistas, e consequentemente a alteracGes relacionais

entre espaco, tempo e matéria.*?

1.2.2. Desprendimento do objecto representado

No inicio do Século XX ocorre uma das mais profundas alteracdes na pintura a
contar desde o Renascimento. Os motivos sdo agora passiveis de confirmacéo
cientifica pela tecnologia que vai surgindo, o que encaminha a pintura, por um lado,
para a criacdo de obras integralmente abstractas e, por outro, para a insercdo do
concreto aquando de uma vivéncia conceptual incorporea, que obriga a um dominio do

psiquico sobre o sensitivo.

O Cubismo fragmentou a realidade, ao apresentar o objecto segundo Varios
pontos de vista. O objecto explodido representava em si todas as partes que o
compdem, apresentando ao observador a percepgdo de tempo e de espaco de modo

continuo. Se Monet representa o tempo em varias telas, Pablo Picasso transcende-o

12 Everdell (2000) apud REIS, J. C.; GUERRA, A.; BRAGA, M. (2006:76)
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representando simultaneamente o espaco, 0 tempo e a matéria, numa mesma tela, com
representacdes de objectos sob varias perspectivas, expondo-o0s ao observador sem que
este necessitasse de percorre-los e circunscreve-los no espago real, para 0s

percepcionar.

No inicio do século XX, artistas e intelectuais reinem-se em Paris e partilham
0 apreco pelo estudo dos mais diversos aspectos da tecnologia e da ciéncia. Desses
encontros resultam novas concepcdes da realidade. Assim, Picasso, George Braque e
Jean Metzinger, influenciados pelos estudos e teoria da quarta dimenséo de Maurice
Princet, vdo beber a ciéncia, nomeadamente a matematica, as recentes no¢des de
perspectiva, repudiando a perspectiva euclidiana por considerarem que esta ilude o

observador quando s verdadeira natureza e caracteristicas do objecto representado®®.

A primeira fase Cubista, com a sua fragmentacdo do objecto nas varias
representacdes de si mesmo, € entdo bem aceite, por conseguir apresentar num mesmo
espaco (tela) as especificidades desse mesmo objecto, sem o imitar tal como €
naturalmente, retirando-lhe volume e acrescentando-lhe diferentes angulos, sem estar
envolto num cenério ao ambiente. Este movimento artistico tem continuidade em
outras duas fases subsequentes, o Cubismo analitico (ou hermético) e o Cubismo

Sintético.

A contribuicdo de Cézanne para o Cubismo foi de tal modo importante que
tendencialmente utilizou-se a regra deste artista para caracterizar este movimento.
Picasso e Braque, os dois principais prossecutores de Cézanne, desvinculam-se da
ideia de harmonizacdo da natureza, defendida por Cézanne, e concentram-se na
simplificagdo maxima dos objectos as suas estruturas elementares, “com 0 objectivo da
procura da verdade visual do proprio objecto.”** Deste modo o artista ndo s6
representa o objecto que vé&, como também o “que dele conhece, tendo como resultado

visual uma composicdo bastante complexa®

obrigando o fruidor a uma maior
reflexdo com vista a correcta compreensdao da obra, o que nas obras de movimentos
artisticos anteriores ndo se verificava, pois estas apenas requeriam a sensibilidade
estética necessaria ao apreco das mesmas. A paleta destes dois artistas é mais reduzida

e fria, o que aliado aos tracos fortes que definem o objecto resulta numa geometrizagéo

1 MILLER (2001) apud REIS, J. C.; GUERRA, A.: BRAGA, M. (2006:77)
14 PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998a:52)
15 1dem, Ibidem
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de toda a tela. A tela é assim trabalhada a partir de horizontais, verticais, obliquas e
apontamentos de formas circulares, na sua maioria semicirculares ou quartos de
circulos. A ndo imitacdo da natureza, a desconstrucdo do espaco e o desfazer de
volumes, através de sobreposi¢des de linhas e simulacdo de planos através de angulos,
séo as bases que Cubismo define na sua primeira fase.

A decomposicdo, que caracteriza o cubismo analitico, partilha da teoria da
«simultaneidade» de Apollinaire. O que acontece nesta altura € que o objecto
«desaparece» por entre 0s planos que oferecem multiplos pontos de vista e referéncias
ao motivo. Contudo, os artistas colocam referentes especificos do objecto
representado, como por exemplo um olho ou uma boca, de modo a facilitar ao fruidor
a compreensao da obra. Embora dando a aparéncia de que o objecto esta explodido, na
verdade ficamos com uma visdo quase total do objecto, dada pela simultaneidade dos

angulos de observacéo.

Por volta de 1912, os cubistas passam a integrar nas telas partes dos objectos e
fazendo uso da técnica da colagem, criam referéncias a esse mesmo objecto, sem o
decompor em varios angulos de observacdo. Esta adicdo de elementos estranhos a
pintura procede a passagem do Cubismo Analitico para o Cubismo Sintético. Juan
Gris, apontado por Pinto, Meireiles e Combotas™® como o principal representante do
Cubismo Sintético, vai, segundo as autoras, proceder a uma intelectualizacdo
antagénica a que caracteriza o Cubismo Analitico, partindo assim, da forma
geométrica para a forma do objecto que pretende representar. Entramos entdo na fase
do Cubismo em que a ilusdo do objecto, representado sob varios pontos de vista, €

abolida, assumindo-se que a alusdo ao objecto é suficiente para que este surja na tela.
Ainda nas palavras das autoras referidas:

“O Cubismo transformou-se numa arte intelectualizada, com
formas fornecidas pela razdo e, como consequéncia, cada vez mais
abstractas, ligadas a mentalidade rigorosa e matematica dos seus
autores. A par das formas simplificadas surgiu, com maior pujanca,

a cor vibrante, em sobreposices e transparéncias de planos. (...) "

16 PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998a:54)
17 1dem, Ibidem
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Embora se mantenham como motivo as composi¢cfes com objectos do
quotidiano, importa agora criar alusdes a varios objectos. Essas sugestdes, dispostas na
mesma tela, encaminham o fruidor para associa¢des a objectos ou situacdes, ainda que

nada dessa realidade esteja representada directamente na tela.
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| 1.3. Dois CAMINHOS PARA NOVOS ENTENDIMENTOS

A nova paleta croméatica do Cubismo Sintético vai servir de base a pesquisas
formais, que melhor se coadunem com o estilo de vida moderna, mais acelerado.
Surgem dessa forma a Seccdo de Ouro dos Duchamp e, desta, o Orfismo dos
Delaunay.

Seguindo 0s pressupostos organizacionais renascentistas, como o Tratado da
Pintura de Leonardo da Vinci, e a Divina Propor¢do de Luca Pacioli, os artistas da
Seccdo de Ouro como Jacques Duchamp, véo fazer uso dessas teorias, substituindo a
representacdo estatica do cubismo, por representacdes ritmadas, baseadas nos
conhecimentos cientificos do cortex e da percepcdo visual, nomeadamente na visao

conica e piramidal da anatomia do olho humano.

Derivando desta linha conceptual, surge o Orfismo que difere dos seus
antecedentes directos, na valorizacdo do elemento cor, assim como na representacao
com base na sobreposicdo e justaposicdo de circulos abstractos, os quais pretendem

conferir a tela no¢des de movimento.

Também com base no movimento existente no mundo moderno, o Futurismo
renega qualquer modo tradicional de representacdo, incluindo o modo Cubista, seu
antecessor directo. Artistas como Umberto Boccioni e Gino Severini, vdo trabalhar
numa representagio apologista “da maquina, da velocidade, da luz”*®, da forca e da
accdo, exaltando desse modo o apreco pela vida moderna. Baseando-se na fotografia e
da sequéncia imagética do cinema, retiram o contorno das formas, recorrendo a
fragmentacdo e repeticdo, bem como a linhas contorcidas e a cores contrastantes para
levar o fruidor até ao centro de accdo, a tela. Pelos seus ideais, forca e energia, o
Futurismo vai servir, numa segunda fase, de base e auxilio a propaganda politica de

Mussolini.

8 PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998a:58)
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1.3.1. Rejeicdo e negagéo da arte figurativa

Durante muito tempo, a arte foi encarada como meio de comunicagdo, mas
ficou livre dessa obrigacdo aquando do surgimento de outros meios de comunicagéo
mais eficazes. Porém, esta perda de obrigacdo, ndo implica que a arte deixe de ter
valor; pelo contrério, vai agora valorizar, ainda mais, o impulso instintivo que o
homem tem para tracar e rabiscar, mesmo que de modo ludico, porque tudo isso esta
inerente & condicdo humana. Desde forma, o artista vai explorar outras formas de

trabalhar e outros materiais.

Contudo, o encaminhamento para a abstraccdo pura comeca no fim da Idade
Média, seguindo no Renascimento, no Maneirismo e no Barroco, essencialmente
como forma de decoracdo. Ja no século XIX, a Arte Nova foi eximia nessa utilizacao,
pois retira 0s volumes e 0s espagos, com simetrias e assimetrias e com contornos que

fragmentam-se em formas abstractas preenchidas com cores lisas e planas.

Seguindo esta logica ornamental, Ernst Haeckel, descobre e publica visdes
microscopicas, as quais 0 mundo ndo sabia que existiam, mas que passaram a existir
como realidades. Mesmo que nao as visse, 0 observador sabia que estavam Ia, tdo reais
guanto as que se viam. Assim, os artistas deparam-se com uma infinidade de formas
nunca antes exploradas, e que agora a natureza lhes oferece. E este ampliar ou reduzir
em demasia que transforma o figurativo em abstracto, ou pelo menos estabelece entre
eles uma possivel relacdo. Embora a arte abstracta seja mais do que isso, como ja foi
referido anteriormente, esta abarca uma série de evolugdes conceptuais que aliadas ao
contexto de desenvolvimento cientifico, bem como as teorias dele proveniente, encerra

em si mesma capacidades que a representacao da realidade condiciona.

Tendo uma percepcdo diferente do mundo que o rodeia, o artista retira do
mundo as suas caracteristicas espaciais, desprovendo assim as suas obras de quaisquer
referentes do mundo real, e assumindo a esséncia da arte no purismo das formas.
Surgem, assim, novos conceitos de arte, e principalmente muitas discussdes sobre o
que podera ser arte. Para os artistas abstractos, toda a arte é abstracta, porque todas as
obras mais ndo séo do que representagcdes que ndo estdo ligadas ao objecto em si, pois
s80 apenas a sua representacdo e ndo a sua esséncia. Alegam que so a pintura abstracta

cumpre com a tarefa de ser arte, pois basta-se a si mesma, como significante.
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Entre os conceitos que vao surgindo, o de «Arte absoluta» valoriza os
elementos plasticos em detrimento da intencdo de descri¢cdo de elementos reais; o de
«Arte Concreta» salienta que os elementos contidos na obra se representam a si
mesmos, nao havendo qualquer relacdo que ndo a apresentada. Ou seja, a obra é

apenas aquilo que ali estd, excluindo qualquer referéncia ao seu exterior.

Com raizes na pintura do final do século XIX e do inicio do século XX, o
Abstraccionismo foi intuido por alguns pintores com ligagdo aos movimentos
artisticos Fauvismo, Expressionismo, Cubismo e Futurismo; seguindo em duas

direccdes, o Abstraccionismo Lirico e o Abstraccionismo Geométrico.

Partindo do Cubismo, a ligacao entre arte e ciéncia vai actuar sobre a estética
da pintura moderna. Dessa forma, revolucbes cientificas e tecnoldgicas como a
descoberta dos raios X, vao interferir no contexto intelectual da arte, impulsionando-a
para a conceptualizacdo da abstraccdo. Vao trabalhar com esta nova percepcao visual
sobre a materialidade de um dado objecto, os artistas FrantiSek Kupka, Wassily

Kandinsky e Kazimir Malevich, entre outros.™

Transformada em termos de linguagem plastica, onde a forma passa a ter valor
autonomo, a arte vai caminhar a passos largos para uma abstrac¢do cada vez mais
«solta» em relacdo ao seu referente, acabando por renega-lo por completo. Desprovida
da materialidade que a caracterizava, a realidade deixa de ser apenas 0 que 0s olhos
podem captar. E neste contexto que surge a arte abstracta, cujos artistas v&o trabalhar
em pesquisas e exploracdes formais com a pretensdo de atingir uma arte pura. Esta
«nova» arte converge com o contexto social onde a industrializacéo € lei, requerendo
de tudo uma funcionalidade exacerbada, e de que o Estilo Internacional vem fazer

bandeira, com a sua casa funcional.

Derivando do Expressionismo, o Abstraccionismo Lirico ou Expressivo,
inspira-se no inconsciente, no misticismo e no simbolismo, caracterizando-se pelo
jogo de formas organicas e pela aplicacdo de cores segundo a sua simbologia,

procurando uma linguagem prépria que se aproxime da musica. Em 1910,

19 MILLER (2001) apud REIS, J. C.; GUERRA, A.; BRAGA, M. (2006:77)
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Kandinsky?, autor da Primeira Aguarela Abstracta, onde dispds os elementos visuais
de forma livre no espaco pictdrico, torna-se o «pai» desta vertente da abstrac¢do que,
abandonando o materialismo do final do século XIX, vai centrar-se na procura da
esséncia pictural, através do ritmo quase matematico das formas artisticas, bem como

da aplicacéo de cores vibrantes.

No decorrer da sua pesquisa, e sentindo necessidade de justificar teoricamente
as suas realizacOes artisticas, Kandinsky vai expor no papel os seus entendimentos
sobre os valores psicoldgicos da cor e da forma, bem como do ponto, linha e plano.
Mais tarde, a sua participacdo enquanto docente na Bauhaus leva-o a escrever sobre

pedagogia.

Por outro lado, e decorrendo do Cubismo e do Futurismo, o Abstraccionismo
Geométrico recorre a racionalizacdo e a andlise cientifica, subdividindo-se em
Construtivismo, Suprematismo e Neoplasticismo, tendo os dois ultimos mais

expressao na pintura.

Ao Construtivismo de Vladimir Tatline deve-se a passagem do figurativo para
0 abstracto, na escultura. Recorrendo a uma justaposicdo de materiais ndo-tradicionais
como o cimento, o ferro e o vidro, este artista criou relevos de texturas rudes que
realcavam a sua teoria de que “a arte devia descer do pedestal”?*. Tatline, valendo-se
destes novos materiais e de novas tecnicas, ndo pretendia representar nada em
especifico com este jogos de relevos e contra-relevos, que libertaram a escultura dos
canones tradicionais, passando esta a coexistir e a relacionar-se com o0 espaco

envolvente, valorizando tanto a massa volumétrica como o vazio.

Caracterizado pela procura da sensibilidade da realizacdo plastica, na relagédo
formal dos elementos no espaco, o Suprematismo de Kasimir Malevitch®, é o

resultado da investigacdo pessoal do artista. As obras suprematistas caracterizam-se

2 Kandinsky, o principal artista desta vertente da abstraccéo, percorre trés fases: Impressao — até 1910,
trabalhos que resultam de impressdes e observacOes directas da natureza; Improvisagdo — de 1910 a
1921, trabalhos abstracto-expressionistas; Composicdo — de 1921 a 1924, trabalhos caracterizados por
abstrac¢des construidas. In PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998b:10)

2L PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998b:54)

%2 Malevitch transitou por vérias fases: Inicialmente — marcada influéncia Fauvista e Expressionista na
aplicacdo cromatica e seu significado; Periodo cubista Sintético — nocéo de espago através das colagens
de diferentes objectos; Fase Futurista ou Cubo-Futurista — relacdo espago/movimento; Fase
Abstraccionista — animacdo do espaco pictorico através de formas geométricas e cores puras —
Suprematismo Dindmico — Mais tarde chega ao Niilismo profundo com o plano e a forma sem cor. In
PINTO, A.; MEIRELES, F.; COMBOTAS, M.; (1998b:12-14)
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pelas formas geométricas simples e por uma paleta composta pelas cores primarias,
pelas cores secundérias, e pelo preto e branco.

O Neoplasticismo, de Piet Mondrian, foi um movimento artistico holandés que
nasceu por volta de 1917, ano de publicacdo da revista De Stijl. Surge da procura e
pretensdo deste artista em atingir a perfeicdo, através da racionalizacdo e abolicdo das
emoc0es, atingindo assim uma arte universal através de uma estética nova (Neo-
plasticimo). Utilizou a reducdo e a simplificacdo das formas a planos geométricos
ortogonais, estabelecendo relacfes espaciais e formais estaticas e restritas a quadrados
e rectangulos, numa simbologia universal de paleta reduzida as cores primarias, ao
preto, branco. Procurou ainda o equilibrio e a harmonia no angulo recto, formado pelas

rectas verticais e horizontais, organizando os espagos dindmica e ritmicamente.

De Stijl comegou por ser a denominagédo da revista em que se defendiam os
ideais neoplasticistas, passando posteriormente a ser considerada como movimento
que englobou as varias artes, a arquitectura, o design e as artes visuais, sempre com o
intuito da renovacao estética para atingir uma arte pura e universal. A estrutura tedrica
é resultante da procura pessoal do artista Piet Mondrian, ainda que numa fase
posterior, o artista receba influéncias do Construtivismo de Tatline. Essa fusdo de
diferentes visdes vai influenciar a Bauhaus, levando a geometrizacdo a decoracdo, ao

teatro, a danca e ao cinema.

Abstraccionismo

Geometrico
Suprematismo Neoplasticismo
Construtivismo
Bauhaus « - De Stijl <
Estilo  Neoconcretismo Purismo  Nova OpArt Minimalismo
Internacional Abstracgao

Fig.1 — do Abstraccionismo Geométrico aos movimentos artisticos posteriores®

2 Esquema reformulado, elaborado a partir do trabalho Mondrian - que contributos para a Arte?
apresentado como Apéndice I.
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A escola estatal Bauhaus, fundada por Walter Gropius em Weimar no ano de
1919, tinha como principal objectivo combinar a arquitectura, o artesanato e uma
academia de artes. Numa primeira fase, reflectia uma influéncia expressionista que
posteriormente € colocada de lado. Claramente influenciada pelo Construtivismo
holandés (De Stijl) e pelo Construtivismo russo. A substituicdo da corrente
expressionista na Bauhaus veio do artista holandés Theo van Doesburg, um dos co-
fundadores da revista De Stijl. A Bauhaus absorveu as ideias construtivas, publicou
ensaios de Mondrian e Malevitch e fundiu estas duas principais ramificacfes do

construtivismo.

Através desta escola, as ideias construtivistas foram propagadas mundialmente
como um idioma visual racional, coerente com o mundo tecnologico. Embora os ideais
da Bauhaus e as nocOes de Van Doesburg fossem em parte idénticos, a critica deste a
Bauhaus e as formas limpas e claras dos produtos De Stijl provocaram e aceleraram,

na altura, a viragem da Bauhaus para um novo estilo.

A influéncia do De Stijl e o vitalismo do Suprematismo e do Construtivismo da
vanguarda soviética russa marcam a estética geral, e os trabalhos de tipografia em
particular, dentro da Bauhaus. De Stijl enaltecia o controlo racional do processo
criativo — apropriando-se de sua morfologia, baseada nas formas elementares e nas
cores primarias. Essa orientacao estética vinha ao encontro dos interesses da Bauhaus
em estreitar o seu relacionamento com a industria, com a producdo em massa e com 0

emprego de maquinas.

Como é possivel verificar no esquema anterior, através da Bauhaus, os ideais
do Neoplasticismo sdo perpetuados nas varias artes, influenciando varias correntes

artisticas posteriores.

Os principios definidos pelo experimentalismo da Bauhaus e por Le Corbusier
estabeleceram os canones de um modernismo de vocacdo universalista, o Estilo
Internacional. A arquitectura moderna surge das profundas transformacGes estéticas
propostas pelas vanguardas do principio do século XX, em especial a Bauhaus, De
Stijl e o Construtivismo. Foi principalmente Rietveld, sob a influéncia de Van
Doesburg e - indirectamente - de Mondrian, quem primeiro desenvolveu a estética

arquitectural do movimento como um todo. Deste modo, o funcionalismo desfaz-se
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dos elementos decorativos, baseando-se na composi¢cdo  volumétrica,
preferencialmente rectilinea, e na planta como principio gerador, conferindo um

primado racional.

O Neoconcretismo surgiu no Rio de Janeiro, no final da década de 1950, como
reaccdo ao concretismo e tem como influéncias as experiéncias da Bauhaus, dos

grupos De Stijl e Cercle et Carré, além do Suprematismo e Construtivismo soviéticos.

O Purismo, ou Cubismo Puro, foi fundado por Amédée Ozenfant e Le
Corbusier em 1918 e enaltece a funcionalidade e a racionalidade na arte, pela preciséo
da unidade e da totalidade, partilhando dessa forma ideais com o De Stijl. No entanto,
e no que concerne a producao pictorica, 0s puristas negam a abstraccdo geométrica. Na
década de 60 a Nova Abstraccdo € o movimento artistico directamente antecessor do
Minimalismo e que vai reaplicar os ideias do Construtivismo e do De Stijl. J4 na Op
Art os artistas privilegiam efeitos opticos, em funcdo da interaccdo entre ilusdo e
superficie plana. Este movimento artistico recebe estimulos das progressdes
matematicas, da Teoria de Gestalt, do Cubismo, do Neoplasticismo, do

Construtivismo, da Bauhaus e do Impressionismo.

O Minimalismo é facilmente identificado pela construcdo limpa e sem
excessos, bem como pelo uso de cores neutras e materiais industriais modernos.
Recebe influéncias Modernistas, que englobam influéncias do Construtivismo, do

Neoplasticismo e do Suprematismo.

Embalados pelo entusiasmo de uma nova estética que acompanhava a evolugéo
tecnoldgica e cientifica, os artistas lancam-se num desprendimento formal em relacao
ao passado, exigindo do publico uma nova compreensao dos diferentes significados
desta nova forma de representacdo, cada vez mais racionalizada. Assim, o fruidor que
antes conseguira identificar 0 que a arte representava, passa a encara-la como uma

representacdo grafica codificada.

1.3.2. Renovacao e desconstrucdo da arte figurativa

Derivada do Simbolismo do final do século XIX, a pintura onirica constitui a
vertente figurativa mais importante na pintura do inicio do novo século.
Contemporanea do Abstraccionismo, tal como ele, subdivide-se em trés movimentos,

neste caso em: Pintura Metafisica, Dadaismo e Surrealismo.

34



Com bases romanticas e classicas, Giorgio de Chirico constr6i ambientes
arquitectonicos acentuados por pontos de fuga desajustados, 0s quais relaciona de
forma pouco convencional com objectos concretos, caracterizando desse modo as suas
obras com pouca ldgica formal, aproximando-as do imaginario infantil e do mundo

fantastico.

J& o Dadaismo surge como manifestacdo contra a sociedade e politicas
instaladas, num acto de censura que englobava todos 0s modos de expressdo artisticos,
desde a pintura a literatura, do teatro ao cinema, etc. Embora com vérias
caracteristicas, provenientes dos mais variados artistas que acolhe no seu grupo, as que
Ihe conferem identidade, sdo os ready-made de Marcel Duchamp, que nada mais eram
que retirar o objecto do seu contexto habitual e inseri-lo num novo contexto,
conferindo-lhe nova funcéo; e os object-trouvé, que basicamente decorriam do mesmo
processo, no qual o objecto era integrado numa tela sofrendo nova contextualizagdo

atraves da construcdo de composigdes soba técnica da colagem.

Decorrente do Dadaismo, o Surrealismo surge em oposicao a arte racional que
era entdo a abstraccdo geométrica, procurando representar através de elementos
figurativos de facil referenciagdo com o real, mundos de fantasia e criatividade. A
plasticidade mental do Surrealismo assenta em teorias literarias, filoséficas, cientificas
e politicas, como a teoria da psicanalise de Sigmund Freud e o Marxismo. Assim, e na
tentativa de explicar o mundo moderno, os surrealistas véem-se na obrigacdo de
repudiar a racionalidade, pois, segundo novos conhecimentos cientificos, o
entendimento do infinitamente pequeno e do infinitamente grande ndo é mais

perceptivel pelos sentidos.

Desse modo, artistas como René Magritte, Salvador Dali e Marcel Duchamp
vao representar nas telas os raciocinios contraditérios propostos por tedricos como
André Breton e por cientistas como Niels Bohr, assim como conceitos divergentes mas
intrinsecamente ligados, sinbnimo de complementaridade. E tal como o atomo e a
fisica quantica sdo incompreensiveis para a populacdo comum, a pintura Surrealista

também encontra incompreensao.

Na evolugdo da procura de representacdo de realidades cientificas, a arte atinge
o0 patamar da figuragdo «impossivel» e da ilusdo dptica, do qual é eximio representante

Maurits Escher. Nesta fase, pela primeira vez, é proposta a teoria de que a arte
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influéncia a ciéncia. Entre outros entendimentos, € valorizada pelo papel determinante
que desempenha na relacdo da ciéncia com a comunidade. Ainda que a ciéncia seja
encarada como algo distante do contexto sociocultural, apresenta-se como principal
fonte de inspiracéo para a arte. Desta forma, a ciéncia torna-se parte da cultura e do

contexto social.

Nos Estados Unidos, entre as décadas de 40 e de 60, a linguagem figurativa,
apresenta-se sob duas vertentes: a Nova Figuracdo e a Pop Art, decorrentes do
Dadaismo e Surrealismo. Pretenderam, essencialmente, salientar aspectos da nova
cultura citadina, onde os detritos abundam e o apelo ao consumo é gritante. Na década
60 surge o Hiper-Realismo, que vai aproximar de forma impressionante a

representacdo ao proprio motivo, retomando assim a tradi¢do naturalista da pintura.

De uma forma simplificada, apds ter sido valorizado o tempo e 0 espago na
tela, o poder da obra de arte, enquanto imagem, descola-se a pouco e pouco para uma
relacdo mais intimamente ligada ao fruidor. Através da revelacdo de espacos novos e
de novos entendimentos, o observador é levado a olhar sobre si mesmo, encarando-se
como parte integrante do espago representado e como extensdo do mesmo.?* Isto
verifica-se nas pinturas Surrealistas, mas também na pintura de Piet Mondrian, que
defendia que o espaco artistico se situava entre a tela e o fruidor, encontrando-se nos

entendimentos deste sobre o observado.®

2 MATISSE (1929) apud KUDIELKA (2008:171)
2 1dem, Ibidem.
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CAPITULO 2 — PROCESSOS DE TRANSFORMACAO
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2.1. ELEMENTOS VISUAIS DA FORMA

2.1.1 O ponto

O ponto € geralmente conceptualizado como uma forma infinitamente pequena,
estatica e ocupante de uma posicao espacial especifica. Geometricamente podera ser
definido como o sitio onde duas linhas se cruzam ou onde uma linha encontra um
plano, mas tal como nos diz Kandinsky “em abstracto ou na nossa concepgao, o0 ponto
é idealmente pequeno, idealmente redondo.”?® Ainda segundo a teoria desde artista, “0
ponto € resultante do primeiro encontro do utensilio com a superficie material, com o
plano original”® o que significa que a sua dimensdo e formato estdo directamente
ligados ao material utilizado pelo artista, e que por essa razdo podera conferir-lhe um

aspecto mais ou menos regular e uma maior ou menor dimensao.

Nesta linha de raciocinio, pode-se entdo deduzir que na realidade ndo existem
pontos, mas sim formas pontuais, caracterizadas como elementos formais, de tamanho
diminuto e imoveis, que pelas suas caracteristicas simples “reduzem ao minimo o

tempo necessario a sua percepcdo”?®

quando se encontram isolados de outros
elementos formais. No que concerne a distribui¢do dessas formas pontuais pelo espaco
representativo, Kandinsky propoe “uma das distingbes entre arte «figurativa» e arte

abstracta”?

, encarando a arte figurativa como a que depaupera o valor desses
elementos formais, pois engloba-os num conjunto com outros elementos, valorizando
0 todo em detrimento das diferentes partes; enquanto a arte abstracta age

contrariamente, expondo o elemento, conferindo-lhe valor.

% K ANDINSKY (1970:40)
" 1dem, p.38
%8 1dem, p.42
% 1dem, p.58
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Segundo Graca®, esta forma pontual, ainda que seja o elemento de
representacdo mais simples e conciso, pode, por forca de uma tensdo extrinseca
exercida, originar outras formas mediante o seu trajecto pelo espaco.

2.1.2. Alinha

Podendo considerar-se como o primeiro processo de transformacdo gréfica, a
linha constitui-se como o registo de uma forma pontual que deambulou pelo espago.
Se se imaginar uma forma pontual deslocando-se sempre na mesma direccao,
consegue-se visualizar uma linha recta e se essa forma pontual alterar

sistematicamente a sua direc¢do, uma linha curva.

Pela sua constituigdo, uma linha é unidimensional por apenas possuir
comprimento. Contudo esta caracteristica potencializa-a como criadora de superficies,

quer seja quebrada em multiplos angulos, quer seja pelas suas curvaturas.

Segundo Kandinsky “o elemento tempo €, em geral, mais perceptivel na linha
do que no ponto — o comprimento corresponde a uma no¢do de duragao. (...) A linha

oferece, portanto, quanto ao tempo, uma grande diversidade de expresso.”**

Graca®” refere ainda um outro tipo de linha, a que chama contorno. Segundo
esta autora, as linhas aparentes, num universo bidimensional, denotam a “separagao
de manchas de cor ou de tons diferentes”. Sao dessa forma contornos inexistentes
apenas anunciados pela separacdo das formas ou da relacdo da forma com o fundo.

Num contexto tridimensional, essas linhas variam conforme o ponto de vista.

Perscrutando a existéncia de linhas na natureza, (encontram-se linhas rectas no
reino mineral e linhas curvas nos reinos animal e vegetal) desta forma justifica-se na
pintura abstracta a procura de uma ordem na composicdo pictérica, pois a ordem
natural € intrinseca ao homem que procura representa-la na tela, valorizando os

elementos formais, “a linha ganha uma importancia crescente” *

O artista tenta através da repeticdo, sobreposicdo e rotacdo, que os elementos
formais ponto e linha, se inter-relacionem num mesmo espaco, criando composicdes

onde cada elemento podera ser valorizado, ou formando pequenos conjuntos com 0s

% GRACA (2002:23)
1 KANDINSKY (1970:96)
%2 GRACA (2002:24)
¥ KANDINSKY (1970:98)
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quais procede da mesmo forma, na constante procura de uma ordem formal

harmoniosa.

2.1.3. Oplano

Graga>* aponta que o plano pode ser definido geometricamente por duas rectas
Ou por uma recta e um ponto, considerando-o bidimensional, por possuir comprimento
e largura. No entanto, como elemento formal, a autora diz ainda que o plano pode ser
definido pelo percurso de uma linha no espaco, e que se esta de deslocar sempre na
mesma direc¢do obtém-se uma superficie plana. Do mesmo modo que o trajecto de
uma forma pontual se transforma em linha, a linha pela sua capacidade delimitadora,

gera superficies, a que comummente se nomeiam de planos.

Assim como as linhas aparentes ndo existem na realidade, sendo apenas
sugestdes criadas pela diferenciacdo tonal, pode-se identificar, de um modo geral,
como plano o espaco ou area que circunscreve uma forma, chamando a esse plano:
fundo. Este plano, embora ndo criado pelo artista, € de fulcral importancia no que

respeita a interpretacdo e correcta leitura dos elementos dispostos no espago.

* GRACA (2002: 25)
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2.2. TRANSFORMACOES GRAFICAS

Apobs a interiorizacdo e compreensdo do anteriormente exposto, passa-se a
exemplificacdo da adaptacdo dos chamados processos de sintese e de transformacéo
grafica a pintura e a gravura, através da referenciacdo dos trabalhos e artistas que de

modo particular marcaram a histdria da arte e da representagao.

2.2.1. Repeticao

Ainda que na pintura 0 movimento ndo seja real, mas apenas sugerido ou

referenciado, sdo varias as formas como os artistas solucionaram esse problema.

A repeticdo é um dos metodos mais simples e mais utilizados, para obter a
sensacdo de harmonia. Ainda gque possa parecer monotona, a repeticdo dos elementos
formais, mas cada representacdo encaminha o olhar do observador para o ponto

seguinte, marcando um ritmo que conceptualmente leva a sensacdo de movimento.

Existem varios tipos de repeticdo desde o formato até a cor, passando pela

dimenséo e pela textura, bem como pela direccéo e posicao no espaco pictorico.

A repeticdo € um dos métodos mais utilizados por provocar ao observador a
quase obrigatoriedade de percorrer o espaco pictérico segundo a sequéncia formal

apresentada.

Andy Warhol fez recurso da repeticdo e da translacdo no seu trabalho Vinte e
cinco Marilyns coloridas (fig.2), conferindo desta forma um ritmo formal e pictdrico,
repetindo a imagem de Marilyn Monroe segundo uma direc¢do horizontal e vertical

especificas.
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Fig.2 — Vinte e cinco Marilyns coloridas — Andy Warhol, 1962
2.2.2. Sobreposicdo

Na representacdo do espaco envolvente, para alem da complexidade relativa a
sua compreensdo e percepcdo, e da diferenciacdo entre espaco fisico e espaco
psicoldgico, junta-se a ardua tarefa de tentar passar a realidade tridimensional para o
formato bidimensional. Desta forma surgem varios processos para simular a

profundidade e a volumetria dos objectos a representar.

A sobreposicdo de uma forma por outra indica a sua posicdo em relacdo ao
observador, dando a nocao de primeiro e segundo plano, conseguida pela interrup¢édo
do contorno de uma das formas. E também obtida através da variacdo de dimensdo dos
objectos representados que indica a proximidade entre eles, assim como pela nitidez

das formas.

Como exemplo de sobreposicdo pode-se mencionar o artista René Magritte,
com obras como Golconda (fig. 3), onde a sensagdo de profundidade é acentuada pela

sobreposicao de figuras, variacdo de dimensao e de nitidez.
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Fig.3 — Golconda — René Magritte, 1953
2.2.3. Simplificacdo

No processo visual, a percepcdo e o entendimento do que se observa requer
uma simplificacdo conceptual. A estruturagdo mental do ser humano, neste caso, difere
de individuo para individuo, podendo ocorrer de duas formas: por nivelamento e por

acentuacao.

2.2.3.1. Acentuacéo

A simplificacdo por acentuacdo ocorre quando é efectuada uma intensificacéo
das diferencas entre os elementos formais e visuais, que leva por vezes a deformacao.
Este processo leva muitas vezes a subdivisdo dos conjuntos de elementos formais, bem

como a divisdo dos préprios elementos.

Exemplo de acentuacdo na pintura podera ser referenciado o trabalho do artista
Amedeo Modigliani (fig. 4), que conferia, através de assimetrias, um carécter de
acentuacdo dos pormenores mais caracteristicos dos seus retratados, com linhas e

superficies angulosas e alongadas.
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Fig.4 — Jeanne Hébuterne in a Yellow Sweater — Amedeo Modigliani, 1918/19

Outro artista que através de formas lineares confere as suas obras um caréacter

expressionista, também conseguido pela acentuacdo é VVan Gohg (fig. 5).

Fig.5 — The Church at Auvers-sur-Oise — Vincent van Gogh, 1890
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2.2.3.2. Nivelamento

O processo de simplificagdo por nivelamento implica a transformagéo
sucessiva da figura a representar, devendo as suas formas deverdo ser, aos poucos e

poucos, reduzidas as linhas estruturais e/ou de contorno.

Picasso efectuou um dos melhores exemplos de simplificagdo por nivelamento
numa série de litografias, e nos estudos para essas obras, onde é possivel verificar as

vérias possibilidades para a simplificacéo (fig. 6).

Fig.6 — Bull — Pablo Picasso, 1945

Mas numa procura mais exaustiva de uma simplificacdo formal por
nivelamento, pode-se falar do trabalho do artista Piet Mondrian. Nas suas obras, a
representacdo formal atinge um tal nivel de simplificacdo, que se vé reduzida a linhas
rectas verticais e horizontais (representagdo do que se poderd entender por linhas
estruturais da forma); e a ao preenchimento dos espagos formados pelo cruzamento

dessas linhas, por manchas de cor uniforme, reduzidas também elas as cores primarias.
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Para perceber melhor este processo de simplificagdo, foi efectuada uma
pesquisa sobre o trabalho deste artista, que resultou nos trabalhos apresentados como

Apéndice | e Il, bem como no texto que se segue.

Piet Mondrian®

“Passados alguns anos, a minha obra passou a desviar-se
cada vez mais dos aspectos naturais da realidade. A experiéncia foi
0 meu Unico mestre; pouco conhecia do movimento da arte moderna.
Admirei a obra dos impressionistas Van Gogh, Van Dogen e dos
fauvistas, quando a vi pela primeira vez. Tinha, no entanto, que

procurar sozinho o verdadeiro caminho.”*®

A citagdo apresentada, escrita em 1908, demonstra como o artista adquire a
nocdo do que vira a ser a sua arte. Mondrian langa-se na procura da verdadeira
esséncia da arte. A sua pesquisa plastica, leva-o a abandonar o Naturalismo, renegar o

passado e rumar a Paris.

Nesta cidade, trava conhecimento com o trabalho artistico de artistas seus
contemporaneos. O Cubismo, de Braque e Picasso, cativa-o, pois reconhece neste
modo de expressao, a intelectualidade e o rigor que a execugdo das obras cubistas
exige. Junta-se a eles, mas depressa entende que a sua arte ndo reside neste movimento
artistico. No entanto, a cidade nao o desilude, pois é nas ruas que encontra o tema que
o0 leva ao Abstraccionismo Geométrico. As fachadas dos prédios e os andaimes foram

0s principais responsaveis pela auséncia de realismo nas suas obras.

As suas experiéncias pictoricas atingem um tal nivel de simplificacdo por
nivelamento, que o resultado ndo é mais que uma trama de linhas verticais e
horizontais. As suas pinturas sdo, nesta fase, completamente despojadas de referéncias
do objecto representado. Satisfeito com este resultado, Mondrian salienta essa
auséncia de referentes, intitulando as suas obras, a partir deste momento, através de
nameros e/ou referéncias as cores que utiliza. Surgem assim, as primeiras

“Composicdes”.

% Texto elaborado a partir do trabalho apresentado como Apéndice 11 (Formato Digital - Formato Swf)
*® ELGAR (1973:27)
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Cada vez mais perto do seu objectivo, regressa a Holanda, por motivos
familiares, ai permanecendo durante a guerra. E em Laren, que encontra Van der Leck,
um artista talentoso, com quem partilha as suas preocupacdes estéticas. Desta amizade,
surge a influéncia muatua, Van der Leck abandona o realismo, passando para a
representacdo estilizada e geométrica, e Mondrian, passa a utilizar a cor ao estilo do
seu amigo. E ainda nesta aldeia que trava conhecimento com a Teosofia, que sendo a
simula da Filosofia, da Religido e da Ciéncia influencia-o pela “sua abordagem
I6gica, positiva, ética e cientifica da natureza, do divino, do homem, da vida, do

9937

misticismo e dos fendmenos ocultos™" , aproximando-o do valor universal que ha

muito ambiciona — a esséncia da arte.

“...a pintura deve ser submetida a ordem horizontal-vertical
que exclui a diagonal e a curva; devem utilizar-se apenas trés cores
primarias e os tons branco, preto e cinzento, sem 0s misturar ou

sobrepor.”®

Na sua procura formal, podem verificar-se uma sucessiva simplificacdo nas

representacdes sob 0 mesmo motivo, como é o caso dos seus auto-retratos (fig.7 - 9).

Fig.7 — Auto Retrato - Piet Fig.8 — Auto Retrato - Piet  Fig.9 — Auto Retrato - Piet
Mondrian, 1918 Mondrian, 1912/13 Mondrian. 1942

Nos seus trabalhos, Mondrian despe o motivo de pormenores, até atingir
resultados graficos que correspondem mais a estrutura formal do motivo. Nas

primeiras décadas do séc. XX, representou sistematicamente motivos naturais, 0s

*7 in http://pt.wikipedia.org/wiki/Teosofia
*® ELGAR (1973:86)
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quais decompunha. Este conjunto de trabalhos parece mostrar, visualmente, todo o
trajecto pessoal do artista (fig. 10 - 14).

Fig.10 — The Red Tree - Piet Fig.11 — The Grey Tree - Piet
Mondrian, 1909 Mondrian, 1912

Fig.12 — Trees in Blossom - Piet Fig.13 — Apple Tree in Flower - Piet
Mondrian, 1912 Mondrian, 1912

Fig.14 — Composition Trees I -
Piet Mondrian, 1912
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2.2.3.3. Ampliacao/Reducéo

Os processos de Ampliacdo e/ou de Reducdo estdo directamente ligados a
alteracdo dimensional de uma forma inicial, e relacionam-se com o processo de
transformacdo grafica de simplificacdo, quer este seja obtido por nivelamento, quer

seja por acentuagéo.
2.2.4. Rotacéo

Para uma melhor percepcdo visual da forma que se pretende representar, é
necessario que o observador proceda a uma rotacdo, quer do préprio observador em
relagdo ao motivo, quer do motivo conforme a manipulacdo do observador. Segundo
Bruno Munari rotacdo é a movimentacdo da forma segundo um determinado eixo,

podendo este movimento ser representado de modo bi ou tridimensional.

Para melhor compreender as varias possibilidades da representacdo por

rotacdo, enumeram-se da seguinte forma os varios tipos de rotacéo:
2.2.4.1 Rotacdo Espacial

Esta directamente ligada com a representacdo de um objecto ou forma
tridimensional (fig. 15). Obtém-se este tipo de rotacdo quando se pretende representar
0 motivo segundo os varios pontos de vista que o observador tem quando se
movimenta em torno do objecto, circunscrevendo-o Desta forma, a representacdo é

efectuada de modo a demonstrar a volumetria do objecto e a sua dimensdo no espaco.

Fig.15 — Rotacéo Espacial
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2.2.4.2. Rotacdo Interna

Mais ligada a representacao de formas bidimensionais, pressupde que a rotacéo
de uma determinada forma ocorra limitada por outra. Por exemplo uma forma

triangular que parece movimentar-se no interior de uma forma rectangular.
2.2.4.3. Rotacéo Radial

Também ligada a representacdo de formas bidimensionais, este tipo de rotacdo
é mais complexo que o anterior, pois, para além da repeticdo em torno de um eixo (que
define a rotagdo), também assume esse eixo como um ponto central de aproximacéao,
para onde a forma repetida se direcciona, podendo haver alteracdo de dimensao. Este

tipo de rotagdo também é denominado de rotagdo por expansao (fig. 16).

Fig.16 — Rotacdo por Expansdo

Mauritus Escher

Artisticamente, um dos criadores que utilizou de forma peculiar a rotacgéo, foi
Mauritus Escher. Nascido em Leeuwarden na Holanda e embora tenha sido um aluno
mediano e pouco amigo da escola, ingressou na Escola de Belas Artes de Haarlem,
onde pretendia estudar arquitectura, mas o contacto com as artes graficas fascinou-o,
levando-o a abandonar a arquitectura e dedicar-se por toda a sua vida as artes graficas.
Ap0s ter concluido o curso, viajou de Espanha a Itélia, e depois da Suica a Bélgica,
absorvendo desses paises 0s seus referenciais de cultura e de expressdo artistica. E no
entanto em Granada que recebe a influéncia impulsionadora para a criacdo de figuras
geometrizadas e padronizadas que posteriormente se transformam, proveniente dos

azulejos arabes.

Escher aplica nos seus trabalhos esse conhecimento utilizando, no entanto a

figuracdo concreta, representativa de elementos existentes na realidade. Na procura de
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representar as imagens que lhe surgem na mente, Escher vai avangando num percurso
pessoal que o leva a atingir a representacdo do infinito. Sem formacdo académica na
area das ciéncias exactas, este artista vai no entanto aproximar-se mas dos
matematicos que dos seus colegas das artes, por aplicar conhecimentos de

representagdo com extremo rigor.

No seu processo criativo sistematico e rigoroso, Escher explora as varias
combinagcfes isométricas, também conhecidas como parte dos processos de
transformacdo grafica ja aqui abordadas, como a rotacdo e a translacdo, recorrendo
muitas vezes também a simetria (fig. 17 e 18).

Inicialmente os seus trabalhos consistiam em representacdes bidimensionais
mas 0 seu encanto pela representacéo rigorosa da volumetria, encaminha-o para jogos
de conciliacdo dos dois tipos de representacdo. Dessa forma, o seu trabalho resulta em
representacfes ciclicas, que deixam transparecer um ritmo calculado e uma
movimentacao rigorosa, onde é impossivel ao observador perceber onde comeca ou
acaba o ciclo representado, conferindo aos trabalhos o caracter de representacdo do
infinito.

“S&o todos estes condimentos matematicos aliados a mente
artistica de Escher que resultam num trabalho tdo original e
extraordinario. Escher foi reconhecido pelo mundo, pelos seus

desenhos de ilusdes espaciais, de construcfes impossiveis, onde a
5939

geometria se transforma em arte ou a arte em geometria.

Fig.17 — Turbilhdes — Fig.18 — Espelho mégico — Mauritus Escher, 1946
Mauritus Escher. 1957

¥ REIS, E., FREITAS, E. & JAFELICE, R. (2007:12)

51



Recorrendo as regras da representacdo rigorosa da perspectiva, adulterando-lhe
alguns aspectos, Escher consegue atingir como resultado paisagens ou cenarios de
pura ilusdo oOptica, criando dessa forma mundos de magia e misticismo com referentes
do real. Eximio no que concerne & ilusdo Optica, Escher mostra ao fruidor um novo

modo de interpretar a relagdo forma fundo, tragando um percurso visual no qual o

fruidor ndo consegue identificar onde termina um e comega outro (fig. 19 - 22).

‘_l - N\ >
/ /)
/ N R
Fig.19 — Ornamentos — Fig.20 — Ornamentos —

Mauritus Escher Mauritus Escher

Fig.21 — Cada vez mais pequeno | — Fig.22 — Limite circular IV — Mauritus Escher,
Mauritus Escher, 1956 1960
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CAPITULO 3 - O ENSINO DAS ARTES
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| 3.1. DEUTSCHER WERKBUND

Fundada em 1907, por um grupo de artistas e oficinas, a Deutscher Werkbund
tem por principal objectivo a interligacdo da concepg¢do artistica com a producdo
industrial. Numa época em que a producao em série se torna uma realidade, este grupo
de artistas, arquitectos e artesaos, pretende a actualizacdo dos métodos de fabrico, sem
descurar na qualidade e resultado formal do produto.

Aliando-se a maquina, ao contrario do movimento Arts and Crafts, a Deutscher
Werkbund defende dois postos de trabalho na producdo de um produto, um
desempenhado pelo artista e por isso mais ligado as questdes formais, de inspiracéo e
de criatividade; e outro realizado pelo artesdo que deveria executar o produto seguindo
as normas e as indicacOes do artista. Esta separacdo e hierarquizacédo, ndo parece poder
coexistir com o lema da Deutscher Werkbund, que consistia a debater-se pelo livre
acesso a bens de qualidade, tentando assim educar o consumidor para a nova estética

do produto massificado, na qual a forma esta subjugada a funcéo prevista.

O metodo de ensino da Deutscher Werkbund assenta na producdo massificada
dos objectos, fragmentando todo o processo de criacdo, realizacdo e finalizacdo do
produto, descrevendo graficamente todas as fases pelas quais esse objecto teria de
passar até a sua concretizacdo material. A todo este processo chamou-se pela primeira
vez de Desenho Industrial, pelo qual o artista representa de forma rigorosa cada parte
constituinte do objecto que idealiza, fornecendo desse modo todas as indicacdes
necessarias ao artesdo para que este concretize o produto de forma correcta e

sistematizada.
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| 3.2. BAUHAUS

Resultante da fusdo de duas escolas de artes, a Escola de Artes e Oficios de
Weimar e a Escola Superior de Artes Aplicadas, surge a Bauhaus, em Weimar a 1919,
pela mdo do arquitecto alemdo Walter Gropius. Esta escola pretendia a unido entre as
artes plasticas e as artes aplicadas, sendo estas Ultimas entendidas como a arquitectura
e 0 design, numa reformulacdo que obrigou a novos entendimentos sobre estes
conceitos. Contextualizada num periodo em que a industrializagdo impunha novas
concepcoes sociais, a Bauhaus vai fazer do design Industrial a sua principal bandeira.
Numa primeira fase, ainda presa a estética formal expressionista ligada ao
academismo de épocas anteriores, vai posteriormente ultrapassar essa tendéncia,
seguindo normas interligadas a relacdo forma/funcédo e a racionalizacdo formal que a

producdo em série obriga.

As aulas eram ministradas por um artista e por um arteséo, e embora colocasse
0 artista numa posicdo superior, o decorrer da aprendizagem era sempre direccionado
para a fusdo dos dois saberes. A nivel pedagogico a Bauhaus ndo é o comeco mas sim
a aplicacdo de forma inovadora e a continuacdo do que fora anteriormente iniciado por
William Morris. Como representante do movimento Arts and Crafts, Morris também
teve como pretensdo a unido entre a arte e o0 modo de fazer. Assim o fundador da
Bauhaus e 0s mestres convidados para leccionar, ndo instituiram nenhuma pedagogia
radicalmente inovadora, encarando, no entanto, sob uma perspectiva diferente o ensino

artistico.

No que diz respeito ao curriculo, a Bauhaus foi inovadora, ao propor um ano
curricular, que denomina de Curso Preparatorio, no qual os alunos aprendem atraves
da visualizacdo e da pratica, 0 modo correcto de manusear ferramentas, assim como a
formular entendimentos através da observagdo. Obtendo aprovacdo neste curso
preparatorio, o estudante ingressa numa area especifica a sua escolha, seguindo
posteriormente a sua formacgdo enquanto artista, sob a orientacdo de professores e

artesdos, tal como nos descreve Walter Gropius, no seu livro datado de 1975:
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“Cada estudante da Bauhaus tinha de trabalhar, no curso de
sua formacé@o, em uma oficina por ele escolhida, depois de haver
concluido com éxito o preparatdrio. Ali estudava ao mesmo tempo
com dois mestres, um de artesanato e outro do design. Era preciso
que passasse por dois professores diferentes, pois ndo havia
artesdos que possuissem suficiente fantasia para dominar problemas
artisticos, nem artistas que possuissem suficientes conhecimentos
técnicos para dirigirem uma sec¢do de oficinas” (GROPIUS, 1975,
p. 40).%°

O método de ensino/aprendizagem utilizado na Bauhaus assentava na
experiéncia vivenciada pelo aluno, sob orientacdo dos mestres, permitindo-lhe o

desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico.

No curriculo da Bauhaus nao havia qualquer referéncia ao passado, para que 0s
alunos ndo fossem tentados a reproduzir 0 que antes ja havia sido efectuado. Por ser
uma escola estatal inserida no contexto socio-historico do Pos Primeira Grande
Guerra, a Bauhaus serviu, de instrumento para a afirmacao social da Alemanha, que
tentava «lavar a magoa» e o orgulho feridos, investindo na industria e na producéo em
série, como impulsionadores econdmicos e fontes de receitas para o pais, empobrecido
pela guerra. Este relacionamento da arte com a producdo em série serviu de base ao
surgimento daquilo que entendemos como design industrial, bem como de influéncia a

arquitectura e as artes visuais.

% GROPIUS (1975:40) apud LOURENGO, C. & RIBEIRO, S. (2007:2)
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| 3.3. ESCOLA SUPERIOR DE ULM

Fundada em 1952, a Escola Superior de Ulm constitui-se como tentativa de
reimplantar a ligacdo da tradicdo com a industria, sendo por essa razdo tida como
herdeira e descendente da Bauhaus, pois perpetua a pedagogia e o programa curricular
da sua antecessora, no que concerne ao Design, pois na ULM ndo sdo leccionadas
disciplinas ligadas as artes plasticas. Mantendo-se 0 curso preparatorio de
apresentacdo a todas as areas, diferencia-se na Bauhaus pela introducdo de disciplinas
(por esta recusadas), como a Historia; de novas disciplinas como a Ergonomia e a
Semiotica; e também pela ligagdo que efectua com a ciéncia e a tecnologia. Adiciona

ainda, como ferramentas, a fotografia e técnicas de publicitarias.

Esta escola destaca-se no ensino artistico do design, nomeadamente nos métodos
e nos processos, sendo também conhecida pelo Método de Ulm, um processo projectual
que vai da reflexdo a seleccdo do produto final, passando pela analise, sintese e
fundamentacdo. Limitada pela ideologia funcionalista, esta escola ndo resistiu durante
muito tempo, contudo vai revolucionar todo o ensino do Design, influenciando dessa
forma, o desenvolvimento conceptual e formal do design, independentemente das suas

ramificacdes futuras e especificidades, bem como toda a estética da década de 60.
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CAPITULO 4 — INTERVENIENTES ACTIVOS NO PROCESSO EDUCATIVO™

*! Texto elaborado a partir do trabalho apresentando com Apéndice I11.
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No altimo meio século, a educacédo artistica desenvolveu-se, evidenciando-se
continuamente, e sendo hoje considerada uma éarea disciplinar indispensavel no
desenvolvimento curricular; assim como na formagdo de qualquer cidadé&o.
Recordando Elliot Eisner, o “desenvolvimento das atitudes e formas de compreensao

942

que fazem possivel a experiéncia estatica™, € presentemente uma das preocupacdes

do ensino artistico, bem como da politica educativa actual.

Segundo Dmitry Leontiev®®, a “experiéncia partilhada” de um individuo é
ampliada pela educacéo artistica, permitindo-lhe atingir uma percep¢do do mundo que

0 rodeia mais completa e abrangente, com espaco para ideologias e crencas.

De enorme importancia € entdo o desempenho do professor de educacéo
artistica, bem como o recurso a ferramentas de trabalho, como 0s manuais escolares e
as novas tecnologias, e a forma como os utiliza na sala de aula. E de salientar que o
acto de ensino/aprendizagem devera ser promovido e motivado pelo professor, de

forma prética e criativa.

Para concretizar as aprendizagens, ha necessidade de criar novos espacos
facilitadores da contextualizacdo dos saberes, tornando-os significativos e
consolidando-os de modo a ajudar os alunos a construir a sua propria aprendizagem;
trabalhando formas de organizacdo pessoal, de modo a torna-los mais autbnomos. N&o
obstante, devera também ser tida em conta a intencionalidade educativa — que decorre
do processo reflexivo de observacdo, planificacdo, accdo e avaliagdo desenvolvido

pelo professor, de forma a adequar a sua pratica ao contexto.

2 EISNER (1995) apud RIBEIRO (2005:30)
“* LEONTIEV (2000:127-145) apud RIBEIRO (2005:31)
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4.1. RELACAO EScOLA —FamiLIA*

Responsaveis pela “transmissdo e construgdo do conhecimento culturalmente

organizado”®

a escola e a familia sdo agentes socializadores que exercem funcGes
elementares para o desenvolvimento humano e deverdo fomentar relagdes sadias e de

complementaridade entre ambos.

4.1.1. A Familia

Formando um dos principais e primordiais pilares da socializacdo e formacao
do individuo, a familia influencia toda a visdo que esse individuo vai elaborar acerca
do seu meio envolvente, pois € ela a responsavel por toda a transmissdo de valores,
regras e crengas, bem como tradicdes e padrdes relacionais e culturais®. Assim,
constitui-se agente de mudanca, sendo capaz de impelir ou impedir o saudavel

crescimento e perfeita adaptacdo social das suas criancas®*’.

4.1.2. O Professor

Na Escola cabe ao professor o papel de construtor do desenvolvimento dos
alunos. E neste espaco fisico que os alunos desenvolvem a sua capacidade de
autonomia e a confianca em si mesmos; aprendendo a gerir situaces de sucesso e
insucesso, a melhorar a concentracdo e a persisténcia. Mas o professor ndo esta
sozinho em todo este processo, conta com o apoio de todos 0s intervenientes no

processo educativo: Escola — Familia — Comunidade.

Como educador, devera organizar actividades que desenvolvam as aptidées dos
alunos respeitando sempre o seu ritmo de desenvolvimento. Deve entdo planificar toda

a accdo educativa com base no grupo de alunos, no seu meio familiar e social, por

* Texto elaborado a partir do trabalho apresentado como Apéndice 1V

> DESSEN & POLONIA (2007:22)

%6 KREPPNER (2000), apud DESSEN & POLONIA (2007:24)

“" BOTH, RUBIN & ROSE-KRASNOS (1998) apud DESSEN & POLONIA (2007:24).

61



serem estes dois factores preponderantes para a formagdo de cidad&os conscientes. A
relacdo existente entre os diferentes intervenientes (Professor / Aluno / Familia) é uma
relacdo pessoal, onde os conhecimentos deverdo ser conjugados com o0 respeito, 0
carinho, a auto-confianca, a seguranca e a atencdo, estimuladas através de todas as

experiéncias realizadas.

Mas por si sO, o trabalho individual do professor ndo pode abarcar tudo; é
necessario que este integre, em todo o processo educativo, 0s varios agentes de
socializagdo como os pais e a comunidade, de forma a criar um ambiente saudavel de
inter-ajuda em que se aceitem as diferencas e no qual a cooperacao e a solidariedade

sejam comportamentos naturais.

Assim sendo, o professor devera estimular e desenvolver as capacidades
individuais de cada aluno, incutindo comportamentos e valores que favorecam nao sé
aprendizagens relevantes, como também a importancia que cada pessoa tem para o

desenvolvimento da nossa sociedade, valorizando a sua riqueza humana.

O professor devera:
- Proporcionar aos alunos oportunidades que facilitem o seu
desenvolvimento cognitivo, afectivo-social e psicomotor;
- Entender e respeitar as caracteristicas individuais, de cada um dos
alunos, assim como as suas necessidades basicas;
- Ajudar o aluno a alcancar o equilibrio de sentimentos, emogdes e
relacGes sociais no contexto escola/turma;
- Proporcionar autonomia e a responsabilizacdo dos alunos;
- Deixar usar livremente a imaginacdo para o aluno desenvolver a
capacidade criativa;
- Desenvolver o dominio da oralidade dos alunos, com recurso a
debates em contexto de sala;
- Aprimorar as capacidades dos alunos quanto a expressdo plastica e
a expressdo cognitiva, verbal ou escrita;
Se forem atingidos todos os objectivos anteriores, o aluno terd um crescente
controlo das suas aptiddes fisicas e intelectuais, ganhando confianca em si préprio, nos
seus pares e nos adultos. Sentindo que tem capacidade, o jovem desenvolve o seu

poder de comunicacdo, toma iniciativas e percebe que é capaz de: pensar, recordar,

62



perceber, observar, esperar, reflectir, investigar, explorar, descobrir, etc.; e que tudo
isso faz parte de um processo individual, proporcionado pelos estimulos do professor,
mas que essencialmente depende apenas do empenho do aluno, que unicamente apos

muito trabalho consegue obter resultados plausiveis.

4.1.3. A Escola

Louis Althusser, na sua obra Aparelhos Ideolégicos de Estado*®, considera a
escola um aparelho ideoldgico do estado, pois a instituicdo de ensino transmite uma
ideologia através de uma accdo continuada de praticas em que todas as classes sociais
participam, sejam classes favorecidas ou classes desfavorecidas. Este continuar de
praticas uniformizadas vai, segundo Bourdieu e Passeron no seu livro La

Réproduction*, exercer um poder coercivo no papel de reproducéo social.

Formando uma esfera multicultural, a escola € mais que um espaco fisico, é
responsavel pelo processo de desenvolvimento de todos os individuos. Actualmente é-
Ihe atribuida a funcdo social de preparar os individuos para a sociedade actual,
proporcionando-lhes recursos psicologicos necessarios a evolucao intelectual, social,
cultural e ética®®. No entanto, a escola da prioridade & educacdo formal, quase

menosprezando o conhecimento adquirido de modo informal.

Segundo Dessen e Polonia®® os principais objectivos das escolas modernas sio:
propiciar e estimular o desenvolvimento fisico, afectivo, moral, cognitivo e de
personalidade; desenvolver a consciéncia e a capacidade interventivas tdo necessarias
a sociedade actual, e promover a aprendizagem continuada, garantindo ao individuo as

condicdes fundamentais para a inser¢cdo no mundo do trabalho.

Com o Projecto Educativo de Escola (PPE) a escola, enquanto instituicdo,
pretende o alargamento relacional com o meio envolvente, de modo a trabalhar em
concordancia com o meio social em que se insere. E também através do PPE, que a
autonomia da escola é reconhecida. Com o Projecto Curricular de Escola (PCE) vao

ser explanadas as solugdes e 0s objectivos a que se propde.

Para alcancar esses propdsitos, cada grupo de formagdo tem o seu proprio

*8 passim ALTHUSSER (1983)

* BOURDIEU, P., & PASSERON, J.-C. (1970)

%0 HEDEGGARD (2002) e REGO (2003), apud DESSEN & POLONIA (2007:25)
' MARQUES (2001) apud DESSEN & POLONIA (2007:26)
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regulamento e deverd delinear os objectivos e competéncias a atingir para o ano
lectivo seguinte, através de instrumentos e documentos pedagdgicos estruturantes. O
Projecto Curricular de Turma (PCT) é um instrumento de gestdo pedagdgica, no qual
deve ser visivel a reflexdo e a andlise dos processos de ensinar e de fazer
aprender/desenvolver; uma vez que nele se inclui a possibilidade de fundamentar
diversas opcOes educativas, tendo em conta as necessidades diagnosticadas nos alunos
de uma turma. N&o obstante, deverd também ter em conta a intencionalidade educativa
— que decorre do processo reflexivo de observagdo, planificagdo, accdo e avaliacdo
desenvolvido pelo professor, de forma a adequar a sua pratica ao contexto.
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CAPITULO 5 - TEORIAS DE EDUCACAO
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5.1. TEORICOSE TEORIAS

Tomando a criatividade como capacidade inerente a condicdo humana, mas
passivel de aprendizagem e desenvolvimento, pretende-se neste capitulo, abordar as
teorias de desenvolvimento e de aprendizagem, sob este ponto de Vvista.
Assumidamente reconhecida no campo artistico, a criatividade, ou 0 processo criativo,

¢ geralmente tido como algo subjectivo e intrinseco do “artista”.

5.1.2. Behaviorismo de John Watson e de Burrhus Skinner

O behaviorismo € a teoria de desenvolvimento comportamental, na qual é
evidenciada a relacdo estimulo/resposta. Existem, no entanto, varios tipos de
behaviorismo, desde o classico ao radical, passando pelo filosofico e pelo

Metodologico.

John Watson, considerado o mentor do behaviorismo metodoldgico, encara o
comportamento como a reac¢cdo observavel de um organismo a um estimulo
especifico, exterior a esse mesmo organismo, encontrando desta forma fundamento no
condicionamento classico de Pavlov. Relegando para segundo plano 0s processos
mentais inerentes a tais comportamentos, Watson defende um metodo cientifico
baseado na observacdo, por ndo serem conhecidos, na altura, métodos que permitissem

0 estudo cientifico desses processos mentais.

Seguindo a teoria de Watson, todo e qualquer estimulo exercido sobre um
individuo leva-o e uma reacgdo observavel e por conseguinte, ao seu desenvolvimento.
Tomando esta teoria por base, poder-se-a encarar a criatividade como resposta a um
estimulo exterior exercido no artista, e todo o processo criativo, assim como as
experiéncias internas que tais estimulos provocam no individuo. No entanto, o
behaviorismo de Watson, por ser realista e dedicar-se apenas ao observavel, apenas

verifica a criatividade como resultado.
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No entanto, o behaviorismo radical de Burrhus Skinner valoriza 0 meio na
relacdo estimulo/resposta, considerando-o elemento crucial. Desta forma, Skinner
diferencia resposta de comportamento, uma vez que para 0 mesmo estimulo, poderdo
existir inimeras respostas condicionadas por meios envolventes diferentes. Assim,
considerando cada resposta como a varidvel, resultante de toda uma experiéncia
individual condicionada pelo meio, entdo “0 acto criativo, ou seja, a resposta que
nunca havia sido antes emitida, € uma caracteristica de todo e qualquer

comportamento, pois cada resposta é inica.”>

Considerada pelo behaviorismo radical como comportamento operante, a
criatividade pode ser reforcada pelo meio, sendo por essa razdo estimulavel e
susceptivel de ser adquirida pela aprendizagem. A criatividade é verificada no namero
de respostas diferentes das pré-determinadas, assim, um individuo é considerado

criativo, consoante a variagdo e diferenciacdo das suas respostas.

Segundo Cupertino & Sampaio®®, e no que concerne as artes, o behaviorismo
estara muito préximo do pensamento medieval, no qual o artista € apenas 0 meio que
permite a realizacdo da obra, sendo esta uma manifestacdo superior, resultado de uma
vontade de Deus. O meio envolvente sera para o behaviorismo o que Deus era na

Idade Média, o verdadeiro responsavel pelo acto criativo.

Célia Silva®, diz-nos na sua tese de doutoramento, que do ponto de vista do
behaviorismo, € possivel reforcar o comportamento desejado, através do elogio sempre
que o aluno efectua algo bem. Citando Skinner, Silva diz-nos ser reconhecivel a
metodologia behaviorista no modo expositivo utilizado na generalidade nas salas de
aula actuais, segundo a qual o professor exemplifica e o aluno repete. Dessa forma, “0s
alunos sdo considerados recipientes passivos, necessitando de motivacao externa e
sensiveis ao reforco” > e a avaliacdo é efectuada pelos resultados observéaveis. Quanto
ao reforco mencionado, podera ser positivo, um elogio por exemplo, ou negativo,

neste caso podera ser uma ma nota.

%2 CUPERTINO & SAMPAIO (2006:8)
%% |dem, p. 13
54 .
SILVA (2002:16)
% |dem, p.17
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5.1.2. Construtivismo de Jean Piaget e de Lev Vygotsky

Jean Piaget™ considerava que, no estudo de desenvolvimento das funcdes
mentais de um individuo, o dominio da expressdo artistica é o de maior dificuldade no
que concerne ao estabelecimento de relacbes com os estagios de desenvolvimento
cognitivo, por parecer haver um retrocesso no processo evolutivo nesse dominio. Esta
sensacdo deve-se ao facto de primeiramente o individuo fazer recurso do “jogo
simbolico”, que consiste na representagdo do seu lado psiquico, tornando o desenho
um meio de ligag&o entre esse mundo pessoal e 0 mundo envolvente; e posteriormente
ser moldado pela estética adulta, que o leva a repudiar a representacdo dos seus

pensamentos e fantasias, para representar a realidade material do mundo real.

Este contrapor da realidade sentida com a imposicéo da realidade social, leva o
individuo a renegar a representacdo individualizada, a qual s6 vai retomar na
adolescéncia. O método expositivo, utilizado muitas vezes no ensino artistico
institucional, podera ser o principal responsavel por esta evolucdo expressiva aos
saltos, em vez de, através 0 encorajamento e da pratica continuada, tornar-se em

expressao estético-artistica pessoal e continua.

“(...) a educacdo artistica deve ser, antes de tudo, a
educacdo da espontaneidade estética e da capacidade de criacéo
cuja presenca € manifesta na crianca pequena; e ela ndo pode,
menos ainda que outras formas de educacdo, se contentar com a
transmissdo e aceitacdo passiva de uma verdade ou de um ideal
totalmente elaborado: a beleza, como a verdade, somente tem valor

quando recriada pelo sujeito que a conquista.”™’

Todos os individuos sdo dotados de criatividade, diferindo apenas no grau de
intensidade e no tipo de resultados. Ainda que a origem desta capacidade seja
desconhecida, sabe-se que ndo é uma questdo de hereditariedade, nem de genética,

mas ndo sendo tdo-pouco uma questdo Unica e exclusivamente social.

“Os individuos ndo sdo sempre precoces. Mozart, é claro, é

um dos melhores exemplos de uma alma precoce e criativa. Mas

%8 passim PIAGET (1954)
" Passim PIAGET (1954)
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muitos outros se tornaram criativos muito mais tarde em suas vidas;

foi bem mais tarde que tiveram as ideias mais originais.”*®

A criatividade esta intrinsecamente ligada ao desenvolvimento da inteligéncia e
aos seus diferentes estagios. A passagem de um estagio para outro dota um individuo
de novas capacidades, obrigando a uma nova estruturacdo dos conhecimentos
adquiridos, bem como a novas relagbes entre o conhecimento recente e o
conhecimento adquirido anteriormente, porque o desenvolvimento é algo pessoal e

continuo.

O desenvolvimento e aprendizagem™ néo s&0 0 mesmo, o primeiro esta ligado
a evolucdo do corpo e das capacidades fisicas e mentais e termina no estado adulto; o
segundo, por ndo ser espontaneo, € geralmente considerado um processo antagonico ao
primeiro, estando por isso mais ligado a uma estrutura simples onde um professor ou
uma situagdo extrema colocam um problema. Assim, o desenvolvimento ndo € a soma
de todas as aprendizagens, porque o desenvolvimento ndo estd circunscrito ao

processo de aquisi¢do de conhecimento.

“O conhecimento ndo é uma coépia da realidade. Para
conhecer um objecto, para conhecer um acontecimento ndo é
simplesmente olhar e fazer uma copia mental, ou imagem, do
mesmo. Para conhecer um objecto é necessario agir sobre ele.
Conhecer é modificar, transformar o objecto, e compreender o
processo dessa transformacgdo e, consequentemente, compreender o

modo como o objecto é construido.”®

Ou seja, o desenvolvimento € um conjunto de ac¢des de modificacdo sobre um
dado objecto, que possibilita ao individuo a estruturacdo e a reestruturacdo do
conhecimento adquirido, permitindo-lhe dessa forma avancar para novas

problematicas e para novos conhecimentos e entendimentos.

Segundo Piaget®!, durante muito tempo lidou-se com o conhecimento como se
este fosse um facto ou estado, e ndo como se se tratasse de um processo cognitivo

sempre em mutacdo e adaptacdo. Assim, algumas tendéncias da epistemologia

%8 PJAGET apud VASCONCELLOS (2001:1).
* RIPPLE, R. e ROCKCASTLE. (1964)

% 1dem (1964:2)

%1 p|AGET (1973:4)
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concentram-se em verificar o modo como o conhecimento “A” passa a conhecimento
“B”, partindo da base desse processo, prolongando-se sobre motivacOes e factos que
procedem a mudanca, e analisando por fim o resultado. Desta forma, Piaget encara o
conhecimento como um processo de adicdo de estados e factos, considerando que a
passagem € feita sempre de um patamar inferior para um patamar superior e nunca o
inverso, pois o processo de desaprender ndo é considerado valido, a ndo ser por

acidente ou anomalia genética.

Silva®®, refere que os docentes que se baseiam no Construtivismo, tendem a
rejeitar que a aquisicdo de conhecimento tenha por base exclusiva a transmissao de
conteddos, sugerindo, em substituicdo dessa transmissdo, a experiéncia concreta,
através da qual o aluno levanta as suas proprias questdes e constroi a 0 seu proprio
conhecimento. Esta liberdade e autonomia conferem ainda ao aluno o sentido de
responsabilidade, sendo, no entanto, o professor quem devera de modo criativo

possibilitar essa aquisicéo.

Catherine Fonost citado por Célia Silva®®, refere que, nas artes, a aprendizagem
é efectuada com maior eficacia em ambientes de inter-ajuda e propensos a descoberta,
onde os estimulos sdo uma constante que encaminha o aprendiz num percurso cada
vez mais além. Neste ambiente o poder das relacbes humanas é crucial, tornando o
acto de aprendizagem em algo social. Ainda segundo a referéncia anterior, “O
objectivo do pensamento construtivista nas artes e na educacdo ndo é atingir a
harmonia e a coeréncia. E abrir perspectivas, perspectivas desconhecidas. E olhar
por janelas nunca abertas. E subir escadas nunca experimentadas e procurar as

chaves de portas desconhecidas.”®

Lev Vygotsky analisa o fendbmeno criativo, encarando-o como fendémeno
social. Segundo este autor, citado por Pereira® o individuo é portador de “energia
criativa”, como uma capacidade e uma funcdo mental superior, sujeita as experiéncias
facultadas pelo meio envolvente e por toda a cultura a ele inerente. Como resultado
desse processo inter e intra-psicolégico, surgem novas propostas de organizacéo social

e cultural.

82 SILVA (2002:18)
%3 SILVA (2002:23)
% 1dem, p. 24

% PEREIRA (1998:4)
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Maonica Pereira, citando Vygotsky, diz-nos que “sdo os aspectos historicos e
culturais que vado determinar os processos de desenvolvimento do homem. A
aprendizagem, como elemento externo que representa a cultura, interage de forma

independente com a linha do desenvolvimento potencializando e/ou inviabilizando-o. ”
66

Considerando o desenvolvimento do individuo como um processo pessoal,
impulsionado pelo meio envolvente, Vygotsky encara a criatividade como
caracteristica desse desenvolvimento, a qual permite ao individuo relacionar o seu
mundo pessoal interior, 0s seus pensamentos e fantasias, com o mundo real

envolvente.

% 1dem, p.7
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PARTE |11 — PRATICA PEDAGOGICA
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No primeiro capitulo da Parte Il deste mesmo trabalho, foi efectuada a analise
diacrénica do ensino artistico estando por isso reservada esta terceira parte apenas ao

relatorio de pratica pedagdgica.

A preparacdo para a pratica pedagogica foi iniciada no ano lectivo anterior,
com a analise dos programas curriculares das varias disciplinas do grupo das Artes
Visuais, assim como a preparacao de material didactico e/ou de auxilio a transmissao

dos varios contetdos a elas inerentes.

A prética pedagdgica divida por duas escolas cooperantes, possibilitou aos
professores estagiarios uma experiéncia mais abrangente. Desse modo, formaram-se
dois grupos, o primeiro grupo foi encaminhado para dar inicio a sua pratica
pedagdgica na escola cooperante Escola Secundaria de Francisco Franco, na
assisténcia e leccionacdo da disciplina de Desenho A, a uma turma do 12° Ano de
escolaridade. O segundo grupo deu inicio a sua pratica pedagdgica na escola
cooperante Escola Basica e Secundario de Gongalves Zarco, nas mesmas condi¢fes
que o primeiro grupo mas na disciplina de Educacdo Visual, e com uma turma do 9°

Ano de escolaridade.
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CAPITULO 6 — EDUCACAO VISUAL
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Procedeu-se primeiramente a analise critica do programa curricular da
disciplina de Educacdo Visual, com o intuito de verificar possiveis estratégias que
melhor se adequassem na transmissdo de conteldos. Desta forma, verificou-se que a
disciplina de Educacdo Visual no 9°Ano do 3° Ciclo do Ensino Bésico e de caracter

opcional.

Para este ano curricular, o proposto pelo programa da disciplina, incide sobre
conteudos referentes a Comunicacgéo, ao Espaco, a Estrutura, a Forma e a Luz-Cor. Na
realidade para este ano, o que o programa curricular propde € o aprofundamento de
conhecimentos trabalhados de modo transversal nos anos lectivos anteriores, e a

abordagem introdutdria de aspectos directamente ligados ao design.

A carga horéria da disciplina podera ser a razdo maior para 0 ndo cumprimento
do programa, que se considera ser extremamente longo. Apesar de a abordagem ser
ténue, sdo sempre necessarias varias aulas para a pratica de uma actividade, esteja ela
direccionada para um ou para varios conteddos. Ainda que o programa efectue
algumas referéncias a possiveis actividades, relacionadas com os demais conteudos, é
importante salientar, que sendo a disciplina opcional, é de extrema importancia que se
consigam transmitir todos os contetdos previstos nesta disciplina, de forma a dotar os
alunos, das competéncias necessarias para que estes se constituam no final da sua

escolaridade obrigatoria, cidaddos com capacidade interventiva, critica e criativa.

Para formar cidadaos criativos, ha que agir com os alunos de forma criativa, ou
na impossibilidade de utilizar novos métodos e tecnologias, abordar os contetidos de
modo a que a participacdo dos alunos seja activa e que estes tenham uma prestacdo

construtiva dos seus préprios entendimentos.

Tendo por base esta reflexdo, prossegue-se o relatorio da pratica pedagogica
com a descri¢do e caracterizacdo da escola cooperante e posteriormente com o perfil

da turma.
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| 6.1. ESCOLA COOPERANTE

A Freguesia de S. Martinho foi criada em Junho de 1916, com a Lei N.°621 de
23 de Junho de 1916. O nome desta freguesia provém de uma fazenda e de uma capela
ali existentes, pertencentes a Afonso Anes.

A freguesia dispde de complexos desportivos, instalacbes de salde e sOcio
culturais, bem como varios estabelecimentos de ensino. A fonte de maior rendimento

econémico é o turismo, embora seja também importante o comércio e a indGstria.®’

6.1.1. Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco

A caracterizacdo da escola é apresentada no Projecto Educativo actual, pelo
que o texto que se segue é formulado com base naquele documento, recorrendo por

vezes a citacbes do mesmo.

A Escola Basica e Secundaria Gongalves Zarco foi a instituicdo publica onde
pela primeira vez na Regido Auténoma da Madeira (RAM) se ministrou o entdo
denominado Ciclo Preparatorio, decorria 0 ano de 1968. S6 em 1989 e ja com a
designacdo actual, surgiu com instalacdes proprias, no Caminho da Fé N.° 1, na

freguesia de Sdo Martinho.
6.1.2. Instalacdes

O Edificio desta instituicdo divide-se em trés blocos de dois pisos, que
organizam as diferentes areas conforme as disciplinas a ministrar.®®

As salas de aula que a turma 5 do 9° ano utiliza para a disciplina de Educacéo
Visual sdo a Sala A1l no Bloco A e a Sala C7 no Bloco C. Pdde-se verificar que no
piso superior do Bloco C, todas as salas de aula estdo equipadas com material de

informatica, nomeadamente computadores.

70 Apéndice V apresenta em forma de tabela a distribuicdo do patriménio da freguesia de S. Martinho.
% O Apéndice VI apresenta em forma de tabela a distribuicdo dos varios servicos da escola pelos trés
blocos.
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6.1.3. Caracterizagdo das salas de aula

De uma forma geral as salas de aula possuem boa iluminagéo, recebendo luz
natural através das janelas amplas, sendo a intensidade desta regulavel por estores, e
luz artificial pelos candeeiros de tecto com ldampadas brancas. Também brancas séo as

paredes e o tecto, que dessa forma ajudam na reflexdo da luz.®®
6.1.4. Recursos Humanos/Materiais

Do material para o desenvolvimento da prética artistica, apenas uma pequena
parte é fornecida pela escola sendo efectuada que a sua a aquisicao € efectuada, grande
parte das vezes pelos proprios alunos, limitando assim o possivel desenvolvimento de
diversas tecnicas. A conservacdo desse material esta sob a responsabilidade dos

alunos, sendo mantido nos armarios das salas de aula.

% O Apéndice VII apresenta em forma de tabela a caracterizacéo das salas de aula bem como o
material nelas existente.
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| 6.2. TURMA 9°5

5
8 4 l Este grupo, composto por 11
z 3 elementos, 7 do género feminino e 4
§ 2 I . do género masculino, constitui a
Z

! I I parte da turma 5 do 9° ano de

0

12 13 14 15 16 17 escolaridade, da Escola Baésica e

Secundaria Gongalves Zarco, que

Idades
o Rapazes mRaparigas optou por Educacéo Visual, tendo 0s
restantes 7 elementos da turma
F|923 — Gréfico - Idades dos alunos Optado por Educagao Tecnolégica.

Do grupo de alunos de Educagdo Visual, apenas 1 esta fora da escolaridade

obrigatdria, ndo sendo, contudo, aluno retido no ano lectivo anterior.

Apenas 2 dos 11 alunos tém apoio atraves da Educacdo Especial por
Deficiéncia, por terem sido diagnosticados, um com Défice de Atencdo, vulgo hiper-
actividade e dificuldades de aprendizagem, e outro com Sindrome de Asperger.
Contudo, outros 3 alunos sdo acompanhados por um programa interno da escola —
AltamenteGZarco.come — onde beneficiam do acompanhamento de 1 tutor, para o
desenvolvimento quer de actividades escolares, quer de competéncias sociais. Do
chamado apoio da Accdo Social Escolar beneficiam 4 alunos, estando, no entanto, em

processo de analise 3 outros alunos.

Provenientes de contextos familiares em que a média de idades é de 46 anos
para o pai e 44 para mde, todos estes alunos tém pelo menos 1 irméo, e 2 tém o
agregado familiar acrescido com outro membro familiar, possivelmente avéds. Todos
0S progenitores estdo empregados e em situacdo de efectividade, sendo a situacéo
familiar destes alunos relativamente estavel economicamente, embora pertencam a

classe média baixa, atendendo as remuneracBes inerentes as profissdes exercidas.
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Quanto as habilitacdes, a maioria dos progenitores possui 0 nivel secundario, ou a sua

frequéncia.

O R, N Wb O
L 2
om

N.° de pais

S — :

42Classe  6° Ano 9° Ano  11° Ano 12° Ano  Licenciatura
ou inferior

*Pai Habilitacbes ®Mée
Fig.24 — Grafico - Habilitacdes dos pais

Quanto ao futuro escolar, a excepcdo de 1 aluno, os restantes pretendem
prosseguir nos estudos, na sua maioria na escola que frequentam actualmente (7
alunos), embora 1 aluno prefira a escola Francisco Franco e outro uma outra escola
ndo especificada. Sem grandes certezas, apontam para o Curso Cientifico Humanistico
de Ciéncias e Tecnologias (6 alunos), havendo no entanto 1 aluno que pretende o
Curso de Artes Visuais, aparecendo a sinalizagdo de Cursos Tecnoldgicos mais como

segunda opcéo (1, deporto; 1, design; 1, informatica e 1 administracéo).

Como método de trabalho preferido, os alunos seleccionam em primeiro lugar
as aulas com material audio e video (9 alunos), seguindo-se as aulas de trabalho de
grupo ou de pares (7 alunos). Questionados quanto a possiveis dificuldades na
aprendizagem, apontam para pouca atencdo prestada (4 alunos), pouco tempo de
estudo, rapidez no tratamento de conteudos e impossibilidade de esclarecer davidas (2

alunos cada).

As qualidades que mais apreciam num professor sdo a compreensdo (10

alunos), seguida de simpatia e competéncia (8 alunos cada).

As actividades extra curriculares e de tempos livres destes alunos incidem na
visualizacdo de programas de televisdo (9 alunos), leitura e assisténcia a

documentarios (8 alunos cada).
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Uso do computador:

Os alunos mostram grande destreza na utilizacdo do computador. Um factor
que talvez possa contribuir para essa habilidade, é o facto de todos possuirem este
equipamento informético nas suas residéncias. 8 dos alunos utilizam esta ferramenta
ha& mais de 4 anos, 2 alunos ha menos de 4 anos e 1 aluno hd menos de 3 anos, contudo

ndo parece haver relacdo entre tempo de utilizacdo e dominio do computador.

Os alunos tém contacto com este material informéatico em casa (11 alunos), na
escola (9 alunos), no trabalho dos pais (2 alunos) e em casa de amigos e/ou familiares
(4 alunos), embora 1 aluno indique um cibercafé. A frequéncia de utilizacdo varia
entre todos os dias (5 alunos) e alguns dias por semana (6 alunos), sendo o tempo de

utilizacdo de 1 hora para 7 alunos e de 2 horas a 3 horas para 4 alunos.

12 12 Py l
L 11 l l 10
£10 £s
< g < 6
< 3
S & o 4 ¢
z pd 2
7 2
6 0
Trab.  Nav.na  Entret dProc. EGrélf. Cgl_culs) Bdasg de
escolares internet e jogos e texto Entret. € ragao - aados
de paginas e prog.
Utilizagdo do Computador Aplicacdes
@ Alunos @ Alunos
Fig.25 — Grafico - Utilizagdo do Fig.26 — Grafico — Aplicagdes

N amniitadar

Em geral, o computador destina-se a trabalhos escolares, predominando a
utilizacdo das aplicacdes de processamento de texto (11 alunos). Quanto ao uso da
internet 10 alunos utilizam-na para pesquisar, 8 alunos para aceder ao e-mail e a
plataformas sociais de conversacdo. 4 alunos indicam outra utilizacdo, mas nao

especificaram.
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| 6.3. RECEPCAO E CALENDARIZAGAO

O Grupo de Estagio (adiante GE) deslocou-se pela primeira vez a Escola
Basica e Secundaria Gongalves Zarco, no dia 1 de Outubro de 2009, a fim de ser
apresentado a turma com quem iriam trabalhar, bem como a todos os elementos da
comunidade educativa que ali se encontravam. Na Sala Al1, os alunos da turma 5 do
9° ano apresentaram-se, dando-nos conhecimento dos seus nomes e idades, indicando
ainda os motivos da opcdo pela disciplina de Educacdo Visual. De seguida, 0s
professores estagiarios procederam a sua apresentacdo, indicando o nome, a idade e o

desejo de um prospero periodo de trabalho.

Terminadas as apresentacfes, 0s professores estagiarios procederam a
observacdo do desenvolvimento da aula, efectuado pela professora cooperante,
obtendo posteriormente autorizacdo para circular pela sala, o que permitiu apreender

0s modos de trabalho especificos de cada aluno.

Posteriormente a aula, 0 GE beneficiou de uma visita guiada pela Escola, onde
Ihes foram apresentados os locais e os funcionarios com quem iriam conviver durante
0 periodo de estagio previsto para este estabelecimento de ensino. Deu-se maior

destaque a locais como:

e a Sala de material audiovisual, bem como a funcionaria responsavel, que
procedeu a explanacdo dos modos como se processam as requisicoes desse

mesmo material;

e a Reprografia, onde a funcionaria esclareceu a maneira como se efectuam os

pedidos e o numero de fotocdpias que nos eram facultadas;

e a0 Concelho Executivo, onde fomos apresentados primeiramente a professora
Maria do Carmo Mendonga, Vice-presidente deste 6rgéo e posteriormente a

Professora Maria Jodo Gomes, Presidente deste Conselho.
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Seguindo na visita as instalacdes, fomos conhecendo os Auxiliares Técnicos
com quem nos cruzavamos nos corredores. Chegados a sala de reunides de grupo, foi-
nos apresentada a professora Fatima Ponte, delegada da disciplina de Educagao Visual
de 3° Ciclo e demais professores, com quem nos fomos cruzando até chegarmos a sala

de convivio/bar dos professores.

J& num contexto de reunido de grupo de estagio, debatemos o que por nds fora
apreendido durante o decorrer da aula, recebendo de seguida mais informacdes sobre
0s alunos que compdem a turma 5 do 9° ano. Deu-se inicio a apresentacdo e debate de
ideias, nomeadamente sobre qual a melhor estratégia a adoptar, para que, de tantos e
tdo diversos projectos de investigacdo, saisse um percurso ldgico e enriquecedor para
os alunos. Na tentativa de melhor enquadrar os projectos dos estagiarios no programa
curricular, e de modo a que houvesse um seguimento l6gico em termos de conteudo
programético, foi formulado um mapa™ cronolégico com a planificacdo para o
primeiro periodo do ano lectivo de 2009/2010, tendo por base o calendario
apresentado no semindrio de iniciacdo deste ano lectivo’*. No entanto, a turma tem um
ritmo muito préprio, o qual foi necessario respeitar para que 0s objectivos de cada
proposta fossem alcangados. Assim, o GE leccionou as suas aulas numa ordem nao
muito diferente da prevista, tendo apenas prolongado a sua prestacdo por todo o

perfodo escolar.”

A turma possuia regras préprias, as quais o0 GE fez por manter no decorrer das
aulas ministradas, quer em grupo, quer individualmente. Em cada aula, e seguindo a
lista alfabética, dois dos alunos distribuem e recolnem o material guardado nos
armarios, na aula subsequente os dois alunos seguintes procedem da mesma forma, e
assim sucessivamente, voltando ao inicio e continuando como um sistema em loop.
Outra regra pré-estabelecida € a de os alunos que ndo efectuem o trabalho de casa,
como por exemplo a pesquisa para uma dada actividade, sdo encaminhados a

biblioteca no horario da aula, para procederem a essa mesma pesquisa.

0 \/er Apéndice VIII
™ Ver Anexo |
"2 \Jer Apéndice IX
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| 6.4. AULAS LECCIONADAS PELO GRUPO DE ESTAGIO

6.4.1. Primeira Aula

Data: 22-10-2009 Duracdo prevista: 10 minutos

Recursos Técnicos: Projector e

Computador Duracdo efectiva: 20 minutos

Preparacdo

A proposta do diario grafico surge primeiramente pensada para o0 projecto
individual da professora estagiaria Marcia Sousa, posteriormente reformulou-se e
integrou-se como proposta do GE, no intuito de servir como fio condutor entre as

diferentes aulas leccionadas pelos professores estagiarios.

Preparou-se entdo uma breve apresentagdo powerpoint’®, onde se pretendeu dar
de forma simples, abrangente e sucinta, o conceito de diario grafico, para que serve,
quais os seus beneficios e suas diferentes leituras e utilizacdes. Foram adquiridos para

o efeito 11 cadernos formato A5 para posterior distribuicdo aos alunos.

Descricdo da aula

Terminada a apresentacdo dos cartazes resultantes da actividade da professora
estagiaria Sofia Lemos, proferida pelos grupos de alunos, interveio a professora
estagiaria Marcia Sousa, em nome do GE, na apresentacdo da proposta conjunta para a
realizacdo de diarios graficos. Os alunos deveriam explanar os seus entendimentos
sobre os varios temas abordados em contexto de sala, nas aulas leccionadas pelos

professores estagiarios.

Na apresentacdo powerpoint foram mostrados, como exemplo, diarios gréaficos
de vérios artistas, com apontamentos muitas vezes alheios a uma tarefa especifica.

Assim, os alunos puderam perceber que, para além do que lhes era solicitado,

"8 \Ver Apéndice X
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poderiam ainda utilizar o seu diario grafico para nele fazer registo de um ou outro

apontamento que Ihes causasse apreco.

Distribuidos os cadernos pelos alunos, e terminada a intervencéo da professora
estagiaria Marcia Sousa, deu-se inicio a parte da aula por mim orientada,
reapresentando-me e elucidando-os sobre o tema no qual incidiriam as aulas seguintes:

«Do Figurativo ao Abstracto».

6.4.2. Segunda Aula

Data: 10-12-2009 Duracdo prevista: 45 minutos

Recursos Técnicos: Computadores,

Maquinas Fotograficas e Tripés Duragdo efectiva: 45 minutos

Preparacdo

Na sequéncia da proposta do diario grafico, reservou-se esta aula para a
seleccdo e registo fotografico das intervencGes individuais. Preparou-se o material
necessario, bem como a requisicdo da sala C9, em tudo idéntica a sala C7, por estar
livre durante as horas de aula a quinta-feira de manhd. Esta situacdo deveu-se ao facto
de o professor estagiario Narciso Ornelas terminar a sua actividade nos primeiros 45

minutos da aula, ficando os restantes para a actividade planeada pelo GE.

Descricdo da aula

Iniciou-se a aula com a explicacdo do que era pretendido aos alunos. Posto isto,
e por ja estar todo o material previamente montado, os alunos comecaram os trabalhos.
Por ordem alfabética, cada aluno foi fotografando dois dos seus registos preferidos
constantes no respectivo caderno. Enquanto uns fotografavam, os restantes debatiam

entre si, e com o0s professores estagiarios, a pertinéncia das suas escolhas.

Aos professores estagiarios coube a orientacdo das diversas tarefas, sendo o
acompanhamento do registo fotogréafico efectuado pelas professoras Sofia Lemos e
Cristina Miguel, com duas maquinas fotograficas e respectivos tripés. Na passagem
das fotografias para o computador, bem como na elaboracdo de legendas para essas

imagens, estiveram envolvidos os professores Sandra Freitas, Narciso Ornelas e Carla
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Freitas. A professora Marcia Sousa permaneceu no apoio e orientacdo das escolhas

1

relativas aos registos no diario gréfico (fig.27).”*
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Fig.27 — Exemplo de registo no diario grafico

6.4.3. Terceira Aula

Data: 14-12-2009 Duracdo prevista: 45 minutos
Recursos Técnicos: Computadores Duracdo efectiva: 45 minutos
Preparacdo

Na continuacgdo dos trabalhos referentes a proposta do diario grafico atribuiu-se
esta aula para a colocacdo dos registos fotograficos e respectivas legendas no Blogue

do Museu de Arte Contemporanea.

Descricdo da aula

A aula iniciou-se com a recapitulacdo do que era pretendido. Assim, e porque
ja detinham toda a informacdo e material necessarios, os alunos executaram a tarefa
sem dificuldade. Os professores estagiarios acompanharam o processo, orientando e

ajudando pontualmente sempre que solicitado.

™ Todos os trabalhos referentes ao Diario Grafico sdo apresentados no Anexo II.
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6.4.4. Quarta Aula

Data: 17-12-2009 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos Técnicos: Projector e

Computador Duracéo efectiva: 90 minutos

Preparacdo

Apb6s um periodo de aulas com varios professores estagiarios, achou-se por
bem, que a turma se manifestasse sobre os trabalhos desenvolvidos. Como
complemento e por achar-se que a época assim 0 propiciava, preparou-se 0 video
“Pinguins no Natal””, da autoria da Pixar, que consiste numa pequena animacao

alusiva a solidariedade e compaixao habituais nessa época festiva.

Descricdo da aula

Apos distribuicao dos trabalhos, os alunos dirigiram-se a parte frontal da sala,
onde mostraram e explicaram a turma os trabalhos desenvolvidos no ambito das
actividades propostas pelos professores estagiarios. Depois de um breve discurso
proferido pelos alunos, sobre os seus entendimentos em relacdo aos professores
estagiarios e as actividades por estes propostas, os alunos foram surpreendidos com a

visualizacao do video.

No final da aula, a professora cooperante solicitou-lhes que durante as férias,
criassem uma personagem a incluir na animacdo que tinham acabado de ver, deixando

ao critério de cada um os materiais e técnicas para tal execucgéo.

6.4.5. Quinta Aula

Data: 08-03-2009 Duracdo prevista: 45 minutos

Recursos Técnicos: Duracdo efectiva: 45 minutos

Preparacdo da aula

Considerando de extrema importancia a participacéo activa dos alunos quer na

S \er Anexo llI.
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selecgdo dos trabalhos, quer na prépria montagem da exposi¢do na escola, o GE tentou
coordenar a sua disponibilidade com a dos alunos. No entanto, e por ndo ser possivel
ao GE deslocar-se a escola em horério que possibilitasse a participacdo dos alunos,
decidiu-se que a escolha dos trabalhos seria efectuada pelos alunos e que a montagem
ficaria entdo a cargo do GE.

Para a seleccdo dos trabalhos, a professora cooperante disponibilizou uma aula
de Educacdo Civica, para que toda a turma, incluindo a parte que optou por Educacgdo
Tecnoldgica, pudesse estar presente e dessa uniformizar a escolha dos trabalhos.

Descricdo da aula

Abdicando de uma aula do Educacdo Civica, a professora cooperante
disponibilizou esse tempo aos professores estagiarios que, juntamente com a turma,
procederam a seleccdo dos trabalhos elaborados no 1° periodo, com o intuito de

montar uma exposic¢ao, no espaco da escola utilizado para esse fim.

Cada aluno de Educacdo Visual escolheu dois trabalhos, os seus preferidos. Os
trabalhos efectuados pela parte da turma que optou por Educacdo Tecnoldgica foram
todos seleccionados, pois estes alunos apenas participaram na actividade proposta pela

professora estagiaria Marcia Sousa.

N&o tendo nenhum aluno escolhido trabalhos desenvolvidos pelos professores
estagiarios Narciso Ornelas e Carla Freitas, a professora cooperante solicitou que toda

a turma seleccionasse trés trabalhos resultantes de cada uma das actividades.

6.4.6. Sexta aula: Montagem de Exposicéo

Data: 09-03-2009 Duracdo prevista: 120 minutos

Recursos Técnicos: Painéis Duracédo efectiva: 240 minutos

Preparacdo da aula/exposicdo

Prepararam-se as legendas dos trabalhos a expor, assim como o estudo prévio

de uma possivel disposicao desses trabalhos.

Foram requisitados os expositores, pela professora cooperante, que alertou o

GE para as caracteristicas fisicas dos mesmos, bem como para o seu estado de
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conservacdo. O GE decidiu uniformizar a apresentacdo dos trabalhos colocando

cartolinas pretas como fundo.

Descricdo da aula

O GE deslocou-se a Escola Bésica e Secundaria Gongalves Zarco, ao final do
dia, para proceder a montagem da exposic¢ao.

Com a colaboracdo e orientacdo da professora cooperante, procedeu-se a
colocacdo dos painéis que serviriam suporte para expor o0s trabalhos. Discutiu-se entre
todos os presentes a disposi¢do dos trabalhos, com o objectivo de manter uma certa
coeréncia formal e visual quanto ao exposto (fig.28).

Fig.28 — Exposicdo com os trabalhos dos alunos

6.4.7. Planificacdo do terceiro periodo - papel machié

Preparacéo

Reuniu-se 0 GE de modo a elaborar uma possivel planificacdo anual para ao 9°

ano de escolaridade do 3° Ciclo do Ensino Basico.

Descricdo da aula

Como solicitado pela professora cooperante, primeiramente procedeu-se a

analise dos conteudos previsto para 0 9° ano de escolaridade, quer pelo programa
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curricular, quer pela selec¢do de contetdos efectuada pela direccdo do grupo de artes

visuais da escola para este ano lectivo.

No seguimento da planificacdo anteriormente efectuada para o 1° periodo,
elaborou-se a planificacdo para o 2° periodo™ consoante as informagdes das colegas
do outro grupo de estégio.

Para o terceiro periodo’’, planificou-se a actividade intitulada por papel
machié, que se apresenta no apéndice XIII, nesse documento no qual se pretendeu
mostrar 0 processo para a obtencdo do papel machié, assim como exemplos da sua

possivel utilizacéo.

"8 \Ver Apéndice XI
" \Ver Apéndice XII
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| 6.5. AULAS LECCIONADAS PELA ESTAGIARIA

6.5.1. Preparagdo

Na sequéncia das aulas previstas, foi elaborado um documento com a

planificacdo das aulas a ministrar’®, do qual aqui se apresentam:

Actividades/Estratéqgias

Primeira Aula — 45 minutos

— Reorganizacao dos alunos em sala de aula;

— Introducéo a problematica “representagdo figurativa versus representacdo

abstracta”, através de uma breve exposicdo e explicagdo sobre a evolucao

destas questbes ao longo da historia .Visualizacdo de trabalhos do artista Piet

Mondrian como exemplo da passagem da representacdo figurativa para a

representacdo abstracta;

— Apresentacdo da proposta de trabalho a turma.

22 Aula — 90 minutos

— Distribuicao das capas de material pelos alunos;

— Representacdo do objecto em cinco desenhos, fazendo uso

simplificacdo, do mais real para o mais simplificado;
— Apresentacdo a turma os trabalhos finais;

— Recolha das capas e de material dos alunos.

Contetidos Programaticos

Comunicacgéo - Elementos visuais da comunicacao;
Estrutura - Estrutura Forma/Funcéo;
Forma - Percepcdo Visual da Forma;

- Qualidades: formais, geométricas e expressivas.

"8 \Ver Apéndice XIV
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No entanto, e como anteriormente foi referido, o ritmo de trabalho dos alunos
exigiu o prolongamento da actividade. Com vista a ndo se perder a real aquisicdo dos
contelidos, estendeu-se assim a actividade por um total de quatro aulas.

6.5.2. Aulas leccionadas pela estagiaria

6.5.2.1. Primeira Aula

Data: 22-10-2009 Duracdo prevista: 45 minutos

Recursos Técnicos: Projector e

Computador Duracdo efectiva: 20 minutos

Preparacdo

Tal como indicado no primeiro dia na Escola Basica e Secundaria Gongalves
Zarco, procedeu-se a requisicdo do material de Audiovisual, que se pretendia utilizar
nesta primeira aula individual, no dia 8 de Outubro de 2009. Solicitou-se que no dia 22

0 projector estivesse colocado na sala A1l as 8 horas da manha.

Elaborou-se um powerpoint com uma breve visdo diacronica da pintura,
nomeadamente quanto a passagem da representacdo figurativa para a representacéo
abstracta’®, onde se salientou o contexto historico e outros aspectos como
impulsionadores para essa mudanca. Tentou-se abordar o tema através de uma
linguagem simples, de modo a que os alunos ndo tivessem dificuldades na aquisicao
do transmitido. Nesse powerpoint destacou-se o papel dos artistas considerados
precursores da abstraccdo pura na pintura, incidindo posteriormente num deles para a

exemplificacdo do exercicio pretendido.

Sumario da aula

Iniciagdo a tematica “Do Figurativo ao Abstracto” com recurso a uma

apresentacdo powerpoint.

" \Ver Apéndice XV
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Descricdo da aula

Para introducdo do tema, bem como a sua explanacao, recorreu-se a utilizacao
do PowerPoint anteriormente elaborado, para melhor trabalhar esta componente

tedrica da actividade planeada.

Iniciou-se a apresentacdo questionando a turma sobre o que é que pensavam
que teria acontecido, para os artistas deixarem a representacao figurativa e passarem a
representacdo abstracta (fig.29). Obtiveram-se Varias respostas, na sua maioria
salientando que o0s artistas passaram a representar mais 0S sentimentos, 0S
pensamentos, 0s sonhos, 0s desejos, etc. Em suma, os alunos defenderam a teoria de

que os artistas passaram a representar o que nao se Ve.

Do Figurativo ao Abstracto

Fig.29 — Primeiro diapositivo

Efectuou-se a contextualizacdo historica, justificando assim a representacédo
artistica que existia antes do século XIX, e dando o exemplo da pintura de retrato, que
também servia para dar a conhecer a pessoa retratada a pessoas em terras distantes,

que de outro modo nunca chegariam a conhecer o retratado.

Focou-se o surgimento da fotografia, no contexto de revolugéo industrial, como
um dos momentos historicos mais marcantes para a alteracdo na representacéo, por
libertar a pintura da sua faceta documental, dando assim oportunidade aos artistas de

exp lorarem outros assuntos.
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Foram abordados 0s movimentos artisticos que surgiram apods a invencdo da

fotografia, para que os alunos compreendessem a evolucéo sequencial entre um tipo de

representacdo e outro. Falou-se do Impressionismo e das suas principais

caracteristicas, ou seja: 0 que € que o artista pretendia representar nesta fase. Do Pos-

Impressionismo mencionaram-se 0s artistas que serviram de base a movimentos

precursores da abstrac¢do, nomeadamente:

de Van Gogh referiu-se a sua contribuicdo para o Fauvismo e para o
Expressionismo,
de Paul Cézanne, a sua contribuicdo para o Cubismo e para o

Futurismo.

Seguidamente, apresentaram-se 0s trés pioneiros da Abstraccdo na Pintura e

falou-se um pouco sobre o trabalho de cada um, salientando-se sempre que estes

artistas trabalharam na procura de uma arte sem referente real, ou seja, que nao

partisse de um objecto real para chegar a abstraccao (fig.30).

De Kandisnky referiu-se a sua ligacdo ao Abstraccionismo Lirico e ao
Expressionismo, e em como este artista se inspirou na intuicdo, no
instinto e no inconsciente, para construir obras de arte imaginativas e
ligadas a emocéo.

De Malevich indicou-se a sua procura de uma arte pura, através da
organizacdo das formas no espaco, e da relacdo das formas entre si e
com espaco pictorico, relacionando-o com o Abstraccionismo
Geométrico e com 0 Suprematismo.

De Mondrian relatou-se a sua procura e pretensdo em atingir uma arte
universal, objectiva e racionalizada, aliando-o ao Abstraccionismo

Geométrico e ao Neoplasticismo.
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Pioneiros da Abstrac¢ao na Pintura

N Kazimir Malevich

Wassily Kandinsky (1878-1935) Piet Mondrian
(1866 —1944) (1872—-1944)

Fig.30 — Diapositivo - Pioneiros da abstrac¢do na pintura

Uma vez que ndo se dispunha de muito mais tempo de aula, prosseguiu-se com
a introducdo a proposta de trabalho, solicitando que cada aluno trouxesse para a aula
seguinte uma imagem em tamanho A4 de um qualquer objecto. Foram mostrados de
seguida alguns exemplos, para que os alunos soubessem que tipos de imagem
deveriam trazer. Apresentou-se ainda a restante lista de material necessario para a aula

seguinte.

De salientar que ndo lhes foi dito o que iriam fazer com o material solicitado,
apenas foi mencionada a possibilidade de «vestirem a pele» de um artista do inicio de
século, possivel pioneiro da arte abstracta. A curiosidade tipica desta faixa etaria

deixou que lancassem olhares e sorrisos ansiosos entre Si.

6.5.2.2. Segunda Aula

Data: 29-10-2009 Duracéo prevista: 90 minutos

Recursos Técnicos: Projector e

Computador Duracéo efectiva: 90 minutos
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Preparacdo

Seguindo os regulamentos do bom funcionamento da Escola Basica e
Secundéria Goncalves Zarco, requisitou-se o material de Audiovisual a utilizar na
segunda aula, no dia 15 de Outubro de 2009. Pediu-se a funcionaria que no dia 29 o
projector estivesse colocado na sala A1l as 8 horas da manha. Uma vez que ndo fora
utilizado na totalidade o PowerPoint que anteriormente havia preparado, prosseguiu-se

com a sua utilizagao.

Como plano B, no caso dos alunos se esquecerem de trazer a imagem
solicitada, prepararam-se 11 imagens fotograficas que foram impressas em tamanho
A4% apods obtencdo de autorizagdo por parte da autora, a Designer Iva Freitas. Ainda
dentro desse plano B, levou-se um bloco de papel vegetal A4, um bloco de desenho
A4 e um A3.

Sumario da aula

Recapitulacao dos contetddos abordados na aula anterior.
Inicio da actividade pratica: “Do Figurativo ao Abstracto” com recurso a uma

apresentacdo powerpoint.

Descricdo da aula

Iniciou-se a aula questionando os alunos que aguardavam pelo material, sobre a
imagem solicitada na aula anterior, ao que apenas dois alunos responderam
afirmativamente. Interrogados sobre o restante material, seis confessaram

esquecimento.

Apos este breve dialogo, procedeu-se a verificacdo dos conteddos retidos pelos
alunos, em relacdo ao desenvolvimento da aula anterior. De uma forma geral,
lembravam-se do processo que fez chegar os artistas a representacdo abstracta, mas
ndo conseguiam lembrar-se do nome dos trés pioneiros. Recapitulou-se a aula anterior
a partir desse ponto, relembrando os trés principais artistas impulsionadores da
abstracgdo e respectivos trabalhos. Prosseguiu-se com a referéncia a Piet Mondrian,
mostrando através de alguns trabalhos deste artista, um dos percursos possiveis para

atingir a abstracgdo — o processo de simplificagéo (fig.31).

8 \er Anexo IV
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Do Figurativo ao Abstracto

Fig.31 — Diapositivo - Exemplo de simplificacdo

Explicou-se como Mondrian simplificava os elementos representados até ao
ponto de ndo os reconhecermos, ou pelo menos ndo os identificarmos, de modo a que
os alunos percebessem como se processa 0 desprendimento do objecto representado.
Em seguida, e de uma forma ludica, interagiu-se com os alunos num exercicio
conjunto, o qual consistia na procura de identificacdo através da representacéo. Para
tal, foram apresentados alguns trabalhos do artista Piet Mondrian, propondo-se que
adivinhassem o que poderia ali estar representado. A apresentacdo dos trabalhos foi

efectuada do trabalho mais simplificado para o mais proximo da representacéo do real.

Partindo de uma atitute caracteristica do desenvolvimento da aprendizagem de
Vygotsky, tentou-se que todos os alunos participassem, incentivando-os através da
aceitacdo de todas as respostas como validas, tentando deste modo compreender toda e
qualquer interpretacdo que o aluno estivesse a formular sobre a obra que lhe era
exposta. Obtiveram-se respostas como: prédios, casas, estrada, tempestade no mar,
mascara, rua com casas, nuvens e finalmente arvore. Apos esta reflexdo conjunta,
apresentaram-se as obras segundo a ordem do mais figurativo para o menos figurativo,
(portanto, mais abstracto); deixando este diapositivo projectado durante todo o restante
tempo de aula, de modo a que os alunos tivessem uma referéncia do que lhes era
pedido. Solicitou-se entdo que efectuassem a passagem da representacdo figurativa

para a abstracta, através de um processo de simplificagéo.
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Os alunos iniciaram a proposta, na qual deveriam simplificar a imagem
fotogréfica atraveés do decalque e fazendo uso do papel vegetal, num procedimento
dividido em cinco fases, no qual a ultima fase deveria ser transposta para uma folha de
papel vegetal com elementos da linguagem plastica que, embora mantivessem alguma

relacdo com a imagem fotogréfica, deveriam afastar-se-lhe o mais possivel.

6.5.2.3. Terceira Aula

Data: 05-11-2009 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos Técnicos: Projector e

Computador Duracdo efectiva: 90 minutos

Sumario da aula

Continuag¢do da actividade pratica: “Do Figurativo ao Abstracto”- Processo de
Simplificacéo.

Exploracao de diferentes técnicas e materiais na criacdao do trabalho final.

Descricdo da aula

Apos a distribuicdo de material, os alunos continuaram a trabalhar na proposta
dada. No acompanhamento efectuado individualmente, verificou-se que a maior parte
dos alunos ndo conseguiria terminar a proposta nesta aula. Apds breve conversa com a

professora orientadora, negociou-se com a turma o tempo para execuc¢do do trabalho.

Estabeleceu-se como limite o acréscimo de 90 minutos de aula,
correspondente a aula da quinta-feira seguinte. Com a concordancia de todos,
estipulou-se que na aula seguinte, todos apresentariam a turma o seu trabalho final.
Posto isto, os alunos continuaram a trabalhar, sendo que apenas um aluno deu por
concluido o seu trabalho. Trés alunos terminaram transformacéo grafica, faltando-lhes
apenas a execucao do trabalho final (fig.32 - 37). Os restantes alunos ficaram na

Gltima fase do processo de simplificacéo.
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Fig.32 — Imagem base Fig.33 — Fase 1 da Simplificacdo

Fig.34 — Fase 2 da Simplificacdo Fig.35 — Fase 3 da Simplificacdo

Fig.36 — Fase 4 da Simplificacdo Fig.37 — Fase 5 da Simplificacdo
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6.5.2.4. Quarta Aula

Data: 12-11-2009 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos Técnicos: Livros Duracdo efectiva: 90 minutos

Sumario da aula

“Do Figurativo ao Abstracto” - Processo de Simplificacdo, concluséo da
exploracdo de diferentes técnicas e materiais.
Execucéo do trabalho final.

Descricdo da aula

Como estipulado na aula anterior, nesta aula desenvolveram-se os trabalhos
finais®™. No acompanhamento individualizado optou-se por deixar ao critério do aluno
a execucdo de todo o trabalho, dando-lhes total liberdade quanto a técnica e aos

materiais a utilizar.

Quanto as abordagens dos alunos, em relagcdo a qualidade dos seus trabalhos,
na tradicional inseguran¢a do tentar saber “se estd bom ou nao”, foi-lhes sempre
indicado que eram eles mesmos 0s «artistas», e que tinham a total responsabilidade
sobre a sua “obra”. Vincou-se esta ideia, através da colocacdo dessa mesma questdo
aos pioneiros da abstraccdo que, por estarem numa procura pessoal, ndo guestionavam
os colegas sobre a qualidade dos seus trabalhos. Desse modo os alunos foram
percebendo que a liberdade artistica esta intrinsecamente ligada a responsabilidade do

artista perante a sua obra.

No decorrer dos trabalhos, prestou-se o apoio individualizado sempre que
solicitado e sempre que a inseguranca por parte do aluno se fazia notar. Por forca de se
criar um ambiente de trabalho livre responsabilizou-se cada aluno pelo trabalho a
efectuar, sendo possivel a troca de ideias entre eles, ou até mesmo o dialogo sobre
outros assuntos, impondo-se apenas que o ritmo de trabalho ndo fosse prejudicado.
Sempre que os alunos pareciam abrandar, por motivos alheios ao contexto da aula,
eram alertados para esse facto. Esta chamada de atencéo efectuou-se sempre de modo

individual.

8 Todos os trabalhos dos alunos estdo apresentados no Anexo V

99




Decorrida a aula, apenas trés alunos deram por concluido o seu trabalho. Uma
vez que alguns alunos ndo conseguiram cumprir o prazo, tomou-se, com diligéncia, a
decisdo de levarem o trabalho e de o terminarem em casa, devolvendo-o na aula

seguinte, ou seja, na aula de segunda-feira.

No caso especifico de dois alunos (que por duas vezes foram alertados para o
facto de ndo estarem a desenvolver a proposta, por continuarem num debate acesso
sobre um desporto), solicitou-se no fim da aula que permanecessem na sala depois de
os colegas sairem. Procedeu-se a uma conversa sobre a sua prestacdo na aula e o atraso
no trabalho que dai adveio. Embora desagradados com a situacao, os alunos aceitaram
a repreensdo, dispondo-se, no futuro, a ndo iniciar conversas sem o efectivo

desenvolvimento dos trabalhos em curso.
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| 6.6. AVALIACAO

6.6.1. Proposta de avalia¢édo aos alunos

No término da actividade e ja na posse dos trabalhos de todos os alunos,
procedeu-se a uma proposta de avaliagdo dos mesmos. Para a avaliagdo tiveram-se em
atencdo os parametros estabelecidos pela Escola. Privilegiou-se o processo de trabalho
em detrimento de uma avaliacdo baseada apenas no resultado atingido, por entender-se
que todo o desenvolvimento produziu alteracdes de cognicdo e por isso enriqueceu e
expandiu a capacidade de percepcdo e criacdo dos alunos. Tentou-se proceder a uma
avaliacdo de forma justa e ndo diferenciada (salvo os casos excepcionais dos dois
alunos com necessidades educativas ja antes mencionados), de modo a que nenhum

aluno se sentisse prejudicado e daf adviesse uma possivel desmotivacao futura.®
6.6.2. Inquérito aos alunos

Uma semana apds terminar a actividade, solicitou-se aos alunos o
preenchimento de um inquérito®®, com a finalidade de obter a opinido dos mesmos em
relacdo a actividade desenvolvida e a prestacdo da professora. De um modo geral, 0s
alunos foram receptivos a proposta e apreciaram positivamente as orientacfes da
professora estagiaria, tendo na sua maioria classificado o desempenho da professora

estagiaria como excelente e a proposta como interessante.

A alteracdo do tempo para execucdo da actividade foi apreciada pelos alunos que

maioritariamente assinalaram como adequado o tempo estipulado.

8 O Apéndice XVI apresenta a tabela da avaliagio, com as respectivas ponderacdes e observacdes
individuais e justificativas da avaliacdo atribuida.
8 Ver Anexo VI
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Fig.38 — Grafico - Desempenho da estagiaria Fig.39 — Grafico - Actividade proposta

6.6.3. Auto avaliacéo

No que respeita a prestacdo da professora estagiaria, pensa-se ter atingido 0s
objectivos a que se propds, embora tivessem sido sentidas algumas dificuldades
quanto a percepgdo da efectiva cultura familiar dos alunos, facto que, numa turma com
mais elementos, poderia ter sido um factor negativo quanto ao tipo de abordagem
escolhida.

A dificuldade de gestdo do tempo deveu-se a inexperiéncia acusada aquando da
planificacdo, pois considera-se que o tempo inicialmente previsto ndo corresponde
efectivamente a pratica que se pretendia. Desse modo, a dificuldade esta na execucgéo

da planificacdo, ja que a percepcdo dessa falha foi prontamente corrigida.
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CAPITULO 7 — DESENHO A
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Por indicacdo da professora cooperante, efectuou-se a analise critica dos
programas curriculares das disciplinas do Curso Cientifico Humanistico de Artes
Visuais (CCHA), com mais atencdo para as disciplinas de Oficina de Artes, Materiais
e Tecnologias, Oficinas Multimédia B e Desenho A, de modo a apurar os conteudos
especificos associados a cada uma, permitindo dessa forma definir estratégias e

actividades melhor enquadradas no proposito da disciplina em que vamos estagiar.

A disciplina de Desenho A é uma das disciplinas especificas do CCHA, tendo
por essa razdo uma carga horaria de 8 horas semanais. Para 0 12° ano, o programa da
disciplina prevé o aprofundamento de contetdos transversais e abordados nos anos
anteriores, conferindo-lhes um caracter de sensibilizacdo. Dessa forma, os contetudos
de maior relevancia sdo os que susceptiveis de aprofundamento, neste caso os relativos
aos Procedimentos e a Sintaxe, ficando os referentes aos Materiais e ao Sentido
reduzidos a uma sensibilizacdo que, no entanto, devera prover os alunos de referéncias

que sirvam como base para posteriores abordagens.

O programa curricular da disciplina sugere algumas actividades para o
desenvolvimento dos conteudos, entendidas de modo transversal a varios temas,
abordando-os e fazendo-lhes referéncia durante o desenvolvimento da actividade. Esta
reflexdo levou o grupo de professores estagiarios (GE) a formular uma proposta de

actividades conjunta, que permitisse a actuacdo individual de cada professor.

Apresenta-se seguidamente o relatorio da pratica pedagogica, assim como uma

breve caracterizacdo da escola cooperante e da turma.
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7.1. ESCOLA COOPERANTE

As informagdes, quanto ao meio envolvente a Escola Secundaria de Francisco
Franco, foram recolhidas transversalmente junto de instituicdes oficiais como a
Cémara Municipal do Funchal e a Junta de Freguesia de Santa Luzia, nomeadamente
nos seus portais electronicos, pelo que o texto que se segue é formulado com base nos

dados ai recolhidos.

A freguesia de Santa Luzia, onde estd situada a escola referida, subsiste
essencialmente do comércio e possui patrimonio sociocultural, religioso e turistico que
engloba, na sua maioria, as propriedades particulares existentes na freguesia®. Quanto

ao ensino possui estabelecimentos publicos e privados.

7.1.1. Escola Secundaria de Francisco Franco

O Regulamento Interno da Escola Secundaria de Francisco Franco, aprovado
pelo Conselho da Comunidade Educativa em 2005, faz a caracterizacdo da escola
enquanto espaco fisico e institucional. O texto que se segue foi organizado segundo as

informacGes contidas nesse documento.

A Escola Secundaria de Francisco Franco surge para colmatar as necessidades
da comunidade a nivel da formacdo nas areas das Artes e das Tecnologias,
acompanhando desde sempre o seu desenvolvimento. Inicialmente com instalaces na
Rua de Santa Maria sob o nome de Escola Josefa de Obidos (1889), posteriormente
passou a Rua da Mouraria nomeadamente como Escola Industrial Anténio Augusto de
Aguiar (1893). Ja no século XX, utilizando instalacbes na Travessa do Nogueira,
passou a designar-se por Escola Industrial e Comercial Antonio Augusto de Aguiar
(1925), onde funcionou até 1957, data em que é deslocada para o edificio actual, na

Rua Joédo de Deus N.° 9, com a denominacéo de Escola Industrial e Comercial do

8 O Apéndice XVII apresenta o patrimonio da freguesia de Santa Luzia.
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Funchal. Em 1980 é nomeada definitivamente como Escola Secundéaria de Francisco

Franco.

A esta instituicdo sempre foi reconhecida a qualidade do seu ensino das artes,
da sua pedagogia e da sua intervencdo social e politica, recebendo ao longo da sua
historia nomenclaturas relacionadas com personalidades dessas diferentes areas.

7.1.2. Instalacdes

O Edificio divide-se em espagos especificos, enumerados no Regulamento
Interno da escola como Servicos, Salas Especializadas e Gabinetes®, estando as salas
relativas ao ensino das artes referidas como salas especializadas, do seguinte modo: 1

Oficina de artes, 1 Oficina de Design e 2 salas de Desenho.

7.1.3. Caracterizacgao das salas de aula

A sala de aula é ampla, embora possa parecer pequena, pois para aléem dos
estiradores, possui ainda alguns armarios em metal, onde se guarda o material de
apoio, bem como os trabalhos dos alunos. Janelas grandes garantem a iluminacéo
natural, e candeeiros de tecto a iluminacao artificial. As paredes e o tecto sdo pintados

de branco, ajudando dessa forma na reflexao da luz.®

7.1.4. Recursos Humanos/Materiais

O material utilizado para o desenvolvimento das actividades artisticas
propostas pelos professores, é da responsabilidade dos alunos, pelo que a sua aquisicdo
é efectuada segundo as suas possibilidades econdmicas, facto que restringe o

desenvolvimento da pratica do desenho as técnicas mais tradicionais.

8 O Apéndice XVI1I caracteriza os espacos da escola.
8 O Apéndice XIX caracteriza a sala e descreve o material nela existente.
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7.2. TURMA 12013

12 B A turma é constituida por 24
10

elementos, todos na area vocacional

pretendia, desses, apenas 22

N.° de Alunos

matriculados na  disciplina de
g I ‘ ‘ Desenho A, dos quais 13 do género

15 16 17 18 19 20 21 feminino e 9 do masculino e com
Idades dos Alunos

¢ Masculino  BEFeminino

oON M O ®
4

idades compreendidas entre os 16
anos e 0s 20 anos, estando 2 fora da

Fig.40 — Grafico - Idades dos alunos escolaridade obrigatdria (18 anos).

O percurso escolar da generalidade dos alunos iniciou-se com a frequéncia do
Ensino Pré-Escolar, sendo continuo na maioria dos casos, e exceptuando 5 alunos com
retencbes no 1° Ciclo do Ensino Basico e 2 alunos com retencbes no Ensino
Secundario. Apenas 11 frequentaram o ensino particular, ndo sendo especificado o de

nivel de ensino equivalente a essa frequéncia.

Os progenitores tém idades compreendidas entre os 40 e 0s 50 anos e possuem
habilitacdes com predominancia no Ensino Secundario e no Ensino Superior,
encontrando-se na sua maioria empregados. Os agregados familiares sdo, na sua
maioria, biparentais e sem irmdos. 11 alunos ndo tem irmaos, sendo 5 0s agregados
monoparentais. De salientar que apenas 7 alunos sdo beneficiarios dos Servicos de

Apoio Socio-Educativo.
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N.° de Alunos
O FRP N W NN O1 OO N
L
L 2

—1 —

42 Classe 9° Ano 12° Ano Licenciatura
6° Ano 11° Ano Bacharelato
Habilitagbes dos Progenitores
@ Pai B Mae

Fig.41 — Grafico - Habilitacdes dos pais

No ano lectivo anterior 8 os alunos tiveram apoio pedagdgico, sendo que 7
obtiveram aprovacao nessas disciplinas perfazendo 87,5% de sucesso. Quanto a outro
tipo de dificuldades, foram referenciados 8 alunos com dificuldades visuais e 1 com

dificuldades auditivas, de entre outras.

Quanto a escolha da area profissional, a predominancia € Arquitectura, sendo a

disciplina de Desenho A a preferida e a de Portugués a de maior dificuldade.

Os tempos livres sdo ocupados preferencialmente a ver televisdo, a ir ao café

Ou a navegar na internet, entre outras actividades com as constantes no grafico abaixo.

6
2 s
c 4
=
< 2
[<5]
©
o, 0 1 ! : ! : !
4
Leitura Ver Ver telejornal Escutismo Conservatorio
documentérios Desporto Catequese

Actividades de Tempo Livre

@ Masculino B Feminino

Fig.42 — Grafico - Actividades de Tempos Livres
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| 7.3. RECEPCAO E CALENDARIZAGAO

O GE deslocou-se pela primeira vez a Escola Secundaria de Francisco Franco,
no dia 6 de Janeiro de 2010, com o intuito de ser apresentado a turma com quem ia
trabalhar no segundo periodo.

No decorrer da aula de Desenho A, na sala 418, o grupo foi apresentado a
turma, que posteriormente retomou a actividade, proposta pela professora cooperante,
e que vinha a desenvolver desde o inicio do periodo. O GE permaneceu na sala
observando o encaminhamento da aula e o trabalho dos alunos. Posteriormente a aula,
0 GE dirigiu-se com a professora cooperante a sala de reunides, onde formalizou a

apresentacdo da proposta para o segundo trimestre.

Dada a natureza do projecto apresentado, a professora cooperante prop6s a
verificacdo dos programas curriculares da Disciplina de Desenho A, bem como o0s das
Disciplinas de Oficinas de Arte e de Oficinas Multimédia. A deciséo sobre o projecto
ficou pendente até reunido com a directora do Mestrado, Professora Doutora ldalina
Sardinha. Foi ainda facultado aos professores estagiarios, com viatura propria, uma

credencial para permitir o estacionamento no interior da escola.

Ap0s autorizacao para iniciar o projecto, o grupo redigiu a proposta, bem como
a sua planificacdo. Foi também efectuado um calendario com as aulas a ministrar pelo
GE¥, que pelos mais variados motivos sofreu alteracdes, resultando num
prolongamento das aulas a responsabilidade do GE, bem como num esforco redobrado
por parte da professora cooperante, que assumiu assim a responsabilidade acrescida de
manter 0 encaminhamento das propostas de trabalho, apresentadas pelos professores

estagiarios, nas aulas de segunda-feira.

Os professores estagiarios entraram com o0s conteudos programaticos referentes
aos canones do corpo humano e aos processos de transformacao grafica. Embora todos

os professores estagiarios trabalhassem para a execucdo do projecto, impds-se-nos a

8 \Ver Apéndice XX
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realidade destes alunos, quanto ao programa curricular, no que diz respeito aos
conteldos obrigatorios para quem pretende efectuar o exame nacional e obter

aprovacdo no mesmo, com vista a futura candidatura ao ensino superior.

Por comparacdo com outras 3 turmas do CCAH da escola, esta turma poderia
estar em desvantagem, se ndo fosse cumprido o plano de contetdos para o segundo
periodo, plano este efectuado e aprovado pelos docentes do Grupo de Artes Visuais,
tendo por base as normas estipuladas pelo ministério da Educacdo. Assim, houve por
parte dos professores estagiarios, a tentativa de fusdo entre o projecto proposto e 0s
contetdos programaticos, resultando em aulas onde os exercicios apelavam, de uma
forma directa ou indirecta, a aplicagdo dos contetdos teoricos transmitidos. Os
exercicios serviram, do mesmo modo, como procura da expressdao plastica, no que

concerne a proposta.
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7.4. AULAS LECCIONADAS PELO GRUPO DE ESTAGIO

7.4.1. Primeira Aula

Data: 20-01-2010 Duracdo prevista: 90 minutos
Recursos Técnicos: Projector e Professoras: Sofia Lemos e Mércia
Computador Sousa

Sumario da aula

- Introdug@o a problematica “A mao no Feminino” em contexto
internacional;
- Caracterizacdo da mulher portuguesa 1900-2010;

- Apresentacdo da proposta de trabalho.

7.4.2. Segunda Aula

Data: 27-01-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Painel em cortica; objectos

. . X L Professora: Sofia Lemos
diversos ligados ao universo feminino

Sumario da aula

- Reflex@o e discussédo de ideias sobre a problematica “A mao no
feminino”;

- Construcao do painel de recolha de informacao;

- Seleccdo do tema para o painel;

- Exercicio pratico: representacdo de uma composicdo com VArios

objectos.
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7.4.3. Terceira Aula

Data: 28-01-2010 Duragéo prevista: 240 minutos

Recursos: diversos ligados ao universo Professoras: Sofia Lemos, Marcia
feminino; computador e projector Sousa e Cristina Miguel

Sumario da aula

- Conclusao das composicdes de objectos;

- Registo de memoéria;

- Preparacdo para a visita de estudo ao MAC,;
- Visita de estudo ao MAC,;

- Realizacdo de actividade prética;

- Levantamento e registo métrico do local a sofrer intervencéo.

7.4.4. Quarta Aula

Data: 01-02-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: computador e projector Professor: Narciso Ornelas

Sumario da aula

- Processos de analise;
- Estudo da cabeca humana;
- Estudo da figura humana;
- Anatomia e canones;

- Exercicio pratico.

7.4.5. Quinta Aula

Data: 03-02-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: computador e projector Professora: Sandra Freitas

Sumario da aula

- Recapitulacdo dos canones de representacdo da figura humana;
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- Exemplos de registo gréfico qualificando a representagdo de volume e

proporcao;

- Exercicio de registo gréafico (carvao) processo de analise.

7.4.6. Sexta Aula

Data: 08-02-2010

Duracéo prevista: 90 minutos

Recursos: computador e projector

Professoras: Filipa Venancio e Sandra
Freitas

Sumario da aula

- Continuacéo dos trabalhos.

7.4.7. Sétima Aula

Data: 10-02-2010

Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: objectos diversos ligados ao
universo feminino, Manual da
Disciplina

Professora: Cristina Miguel

Sumario da aula

- Processos de sintese: transformacéo grafica por rotacao;

- Exercicio grafico/ exploracdo da méo e da sua rotagdo/ movimento.

7.4.8. Oitava Aula

Data: 11-02-2010

Duracdo prevista: 135 + 135 minutos

Recursos: Computador e Projector

Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Redefinicéo dos estudos;

- Projecto do Museu Arte Contemporanea.
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7.4.9. Nona Aula

Data: 18-02-2010 Duracdo prevista: 135 + 135 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Estudos para a intervencdo Mural,
- Continuagéo dos trabalhos;

- Visualizag&o de intervengdes de murais.

7.4.10. Décima Aula

Data: 01-03-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Avaliagéo dos trabalhos/ propostas desenvolvidas até a data.

7.4.11. Décima Primeira Aula

Data: 08-03-2010 Duracédo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Visualizacdo de alguns exemplos de intervencfes murais — Arte Publica;

- Analise dos elementos estruturais da linguagem plastica.

7.4.12. Décima Segunda Aula

Data: 10-03-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professora: Carla Freitas
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Sumario da aula

- Revisdo do trabalho efectuado. Processos de transformagao grafica:
ampliacéo, distorc¢do, simplificacdo, fragmentacdo, metamorfose;

- Aplicacéo prética.

7.4.13. Décima Terceira Aula

Data: 17-03-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Professoras: Filipa VVenancio, Marcia

Recursos: Computador e Projector Sousa e Sofia Lemos

Sumario da aula

- Visualizag&o de dois videos — Processo criativo e desenvolvimento de
uma intervencao mural,

- Continuacéo dos projectos — intervencao grafica mural.

7.4.14. Décima Quarta Aula

Data: 17-03-2010 Duracéo prevista: 90 minutos

Professoras: Filipa Venancio, Marcia

Recursos: Computador e Projector Sousa e Sandra Freitas

Sumario da aula

- Desenvolvimento do trabalho para a intervencédo mural

7.4.15. Décima Quinta Aula

Data: 22-03-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professora: Filipa Venancio

Sumario da aula

- Desenvolvimento do trabalho para a intervengdo mural,

- Estudos de composigéo/ ampliagdo, montagens.
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7.4.16. Décima Sexta Aula

Data: 24-03-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Conclusdo dos trabalhos.

7.4.17. Décima Sétima Aula

Data: 25-03-2010 Duracéo prevista: 135+135 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Entrega de trabalhos e auto-avaliacéo.

7.4.18. Décima Oitava Aula

Data: 14-04-2010 Duracdo prevista: 90 minutos
Professores: Filipa Venancio, Marcia

Recursos: Computador e Projector Sousa, Sandra Freitas e Narciso
Ornelas

Sumario da aula

- Revisdo dos estudos para a intervencao mural;

- Simulacdo gréafica com recurso a imagens da parede a intervir.

7.4.19. Décima Nona Aula

Data: 16-04-2010 Duracdo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector Professores: Filipa Venancio e GE
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Sumario da aula

- Simulagdo gréafica com recurso aos programas de desenho grafico:

Illustrator e Photoshop.

7.4.20. Vigésima Aula

Data: 19-04-2010

Duracéo prevista: 90 minutos

Recursos: Computador e Projector

Professores: Filipa VVenancio, Marcia
Sousa, Sandra Freitas e Narciso
Ornelas

Sumario da aula

- Simulacdo grafica com recurso aos programas de desenho grafico:

Illustrator e Photoshop.

7.4.21. Vigésima Primeira Aula

Data: 21-04-2010

Duracéo prevista: 240 minutos

Recursos: Computador e Projector

Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Intervencdo mural no MAC.

7.4.22. Vigésima Segunda Aula

Data: 21-04-2010

Duracéo prevista: 330+90 minutos

Recursos: Computador e Projector

Professores: Filipa Venancio e GE

Sumario da aula

- Conclusdo da intervencdo mural no MAC.
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7.5. AULAS LECCIONADAS PELA ESTAGIARIA

7.5.1. Preparagdo

Na sequéncia das aulas previstas, foi elaborado um documento com a

planificacdo da aula a ministrar®, do qual aqui se apresentam:

Actividades/Estratégias

Aula — 90 minutos

— Reorganizacao dos alunos em sala de aula;

— Introducéo aos processos de transformacéo grafica por rotacao, atraves de
uma breve exposicdo e explicacdo, bem como de um exercicio pratico em
grupo;

— Apresentacdo dos resultados atingidos;

— Apresentacdo do exercicio pratico;

— Representar o elemento “mao” em trés posi¢des, fazendo uso da rotagado
num eixo;

— Recolha das capas e de material dos alunos.

Contetidos Programaticos

- Movimento e tempo: da imagem fixa a imagem sequencial;

- Técnicas de representacdo do movimento no espaco grafico. Procedimentos e
técnicas nos modos de registo - traco;

- Ensaios e estudos da forma do corpo humano (anatomia da méo);

- Dominios da linguagem pléastica do movimento e ritmo; organizacdo
dindmica na localizacdo e orientagdo (progressdo, variagdo, rotacdo e

repeticdo) e tempo (continuidade, sequéncia e narracao).

8 \Ver Apéndice XXI
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7.5.2.  Aula leccionada pela estagiaria

Data: 10-02-2009 Duracéo prevista: 90 minutos

Recursos Manual de Desenho A; objectos

; - Duracéo efectiva: 75 minutos
do universo feminino

Preparacdo

Efectuou-se uma breve recolha de objectos, directamente ligados ao universo
feminino, para que os alunos posteriormente identificassem o tipo de rotacdo neles

existente.

Fig.43 — Objecto 1 Fig.44 — Objecto 2

Fig.45 — Objecto 3 Fig.46 — Objecto 4
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Fig.47 — Objecto 5 Fig.48 — Objecto 6

Por precaucdo, tiraram-se fotocpias das paginas necessarias ao exercicio®,

para o caso dos alunos ndo levarem o manual.

Preparou-se um segundo exercicio para o caso dos alunos terminarem todos
antes do término da aula. Este segundo exercicio partiria do primeiro, efectuando a
simplificacdo do elemento representado, a0 mesmo tempo que era efectuada a sua
rotacdo, dando assim a ideia de que o elemento se desvanecia ou desintegrava no

espaco.

Sumario da aula

- Processos de sintese: transformacéo grafica por rotacéo;

- Exercicio grafico/ exploracdo da méo e da sua rotacdo/ movimento.

Descricdo da aula

Iniciou-se a aula questionando os alunos sobre a pesquisa individual, para o
projecto da intervengdo mural. Os alunos justificaram de forma sucinta o material
recolhido e colocaram-no no painel de cortica, reservado para o efeito. Enquanto isso,

foram distribuidos pelos grupos os objectos trazidos para o primeiro exercicio.

A introducdo tedrica os processos de transformacédo grafica, efectuou-se através
do exercicio ja planificado com esse intuito, embora tivesse sido necessario distribuir

8 \er Anexo VII
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por todos os grupos as fotocopias do manual, pois todos os alunos tinham-no deixado

em casa.

Decorrida a identificacdo, um elemento de cada grupo foi a parte da frente da
sala participar e justificar as conclus@es atingidas. Assim, de uma forma simples e em
que todos participavam, os contelidos tedricos foram transmitidos, sendo mais
intensamente compreendidos por terem sido os proprios alunos a atingi-los, numa

procura prética.

Terminado o didlogo aberto que levou a compreensdo das duvidas que
pudessem ainda prevalecer, seguiu-se para o exercicio pratico, solicitando ainda que os
alunos procedessem ao registo escrito dos entendimentos alcancados, e que
entregassem esse mesmo registo na aula seguinte, 0 que nunca se veio a concretizar.

Os alunos comecaram a desenhar, realizando o exercicio com facilidade, apesar
de lhes ter sido imposto um material riscador que ndo permite a correc¢do do traco.
Limitados a caneta ou a esferografica, os alunos representaram a sua mao rodando
sobre o pulso, com relativa facilidade e correc¢cdo quanto a proporcao (fig.49).

Fig.49 — Exemplo do primeiro exercicio Fig.50 — Exemplo do segundo exercicio

No acompanhamento individual, foi-se chamando & atencdo dos alunos para as
relacbes formais entre dos dedos e a palma da m&o, bem como as proporcoes e
dimensGes dos dedos em relagdo & palma ou costas da mao.

Posto isto, pretendeu-se langar o segundo exercicio, facto que ndo encontrou
concordancia por parte da professora coordenadora. No seu entender seria muito

trabalho para estes alunos, langando-se entdo 0 mesmo modelo do exercio anterior, e

121



deixando ao livre arbitrio, por parte dos alunos, o tipo de rotacdo a representar
(fig.50).%

Ainda assim, apenas trés alunos ndo conseguiam terminar o segundo exercico,
indicando, como motivo, o facto de terem a sua responsabilidade uma conferéncia a
decorrer dai a alguns minutos.

% Todos os trabalhos estdo no anexo VIII
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| 7.6. AVALIAGAO

7.6.1. Inquérito aos alunos

No ultimo dia de execucdo do mural no MAC, distribuiram-se os inquéritos aos
alunos a fim de o GE obter a opinido dos alunos em relacdo a proposta desenvolvida, e
a0 modo como os professores estagiarios encaminharam os trabalhos®. Na
generalidade, as opinides foram unanimes quanto a relevancia da proposta,
ressalvando, no entanto, a preocupacdo dos alunos em relacdo a preparacdo para o
exame nacional. A prestacdo da professora estagiaria, foi considerada positiva pela
maioria dos alunos, sendo a actividade proposta por esta professora considerada

interessante.
7.6.2. Auto avaliacéo

No que respeita a prestacdo da professora estagiaria, considera-se ter atingido
0s objectivos a que se propds. Por limitacdo de tempo, tornou-se impossivel trabalhar
0s contetdos de um modo mais abrangente e, por esse motivo, 0 exercicio que
pretendia, através da rotacdo, atingir resultados mais elaborados, ficou para uma

proxima oportunidade.

°1 O Anexo IX apresenta os inquéritos digitalizados.
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CONCLUSAO

Mais que a conclusdo de um trabalho, esta € a conclusdo de um trajecto pessoal
e por isso relaciona reflexdes e entendimentos, impulsionando novas motivacdes para

projectos futuros.

Com a actividade desenvolvida na pratica pedagogica, relativa ao ensino
basico, pbde-se verificar que os alunos deste nivel de escolaridade estdo numa faixa
etaria que, pelas suas caracteristicas de desenvolvimento motor e cognitivo,
apresentam-se numa fase apropriada para a ampliacdo de conhecimentos relativos a
conceitos mais abstractos. Por essa razdo, considera-se este ciclo de estudos o mas
indicado para a explanacéo e conceptualizacdo dos processos de transformacao grafica
que, levados ao extremo, poderao atingir resultados abstractos. A actividade proposta a
turma do ensino basico resultou num processo de transformacdo grafica por
simplificacdo. Com a referenciacdo a passagem da representacdo figurativa para a
representacdo abstracta na pintura, e com recurso a exemplificacdo do trabalho de Piet
Mondrian, os alunos conseguiram compreender o processo de simplificacdo,

desenvolvendo-o de forma liberta em relacdo ao exemplo dado.

A actividade proposta a turma do ensino secundario resultou num exercicio de
representacdo ligado a um elemento do corpo humano, a méo. Pela limitacdo de tempo
para a execucdo, ndo foi possivel desenvolver a actividade com a liberdade pretendida.
Assim, os alunos ndo puderam efectuar um processo de transformagdo por rotagéo,
que se pretendia encaminhar para um resultado mais aproximado & figuracéo
fantastica de Escher. A ideia inicial mostrava-se compativel quer com o programa

curricular da disciplina, quer com as capacidades cognitivas dos alunos do ensino
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secundério que, estando nesta faixa etéria, encontram-se providos dos referentes

necessarios ao desenvolvimento de novas concepgdes sobre abstraccgdo e figuracéo.

Estes resultados insinuam a potencialidade do encontro entre 0s processos de
transformacdo grafica, a representagcdo, o raciocinio e a formacdo integral de um

individuo.

Humildemente, considera-se que o0s resultados obtidos correspondem
directamente aos estimulos exercidos atraves das actividades planificadas, com o
intuito de potenciar a melhor compreensdo possivel dos assuntos abordados. A
valorizagéo de todas as respostas conduziu a um auto (re)conhecimento e consequente
auto-estima e auto-suficiéncia por parte dos alunos, com a respectiva

responsabilizacéo dos resultados apresentados.

Sugestdes

No que respeita a possiveis trabalhos de investigagdo no futuro, a sugestdo
quanto ao desenvolvimento cientifico incide no prosseguir com 0s assuntos aqui
tratados, na oOptica do seu aprofundamento. Possivelmente interessante seria o estudo
comparativo entre turmas nas quais se praticasse o estimulo ao desenvolvimento livre
e turmas em que fosse ministrado o programa curricular do modo mais comummente
aplicado. Considera-se, contudo, que a ocorrer um estudo desse género, 0s tempos e

namero de turmas teriam forgcosamente de ser alargados.
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e Mondrian: que contributos para a arte?

Trabalho efectuado no ambito da Cadeira de Teorias e Préaticas da Arte,
Multimédia e Design Actuais. O ficheiro original € um powerpoint (.ppt) que se
encontra no DVD entregue como anexo deste trabalho. Nas péginas que se seguem

mostram-se dos diapositivos que compde esse trabalho em miniatura.
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e A Arte de Mondrian
Trabalho efectuado no ambito da Cadeira de Histdria da Arte, do Multimédia e

do Design. O ficheiro original é uma apresentacdo em flash (.swf) que se encontra no
DVD entregue como anexo deste trabalho.
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e Qual o lugar da disciplina de Educacao Visual no contexto da Escola e

do Curriculo?
Trabalho efectuado no &mbito da Cadeira de Ciéncias de Educacdo IV. O

original € ficheiro adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue como anexo

deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se esse trabalho em miniatura.
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APENDICE IV

e Relacdo Familia — Escola: responsabilidades, contribuicbes e limites
educativos.

Trabalho efectuado no ambito da Cadeira de Ciéncias de Educacao Ill. O
original é ficheiro adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue como anexo

deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se esse trabalho em miniatura.
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APENDICE V

e Tabela — Patriménio da Freguesia de S&o Martinho

O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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APENDICE V

Desportivo

Sociocultural

Ensino®

- Estéadio dos Barreiros
- Centro de Atletismo
da Madeira
- Clubes desportivos:
- O Barreirense
- Amigos do
Basquete
- Alma Lusa

- Naval do Funchal

- Centro Civico e de Dia
- Grupo Folclérico
- Casa do Povo
- Associacdo Cultural
Recreativa e Desportiva
- Bibliotecas:

- O Jardim

- Gulbekian

Econdémico - Madeira Magic
- Agricultura - Complexos Balneares:
- Comércio - Lido
- Servigos - Ponta Gorda
- Industria - Clube Naval
- Pré-esforcados, Saude

extraccgao de inertes;
blocos de cimento,
construcdo civil,
panificacao,
serralharia e moveis.

- Turismo

- Centro de Saude da
Nazaré
- Consultérios e Clinicas

privados;

- Jardins de Infancia:

- O Canto dos Reguilas

lell

- Jardim Escola Jodo de

Deus

- O Carrossel

- O Girassol

- Primaveras

- Planeta das Criancas
- Escolas 1° Ciclos com
Pré-Escolar:

- Ajuda

- Quebradas

- Areeiro

- Nazaré

- S&0 Martinho
- Escola Basica e
Secundaria de Goncalves
Zarco
- Escola Profissional de

Hotelaria da Madeira

! Informacdo retirada do Portal das Escolas — Regi&o Autonoma da Madeira - http://escolas.madeira-

edu.pt/
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APENDICE VI

e Tabela - Distribuicdo dos varios servicos da escola pelo seu espaco

fisico.

O ficheiro original é um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue
como anexo deste trabalho. Na péagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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APENDICE VI

Bloco A Bloco B Bloco C
- Salas de aula -Salas de aula
- Sala da Direccdo de Turma - Laboratério: - Cave com palco
- Sala dos Professores - Biologia
- Recepcéo - Informaética

- Conselho Executivo

- Servigos Administrativos
- Cantina

- Enfermaria

- Accdo Social Escolar

- Telefonista

- Gabinetes de trabalho

- Reprografia

- Biblioteca e Mapoteca

- Gabinete de material
audiovisual

- Quimica e Fisica
- Educacéo Visual e Tecnoldgica
- Electricidade
- Gabinete de Educacéo Especial
- Gabinete do Ensino Recorrente
- Gabinete de Servicos de Psicologia
- Gabinete Projecto para a Sexualidade e Afectos
- Papelaria
- Bar dos Alunos

- Sala de Sessdes (140 pessoas)

- Pavilh&@o Polidesportivo e campos desportivos;

- Jardins e estacionamento.
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APENDICE VII

e Tabela — Caracterizacdo das salas de aula.

O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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APENDICE VI

Sala A1l

Sala C7

Humi

nacao:

Natural

5 Janelas grandes, sem Persianas e com trés
estores danificados

4 Janelas grandes sem Persianas com estores

Arti

ficial

8 Candeeiros de tecto com 2 [ampadas cada

4 Candeeiros de tecto com 2 [Ampadas cada

P

iso

Soalho em made

ira — facil limpeza

Paredes e Tecto

Pintados de branco —

reflectem melhor a luz

Material

- Armarios de madeira fixos as paredes;
- 2 Armarios em metal;

- 25 Estiradores com as respectivas cadeiras
em madeira;

- 1 Quadro de ardosia;
- 1 Tela de Projeccéo;
- Lavatorio

- 1 Secretaria com respectiva cadeira;

-15 Mesas rectangulares com duas cadeiras
cada;

-2 Mesas redondas com 5 cadeiras cada;
- 13 Computadores;

- 1 Quadro de ardosia;

- 1 Tela de Projeccéo;

Disposicéao
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APENDICE VIII

e Mapa calendarizagéo e planificacao para o primeiro periodo
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se em miniatura a

respectiva tabela de calendarizagéo e planificagéo.
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APENDICE VIII

ESCOLA BASICA E SECUNDARLA GONCALVES ZARCO
ED UCﬂQ-f-.D VISUAL 200972010
F'Lﬂ.H[F‘.'CN;f!J'_} ANUAL 59 ano

COMPETENCIAS GERAIS

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CONTEUDOS

{1} Mchilizar saberes
culturais, cientificos =
tecnclégicos para
compreander a realidads
e para abordar situactes
e problemas do
guctidiano;

(2} Usar adeguadamente
linguagens das
diferentes Zreas do saber
cultural, cientifico =
tecnclégico para se
EXPressar:

(3} Usar corvectaments a
lingua portugussa para
comunicar de farma
adeguada e para
estruturar pensamento
propric;

(4] Usar linguas
estrangeiras para
comunicar
adeguadamente em
situagdes do quotidiano e
para apropriacao de
informacio;

(5} Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalhc e de
aprendizagem
adeguadas a chjectives
vizados;

(&) Pasquisar,
selaccionar & organizar
informacio para a
transformar em
conhecimanto
muobilizawvel;

(7] Adoptar estratégias
adequadas a resolucdo
de problemasz e &
temada da decisdes;

(8} Realizar actividades
de forma autdnoma,
responsavel e criativa;

(3] Cooperar com outros
em tarefas & projectos
CoMmuns;

(10) Relacionar
harmaoniasamente o
COrpo COM O 8Spaco,
numa perspactiva
pessoal e interpesscal
promaotora da sadde = da
gualidads de vida.

Ler & interpretar narrativas nas
diferentes linguagens visuais,
Descrever scontecmentos aplicando
metodologias do desenho de
lestracdo, da banda desenhada ou do
guignisma visual,

Reconhecer, atraves da
experimentacio plastica, a arte come
expressao do sentmento & do
conhecimanta,

Compreencer que as formas 18m
diferentes significados de acordo com
o5 sistemas £mbalicos a que
pertencem.

Conceber organizagfes espadiais
dominando regras elementaras da
composicao.

Entender o desenho como meic de
reprezentacdo eXDressiva e rigoross
de formas.

Conceber formas obedecende 3 alguns
principics de representacio
normalizada.

Reprasentar expressivamente 2 figura
humana compreendende relacies
basicas de estrutura & proporcia.
Compreender a geometria planz e a
geometiia No espago COMD Possives
‘nterpratacies da naturezz e
principios ocrganizadores das formas.
Compreender as relacfies do Homem
Com O espago: proporgac, escalz,
movimento, ergonomia e
antropometria,

Enzender visuzlmente 2 perspectiva
central ou conica recorrendo &
representacdo, atraves do desenho de
chservacio.

Conceber projectos e onganizar com
funcionalidade e eguillbrio os espages
bidimensionais & tridimensicnais.
Compreender atraves da
representasac de formas, os
processos subjacentes a percepcdo do
waolume,

Compreencer a estrutura das formas
naturais e dos objectos artisticos,
relacionando-os com os seus
contextos.

Perceber os mecanismos perceptivos
da luzfzor, sintese aditiva e
subtractiva, contraste & harmonia e
suzs implicagdes funcionais.

Aplicar os valores cromaticos nas suas
experimentacies plisticas.

Criar composigies a partir de
observacies directas e de realidades
‘maginadas utlizando os elementos e
o5 meios da expressdo visua.

COMUNICACAD

Elementos visuais da comunicacao

Codigos de comunicagdo visual

Papel da imagem na comunicacdo

ESPACD

REF‘RESENTHQ&O DO ESPACD
Sobrepesicdo; dimensdo; cor;
clarg-escuro; gradacdo de nitidez

Vistas: cubo envolvents, sistema
suropeu

Perspectiva de observagio (livre =
rigorosa)

Axonometrias

Relacao homem/espaco

ESTRUTURA

Estruzura Forma/Funcio
Estruturas naturais & criadas pelo
homem.

FORMA

Percepgac Visuzl da Forma
Quzlidades: formais, geométricas e
EHPIESSIVas,

Factores que determinam a forma
dos objectos
Fisicos - Propriedades dos materiais

Econdmicos - Mio-de-obra, materiais,
tempo, conservagdo, producio industrial &
prod. artesanal, producio em série &
elemientos & middulios.

Funcionais — Funcie principal =
subfuncdes, antropometria &
Ergonomia.

Estéticos

LUZ-COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE
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APENDICE VIII

"Aireaz de exploracEn” — DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDED, GRAVURA E IMPRESSAD, INFORMATICA

RESULTADOS PRETENDIDOS ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS HV.’-".LIA'I;JE.O

Registar graficaments equipamenta, habitacde, . =

: qui : i i COMPETENCIAS
paisagens, pessoas, actividades, et Criagdo I':!:'I:IFI:LEE- C?bzf::fllef TAESE I TTIRE Tol
Uzilizar lapis, esferogrdfica, carvio, guaches, CAiilns o B e15de '-:Iutubru]
L ZEAEE A Ana Scfia Lemos 1 - PROCESSOS
Elabarar grafices e esquemas, CRIATIVOS
Executar projectos de equipaments, arganzasdo de | puercicio de D S Earmaltend
espages, e fzzendo eshogo cotade, vistas ?;I{. ;I:EE?} t:rgr‘-:::n;’I-:I;JI..:’i:::T.;I':-IEE}igii;I ® | - pROCESSO DE
ortogonais, maguetas ou madeles tridimensionais. DESIGN:

Reconhecer a importancia das imagens {publicidade
comercial, social, politica, religiosa, etc.) no
comportamento das pessoas.

Representar o espaco utiizado, soladamente ou de mado
integrade, &% sabrapesigies, variagies de dimensio, de cor
¢ de daro-escura ou 8% gradegdes de nitidez.

Representar objectas pelas swas vistas no sistema europeu:
desenbande as vistas necessdrias para compreensio de wm
objecto (moghes de contorno e de corte); registands as suas
medidas {escalas, cotas); wbilzando finguagem grifica
convencdonad (inhas continuas & interrompidas, de espessuras
diferentes, ekc. ).

Canhecer sistematizagies geomatricas da perspectiva de
chearvaco (linhas a pontos de fuga, direcgdes principais e
suxiliares, divisfas proporcionais, ete.).

Conhecer wirios sisternas de representacio axoncmétrica.
Representar um objecto simplas em perspectiva cavaleira

Converter 3 represestagic e pelas vistas numa representagdo
axonométrica & wios-versa.

Registar as proporgdes @, am esquermns, os movimentos,

Projectar objectos ou espagos bendo em conta & relagio
homam - aspaco

Compreender 3 £strutura come suporie de uma
forma, mas também, come principio organizador dos
elementos que 3 constitusm.

Relzcianar 2 forma e a fungdo des cbjectos com 2
SUa Sstruturs

Compreender gue 2 percepcio visua! das formas
envolve a interacgde da fuz-cor, das linhas, da
textura, do volume, da superfice, etc.

| (aprefundamente do 2¢ Ciclo)

Escolher os mazeriaiz a usilizar na resolucio de
proolemas de design, em funcio das suas
propriedzdes fisicas.

Compreender a importincia do facter econdmice considerando
come condicion anh'_-s_do design & mio-de-chra, os materizis, o
tempo & a conservacio.

Distinguir entre a fungio principal e as subfungies de um
objeco (por expl. guarda chuva, pega, otc.)

Relacicnar a forma dos objectos com 25 medidas & os
movimentos do homem

Funcamentzr a escolha de uma entre varias formas
que satisfacam todos os factores considerados,

Compreendar o5 efeitos da cor na percegco do mundo
envolventa.

Utilizar o= efeitos da cor na melhoria da qualidade do
ambiente,

Aplicar o5 conhecimentos adguiridos sobre 2 oo
sensacio e a influéncia da cor no comportamenta

{Aulzs dizs 12 e 19 de Qutubro)
Carla Saofia Freitas

Passagem da Representacdo Figurativa
para a Representagdo Abstracta
{Aulas dias 22 e 29 de Outubro)

Ana Cristina Rodrigues

Introducdo 3 actividade de grupe
(Cria o teu didrio grafico)
22 de Qutubro
Apresentada per Mzrciz Sousa

Crizcdo de um painel de imagens -
Projecto colectivo
{Aulas dias 26 de Outubro, 2 2 5 de
Novembro)
Sandra Isabel Freitas

Caricatura como critica social
Bruno Narciso Ornelas
{Aulzs dizs 9 e 16 de Novembra)

Tema: Ver pelo Desenho - Percursos no
Museu [ Projecto MACEscelas
{Aulas dias 12 = 19 de Novembro, Visita
de Estudo ac Museu dia 13 de
Movembro)

Maria Marcia Sousa

Mota: as datas em falta referentes ac
més de Novembro, ficam reservadas as
apresentacdes dos projectos.

Projecto artistico associzdo 2 época

natzlicia ou montagem dos projectos

relativos & execugie do diario grafico
02-07-10-14 de Dezembro

Avaliacdo Final
17/12/2009

Alargamento de
conhecimentas
{imvestigacda);
Diversidade de ideias
{criatividade);
Fundamentagao na
escolha entre
altemativas;
Desanvilvimento do
trabalhao;
Concretizac3o do
wrabalhe

- EXPRESSAQ NED
CONDICIONADA:
Quzlidades formais;
Qualidades expressivas;
Ouzlidadas criativas:

- EVOLUCAD NA
CARACIDADE DE
REPRESENTAR

2 - TECMICAS
Domdnio;
Adequacso;
Expressdc ndo
condicicnada;
Rigor

3 - CONCEITOS
Formagio e
alargamento;
Apreciagdo verba! (auto-
avaliagdo)

COMPETENCIAS
RELACIOMAIS 30%

Motivacso;
Interesse;
Organizacio;
Autonomiay
Superacio de
Obstaculos:
Empenhao;
Azsiduidade;
Fontualidade;
Material

INSTRUMENTOS

Trabalhes praticos
Trabalhos de casa
Trabalhes de
grupe/individuais
Questionarios orais
Reiatdrios

Grelhas de obzervacdo
Auto e heteroavaliagdo
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APENDICE IX

e Registo de Sumarios das aulas dadas pelos professores estagiarios
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se a respectiva tabela

com o registo dos sumarios.
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APENDICE IX

Data: 8-10-2009 — 52 feira | Prof: Sofia Lemos

- Visualizacdo de uma apresentacdo (powerpoint) sobre o tema: "A Mulher na Arte e na
Sociedade™;

- Nocdes gerais sobre a criagdo de um cartaz e analise de alguns exemplos;

- Inicio da proposta de criacdo de um cartaz sobre o tema: "Mulher-Objecto".

Data: 12-10-2009 — 22 feira | Prof: Carla Freitas

- A arquitectura ao longo dos tempos.
- Exercicio de desconstrugdo formal tendo por base o tema "Arquitectura Digital"”, com o
recurso ao Corel PhotoPaint.

Data: 15-10-2009 — 52 feira | Prof: Sofia Lemos
- Continuacdo da proposta de actividade referente a criagdo de um cartaz.
Data: 19-10-2009 — 22 feira | Prof: Carla Freitas

- Exercicio de desconstrugdo formal, com base na tematica "Arquitectura Digital" e com

recurso ao Corel Photo Paint.
Prof: Sofia Lemos, Marcia

- - - — a H
Data: 22-10-2009 - 5° feira Sousa e Cristina Miguel

- Concluséo do cartaz: projecto colectivo sobre o tema "Mulher-Objecto™;

- Breve apresentacdo a turma dos cartazes finais.

- Apresentacdo da Proposta do Diario Gréfico.

- Iniciacdo a tematica “Do Figurativo ao Abstracto” com recurso a uma apresentacao
PowerPoint.

Data: 26-10-2009 — 22 feira | Prof: Carla Freitas

- Concluséo do projecto de construcdo formal sob o tema "Arquitectura Digital"”, a partir
da aplicacéo das ferramentas de criagdo, manipulacao e transformacéo formal do Photo
Paint.

Data: 29-10-2009 — 52 feira — | Prof: Cristina Miguel

- Recapitulagdo dos contetidos abordados na aula anterior.
- Inicio da actividade pratica: “Do Figurativo ao Abstracto” com recurso a uma
apresentacdao PowerPoint.

Data: 02-11-2009 — 22 feira | Prof: Sandra Freitas

Introducdo ao tema: desenho digital e imagem bitmap;
Contextualizacdo da Arte Digital;

Distribuicdo dos temas;

Formacéo de grupos;

Corel Draw X4 — ferramentas de desenho vectorial.

Data: 05-11-2009 — 52 feira | Prof: Cristina Miguel
Continuacdo da actividade prética: “Do Figurativo ao Abstracto”- Processo de
Simplificacéo.

Exploracdo de diferentes técnicas e materiais na criagdo do trabalho final.

Data: 09-11-2009 — 22 feira | Prof: Sandra Freitas

Recapitulacdo das ferramentas basicas do Corel Draw;
Execucdo das propostas de trabalho de Desenho Vectorial.

Data: 12-11-2009 — 52 feira | Prof: Cristina Miguel

“Do Figurativo ao Abstracto” - Processo de Simplificacéo, conclusdo da exploracéo de
diferentes técnicas e materiais.
Execucdo do trabalho final.

Data: 16-11-2009 — 22 feira | Prof: Sandra Freitas

Finalizacdo do exercicio de desenho vectorial no Corel Draw;
- Iniciacdo do exercicio transformacdo de imagem Bitmap no Corel Photo-Paint.
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APENDICE IX

Data: 19-11-2009 — 52 feira | Prof: Sandra Freitas
Finalizacdo do exercicio transformacdo de imagem bitmap no Corel Photo-Paint;
Projeccdo digital das imagens finais no painel colectivo, com o Corel Draw.

Data: 23-11-2009 —22 feira — | Prof: Narciso Ornelas
Introducéo ao tema: A caricatura;

Contexto historico;

Visualizagdo de um video sobre caricatura (Marco Amaral);

Introducdo a proposta de trabalho utilizando o Corel Photo-Paint X4.

Data: 26-11-2009 —52 feira — Prof: Mércia Sousa

- O desenho como técnica: desenho de expressao livre; esboco e desenho de observacao.
- Visionamento de um excerto do filme: “O principezinho” - de Stanley Donen realizado
em 1974, e baseado na histéria de Antoine Saint Exupéry;

- Relagdes entre a imagem e o observador;

- Inicio da actividade pratica.

Data: 27-11-2009 —6° feira — Prof: Marcia Sousa
Visita de estudo ao Museu
Data: 30-11-2009 —2@ feira — Prof: Narciso Ornelas

Continuacdo da proposta de trabalho sobre o tema da caricatura utilizando o Corel Photo-
Paint X4.

Data: 03-12-2009 -5 feira — Prof: Marcia Sousa

- Interaccdo com o blogue criado para o Projecto MACEscolas.

- Publicacdo, pelos alunos, dos trabalhos realizados nas actividades anteriores.

Data: 07-12-2009 —5° feira — Prof: Narciso Ornelas
Continuacgéo da proposta de trabalho sobre o tema da caricatura utilizando o Corel Photo-
Paint X4.

Data: 10-12-2009 —5° feira — Prof: Narciso Ornelas

Fim da proposta de trabalho sobre o tema da caricatura utilizando o Corel Photo-Paint X4;
Apresentacdo oral dos trabalhos individuais.

Data: 14-12-2009 —22 feira — Prof: Grupo de Estéagio
Colocacdo dos registos fotograficos e respectivas legendas no Blogue MACEscolas.
Data: 17-12-2009 -5 feira — Prof: Grupo de Estégio

- Auto-avaliagdo.
Visualizacdo do filme:”Pinguins no Natal”
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APENDICE X

e Diério grafico

Apresentacdo powerpoint efectuada para a apresentacdo da proposta “Diario
Gréafico”. O ficheiro em apéndice € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD
entregue como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se em

miniatura os diapositivos que o constituem.

xliii



APENDICE X

O QuE E 0 DIARIO GRAFICO?

No vosso DIARIO GRAFICO PODERAO DESENHAR, PINTAR, FAZER
APLICAGOES COM RECORTES, ESCREVER...
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APENDICE X

0Os D
PROPOSTAS DE TRABALHO QUE SERAC TRABALHADAS AD LONGO
DESTE PERIODO, FUNCIONANDO SIMULTANEAMENTE UM

INSTRUMENTO DE PESQUISA.

NO FINAL DESTE PERIODO, 0% VOS50S DIARIOS SERAD PUBLICADOS

MO BLOGUE DO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO FUNCHAL,

NO ESPAGO MAC
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APENDICE Xl

e Calendarizagéo e Planificacdo para o 2° periodo
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se em miniatura a

respectiva tabela de calendarizagéo e planificagéo.
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APENDICE XI

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCD

EDUCA';-E.EI WVISUAL 20092010

PLATJ[F]CD.';.ED ANUAL 99 ano

COMPETENCIAS GERAIS

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CONTEUDDS

(1} Mchilizar sabares
culturais, dcizntificos 2
tecnolégicos para
compreander a raalidads
e para abordar situacdes
e prablemas do
guotidianaz;

(2} Usar adeguadamsnte
linguagens das
diferentes dreas do saber
cultural, cientifico &
tecniclégico para se
expressar:

(3} Usar correctameante a
lingua portuguasa para
comunicar de foarma
adeguada e para
estruturar pensamento
praprio;

(4} Usar linguas
estrangeiras para
comunicar
adeguadaments em
situacdes do quotidiano e
para apropriagzo da
informacao:

{5} Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalhc & de
aprendizagem
adeguadas a cbjectives
visados:

(&) Pesquisar,
seleccionar & organizar
informacds para a
transformar em
conhecimento
mobilizavel:

(7} Adoptar astratégias
adequadas 2 resclugio
de problemas e a
tomada de decisSes;

(3]} Realizar actividades
de forma autonoma,
responsavel e criativa;

(9} Cooperar com outros
em tarefas e projectos
COMUnS;

(10} Ralacionar
harmeniosaments o
COrpo CoOM O eSpags,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promectora da sadde = da
gualidade de vida.

Ler & interpretar narrativas nas
diferentes linguagens visuais.
Descrever acontecimentos aplicando
metodologias do desenho de
ilustragio, da banda desenhadz ou de
guionismo visual.

Reconhecer, atraves da
experimentacio plastica, = arte como
expressac do sentimento e do
conhecimento.

Compreender gue a5 formas tém
diferentes significados de acordo com
o5 sistemas simbélicos a gue
peltencem.

Conceber organizagies espacizis
dominando regras elementares da
compesicio.

Entender o desenho come meio de
Tepresentaci0 SMpressiva e rgornsa
de formas.

Conceber formas obedecendo a alguns
principios de representagao
normalizada.

Reprasentar expressivamente a figura
numana compresndendo relagies
bészicas de estrutura e proporcdc.
Compresnder 2 geomesria planz e 2
geOMmEtria No SSpaco COMo POssives
interpretacdes da natureza e
principies arganizadores das formas.
Compresnder a= relagies do Homem
com o espace: proporcio, escala,
Moy iments, ergonomia e
antropometria.

Conceber projectos e crganizar com
funciona’idade & equilfbrio o5 espacos
bidimensionais e tridimensionais.
Compresnder através da
representacdc de formas, o=
processos subjacentes 3 percepcio do
wolume.

Compresnder 2 estrutura das formas
naturais e dos objectos artistices,
relacionando-os com os seus
contextos,

Aplicar os valores crométicos nas suas
experimentacies plasticas,

Criar composicies a partir de
observacies directas e de realidades
rmagiradas wtilizando oz elementos 2
os meics da expressio visual,

COMUNICACAD

Elementos visuais da comunicacdo

Codigos de comunicagdo visual

Papel da imagem na cemunicacdo

ESPACO

REF‘RESENTAC.E.O DD ESPACO
Sobrepesicio; dimensdo; con
claro-escuro; gradagdo de nitidez

Perspectiva de chservagico (livre =
rigorosa)

Relacdo homem/espace

ESTRUTLIRA

Estrutura Forma/Fungdo

FORMA

Percepsao Visual da Forma
Quzlidades: formais, geometricas e
EXpressivas.

Factores gue determinam a forma
doz chjectos
Fisicos - Propriedades dos materiais

Funcionais - Fungdo principal e
subfungies, antropometria e
engonomia.

Estéticos

LUZ-COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE
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APENDICE XI

"Areas de exploracZe” - DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDED, GRAVURA E IMPRESSEQ, INFORMATICA

RESULTADOS PRETENDIDOS

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

AVALIACAD

Regizzar grafcamente equipaments, habitacdo,
paisagens, pessoas, actividades, etc.

Usilizar l2pis, esferografica, carvde, guaches,
marcagores, e,

Executar projectos de equipamento, organizacio de
BSpacgos, =0 : ] STas

Reconhecer 2 importénciz das imagens (publicidade
comercial, social, poftica, religiosa, etc.) no
comportamento das pessoas.

Represantar o efpace utilizads, isoladamente ou de mods
integrado, &s sobreposigbes, variagoes de dimansio, de cor
e de claro-escuro ou as gradagbes de nitidez

Conhecer sistematizagies geometricas da perspectiva de
chservagdo (linhas & pontas de fuga, direcgdes principaiz e
puxiliares, divistes proporcionais, ete. ).

Registar as proporgDes &, am esquema, os mavimentas.

Projectar objectos ou espagos tendo am conta & relagdo
homerm - espaco

Compreender a estruturs come suports de uma
forma, mas também, como principic organizader dos
elementes que a constitusm.

Compreender gue a percepcio visual das formas
ervolve 2 interaccio da luz-cor, das linhas, ca
textura, do volume, da superficie, atc.

| (aprefundamento do 22 Ciclo)

Escolber oz matariais a utilizar na resolugdo de
problemas de design, em fungdo das suzs
propriedades fisicas.

Fundamentar a escolha de uma ente varias formas
que satisfagam todos os factores considerades.

Comgpreender 0s efeitos da cor na percepcdo do mundo
envolventa.

Utilizar os efeftos da cor na melhoria da qualidade do
ambiente.

Aplicar os conhecimentos adguiridos sobre a Cor
sensacdo e a influéncia da cor o CoMportarmento

Tema: Introdugdo 2 Arte Contempordnes
14/01/2010
Neide Ferreira

Tema: Introdugdc & poesia Visual -
Criagdo de Composigio Textual
16/01/2010
Teresa Barros

Tema: Performance-Registo fotografico
de Expressdes Corporais
21/01/2010
Andreia Tomas

Tema: Composigdo Infopoética
23/01/2010
Teresa Barros

Temz: Guido de Accidc
28/01/2010
Andreia Tomas

Tema: Continuacdo / Conclusdo da
Infopoesia
a1/ 02/2010
Terssa Barros

Tema: Arte Pablica - Construcdo de
SSpACOS Cenicos
04/02/2010
MZ& Caraolina Martins

Selecgde de Cendric & inicic de base de
dados
08/02/2010
& Carclinzg Martins

Rectagdo do Cendric & representagio
das sequéncias de express3e corporal;
capiura em suporie video
11/02/2010
Grupo

ConclusZo da base de dadeos
1B8/02/2010
Neide Ferreira

Tema por definir
(22 e 25 de Fevermira)
Helenz Rodrigues

01/03/2010
04/03/2010
08/03/2010
11/03/2010
15/03/2010
18/03/2010
22/03/2010

Avalizgdo Final
25/03/2010




APENDICE XI|I

e Calendarizagéo e Planificacdo para o 3° periodo

O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue
como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se em miniatura a

respectiva tabela de calendarizagéo e planificagéo.



APENDICE XI|I

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONCALVES ZARCD

EDUCACAD WISUAL 2009/2010

PLANIFICACAD ANUAL 99 zno

COMPETENCIAS GERAILS

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CONTEUDOS

{1} Mchilizar saberes
culturais, cientificos e
tecnclogicos para
compreandsr a realidads
e para abordar situacoes
e prablemas do
guotidiano;

{2} Usar adeguadamante
linguagens das
diferentes 2reas do saber
cultural, cientifico &
tecnclagico para se
expressar;

(2} Usar correctamente a
lingua portuguesa para
comuricar de forma
adequada e para
estruturar pensamento
proprio;

(4} U=ar linguas
estrangeiras para
comunicar
adeguadamente am
situacdes do quotidianc e
para apropriacdo da
informacdo;

(5} Adoptar
metodologias
personalizadas de
trabalhc e de
aprendizagem
adequadas a chjectivos
vizados;

(&) Pesquisar,
seleccionar & organizar
informacdo para a
transformar am
conhecimanto
mabilizdwel;

(7} Adoptar estratégias
adequadas & resolugio
de problemas e 2
tomada de decizdes:

(8} Realizar actividades
de forma autdnoma,
responsavel e criativa;

(9} Cooperar com outros
em tarefas & projectos
COMUns;

(10} Relacionar
harmenicsamente o
COrpo CoMM O eSpags,
numa perspectiva
pessoal e interpessoal
promotora da saude & da
gualidade de vida.

Ler & interpretar narrativas nas
diferentes linguagens visuais.
Descraver acontecimentos aplicande
mietodo’ogias do desenno de
ilustracdo, da banda desenhada ou do
guionismo wisual.

Reconhecer, através da
experimentacio plistica, 2 arts como
expressac do sentimerto e do
canhecimeanza.

Compresnder gue 25 formas tém
diferentes significados de acordo com
o3 sistemas simbdlices 2 que
pertencem.

Conceber organizagtes espaciais
dominando regras elementares da
composicio.

Entender o desenho come meio de
rEprEsentacio eXpressiva e rgornsa
de formas.

Conceber formas obedecendo a alguns
principios de representacdo
normalizada.

Representar exprassivamente a figurs
humana compresndendo relagdes
bEsicas de estrutura e proporcdc,
Compresnder 2 geometria planz e 3
geOmEtria No eSpECo Come possiveis
nterpratagies da natureza e
principios organizadores das formas.
Compreender as refagies do Homem
Com o espaco: proporcso, escala,
mowimente, ergenomia e
anbropometria,

Conceber projectos & organizar com
funcicnafidade e equifbrio os espacos
bidimensionais e tridimensionais.
Compresender através da
representacac de formas, os
processos subjacentes 2 percepcdo co
vizlume.

Compresnder 2 estrutura das formas
naturais & dos objectos artisticos,
relacdionando-os com os seus
contextos,

Aplicar os valores cromsaticos nas suas
experimentacies plisticas,

Criar compasigies a partir de
observacies directas e de realidades
‘maginadas utilizande o= elementos =
o5 meios dz expressdo visual,

COMUNICACAD

Elementos vizuzis da comunicacdo

Codigos de comunicagdo visual

Papel da imagem na comunicacio

ESPACO

REPRESE NTHCE.O Do ESPACO
Sobreposicdo; dimensao; cor;
claro-escuro; gradagde de nitidez

Perspectiva de cbservacao (livre &
rigorosa)

Relacdo homerm/aspace

ESTRUTURA

Estrutura Forma/Funcio

FORMA

Percepgac Visual da Forma
Quzlidades: formais, geométricas &
EXpressivas.

Factores gue determinam 2 forma
dos objectos
Fisicos - Propriecades dos materiais

Funcicnais — Fungio principal &
subfungies, antropometria e
ergonomia.

Estéticos

LUZ -COR

A COR-LUZ NO AMBIENTE




APENDICE XI|I

"Areas de exploracZe” - DESENHO, PINTURA, ESCULTURA,
BANDA DESENHADA, FOTOGRAFIA E VIDED, GRAVURA E IMPRESSEQ, INFORMATICA

RESULTADOS PRETENDIDOS

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS

AVALIACAD

Regizzar grafcamente equipaments, habitacdo,
paisagens, pessoas, actividades, etc.

Usilizar l2pis, esferografica, carvde, guaches,
marcagores, e,

Executar projectos de equipamento, organizacio de
BSPAcos, : ] :

Reconhecer 2 importénciz das imagens (publicidade
comercial, social, poftica, religiosa, et} no
comportamento das pessoas.

Represantar o efpace utilizads, isoladamente ou de mods
integrado, &s sobreposigbes, variagoes de dimansio, de cor
e de claro-escuro ou as gradagbes de nitidez

Conhecer sistematizagies geometricas da perspectiva de
chservagdo (linhas & pontas de fuga, direcgdes principaiz e
puxiliares, divisfes proporcionais, etz ).

Registar as proporgbes &, am esquema, os mavimentas.

Projectar objectos ou espagos tendo am conta & relagio
homerm - espaco

Compreender a estruturs come suports de uma
forma, mas também, como principic organizader dos
elementes que a constitusm.

Compreender qgue a percepcio visual das formas
ervolve 2 interaccio da luz-cor, das linhas, ca
tevtura, do volume, da superficie, ate.

| (aprefundamento do 22 Cico)

Escolher oz matariais a utilizar na resclugdo de
problemas de design, em fungdo das suzs
propriedades fisicas.

Fundamentar a escolha de uma ente varias formas
que satisfagam todos os factores considerades.

Compreender oS efeitos da cor na percapgdo do mundo
enwolvents.

Utilizar os efeitos da cor na melhoria da qualidade do
ambients,

Aplicar os conhecimentos adquiridos sobre a cor
sensacio e a influéneia da cor no comportamento

12/04/2010 [45min)}
15/04/2010 [90min)
19/04/2010 {45min)
22/04/2010 {90min)
26/04/2010 [45min)
29/04/2010 [29min}
03/05/2010 {45min)
10/05/2010 [45min)
13/05/2010 {90min)
17/05/2010 {45min)
20/05/2010 [S0min}
24/05/2010 [45min}
27/05/2010 {90min)
21/05/2010 {45min)

Avalizcdo final
07/06/2010




APENDICE X1

e Planificacdo da Actividade: Papel machié
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostra-se em miniatura a

planificagéo da actividade.
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APENDICE XIV

e Planificacdo das aulas a ministrar pela estagiaria.

O ficheiro original é um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho.
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31 PROFESSOR EM PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA: ANA CRISTINA RODRIGUES

Eseola Bas

(‘onc-aivca ‘qum

ESCOLA BASICA E SECUNDARIA GONGALVES ZARCO

EBSGZ PROFESSOR ORIENTADOR: MESTRE ANA CRISTINA DUARTE

EDUCAGAQ VISUAL 2009 / 2010

PLANIFICAGAO DAS AULAS

COMPETENCIAS COMPETENCIAS - RESULTADOS -
. CONTEUDOS ACTIVIDADES / ESTRATEGIAS
GERAIS ESPECIFICAS PRETENDIDOS /
(1) Mobilizar Ler e interpretar
saberes culturais, narrativas nas Registar 12 Aula — 45 minutos
cientificos e diferentes linguagens | o graficamente o
tecnoldgicos para visuais. i Elementos objecto. - Reorganizacdo dos alunos em
camgeehdera b} visuais da Utilizar lapis sala de aula.
reahdade.e parma Recon he;er, atra:ﬁes % comunicacio esferografica, Previsdo de tempo: 5 minutos.
abordar situacdes da experimentacdo = carvio
e problemas do plastica, aarte como | 3 - - Introdugio & problemética
quotidiano; expressdo do “representacdo figurativa versus
sentimento e do representacao abstracta”, através
(5) Adoptar conhecimento. de uma breve exposicdo e
metodologias explicacdo sobre a evolugdo
% Entender o desenho pe o &
personalizadas de ; destas questdes ao longo da
como meio de et A
trabalho e de i Histdria e visualizacdo de
aprendizagem represe.n agatlw trabalhos do artista Piet Mondrian
expressiva e rigorosa
adequadas a L — como exemplo da passagem da
objectivos visados; ) representacdo figurativa para a
7 Ad Conceber formas Compreender a representacdo abstracta.
) oRtar obedecendo a alguns EStrtiracomo Previsdo de tempo: 30 minutos.
estratégias — o suporte de uma
adequadas a RONCIPIOSCE «< forma, mas 5
- representacdo 2 Estrutura ! - Apresentacdo a turma da
resolugdo de lizad 5 o também, como roposta de trabalho
P — normalizada. & | Forma/Funcdo Finciic prop -
P = P p Previsdo de tempo: 10 minutos.
tomada de Compreender o organizador dos
decisdes; através da elementos que a 22 Aula — 90 minutos
. representagdo de constituem. o .
(8) Realizar P < -Distribuicdo das capas de material
N formas, os processos
actividades de 5 5 pelos alunos
i subjacentes a L 2
forma auténoma, - Previsdo de tempo: 10 minutos
. percepcdo do
responsavel e . X
e volume. - Representar o objecto em cinco
criativa;
desenhos, fazendo uso da
Compreender a R g
(9) Cooperar com simplificacdo, do mais real para o
estrutura das formas T
outros em tarefas 3 mais simplificado.
5 naturais e dos She .
e projectos i g Previsdo de tempo: 50 minutos
I —_— objectos artisticos,
’ relacionando-os com - Apresentar a turma os trabalhos
05 seus contextos. Compreenderlque finais.
3 a percepcdovisual | preyisgo de tempo: 20 minutos.
Aplicar os valores Perce?g‘:jao das formas B
st Visual da
cromaticos nas suas .
expierimentaBes Forma Eanvoivef - Recolha das capas e de material
A g |nteracga.o da luz- dos:aliings
’ g Qualidades: cor, das linhas, da Previsdo de tempo: 10 minutos.
Criar composicées a = formais, te;;tura, ‘;O
. N volume, da
partir de geomeétricas e fidi
observagdes directas expressivas. superficie, etc.
e de realidades (apr:fu.ndamento
imaginadas do 22 Ciclo)
utilizando os

elementos e os
meios da expressdo
visual.




APENDICE XV

e Do Figurativo ao Abstracto

Powerpoint efectuado para a apresentacdo da proposta “Do Figurativo ao
Abstracto”. O ficheiro entregue como apéndice € um adobe reader (.pdf) que se
encontra no DVD entregue como anexo deste trabalho. Nas péginas que se seguem

mostram-se em miniatura os diapositivos que compde esse trabalho.
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Do Figurativo ao Abstracto

@,

Do Figurativo ao Abstracto

Durante muito
tempo, a pintura era o
unico modo de registo do
mundo.

4 1804

Do Figurativo ao Abstracto Do Figurativo ao Abstracto
O O

Os  artistas  procuraram
distanciar-se da fotografia através

Com o surgimento novos meios de expressio do real.

da Fotografia, os artistas
libertaram a pintura dessa
fungdo de representagao
do real.

Tornam a pintura mais
bidimensional, tentam dar a
nogao de movimento e registar a
luminosidade do momento.

Do Figurativo ao Abstracto Do Figurativo ao Abstracto
O O

FAUVISMO EXPRESSIONISMO

A formas sinuosas
e cores contrastadas de
Van Gogh no Pos-
Impressionismo, vao
servir de base a novos
modos de representacio:

e Wil v faghy, 153

Do Figurativo ao Abstracto Do Figurativo ao Abstracto
O O

CUBISMO FUTURISMO

Também a
redugdo das formas a
planos de Paul
Cézanne no  Pos-
Impressionismo, vao
servir de base a
novos modos  de
representagao:

Pabis Ficavia, 1910
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Pioneiros da Abstraccdo na Pintura

Do Figurativo ao Abstracto

Pioneiros da Abstraccdo na Pintura

Yot Mondrian

Pioneiros da Abstraccdo na Pintura Pioneiros da Abstracgdo na Pintura

Wassily Kandinsky wassily Kandinsky
=

Abstracionismo Lirico
ou Expressivo

Inspirou-se na
intuigdo, no instinto e no
inconsciente, construindo
uma arte Imaginativa

ligada & emocao,

Pioneiros da Abstraccdo na Pintura

Kazkmir Malevich
-
—
Abstracionismo Geométrico /?&
Suprematismo '

Pretende a realizagdo

plastica pura através da
organizagao das formas no \ .

Medwiich. 1915

espaco e da relacdo das
formas entre si e com espago " e
pictorico, Mhadeviich, 191

Pioneiros da Abstraccdo na Pintura

Piet Mondrian

Abstracionismo Geometrico
Neoplasticismo

Pretende atingir uma
arte universal, objectiva,
racionalizada.
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Do Figurativo ao Abstracto

Introducdo a proposta de trabalho

Tipos de Imagens

Tipos de Imagens

Do Figurativo ao Abstracto

Tipos de Imagens

Tipos de Imagens

Do Figurativo ao Abstracto

Material necessario:
Imagem (tamanho Ad)
Material riscador diverso
5 folhas de papel vegetal (Ad)

Folhas de desenho A3

Do Figurativo ao Abstracto

Pioneiros da Abstraccao na Pintura
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Do Figurativo ao Abstracto Do Figurativo ao Abstracto

~ ~

Pioneiros da Abstraccdo na Pintura

Do Figurativo ao Abstracto
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Do Figurativo ao Abstracto

Do Figurativo ao Abstracto
@)
Material necessario:
Imagem (tamanho A4)
+  Material riscador diverso

5 folhas de papel vegetal (A4)
Folhas de desenho A3
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APENDICE XVI

e Tabela de avaliacdo
O ficheiro entregue como apéndice é um adobe reader (.pdf) que se encontra

no DVD entregue como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se em

miniatura a tabela de avaliacdo da actividade.
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APENDICE XVI

6& PROFESSOR IM PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA: ANA CRISTINA RODRIGUES
SGZ

PROFESSOR ORIENTADOR: MESTRE ANA CRISTINA DUARTE

AVALTACAO DA PROPOSTA

COMPETENCTAS RFLACTONATS (30%) COMPETENCTAS COGNITIVAS (70%)
PRCCTSS05 CRIATIVOS (3095) TECKICAS (30%) C‘)(';‘C:ES“
o . 2
@ FE ] 2 - o = 2 ut
4~ |EBg|l2fs| 22 B e =3 w w o z g a B z
25 [g2s( 222 | ES 2 g E R E 2. | | 26~ | F
2T |Zez| k=BT =2 == £ Zz5 z z = i | 282 25
2 [E27|zET| = 3 i zn |SE% 3 EZ | zR | 282 | 238
28 z B o z ZET ] 27| 2 EE- -
3 F 2 S & 3 2 3
£ z 3 A 88 =z
Almol 2 3 &5 9 1.5 3.5 4 4 3 35 35 8 5 13 8 5
Quitras Nio tro 1 nem as folhas de papel v referente; levou o trabalho
observagdes | termina:
Alwo2 7 9 ‘ 2
Outras 40 Irouxe a 2 as folhas de papel
observagdes A cz a tarminar
Aluo 3 . 2, . 8
Outras
ohservagiies
Alwo 4
Outras n rouxe as fo de papel vegetal mas nao eram em nimer
observagdes | conve ou o trabalho p para termunar por estar muito atrasado
Almo 5 ‘ 2 12
Outras 40 Irouxe a 210 A0 €O u executar osta solieitada. ¢ 1 por fazer uma re-interpretaciio da imagem; como termimou c

observagdes | tempo estipnladn esteve a ver nm dos livros e formuloi a sua opiniio sohre o que vin, mostranda maior afinidade pelas obras de arte bidmensionais e

Alwo 5 L5 25 9 ‘ 10 ‘ 3 4 3.5 ‘ 5 ‘ 45 ‘ 4 4 9 ‘ 5 ‘ 13 9 ‘ 87
Outas T todo o material; teve dificuldade no processo de simpli 0, esteve mmito presa ao referente, mas deu nma grande volta no trabalho f
obsarvagdes | inostrando um grande iuter cla propusta num conlexto extra-auly, levou o rabalho 1 casa 1was udo necessilava de o fazer

Alna 7 2 3 £,5 10 ‘ 1.5 4.5 ‘ 4.5 ‘ 4 5 5

Outras as folhas de papel vegeial mas nio eram em nimero suficiente para a pr

observagdes inar.

Aluo 8

Qutras iu despre

observagdes uou o 1 o da pro
Aluno 9 45 ‘ 4 ‘ 3 4

Outas referente; levou o trabalho a casa para terminar

observagdes

Aluol0 ‘ 35 2 2 3 ‘ 2 ‘ 5 3 12

Ontras m (trouxe as folhas de papel tal mas ndo eram em nitmero suficiente para a prope VAo consepiin desprender-se
observagdes sempre a interromper o trabalho conversar; levou o trak > star muito atrasado

Almoll ‘ 9 ‘ 9 ‘ 2 45 ‘ 5 ‘ 4

Qutras x - -

set vares Nio trouxe a imagen; conseguin desprender-se do refersnte formal mas fi

vbservagdes

3
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APENDICE XVII

e Tabela — Patriménio da Freguesia de Santa Luzia

O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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Sociocultural

Religioso

- Centro de Dia - Centro do Bom Jesus -
Seguranca Social

- Lar de Terceira Idade - Lar Vale Formoso

- Centro de Convivio da Junta

- Associacdo Cristd da Mocidade da Madeira
- Banda Municipal do Funchal

- Igreja Matriz,

- Capela Nossa Senhora do Vale,
- Capela do Descanso,

- Capela da Encarnacado,

- Capela dos Reis Magos.

Ensino®

Turistico

- Jardim de Infancia - O Polegarzinho
- Escola do 1°Ciclo com Pré-Escolar da Pena
- Colégio de Santa Teresinha

- Escola Bésica e Secundaria Dr. Angelo
Augusto da Silva

- Escola Secundaria de Francisco Franco

Economia

- Cultivo de pequenos campos agricolas;
- Comércio.

- Quinta do Vale Formoso,
- Quinta do Descanso,
- Quinta da Encarnacéo,
- Quinta do Reis,
- Fontanarios:
-Jardim
- Rua Dr. Sidénio Pais,
- Miradouros:
- Rua da Levada de Santa Luzia,
- Tabaiba.
- Museu Francisco Franco.

2 Informagéo retirada do Portal das Escolas — Regido Auténoma da Madeira - http://escolas.madeira-

edu.pt/
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APENDICE XVIII

e Tabela - Distribuicdo dos varios servicos da escola pelo seu espaco

fisico.

O ficheiro original é um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue
como anexo deste trabalho. Na péagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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Servicos

Salas especializadas

- Gabinete da Direccdo Executiva,

- Sala do Conselho da Comunidade
Educativa/Conselho Pedagdgico,

- Servigos administrativos,
- Sala dos Directores de Turma,

- Gabinete dos coordenadores de
departamento,

- Gabinete dos coordenadores de
ciclo e dos servicos de psicologia e
orientagéo escolar,

- Biblioteca,

- Cantina,

- Bar,

- Reprografia dos professores,
- Reprografia dos alunos,

- Papelaria,

- Economato,

- 2 arquivos

- Casas-de-banho.

- 2 salas de professores,

- 1 sala de funcionarios,

- 2 salas de sessoes,

- 2 laboratdrio de quimica;

- 1 laboratdrio de fisica,

- 1 oficina de artes,

- 1 oficina de design,

- 2 salas de desenho,

- 2 laboratdrio de biologia,

- 2 oficinas de educac&o tecnoldgica,

- 1 oficina de mecanica,

- 1 oficina de electrotecnia/electrénica,
- 1 sala de linguas 6 salas de informatica,
- 1 pdlo tecnologico de informatica,

- 2 salas de audiovisuais,

- 5 espacos desportivos descobertos

- balnearios,

- 1 ginésio.

Gabinetes : 16 Gabinetes de grupos
disciplinares

Outros: Polivalente, gabinete da Associacdo
de Estudantes, Sala Francisco Franco e
Galeria de Arte
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e Tabela — Caracterizacdo da sala de aula.

O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se a respectiva tabela.
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Sala 418

lluminacao:

Natural

4 Janelas grandes sem Persianas com cortinas

Artificial

6 Candeeiros de tecto com 1 ld&mpadas cada

Piso

Soalho em madeira — facil limpeza

Paredes e Tecto

Pintados de branco — reflectem melhor a luz

Material

- Armarios de metas;

- 14 Estiradores com as respectivas cadeiras;
- 1 Quadro de ardésia;

- 1 Tela de Projeccao;

- Lavatorio

- 1 Secretéria com respectiva cadeira;
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e Tabela — Calendarizacao e planificacdo das aulas.
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Na pagina que se segue mostra-se 0 respectivo

calanedario.
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APENDICE XX

Calendario de Assinténcia a aulas e Pratica Pedagdgica (Provisdrio)

Dias /Més

22 Feira | 42 Feira \ 52 Feira |Estagiérios: indicacdo por ordem de entrada

04-Jan

Aula prof. Filipa:

06-Jan

07-Jan

11-Jan

Aula prof. Filipa:

13-Jan

14-lan

18-Jan

Aula prof. Filipa:

20-Jan

21-Jan (consultar nota)

Sofia (45mim) e Marcia (30min) : Introdugdo 3 Problematica / exercicio de apontamento de eshogo)

25-Jan

Aula prof. Filipa:

27-Jan (consultar nota)

Ponto da situacio / escolha do tema para desenvolver no painel/ Visita de estudo 20 MACFunchal (guiada-Marcia)
Carla: levantamento métrico do espago

28- Jan (consultar nota)

Sandra (45min): Processos de anélise [ estudo corpo humano; movimento e tempo [ Estruturacfio e
apontamento: esbogo "Projecto Células "+ Narciso (45min): Corpe canones; processo de acentuagio /
transigio para Caricatura

01-Fev Aula prof. Filipa:
03Fev Cristina (45min): Processos de: sl’mal\'ﬁcag.mﬁu, ar'\ph:i;ﬁu, ane|i'ﬂE’Tiu, rotago / Carla (45min): Processos de:
sobreposicdo, repetigdo, distorcio e anamorfose
04-Fev aula préatica
08-Fev Aula prof. Filipa:
10-Fev aula pritica
11-Fev aula pratica
15-Fev
17-Fev
18-Fev aula pratica
21-Fev Aula prof. Filipa:
24-Fev aula pratica
25-Fev aula pratica
01-Mar - Inicio das APE Aula prof. Filipa:
03-Mar Ponto da situagio em relaglo aos projectos / inicio da montagem do projecto
04-Mar Preparag3o dos recursos técnicos e materizis para o desenvolvimento da parte pratica no MACFunchal
08-Mar - APE Aula prof. Filipa:
10-Mar ExecugBo de projecto: parte pratica / MACFunchal
11-Mar Execugio de projecto: parte pratica / MACFunchal
12-Mar Execugdo de projecto; parte pratica / MACFunchal
15-Mar - APE _ Execugdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
16-Mar Execucdo de projecto: parte pratica / MACFunchal
17-Mar Execucio de projecto: parte pratica / MACFunchal
18-Mar Execugio de projecto: parte pratica / MACFunchal
19-Mar Inauguragio do Painel Colectivo / PREVISAO

22-Mar - Propor APE - Grupo

Apresentagdo de Grupo - Relatério de Préatica Pedagégica

24-Mar Aula Prof. Filipa Vendncio:
25-Mar Auto -Avaliagio
Legenda: Assist a P. Pedagdgica
Prof. Filipa Camaval
Not Em conformidade com o mencionado pela professora Filipa, na aula do dia 7de Janeiro, considerou-se a elaboragdo do calendario provisério,
otas:

fazendo referéncia aos dias 21, 27,28 de Janeiro como aulas a s tar a professora Teresa Jardim
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e Planificacdo da actividade.
O ficheiro original € um adobe reader (.pdf) que se encontra no DVD entregue

como anexo deste trabalho. Nas paginas que se seguem mostram-se em miniatura a

respectiva planificacao.
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ANEXO Il - VIDEO “PINGUINS NO NATAL”

Este anexo é apresentado em formato digital



ANEXO Il — IMAGENS DE IVA FREITAS
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