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Apresentagio

E com enorme prazer que o Millenpinm bep se associa, uma ver
mais, & Universidade da Madeira, neste caso com o objectivo de
divuigar um conjunto de reflexdes sobre os caminhos da cultura
desta Regifio Autdnoma, circunstdncia tdo mais interessante se
lembrarmos, com Antéonio Machado, que:

camiinhanle, ndo hd cantinho,

faz-se camninho g0 andar.

Convictos de que o pilar determinante para o future das
comunidades, dos paises e das regides - neste mundo globalizado
que ¢ também produlo da nessa historia marilima - ¢ a capacidade
de salvaguardar ¢ de desenvolver o patriménio ¢ a criagdo
culturais, enquanto factor primeiro  de idenlidade e de
diferenciagiio, ndce poderiamos deixar de aceitar o desafio que nos
foi proposto. Fazemo-lo por entendermaos que devemos assumir a
nossa quota-parte de responsabilidade social comoe meio de
devolvermos a sociedade, em geral, e em especial & Madeirense,
parte das mais-valias que alcancamos com a nossa actividade.

Em nota final, gostariamos de deixar uma palavea de aprego a
todos quanlos se dedicaram a esle projeclo, que enforma,
indisculivelmente, pelas matérias e sua arliculagdo, o principio de
Miguel Torga de que

54 com rdzes se alimenta a vida
36 do chdo se fevania o pensamenio.

Bem hajam.

Francisco Azinhais Sanlos
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escrever e depois ? acerca da criagdo literaria

Irene Lucilia Andrade
Francisco Fernandes
Maria Aurora Carvalho Homem

Ana Margarida Falcao

9 de Dezembro de 2004
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Fernando Figueiredo Imoderador]

A Madeira foi pioneira na implementagio das téenicas de
impressio em todos os dominios ultramarinos porlugueses. Na
verdade, data de 2 de Setembro de 1821 o primeiro nimero do
primeiro periddico publicado nos territérios  ultramarinos  do
império portuguds, O Pairiota Funchalense. Mantendo a fé no que
deixou escrito Félix José da Costal, esle periodico era impresso em
tipogralia prépria, que o seu editor, Dr. Nicolau Caclano de
Bettencourt  Pita, mandara vir de Lishoa, com ¢ respectivo
impressor, Alexandre Gervasio Terreira. Com o seu lrabalho, ©
impressor ndo se limitou a divulgar os ideais liberals que o editor
do jornal seguia, mas proporcionou um espaco de autonomizagao
processual na construgio e na divulgagio do saber, neste
arquipélago. O combate ao conservadorismo foi responsdvel pela
abertura ideoldgica da sociedade funchalense, que passou a estar
mais atenta ¢ mais interventiva, A sede de manifestagiio piblica da
opinido ¢ eloguentemente ilustrada pelo ntimero de tipogralias ¢
de periddicos a elas normalmente agsociados, emergenies nos anos
seguintes a publicagio de O Patriota Funchalense, Foram oito as
tipografias surgidas entre 1821 ¢ o dobrar da primeira metade do

século XIX, havendo, até 1877, noticia de mais vinle e duas

v 10 Imprensa das Hhas”, O Augrense, Ponta Delgada, 9 de Setembro de 1845,
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tipogralias na Madeira?, associadas a wm ou vérios periddicos e
normalmente aberlas a outras publicagdes.

Contudo, neste inicio do séeule XX, ainda ouvimos os autores
referirem as dificuldades de ediciio e de distribui¢do sentidas no
Arquipélago da Madeira. © estimulo da ilha e dos seus ambientes
para a criagfio literdria, em particular, c arlistica, em geral, nao
parece ser correspondida por idéntica capacidade logistica de
publicagdo. Escrever parece tem sido proficiio, mas... ¢ depois?

Portante, interessa, sobretudo, reflectir sobre o acto criador e
as suas caraclerislicas especificas, quer se trale de um processo em
que o3 autores concebam um livro ou escrevam livremente um
texto. O momento da escrita privilegia a criagio ou antecipa,
estrutural e metodologicamente, a consequente corporizagio da
obra impressa?

A recepgdo regional das obras de temdtica relacionada com o
nosso  arguipélago, cu publicadas por autores, natural ou
opcionalmente, madeirenses, tem sido recebida de uma forma,
porventura, antagdnica ou, no minime, reveladora de concepgdes
diversas quanto 2 classificacic do cinone que acolherd esta
produgio literdria, levantando-se a discussao em tormo do conceito
de Literatura Madeirense. Sabendo que, nas palavras de Jodo de
Melo, “a lileralura no seu sentido geral, encontra-se directa cu

indirectamente ligada ao mundo em que se insere, embora seja

T RopRrIGUES, Maria do Carmo Jasmins Pereira {1969), Swbsidios para wm estude das

tipografias na Madeira, Coimbra.
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também suspensido e ltodas essas relagdes”?, sintamos como cada
autor enquadra a sua obra que (dyaqui publica.

Escrever ¢ um acto quase intimo ao qual, verdadeiramente,
nunce o leigo assistird. 56 depois da escrita (quem sabe se antes
dela...) poderemos conhecer um pouco dos autores e dos seus
processos de criaciio literaria, das suas paixdes, enfim, do universo

que da vida as suas obras.

Fernando Figueiredo

FBAPTISTA, Adclaide Monteiro, 1993, "Os Agores atravds da sua literatura”, in fodo de

Melo ¢ a Liferatura Agoriana. Lisboa, Publicagbes Dom Quixole, p. 57.
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Irene Lucilia Andrade

Funchal, 1938, Professora, pintora, poeta e ficcionista.

Obras: Poesia: Hora Imdvel, Lisboa, 1969 (Prémio Secretariado Nacional
de Infermacio); o Pé denfre de dgna, Punchal, 1982; liha que ¢ genle, Funchal,
1986; A mdo que amansa os frutos, Funchal, 1990; Estrada de wm dia s6: 32
momenios de um percrrse, Lisboa, 1995; Profesto e canio de Alena, Leiria, 2001;
Agim de Mel e Manacd, Porto, 2002,

FicgAo: Historias que o venfo conts, Funchal, 1979 (literaiura para a
infincia); Angélica ¢ a sun espécie, Ponda Delgada, 1993; Porque me lembrei dos
Cisnes, Leiria, 2000; A Penteada ou o fim do caminho, Leiria, 2004. Integra as
antologias Narrativa Literdria de anfores da Madeira, Séc. XX, selec, prefdcic e
notas de Nelson Verissimo, Funchal, 1990, Narralivas Contempordneas da
Madeira (edigio bilingue / francés), tradugio de Maria Isabel Baido dos
Santos, Jodo-Paulo Tavares ¢ Thierry Proenga dos Santos, Funchal, 1997,

Nostalgia dei giorni atlantici, organizada por Anténio Fournier, Asti, Italia,

2005, e Confos Madeirenses, organizada por Nelson Verissimo, Porte, 2005
P
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"Respirar a tona da submersio”

Algumas vezes, por preocupagdes pessoais, tenho tentado
certas reflexdes sobre o tema, que vao desde apontamentos breves,
em conclusiio de algumas leituras, até & interpelagio da propria
escrita em acto introspectivo. De cada vez se me deparam atalhos e
desvies com sua geografia particular, consoante modos diversos de
pensar e de sentir o fendmeno. Escrever pode ser terapéutico,
divertido, escrever é jogo, devanelo, passatempo. Quem perguntar
a Mario de Carvalho porque escreve, ele responderd, repetindo
Shakespeare: «Escrevo porque sou uma criangar. Pelo jogo a
crianga monta um cendrio, embarca na avenlura, realiza um
dialogo que a insere no munde. Constrél, enfim, wma linguagem
que & delermina e constitul uma razido de vida, tal como acontece
com O escritor,

Porém, o fenomeno de escrita ¢ um acto bipolar com duas
vertentes que se distinguem uma da oulra e, no enlanto, se
interligam, Escreve-se porqué? Escreve-se para quem? De um lado,
estd quem escreve e o que escreve ¢, do oulro lado, estd quem lé e o
que 1é. 530 duas faces de um rosto a que ew chamarei Lileratura, A
Literatura existird na totalidade desta forma, figura simétrica com
as suas duas metades, cada uma com as suas caracleristicas
especificas. As duas completam-se numa relagio refiexa. Seguindo
a proposta e a ordem do titulo, esta titima - afirmagio social do

produto, ou seja, a leitura - insere-se no pressuposto depois.
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Paro, repentinamente, aqui porque me sinto mais na qualidade
de pessoa que escreve, e a essa condigao me remeto, por me achar,
nao mais apta, mas afectivamente mais predisposta a manifestar-
me. Em qualquer dos casos, correrei sempre alguns riscos, que
asswma, porque o assunto me atrai e, por isso, desculpem-me. Direi

de mim certos modos de viver esta espécie de fascinagdo.

O que me liga & escrita ¢ um profundo sentimento amoroso.
De tal modo que ndo passo sem ele, sem a palavra que me acicata o
desejo desse bem. Uma reacgic sempre urgente de responder a
ordens que me vém do mundo. Pela palavra, eu enfrento essa
provocagice e usufruo da diversidade de emogbes que cla me
estimula, a0 mesmo tempo que me sinto mergulhar na magnitude
do universo e na imponderabilidade dos seus paradigmas. I2 um
bem que eu desejo e amo. Preciso desse amor para sentir que
alguma coisa me perlence por ter acesso a ela, me preenche alguns
vazios, me compensa de certas perdas, me converte a vida e a luta
didria, me defende da vacuidade e justifica a soliddo. Da-me
contentamento, felicidade. Dd-me paz. Também me provoca
ansiedade, inquietagdo, wmn certo receio de ndo corresponder aos
seus apelos e as suas exigéncias em matéria de respeito pelo seu
estatuto de coisa artistica. De ndo ser capaz de merecer aquile que
ela, a escrita, me proporciona sem que eu possa feri-la por
descuido, negligéncia, displicéncia e frivolidade.

Quando digo Amor e falo, simultaneamente, em Arte pode

parecer que contrario a minha disposi¢io inicial de me referir a
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sentimentos e ndo a ideias, de exprimir uma parte minha, intuitiva

"

e primitiva, ne sentido “setvagem” do termo ¢ me coibir de
seducdes filosdficas e de recursos civilizacionais: porque 0 Amor se
senle e a Arte se aprende; porque o Amor pertence aos sentidos e a
Arte pertence & Ciéncia,

Neo entanto, ndo entendo isto asshn como coisa simples, mas
como assunto complexo. O Amor e a Arte inlerpenetram-se e ¢ esta
conjugacio que confere seduglo ao aclo da escrita e, por
consequéncia, feva ao prazer. O Amor estreita, miimiza ¢ pacifica e
a Arle provoca, inconforma ¢ inquieta. Mas, por ditames desta
osmase, ¢ Amor provoca, inconforma e inquieta ¢ a Arle estreita,
intimiza e pacifica.

I£ no conflito desta dualidade que a acgio decorre para que
valha a pena escrever, para que valha a pena a lula, que é ¢ mesmo
que dizer, a procura de ampliar a dimensdo da palavra, ou melhor,
de a conduzir a uma outra dimensfo a fim de se tornar expressao
visivel das coisas invisiveis, uma espécie de imagem da alma das
coisas e ndo apenas da sua aparéncia. Escrever ndo ¢ simplesmente
emilir a palavra, nde é apenas pronuncid-la, como quem balbucia
wmna necessidade elementar, mas usdé-la como wm processo de
profunda relagdo com as experidnelas da alma, descobrir a
multiplicidade de afectos que se produzem entre o que 0 vocabule
designa ¢ 0 modo comao o escritor capta og apelos por ele criados e
os traduz e os transmite, através da conjugagio dos reflexos do
coragio com a dindmica do pensamento. Atirar as palavras como

um caplador de sinergias, um agente revulsivo que possa
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estabelecer processos dialéticos entre os leitores, para que eles
possam ser chamados a um aclo de fecundagho, ¢, a meu ver, a
funcio do escritor. T por isso que escrever requer todo o cuidado
que o Amor exige para que ndo se detertore o sentimenlo e para
que a frivelidade nfo anule a forga estimulante do inconformismo
gue a Arte detém e propde.

O aclo da escrita expressiva, apesar de toda a experiéncia ¢
exploragio a que o sujeilem, ¢ um enigma. Pode, & volla dele,
elaborarem-se todas as teses possiveis, resgalar-lhe os meandros e
as obscuridades, que nunca se podera desvendar a sua origem,
saber que impulso é esse que leva alguém a decompor o mundo,
para voltar a compd-lo, numa dnsia de desvendar mistérios,
querendo dar a conhecer aos oufros, os que vém depois, o que
existe para além dos sentidos, mas passa por cles, se decania ¢ se
apura alravés deles; por eles constantemente s¢ faz ¢ se refaz.,

A Mario de 84 Carneiro parecia-lhe a vida, por ela propria, ser
coisa pouca. O que devemos, dizia, ¢ “correr na bruma em busca da

Il

beleza”. As obras de arle, sepundo Rilke “sdo de uma solidao
infinita. 8¢ o amor pode prendé-las”, Efectivamente, o amor é o
anelo gue permite estabelecer a condigio para que o precirio
permanega, ¢ miniscuto se engrandega e se povoe a solidao,

Nao queria continuar as divagagdes a0 nivel das leorias, nao
me compele entrar no ambito de qualquer abordagem cientifica,
mas nde posso libertar-me de cogitagbes. Sel que o enigma da
escrita desde sempre me alrai, que o que escrevo, ainda que

imperceptivelmente, reflecte esta minha atracgdo.
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Enguanto escrevo, o estado inlerior € o de um prazer aulista
que lem, em mim prépria, um leitor imediato. Na verdade, o que se
passa durante o apuramento da escrita € uma espécie de
transferéncia em que o outro, o leitor andnimo, esla presente em
mim e se torna definitivo destinatario da mensagem, merecedor de
mim toda a minha alengio e todo o meu desvelo. Sinto necessidade
daquela espécie de auto-avaliagio para que o produto chegue em
bom estado ao seu destino, que é o de exislir em parceria com
aqueies que o hio-de ler e que, espero, venham ao meu encontro,
comigo se identifiquem ¢ nio se desencantem, Porém, quando nio
se dad a desejada reciprocidade, o eseritor acusa essa fenda do
deslino, que ¢, alids, uma constante do seu permanecer ansioso e
apelante. A busca. A busca de quem o entenla e parlithe com ele

das mesmas emogdes.

Para exemplificar parte do que tenho afirmado, penso que
deverel introduzir, de seguida, alguns textos que publiquei em
livros, Neles, a escrita surge como o proprio objecto de quem
escreve e ¢ o sew molive obsessivo; neles & escrila interpela a
auséneia subjacente a soliddao e plasma-s¢ om lastro amoroso,
revelandorse e apelande ao oulro, ou seja, ao leilor, para a

consumacio do encontra:

1
Corto as fatins disa ausénein no fnfuiio de a lornar tdeifl ¢ doce. chamarel arrojo a
decisdo de collier 0s stmbalos como quent desfolhn mahnequeres ow esimnga 03 frufos

o decanta o vinho, para gue ndo axzedem os fluidos guee o Imipulso da mdo faz nascer
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sobre o registe dwma ira antign perfumo estas linhas. mas ndo usarei os odores
extratdos & ravidade das plantas. 56 os cheiros vulgares que se desprendem do suor

dos dins.

na fina fresta enire o acordar ¢ os anos passados franstorno o privicipio do dia com
estes forvelinhos. rajadas, gumes de palquras lestas, disfarce pare amar 0s vulios ¢
neles wm infinite corpo ausente, no modo de o locar, esle siléncio stido onde me

imprino ¢ sou.

passam quase todos de olhos secos. enquanto me sirvo destes doces delivios, encontro
i forma mgis apte & permanéncia duma feliz ciomplicidade conr os labirintos que d

wolin, tetra a letra me constroent.

2

Tritho de corcaduras, sebes, ribeiros cheios tragos escures no rigor do brance sombra
e corpo, fluido ¢ vulto faprecisio ¢ forma, ifude wuma folha estreita de papel.
organizam-se ¢ solefrani-se pela regra ingnidice da iwvengdo, do desofs, da
superagio da visieza e do pdntane quotidiane, fale das lelras desla espicie de

wiranda sobre o ruidoe e as feridas que sio o5 versos.

A escrila é genle, corpo, paisagem salutar indefectivel, & multiplicagio do wuniverso
exposto @ sitbila invesdo da elernidade, ym Amage onde nasce fudo o que &

insuspeilo inesperado perturbaite ¢ por isso nexplicdvel.

Procuro aim texto g augistin o deploracio o 8xlase ¢ o amor, quando @ beira da
piging eigo o wozear de vua on te abrage & esquing dunr jardim, quando o3 gatos
arranham o tabuade velho do sétdo na luta do clo, war galo grila nma estridéncia

remota igual @ de hd mil anos, os jasmins cheiram a sabonete nos wiuros das

quiittas, quando enconlro memdrias atadas no mofo de gavelns anfigas ¢ vejo a
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ctirva wiitoldgica da serva redonda anca petrificada sobre os abismos, descubiro ali

mesne a metamorfose do espanto,

Desencadeio o universe sem usura e sem seberba. enlre na devaneagiio como muona
eatedral on nunt tugar sugrado onde os mortos i wma existénein prépria na morie
A maneira do cerne na pedra. chanio alguém para que observe a forna do drgdo na
raving da mentanhe iransmudads pela expansdo do magma, wma aha spnora dele

se desprende e explode em cavdais de rio ¢ de cascata.

£ tudo sinfo na patavra que denoniing as coisas wibrar nune arvepio morio a
espallar-se no corpo, as mdos de frente suns ambres, no mainel da poria na folha da
frepadeira iguea ¢ (ransparenie. o sol alravds dele a coloviy de carmim o ntro
bravice a sombra do cde e da imadressilva, a cidade a mover-se dunt lado a outro do
mar ¢ nos dentro dela por wn prenieditado acaso ¢ o wmar q abrir-se, a abragar wm

pais noutro hugar do mundo,

E por isso que escrevo. repito os olhos ¢ o instinto. multiplico as resposias sebre a
questdo gue cada nome inipoe, cada nonie cada respiracdo coda modo de estar @ beira
do que & simples temporal {abirintico e fragil. o que te peco & iste se insistes em
PErQIINIar-me POrque esCrev

Al tens ¢ goste da palavre apurado na significngio milagresa do instinle. que mais

e saberel dizer?

3

Assim, andes que os gritos ¢ 0s riidos ferozes deste fim de mildnio pudessem ferir
deficadn feia da sun vida em conunn, Crislovdo leve necessidade de compor o sew
invenlirio emolive e de unir alguns pedagos deste percurso disperso. Era a prenda
que reservava @ companheira, quando entrasse na vida reflexiva do reponso, depois
de deixar a vide veriiginose do babalhe. Prometera-se no inicio descobriv o sen

verdadeivo rosfo, por ler a sensagdo de perteicer q e origem que, ndo Me sendo
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complelamente estramha, nio e fora ainda claramenle franqueada. Fosse conio
fosse, mesmo que ndo flvesse alingido ess meta, tinha a cerfeza de gue se inicira
nig cnindio certo para um onlro future: O do seu refuvenescimento pelo acto dn
reciisa do iédio ¢ da opressio...

.. Gostava de escrever e pequenos papéis, geralmente em folhas debradas,
compuitha as frases seleccionando as palavras, mishuraua-as como quem procura o
matiz duma tirta sobre uma paleta, escolhin uma on duas, sobrepunha-as ¢
ebsermiva o cfeito, Riscava, repelin, recomegnua de oulra maneira, Havia sempre
muitas maneiras de represenfar o mesme pensanterilo ¢ muitos pensmuentos para
dar corpo a wma idefa. A escrita exprimia-se por wm hmpulso wvilal que ao
manifesiar-se procuravn livremenic os espacos dispenivels; a mdo soita sobre o papel
encarregava-se esponlaneamente de os enconlrar. As frases movinm-se, cresciam,
transformavan-se, relotiant-se nupl processo oscilatério aié enconfrarent o prumo,

o lugar estivel quee seria o da inteligibilidade ¢ do coniexio...

. Nito seria ficil responder g quent me pergunitasse porque prelendo e, win homem
wulgar, escrever um livre, Decerte ufe espere ser venerado, nem 1o pouco posse
exighr de algudn ser compreendido. Faco-o lafvez pela acgdo do desatine que
acomele 1w ser no quge du prixdo, sent outra meio ao sew nleance para feslar a
energia quie o faz eslar vivo ¢ pela qual quer continunr a viver ¢ a garminlie wina
harmonia para as suas substincins, Por H, Maria Ester, tanibém por H, que és parte
de mim constitutda pelo sentimienio que um dia nos aproximon, Se puderes vir a

enlender os mens siléncios e auséncias, davel por juslificada esta decisio...
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Reafirmo o objecto deste liurp
pequenas farpas de wnn madeiro antigo
que emi cada paging deixam

HHEG poeira esparsa
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tomo a idein ¢ escrlpo cont palnyras
ald onde chega o ofhar de dentre
din a din

forma a forma

foge a fogo

ESCOPIe 7 esCopro

cuitar a hipérole

& anwlar alinha

que descreve o universo
evilar estas farpas

¢ negar da escrifa

0 sopro incisivo

com sen halo erosivo acidulado

a palaura dorinenle
16 .
caliva o sonulio embala-o
a palavra acordada
selia q expectativa sobre as falésias do sangue

abire uni veio

@ proporgio do grito anles condido

e por fim anuncia @ emergéncie des salimas
a probabilidade do canio

o fim da mdgon.

Preciso que esta paging cresga
usurpel ao poeia
de 1 miigo

palauras que junter a deripa

B 1
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Tenfissima lembranga
descalabro

cmzi ¢ magoa

ateci a meada
e enowvelel fodas as palavras que havia

coin um fio que puxer do coragdo

a isto val alguém chamar wm livro
a iste chamo ew leve teia de azur

a cor da minha iniciagdo

sienlnon engano porénr

& identifigue com as margens

que me tolhem

de qzier @ fiz ndo para que fosse mar
fguas pesadas infinddoeis

nigs fosse a mais peva lonjura

a imilagdo da muisica

que nasce dos mekais dentro da fuz

o mais puro po

qite e assegure o o dos dias
a mancha (ransparenfe

de unt ribeivo claro

atris dos elhos.

Detenho-me no inexplicdvel
7 que chamo geslo alquimico

{émpera que mistura a palavra

as wibragdes do olimr
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s0 tenho esta janela
¢ 0 seu rectingulo

sobire os fefos e o nitiro mixis prévino

por ela perpassant &8s coisas do dia 5
¢ da noite

ag idefas que loje

a tarde cinzenia

pintou sobre as pedras

i a wn retiro-as

de entre as fendns do muro

¢ doar frio

duma mio a ouira
inicio o balango de jogoe
18
o passe Inborioso
percebo assim
que esta janela € necessdria
e as mAos aparam-ie

a cerfeza de que existo,

Termino deixando em aberto a via do depois, em que se
observam diversas realidades, situag¢des que o eseritor nfo doming,
mas de que se apercebe por retorno: ¢ trabalho de mercado ¢ as
suas regras ¢ obstaculos, Obices consumistas que lravam a
expansdo de certas edighes; os inferesses do Jeilor ou a sua

indiferenca, questdes de natureza socioldgica e educacional; a

I R,
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polissemia dos apelos que sobrecarregam os leitores de avalanches
de imagens, desviando-hes a alengia dos livros. 330 temas
complexos que ullrapassam certos dmbitos, mas cuja realidade se
faz senlir no pais e, de modo irremissivel, nos lugares insulados
:
como é esta terra.
Escrever aqui ¢, por isso ¢ também, uma maneira de respirar a

tona da submersao,

Irene Lucilin Andrade
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Francisco Fernandes

Funchal, 1952, Economisla, Mestre em Gestdo do Desporto ¢ Doutorando na
mesma area (UTL — ISEFMH), exerce fungdes de Secretério Regional da
Educagio do Governo regional da Madeira desde 2000, Ficcionisla e

cronista, lem também publicado trabalhos na drea da gestio despertiva.

Obras: Crénica: Cartas de divagagdo, Funchai 2002,

Ticgho: Memdrias com miar, Funchal, 2002; A case do penedo da geivoln,
Porlo, 2003 {(mengio especial do Juri do Prémio Literdric Edmundo
Bettencourt, em 2003, CMFY). Duas estrelas do mar ¢ wm peixe praleado,
Funchal, 2002; As estrelas do nur ¢ o peixe pratesdo juntos de nove, Funchal,
2003; As estrelas do mar ¢ o peive prateado enconlram wm amige especial,
Funchal, 2004; O Diago gquer ser futebolisia, Vila Nova de Gala, 2005

{literatura para a infancia ¢ juvenlude},
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“Antes disso, 0 livro é apenas escrita”

Reflectir sobre o tema que nos foi proposto - escrever e depois? -
levou-nos, antes de mais, a procurar os fundamentos da escrita e

aqquilo que leva alguém, de uma geragao COmo a HoSS, a escrever.

Ao parlicipar num painel que incluia varios escritores, [ui em
busca dos ponlos comuns que 0§ nossos percursos de escrifa
poderiam revelar, £ entdo ful reler a Maria Aurera, a Margarida
Falcio e a Irene Lucilia e percebi que todos fatlamos de lugares, do
tempo, das saudades, das coisas, das pessoas e, curiosamente, num
ot noulro momenlo, lodos faldmos de casas, na casa como
referencial de meméarias, com os seus ecos do passado, os seus
odores, os seus recanlos, Na verdade, penso que nenhum de nés
algum dia seria capaz de escrever um poema a um “apartamento”,

ou teria devaneios literdrios a propdsito de uma metrépole rujdosa.

A Trene Lucilia disse num dos seus poemas: “Ndo ¢é possive!
olhar wm auiomouel com a eomogio que 1 drosre desperia”. TZm outro
poema (‘A estrada de um s6 dia”), afirmou e casa é wina viagen” e,
ainda, {em ‘0 volume dos dias’) disse: “Conserva n soleiva da porta

witde 6 sonho do cdo se apeia, o leclo limpido onde a casa se reveste”,

Ja a Ana Margarida Falcio fala de casas ¢ fala do tempo ¢, no
seu ‘soldao-templo da serpente’, refere: “Hd rumor do fempo ¢ vestigios

de lodo na paisagent velha sebre as telhas intacias”.
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Finalmente, a Maria Aurcra fala de sentidos e de sensagdes,
quando diz: “Traz-me a cama de linho, a maresia, perfunie a segurelha ¢

a alecrim, canligas de outro tempo, leite e niel”.

Afinal, estamos unidos por saudades, saudades de oulros
tempos, de outros lugares, saudades de viver numa casa que fique
numa rua que ndo tenha um nome estranho, mas um nome de
fugar, que seja conhecido, digamos, por um niunero de dois digitos
ou, simplesmente, pela casa de alguém e ndo por uma série de
letras e ordinais que identificam blocos e pisos todos iguais, gue em
vez de uma varanda tenha um quintal e em vez de um vaso de
flores tenha uma arvore a qual se possa subir, que tenha uma caixa
de correie com cartas 13 dentro, em vez de uma mail box carregada
de e-mails, que no lugar do electrodoméstico tenha wm cesto de
vegetais colhidos numa fazenda e na arrecadagio um cacho de

bananas que comeca a {nzir.

Encontrado um ponte comum da nossa escrita, ¢ ndo me
querendo desviar do tema, achado que estd (pelo menos) um
motivo para “escrever”, o ainda antes de passarmos a0 ¢ depois”,
importa enconlrar as motivagdes ¢ os percursos da escrita, primeiro

como acto individual, depois como propriedade colecliva.
Pro

Estou conviclo de que as primeiras coisas gue escrevemoes sio
mesmo sG para nos, para aprendermos um pouco mais aquilo sobre

que estamos a escrever. Depois, eu acho que hd sempre um

objectivo parlicular em relacfio as coisas que escrevemos. Fu, por
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exemplo, escrevi cronicas, uma narrativa, aventurei-me na area do
romance e nos livros infantis, Portanto, reconhego que ando um
pouco perdide em relagio as coisas que vou escrevendo! Mas,
quando escrevo algumas delas, por exemplo, os livros infantis, issc
néo ¢ atheio ao faclo de ser pai, de ter um neto, de ter vinte e dois
sobrinhos. Com cerleza que nfo era essa a Unica razio para ter
escrito livros infantis, mas o facto ¢ que penso netes quando 0s

GsCrevo,

Quando somos questionados sobre aquilo que escrevemos, ou
ouvimos interpretagdes dadas A nossa escrita, nio pedemos deixar
de ficar a cogitar: “Serd que era isso que eu pensava quando

escrevi, ou naon?”,

Nestas viagens que eu fago sobre a escrita, nem sempre esta se
constréi da mesma maneira, Nos livios infantis, por exemplo,
comego pela ‘moral da historia’ e, depois, invenlo-a. Ja quando
escreve um conto ou um ramance, sou conduzido pela historia e
quase desejo chegar rapidamente ao fim, para saber como a mesma

vai acabar!

Avancemos, entiio, para a questio do “e depeis?”. Quem val
editar o que escrevemos? [sta ¢ uma das tragédiast Quem vai
acredilar em nos? Os editores nacionais que conhego dizem que
Jhes chegam dezenas, ou centenas, se calhar, milhares de originais

para serem lidos, que eles nem t@ém capacidade de ter algudm que
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os leia para saberem se devem ou nédo ser publicados. E, mesmo

assim, editam-se, em Portugal 11.000, novos titules por ano!

Portanto, os caminhos para chegar ao editor sao os atalhos que
nés encontramos se conhecemos alguém, ou alguém que alguém
conhece. Depois, o edilor diz-nos que, se temos um patrocinador,
tudo bem, ou, enldo, se temos alguém que assegure a compra de x
exemplares, vamos avangar. 56 muito dificilmente chegaremos ao
estatuto de sermos conlactados pelos editores, com a desejada
pergunta; “- E guande ¢ que escreve qualquer coisa para nds

publicarnies?”.

Depotis, ha a questdo da nossa dimensio insular e o dilema de
sair da Madeira ou ndo sair da Madeira com aquilo que se escreve.
Claro que, se tivermos um edilor nacional, ¢ mais [acil. Se (ivermos

um editor regional, é quase impossivel sair,

As vezes, argumentam-nos que ¢ uma questio de dimensio,
que uma edigao de 1000 exemplares ndo dd para pdr um livro em
cada livraria do pais. No entanto, pergunto eu: se nds editarmos
1000 exemplares na Madeira ¢ os vendermos todos, tendo em
atenglo a nossa dimensao, isso equivale a uma venda de 40.000

exemplares no todo nacional. I significativo ou néo?

Nao obstante a dificuldade de divulgagido nacional, hd am

oulre passo, esle regional, a ser ultrapassado ¢ que consiste em

compatibilizar os espacgos de exposigio nas livrarias regionais. Se
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um escritor madeirense escreveun um livro infantil, esse livro,
geralmente, ndo estd junto dos Hivros infanlis que as criangas viao 1a
folhear e escother, mas estd na “praleleira-dos-escritores-
madeirenses”. Se for um romance, ndo estd ao lado dos romances,
se for um livee de poesia, ndo estd unte acs livros de poesia.
Parece-me que @ criacido desta pl'ateleira tem as suas vanlagens
para quem procura algo produzido por um escritor madeirense,
mas cria uma discriminacio negativa e desvalorizadora da
titeralura produzida na Regido. Por isso, penso que seria desejavel

compatibilizar as duas formas de expor,

Para finalizar, ¢ abstraindo desta questdo, que ¢ meramente
logistica, eu diria que wm livre passa a ser ‘livro’ quando ja ndo & 6
nosso, ou seja, quando ji saiu das nossas méos, quando jd nao
contrelamos a histdria que escrevemos, quando esta fica ao alcance

dos leitares ¢ das suas interprelagies.

Antes disso, o livro é apenas escrita.

Francisco Fernandes
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Maria Aurora Carvallto Homen

Satdo, Viseu, 1937. Professora, jornalista, ficcionista ¢ poela, vive na
Madeira desde 1974 e ¢ assessora cultural da Camara Municipal do Funchal

e edilora da revista Margem.

Obras: Poosia: Rafzes do siléncio, Tunchal, 1982; Mha a dues vozes,
Funchal, 1988, em co~auloria com Joao Carlos Abveu; Cintilagdes, Funchal,
1994, em co-auloria com Jodo Lemos Gomes; Lme vox de mudn espera .
meniografin sealimental, S, Pedro do Sul, 1995; 12 textes de desejo, Funchal,
2003; Antes que a noife caig, Vila Nova de Gaia, 2005,

Ficgho: Vamwos canfar historias, Funchal, 1989; Juju, a Tarlaruga, Lisboa,
1991 (iteratura para a infincia e juvenlude), A Santa do Calhan: contos,
Lisboa, 1992; Para cuwvir Albinoni, Ponta Delgada, 1995, 2* edigio: Porto,
2000; Leila: contos, Vila Nova de Gaia, 2005. Inlegra as antologias Narrativa
Literdvia de aulores da Madeira, Sée. XX, selec, prefacio e notas de Nelson
Verissimo, Funchal, 1990, Nerrafivas Comtempordncas da Madeira (edigio
bilingue / francés), tradugdo de Maria Isabel Baiio dos Sanfos, Jodo-Panlo
Tavares ¢ Thierry Proenga dos Santos, Funchal, 1997, Nostalgin dei giorni
alignlici, organizada por Antdnio Fournier, Asti, Italia, 2005 ¢ Contos
Madeirenses, organizada por Nelson Verissimo, Porto, 2003,

Crémica: Discurs(itha)ndo; erdnicas, Funchal, 1999,
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"Preciso de me dizer”

Em primeiro lugar, gostaria de congratular-me pela iniciativa
destas “conversas”, porque parece que, finalmente, a universidade
se abre & sociedade civil e convoca diversas personalidades para
paderem vir conversar com s alunos, com os professores, para
poderem dar conta de si.

Relalivamente & gquestdo colocada — sobre os processos de
escrita ¢ sobre 0 modo como os autores se relacionam com a sua
prépria produgiio —, goslaria de comegar por dizer que, quando me
perguntam porque escrevo, eu s tenho uma resposta para dar:
“porgue sim, porque sim”, Lscrevo com raiva, quando me apetece;
escreva com paixda, quando, se calhar, ndo tenho uma paixdo por
perlo; escrevo com ddio, quando me pisam os calos; escrevo com
serenidade  quando  atravesso  perfodos  amenos da  minha
existéncia, Bscrevo porque sim. B como comer, beber, lavar-me,
sair. Portanto, cscrever ¢, para mim, uma coisa perfeilamente
natural.

Apesar de ser um instinlo quase natural, a minha relagio com
a escrila passa por diversas fases, porque, em alguns momentos, eu
sou tremendamente preguigosa, ou melhor, estou longos periodos
a hibernar e gosto muito da preguica, pois acho que a preguica &
das coisas melhores que Deus fez para a ciacao. Quando nic
estamos a escrever nem a fazer nada, nds estamos a criar por

dentre, a crescer por denlro, a inventar por dentro qualquer coisa
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que ha-de vir ca para fora num determinado momento. Eu dou-me
conla de que, quando estou longos periodos sem escrever, perco a
mao. E um facto porque a escrita nos obriga a ter uma mAae para a
escrila. Se estamos muilo tempo sem escrevey, emperramos, de
certa maneira. Porém, esta cd, o gérmen estd cd. Passado pouco
tempo, acabamos por criar, na verdade, o jeito para a escrita e a
vontade de escrever.

Quande releio textos que escrevi hd muilos anos, por mais
ingénuos ou simples, mesmo simplérios, que sejam, sinto sempre
que sado formas de vida que nao perdem a actualidade. e faclo, se
escrevemos numa determinada época com sentimentos e com
emotividade, isso fica vive, acaba por permanecer, por continuar. I
pode lornar-se melhor se, na verdade, houver esse trabalho que a
escrita implica, um trabatho que ¢, realmente, mais suor do que
inspiragio, o de reler um texto e poder trabalhd-lo atd & exaustio,
modifica-lo, burils-lo de tal maneira que, quando chegamos ao fim,
senlimos que cumprimos o que desefdvamos dizer, ou, entdo,
talvez sintamos wma cerla impolténcia, que surge a lodos os
eseritores, que nos faz achar que, em determinado momento, ha
uma incapacidade total de atingir aquilo que seria o ideal.

Eu escrevo desde muite nova e escrevo porque lelo. Tenho a
impressao de que, s€ Ndo lesse, ndo escrevia. Por isso, a leitura ¢é
fundamental para o acto da escrita. Nio se pode escrever sem ler

muite, ¢ eu ful acumulando leituras ac lomgo da minha

adolescéncia, desde a minha infdncia.
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Ha livros que eu me lembro de ter lido muito nova e cometi
muitas fifracgdes nesse aspecto das leituras lidas por inferdifas a
entio jovens meninas. Por exemplo, lembro-me de ter lido O crine
do Padre Amarc apenas com treze anos, porque eu gostava de
quebrar as regras que me eram impostas. Nio devo ter percebido
nada do que o livro implicava, mas sempre absorvi alguma coisa.
Quando me diziam “nio leias, ndo facas”, era quando o fazia
mesmo. Alias, fui assim toda a vida. Quando me diziam que, de
um determinado lado da prateleira, a genle nova néo podia ler
porque esses livros nio eram para a nossa idade, lembro-me de la
ir, de roubar os livros ¢ de os ler. fira a coisa que mals prazer me
dava, esse sublerfgio de roubar ¢ livro para o guardar na mesa-
de-cabeceira, por delras do bacio, para ninguém dar conta de que o
Jia na calada da noite, & luz das velas de cera {na casa onde eu
morava nio havia electricidade, naqueles tempos, naturalmente).

Foi lendo muito que criei, na verdade, uma espécie de arca de
memoria em relacdo as leituras que fiz, de tal maneira que, de
repente, me apetecen escrever. Tenho a impresso de que vem tudo
dai e acho que, nas pessoas que ndo Jéem, nio escrevem, ndo ha
essa capacidade de escrila ou, enldo, a escrita ndo vai directamente
aquilo que deveria ir, nfo transmite aquilo que poderia transmitir.
Sem leituras, muitas ¢ diversificadas, fica-se pela rama das coisas e
nio com a profundidade desejavel aquilo que pretendemaos
transmitir. Por isso, a causa da escrita, quanto a mim, comega com a

leitura.
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Por que comecei a escrever? E depois? Nao me importa {anto
perguntar ou reflectir sobre o processo e 0 modo como comega a
escrita. O que acontecer aconteceu, Os leitores léem, ¢ dptimo se
lerem. E se ndo lerem? Também n&c me preocupa demasiado.
Penso que, se ndo lerem agora, pode ser que, mais tarde, as pessoas
estejam mais capazes de ler. Por isso, cu ndo escreve com a
intengio de alguém me ler, escrevo com a intengiio de me dizer.
Preciso de me dizer. Tenho uma necessidade urgente de falar de
mim, das pessoas que estdo ao meu lade, das historias que me
contam, porque eu, quando escrevo, escrevo sobre aquilo que me
vai acontecendo a mim, aguilo que aconlece aos que me estao
proximaos, aguilo que leie na pagina de um jornal, aquilo que a
televisdio lraz como noticia de longe. Parto semypre de alguma coisa
de real na minha escrila ¢, depois, ficciono-a.

A este respeilo, vou contar uma histériaz numa ocasiao,
apaixonel-me violenlamenie por um homem. Ble também se
apaixonou por mim e queria que eu fosse com ele ouvir misica,
dizia que nfo me tocaria, que ndo queria nada comigo, que s¢
queria dar-me a ouvir Albinoni. Té tanto insisliu que, numa noile de
copos e de poesia, fui ouvir Albinoni, e foi muito bom, uma noile
lindissima, num ambiente muito especial, Usta histdria, real e
recriada, aparece num conto, que se chama, exaclamente, “Para
ouvir Albinoni”, inchuido num livro meu intitulado A Sanfa de
Calhan, e onde conto a historia dessa paixdo fugaz, breve. Anos

mais larde, aconteccu que eslava eu em casa, sentada, muilo

sossepada, e vejo enlrar uma pessoa com o livro A Sanfe do Calhau
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na mic e a dizer-me "Venho aqui para me dares um autdgrafo. Ja
que escreveste sobre mim neste livro, pelo menos da-me um
autdgrafo”. Olhei e reconhecl a pessoa com quem eu tinha
partilhado a tal paixdo avassaladora. Isto ¢ o livro tinha dado
margem para um segundo encontro e ele queria que eu fosse de
novo ouvir Albinoni. Como ¢ natural, seis anos depois, eu j& nao
tinha capacidade para ouvir partitura absolutamente nenhuma.

Por isso, no que toca 2 minha relagdo com o que eu propria
escrevo, e porque me digo e digo muite do que sinto e sou, tenho
para com os meus liveos um sentimento de posse muito grande,

-

tanto que, quando 0s vejo em chma da mesa, me faz sentir “séo
meus, fui eu que 03 escrevi, ndo os perdi de maneira nenhuma®”,
nem mesmo pelo facto de outros leitores os poderem ter e ler
também.

E curioso como, na verdade, ha historias que me conlam e que
servem para eu as recontar, porque a majoria das historias que me
contam e me aconlecem serve para eu as recriar. Por isso,
parafraseio um grande escritor de Barcelona, catalae, chamado
Enrique Villa-Matas que numa ocasido, no Funchal, avisou "Ndo
digam nada porque eu sou um espifio. Como eu sou um espido,
tudo aquilo que me possam dizer eu vou transmiti-lo num livro
meu, mais tarde. Vou dar-lhe uma volta, mas sel que vai surgir.”

Fu também tenho um pouco desse jeito de espiao. Gosto que

me conlem histdrias para eu poder reformula-las. Quando, as

vezes, escrevemos nas capas dos livros que ¢ tudo ficgdo, que os
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nomes sde pura coincidéncia, ¢ mais um disfarce, sobretudo
porque os escritores, como os poctas, so uns fingidores.

Voltando & questdo inicial - ¢ depois? -, porque sempre gostei
de subverter as coisas, vou substitui-la pela interpelagio do anfes
que cada livro por ler é;

E wrgente que se ensine a amar o livro. Do lacte ae conteiido, i wrgente

alargar a discussiio g fodos, Os escritores estdo ai. B a Madeira tom wma bog

safra. (...} Para gue se saiba onde comega ¢ aeabn a lilerafura hd, primeiro, que

conhecé-a, E quantos, nesla itha, conhecen, de faclo, o8 seus escrilores? 4

Maria Aurora Caroalho Homem

a3

4 HomeM, Maria Awrora Carvalho, Diseurs(ilhadnds: crdnicas, Funchal, Editorial

Calcamar, 1999, p. 112,
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Ana Margarida Falcdo

Funchal, 1949, Professora auxiliar da Universidade da Madeira (com tese de

doutoramento na drea da teorta da lileratura), ensaista, ficcionista ¢ pocta.

Obras: Ficgio: Z de Zacarias, Ponta Delgada, 1991; Olarge on o percirse
de wnr habitanler conto(s), Tunchal, 1995 (edig¢ie recomendada pela
Associagio Porluguesa de Escrilores ¢ pelo Instituto Portugués do Livio e
da Leitura, em 1989). Estd representada nas anlologias  Narratives
Centemporineas da Madeira (edigio bilingue / francés), tradugio de Maria
lsabel Baific dos Santos, Jode-Paulo Favares e Thierry Proenga dos Santos,
Funchal, 1997, Nostalgin dei giorni atianlici, orgonizada por Anldnio
Fournier, Asli, tdlin, 2005; ¢ Conlos Madeirenses, organizada por Nelson
Verissimo, Porto, 2005,

Ensaio: Literalura de Viagem - Narrativa, Historia, Mito, co-organizadora,

Lisboa, 1998; Um arquipdlage de escrilores - viajantes, Lisboa, 1998.

Poesia: Colaborou em Itha 4, Funchal, 1994,
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“Inventar todos os jogos, todas as mentiras”

Primeiramente, quero agradecer aos meus colegas do
Departamento terem-me convidado para cste debate, obrigando-
me a assumir, em ptiblico, a minha dupla personalidade. Os meus
alunos ja me conheciam como professera. Agora ficardo a conhecer
um pouco de uma oulra faceta minha relacionada com a lileratura
¢ que lhes seria, muito provavelmente, desconhecida.

Costuma dizer que ¢ meu tealzo ¢ 2 minha auia, mas 0 meu
tealro ¢ também a encenagio das palavras que escrevo. Fago
questdo de estabelecer uma grande diferenga entre aquele que cu
denomino o “escrevinhador” ¢ aquele que ¢ o “escritor”, Para mim,
o escritor, venha ele a ser conhecido e reconhecido, ou nio, a nivel
regional, nacional ou mundial, é aquele individuo que nao pade
passar sem escrevey, Nesle debate, estiio, justamente, {rés pessoas
que eu conhego e que nao podem passar sem escrever. Por
exemplo, a Maria Aurora costuma dizer que fica lempos sem
escrever, mas ela estd sempre a escrevinhar, a anolar, a pensar
numa futura realizacio literdria. Eu ndlo, en ndo sou uma escritora.
Se o fosse, teria a compulsdo da escrita. Ndo poderia estar sem
escrever, ndo poederia nunca dizer; “durante x anos vou estar sem
escrever e dedicar-me & invesligagio” perque a producao de escrita
literaria estaria acima de tudo o mais. O meu escrever ¢, portanto,

de certo modo, mais racional, menos visceral. Alids, quando o

Francisco Fernandes alirmou que ainda bem que ndo publicou as
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primeiras coisas que escreveu, eu fiquel arrepiada porque
publiquei as primeiras coisas que escrevi e foram s aquelas, de
maneira que devem estar ainda no nivel incipiente dos primeiros
escritos — que s&o para esquecer!

A escrita fol, para mim, durante uns anos, uma brincadeira, o
que se relaciona com a frase de Shakespeare que o Mario Claudio
citou e que a Irene Lucilia reproduziu: “escreve porque sou uma
crianga”. Ache que ¢é extremamenle verdadeira. Para mim, escrever
¢, realmente, pdr-me na amplitude da crianga, no sentide de uma
extrema sinceridade, quase desconhecida de mim propria, que
pode vir a exteriorizar-se camuflada por personagens, por
descricio de situaches, por histdrias..., mas que & no fim de conlas,
aquilo que nds ndo podemos nunca recuperar perante a sociedade
e os oulros de wma maneira total. Podemos recuperar perante a
escrita, porque peranle a escrita pedemos veltar a inventar todos os
jogos, todas as mentiras. Por mais vergenhosas ou intimas que
sejam, elas podem ser transformadas e aparecer nos livros que
CsCrevemos.

Portanto, podemos assumir, na nossa escrita, mesmo que
camuflada, a nossa «verdade de crianga» que, pela vida fora, ndo
vollamos a ler e a enconlrar, Além disso, ha toda uma dindmica do
imaginaric pessoal que impele a gostar de inventar, a gostar de
contar historias, a gostar de mentir.. porgque, no fim de contas,
gostar de simular ¢ escrever aquilo que ndo podemos mentir no
quotidiano. Para mim, é um atractivo muito grande esta faceta da

escrita que é a parcela da mentira, ou seja, da efabulagio,
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Normalmente, sou uma pessoa muito fronlal e procuro nao
mentir ou g4 mentir em circunstincias delicadas, para ndoe ofender
a sensibilidade dos outros. Talvez seja esta uma justificagdo para o
facto de poder mentir através de imaginario, de peder inveniar, ter,
para mim, um fascinio &0 grande. Fiz isso apenas durante uns
anos. Depois, vim para a universidade; dediquei-me mais a escrita
critica, a participar em coldquios, a escrever outro tipo de textos, a
fazer intervengdes de cardcler mais cientifico. Hste Verdo passado,
tentei recomegar a escrever. N&o sei o que vai acontecer, se vou ler
culra fase de crianga, ou ndo, mas, de qualquer modo, ndo é a
escrita compulsiva. Portanto, nao escrevo com regularidade; togo,
assumo que sou uma “escrevinhadora”, que se assume com muito
prazer como {al, e ndo uma escritora.

Alguém disse que a minha escrita era inquielante, mas nfio sei se
nao se estaria a referir a pessoa que escreve ou i professora, porgue
eu fenho consciéneia de que a dar aulas posso ser inquietanle, ando
sempre de wm lado para o oulro, ou se se referia a «ingquiclante»
como expressdo de angustia, e, neste caso, acho gue ndo me revejo
na afirmacio.

No entanto, talvez aquilo que ¢ inquielante no escreoer ¢ depois?
esteja mais no depofs, configurando inquictagio naquile que, no
momento da escrita, ndio senti como tal. [Yai que as historias que os
escrevinhadores como eu sou ou que o0s culros verdadeiros
escritores escrevem acabem sempre por ser oulras hislorias para as

pessoas que as idem,
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Quando escrevo, ndc o sinto como inquietagdo, o acto da
escrita as vezes da-me govo, algumas vezes até¢ me faz rir de mim
prépria, mas o depois, que ¢ a leitura, vai mostrar, ou abrir, visGes
muito diferentes da minha visio pessoal sobre o que escrevi, e até
do ritmo das préprias palavras e da interpretaciio das histdrias

contadas.

Ana Margarida Falcie
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Paulo Miguel Rodrigues imoderador]

As comunidades cue forem incapazes de preservar a sua
memaria estio, como ¢ evidenie, condenadas a desaparecer. Um
dos maltiplos objectivos da Historia, enquanto campo do saber ¢
exercicio do conhecimento, pelo estudo do Homem, ne espago ¢ ne

lempo, ¢ evitar gue isso suceda.

Neste esforco, que ¢ constante e onde a interdisciplinaridade
desempenha, cada vez mais, uma fungio relevante, embora nem
sempre devidamenle compreendida ou sequer reconhecida, sdo
muitos aqueles que parlicipam, divulgando a sua ciéncia, a sua
sabedoria e a sua experiéncia. O objectivo de todos é complexo, alé
pela sua aparente simplicidade: conhecer a verdade e tornd-la viva,
preservando-a para depois a disponibilizar, colocando-a assin, de

novo, ao servige da comunidade.
Qs textos que, de seguida, apresentamos representam e
concrelizam uma parle desse esforgo que, diariamente, em virias

dreas do conhecimento e nos mais diversos espagos, algumas

pesseas procuram realizar. Fazem-no com g()ﬁl’() ¢, em muitas
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ocasites, tendo de ultrapassar dificuldades e obstdculos, servindo-

se, para 1850, apenas do seu profissionalismao.

Da arqueologia, a arquivistica, passando pela fotografia e pela
bibliotecnologia, em qualquer destas dreas se exercila esse
(res)guardar do passado sem o qual o Homem jamais se podera
corthecer e inserir na secicdade e no mundo que o rodeia, Nio sera
preciso escrever muite mais a esse respeito para que se perceba que
terfo  sempre mais hipdteses de éxito aqueles que, pelo
conhecimento que tém do passadoe, conseguem interpretar meihor

(4] pl’@S(—?}‘ilC que Qoupan.

I: para nés evidenle, portanto, que um espago insular que preza
a sua Aulonemia ¢ tem no lurismo - também cada vez mais
culiural - a sua pringipal indistria, s se poderd construir
plenamente guandoe souber reconhecer na Histdéria os seus mais
forles ¢ verdadeiros fundamentos. S0, entio, nio tenhamos
dividas, terd essa Insulpnn legitimidade  para  reivindicar,

encontrando argumentos para se afirmar no Atlantico e na Guropa,

Paiilo Miguel Rodrigues
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Pereira da Cosla, Pedro Ferreira ¢ Jolanda Silva, Iunchal, 1991; O turismio:

elementos para 4 sua istonia, Lisboa, 1998,
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"A BibHoteca: espaco laboratorial para novas aprendizagens”

Introducio

Propomo-nos abordar, numa perspectiva diacrdnica, critica e
breve, a evolucdo da Biblioteca até aos nossos dias, tendo em conta
08 seus meios e a sua missdo junto dos utilizadores.

Comegaremos por dizer que & Biblioteca compete acompanhar
o desenvolvimento econdmico da sociedade, da educagio e as
formas cientificas de organizagio do trabalho, em particular o sen
mode de produgio.

Sugerimos, nesta abordagem, a exisléncia de dois tipos de
bibliotecas: a analdgica e a analégica/digital. Tal comao se operou a
distingio entre as anligas mdquinas de capturar imagens {peliculas)
¢ as mais recentes (digilais), a diferenga assenla em  duas
temporatidades  distintas: a  analogica ¢ anterior ao pos-
modernismo e a analdgica/digital pertence & época da pds-
modernidade, ou seja, a, actualmente, designada Sociedade de
Informacio, Além disso, ¢ de registar uma profunda divergéncia
nas suas missdes, nos seus objectivos, nos seus objectos ¢ nos seus

modos de acessibilidade.

1. Na era da Biblioteca Analdgica

A designagio “Biblioteca Analdgica” reporla-se a biblioteca
tradicional. Dizemos “analdgica” porque retrala, fielmente, o tecido
sacial, econdmico, educacional e cultural da época, absorvendo e

reproduzindo os interesses inerentes aos respectivos conlextos. A
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sociedade anterior a4 Sociedade de Informacdo apresentou-se
culturalmente homogénea, porque tinha apenas um suporte de
transmissdio da informagdo: o papel impresso, o icone de
Gutenberg. Ao papel viera juntar-se, séculos mais tarde, a
fotografia, as microformas, as transparéncias, os slides, as cassetes
que foram, paulatinamente, entrando no ambiente analdgico e
passatam a pertencer a4 documentagdo armazenada nessas
bibliotecas.

Ao longo da Histéria da civilizagio europeia, podemos
distinguir trés tipos de “biblioteca analdgica”.

A Biblioteca Conventual, com um acerve documental rico,
desde manuscritos, cddices, incunabulos e livros impressos, era
frequentada pela comunidade clerical. Essas bibliolecas liveram
dificuldade em abrir-se ao mundo laico. Alids, como sugere o
romance O Noime da Rosa, de Umberto Fco, a dificuldade de acesso
a infaormacao era tal que até aos préprios membros da comunidade
clerical era, muitas das vezes, vedado o acesso a certos livros. O
segredo informacional era consagrado a uns (poucos) cleilos e
retido num espaco considerado sagrado, constituindo-se, de certo
modo, como instrumento de contenda entre o Bem ¢ o Mal.

Na Biblioteca IMiblica, inslituigdo que se afirmou e se
expandit no seguimento da Revolugie Trancesa, os recursos
documentais eram, grosse niedo, por um lado, a literatura téenica,
comercial e 0s manuais de procedimentos da linha de montagem;

por outro, as literaturas de ficgdo nacional ¢ inlernacional, as

publicagdes em série ¢ alguns manuscritos.
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Vale a pena mencionar que estas bibliolecas desempenharam
um papel importante na divulgagic cultural, na promogio da
leitura e na difusdo do ideario libertdria, nomeadamenle na
formacio das entdo jovens nacdes que conguistaram a sua
independéncia nos séeulos XVII e XIX, tais como os Estados
Unidos da América, 0 México e o Brasil. O seu sucesso também se
deve 2 fragilidade ou inexisténcia de uma biblioteca nas Bscolas,
Jevando, assim, a comunidade de estudantes — sobretudo aqueles
que estio privados de um espage informativo com livios - a
dirigir-se aos servigos da Biblioteca Piblica.

54 que a inexisténcia de uma politica de informagiio cientifica,
técnica e cultural aberla ¢ acessivel a lodos, no mundo moderne,
transformon, em muitos casos, estas instituigdes em bibliotecas
erudilas, frequentadas por investigadores e participantes que ali
bebiam o “conhecimento”, nos recursos  documentais, para,
posteriormente, impressicnar s convivas das tert(ilias de saldo em
que participavam e os leitores dos periddicos em que escreviam.

A titulo de curiosidade, importa observar que o quadro que
acabamos de descrever corresponde ac que se passava na Madeira,
por entre a clite dos esludiosos, ainda nas primeiras décadas do
século XX,

Sob a pressio do crescimento da sociedade modermna e
industrial, liberal e capitalista, passou a produzir-se em massa ¢ em
série. O bindmic produgio / consume tornou-se massivo, pelo que

o mercado consumista foi reclamando mais e mais produtos, ideias
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e conceites, bem como novas teorias educalivas e formas de
aprendizagem homogéneas, acima de tudo ficeis de consumir.

Nas escolas, 0s métodos de aprendizagem que © sistema de
ensino propunha eram baseados no currictlum nacional, que
ignorava por complelo as especificidades locais, regionais e
pessoais. Na sala de aula, o professor debitava, magistralmente,
informagdes e conhecimentos. Ao aluno  compelia  lirar
apontamentos e memorizar os textos de apoio. O ensine e a
aprendizagem ocorriam dentro das qualro paredes da sala de aula,
sem que o aluno tivesse qualquer contacio com o mundo real.

Na verdade, a escola e o sistema de aprendizagem, com o
manual escolar e a sacralizacio do espago da Sala de Aula, serviam
os objectivos do sistema econdmico, a socledade industrial ¢, em
particular, o seu modo de produgio. Até a propria configuragio
arquitecténica de muilas escolas urbanas se aparentava com a das
fabricas. Deste modo, 0 ambiente escolar preparava o aluno para se
adaplar perfeitamente, num [utluro proxino, ao ipo de lrabalho
que the seria, cerlamente, destinado, numa linha de montagem. Ao
lrabalhador, bastava conhecer os procedimenios repetitivos,
detalhes que caraclerizavam cada departamento, ou tarefa que a
linha de montagem lhes proporcionava. Cabe aqui lembrar que a
problemdtica desta  preocupante  deriva  de  um  mundo
“mecanicista” ¢ desumanizado inspirou, por reacgio, o dlbum e,
seguidamente, o filme, The Wall, dos Pink Flovd, cujas musicas,
letras ¢ imagens marcaram o imagindrio das geracdes dos

adolescentes dos anos 80,
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As configuragdes organizacionais da escola Escola  como
Emmresa, de Taylor e Henry Ford, a Eseola Burocrdiicn, de Max
Weber (Costa, 1995: 45-89), colocaram no mercado empresarial e
industrial  trabalhadores com as caracteristicas pretendidas:
profissionalizados guanio baste, inflexiveis, pontuais, silenciosos,
obedientes perante a cadeia de comando e as hierarquias verticais,
ao manual de procedimentos, A literatura laboral e legislativa.
Aprender mecanicamentle ¢ produzir em massa era, entdo, 0 mote,
como sugerem as “alegorias” do filme Tempos Modernos, de Charles
Chaplin.

Na época moderna, o manual ¢ 05 apontamentos das aulas
eram o8 recursos documentais nucleares que conslituiam o acervo
documental das Bibliotecas Bscolares. Neste quadro, ¢ fdci!

perceber por que razio o Estado investia pouco nesias.

2, A nova era da Biblioteca Analagica / Digital

Nas ultimas décadas do século XX, as novas teenologias de
comunicagio vieram perturbar o Mundo da Informagia, ao
langarem no mercado uma avalanche de recursos de leilura, com
contetidos informativos cientificos, téenicos culturais e Kidicos, em
quantidades industriais, e que cbrigaram a repensar a fungéo da
Biblioteca Analdgica.

Para distinguir a biblioteca de finais do séeulo XX e inicio do
século XXI da anterior, passaremos a designa-la como “Biblioteca
Analdgica/Digital”. Vérios aspeclos contribuem para este novo

paradigma: a nossa passagem para a era da sociedade pos-
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moderna ou Sociedade da Informagio, o aparecimento de um nove
sector, dito “quaterndrio”, a consequente reestruturagio dos modos
de produgio e dos sistemas organizacionais.

O sistema produtive emergente apela a novos modelos de
organizagio do lrabatho: maior flexibilidade, trabalho em equipa,
maior descentralizacio e participagio, ligeiramente hierarquizada,
em que as linhas de comunicagdo horizontais, com liderangas
criativas e inovadoras, entram em comunicagio com a lideranga
vertical. A qualificagio  dos  funciondrios  corresponderd &
qualificagio da Empresa:  s{er}do  necessdrios  rabalhadores
qualificados, sempre actualizados, com formagio ao iongo da vida,
de maneira a adaptarem-se & polivaléncia mullifuncional, a novas
especializacies ¢ as novas situagdes profissionais.

e acerdo com Manuel Castells {1995), temos assistido a dois
tipos de flexibilidade: a plurifuncionalidade (saberes maltiplos) e a
mimdyica (volume de trabalho que pode originar a ulilizagio de
vinculos de trabalho lemporais ou irregulares). Tste modo de
producio  exige, pols, qualificagdo, formagio e profissionais
competenles, com capacidades baseadas em saberes muitiplos,

"

assim como o “saber ser”, uma vez que trabalharao em equipa.

A exigénecia de profissionais qualificados, mas flexiveis, aptos
para as mudangas lecneldgicas e cientificas, que aprendam
facilmente a saber fazer, refazer, resolver problemas, a partithar, a

colaborar com servigos de qualidade, com vista ao Jucre imediato

das grandes multinacionais, requer estimulos, formacgdo e

informagdo conslantes. Porém, a flexibilidade produz, como
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consequéncia, empresas flexiveis, de longevidade reduzida, que
subsistem através de contratos de trabalho precarios. Convém
alertar que este cenario faz perigar os direilos de cidadania, uma
vez que coloca no desemprego massas populacionais mais frageis e
desqualificadas. 56 o trabalhador simbdlico do conhecimento, da
cognicic e da telematica ficard protegido, relativamente aos info-
excluidos.

Certo ¢ que a sociedade mudou, mas nio alterou ainda,
extensiva ¢ profundamente, o mundo. Por isso, assistimos ao
cruzamento da sociedade moderna, industrial, liberal e capitalista
com a sociedade ultra-liberal, pds-modernista ou Sociedade de
Informagao, susteniada por uma poderosa indistria “de ponta”,
que provoca o fosso tecnoldgico entre paises desenvolvidos e
menos desenvolvidos, enlre instiluigées providas ¢ desprovidas,
entre individuos ricos e pobres, criando a info-exclusdo. Como se
pode falar de Sociedade da Informagio quando certos paises do
conlinente asidlico ou africano desconhecem ainda o telefone?

e facto, a “ruptura epistemologica” e a “Filosofia do Nao” de
Gaston Bachetard (I2. Lecourt, 1972), que rompem com conlextos e
com estruturas do antigoe conhecimento cientifico para fazer nascer
novas teorias, afectam as antigas estruturas econdmicas, conduzem
ao aparecimen(o de estruluras sociais e econdmicas mais solidarias,
ou seja, a uma neva sociedade.

Neste condexto filoséfico, as novas leorias cienlificas em

conjugacao com o nove modo de produgdo fizeram surgir o

“mundo global”, dividido entre ricos e pobres, quem tem e quem
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nio tem acesso ds novas tecnclogias de informagao. O fendmene da
“globalizagdo” do mercado e da comunicagiic ndo sé pede criar um
fosso consideravel entre os que a ele tém acesso ¢ Qs que nao [&m,
como tende também a destruir as culturas uniformes e
homogéneas. Fsta situagio cria um novo paradigma civilizacional
nas  sociedades  mais  desenvolvidas  do  planela: o do
“multiculturalismo”, em que as diversidades culiurais, sociais ¢
econdmicas das populagdes se infer-seccionam, se entrelagam, se
sobrepde umas as oulras, conslituindo um inédito mosaico de
tracos identitarios e de estilos varios, que rejeita, por definigiio, o
sentimento de perlenga a qualquer cultura hegeménica: eis,
provavelmente, a sociedade do séeulo XX

A informagdo  passou, deste modo, a ser instrumento
morgdnico e imaterial, gue veio subslitvir as mdquinas da linha de
montagem. Os mecanismos referidos vio sendo substituidos por
fios, canos, redes, computadores, com ou sem fios, televisbes por
cabo, videoconferéncias, enfim, por toda a pandplia info-estrutural
endémica da computagdo.

As instituigdes e os sistemas educativos, econdmicos e politicos
foram cbrigados a acompanhar o decurse de mudanga: processar a
informagio e transforma-la em conhecimento, ¢, se possivel, em
novo conhecimento, para procuzir servi¢os e bens de qualidade.
Sdo as novas exigéncias do modo de produgiio. Neste contexto, as
Bibliotecas dos paises desenvolvidos e em vias de desenvolvimento

tiveram que se adaptar também & nova realidade. Colaborar com a

sociedade civil, alravés das bibliotecas ptblicas, com o sistema
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educativo, cailando novas e melhores bibliolecas escolares e
universitarias. Porém, o caminho da mudanga ndo tem sido facil,
porque esbarra com  resisténeias  econdmicas, educacionals,
profissionais e atiludes mentais. O que vai, entdo, mudar nas
Bibliotecas da Scciedade de Informagio?

As transformagdes ja esldo, na maioria dos casos, & vista: os
suportes de leitura (C-rOM, DVD, e-bock, MP3, elc), a
informatizacio dos catdlogos, o alargamento da rede de
bibliofecas, incluinde novos consdreios {a partilha de recursos
documentais, experiéncias, softwares, formacdo coordenada, a
promogio da leitura, e da alfabetagic computacional e digilal), o
processo de pesquisa da Informacgio (consulta de catdlogos
informatizados ouw em websiles); sio e serdo cada vez mais
necessdrios profissionais da documentacio, preparados para o
exercicio de competéncias que se cruzam com outres saberes: a
informética, a gestdo e as finangas, a documenlacio, as novas
teorias de aprendizagem e o markeling; a potenciagio das
capacidades do hardware e software; o ensino/aprendizagem de
novas destrezas na consulta de dados ¢ a sensibilizagio para um
novo conceito de cidadania. Neste Glimoes dois parimetros,
incluimos questdes que se prendem com a necessidade de uma
interligagfio mais eficaz entre as escolas ¢ as bibliolecas, de novas
politicas educativas, de promover a autonomia do aluno na
pesquisa e no iratamento da informagio, de educar para a

transversalidade da partilha de dados e de saberes, bem como de
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sensibilizar para o trabalho cooperativo no sentido de globalizar a

informagho.

3. Em forma de conclusio: o que o futuro nos reserva

Se, no futuro laboral, se encontrarie trabalhadores simbdlicos
com elevados saldrios e, em oposigdo, trabalhadores menos
qualificados com vinculos contratuais precarios, competira a cada
cidaddo reivindicar o direito a cidadania, o direito de aceder a
informacgdo cientifica, téonica e cultural, independentemente do seu

estatuto s0Cio-econOMico,

Na Sociedade da Informacio, a comunicacio e a circulagfio de
dados para produzir servigos ¢ bens Jucratives ndo pode ser
encarada de dnimo leve. Todos os sectores produtivoes da sociedade
devem reestruturar-se, incluindo populagbes, paises, regides e o
prépric Homem, para prevenir ou evitar flagelos sociais,

Como se depreende da andlise da actualidade informacional e
comunicacional, a Sociedade da Informagdo ¢ a plataforma das
interacgGes e das contradigtes. Se é certo que as novas tecnologias
ligam tudo e todos, alravés de redes e de contendos
computacionais e digitais, nic ¢ menos verdade que convira
reservar nesta sociedade um espago para o Homem conlinuar a
comungar com os valores humanos. Para ele, por ele ¢ com ele,

tudo e todos devem e deverdio procurar convergir e nfo divergir.
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Glosando a trilogia de Castells, nao temos como “evitar, negar
e fugit” das perturbagbes produzidas pela  Sociedade da
Informacao (FERNANDES, 2000: 14). Por isso, compele aos paises
reorganizarem as suas economias “a volta das novas lecnologias”
{idenn) e aos paises menos desenvolvidos compete-lhes, em especial,
abrir, de forma engenhosamente negociada, a sua cconomia ag
mercado global, dinamizando-a para o bem das suas populagbes.

Neste contexte, as instituicdes educativas, cientificas, culturais
e informativas, a exemplo das Bibliolecas, deverdo adaplar-se aos
novos lempos, reorganizando a sua Informagdo, tornando-a de facil
acesso  ao  Hlomem, que, assim, poderd  (ransformd-la em
conhecimento, rumo a uma sociedade copniliva, promotora de
emprego, inovagio, oiatividade ¢ qualidade de vida para a

Humanidade.

lolanda Siloa
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"0 Arquivo Regional da Madeira ¢ a sua importincia para a

Historia Local”

Acreditamos que a imagem institucional que vamos
construindo é fundamental para consolidar o papel que o Arquivo
Regional da Madeira desempenha em prol do patriménio material
¢ espiritual ilhéu, patiménio esse cuja riqueza e significado
justificam, plenamente, que se fale da histéria, da missdo e das
fungdes deste Arquive, do seu acervo, das acgbes que vem
desenvolvendo e dos servigos que presta. Por isso, aceitdmos o
convite para participar neste Cicle de Conversas, encarando-o como
uma oportunidade de didlogo com uma parie do piiblico que nos
procura — professores ¢ esludantes, investipadores e historiadores,
simples curioses ou apaixonados pela nossa historia, pela nossa
terra, pela nossa gente, suas tradigdes e seus costumes. Mais do que
satisfazer a natural curiosidade que gera o perfodo de mudanca
que esta casa alravessa, gostariamos de vincar o empenho do

s

Arquivo Regional em modernizar-se “por dentro”, assumindo sem
complexos o papel tradicional de “conservador” das fonles e de
agente “auxiliar” da historiografia, mas também abrindo-se a
novos utilizadores, recorrendo a novos instrumentos ¢, sabretudo,
assumindo uma atitude nova - mais solicita e mais inleractiva com

os cidadiios e com outros agentes culturals, cuja colaboraciio

esperamos ¢ desejamos.
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1. Historia, Missdo e Fung¢des

1.1. A Casa da Histéria do Pove Madeirense

O Arquivo Regional da Madeira guarda memdrias do passado
de todos os madeirenses, um passado cujos vesligios (na
arquitectura, na matha wbana, nos monumentos, nOs MUsSEUS, NOS
usos ¢ no modo de falar do povo) revelam uma identidade
colectiva que carece de ser reconhecida, preservada ¢ amada,
Convida-nos a experimenlar a aventura de uma viagem no fempo,
a emogio da busca das préprias rafzes, o desafio gue representam a
pesquisa, o confronto e a interpretagao de informagdes e noticias
acerca de figuras e de factos histdricos. O Arquivo existe, também,
para albergar os registos do que hoje somas. Contzibuimos, directa
ou indirectamente, para a construgio do deslino do Povo
Portugués.

Na historia do Arquivo Regional, destacam-se trés momentos
decisivos. im 1931, a criagdo do Arquive Distrital do Funchal, no
dmbito de uma ampla reforma do sistema arquivistico portugués,
transferiu para as autoridades locais o encargo de preservar ¢
patrimonio  arquivistico e de afectar meios para a recolha,
invenlariagao e consulla in loco dos nicleos documentais dispersos
neste arquipélago. Anleriormente, em virtude de diplomas legais
de 1862 ¢ de 1886, linham sido incorporados no Arquivo Nacional
diversos fundos valiosos para o estudo da historia da Madeira e do

Porto Santo — os da Alfindega do Funchal, do Cabido da 5S¢, dos

conventos de Santa Clara e de Nossa Senhora da Encarnagdo e da

6l
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Provedoria e Junta da Real Fazenda. Em 1933, o Arquivo Distrital
foi instalado no Paldcic de 5. Pedro, em pleno centro historico do
Funchal. Apesar da sua dignidade, este formoso exemplar da
habitagdo nobre regional ndc oferecia condigdes para que o
Arquive cumprisse bem o seu papel, sobretudo depois da elevagdo
do arquipélago ao estatuto de Regido Autdonoma. A década de 1980
trouxe a0 Arquivo uma nova designagio - Arquivo Regional da
Madeira -, a par de responsabilidades acrescidas no

desenvolvimento da polilica arquivislica regional.

1.2, Roslos do Arquivo

Os  directores que presidiram aos destinos do Arquive
contribuiram, em circunstincias muito diversas, ¢ cada um
conseante o seu perfil préprio, para que se cumprisse a missio
desta instituicdo: o Dr. Jodo Cabral do Nascimento {fundador, com
o conservador Alvaro Manso de Sousa, do boletim Argnivo
Histérico da Madeira) e o Dr. José Pereira da Costa dedicarani-se a
ingente tarefa de recolha e de tratamento dos primeiros fundos
mcorporados; o Dr. Aragio Mendes Correia langou a  Sérfe
Documental do bolelim, para divulgar {onles da histéria da
Madeira; o Dr. Luis de Sousa Melo empenhou-se em melhorar o
acesso a informagio mais solicitada, franscrevendo e resumindo
numeroses e importantes documentos, O Dr. Pereira da Costa
promoveu a microfilmagem de documeniagio da  Madeira

conservada no  Arquivo Nacional ¢ no  Arquive IHistérico

Ultramaring, Também acompanhou, como conswltor téenico, a
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concepeio e a construgdo do novo edificio do Arquive Regional.
Desde 1997, a actual directora, Dr? Fatima Aradjo de Barros
Ferreira, lidera o precesso de modernizacdo do  Arquive,
promovendo a reeslruluragdo dos servigos, a dinamizagio do
Sistema Regional de Arquivos e a prossecugice do tratamento e da

divulgagiio dos fundos.

1.3. A nossa missio

A missio do Arquivo Regional Consiste em  recolher,
conservar, comunicar ¢ valorizar o patrimdnio arquivistico da
Regido Autdnoma da Madeira, bem como em promover a execucio

da politica arguivistica regional.

1.3.1. Recother o patrimdnio arquivistico ¢ coordenar a polilica
arquivistica regional
O papel do Arguivo Regional, engquanto drgdo dinamizador e
coordenador da politica arquivistica regional, passou, e passa,
pelas seguintes opghes estratégicas:
=> em 1997, inquérito aos servigos da administragio publica regional, local
e central  delegada, com o objeclivo de reconhecimento  da
documenfagﬁ() exislenie em dopésilo;
=»  apoie ldenico aos servigos da administragio publica regional, em
ordem d identificagio da documenlagio, bem como & efectiva
organizagio dos arquivos dos servigos, de modo o permitir 1) a
recuperagio eficaz da informagio necessiria, 2) a avaliagiio ¢ a selecgio

criteriosas da documentagho produzida 3) a incorporagiio no Arquivo

Regional apenas da documentagio com valor probatdrio e cullural,
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apoio téenico a privados proprictdrios de documentacio de valor
reconhecido, com vista a suprir lacunas em séries fundamentais, bem
como  a proporcionar  aos  investigadores o acesso a fontes
complementares. O apoio prestado & Biocese do Funchal, no ambito
do acordo de colaboragio com a Direcgiio Regional de Assuntos
Culturais, possibiliton a elaboragio de indices ¢ a microfilmagem de
registos paroquiais em falla ne Arquivo Regional, bem como de outra
documenlagho com inleresse. Na sequéncia da assinatura de um
protocolo com a Tirma Blandy, foram microfilmados os jornais da
colecgio Didrio de Noticias, cujos originais ficam em deposito no
ARM. O protocolo assinado com o Enp* Miguel Franca Doria
permitird consultar microfilmes de manuserilos que complementam a

documentagio do argquive da familia Torre Bela,

1.3.2, Conservar

O Arguivo Regional procede 3 conservacio preventiva, &

transferéncia de suporte, a encadernagio e ac restaure de

documentos preciosos, degradados ou frdgeis.

1.3.3. Comunicar e Valorizar

O Arquivo Regional garante o acesso do publice  aos

documentos que conserva, Investigadores, amadores de histéria e

de genealogia, estudantes ¢ outros interessados exploram os

fundos e as colecgbes, localizando os documentos que pretendem

consultar por meio de diversos instrumentos elaborados, com

pacincia e rigor, pelos arquivislas:

bases de dados acessiveis através do sftio do Arquive Regional ou

consullidveis na sala de leflura {registos bibliograficos, casamenlos,

baptismos, passaportes)
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= caldlogo em fichas das monografias da biblioteca do Arquivo

= Indices dos passaporfes ¢ Indices dos registos paroquiais (Casamentos
de diversos concelhos) - publicados no Argiive Histdrice da Madeira

= inventarios e catalogos dactilografados ou digitados informaticamente

= instrumentos deseritives publicados no Argiive Histérico da Madeira
(vols. XX, XXI, XXII}.

QO Arquivo Regional procura contribuir para divulgar aspectos
da histéria regional ¢ local por meio de exposicdes, de acgbes
informativas e formalivas de apoio aos deparlamentos da
Universidade da Madeira, as escolas, aos Centros de Dia
{exposicdes, palestras, matetas pedagdgicas, visilas orientadas),

Qutras formas de divulgagdo sio a ediclio do sitio do Arquive,
a publicagio de artigos e de esludos dos arquivistas ¢ a edigio de
fontes: esta ndo sd constituei um excelente melo de consulla, de
salvaguarda ¢ de valorizagiio de documentos historicos (incluindo
manuscrilos na posse de privadoes), como permite ao Arquive
Regional incentivar o estudo de temas menos abordados e associar-
se ao debate de lemas de actualidade, possibilitando o confronto
entre o tempo presente e realidades de outrora. T de justiga referir
o contribute dado pelo Dr. Pereira da Costa, ja na qualidade de
Presidente do Centro de Estudos de Histdéria do Alantico, para a
edicdo de fontes do Arquivo Regional (designadamente as Vereagdes
da Camara Municipal do Funchal ¢ da Cimara Municipal de Santa

Cruz).

2. Acesso as Fontes

2.1, Fundos e Colecgdes
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Apesar de se encontrarem no Arquive Nacional os documentos
mais anligos e valiocsos de diversas inslituigdes régias e
eclesidslicas, o Arquivo Regional conserva um espélio abundante e
diversificado, que encerra memorias  anliquissimas  da
administracdo do Arquipdlago da Madeira, especiaimente da
cidade do Funchal, sede do primeire bispado ultramarino
portuguds,

Os arquivos das cdmaras municipais abrangem variadi{ssimos
aspectos da vida neste arquipélago desde o século XV, tal como os
de diversas instituicdes e tribunais do Antigo Regime - Governo
dos Capitdes-Gerais, Misericordias, Juizo do Residuo e Capelas,
Juizo do Residuo Eedlesidstico. O arquivo do Governo Civil ¢ o da
Junita Geral do Distrito do Funchal documentam as relagoes com o
Gaverno Cenlral sob a Reptblica, em particular as politicas do
Estado Novo.

Os arquivos de familia e os espdlios pessoais oferecem um
manancial de informagdes curiosas para o estudo do morgadio, do
regime de coldnia, de personalidades notaveis comao o Arcebispo D.
Alres de Omelas e Vasconcelos, o poeta Castilho, o genealogista
Henrique Henriques de Noronha ou o polilico Visconde do Porlo
da Cruz, por exemplo.

Além dos regislos de baplismos, de casamentos e de Obitos, os
arquivos parequiais incluem os lvros das confrarias, que
promoviam o esplendor do culle ¢ realizavam obras de

misericordia. Os interessados podem igualmente consultar os
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registos sacramentais da Igreja Presbiteriana e da Igreja Inglesa da
Madeira.

Os cartérios nolariais mais antigos sao os de Jodo e Manuel
Tavira de Cartas (Funchal, século XVI), Sebastiao Alvares e Luls
Alvares Riscado {Ribeira Brava, século XVI}.

A colecgio de jornais do Didrio de Noticias abrange mais de
240 ¢itulos que ilustram, desde 1821, os combales potiticos travados
entre as correntes partiddrias que tiveram expressio local nos
séculos XIX e XX,

Na biblioleca do Arquivo, salientam-se a bibliografia sobre
Cristovao Colombo, a Jiteratura de viagens e os guias em lingua
inglesa, as livrarias do Dr. Nuno de Vasconcelos Porto ¢ de Nuno
de Freitas Lomelino, além de muites livros antigos originalmente
pertencentes & Mitra do Funchal. Entre os Documentos Avulsos
contam-se algumas cartas régias datadas do século XV. A colecgio
fconografica inclui litografias, postais e folografias (estas jd
disponiveis para consulta em suporte digital) que ilustram o
quotidiano madeirense dos sécutos XIX e XX, o patrimdnio urbano

e rural edificado ¢ o patrimaénio artistico insular.

2.2. Condigdes de Acesso
Para aceder aos fundos ¢ &s colecgdes do Arquivo Regional, o
visitante deve obter uma aulorizagiio tempordria de leitura ou um

cartdo de leitor (cbrigatdrio para os visilantes assiduos, facilita e

abrevia o processo de identificagio). Em compensacio, o leitor
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acede gratuitamente a Porbase, as bases de dados dos fundos e as

colecgdes do Arquivo, bem como & Internet.

3. Atendimento ao Pdblico: melhores e novos servicos

Casa nova, vida noval A melhoria de servigos i4 prestados e a
prestagdo de novos servigos equilibram os conlratempos e os
incdmodos  inerentes a  todo o processo de mudanga. A
informatizacdo é uma verltente importante da reorganizagio dos
servigos, Além da aberlura do sitio e da criagiio de bases de dados
em Access, 0 Arquive Regional adquiriu o CALM, um programa
modular inglés adaptado a descrigiio hierarquizada de classes
documentais, que permile a gestdo informdtica de diversas rolinas
de funcionamento e de tarefas em dreas tio distintas como a leitura
publica e a conservagio.

O Servigo de Certidoes, um dos mais solicitados, implica
pesquisas por vezes demoradas e dificeis. A renovada eficiéncia na
prestagio deste servigo resuita de opgdes estratégicas, como a
formagde ¢ o recrutamento de técnicos, o tratamento e a
informatizagdo dos fundos paroquiais, judiciais e nolarials.

Qs léenicos do Servigo de Referéncia ¢ Leitura acothem ¢
auxiliam os lejtores na consulta dos instrumentos de pesguisa e dos
ustials, bem como no bom uso do equipamento da Sala de Leitura,
Respondem a pedidos de informagdo breves, formulados por
correspondéncia ou por telefone. Esle servico realiza ainda

transcrices paleograficas que sdo pagas, tal como (apds um

pericdo  gratuito inicial de 30 minutos) quaisquer pesquisas
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efectuadas por motivos de interesse dos requerentes. A realizagio
desles servicos estd, alias, condicionada a conveniéncia do Servigo.

A reprodugio de documentos € uma facilidade concedida pelo
Arquivo Regional. No caso de documentos microfiimados, a
fotocdpia é tirada do microfilme. Nao é permitida a reprodugio de
documentos classificados como “fora de consulta” devido ao seu
estado de conservagio. Quires servigos disponibilizados pelo
Arquive Regional sdo o aluguer do auditdrio ¢ da sala de
formacdo, a encadernacio, o restauro ¢ os tratamentos de
conservacio e de desinfestacio de documentos (onerados
conforme pre¢drio em vigor).

O Servigoe Educativo temy um papel fundamental na renovagao
da imagem do Arquive Regional e na aproximagio das criangas,
does jovens e dos idosos a esla instituicdo, através da realizagdo de
visitas orientadas e de actividades educativas, desenvolvidas em
articulagdo com os eventos culturais promovidos e com as larefas

cumpridas pelos diferentes servigos.

Maria Favila da Critha Pavedes
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Patrimonio (Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade
Naova de Lisbea), fof {éonica da Biblioleca Nacional de Lisboa, entre 1978 ¢
1980, na Secgdo de Reseroados. Téenica superior na Comissio Nacional da
UNESCO (Ministério dos Negocios Hstrangeiros), enlre 1980 ¢ 1983,
infegrando, enldo, o quadro da Direcgdo Regional dos Assuntos Culturais

do Governo Regional da Madeira. I, desde 1986, directora da Plhoiograpiia -

Museu “Vieentes”.
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"Como identificar e datar imagens?”

Introducio
(& objecto a que, hoje, chamamaos folografin tem uma evolucio e
uma histdria que importa relembrar brevemente. Tim termos gerais,
pode alivmar-se, a parliv da leilura de Luds Pavao, que
O termo folografia pode referivse a objeclos diversos ¢ milo diferesifes
entre si. Quande dizemos wna folografie podenios estar a falar de wn
prova a prefo ¢ branco, de wnr dinpositivo, de um negalivo em vidro, de
umi daguervedlipo ou de wn postal; podemos desionar a inagenr exposta
na parede de wn nsen, publicads wiem jornal o exibida o expositor

gigaute & beiva de wo alo-estrada,

No decurso do tempo, vio sendo conslituidas coleeghos o
acervos fotograficos que imporla catalopar, identificar e datar, além
de conservar, Nesle processo,

G responsivel por colecgdes de fotografia deoe ser capaz de identificar o
processo de fubrico dus folografias a sew carge, para poder compreender i
tenien de fabrice, os materinis ¢ & eslrutura dos mesmos, siluar
fotagrafia s dpocu, perceber as formas de deterioragio ¢ razies de seu
aparecinento e ter i idein de cono as evitar. (Pavdo: 1997)

Apesar da existéneia de téenicas adequadas & datacio ¢ A
identificagho de fotografias, deve assinalar-se que

Nio I sienhmea regra de identificagio infalivel o aplicdvel a lodos os
casos. Identificar requer conbecimentos da hislérin das téonicas

Jetegraficas ¢ das caracteristicas dos vdrias processos. (...} £ necessirio
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aprender a ler pormenaores ¢ formas de deterioracdo, reconhecer & lupa as

fibras do papel, diferenciar os diversos lipos de suporte. (.05

A Photographia — Museu "Vicentes” possul um arquivo fotogrifico
com cerca de 800 mil negatives, além de possuir, também, provas
fotograficas em papel, albuns folograficos, enlre outros maleriais.

Esla diversidade e a grande quantidade de ilens a considerar
obrigam a leiluras especificas  das  evolugbes das  téenicas
fotograficas, lanto em negalive, em positive ou em papel, e a um
conhecimento profundo da histdria das lthas da Madeira e do Porto
Santo. Diga-se, de passagem, que, quanlo ao enquadramento
histdrico e & evolugdo do seu registo folografico, estas sio larefas
um pouco mais dificeis visto que ainda existe muila temalica da

nistdria da Madeira, principalmente do séeulo XIX, por "desbravar™
ou estudar.
A identificagdo e a datagio de uma “imagem” passam, em

primeiro lugar, pela identificacic do seu suporte. Assim temos:

e Perfodo da daguerreotipia: de 1839 a 1855

QO processo desenvolvido por Joseph-Nicéphore Niepee {1765-
1833} e Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), mas terd sido
apds o falecimento de Niepce que Daguerre desenvolveu o
processo de caplacio da "imagem” que seria noticiado ao mundo,

em 1839, na Academia das Ciéncias, em Franga. Este processo

S PAVAQ, Luis, Conseroagio de Colecgdes de Fotografia, Lisboa, cdigio Dinalivro, 1997,

capitulo I1, pp, 67-122,
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permite o registo de uma imagem sobre uma placa de cobre coberta
de prata e sensibilizada através da sublimacio de iodo. Qs
daguerreolipos apresentam-se encerrados em caixilhos ou caixas,
forradas a pelica, veludo ou papel. Cada daguerredlipo é uma

imagem tnica, sem negativo,

+ Periodo dos negativos de colddio hiimido sobre vidro o
das provas de albumina: de 1855 a 1880

O processo fologrifico negativo de coldédio hitmido sobre
vidro, introduzide em 1851 por Frederic Scott Archer {1813-1857),
foi o processo mais utilizado alé 1875 ¢ viria a revolucionar a
téenica fotografica. Apesar de toda a complexidade da preparagio
da emulsio, sobre o vidre {0 que obrigava os fotdgrafos a andarem
com um laboratdrio para qualquer parte que se deslocassem para
captagdo da “imagem” e sua posterior revelagio, visto que as
"operacdes” deviam efectuar-se com rapidez), este método veio
possibilitar a cdpia da "imagem” para papel e reproduzir quantas
"imagens” fossem necessérias,

( processo de provas de albumina, inventado por Louis-Desiré
Blanquart-Evrard (1820-1872), em 1850, foi o processo de impressio
mais popular até ao final de década de 1880. O seu nome deriva da
utilizagio da clara de ovo (albumina) como meio Hgante dos sais de
prata. Este consistia no seguinte: uma folha de papel de boa
qualidade era posta a flutuar sobre uma sofuciio de albumina e de
cloreto de sédio até embeber a substancia. Depois de seco, o papet

era sensibilizado em nitralo de prata. A impressio era feita ao sol
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por contacte com o negativo de coldédio numa prensa. A exposigio

podia durar de apenas alguns minultos a uma hora ou mais.

+ Periodo dos negativos em gelatina ¢ brometo de prata
sobre vidro ¢ das provas em papel directo de fabrico
industrial (de gelatina ou colddio): de 1880 a 1910

O processo de negativos gelatino-brometo foi "inventado™ por
Richard leach Maddox {1810-1902), em 1871, Era produzide,
micialmente, em suporle de vidro e, mais tarde, foi-o em pelicula,
Foi comercializado a partir de 1874, em Inglalerra e, a partir de
1880, nos Estados Unidos da América. Neste método, as chapas
eram preduzidas indusiriabmente, vendidas j4 sensibilizadas e
prontas a serem expostas. A designacio do processo de provas em
papel directo de fabrico industrial de gelatina engloba todas as
imagens fotograficas em papel que utilizam a gelatina como meto
ligante e 2 prata como material formador da imagem; inclui provas

em papel directo e em papel de revelagio.

*  Periodo dos negativos em pelicula e das provas em papel

de revelacio: de 1910 a 1970
O nitrato de celulose foi o primeiro pldstico existente,
introduzido na industria folografica em 1887, como suporte da
pelicula em relo. Foi produzido, em intmeros formatos, para
suporte de pelicula de cinema. Trata-se de um material
extremamente inflamavel, tendo sido, por esta razéo, retirado do

mercado nos anos 50,
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O triacetate de celulose fof introduzido na industria
fotografica, em 1849, para subslituir o nitraio de celulose, que é
inflamdvel. Actualmente, ¢ ntilizado como suporte de pelicula de
cinema profissional e amador, como suporte de pelicula rigida,
microfiime e pelicula para rolos de fotografia de amador.

O poliéster foi introduzido na indtstria folografica em 1955
As principais caracteristicas do poliéster sdo a sua reduzida
absor¢io de agua e a sua grande resisléncia e a sua rigidez (quando
comparado com ¢ lriacetalo). Este material ndo ¢ usado
correntemente como suporte de pelicula fotografica de 35mm
porque  vetém a posi¢io de enrolado, mesmo depois do
processamento.

O triacetato de celulose e o poliéster s3o, também, designados
comao "safely film", por ndo serem inflamaveis.

Para distinguir, numa colecgiio, 0s suportes de nitrale de
celulose dos suportes safely (acetato e polidster), no caso de a
propria pelicula nada indicar, sdo necessdrios dois compostos, o
tricloroetilena e o {ricloroetano, e ainda um tubo de ensaio, um
funil e uma proveta graduada. Prepara-se a solugo juntando 43cc
de {ricloroetileno a 25¢c de tricloroetano. Corta-se wm cantinho da
pelicula sem imagem, mergulha-se no lubo de ensaio e agita-se. Se
a pelicuia flutuar, trata-se de pelicula safefy e, se for ao fundo, trata-
se de pelicula de nifrato de celulose. Se se mantiver a meio do

frasco, ¢ provavel que seja polidster.
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Os seguintes plasticos foram usados como suporte de pelicwla fotografica
a partir das datas mdicadas:

EBBY até 1950: Nitrato d¢ celulose,

1924 are 1950: Dinceinte de celufose.

1930 até 1940: Acetato-propionato de celufose.
E935 até hoje: Acetato-butirato de celubose.
£949 até hoje' Triacetato de celulose.

E955 até hoje. Poliéster.

05 plasticos podem ser classificados em dors grandes grupos. conforme
sdo ou nlio tabricados a panir da celulose. No primeiro mnclutmos o mitrato de
velulose e o acetato de celulose. no segundo. o poligster

B T

Além dos processos acima descritos, uma outra maneira de
identificar as "imagens" ¢ pela observacio do recorte que cada
negativo de pelicula apresenta, conforme quadro acima

reproduzido.
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*  Periodo da fotografia a cor cromogénea: de 1970 até aos
nossos dias

O primeiro processo prético de fotografia a cor foi inventado,

em 1903, por Auguste e Louis Lumidre. As chapas de vidro dos

autocromes, fabricadas pela firma Lumiére, foram comercializadas

de 1907 até cerca de 1930. Em 1914, a firma Egstwan Kedak Co

intreduziu o processo Kodachrome, Em 1939, foi desenvolvido o

processo negativo-positivo de impressdo a cores Agfacolor.

Além da identificacfio ¢ da datagio de wma imagem a partir do
seu suporte, podemos, também, identificd-los pelos  dados
histéricos que essa mesma imagem nos fornece, nomeadamente
através da abservagio de alguns destes pormenores:

No caso das paisagens, devem observar-se as técnicas de
construgde que permitem a datagio de edificios, analisando, por
exemplo, o0s reldgios colocados em torres de igrejas. Nos
arruamentos, deve atentar-se no tipo de candeeiros de iluminagio
publica, na demolicio de certos edificios, nas obras ptiblicas
realizadas em certas ariérias, no calcelamento usado no pavimento
das ruas, nos letreiros de lojas comerciais, nos meios de transportes
utilizados, bem como na publicidade através de carlazes colocados
nas paredes de um edificio,

Num outro tipo de fotografias, no caso dos retratos de atelier,
devem, em contrapartida, observar-se nas trajes usados pelas

pessoas na fotografia ¢ o mobilidrio de estidio utlizado em

determinado cendrio. Quando a folografia estd em suporte de
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cartdo, e enquanto a indica¢o permaneca visivel, devem observar-
se 0 nome do fotdgrafo ou do estiidio responsdvel pela sua
elaboracio.

Com intuito didactico e alcance pedagogico, demonstraremos
brevemente, de seguida, o malerial sobre 0 qual trabalhamos, para
podermos observar os processos por que se realiza a datagio de
imagens fotograficas.

No primeiro case, trala-se de wma paisagem urbana do
Funchal - Forte de Sdo Filipe - que sofreu algumas intervengdes e
alteragdes substanciais, Através deste registo, poderemos agenciar
o método de datagio de folografias por meio do conhecimento das

datas de demoligdo de certos edificios.

Forte de Sio Filipe ~ construido na foz das Ribeiras da Ribeira de
Santa Luzia e de Jofo Gomes, em 1628, e arrematado em hasta

publica, em 1903, pela firma Antonio Giorgi & Ca. Mais tarde, por
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voita de 1919, deu lugar a Fabrica de S8o Filipe (para moagem de
cana-de-agicar), que pertencia ao comerciante e banqueiro
Henrique Figueira da Silva (1868-1946). Actualmente, corresponde

a Praca da Autonomia.

Neste segundo exemplo poderemos observar o espago citadine
que hoje corresponde ao Jardim Municipal e que foi, inicialmente,
ccupado pelo Convento de Sdo Francisco, demolido em 1876, Em
1880, construiu-se nesse espago ¢ Jardim Municipal, que teve, entre

1897 e 1910, wina oulra designacdo, a de Jardim . Amdélia.

Convento de Sdo Francisco - demolido em 1876. No seu espago
construin-se [em 1880} o Jardim Municipal, assim designado a
partir de 1885. Em 1897, passou a designar-se Jardim 1. Amdélia e, a

partir de 1910, voltou a ter a sua designaciio inicial.
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A partir destes deis  exemplos, poderemos  deduzir a
importincia da data¢io de imagens ¢ do tratamento dos acervos
fotograficos: trata-se de um trabalho importante para a construgio
do conhecimento historico, social, urbanistico e cultural da cidade ¢
da sociedade. A actividade de conservagio e datagdo de fotografias
permite fixar e arlicular, por exemplo, dados de diversas dreas do
saber, que vido desde a arquilectura a engenharia, do urbanismo ao
ordenamento do territério, da economia a histéria (nomeadamente
com a observagio das aclividades econdmicas registadas, assim
como das fabricas existentes ¢ / ou demolidas e transformadas,
elc.), do lazer a cultura ¢ da educagfio 4 religido (com a construgio
de igrejas ¢ de colégios, por exemplo).

As colecgBes e os acervos fotograficos sio, em conciusio, um
importante ¢ muile relevante repositorio de informagdes ¢ dados

histérico-sociais que imporla tratar, conservar e estudar.

Helena Aratijo

BIBLIOGRAFIA:

CLODE, Luiz Peter, Registe Bio-Bibliogrifico de Madeirenses Sées. XIX ¢ XX,

Funchal, edigdo da Caixa Econdmica do Funchal, [1983).

PAVAQ, Luis, Conservagio de Coleccles de Folografin, Lisboa, edicio

Dinalivro, 1997.




82

e depais? sobre collnra na Madeiva

SILVA, Padre Fernando Auguslo da, e AZEVEDQ DE MENESES, Carlos,
Eluciddrio Madeirense, Fac-simile da edigio de 1946, Funchal, edigio
da Direcgiio Regional dos Assuntos Cullurais, Secrelaria Regional

de Turismo ¢ Cultura, 1984,

SOUGEZ, Marie-Loup, Histdrin da Fotografia, Lisboa, edicdo Dinalivre,
Novembro de 2001.




{res}uardar ¢ depois? aeevca da preservagdo do patrinediio cultieenl

Elvio Sousa

Santa Cruz, 1973. Mestre em Histdria Regional e Local, com dissertagio
sobre "Arqueologin na Aren Urbana de Machico - Leituras do Quotidiano wos
Séculos XV, XVI ¢ XVII, arquedlogo e investigador, doutorando na drea da
Arqueotegia da Epoca Moderna na Madeira ¢ nos Agores,

Qbras: Argueologin na Area Lrbana de Machico. Leilurus do Quotidiano nos
sécutos XV, XVI ¢ XVII Gaula, 2003; emy co-auloria com Liliana Neto e
Fernando Brazdo, O Aprendiz de Arquedloge — A Lenda de Machim, Funchal,

GIJDP/CEAM, 2005.



¢ depois? sobre cultura na Madeiva

"Fazer falar o siléncio da terra habitada”

O contexto

Qualgquer tentaliva de sistematizar a problemética crorologico-
cuitural da arqueologia na Madeira resumir-se-d, efectivamente, ao
momento precise da humanizagic do espago insular pelos
portugueses no  século XV, A ciacdo das  condigdes de
habitabilidade, num espago quase virgem, conduziu & construgio
de infra-estruturas basicas ao ritmo do povoamento implementadao,
tracando-se caminhos, levantando-se casas e igrejas, construindo-se
mercados produtores de bens e servigos.

A diacronia do tempo habitado reserva-nos, enldo, no espago
quase sempre entuihade, um inegdvel observatdrio dos reslos
maleriais das gentes do passado. Um acervo, digamos, quase mudo
por nalureza, mas que a interpretagio ¢ a inferéncia arqueoldgica
em pouco tempoe “descodifica” para um plano mais visivel do
conhecimento histdrico. Deste modo, aquilo que acs olhos comuns
parecem cacos, pedras e ossos, 2a0s othos de wm profissional de
arqueclogia sdo documentos fundamentais para a construcio da
histéria do quotidiano no tempo dos Descobrimentos. Assim, a
arqueologia da Epoca Moderna na Madeira percorre um horizonle
de investigaciio sur generis do ponto de vista da estratificagiio da
cultura material cbgervada, pois, todos os maleriais arqueoldgicos

identificados nos estratos mais  antigos serdao, porventiura,

contemporaneos ou posleriores ao achamento e ao povoamento do
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arquipélago (SOUSA, 2003: 42-50). O achamenlo serve-nos, assim,
de ferminus post-quent — um marco no tempo além do qual as
datag¢des se deverdo orientar.

O objectivo essencial deste breve artigo, como o préprio titulo
sugere, ¢ o de relevar a validade desses cacos e dessas pedras na
reconstituigio  de um  passade material que nos  aparece
sedimentado no sole e no subsclo madeirense. A nocdo elementar,
na téonica e ne métedo arqueoldgico, de que debaixo da
contemporaneidade das nossas casas e das nossas ruas existem
restos de uma cultura material que nos anlecedeu é, na verdade, o
raciocinio logico que serve de contextualizagiio para a leitura do
passade soterrado. Com cle, ou seja, com a complexidade desse
mundoe material, sedimentado aos nossos pés, podemos chegar sem
esforgo ao paradigma de um estado normativo incipiente, com a
agravante de ndo  estar  competentemente  assegurado o
acompanhamento técnico dos espagos com elevado interesse
historico regional. Como a perda ndo se resume, naturalmente, ao
dogma  mmlerial,  somem-se, irremediavelmente, palrimonio,
informagdo cultural e dados cientificos, de elevade inferesse
nacional € mesmo internacional.

Passados mais de cinco anos apos a promulgacio da Lei N2

19/2000¢ de 10 de Agosto, a situagfio juridica e institucional da

* Legislagio que reconhece a competéncia dos governos regionais para a adopgio de
medidas necessdrias ¢ indispensdveis i realiza¢ho de trabathos arqueologicos,

terrestres ouw subaquélicos, para o levantamento, estudo, protecgio, conservacio o

valorizagio do patrimdnio arqueologico, movel, imével e zonas envolventes.
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gestio da arqueologia regional passou, infelizmente, & “cota zero”,
utilizando uma expressdo topografica muilo em wvoga mna
conceplualizagio arqueoldgica. Sem léenicos habilitados ao nivel
da tutela, sem requerimentos vidveis do ponto de vista téenice e
cientifico, conlinua-se & sombra de um desajustado Artigo 9.° de
wm ide Decreto Legislativo Regional N.® 23/91M que subscreve que
na Madeira “compeie @ Secretarin Regional do Turismoe, Cullura ¢
Emigragio autorizar escavagdes arqueoligicas, devendo sempre a Direcgido
Regional dos Assuntos Culturats acompanhar os {rabalhos nas respectivas
esfacdes, procedendo taembém ao Inwvenldrio dos bens mdoels de inferesse

arquealdgico”.

Os dados arqueoldgicos ¢ a construgdo do conhecimento

Um reconhecido arguedlogo norte-americano, Charles Orser,
considerou  os artefactos  {dados  arqueoldgicos, na nossa
perspectiva conceplual) o “pdo” e a “manteiga” da pesquisa
arqueoldgica’. A analogia serve, a este litulo, para sublinhar que os
dados arqueologicos (os vestigios materiais do passado, na forma
de objectos ou de estruturas) sdo ¢ ponto de partida para o estudo
do passado. A partir deles, o arquedlogo aproxima-se do dominio
do entendimento social, econdmico e cultural, do individuo ou do

coleclivo.

Pl ey ways, avtifects are the bread and butler of archacological research. Archueologists
have a strong commitment fo inferprefing the datly activities of the men and women lived in
past societies, but fhey never forge! that their field is largely a science of things.” {ORSER,
1996: 108).
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O encontro  do  arquedlogo com  a complexidade da
sedimentacio de terras, de detritos, de objectos ¢ de estruturas
concede-lhe a “descaberta” de um munde que ji ndo ¢ o seu — um
mundo de coisas tipologicamente desconhecidas, provavelmente
com oulros habitos, outras modas e oulros senlimentos. Assim,
pm‘afraseando Jorge Alarcao®, a funcgio da arqueologia sera, enlre

oulras, a de descortinar a imediatez do objecto e desvendar-the o

significado, A partir dele, pode o investigador - através da
interpretagio, que exige raciocinio e ciéncia - alcangar o

conhecimento do Homem e da sociedade que o fez e usou.

Neste dominic, a inferéncia constitui o momento essencial do
raciocinio arqueoldgico. Qra, se um fragmento de uwma forma
conica de pao de aglicar se apresenta como wm dado arqueologico,
a dedugio desse abjecto cerdmico como um vesligio material do
falrico do ac¢icar revela-nos um faclo, com implicagdes sociais,
econdmicas e culturais. Deste modo, © arqueé]ogo constrot
acontecimentos, tendo por base os vestigios materiais observados,
que, por sua vez, sio extensSes de coisas ¢ acgdes feitas num
determinado momento. Da mesma forma que um historiador se
baseia, para o estudo do passado, essencialmente, em documentos
escritos, também o arquedlogo, com base nos dades materiais do
passado, contribui na “reconstiluigio” dos acontecimentos

historicos.

s ALARCAO, Jorge, A Escrita do Tempo ¢ a sun Verdade, (Ensaies de Epistemelogin da

Arqueologin), Coimbra, Quarleto Editora, 2000.
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A inderpretacao arqueoldgica pode conduzir a leitura para um
horizonte mais amplo, da Histéria Social e Econdmica. Tomando o
exemplo do plicaro de cerdmica comum do séeulo XV da ilustracdo
que acompanha o texto (cf. fotografia fnfra), a interpretaciio pela
inferéncia, independentemente de uma leitura téenica (natureza e
composigio das pastas, texturas e superficies) ou estilistica (aspecto
decorativo, tonalidades, etc.), poderd atestar que a presenga destas
cerdmicas nas escavagdes ¢ um lestemunho da rede de relagdes
comerciais {importagio de cerdmica do continente portugués ¢ da
Eurepa) - €, neste sentide, a interpretagio arqueoldgica aproxima-
se de uma perspectiva da Histéria Fcondmica. Portanto, a
aproximagaa a Historia Secial reflecte-se na presenga destas pegas
cerdmicas em espagos habitacionais de elevada estratificagio social,
dai que o dado material sirva para deduzir a posigio social do
proprietirio.

A andlise macroscopica do objecto permite, fambém, recolher
outras informagdes perlinentes relativamente 3 sua funcdo ¢ seu
uso quotidiano. Neste aspecto, ha que ter em consideragiio a cor ¢ 0
estado das superficies, os acabamentlos, os pormenores decorativos,
a cozedura, a textura da pasta e a presenca dos elementos nio
plasticos. A mesma figura, por exemplo, moslra as paredes
exiernas do plcare ligeiramente carbonizadas. A observagio
auloriza, & primeira vista, duas possiveis indicagies acerca do
tempo de vida ou da duragio dessa pega. Fm primeiro lugar,
poderd atestar que o recipiente teve, na sua ulilizagio quotidiana,

uma relagdo directa com o0s servigos de louga de ir ao fogo,
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justificando-se o queimamento das suas superficies externas. Em

segundo lugar, o estado da parede externa podera estar

relacionado com o eventual abandono da pega,. destituida da sua
utilidade original, e, provavelmente, tendo como destino final uma
area de entulho/lixeira, onde se faziam queimadas frequentes.

A interpretagdo dos dados arqueoldgicos conduz a inferéncia de
leituras individualizadas, em estreita relagdo com as actividades
quotidianas (alimentagio, cozinha, comércio, vestudrio, mobiliario,
arquitectura dos espacos, entre outras). No caso abordado, o da
cerdmica comum, a construgio do conhecimento podera ser
encarada nao so pela perspectiva de utilizacéo social e econdmica,
mas, também, pela relagio de uso e de funcionalidade do objecto
ou do imével no quadro das tarefas do dia-a-dia da Epoca
Moderna ou Contempordnea. A esse nivel, podemos chegar ao
conhecimento dos habitos e dos comportamentos quotidianos, com
o estabelecimento de um quadro evolutivo da cultura material e da
tipologia dos espacos construtivos. Até 1a, continuamos,
persistentemente, a validar a informagao material pois, embora esta
nao carregue geneticamente um texto a duas ou trés dimensdes,

tem a subtileza de se fazer “falar” no siléncio da terra habitada.

Elvio Seusa
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Momento da colagem de um pucaro de
cerdmica comum, datado do século XV,
proveniente das escavagdes arqueologicas da

! Cidade de Machico, Madeira.

[Foto: Miguel Nunes|
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encantar e depois? acerca da literatura para a infincia e juventude

Bernardete Falcao
Lilia Mata
Octaviana Correia

Isabe! Santa Clara
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Helena Rebelo [moderadoral

Hi duzentos anos, nasceu, no dia 2 de Abril de 1805, um
contador de histérias, Hans Christian Andersen, e, ha cem, morreu
um oulro, a 24 de Marge de 1905, Ialio Veme. Todos os
corthecemos pelas suas obras. Fu recordo-me, especialmente, de A
Menina dos fésforos, de Andersen, ¢ ainda me lembro de Vinie nul
léguns submarings, de Verne, que julgo ter revisto em filime, hi
largos anos. Por curiosidade, descobri, num sife da Biblioteca
Nacional, que a primeira tradugio portuguesa de um conto de
Andersen, na imprensa porluguesa, "A Mais Bela Rosa do Mundo”,
foi publicada no Funchal por A flor do ocenno que ainda ndo tive
oportunidade de consultar,

Teremos connosco, neste debate, quatro conladores de historias
nossos conlemporaneos. Sumariamente, $6 para dar uma ideia
geral do percurso de cada um, percorrerei alguns dos momentos
das histdrias que nos contam os nossos qualtro iustres convidados,
contadores de historias, magicos, encantadores, por meio das
palavras ou das ilustra¢des.

Na pega de teatro para criangas A andorinha e as drvores falanies,
Bernardete Falcdo dé-nos a conhecer o sonho fantdstico de uma
jovem Andorinha, preta e branca como todas as andorinhas: ser
papagaic! Ser um belo papagaio vermelho, amarelo ¢ de oulras
cores! Queremos sempre ser aquilo que ndo somos.. 08 jovens,
sobretudo. As cenlendrias Arvares, compreensiveis, vio ajuda-la

até ao fim, sem a abandonar, através da magia das palavras. Alids,
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é por palavras mégicas que Andorinha conseguiu que as Arvores
fossem falantes. Nao digo mais!

Em histdrias do bertoldinkio, uma obra de recordagdes de inféncia
madeirense, escrita na primeira pessoa, Lilia Mata conduz-nos pela
descoberta de realidades regionais como os "bisalhos" e o
"balamento”, através das aventuras de uma crianca madeirense que
di gosto acompanhar. Dela guardo uma boa lembranga. Fiquei com
vontade de a reler...

Publicado em 1989, o livro de Octaviano Correia intitulado O
moutstro das sete cabegns ¢ as meninas roubadas {e oulras hisidrias
angolanas) inclui, num género de prefdcio, para contextualizar as
histdrias que se vio seguir, uma bela descrigio de Angola,
fascinante para quem, comeo eu e muilas criangas, ndo a conhece, O
Sul tem montanhas altas e planicies, enquanto no Norte hd culturas
de café, palmeiras e coqueiros. Ainda mais a Norle, encontra-se a
grande floresta e a terra de onde brota o petrdlec. Q texto inicia-se
com "Querem ouvir?", como se as palavras nio estivessem no
papel, mas fossem sons e necessitassem de siléncio para serem
ouwidns e para sabermos como trés meninas foram levadas por um
Monstro horrendo de sele cabecas e, depois, siio salvas,
milagrosamente, por um sapo!

Falei até aqui de encantadores, por meio das palavras, de
mindos e graudos, mas disse, de inicio, que também era possivel
encantar com ilustragdes. Quem nfo viu ja uma crianga, sem saber

"

o abecedério, pegar num livro e "ler" a histéria para conta-la

através de desenhos e pinturas que nele figuram?
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Leitora de veriadas coisas, assim se auto-define Isabel Santa Clara,
que ilusirou diversas obras e, em co-autoria, o livro de que acabei
de falar: O monsiro das sete cabegas ¢ as meninas roubadas (¢ oulras
histdrias angelanas). Encanta com as cores e as formas, dando a ver
as palavras, favorecendo o poder imaginalivo que a c¢rianga, ao
crescer, desenvolve sozinha, ilustrando, mentalmente, os livros que
vai lendo e, com pena minha, ém cada vez menos paginas
ilustradas.

Daqui a cem, duzentos, trezentos ou gquatrocentos anos, com a
presenca dos livros, das palavras e das ilustragdes, serd possivel
relembrar as obras dos nossos convidades para este debate,
Bernardete Falcao Qctaviano Correia, Lilia Mata ¢ ltambém de
Isabel Santa Clara, a par das de Hans Christian Andersen e Jalio
Verne.

Em todas elas se levantam questdes como a especificidade da
linguagem e a fidelidade das ilustragdes, Haverd algum cuidado
particular com as palavras por parte de quem escreve para criangas
e adolescentes? Quem faz as ilustracbes conhecerd os textos? Serd a
literatura para criangas e jovens s6 para os mais novas? Estas sao

ﬂ]gL1111QS das perguntas que perpassaram o debale,

Helena Rebelo
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Bernardete Falcio

Angra do Herolsmo, Agores, 1924, Professora, poeta ¢ autora de letras de
cangdes infantis.

Qbras: Poesia: O Mar ¢ que leve a culpa, 1960; Nadn miais do gue o momenls,
Lisboa, 1963.

Lnsaio: A Peesio na Mulher oo Muller sa Poesie, Funchal, 1962,

Teatror A andorinha ¢ as Arvores Falandes, Funchal, 1983 (para a infdncia ¢

juventude).
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"A alegria das coisas que se descobrem em segredo”

Penso, ac participar neste debate, que o tema proposto é pelo
menos para mim, muito vago: encentar ¢ depois?. Comegarei por
pensar no que f;ignifica ercantar, porque acho que encantar ¢, hoje
em dia, algo raro e muito importante. A maior parte da nossa
juventude sofre, precisamente, pelo desencanto, e nio s 0s jovens,
até os adultos j& vao ficando bastanle desencanlados. Ora, cu
considero que encantar desde pequenino ¢ essencial, porque, sem
estarmos encantados, sem termos acesso ao sonho @ A esperanga, a
vida forna-se duplamente dura. A vida ¢ dificil, mas se nds formos
motivados por um certo encanto, uma cerla riquezainterior que
provém do encanto, entio {udo se torna um pouco mais facil, mais
acessivel, mais forte. £ por isso que, a0 escrever para criangas, cu
tenho a preocupacdo de eserever pensando nelas, mas ambém no
que a leitura do texto que escrevo, lido na infiincia, podera reflectir
no adulte em que essa crianga se transformara.

Aconteceu comegar a escrever para criangas quando, em 1983, o
fiz_ por brincadeira, porque tinha dois netos pequeninos a quem
contava muilas historias. Eram insacidveis e pensei em fazer essa
brincadeira que foi o liveo de tealro A andorinha e as aves falanies.
Nessa altura, quando o livro saiu, houve um senhor que me disse:
“O seu livro ¢ muito bonito. Mas eu nio concordo que nos dias de

hoje, 1o nosso século, se contem as criangas histdrias que ponham

arvores e animais a falar.”
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E claro que eu discordei, nessa altura, e continuo a discordar.
Nio passou muito tempo que outros autores, e bem mais capazes
que eu, ndo me viessem dar razdo porque comegaram a aparecer de
novo, e em forga, livros para criangas em que apareciam justamente
0s animais a falar, coisas a falar, onde as fadas voltavam a aparecer,
todo esse mundo de maravilha, Entdo, nessa altura, eu senli que, de
facto, estava um pouco dentro da razdo, I também isso que temos
que dar as criangas. O didaclico e a informagio sobre a realidade,
mas tambeém ¢ encanlo.

Uma coisa ¢ certa: ndo hd nenhuma delas que nio gostasse
muito de ouvir o seu cdozinho predilecto falar, conversar com ele,
que ndo gostasse muito quando alguma injustica The acontece -
infelizmente as injustigas comegam a acontecer cedo -, que viesse
uma fada madrinha ajudd-la a pdr as coisas no seu lugar. Nao ha
crionga nenhuma que, vendo cortar a drvore que estd em (renle &
sua janela, ndo desejasse que essa arvore gritasse e dissesse: “Nio
me cortem!”.

Nie ha crianga nenhuma que ndo pense nestas coisas e,
portanto, aqueles livros que frazem wm mundo maravilhoso, em
que os animais falam, as fadas existem, é muilo importante para o
desenvolvimento da capacidade de imaginar, porque cu vejo
realizar, embora em fantasia, ou nas brincadeiras, aquilo que elas
gostariam ver concretizado na realidade, Aldm de que esse mundo
maravilhoso, que clas sabem que ndo existe, porque vivem no

mundo dificil dos adultes, todas elas gostariam que existisse. Essa

apeténcia para o bem, para o melher, para o que ¢ mais bonilo e

97




Y8

«depors? sobme cadtura na Madeirg

miais juste, & boa para as criangas, faz-lhes bem, E com essa
apeléncia que elas vao crescer, amanhi, e a capacidade de sonhar ¢
imaginar vaj ajudd-las muito na vida adulta.

Eu sei que ajudard, porque me recordo de que, na minha
adolescéncia (que jd estd muito, muito longe), as mogas, todas clas,
encontravam nos velhos livros de Jitio Dinis aquilo que um dia
alguém chamou a “biblia das meninas”, porque nés, adolescentes,
dessa dpoca, desejariamos ser uma Morgadinha dos Canaviais ou
uma Cristina, prima delas. Quer dizer, havia ali qualquer coisa de
ficgdio aliada & realidade, mas isso formava em nés todas um desejo
de nos aproximarmos, de lermos um modelo, ou varios modelos,
inexistentes, mas dos quals Unhamos o desejo de nos aproximar.

Mais tarde dizia-se: “Mas esses livros ndo fazem bem, é precigo
contar a realidade da vida, guando a realidade cai em cima dessas
adolescentes, com certeza que clas vio sofrer muilo com a
desilusdo”. Nio foi isso que eu veriliquei nas mogas da minha
geragio. Aqueles livros ndo nos fizeram mal. Aquilo era ilusio,
evidentemente, mas nds ja parliamos para a nossa vida adulta
sabendo que a ficgio era um bocado de fantasia, tal como 0s nossos
sonhos ¢ desejos. Nao hi divida que essas leituras nos traziam
uma carga de desejo de perfeigio que nos ajudou, que nos criou
uma riqueza interior ¢ ndo fomos prejudicadas, muito pele
conlrario, trouxemos para a vida um desejo de acertar, de congiliar
sonha e realidade, que s6 nos ajudot.

Ora, isto que se passou connosco aconlece com as criangas e

muito melhor. Se elas, desde pequeninas, através das leituras que
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lhes damos, ferem encaminhadas para um certo desejo de
perfei¢iio, de beleza, para as ideias ¢ para os valores de amizade,
para a solidariedade, e também para a fanlasia, s6 lhes faz bem, s6
as vai ajudar a crescer, a encarar a vida, por vezes bem, dura que as
espera,

E por tudo isto que acho que os livros infantis ndo devem ser
feitos com aguetla ideia de moralizar que insjste para gue a crianga
seja boa ou ma - nada de cardcter diddctico, mas, sim, que as
encante, que as maravilhe, mas que, a0 mesmo tempo, hes leve
uma mensagem. 1 preciso lrazer uma mensagem gque a crianga
caple, sem ser forgada a compreendé-la. Deve ser conduzida a essa
mensagem, sem pressoes, de uma maneira agraddvel, com a alegria
das coisas que se descobrem em segredo.

E também por isso  que tentel, dentro  das  minhasg
possibilidades, dar amnor, justica e fantasia as pegas que compdem
A andorinha ¢ as aves falantes, Cada wma dessas pecas de tealro ja foi
testada, representada no Baltazar Dias?, e procurei que tivesse, no
final, uma mensagem simples para a crianga. I' o caso da andorinha
que quis ser o gue nio era da sua natureza e que depois acaba por
reconhecer que s ¢ feliz sendo auténtica, tal qual como ela é e
pode ser.

Ha dias, estive numa escola e verifiquel que a personagem
desse livro que mais tinha cativado as criangas era a Farrusca. Fu
fiquei a pensar nisso: mas a Farrusca, porqué? Eu nio a

considerava, {alvez, a mais importante e acabamos por chegar a

? Teatro Municipal do Funchal (NdE).
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esta conclusiior a Farrusca é uma formiguinha que vivia muito
triste, muito isclada porque se sentia muito feia, diferente das
outras e, eniao, isola-se dos oulros animais ¢ ¢ muito infeliz, nao
cria amizades. Depols, ela consegue chegar a conclusio de que,
fazende um acto de selidariedade, fazendo um esfor¢o para ajudar
outros a saivem de uma dificuldade e, fazendo o bem, ela reconhece
que nao tinha importdncia a maneira como ela era, mas aquile que
¢la podia fazer pelos outros, a amizade que podia criar com as
oufras formigas.

As criangas reviram-se naquela personagem, porque nds
sabemos que quase todas elas, Bm essa inseguranga nos principios
da vida, O que é que aconteceu? Todas elas se reviram naquela
tristeza em que a Formiguinha vivia ¢ na maneira como ela a
superou. E também isso que todos nds pretendemos ao escrever
para criangas: alravés da maravilha, através do entretenimento,
conseguir ajuda-las a enquadrar, dentro da natureza da vida, um
cerlo poder de sonho, de esperanga, um certo poder de se
convencerem de gue, além de tudo o que dificil terfo de enfrentar,
hd sempre alguma coisa de bom que se pode encontrar desde que
as pessoas adquiram a vontade do aperfeicoamento, do bem e... da

fantasia.

Bernardete Faledo
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Lilin Mata

Canigo, Madeira, 1967, Jornalista, ficcionista © cronisla, colaborou
assiduamente, entre 1989 ¢ 1993, no suplemento literdvio do Didrio de
Neticias de Lisboa (DN - Jovenn), com diversos lextos publicados. Além da
actividade come jornalista (no Didrio de Neffeins - Madeira ¢ na RDP), tem
colaborado nas vevistas culturais Xarebanda, fslenha {DRACY o Margem

{Camara Municipal do Funchal),

Qbras: Ficgao: hisirias do bertoldinhe, Funchal, 1998 (Prémio Edmundo
Bettencourt de 1987 alribuldo pela CME); Contos de Embarcar, Funchal, 2002
(Prémio Hordcio Bento de Gouveia de 2001, alribuide pela Cimara
Municipal de Sdo Vicenle). Integra as anlofogias Nostalgia dei giorni ailantici,

organizada por Antdnio Fournier, Asti, [talia, 2005, ¢ Confos Madeirenses,

organizada por Nelson Verissimo, Porto, 2005.
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"Escrita e memoria da infincia: policissas, elisas ¢ satotas"

Fu nunca escrevi para criangas. Mesmo o livro MHistdrins do
Berioldinho, que parece, de facto, um livro para criangas, nio se
pode considerar como tal. A verdade é que, quando escrevo, a
minha intengic é, sobretudo, tentar encantar os aduitos, alravés
das suas (¢ das minhas) proprias memodrias de crianga.

Assim, eu escrevo mais sobre a crianga que [ui ¢ que ainda sou
interiormente, porque entendo que todos nds, adultos, temos uma
crianga que vive connosco. Portanto, aquilo que escrevo é mais
especificamente sobre a crianga ¢ sobre as minhas vivéncias de
infancia, podendo  dai nem  sempre resultar uma  escrita
propriamente direccionada para criangas leitoras. Em todo o case, a
Jeitura desses lextos torna-se muito fdcil ¢ as criangas consepuem,
quase sempre, perceber o contetudo, dizendo, porém, este tipo de
mensagem mais aos adultos, porque eles se revéem imediatamente,
pelas suas memdrias, no que thes aconteceu. Nio posso, por isso,
considerar os meus lexlos comp historias para a infincia, mas para
as criangas que sdo ainda heje os adultos.

Nesse sentido, pretendo apresentar algumas ideias sobre aguito
que me leva a escrever {(quase sempre) sobre o mesmo, voltando,
repetidamente, a esse espago e a esse tempo — o da memdria da
infancia. Foi, exactamente, esta motivagio que acontecen com ¢
meu blog “O Rabo do Gate”: comegando por ser uma recolha de

expressdes de cariz popular, nesle momento, j& deve incluir mais
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de cento e cinquenta textos diferentes, tendo quase todos eles
qualquer coisa relativa a memdrias de infancia: rituais que se
repetiam nos meus tempos de menina ou historias que vivi
enquanto crianga. Afinal, qual é o fundamento deste encanto e
desta magia em relagéo a infancia?

Creio que uma das principais razdes reside no facto de eu
conseguir lembrar-me de quase tudo até a adolescéncia e de, a
partir dai, ndo me lembrar de quase nada. Quando alguém diz que
€ nos primeiros anos da vida que nos formamos, que construimos a
nossa personalidade, eu revejo-me imediatamente nessa forma de
pensar, descobrindo af o tal saber de experiéncia feilo.

Que motivos fardo com que eu me lembre de quase tudo com
bastante pormenor e por que razao haverd algumas outras coisas
de que ja ndo me lembro e que confirmo ter esquecido quando
alguém mas conta? A meu ver, aqueles anos e certos factos ai
passados sdo, para mim, os mais importantes. Sao de tal forma
marcantes que até as coisas mais negativas que aconteciam, como
ter um pai emigrado ou ter poucas possibilidades econdémicas; ndao
ter brinquedos; ter de recorrer aos pequenos objectos da natureza
para brincar; todas essas memorias, a distancia do tempo, consigo,
pela escrita criativa, transforma-las em vivéncias muito positivas.
Ha, pois, a importincia de todas as experiéncias para a nossa
formacgao, sobretudo naquilo que sentimos nesses primeiros anos
de vida.

Outro motivo que, do meu ponto de vista, me leva a ter essa

fixagao pela infancia, pelo mundo infantil, € o facto de ter nascido e
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crescido no campo. Penso que, se tivesse lido uma vivéncia
citadina, que ¢ aquela que, hoje em dia, por exemplo, a minha fitha
tem, circulando apenas entre a escola e o apartamento, entre a
natacio e a muisica, ja ndo teria lodas estas experiéncias. Na
verdade, em toda a minha infincia, houve sempre muitas pessoas
por perto ¢ estive ligada & terra, pelo que nds conseguiamos
perceber muito bem todos os ciclos da vida, as estacdes do ano, as
alturas em que se plantavam os produlos no campo, em que
surgiam 0s mais diversos frulos, em que vinha a chuva, Foi {udo
isto que me fez dar cada vez mais valor a este universo da minha
infancia,

Entretanto, uma outra ideia que também pode explicar esta
minha predilecgio pela infincia tem a ver com o facto de, nessa
altura, ndo ter tido livros, O dnico que linha era o de leitura da
escola, Txactamentle por isso, ha muitas histdrias que ouvi na
infincia e que recordo com emogio, sobretudo historias que nos
contavam oralmente ¢ as quais, de cada vez que eram repetidas
cOmo um conlo, se acrescentava mais um ponlo.

Mesmo que as historias dos iivros também sejam maravithosas,
a verdade ¢ que essas histérias contadas na tradigio oral - da
minha Avé para a minha Mée ou a da minha Bisavo para a minha
Tia — tém uma caracleristica muito parlicular que ¢é irem sempre
mudando um pouco, sende entdio historias muito dinfimicas ¢ em
evolucio. Assim, creio que também isso influenciou posilivamente

esta minha predilecgio pela infancia, Adquiri, de facto, muitos

conhecimentos através da tradigio oral, ndo s6 ouvindo, mas
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também repetindo. Cito apenas, como exemplo, as tradigdes, os
santos populares e as suas fogueiras, o balamento na altura da
Pascoa, o Espirito Santo e todos os outros habitos festivos das
diferentes épocas do ano que estavam bem definidos e que eram
marcados como rituais.

Um outro dado marcante pode ter sido, também, aquele que se
refere as profissdes da familia, dos vizinhos e de todas as pessoas
que estavam a nossa volta: um avd lenhador, uma avé e uma tia
bordadeiras, uma mae que fazia tela - a chamada fapegaria da
Madeira - e o vizinho que era leiteiro. Todas estas pessoas, hoje em
dia, parecem-nos personagens de histérias e tais profissdes andam
associadas a um universo tradicional e antigo. Porque, na minha
fase de infancia, convivi com todas elas, sinto que também isso
moldou muito a minha liga¢io a uma escrita de recordagio da
infancia. Para além disso, a emigragdo e, sobretudo, o facto de ter
tido pessoas da familia emigradas, condicionaram-me a escrever
sobre tudo o que escrevi, em particular na referéncia a temas como
a auséncia, a saudade e as memorias da infincia. Alids, e até por
isso, ndo me considero verdadeiramente uma escritora, mas talvez
uma amadora da escrita, assumindo-me como jornalista que gosta de
investigar, de contar historias e de reconstruir experiéncias da
infédncia e memdrias de pessoas ausentes.

Outra interessante e paradoxal magia do mundo infantil era o
pormenor de ndo haver brinquedos, de, por vezes, ndo termos
mesmo nada com que brincar. Porque, quando ndo hd, inventa-se

aquilo de que se precisa. Brincdvamos com plantas, a bordar folhas
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de couve com fagulhas de pinheiro ou a fazer vestidos com folhas
de castanheiro. Todas as nossas brincadeiras de infincia eram feitas
com pequenas coisas da natureza. Muitas delas eram inventadas
por nds e outras iam passando de geracho em geragio, enguanto
nao havia outras coisas para brincar. Tentavamos encontrar, em
qualguer flor ou em qualquer arbusto, semelhangas com algum
artigo de culinédria que nos desse para, por exemplo, inventar uma
refeigdo imaginaria.

Acredito que o facto de ndo teymos tido muitas possibilidades
econdmicas para comprar brinquedos nos ajudou a espevilar a
criatividade e a aumentar a magia neste mundo de infincda. Hoje
em dia, pele contrario, vejo que a minha fitha, que terd mais de
trinta Barbies, ndo dd muita atengio aquelas bonecas e,
provavelmente, brinquei eu mais ¢ diverti-me mais com wma do
que ela com as suas trinta bonecas diferentes,

Ter muito ou ler tude, por vezes, corta a imaginagio e a
criatividade. Também por isso, quando escrevo sobre a infAncia, ha
uma espécie de nostalgia das memdérias de que nunca me vou
esquecer, porque comparo essas com estas vivéndas acluais: a
minha filha ndo planta flores, ndo faz barcos com folhas de drvores,
nao vive a nalureza.

Ao mesmo tempo, ha essa ideia de querer que os oulros sejam
adultos, mas, simullaneamenle, criangas ao mesmo tempo, que
revivam esses tlempos mesmo que nda tenham vivido no campo,

mas também essas pequeninas coisas a que, provavelmente, nunca

se lembraram de atribuir algum valor.
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Paralelamente, uma oulra coisa que eu tentei, nas Histérias do
Bertoldinho e nos outros textos que tenho escrito, &, através destas
vivéncias e das memdrias sobre a infincla, ajudar a reavivar
patavras e tradigbes. E o que acontece em especial no caso do blog
“(O Rabo do Gato” em que, sempre que oigo alguém dizer uma
expressio que n&o € muito habitual, tento encontrar a histdria,
saber como ¢ que surgiu tal expressic. Assim, tenho ja uma
colecgao razoavel de expressdes que, curiosamente, vao sendo
explicadas ao falar com as pessoas, descobrindo como é que elas
nascerant. Quase todas surgiram de um (ajcaso do dia-a-dia. Por
exemplo, as comparagdes que as pessoas usam para as situages
mais incriveis do nosso quotidiano. Ainda ha tempos, estava na
casa da minha mae e o comande da televisio ndo funcionava. A
minha mae tentow, tentou, mas ndo conseguiu nada, acabando por
dizer: “Isto é como as botas de Faval”. Porque, neste caso, nem eu
conhecia o sentido da expressio, ela explicou-ma.

Havia um homem la no meu sitio - que eu nédce cheguei a
conhecer, pois foi jd ha algumas geragdes ~ que fez uma coisa que
toda a gente fazia: comprar umas botas, quando elas eram precisas.
506 que as bolas que o tal homem comprou eram muito fesias, como
dizia a minha made, e ndo se dobravam. Por isso, custava-ihe muito
andar com as botas. Dai que, desde entdo, esla expressio se usa
quando uma coisa ndo verga, néo dobra, ndo muda, como foi o
caso do comando de televisdo. Para mim, sfo realmente bonitas

estas formas de comparagio pelo que as vou anctando para néo se
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perderem enquanto memorias. I exactamente isso que afirma,
numa entrevista de 199419, José Cardoso Pires:
Quando wma pessoa diz 1w expressio como esia — apanhel wma
expressdo bonila — ‘colsissima nenhioma’, wio hd nada de sais belo, de
mais difieil de dizer: Lransforma um substantive mon adjectivo, pée-no
ne superlalivo absolulo. "Coisissima neahuma’ & a aniguilaciy lotal de

fudo, nnca se disse nads (do bonito ¢ & isso que se diz af na rua.

Ha muitas dessas expressdes, engragadissimas, que se aplicam a
uma gualquer situagdo. Ha histdrias, algumas delas com pessoas
que eu conbect, que deram origem a essas expressoes carregadas de
sentido, Portanto, este regresse & infincia ¢ também uma forma de
tentar recuperar essas memorias, essa cultura ¢ essa forma tipica de
falar.

Finalmente, alédm das hisidrias do bertoldinho, que  foram
premiadas em 1997 ¢ publicadas em 1998 pela Cmara Municipal
do Funchal, também escrevi os Contas de Embarcar que, embora ndo
sendo especificamente textos sobre a minha infancia, estio também
ligados a memdrias do passado. 530, afinal, histdrias que eu ja&
ouvia contar, quando era pequena, ¢ de que sd depois de adulta
percebi realmente o sentido. Foi, entdo, que quis investigar porque
eram, de faclo, histdrias mais de adullos e ndo tinham {anto a ver
com aquelas minhas vivéncias infantis,

Em suma, acho até que, na minha vida profissional de

jornalista, esse mundo da infancia acaba sempre por vir ao de cima,

1 Prtblico Magnzine, Lishoa, n* 224, 19/06/1994, p. 32.
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Lembro-me, por exemplo, estava ainda no Didrie de Noticias (do
Funchal), de fazer um trabalho sobre as sortes nos Santos
Popuiares. Isto, porqué? Porque, quando eu era mitda, também as
fazia. Se ndc as fizesse, talvez nunca me tivesse lembrado de levar a
cabo um trabalho dessa natureza, Quando estava na RDP-Madeira,
isso também me aconteceu com as tradicdes do Natal, ao tentar dar
voz a essas experiéncias. Sucedeu, inclusive, quando participei no
DN-jovem (de Lisboa), que foi onde comecei a escrever fora da
minha actividade profissional: a maioria dos artigos era sobre
experiéncias ligadas & inféncia, como ainda ha dias percebi ao rever
alguns dos textos dessa época.

Penso ¢ espero poder continuar nesle mesmo  senlido,
sobretudo no biog que todos podem visitar: fhifpffo-rabo-do-
gato.blogspol.com

A titulo de exemplo, ranscrevo um dos textos dai retirados:

Bassolai e outras palavras inventadas

Senypre goster de palavras. Recwo alé omde g memdria me deixa, bem Jonge 1o
tenpo, wo privcipio da infincia, e ji enconlro esse fascinio pelas palavras, o desejo
de descebri-las, de inventd-las, de criar wma linguagem nova. Uma das primeiras
palavras que mocenter foi “Bassolai”.

Decidi que era demasiado normal chiomar & minha Tia Salomé o nome que toda a
genle chamava e baplizei-n de Bassolai. Tin Bassolai. Achava que Bassolad era wm
neme findo. Diferente ¢ lindo. Muito nwals bonito do que Salontd, ora agora!

Lembro-me de eslar a mieio das passadas que lgan o easa dos mews pais & dos meus
avolitos, a fentar ensingr @ minha inmd, que andaoa senmpre alvds de wmim e
chamaua-me “mana”, a palnore Bassolai, Diz: "Bassolal.” Fazia-o repetiv. Bassolai.
Ensinava-The assim o nome de Tia, Acrescento: "A Maria da Tia Ascensfo diz Tia
Salomé, mas esld errado. E Tig Bassolai, Bassolai.”
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Falava numie espécie de cédigo mas ndo era por nido saber as palavras oviginais.
Apenas as subsittula por eubras, inventadas por min. Uma vez, estando eicem casa
da senhora Conceigfo, perguntarani-ie onde finha ido o weu pai. Eu respond! que
ele tinha ido qo Pico “buscar policisse, elisas ¢ satotes.” Era verdade. Ele tinha ido
ao Pico, & fazenda, buscar poficissas, elisas e satotas. Policisse ers @ minha palavra
inventada para cebola. Elisa era @ minha palpora inventada para sentitha. Satola era
a minha palovra inventada para magaroca.

“O niew pai foi ao Pico buscar policissas, clisas ¢ salotas.” Recorde a gargalliads
conjuinta das filhas da senhora Conceigfio. A Lidia, a Maria dos Anjos, @ Maria
Justing ¢ a Margarida derant wma gargalinda gigante ¢ exclamarni: “Ora,
policissa p'ra cebola!”. A gargnlhade awmenton de tamanho qrando ew repeli a
expressfo. "Policissae p'ra cebole.” Afinal en sabin! L elas wunca wals se
esqueceram daguile. Passados ais de trinta aunos, ainde se lembrane da minha
rvesposta. “O meun pai foi qo Pico buscar policissas, elisns ¢ safolas.” Par enlre um
sorriso recordam as minhas bochechas vermethas, as minhas frongas, com s
teinpo afé os mens veslidos. A wiemoria cubning com a frase: "Ora policissa p'ra
eebola.”

Peficissas, elisas ¢ salotos ermm nomes gires. Mals givos do que o3 originais, wsados
por toda @ gente. Mas o sien nome invenlade preferide continun a ser Bassofal. O
inen wome vesttado mais bonito foi o tew, Tin Basselai. No céii, onde deves estar
agors, gostave que 0§ anjos le tralassen assin,

(Terga-feira, Junho 21, 2005)

Litia Mata
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Octaviano Correia

Lubango, Angola, 1940. Jornalista e ficcionista, reside na Madeira desde
1988. E membro fundador da Unido dos Escritores Angolanos e membro do

IBBY — Organismo Internacional para a Literatura Infanto-Juvenil.

Obras: Ficgdo para a infancia e para a juventude: O esquilo da cauda
fofinha e o dendém apetitoso, Lisboa, 1982; O pais das mil cores, Lisboa, 1980; O
reino das rosas libertas, Lisboa, 1984; Era uma vez que nio conto outra vez, UEA;
O patinho que nio sabia nadar, Angola; Amizade de ledo ndo se faz com traigo,
Angola; Gali o pdssare de fogo, Angola; O Monstro das Sete Cabegas e as meninas
roubadas, Funchal, 1990; Histdrins com gente dentro, Funchal, 1995.

Ficgdo: Fizeste fogo a viuvinha (Contos), UEA, 1980; Coisas simplesmente
(Contos), Funchal, 1996. Integra a antologia Narrativas Contemporineas da
Madeira (edigdo bilingue / francés), trad. de Maria Isabel Baido dos Santos,

Joao-Paulo Tavares e Thierry Proenga dos Santos, Funchal, 1997.
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"f preciso despertar os sonhos"

A biblioteca do meu pai ndo era nem muite grande nem muito
pequena. Tinha dois armarios com livros, armérios sem portas, sé
com prateleiras, porque, dizia 0 meu pai, 0s livros ndo podem estar
presos. Eram armarios assim desde a altura da minha cabega até sei
14 aonde ~ que, eu nessa altura, por causa da minha pouca altura de
miudo, achava tudo enorme -~ onde eles viviam todos muito bem
alinhadinhos, uns ao lade dos outros, em pé, nas tais prateleiras,

Iavia de tudo. Romances, poesia, uns livros complicados que o
men pai dizia serem clentificos e os tratados que, para dizer a
verdade, enquanto fui mindo nunca cheguei a saber do que
tratavam. Livros com nomes esquisilos, escritos por autores com
nomes, nem todos, claro, ainda mais esquisitos. Adianle.

Eu adorava mexer nos liveos do meu pai. Ainda antes de saber
como se liam agquelas coisinhas pequeninas gue se alinhavam pelas
paginas abaixo e que, mais tarde, figuei a saber que se chamavam
letras. Adorava ler os bonecos. Sim, nio me enganei, ler os bonecos
porque ha livros com desenhos tao bem feitos que se pode ler a
histéria toda olhando s6 para os bonecos. Nas tais prateleiras onde
moravam os livros do meu pai, e a muitas dos quais eu sé
conseguia chegar trepando a wma cadeira, havia livros grandes,
grossos, pequenos, de capa fina, encadernados com capas duras de
letras douradas, livros sem desenhos ¢ com muitas ilustragdes.
IHavia os que cu lia & vontade e os que 0 meu pai dizia ndo serem

para a minha idade. Porém, nunca me disse que nio os podia ler.,
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Foi assim que eu comecei a ler aqueles livros todos, Os grossos, os
finos, os pequenos, os de muitas letras, os de didloge e os que
contavam a histdria toda corrida. Nem sei bem porque razio, o que
eu mais gostava nos livros era do seu cheiro. Vocds sabem que,
cada livro, tem um cheiro préprio, muito embora, lembro-me muito
bem disso, o armdrio onde eles moravam tivesse, todo ele, um
unico cheiro muite especial que nem eu sei dizer como era? Sera
que alguém consegue descrever um cheiro? Pois, eu adorava o
cheiro dos livros. De cada livro.

Havia os livros que cheiravam a mar, os que cheiravam a floves,
0s que cheiravam a doenga — ndo que cles estivessem doentes, que
os livros nao adoecem nem morrem, mas porque falavam de
doengas e coisas tristes. Havia os que cheiravam a Primavera, a
céu, sei 1a a que mais. Cheiravam conforme a histéria ou confarme
o que cu queria a que eles cheiragsem. Li livros com os mais
diferenciados cheiros. Desde os meus dez anos, ailura em que jd
mais do que soietrar, entendia o que lia, comecei a "devorar” os
livros gue moravam nas praleleiras dos armarios da biblioteca do
meu pai.

Fiz viagens a terras distantes com Fenimore Cooper, vivi
avenluras fantdsticas com Daniel Foe, fui & lua, ao centro da terra,
a0 fundo dos mares e dei a volta ao mundo com Julio Verne. Viajei
mares revoltos e distantes com Jack London, chorei e sorri com
Andersgen, cacel "moby dicks" com Herman Melviile, corri atrds de

estranhas raposas com Aquiling, conheci os tesouros de Saiomio

com Rider Haggard. Andei em guerras com Sandokan, espantei-me
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com as magias de Mandrake e a eternidade do Fantasma, tercei
espadas ao lado do Zorro, cavalguei desertos e pradarias com
indios e vaqueiros. Povoei de sonhos a minha cabega de crianga, de
aventuras os caminhos da minha adolescéncia, de mitos e simbolos
a minha imaginagio de jovem, de realidades e fantasias o meu
presente de adulto,

Depois, fui ouvir 08 homens. No coragéo de Africa, aprendi a
palavra dos velhos. A palavra passada de boca em boca nas noites
guentes, em roda do fogo vivo das sanzalas. Tm linguas, que
muitos leimam em chamar «dialectos», cheias de expressdes
pulsantes de vida, ricas em cnomatopeias que nos cantam aos
ouvidos. Quvi falar de bichos que falam, de animais sdbios que
decidem contendas ¢ resolvem quezilias, de florestas com voz, do
vento que traz novas de outras lerrag. Aprendi o geslo leve do sallo
da gazela, o siléncio do voo do umbi-umbi, o sibilar do capim no
infinddvel mar das anharas, o som do passo pesade do elefante, o
ragido do lefio calande todos os sons da mala, a traigoeira
suavidade do deslizar da surucucu.

Sei agora que a nalureza tem coragdo, que os bichos (@m
linguagem propria, que os animais ém mais sabedoria que as
gentes, Que as drvores sentem, que as formigas ém familia. Li, na
palavra falada, o que nenhun liveo diz.

Li, nas histdrias contadas, sempre diferentes de cada vez que se
contam, o que nenhum Hvre conta, Foi assim que ganhei o gosto de
contar histérias, que oulros me contaram e que fizeram nascer

novas historias que nio consigo guardar so para mim. Iistorias




encantar ¢ depois ? acerca da literatura para a infincia e para a juventude

que criam sonhos, histérias que levam, quem as ler, por fantasticos
e inusitados caminhos, histérias que moram nas paginas de livros
com o cheiro das histdrias que contam, como os livros que viviam
muito bem alinhadinhos, uns ao lado dos outros, nos armarios, sem
portas, da biblioteca do meu pai. Sdo histérias que "li" na palavra
exacta, no gesto preciso dos homens que ndo sabem a forma das
letras, mas que sabem despertar os sonhos que vivem ao redor de

nas.

Octaviano Correia
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Tlustragio de Isabel Santa Clara,

in O Monstro das sete cabegas e as meninas roubadas, Funchal, 1990.
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Isabel Santa Clara

Funchal, 1951. Professora, critica de arte e pintora. Docente do
Departamento de Arte e Design da Universidade da Madeira, com
doutoramento acerca da pintura maneirista na Madeira, organizou diversas
exposigdes e elaborou textos para catdlogos. Tem exposto pintura desde
1973, seja integrando exposig¢des colectivas, seja individualmente, no

Funchal e em Lisboa.
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"Nem s06 de livros vivem as historias"

Coube-me falar da ilustragio, ndc na qualidade de ilustradora,
como foi anunciade, pois s6 esporadicamente provei essa condigio,
mas comeo alguém que hd muite da atengio as ilustragdes, aos
textos e as relagdes que estabelecem entre si. Se aceitel foi porque a
imagem se tornou o centzo de gravidade da minha vida
profissional (pratica e ensino da Pintura e da Histéria da Arte) e
cede the entendi a forga, o poder de sedugdo, a capacidade de
condensar a realidade, Aceitei também porque, a nivel familiar,
tenho longa pratica de contar histdrias a criangas, e isso também
me proporcienou assistir ao tecer dos lagos entre textos ¢ imagens.
Nio se pode aprofundar, ou sequer equacionar, nesta breve sessio,
a complexidade das relagdes que se estabelecem entre estas formas
de expresside, apenas chamar a atengiio para algumas siluagdes
mais evidentes, a partir de exemplos colhidos no manipulado acaso
das prateleiras,

Recorro a Italo Calvino, que tem pelo lado visivel do mundo
uma particular atracgdo, palente tanto na escrita literaria como nas
pdginas ensaisticas, para sublinhar ¢ protagonisme da imagem. Ha
imagens que fazem escrever, diz este autor «ao idear um conle a
primeira coisa que se me apresenia ¢ uma imagem que, por
qualguer razdo se me apresenta carregada de significacdo», Ha
também os textos que dac a ver imagens: «Se inclui a Visibilidade na
minha lista de valores a salvar ¢ para advertir para o perigo que

corremos de perder uma faculdade humana fundamental: o poder
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de focar vistes de olhos fechados, de fazer brotar formas e cores a
partix de um alinhamento de caracteres alfabéticos negros numa
pagina branca, de pensar por imagens. Penso numa possivel
pedagogia da imaginagio que habitue cada um a controlar a sua
prépria visoe interior sem a sufocar e, por oulro lade, sem a deixar
cair num confuso e passageiro fantasiar, mas permitindo que as
imagens se cristalizem numa forma bem definida, memoravel,
aulo-suficiente e “icéstica”s.

Se hd textos que nos dao a ver imagens para qué, entdo, ilustrar,
fazer acompanhar o texto de wma inica das inimeras imagens gue
ele pode sugerir? ! uma tradigio que vem de longe, anterior ainda
ao livro, que este retoma, amplifica e traz até aos dias de hoje,
recorrendo, primeiro 4 iluminura, depois & gravura ou a fotografia,
Uma boa ilustragko caria entre a palavra e a imagem uma
cumplicidade, ja que elas coexistem no espago fisico do livro
enquanto  linguagens diversas que se¢ acompanham  sem
redundincias, mantendo a sua prépria especificidade. Num registo
mais  especializado,  dir-se-la que se trata de coerdncia
intersemidtica, o que, nas palavras de um poeta, poderia ficar: «os
poemas sdo irmdos das frégeis e breves imagens com que
atravessamos o mundo»,

A vasta producic de livros ilustrados cobre as mais diversas
valéncias, desde o livro téenico ao caso especifico do livro-objecto,
que tem em particular atencdo o universo do livro infantil. A
crianga, antes de saber ler palavras, aprende a ler e a criar imagens

e a sensibilidade as imagens motiva-a para querer chegar ao texto,
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Confesso que, quando a ilustragio me seduz, e a histéria néo lhe
fica atrds, compro a desproposite livros infantis, com o pretexto de
ficarem depois para os sobrinhos, para os fithos, ou um dia, quem
sabe, para os netos.. Muitos ndo passaram da minha prateleira,
como a minha wltima aquisi¢do, Mdquings, que faz um inventdrio
de delirantes artefactos para ndo menos delirantes funcdes. Outros
livros passaram por diversas geragdes, desencadeando um infalivel
«conta outra vezs cada vez que chegavam ao fim, porque poder
regressar a uma histéria, exactamente 4 mesma histéria, ¢ criar um
tempo e um espago imunes a todas as pequenas e as grandes
catastrofes da existéneia,

A exemplificar a tal cumplicidade entre palavra e imagem,
evoco aqui alguns dos tivros ilustrados que tive de mosirar mais
vezes, com renovado prazer: O Pinlor e o Pidssaro porque um
passaro que fugia do quadro era fascinante, Pefil-Blew et Pelit-]aune
porque umas manchas de cor ganhavam vida, os liveos com
ilustragdes tridimensionais (pop-np books), que se abrem com a
pdgina e nela se recolhem ao fechar, deixando latente esse passe de
magica e incitando, pela sua fragitidade, & aprendizagem dos
geslos deticades que preservam o livro (Persecncion feroz, Qu'y a-t-il
dans la grotie?, ou The green-eyed monsler) .

Lembro também algumas ilustragbes da responsabilidade de
conhecidos artistas, uma verdadeira iniciagio ao universo das arles
visuais, como Sr. Custddio, com aguarelas de Mario Botas, A Estreln,

com aguarelas de Juiio Resende, Isio é que foi ser!, ilustrado por José

de Guimaraes, Os Gromos de G, com colagens de Eugenio Carmi,
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14 ainda os livros-jogo construidos a partir de quadros, como ¢é o
caso de Magritte, le double secret .

Além de contar muitas historias que vém nos livros, de inventar
outras que depeis era impossivel repetir exactamente, com grandes
protestos dos ouvintes porque «ontem ndo contaste assims,
também fui assistindo a episddios reveladores de invejdveis
capacidades de entrega ao ouvir e ao ver. Termino assim com dois
exemplos de como as criangas vdo longe na compreensdo das
imagens e das palavras. O Pedro (4 anos), ao olhar para uma
ilustragdo em que um cao era desenhado com um grafismo muito
solto que prescindia de contorno, abservou: «olha um cdo a fingir
de desenhor. A primeira vez que dei aguarelas ao Nuno (5 anos),
ele comegon a pintar uma casa e um carro, depois incendiou a casa
em grandes manchas de vermelho e imediatamente se lembrou de
agarrar o copo de agua ¢ de o despejar sobre a folha para apagar o
fogo. A aguarela desaparecey, claro, mas ficou-me esta ligdo, nem

50 de livros vivem as historias.

Isabel Santa Clara
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Ana Isabel Moniz imoderadora)

Na sequéncia dos anteriores debates, este quarto painel
pretende abordar o mercado dos bens cullurais ¢ estabelecer wm
debate em torno de questGes comoe o investimento, a promogio e a
divulgacdo da Cultura Madeirense, analisando a sua viabilidade
enquanto prejecto econdmico e imperativo secial, Por oulras
palavras, pretendemos reflectir sobre as politicas cuiturais e o papel
das entidades puablicas, a dialéctica entre servigo publico e
invastimento privado, as indastrias culturais, a formacio ¢ as
saidas profissionais, nomeadamente, as perspectivas de futuro para
Licenciados em Ciéneias da Cultura, em Arte e Design e em
Comunicagio, Cullura ¢ Organizagdes,

No fundo, trata-se de lancar o debate em torno dos novos

horizonles no emergente "seclor qualerndrio”. Quando falamos em
"sector quaternario” referimo-nos a um seclor que engloba as
actividades digitais, desde a informatica aos multimédia, passando
pelas telecomunicagdes, isto ¢, a inovagdo cientifica e teenoldgica, a
produgido de contetndos e a organizacgdo de evenlos, as actividades
que se relacionam com as fungdes de direcgiio e de pestao Cultural.
Se Jormar recursos  humancs e conlribuir  para o
desenvolvimente  sécjo-cultural da  Comunidade  constiluem
missdes da  Universidade, promovende a invesligacio ¢

potenciando o progresso, prestando servigos & Comunidade e

lornando-se  a  Universidade num  centro  dinamizador da
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circulagio de informagio e de conhecimento, torna-se imperativo
promover um estreite didlogo com os diversos parceiros sociais.

Porque cada aluno formado pela Universidade é um porta-voz
activo dos nossos modelos e contetidos de formagdo ¢ de
investigagdo, a Universidade também ¢ responsavel pela sua
actuacao social. Tornam-se, assim, [undamentals todas as
iniciativas que permitam gue a Universidade melhor se conhega
para se poder dar a conhecer, sobretudo para melhor poder
cumprir a sua missdo e se assumir como uma instituigdo
prestadora de servigos.

E, pois, necessdrio que haja iniciativas que projectem a
Universidade na Comunidade -~ de quem e para quem a
Universidade vive -, de modo a que a propria Comunidade se
constitua como wn nosso parceiro, critico e exigente, de aciuacéo
sdcio-cuitural, Neste sentido, a Universidade é simultaneamente
um agente e um produtor cultural, para além de encarar a sua
como uma missdo de servigo publico e de intervengio social.

Iniciemos, entdo, ac debate sobre as oportunidades que o
Mercado da Cultura sugere ac Pais ¢ & Furopa, mum contexte de

“tensdo crialiva” entre o local e o global.

Ana Isabel Moniz
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Miguel Albuguergue

Funchal, 1961. Presidente da Cimara Municipal do Funchal, advogado, o
deputado da Assembieia Legislaliva Regional entre 1988 ¢ 1996. Tem
colaborado em diversos jornais ¢ revistas ¢ publicado alguns trabalhos no
dmbito do Direito Internacional Pdblico e do Direito Constitucional, no que
se refere em especial 5 problematica das Autonomias Regionais.

Obras: Funchal sobre a Cidade, Lisboa, 1996; Espellio Miilipio — Polilica e
Modermidade, Funchal, 1699,
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"Gostos discutem-se!”

Eum prazer participar neste debate e, sobretudo, é um prazer
ter convosco uma conversa. Espero seja polémica e que ndo seja
politicamente correcta. Fu, que sou desconfiado relativamente a
quase todas as instiluigdes e & universidade tarnbém —, com o maijor
respeito, penso que, do meun ponto de vista, exislem irés pragas
contemporaneas: uma das pragas ¢ o politicamente correcto, que é
meia dizia de tpos dizerem umas coisas e vocés entenderem que
estd correcto; em segundo ugar, o individualismo contemporaneo
e, em lerceiro lugay, ¢ o refativismo, que & dizer que tudo tem o seu
valor, em iguais situagdes.

Evidentemente que a minha perspectiva pessoal sobre a cullura
fem muilo pouco a ver com os conceitos que, presentemente, 530
muito adoptados pela maioria das pessoas. Foje, para falar de
gestdo cultural, temoes que olhar para diversas verlentes. Desde
logo, a primeira ¢ saber dislinguir aquilo que éa cultura superior, e
eu nio tenho medo de falar nisso. Muitas vezes o que se costuma
dizer ¢ que os gostos ndo se discutem. Hu digo: discutem-se.
Efectivamente, se entrarmos por ai, vamos entrar, imediatamente,
numa area que nos podia levar a discutir durante muito tempo, que
6 o juizo de valor que se faz sobre uma obra de arte, seja cla qual
for. Esse juizo de valor é necessariamente subjectivo, mas ¢é
susceptivel ou ndo de uma selecgio. Isto para vos dizer o seguinte:

a histéria vai, muitas vezes, depurando aquilo que séc obras de

valor daquilo que ndo sio obras de valor. Eu lembro-me de que, no

&

;é'g:

AR

Qo

e

Ao AR L

s

-

pios
ES
%
b2
%




agir e depais 7 acerca da gestio cultural

tempe do meu avd, diziam que havia um grande escritor em
Portugal, o Joaquim Pago d’Arcos. Vocés ja ouviram falar nele nos
Gltimos 20 anos? Bm 1975 havia um grande poeta, o José Gomes
Ferreira, HMa quantos anos é que vocés ndo ouvem falar dele? Entdo,
isto quer dizer o seguinte: a histdria é, de facto, 0 melhor factor de
depuragio das boas obras de arte, das mas obras de arte. Se vocés
tém ddvidas sobre de que estamos a falar, eu nfo tenho diividas
nenhumas. Se vocts puserem Os Mains ao pé da Margarida Rebelo
Pinto, eu nde tenho dividas nenhumas sobre qual é a melhor obra
de arte ou o melhor livro. No entanto, podemos dizer: é um juizo
de valor relativamente subjeclivo, porque ela também tem o seu
valor.

Ha wma fun¢do [undamental na formagio cultural, que ¢
absolutamente inexistente em Portugal e na Madeira, que ¢ a
critica. A critica tem um papel decisivo, mas ndo é o daquela critica
de meia duzia de amigos. £ uma critica séria, Um dos velhos
problemas em Portugal é nio existir uma critica boa. Vocés vio a
Inglaterra e tém, de facto, criticos de arle, de literatura. Hoje em
dia, qualquer lipe que consiga meter win adjectivo depois de um
substantivo ou vice-versa, que escreva meia duzia de linhas ou
pinte um gquadro é um bom pintor, ¢ um bom escritor, etc.
Portanto, ¢ fundamental, neste momento, vocés comecarem a
compreender que um dos grandes problemas da cultura em
Portugal ndo ¢ a edigho, porque hoje se edita como nunca, ¢,

sobretudo, a inexisténeia de vm juizo cada ver mais acutilante,

sobreludo a nivel de critica, sobre aquilo que se produz em
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Portugal. S6 assim saberfamos distinguir o trigo do joio. Eis a
primeira questdo.

Segunda questdo, a Gestdo Cultural. A cultura hoje é, na
maioria dos paises da Buropa, Europa ocidental e nos Estados
Unidos, uma induistria de massas. B uma indéstria de massas, que
tem um valor econdmico fundamental, quer na reconversdo das
cidades, quer na promoc¢io dos paises. I isso tem aspectos
extremamente positivos. Antes da 1* Guerra Mundial, viajava um
milhdo de pessoas. Sabem quantos viajam hoje? 650 milhdes. Se
vocés forem a Florenca, e aconselho-vos a todos a irem 14, se forem
ne més de Maio ou Junho, ¢ impossivel circular na cidade. Ha
montoes de turistas com maquinas lologrdficas a entrar pelos
monumentos  dentro. Isto lem um valor econdmico muilo
importante para as cidades, mas tem um valor muito complicado,
também. Coloca em causa a prépria existéneia das obras de arte,
Porqué? Porque causa danos, sobreludo ne patrimadnio.

Se forem a Florenga, estd 14 uma estdlua, & de David, onde
mithares de japoneses vao tirar fotografias, Sabem que ¢ uma
réplica da original? A original niio aguentava os flashes. Porlanto,
isto quer dizer o seguinte: hoje em dia, a inddstria cultural é, em
termos estratégicos, de facte, um dos objeclivos econdmicos das
proprias cidades e dos préprios paises.

Ainda ha dias fui visitar o museu de Bilbau. Bilbau, quando
construiu 0 museu, de que fol arquitecto o célebre Frank Gehry de

quem vocds ja ouviram com certeza falar, era uma cidade

industrial, com um porto decadente, com 9% de desemprego.
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Entdo, o governo regional, a Camara de Bilbau e o préprio governo
central desenvolveram uma estratégia no sentido de transformar a
cidade, contratando arquitectos de nomeada, sendo a obra mais
conhecida, de facto, 0 museu de Bilbau, em coopera¢do com a
Fundacio Guggenheim. O Frank Gehry queria construir um museu
que fosse, em si proprio, uma obra de arte. E é-0, pois tem um
milhdo de visitantes por ano e houve, de facto, uma reconversac
econdmica na cidade.

Portanto, hd um fenémeno em que a cultura é também um
instrumento de gestdo econdmica, 4 um problema quando se fala
em gestdo cultural, o de saber até que ponto os cidadios
contribuintes podem ou nao podem, devem ou ndo devem, querem
ou ndo, subsidiar a cultura. Isto é wm problema que tem a ver com
a gestao dos recursos, do dinheiro de todos.

Por exemplo, tenho conhecimento de uns dados que acho
importante conhecerem. Houve um professor do Instituto Superior
de Economia e Gestdo que fez um estudo muito engragado em
1997. Esse estudo apontava para a Opera de S. Carlos. Portugal tem
uma Opera que é a Opera de S. Carlos. Todos os paises #m wma
({)pez'a, um estadio, uma catedral. Ele chegou a uma conclusdo
engracada: em 1993 (reparem que isto sio valores de hd 10 anos ~
hoje os nimeros sdc mais altos, em Porlugal), ¢ niimero de
espectadores do S. Carlos foi de 27 000, O Bstado financiou o S.
Carlos em 700 000 contos. O reingresso das bilheteiras foi 157 000

contos, o que equivale a dizer que cada entrada do S. Carlos ficava

por 31/32 contos. Os bilhetes, na altura, de uma obra como, por
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exemplo, La Bofidme, custavam 11 contos. Quer dizer que cada
pessoa que entrava na Opera, nesse ano, era subsidiada pelo
Estado em 20 700 escudos. A pergunta que se deve fazer ¢ esta:
deve a cuttura ser ou nio subsidiada em algumas circunstancias?
Evidentemente que se falarem com algum cidadao jiberal ou ultra-
liberal diz-vos logo: - "Nem pensar nisso. Enquanto contribuinte,
cidaddo que pago impostos, ndo quero saber disso. Se vocds
querem fazer Opera, vao cantar para a praga, paguem os bilhetes e
arranjem-se”. Eu nio entendo is50 assim.

Fu acho, de facto, que hd formas de arte, ¢ isto depende
novamente de critérios subjectivos, ideoldgicos e doutrindrios que
nio podem sobreviver sem o apoio do Estado, ou seja, de lodos
nos.

A questio importante ¢ saber até que ponto é que nos,
enquanto sociedade civilizada, estamos dispostos a financiar, ou a
nio financiar, determinadas formas de arte. Estamos, de novo, em
termos de gestdo cultural, numa discussio que envolve valores
altamente subjectivos, por conseguinte, para resumir e concluir a
minha intervencio, tentei langar neste debate algumas pistas que
acho que $3o inleressantes:

18, Até que ponto ¢ que um juizo sobre as cbras de arte e sobre a
cultura ¢ um juizo objective? Nunca é.

29 Até que ponto o relativismo, o nihilismo, tem um efeito

pernicioso na hierarquizagio da chamada cultura superior?
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3% Como é que a cullura deve ser utilizada, desmistificando-a,
como instrumento de promogio fundamental de emprego, de mais
valias econdmicas numa cidade ou num pais?

4%, Até que ponto, e como, deve ser gerida em lermos

financeiros a prépria cultura?

Miguel Albuguerque
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"Uma visdo de cultura e da Cultura: participar e partilhar"

Naturalmente que ha viarios olhares que podem incidir sobre a
questdo da Cultura. Um deles ¢ o institucional. Na medida em que,
no governo, em qualquer executivo, exisle wum departamento, um
ministério, uma secretaria que se ocupa da Cultura ~ que assume,
essencialmente, numa politica concreta, a responsabilidade do
Estado, ou parte dela, para com a Cultura - talvez seja conveniente
reflectirmos um pouco esse olhar, para tentarmaos perceber o quée
o porqué do que por af se faz..,

Im primeiro lugar, percebe-se que, sendo a Cultura uma drea
extremamente transversal a todos os seclores da vida e da
sociedade, ela o ¢ muilo particularmente em termos de governacao,
pois muito daquilo que se faz, ou ndo, noultras dreas governativas -
nas obras publicas, na agricullura, ne ambiente, no turismo, na
educagio, ete. ~ no fundo revela e transporta um olhar, uma
dimensdo cultural. Muitas das iniciativas, dos projectos ¢ das
politicas que se promovem noulras dreas implicam uma visio de
cultura e da Cultura,

Assim, e sendo esta porventura a mais (ransversal das dreas
governativas, ¢ possivel equacionar, na Cultura, um conjuntto de
matérias e de deveres de que é suposto o Bstado cuidar em relagio
aos cldaddos. Aqui, eu acentuaria, sobretudo, esta perspectiva
institucional, ou seja, entendo que, em primeiro tugar, compete ao

Estado - e portanto, ao departamento que, na sociedade

politicamente organizada, gere a Cultura - fazer, digamos assim,
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aquilo que mais ninguém pode fazer. E o que ¢ isso? I aquilo que
tem a ver com o qué ¢ mais precicse, mais duradouro, aquilo que
fundamenta a nossa identidade cultural, a memoria histérica que
nos define e caracteriza, plasmada em arte, documentos,
monumentos, etc., enfim, tudo aquilo que contribui para definir a
identidade de uma comunidade ou de uma nagio, A relagio do
Estado com a Cultura teria, assim, a ver com a promogio e a
salvaguarda de um wmiverso de valores e de referéncias simbdélicas
que constituem e estruturam uma dada sociedade.

Ora, no departamento que, por parte do Estado, gere a Cultura,
pensar essa relagio ¢, em primeiro lugar, institucionalmente,
centrar a nossa aten¢fio ¢ 0s nossos recursos naguilo que temos
como mais fundamental. Af, estamos a falar de patriménio, de
museus, de bibliotecas, de arquivos, ou seja, de grandes dreas de
intervengdo que o Estado tem o dever primeiro de cuidar,
promover, conservar e divulgar, criande, por assim dizer, um
futuro para esses bens culturais, que sio do mais alto valor
simbdlico para uma dada comunidade, mantendc viva a sua
memadria para as geragdes vindouras, O que passa, evidentemente,
por criar estratégias suscepliveis de envolverem ja nesse olhar a
geracio do presente, fazendo com que esses bens culturais possam
ser usufruidos, ndo apenas no futuro, mas por todos aqueles que
constituem esta sociedade,

Numa segunda insténcia de consideragiio das obrigagdes do
Estado para com a Cultura, percebemos que Jhe competird,

também, promover a difusdo e a fruicdo dos bens culturais,
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dinamizando tudo aquilo que, de uma forma geral, tem a ver com a
drea dos chamados eventos culturais. Bstamos a considerar, entre
oulras coisas, do vasto campo das Artes: a musica, a literatura, as
artes plasticas, as multiplas formas de expressio ¢ de performance
articuladas com as novas tecniologias, tudo isso que releva, hoje, do
cuitural e que ¢ o que marca, no fundo, a domindncia e a ambiéncia
da contemporaneidade da Cultura.

Todavia, nessa tarefa da “promogio”, penso que tal
responsabilidade ndo compete, exclusivamente, ao FEstado. E
evidente que este deverd ler especiais responsabilidades na
promogio de eventos culturais de uma determinada dimensfo e
para os quais se reclama uma grande dignidade. £ dbvio que o
Estado tem particulares atribuices na drea da edicdo, na drea da
mtgica, na gestdo de um conjunto de bens cullurais em favor do
bem comum. E claro que o Fstado tem responsabilidades
especificas na preservacio e divulgacio das varias expressoes da
cultura dita tradicional ou numa correcta promogio da chamada
cultura erudita. E, por isso, deverd ter uma politica capaz de
articular adequadamente esses dois niveis da accdo cultural
{prescindindo, agora, de entrar na contenda sabre cuitura popular
versus cultura erudita). Porém, penso que o Estado deve, cada vez
mais, compartilhar essas tarefas e essas responsabilidades, num
esquema de articulagio e de parceria com instituicdes da sociedade
civil e com aqueles que, af, sdo agenles activos da accio cultural,

Porque, cada vez mais, o Estado deve reservar-se para aquilo que

sd ele pode ¢ deve fazer,
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Neste sentido, ¢ para falarmos um pouco do departamento que,
entre nds, é a figura institucional dessa responsabilidade, temos
procurade, ao nivel da Direcgdo Regional de Assuntos Culturais e
a0 longo dos titimos anos, no terreno concreto da acgio cuitural
da promogdo e dinamizacdo de eventos culturais, na criagio de
oferta cultural para os diferentes publicos - articular essa
responsabilidade com as instituigdes, os grupos, as associagtes e 0s
agentes culturais, enfim, com todos aqueles que, em termos de
acgio e de intervengéo cultural, ja estdo... “no terreno”.

Muito concretamente, ndo penso que seja tarefa principal e
primeira da Direcgdo Regional de Assuntos Culturais, enquanto
departamento piblico da e para a Cultura, a promogio directa e
assidua de concertos e exposigdes, ou de virios outros eventos do
género, tornando-se numa espécie de empresaria das artes, com a
suposta vantagem de dinheiro disponivel... Também aqui, a tarefa
que pode caber ao empresariado deve ser deixada a quem sabe
realizd-la. O Estado, normalmente, ndo ¢ grande empresirio. A
Cultura tem hoje, necessariamente, sabe-se, uma dimensfo cada
vez mais “empresarial”. Portanto, defendemos essa perspectiva da
gestdo cultural feita com critérios que, hoje em dia, devem ser cada
vez mais rigorosos e bem articulados, tante em termos de gestio
financeira como de recursos humanos. E necessario procurar os
melhores, e os mais qualificados, quanto & capacidade técnica para
executar determinados setvi¢os na area da oferta cullural. Af, o

Estado deve fazé-lo em ligagic com aqueles que na sociedade

desenvolvem essas competéncias. Dai decorre, naturalmente, o
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didlogo institucional mediado juridicamente por recursos legais
{como os confratos-programa) que suportam essa relagdo de
parceria com grupos e asseciagbes, para que determinados eventos
sejam, efectivamente, concretizados ao longe do ano nos virios
campos da cultura, das arles a edi¢io, do palriménio a

investigagio.

Agsim, a questio da gestdo cultural parece-nocs, actualmente,
crucial, De resto, essa € a “cultura” {enquanto mundividéncia, ou
forma de senlir da sociedade contempordnea em relacdo a Cultura)
do nosso mundo. Tudo o que releva da Cultura passa, cada vex
mais, por dindmicas e estratégias de gestdo em que sobressaem as
questdes de mercado e, portanto, tudo aquilo que se liga ou pode
ligar com as indistrias culturais, por um lado, e com a formacio e
dinamizagiio de publicos, por cutro,

Por isso, quando se promovem eventos culturais, tem que se
pensar na sustentabilidade das respectivas iniciativas. Nio estd em
causa que ludo deva, ou possa ser “sustentivel” {e, menos ainda,
“rentdvel”). O “mercado” nido pode ficar com a Qltima palavra: a
sustentabilidade cultural ndo tem, frequentemente, a ver com a
sustentabilidade econémica. Todavia, ¢ sempre legitimo perguntar
s¢ 0 Estado deve subsidiar a Cultura; em qué, em que dreas?

Ora, ndo parece estar em questio que a Cultura deva ser
suportada pelo Estado naquelas que s@o as suas grandes
responsabilidades relativamente a salvaguarda da memaria e da

identidade cultural do pais, ou da sociedade: quanto a biblictecas e
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arquives, museus e patrimdnio, promogio das artes e da lingua,
parece haver um relative consenso.
No entanlo, no campo dos chamados eventos, tantas vezes

consignados numa linha de promocdo do efémero, que

responsabilidades estdo cometidas ao Estado: subsidiar, ou deixar

actuar o mercado? Deverd o Estado subsidiar eventos que “duram”
apenas © tempo da sua execucdo? OQu serd que o apoio e a
responsabilidade do Estado se devem estruturar em parcerias que,
a pouco e pouco, ajudem a consclidar - através de membros da
sociedade civil, de grupoes, de associagbes —~ uma boa geslio
cuitural, mais activa e participante, criando e cmentando um g£osto
cultural, publicos culturais? Talvez assim se possa ir criando e
inovando ofertas culturais que, a pouco e poucs, consigam uma
imagem de conlinuidade ¢ de sustentabilidade que suplante o

“esquema” da cultura subsidiada.

Em conclusde, o investimento na Cultura vale sempre a pena.
Cada vez mais, hd piblicos para a cultura. A oferta cultural tem
valor em si mesma, pois ela suscita mais-valias simbdlicas que
estruturam e forlalecem o préprio tecido social. Se ndo houver
oferta, também ndo surgem os publicos. Tanto o Estado, como os
privados, tém que compreender e conhecer a maléria com que
lidam. Tem que haver, quando se fala da gestao ¢ de promogio de
eventos culturais, regularidade na oferta e qualidade nos

contetidos. H& que perceber que o Estado actuar isoladamente e

muito menos arvorar-se em empresario da Cultura. Participar e
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partilhar passam, entfic, a ser conceitos com grandes implicacdes,

quando falamos de polftica cultural, em democracia e na sociedade

de mercado.

Jodo Henrique Silva
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"A edigdio de livros de interesse regional”

Consideramos que a primeira edi¢do de uma obra sobre a ilha
da Madeira foi ¢ Livie Segundo das Smidades dao Terra, de 1583, de
Gagpar Fruluoso, um agoriano que nunca esteve nesle arguipélago.
Valeu-se, scbretudo, do manuscrito do comego da Sé, Jeronimo
Dias Leile, o qual sd foi editado emn meados do séoulo XX,

O segundo livro sobre a Madeira foi a Histdrie desta Tha em
Hingua lating de Manue! Constanting, natural do Funchal, doutor
em cdnones, publicado em Tedlia, em 1599, o qual sd foi vertido em
portuguds, pelo padre Jodo Baptista de Afonseca, em 1930 ¢ que
teve um prefacio do padre Fernando Augusto da Sitva, Mais tarde,
com a publicagio do livro Eslrangeiros sobre a Madeira, coordenado
por Anldnio Arapdo, veio-se a verificar que este texto foi plagiado
do conde Jdlio Landi, um manuscrito de 1530, publicado pela
DRAC ha cerca de 20 anos e ultimamente apresentado como
inédito por um cidadao italiana.

Desta forma, estas duas primeiras edicdes foram praticamente
plagios de manuscritos editados muilo mais tarde. Além disso,
destas ¢pocas recuadas & foram publicadas as Constiluicies
Sinodais do bispadn do Funclial, coja primeira edicio foi de 1585; uma
edigdo dos Constituigdes extravagantes, datada de 1601 uma
ultima edigio das Conslituigdes em 1635,

Uma outrn publicacio sobre a Madeira {oi dada & estampa em

Rudo, em 1635, Trata-se de Insulang de Manuel Tomads. Bsta obra é
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um cldssico de poemas épicos e, desta vez, bem auténtica, pelas
consuiltas de manuscritos originais efectuadas pelo seu autoer, ou
seja, ndo ¢ plagiada. O poema estd armado com mestria ¢ gosto e,
apesar de ser considerado inferior aos Lusindas de Luis de Camies,
¢ aquilo que temos de dmbito Regional e, desta forma, continuamos

a clamar pela sua reedigio,

A Insulana de Manuel Tomas

Manuel Tomas nascen em Guimardes no ano de 1583 e fixou
residéncia na Madeira, sendo um orador muito distinto e também
escritor. Escreveu os feilos mais notdveis do arquipélago, dando
especial relevo & lenda de Machin. A sua imaginagdo fora muito
fértil ¢ com engenho nos seus conceitos efaborou uma rica fantasia
com grande moralidade. Alguns episédios sdo lratados com cerla
mintcia, chegando alguns deles a serem demasiado extenses. A
segunda metade do sée, XVII na Madeira é de certa efervescineia
politica. A intriga ¢ as vingangas conduziam, em parle, a vida
regional. Manuel Tomds ol assassinado, sem que tenhamos wma
razdo que justifique tal homicidio, quando linha 80 anos, ou seja
em 1665, Talvez esta barbaridade esteja relacionada com um
movimento contra o Governador e Capilao General 2. Francisco de
Mascarenhas que tomou posse do carge nesse ano. Um perjodo
turbulento que, alids, estd bem descrito no livro A Mo de Sangie de
jodio Augusto de Omelas, uma publicagdo que fizemos em 1997 e
que fora dada a estampa pela primeira vez, em 1880, com preficio

de Camilo Castelo Branco.
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Insulana ¢ uma obra em verso, em decasstlabo, em estiéncias de
olto & maneira cldssice, dedicada a Jodo Gongalves Cimara, conde
da Vila Nova da Calheta, capitdo da genle de mar ¢ guerra na
Madeira e, porlanio, um dos descendentes de Jodo Gongalves
Zarco. Trata do descobrimento da Madeira, uma levra o fresca,
fértil, com abundantes frutos e floves, além de vm clima temperado
¢ raro de tal maneira que houve quem, inicialmente, imaginasse
tratar-se do Paraiso Terrestre, esse ugar milico por onde passeou
Adao. De tal maneira que a primeira pessoa que ¢d nasceu leve esse
nome. Ao terem noticia do achado, os deuses sairam fingidos dos
Campos Elisios para tomarem assento na Ilha. Nao fallam,
também, na obra as faganhas dos porlugueses como guerreiros.

O livro tem uim louvor em décimas do padre Pero da Silva,
poela madeirense, em que enaliece a obra, afirmando que esla
contribuird para a gloria do Funchal. No préloge o proprio autor
reconhece que a empresa de escrever o poema Instilane deveria ser
propria de um natural da Madeira. De salientar a inclusado nesle
prelacio de um soneto e qualre quadras de Raimundo Biard, cdnsui
da Franga na Madeira nesta época, S0 0s (nicos escritos Impressos
deste autor uma vez que pois o seu nome nao ligura na lleratura
francesa. Do seu punhio encontramos, ainda, umas carlas esorilas
no Arguivo Nacional de Paris, sobre a Madeira, as quais conlamos
publicar,

Elegeu para tema a primeiva descoberle dos portugueses, a ilha

do Porto Santo seguindo-se-The a Madeira, conmo um principio para
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pusteriormente se langarem noutras aventuras dos descobrimentos
quer no Atlantico, quer no Qriente,

Referia que para escrever as faganhas dos cepitdes das lrés
capitanias — Porto Santo, Machico e Funchal -, leve acesso a muita
documenlagio de privilégios, foros, mercés que se enconlravam

' registados no Argquivo da Cimara desta cidade, lendo tal consulta
revelado-se {rabathosa, Quanto ao descobrimenio acrescentava ler
seguido um manuscrito, cujo principio foi muito abreviado na Asia
de Jodo de Barros. Acabou de escrever a Imsulann em 10630,
acrescentando, nessa época, que muilos dos factos ocorridos na Ilha
estavam na memoria dos homens, fazendo alguns deles relatos
orals de certos sucessos. Procurou regular-se pelos preceitos
aristotélicos da sua poédtica, desenvolando a acgiio do herdi por
episddios e seguindo as direclivas de aulores classicos come
Hoemero ou Virgilio.

Referia que ndo dava a estampa a «suar Inselona para aqueles
que se pdem a nueraurar trabafhos alfieios quando na reatidade eram
incapazes de escreverem qualquer coisa, se a isso os obripassem
como, por exemplo, uma simples carta. Acrescentava que se havia
censura para 0s que cometem delitos também deveria haver para
os idictas que ndo entendem o que 1éem, nem conhecem o prego das
coisas.

O seu livio era dedicado aqueles que inteligentemente
soubessem estimar o estile clare, Hvre de uma linguagem, porgue o

pitieza da Linguaje sens afeites onde se conhiece a fabula por almia do verso,

hé a que s6 deve ser estimada, Faz referéncia ao facto de & lenda de
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Machin estar na origem da descoberta da Madeira, razio pela qual
franscreven os versos que se dizia estar ne timulo guando os
portugueses chegaram a Machico.

Insulina contém dew capitulos, ou mais propriamente, fores. O
primeiro refere-se & grandeza dos portugueses e mostra as razdes
pelas quais Jodo Gongalves Zarco foi o eleito para o descobrinmentio
da Madeira. O segundo contém a historia de Machin e o seu
infortnio amoroso com  Ana  Arfet, colocande-0s como o0s
primeiros que pisaram a ilha e, posteriormente, a eleicdo de Zarco
para o reconhecimento da Madeira. O terceiro refere a salda das
naus ¢ a intervengio dos deuses pagios que festegjam com dangas
os navegantes. A armada chega ao Porto Santo e dali vislumbram
um negrume sobre a Madeira, VAo ao sew enconiro e chegam @
Ponta de 5. Lourengo. O quarto capitule retrata a beleza do Vate de
Machico, onde encontraram as sepulturas dos ingleses. A parliv
dali, vio descobrindo alpuns portos e enseadas alé Cimara de
Lobus. No quinto, Jodo Gongalves Zarco ¢ encarregado do
povoamento da [Tha que, para o efeito, é dividida em capitanias.
Fala das povoagdes ¢ cullura das terras. No sexio, o Tempo, sob
forma de divindade, mostra ao capitdac Zarco os feitos dos seus
descendenles até Jodo Gongalves Camara, o magnifico, com a sua
bravura no Norle de Africa, No sélimo capilulo continua o relato
das entradas em Africa e 0s acontecimentos alé ao primeire conde
Simao Gongalves Cimara. Nao deixa de mencionar o saque dos

franceses ac Funchal, No oitavo dedica episodios da vida ¢ da

morte de Frei Pedro da Guarda, fundador do Convento de S,




agir ¢ depois ? acerca da gestdo cultural

Bernardino, em Chmara de Lobos. No none, uma deusa relata a
Zarco os feitos dos mais valentes capities e alguns prelados até ac
conde vdo Gongalves Chmara & quem fol dedicada a obra,
mostrando ainda a linhagem de muilos nobres. No décimo, relata
as fortalezas, as cultuiras de flores e drvores ¢ a abundancia das

produgdes.

As edigdes de classicos

Sabemos que fodo David Pinto-Correia ja lem trabalhado para a
edi¢do desta obra, a qual se torna urgente, € gue poderd ser
inserida na célebre lisin da Secretaria da Educagio. Quer parecer-nos
que tal iniciativa esld, finalmente, no bom caminho, O certo ¢ que ja
em 1878 o Didrio do Funchal chamava a atengdo para a necessidade
da reedi¢do da lisulane de Manuel Tomas!. Vejam sd ~ ha 127
anos!

Jodo Cabral velo a carga em 1928, clamando pela importancia
da insulana e fazendo uma recenséo crilica de cada capitulo. Releria
que Maneel Tomds mune-se do presto e semein-o por loda o obra. Initil
citar exemplas, Aléni do presto, mas ent menor copin, encoifranos o
adoare ¢ o grave (... e para ferntiviar, lembrarei ainda como sende de boa
poesia o final do canto 1N~ fodo ele o mielhor — em que o aufor faz
consideragbes filosdficas sobre o elernidade dos herdis, a que cles devem,
em reswmae, & dila de lerew sido cantados pelos poelas' Também ja 1a

vao 80 anos!

U Periddico Didrio de Funchal, 8/2/1878,
? Periodico Didrio de Noticias, 23/9/1925; 26/9/1923; 30/9/1925,
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Da publicacio de obras consideradas classicas

As obras gue consideramos classicas ferminaram com o pos-
liberalismo. Na Madeira encetou-se outro lipoe de escrita da qual o
decano desses poelas era José Antonio Monteivo Teixeira, que
cedipia tHo bem em francés como em portugués.

Contudo, existiam ainda alguns cldssicos do século XIX como
Francisco de Paunla Medina ¢ Vasconcelos que também escreveu
poemas dpicos de uma dpoca tardia como seja a Georgeida e a
Zargueida. Este Gllimo também reclama uma reedigao.

Nasceu em 1768 no Funchal, Matriculouw-se na Universidade de
Coimbra onde passou a fer uma actividade polilica considerada
revolucionaria ¢ em §790, {of preso. Passade um ano ¢ meio foi
expulso daguele estabelecimento de ensino e, por conseguinte, saiu
para sempre de Coimbra, No TPunchal, em 1792, passou a
desempenhar o cargo de tabelifio. As suas saidas da Madeira
fizeram-se com alguma frequéncia, nomeadamenle a Inglaterra,
onde se inspirou na figura do rei Jorge 1T para elaborar o poema
épice Georgeide, publicado em Londres em 1819 ¢ dedicado a
Roberto Page, um stibdito inglés residente na Madeira.

G 1797, publicou Poesins Lyricas de Medima dedicadas o lihn® e
Fym" Senhore 1% Calarine Michaela Sousa Cesnr ¢ Alencastro. Para
além dos senetos dedicados a esla senhora contém ainda oulras
poesias que nos dao indicadores da vivéncia da alta sociedade na

Madeira, onde Medina era convidado para os  banqueles,

aniversarios e oufeiros; dedicatorias a José Joaquim de lreitas




agir e depois 7 acerca da gestdo cultural

Aragao; quandoe grassou uma epidemia de que faleceu seu pai, dois
tHios ¢ um irmao; ao aniversdrio do masico Sr. Mesquita; um moie ¢
quatro sonetos na Quinta do Til, em que descreve o lugar onde o
recitado; wma ode a Fernando José Correla Hlenriques {que foi
embaixador em  Berlim); outra ao  desembargador Antdnio
Rodrigues Veloso; louvor do fausto nascimento do principe da
Beira; ao governador da Madeira . Diogo Forjaz Coutinho; d sua
{itha 13, Maria do Monte; ode a Lufs Vicente de Carvalhal
Esmeraldo na ocasido da festividade em honra do nascimento da
princesa; oulra ao conde de iga (nascido no Funchal, o qual cedeu
a segunda esposa, a condessa de Oyenhanser, filha da marguesa de
Alorna, ao general Junol, ¢ o fez granjear grandes crédilos na corle
napolednica; outra, observando uma frota inglesa que sala da
Madeira; a Henrique Correia de Vilhena Menriques; ao lesoureiro
mor da 5¢, lesé¢ Joaquinm de Ornelag; uma feita quando avislou a
Madeira, depois de ter esiado ausente 6 anog; a Valério Antdnio
Seixas Barreto numa festa de aniversario; ao reilor da Universidade
de Coimbra; a 1. Isabel Correia Henriques, e muitas oulras.

LB 1806, publicou em Lisboa o poema épico Zergueidn, em
verso em oitava rima, dividindo o lrabalho em 10 cantos, cujo lema
¢ a descaberln da Madeira por Jodo Gongalves Zarco. Fste poema foi
escrito 170 anos mais tarde que a liswdana, O relato lem uma
grande fanlasia podlica @ explora a lenda de Machin, A obra &
dedicada a D. José Manuel da Cimara, governador da Madeira em
1802, por ter sido quem animou o autor a fazer o referido livro.

Abre com um soneto a Bocage, o mais laureado dos poelas o
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Grande Bocage, cuja Frende / De Sacros Louros Delfica se enramia. Lste
agradece noulro soneto aquela amabilidade. Como curicsidade,
Bocage dedicou dois poemas a dois madeirenses: Francisco Alvares
de Nébrega e a Francisco de Pauta Medina e Vasconcelos.

Voltando a Madina, por volia de 1420, retomoun as actividades
revoluciondrias,  defendendo  a  Constituigio,  Uma  devassa
efectuada em 1823, condenou-o a degredo para Cabo Verde, por
pertencer 3 magonaria. A sua condenacio foi proveniente das
injarias que dirigiu contra o trono de Portugal ¢ ds pessoas da
familia real. Acabou falecendo em 1824, na cidade da Praia, onde se
encontrava pouco depois de ter sido proferida a sentenga que o
desterrava durante oito anos para Angola. Um ano depois da sua
morte a obra «Noiles iristes de Pileno na ansencia de Mariiin foi
publicada, Padera dizer-se que este escrito teria sido a despedida
de Medina e Vasconcelos. A primeira noife ¢ dedicada & saudade,
O poela refere estar alormenlade © ja ndo resistic ao lormento.
Gobrevivendo ainda no meio de uma lembranga, suplica para que
sigam o seu pensamento. Esles escrilos publicados em 1825, apenas
continham as iniciais do seu nome FPMV, a fim de ndo
compromelerent 0 seu editor,

O Diciondrio Bibliogrifico de Inocénaio refere-se o este poela:
comoe Pocta-livico perlencen @ escola francesa, sendo 0s seus versos, g
geral, soneros ¢ bem fabricados, nio Ihe fettando natoralidade. Prociren
embocar o tuba dpica, mas vé-se que esta empresi eri Hidle superior ao
seu falenfo e por jsso nos dois ensnios, que naguele género coitds, nio

conseguiu jimais elevai-se, alént da mediocridade. Fi contude, eni win ¢

Sy
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onlre, episodios que nio deshiesiram a sun musa ¢ que se pedent ler com
Qosta,

Rui Santos foi incumbido de prefaciar a veedigdo da Zargueida,
Teve uma investipagiio sobre esta personalidade ¢ encontrou um
processo difamaldrio da sua pessoa, ou ndo fosse ele um membio
da  magonaria, Apesar de haver dados conlraditorios nada
demoveu Rui Santos de julgar Medina e Vasconcelos um homem
corrupto. Apesar de contrariarmos, em parte, Lal ideia, o cerlo ¢ que
a Zargueida conlinua por ser reeditada.

Cutro percurso invejdvel como escritor natural da Madeira foi
o do diplomata José Anselmo Correia Henriques. Nasceu na
Ribeira Brava em 1777, segundo refere o visconde do Porto da
Cruz, na sua Mistdria Literdria. Fra filho bastardo de Antdnio Jodo
Correia Branddo Henrigues, portanlo, meio-irmao do primeiro
visconde de Torre Bela, No lestamente, em 1775, seu pai referia que
deveria ser sustentade nos estudos em Londres. No ano de 18190 foi
leito o assentamento de uma pensdo de 1 200 900 réis concedida a
José Anselmo Correia Henrigues e que vencia como encarregado
dos negacios de Porfugal na Suécia ™,

Pinheiro Chagas, em 1884, fazia algumas referéncias a vida
diplomédiica de José Anselmo que, como ja referimos, substituiu o
irmao. Pois bem! Este livre pensador, este hnitador de Vollaires, grando
rehertton ein Poriigal a revoluedo gire preslaea hontenagem aos principios
consfanfenienie pregados pelos fildsofos frovceses do séeulo XVINL era

siiistro portugués em Hombureo, e decloron o revolugio de Vinde wmna

¥ OANTT, PREF, n* 944, f. 139,

LA
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sueria de wiorte. Responden insolentenienie ao secrefirio doe Estado dos
negdcios Dstrangeiros no Senndo das Corles, divighu o sertado de
Fambirgo wmi protesio confra os actos gue se eslavam praticande en
Portugal, a tede o corpe diplopuitico wma oufra circnlar lambém hostil i
revolugdo. Na insignificdncia do sex lugar, que powco mais valla que vini
consulade, eilenden o fnitador de Voltaire gue podin assumir a diveecéo
do corpo diplomdtico portugués e empreender no estrangeira imu
camipanha conira as Corles, come sele ou oilo anos depois divigiu confra
D. Miguel o marqués de Pabmela, que era wminisiro porfuguis em
Londres™,

De entre os escrilos famosos de Voltaive encontra-se Candido
cuja acgie refere uma passagem por Portugal. Esla publicagio
denuncia a condula da Inquisicio em Portugal ¢ que deixou a
Furopa horrorizada. Outro documento sobre esle assunto ¢ o das
as famosas qualro gravuras sobre um Auto de Fé, em lisboa, da
Biblioteca Nacional de Paris. Nao sabemos se Jos¢ Anselmo,
estudante madeirense europeu, repudiava esta forma de conduta
de uma nstituigio que, com o beneplicito régio, parseguia ludo ¢
todos. Pordm, sabemos que tal conduta era repudioda por Voltaire,
wn enciclopedista, ¢ que fosé Anselmo foi um seu seguidor. A
Enciciopédia Portuguesa Nustrada de finais do séeulo XIX alirmava
mesmo: educado na Fscola woltaiviang, escreven o poemg herdi-cdntico A

padeira de Aljubarrota, fmitande a Pucelle o Criedns ¥,

W CHAGAS, P., Os diplomaias porfugieeses vm 1820, publicado na revista A Mustragie
Portuguesn, 1884, n¥ 13, pp. 2-3.

¥ Enciclopddin Porfuguese Unstrada, dirigida por Maximiane Lemos, finais séc. XIX.
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As edi¢bes

Tem havido esfor¢o em divulgar a cultura nacional, mesmo em
lingua estrangeira, Lembramos aqui a viscondessa de Nogueliras,
um vulto da cultura madeirense oitocentista: voltou a pegar numa
tematica bem portuguesa (O Soldade de Aljubarrola e lraduzin para
francds em 1888, Eurico o Presbitero de Alexandre Herculano., Da
nossa parte, demos & estampa, no ano de 1999, Lhna viggem ao
Rabacal de Jodo Nobrega Soarves, encontrado em folheling no
periddico de 1860. Neles se reflecte uma nitida influéncia de
Viggens mn mind Terrg, de Almeida Garret, com a diferenga de essas
viagens ndo serem pelos arredores de Santarém - onde nos dias de
hoje se fazem percursos cullurais com professores e outros curiosos
- na sua obra, Jodo Nobrega Soares descreve as exuberantes

cascatas do Rabagal, que, infelizmente, hoje em dia, a maior parte

do publico madeirense desconhece, apesar da estrada jd eslar

aslaltada. Tinhamos ainda oulros projeclos que ndo vamos agui
referir, pots hd quem diga que o segredo é a alma do negdécio!

A nossa experiéneia como edilor ndo nos lem trazido os
methores Lrunfos sobre a reedigiic de livros, wma vez que o
mercado madeirense ¢ muilo  reslrito e, especialmente,  os
professores na sua generalidade, ja ndo gostam de ler. Como pode
win docente ter cullura se ao chegarmos a sua sala, ou mesmo ao
seu escritdrio, encontrarmos menos de 100 livros ¢, na maior parte
dos casos, das edicdes mais baratas? Tal facto ¢ constatdvel na

Madeiva apesar de algumas autarquias @ mesmo Secrelarias
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Regionais se fartarem de oferecer livros. Tal facto faz vecordar que
certas pessoas alé rejeilam os Tivrog mesmo quanda oferecidos.
Chega-se a gaslar muito dinheiro em edicbes, mas o resultado
cultural é praticamente minimo. Daf gue a nossa experiéneia como
editor ndo tenha sido a melhor,

Q cerlo é que existem muitas publicaghes. Todas elas custam
dinheiro, seja de particulares, seja das autoridades que as
patrocinam ou ainda de mecenas que as acolhem com certas
benesses. O certo ¢ que devido a grandes influlncias vs dinheiros
publicos ou privados vio sendo gastos em edighes, algumas das
quajs de terceira ou de quarta calegoria o para coumtle, em
tradugdes de avtores mediocres. Na reatidade, as obras mais
relevantes, mais cientificas, mais inovadoras ¢ mesmo aquelas

cldssicas, de que sdo exemplo as que acabdmos de mencionar, viao

sendo relegadas para o esquecimento, L apesar das diligéncias de
algumas autoridades e de conhecedores de certas malérias, quer

parecer-nos que nao hd quem dé a volla a isto!

Jodo Adrimo Ribefro
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Jodo Mauricio Margues

Funchat, 1968. Licenciade em Comunicacio Social pela Universidade Nova
de Lisboa e com Pés-Graduagio em Gestdo Cultural pelo INDEG, Ex-
jornalista do Didrio de Noticies da Madeira, fundador da empresa Almasud -
Gestic Cultural e da Bket Consulting, é especialista em financamentos

comunitdrios para o seclor da culfura,

Obras: Os fannos do cinema madeirense, Funchal, 1997,
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"Gestio Cultural: um plano estratégico para as actividades

culturais na Regido"

Considerando que as actividades promocionais inerentes as
praticas culturais sfio fundamentais para uma boa eslratégia ¢
politica cultural global, quer publica, quer privada, nomeadamente
em regides uilraperiféricas como o caso do arquipdlago da
Madeira, onde a distincia aos centros de decisdo possut forles
consequéncias negativas na promogio das mesmas aclividades
culturais, propomos como instrumento de reflexdo a criacdo de um
Plano Lstratégico de Promogio das Aclividades Cullurais da
Regido Autdnoma da Madeira, com base em acgdes de marketing ¢
comunicacic, com a definigio de planos de formagio para os
agentes culturais e acgdes de apoio a produgio cultural. Pensamos
que s6 através desle conjunto de acgdes integradas ¢ sustentadas se
poderd criar um verdadeiro Plano de Promogio das Actividades

Culuurais da Regido Autdnoma da Madeira.

As grandes acedes deste plano seriam entao:

»  Mostrar a vitalidade das actividades culturais na Madeira nos
allimos anos, demonstrando que, apds Lisboa e Porto, ¢ a regifo do
pafs com maior quantidade em termos de produgio cullural,

»  Preparar eslratégias para uma possivel candidatura da cidade

do Funchal a cidade capilal europeia da cultura em 2012, sendo que
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a decisfo sobre a préxima cidade portuguesa, enguanto capital
europeia da Cultura, é tomada, pelo Governo Portugués, até 2007,

¢ Referir a oportunidade de se empreender um desenvolvimento
cultural como imagem de marca da Regido Autdnoma da Madeira,
apos 25 anos de investimento em infra-estruturas bdsicas para a
qualidade de vida dos seus cidadaos.

e Ultrapassar a lradicicnal dificuldade da cultura made in
Madeira em obter visibilidade fora do arquipélago, atravds da
“exportagdo fisica” dos nossos melhores artistas.

* DPotenciar a promogdo luristica do arquipélago e explorar as
potencialidades do turisme cultural em todo o Mundo, desde a
ligacio a luso-descendentes aos nichos de mercado especificos
nesla area.

* Aproveitar as poltencialidades das tecnologias de informagéo,
nomeadamente, a Inlernet ¢ a TV Interacliva, para ultrapassar as
distancias geograficas,

*+ Aproveitar a estrutura de incenlivos comunitarios para a
inovagdo cultural ¢ a cullura digital, cdando na Madeira
opartunidades de investimenlo para empresas ¢ arlistas neste
sector.

¢ Possibilitar uma maior proximidade aos publicos culturais da
itha, estudando-os e formando novos pablicos, estimutando-os e
melhorando a sua capacidade de infervengdo e de critica culturai.

+  Estimular o mecenato cultural no arquipélago.
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Os objectivos deste plano de promogao das actividades
culturais da RAM podem ser divididos em dois tipos, 08 de indole
interna e os de indole externa, ja que ainda é possivel efectuar um
trabalho de estimuio e de formagdo dos publicos na RAM, bem
como avangar numa estralégia de reconhecimento externo das
aclividades artisticas e culturais produzidas na Madeira.

Assim, este plano seria integrado nesta dupla fungdo, ndo
deixando nunca de querar assumir-se como um factor primordial
de motivacio ¢ de estimulo das politicas cullurais regionais.

De entre os objectivos internos poderio destacar-se a) uma
mator circulagio de pablico nas actividades culturais, através de
wma melhor divulgagio dos eventos ¢ dos nessos arlistas no
arquipdlago; b) a impreterivel responsabilizagdo nas producoes
culturais, aumentando-se a sua gualidade média; €) a necessidade
de uma motivagio suplementar dos produlores enlturais, alraves
de maior formacao em gestdo cullural; ¢) o awmento de critérios
de gestdo cultural na produgho de evenlos e na candidalura a
apoios do sector publico; e) a consolidagiio da relagdo entre cultura
¢ mecenato empresarial, estimulando as empresas a aposiarem
dacisivamente no mecenato cullural (por exemplo, por que nao
criar wm sistema em que obrigue as empresas a investir 5% do seu
plano de publicidade e de markeling em mecenato cultural?).

Consequentemente, os objectivos  externos do plano de
promogio  das  actividades culturais  da  RAM  podem
consubstanciar-se #) na maior disseminacgio de informacao sobre as

aclividades culturais da Madeira no exterior, nomeadamente nos
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mass media; b) na maior penetragio de artistas madeirenses em
projectos nacionais ¢ internacionaig; ¢) no crescimento de projectos
de cooperagdo nacionais e internacionais para os agentes culturais
da Madeira; d} na maior afluéncia do piiblico turistico & Regibo e
na criagio de wn nicho de mercado para o lurismo cultural na
Madeira; €) numa maior percepcao da identidade cultural regional
pelos publicos externos; f) no aumento da rentabilidade dos
projectos culturais madeirenses.

Para concretizar o plano, torna-se necessario definir uma
estratégia de acgdo, malerializada em rés veclores: o marketing, a
formagdo ¢ o apoio a produgio,

No dmbito do marketing, deverd conceber-se wm plano de
comunicagio dirigido, pelo menos, a trés publicos-alvo: niass media,
empresas e instiluigdes culturais e da administragdo pablica
gestora da cultura. Neste sentide, poderia criar-se uma revista
periddica sobre actividades culturais da Madeira, estimuiar a
produgdo digital de agendas, sifes de entidades culturais ¢ outras
formas de informagdo dindmica sobre a cultura regional. Desta
estratégia decorreriam, naturalmente, indicadores importantes para
a concretizagao do plano de promogio das actividades culturais da
RAM, nomeadamente indicadores quantitativos, que resultariam
em maior numere de noticias ¢ de artigos nos mass media nacionais
e internacionais sobre a cultura na Madeira, maior ntimero de
convites a artistas madeirenses para intervirem em acgdes culturais

no exterior da ilha, no aumento da presenga de piiblico nes eventos

culturais regionais, incluinde publico estrangeira, maior presencga
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de informacio dos eventos culturais regionais em brochuras
{uristicas da Madeira, acréscimo de projectos de cooperagao
nacional e internacional e de investimento em termos de mecenalo
cultural, duplicando-se os valores aclualmente existentes,

Da estratégia de marketing decorreriam,  igualmente,
indicadores qualitativos, importantes para a concretizagiio de um
plano de promogio das actividades culturais na Regido, pois
aquela permitird criar uma imagem de qualidade e de inovagdo na
produgdio  cultural madeirense, melhorar  os  indices  de
desenvolvimento cultural regional em comparagdo com 08
indicadores nacionais ¢ comunitérios (apds definir uma bateria de
indicadores), assin  como permiliré efecluar um  estudo de
diagndstico de opinido dos piblicos-alvo, local e externo.

No dominic da formagio, toma-se impreterivel conceber um
estudo / um diagnostico das necessidades de formagdo para 08
agentes culturais, com especial relevo para a gestao cultural, o
marketing e a comunicagio, assim COMO propor parcerias com
entidades externas para analise de “case studies”. Deste modo, €
apds diagnéstico do sector, seria possivel criar um plano de
formacio especifico e estrutural para os agentes culturais.

No scctor da produgde, ¢ fundamental encontrar parcerias
externas para participagio em projectos que extravasem o dmbito
Madeira, através da criagio de redes de cooperacac local enire
entidades e agentes culturais ¢ do investimento na criagiic de redes

com parceiros da didspora madeirense, Para que a produgio

cultural possa ser financiada, lorna-se essencial criar plano de
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acgio na area do mecenate cultural para a alracgio de maiores
investimentos das empresas. Para que esta possa ser estimulada ¢
partilhada por uma comunidade de consumidores culturais, deverd
potenciar-se a criagio de bases de dados de contactos internos e
externos, a fim de facilitar o acesso a informag¢io, assim como
efectuar estudos sobre publicos na Madeira. Para concrelizar os
objectivos relativos a produgio cultural ¢, também, fundamental,
criar protocolos de cooperagdo com sectores estratégicos para a
acgdo cultural da RAM, como por exemplo, os transportes adreos,
as empresas de sonorizagdo e de luminotéenica, a hotelaria, etc...
Hsles sio os pressupostos base de um Plano integrado que, de
uma vez por todas, olhe para a culiura como um sector estratégico
no dmbito da nossa sociedade e que redina as vérias entidades que
operam no mesmo. A pergunta retérica de “a quem compele gerir e
definir wm plano deste lipo?” deverd seguir-se a resposta

I

mondtona “e para qué entdo serve uma Direcgie Regional de

Asgsuntos Culturais?”.

Jodio Mauricio Marques
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¢ depois 7 sebre culfura na Medeira

Teresa Nascimento [moderadoral

Gostaria de centrar este debale em torno dos lugares e do lugar
que eles podem ocupar na obra de wma escritora de romances, de
um poela e de um jornalista escritor de crénicas.

Fu comegaria pela leitura de um poema de Carlos Fino:

ndo havia barreiva nenlm

nem sequer wma meldfore

guie me transporiasse sobre wing barreira
nido lavia fronieivas a fazer dos dias
terrilirios

nem dos ciclos paises
nde hinvia sequer
movitmento
s havia memoria
¢ longinques vizinhos que ji foram proximos
¢ rus omde ainddeanos
¢ Yojas que b estavan morias anles de nascermoes
cheins de objectos inumados
hoje
vinte ¢ seis de novembro de dois il
a ria dontor
ferido de ornelas continmn @ mesma ria dos mens
catorze anos
a loja do sexhor pimenta ainda expic jogadores
de firiebol policromos ao lado de pombas de terraceta
por citna dos presépios
nas agora lambém dinossdnries ¢ porcos seniados a comer
gelados com deudos escuros
(in furchal, Funchal, 2005)

Neste livro de poesia, Funchal & o centro. Funchal ¢ a cidade do

presente, mas Funchal ¢ também o olhar nestdlgico, critico, sobre a

cidade que deixou de ser. Perante nds perpassam poemas que
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deixam o olhar sobre a Rua de 5t* Luzia, a Ferndo de Ornelas que
ainda agora viamos, a de 5t" Maria, a Rua Jodo Tavira, a Rua 31 de
Janeire, a Rua das Cruzes. Encontramos ecos do passado. E o carro
do Negos que é recordado, mas também aquilo que se mantém
ainda no presente, as drvores que animam com a cor as ruas do
Funchal, o jacaranda, o dragoeiro; o olhar do poeta perpassa por
tudo isso com saudade do Funchal, com esperanga, porventura, no
provir. Funchal, cidade de memdrias mas também, Funchal, terra
de partida.

E é com este poema que lago a transigdo para o mesmo ugar,
mas para uma outra obra e para um oulro escritor: Helena Marques
e O Ulthue Cais, o primeiro dos seus romances:

E de nove aguardam um navie, a vida é assim nuwma fhn, os barcos
fevam ¢ drazem, ligam o desligam, sem navios as ihas ndo seriam
niendo, ningudu saberin delas nem das swas genles, serin conw se i
existissens, ndo estariam representindas emi wenlunn mapa, nenfiin livro

darin nolicias delas,

Fste ¢ um excerto de O Lltimo Cais, um bela romance centrado
ne Funchal, mas um romance onde chegam ecos de cutro lugar, de
outros tempos, do século XIX, memdrias que nos chegam conladas
essencialmente por mulheres, por objectos, mas também pelos
proprios elementos colhidos no didric de borde com que se inicia.

B a Guiana como lugar de emigracfo, o Funchal como lugar sempre

entrevisto, lugar de parlida.
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Fm Gongalo Cadithe ndo estd o cais de onde parte para a sua
longa viagem, mas encontramos, como em Helena Marques, a
partida, a espera por um barco:

No dia 27 de Dezembro, ao meio-din estou no mothe Principe
Filipe pronto para cmbarcar (..}, Explicot-me que i greve de
estivadores. Muflos cargieires ndo puderam salr na dato

prevista {...).

Esta é a forma como comega Planisférie Pessonl, editado em 2005,
um livro que refine as crénicas produzidas a parlir da viagem, ¢
nele podemos acompanhar a explicagdo do seu pretexto, o
pragmalismo da escrita, a reunido no Bxpresso, a proposta de uma
viagem e a parlir dessa viagem se faz crénica daquilo que se vir.

E, para iniciar este debate, deixava entdo wma pergunta: como ¢
que um jornalista faz cronica do lugar, come ¢ que um romancisla
trata o lugar, os lugares de ficclo, como os relaciona com as
personagens e, finalmenle, como v&, rememora ¢ senfe o poeta 0s

lugares?

Teresa Nascimerio
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Helena Marques
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Carcavelos, 1935. Viveu, desde a infincia e até 1971, na Madeira. Jornalista ¢

ficcionista.

Qbras: O Ultime cais, Lisboa, 1992 (Grande Prémio de Romance ¢
Novela da APE, 1992; Prémio Literdric Revista Ler [ Circulo de lLeitores,
1992; Prémic Bordallo de Literatura da Casa da Imprensa e Prémio
Revelacio da Revista Mixima), A Deusa Sentada, Lisboa, 1994; Terceiras
pessons, Lisboa, 1998; Qs ibis vermelhos da Guinna, Lisboa, 2002. Tstd
representada nas antologias Nostalgia dei giorni atlantici, organizada por
Antdnio PFournier, Asti, Itdlia, 2005 e Contos Madeirenses, organizada por

Nelson Verissimo, Porto, 2005, Esta traduzida em vérias linguas.
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"O fim do caminho”

A interrogagio escrever ¢ depois? jamais me ocorre quando
estou a construir um livro, quer me encontre na fase de elaboracio
mental, quer em trinsito por pesquisas e consultas, quer,
sobretudo, em plene processo de escrita. Um livro 6, para mim,
uma criagdo de tal modo pessecal, subjectiva e interior que nac
deixa espago para pensar em mais nada, nem em mais ninguém -
nem sequer, ou sobretudo, nagueles que me irdo ler, embora seja
para eles (e sem qualquer paradoxo) que, fundamentalmente,
CSCrevo.

I neste contexto que me ocorre uma frase ouvida a Saul Bellow,
em Lisboa, cerca de vinte anos depois de the ter sido atribuido o
Prémio Nobel de Literatura. “Pensava ele nos leitores”, perguntou
alguém, “enquanto escrevia um romance?” Bellow, sorrinde com
bonomia, respondeu shnplesmente; “Let us give them pleasure and
hope for the best”, ou seja, numa traducdo aproximada, “Iémos-
lhes prazer e esperemos que tudo corra pelo methor.”

Partilho, completamente, dessa sabia opinido: um escritor deve
dar prazer aos leitores, a nivel intelectual, élico, estético ou
afectivo, mesmo quando, ou sobretudo quando, cumulativamente,
o interpela ¢ o compele a formular juizos de valor e tomadas de
posigdo. A frase de Saul Bellow sempre me pareceu uma sintese
excelente para quem, como eu propria, se recusa a seguir “modelos

de sucesso” ou “escolas literdrias” e apenas ambiciona ser uma boa
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contadora de histérias. Se o consigo ou néo, se proporciono acs
leitores matéria que lhes dé prazer ¢, simultaneamente, os faga
reflectir sobre os limites temporais da vida e a gestdo que fazemos
desse tempo irrecuperdvel, se o consige ou ndo - isso ja nao sei,
Mas asseguro-vos que trabalho muito nesse sentido: releitura apos
releitura, apds releitura, fazendo e refazendo incansavelmenie o
texto, despojando-o do que é inalil ou supérfluo, acrescentando-lhe
o que se me afigura essencial para melhor definigio de
personagens ¢ situagdes, procurando tornd-lo (para usar uma
expressao feliz de Antdnio Marques da Silva} verdadeiramente
readable. Al, € o fim do meu caminho, (O depois j4 ndo me diz
respeito. Quem quiser, . Quem nio quiser, ndo 16, Recusar um
livro ¢ um direjto de todos nds. Eu pratico esse direito
f:‘equenl‘emen[e e, como ¢ obvio, aceilo e l‘espeito que oulros o

fagam também.

A memdria e os lugares

Estou de acordo, naturalmente, quando me referem o papel
que a memdria e os lugares desempenham nos meus livrios. O
passado sempre me interessou e sempre considerei fundamental
saber de onde verho ¢ de quem venho, na convicgdo de que esse
conhecimento me explica e me permite entender-me methor.
Tenho, afortunadamente, uma longa meméria, ndo sé pela minha
idade, mas também pelo facto de ter nascido e crescido numa
familia muito grande, com a presenga activa e permanente de

muites Velhos — e gosto da palavra assim mesmo, Vellos, ndo ¢é
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deselegante, nem depreciativa, muito menos ofensiva. Traz uma
enorme afirmacho de dignidade e de honorabilidade. Cresci, pois,
rodeada de muitos Vethos, Velhos maravilhosos e surpreendentes,
gue me contaram muitas histérias ¢ me legaram uma memoria
lenguissima - tdo longa, na verdade, que sempre me deu a ilusdo
de recordar, eu propria, factos passados muito antes do meu
nascimento, de tal maneira tinha sido f{orte, viva e colorida a
narragao desses episédios.

Fol, parcialmente, a partir da minha leitura pessoal dessas
memdorias directas (e parece ser consensual considerar que as
memdrias divectas abrangem {rés geragdes: as que as viveram e as
que as ouviram da boca de quem as viveu) que parte da minha
obra de ficcionista tem sido construida - embora com fundas rafzes
em muitos anos de leitura da magnifica tradicio anglo-saxdnica
dos story-tellers.

Aldm das memdrias familiares, a insularidade também marca,
acentuadamente, os meus livros, Forneceu-me a maléria prima das
socledades  submetidas  aos  limiles implacdveis do  mas,
inapelavelmente voltadas para dentre de si mesmas e de si mesmas
se alimentando, numa quase anlropofagia psicologica que ndo era
suficiente, no entanto, para impedir persistentes nostalgias de
mundoes desconhecidos on  apenas  vislumbradoes, mas logo
apelecidos e, frequentemente, impulsionadores da avenlura de
partir.

As ilhas, todas as ilhas — e a Madeira ndo é excepgio -~

possuem um duplo e poderoso fascinio: aquele que € sentido a
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partir de fora e oferece uma face magica, promissora de generosas
revelagdes e, sobretudo, de uma autenticidade intocada e
inirinseca; e aquele que ¢ sentido a partir de dentro e
quotidianamente confirmado, mas cuja face mégica revela, sem
disfarce, 0 allo prege por que se faz pagar, ou seja, as pesadas
limitagdes dos seus condicionamentos geograficos, sociais e
culturais.

A globalizagdo da vida contempordnea tem vindo a diminuir,
significalivamente, as caracteristicas da insularidade que acabo de
referir e que a minha gerago sentiu e sofreu. Se é certo que lodo o
tipo de distdncias ¢ de isolamentos tém side vencido, em larga
medida, pelo desenvolvimento e acessibilidade dos transportes e
das comunicagdes, € igualmente certo que a especificidade ¢ a
autenticidade de cada ilha, nas variadas manifestaches que
estabeleciam o fimbire e a diferenge e explicavam a inconfundivel
atracglio de cada uma, tém vindo a diluir-se ¢ a perder-se numa

globalizagio mai utilizada, indiscriminada e ingldria.

Escrita e viagem

As minhas personagens viajam muilo, em todos o0s meus
livros. Essa minha opgio de escrita reflecte, sem dévida, uma
preferéncia  pessoal fortemente impulsionadora, mas nasce
também, sem sombra de diivida, da cicalriz deixada pela clausura
do mar - deslumbranle na sua beleza, mas implacavel na sua

Hmitagdo - que senti, dia a dia, durante metade da minha vida,
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numa época em que viajar ndo era tdo facil, nem tao simples, como
se tornaria mais tarde.

Perguntam-me se, a exemplo do que aconteceu com 0s meus
outros livros, também visitei os cenarios de “Os Ibis Vermelhos da
Guiana”. Nao, infelizmente nao visitei, como tencionava, e sempre
fiz em relagdo a todos os meus outros livros. Ainda ha poucos dias,
entreguei aos meus editores o manuscrito de um conjunto de dez
contos, cada um dos quais decorre numa ilha onde ja estive.

Em relagdo a Guiana, confesso que desisti da viagem pelo
receio do seu clima equatorial, com altas temperaturas e
elevadissimos niveis de humidade. Se tivesse menos vinte anos...
Com que meios recriei, entio, ~ perguntar-me-do — um pais que
nao conhego? Com o0s meios &bvios: investigando, lendo,
documentando-me, o que se revelou, alids, mais complexo do que
esperava, pelo facto de existir pouquissima informagéao disponivel,
Foi-me muito til a biblioteca de Culturas Estrangeiras, do Funchal,
onde contei com a excelente colaboragio da Dr? Maria do Carmo
Santos. Contei, ainda, com pequenas informagdes que fui
descobrindo aqui e acold, sobretudo em histérias ouvidas a familias

madeirenses que tiveram parentes na Guiana.

E interessante referir que a corrente migratéria que se

estabeleceu, no século XIX, a partir da Madeira para a entio colénia
britinica da Guiana, se organizou em duas vertentes claramente
diferenciadas: a vertente tradicional, ou seja, o homem rural que se
inscreve no consulado britanico do Funchal e parte para a Guiana

com contrato de trabalho nas planta¢des de cana de acticar; e uma
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segunda vertente, talvez sem precedentes nem seguidores,
constituida por jovens burgueses que partem a expensas suas, para
fazer fortuna no negocio do rum (entdo genericamente
denominado, no Funchal, por rhum shops) ou na area da
importagdo-exportagao.

No que pessoalmente me toca, sei que o meu bisavd paterno
fez uma viagem a Guiana como médico de bordo, acompanhado da
minha bisavd que se encontrava gravida e que, por razdes de
prudéncia, nédo regressou com o marido a Madeira. O meu bisavo
voltou a Guiana no navio seguinte e trouxe, entdo, a mulher e a
crianga recém-nascida, que viria a ser a minha avo.

As historias individuais, o nascimento, o amor e a morte que
todas as vidas contém e que perpassavam, recorrentemente, nas
conversas ouvidas na minha infancia, levaram-me a interrogar-me,
muitas vezes, sobre os descendentes desses portugueses de
Oitocentos que ainda viveriam na Guiana: seriam muitos ou
poucos? que tradi¢des guardariam? que ligagdes manteriam com a
terra dos seus antepassados?

Durante anos, nao recebi nenhuma resposta. Até que certo dia,
inesperadamente, em Washington, entre um grupo de politicos,
diplomatas e jornalistas estrangeiros, convidados da Secretaria de
Estado dos EUA, ouvi alguém, atrds de mim, falar da Madeira num
inglés perfeito, demasiado perfeito para ser de um estrangeiro,
demasiado puro para ser de um norte-americano. Dirigi-me ao
dono da voz, apresentei-me, disse-lhe que era madeirense e que o

ouvira falar da Madeira, conhecia ele a Madeira? Respondeu-me
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que se chamava David de Cayres e vivia na Guiana, onde nascera,
mas os avés tinham emigrado do Funchal para Georgetown no
sécule XIX.

Nos dias seguintes, haveria de saber que existiam muilos
puianenses de origem portuguesa, bastaria, alids, consultar a lista
telefénica... David estudara Direito em Londres, colaborava num
jornal de Georgetown e tinha planos, naturalmente, para visitar

Portugal e, sobretudo, a Madeira,

Helena Margues
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Carlos Nogueira Fino

Evora, 1950, Reside no Funchal desde 1959, Prolessor, poeta ¢ cronista. 12
Professor associado do  departamento de Ciéneias da Educagdo da
Universidade da Madeira, com doutoramento em Educagiio pela Faculdade

de Ciéncioas da Universidade de Lisboa.

Obras: xxiii poenas de Mhamar, Funchal, 1987; (Prémio Leacock 1987);
simbiose, Funchal, 1988, com ilustragdes de Celso Caires; este cnis verlical,
Funchal, 1989; contemplaciio do olhar, Funchal, 1992; (redmedilagio, Ponta
Delgada, 1992; sequndo lwero de ishtar, Porto, 1994; arce ¢ promonlério,
Funchal, 1997 (Prémio BEdmundo de Bettencourt de poesia, 1996); inquiciagio
da dgun, Porto, 1998; maratone & oulros poemns, Funchal, 1999; ¢ deus familiar,
Porto, 2001; funchal, Porto, 2004,

Crénica; Crénicas da Madeira Nova, Funchal, 2004.
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"Folhas dos jacarandds sobre a cidade partifhada”

ha poetas que se cruzam comigo todos os dias o
sem uma palavra
as esplanadas estdo invariavelmente atravancadas deles

atras dos seus éculos de lentes coloridas

antigamente havia ainda uin vento que chegava
pontualmenle
o0 turistas esses nunca deixariam de falar em voz alta
nem as folhas dos jacarandds de cair sobre a cidade
partithada

178
agora passam carros lentamente sob ¢ sol hediondo
e aguardam as paredes velhas

buganvilias novas

{funchal, Porte, 2004)

Perguntam-me como ¢ a minha relago com a cidade e sei que o
meu percuarso foi contrario, por exemplo, ao da Helena Marques,
porque vim ter a Madeira fazendo uma espécie de emigragic ao
contrario, a que se escreve com “i”,

Como ¢ que vejo a cidade do Funchal? Com o grande

deslumbramento de quem a viu pela primeira vez aos nove anos de

idade, proveniente de uma cidade do interior do continente, por
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acaso uma cidade muito bonita que se chama Evora, mas que, em
termos de cosmopolitismo, tinha para ai um século de atraso em
relacdo ao Funchal. Era como se tivesse adormecido numa cidade la
do interior do pais, muito fechada em si mesma, e acordado num
local onde havia turismo, bens de consumo de que nunca tinha
ouvido falar antes e, mais importante ainda, onde havia o mar.

Em 2004, publiquei um livro de poesia a que dei o nome de
funchal e que tem como dncora o que encontrei nesta cidade, em
Dezembro de 1959, agora em vias de desaparecer completamente.
funchal ¢ um misto de magoa e raiva de se terem perdido muitas
coisas: a memoria da infancia e o Funchal do meu
deslumbramento.

A evolugio das cidades, mesmo quando decorre apenas da
adaptagdo aos novos tempos, acaba por deixar um monte de
escombros por cima das memérias que nos sao mais caras. Ha,
também, o desencanto maior por, entretanto, terem ficado para trds
algumas pessoas, algumas delas referidas no livro, que me eram e
continuam a ser muito caras, algumas injustamente a flutuar no
esquecimento. Nao me refiro, concretamente, ao Sr. Pimenta's, que
era aquele senhor que tinha aquela loja de lougas e faiangas no alto
da Rua Ferndo de Ornelas e que morreu, felizmente para ele e
infelizmente para nds, antes de as lojas como a dele serem

substituidas pelas lojas dos chineses e dos 300.

e A este respeito leia-se a cronica "Uma montra”, de Nelson Verissimo, que descreve
pormenorizadamente e com humor essa loja, in Passos na calgada: crénicas, Funchal,

Editorial Calcamar, 1998, pp. 39-41 (NdE).
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Neo entanto, ha outras figuras que nele aparecem, como o©
Fernando Nascimento, e ¢ bom a gente lembrar-se do Fernando
Nascimento, sobretude porque foi ele que inventou, digamos
assim, a TFeira do livio do Funchal e enfretanto morreu
precocemente. E o Mauricio Fernandes”, que foi professor desta
casa (Universidade da Madeira), que ainda nio conseguiu arranjar
tempo suficiente para olhar um pouco para o gue representou o
Mauricio Fernandes. J& agora, aproveito para fazer este comicio.
No dia do funeral dele, eu falei com o reitor de entdo sobre a
necessidade que sentia de haver algum movimento no interior da
Universidade da Madeira para dar testemunho de que o Mauricio
Fernandes nem sempre foi aquela pessoa manietada pela doenga
que ¢ colheu. Era alguém genial antes de ter sido atingido por ela.

Lu nao sei se é esse o papel dos poetas, mas lalvez seja esse o
papel da memdria, o de manter vivas as pessoas no maximo do seu
esplendor e manter vivas as cidades, também no maxime do seu
espiendor, Lu ndo quero dizer que a cidade do Funchal, hoje em
dia, perdeu o esplendor, ganhou, talvez, um esplendor diferente.
Eu tenho muita pena de se ter perdido aquele esplendor bucdlico
desta cidade cheia de jacarandas, que neste momento estao a florir,
onde se conseguia eslacionar frente ao Apolo e tomar um café, as

pesscas paravamn 0s carros num sentido e no outre, a meio da rua,

7 A proposito, leia-gse a crdnica que Carles Fine lhe dedica, intitulada "Até sempre,
Mauricio Fernandes”, in Cronicas da Madeira Nova, Funchal, O Liberal, 2004, pp. 49-50

(NAE),
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para conversar enquanto alguns apitavam, mas enfim. Uma cidade
com esse 1itmo,

Além disso, ndo havia este bric-i-brac do Vagrant e do Diamante
nem aquelas monstruosidades que, neste momento, estio ali a
atafulhar a parte mais nobre da cidade, a relagio da cidade com o
mar, em que o cais do Funchal era realmente um cais. Nao era uma
espécie de “L” que, depois, dd para uma espécie de marina com
restaurantes ¢ as pessoas a puxarem-nos pelo casaco para
entrarmos 14 porque tém filete de espada com banana e oulras
iguarias do mesmo género.

Eu tenho essa memdria de uma cidade que era belissima antes
de ser descaracterizada. Mais ow menos aquela sensagdo perante a
ocupagio do templo pelos vendilhdes. No fundo, ¢ issa mesmo. Eu
penso que 0s poelas, mesmo que seja um insignificante, como ¢ o
caso, aliviam um pouce a bilis colectiva invocando a cidade que se
perdeu e que nunca mais ninguém ha-de conseguir recuperar,
porque uma coisa que eu tenhe aprendido ao longo da minha vida
¢ que ninguém jamais regressa a lado nenhuwm. Nem sequer ao

TFunchal de 1959,

Carlos Nogueira Fine
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Gongalo Cadillie

Figueira da Foz, 1968, Cronista ¢ viajante. Licenciado em Gestio de
Empresas, fol jornalista independente na Grande Reporfagem, colaborando
actualmente com o Expresso,

Obras: A Volta ae Munde por Terra ¢ Mar, Lisboa, 2004; Planisfério pessodl,
Lisboa, 2005.
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“Viajar esperando ou esperar viajando”

Para comecar, gostaria de vos conlar que, na contracapa do
livro que estd a sair neste momento ~ Planisfério Pessoal —, vocés
encontrardo uma foto em gque eu estou numa ilha da Indondsia,
onde passei algumas semanas & espera de oulro cargueiro para
atravessar oulro oceano. Estive uma semana com pescadores da
ilha Mentawai, que nio falavam uma Gnica palavra de inglés ¢ en
muito menos falava o dialecto que eles falam. Portanto, ndo houve
comunicacio nenhuma, eu acho até a minha condigio preferida é
ndo ter mesmo que falar. Por isso, prefiro contar-vos algumas
historias que aconteceram durante as minhas viagens.

Esta viagem e o livee que delas faz relato nasceram em Janeiro
de 2003, quando o jornal O Expresso decidiu langar uma nova
revista, a Unica, e por acaso, em Dezembro de 2002, cu estava a
preparar-me para lazer uma viagem longa, & volta do mundo,
porque tinha algum dinheiro guardado no banco ¢ achei que a
methor maneira de ¢ gastar seria viajar. Se o deixava 14, ele
desaparecia na mesma ¢ eu ficava sem a viagem. Lembrei-me de
propor ao Expresso uma série de cronicas em que eu ia descrevendo
a minha viagem a volla do mundo. Hoje em dia, ¢ muito fécil dar
wma volta ao mundo, basta ter dinheiro, porque um bilhete de
avido & volta do mundo ¢ precisamenie, um dos mais baratos que

se encontram & venda, ndo em Portugal, por enquanto, mas nas

grandes capitais da Europa e dos Estados Unidos,
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Portanto, comprar um bilhete & volta do munde é, geralmente,
o que os estudantes universitdrios da Austrdlia, de Inglaterra, dos
Estados Unidas fazemn guando terminam o curso. Vao trabalhando
durante a forma¢@o universitdria, juntando dinheiro, e, quando a
terminam, compram um desses bilhetes ¢ fazem a viagem. Estou a
falar de milthares de jovens,

Por isso, a ideia de escrever e publicar umas cronicas de uma
viagem a volta do mundo, sem qualquer outra condicionante, néo
era assim muito original. Lembrei-me, entio, de tentar fazer essa
viagem sem apanhar avides, ou seja, sem sair da superficie da
Terra, Tissa, sim, era uma condicionante pederosa, A partida, dito
desta maneira, parece um projecte um bocado impossivel,
sobretudo pela parte da travessia dos oceanos. Na realidade,
embora a época dos transatlinticos jd tenha acabado, alguns
cargueiros ainda aceitam levar passageiros. Desde que estes
paguem ¢ paguem bem, porgue vao ser tratados como oficiais, vie
dormir nas cabines que, entretanto, ficaram desocupadas com toda
esta informalizagdo dos processes de navegagio, ¢ vio viajar de
uma forma que ¢é, para muita gente, um sonho. Por tudo isto, viajar
de cargueiro sai bastante caro.

No entanto, eu sabia que o Expresso iria pagando as crénicas que eu
ia enviando. Assim era possivel suportar 05 custos, uma vez por
outra, de tantas em tantas semanas, enfiar-me num cargueiro. A
viagem ir-se-ia auto-sustentandoc e, se calhar, ainda voltava com o

mesmo dinheiro que tinha antes da viagem. O que, dadas as
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vivéncias enlretanto adquiridas, as paisagens atravessadas, os
paises e culturas visitados, n&o era de forma alguma mau negocio.
Arranquei, entio, em Dezembro de 2002, para a minha volta ao
mundoe. Inicialmente, o titulo da minha cronica saiu na revista
Unica com o titulo: “A volta do mundo em oilo meses”. Eu nio

12

gostel nada dos “oito meses”. Por um lado, achei que nde tinha
nenhumas garantias de conseguir terminar o périplo nesse espago
de tempo. Porém, eles na Unien, do Expresso, acharam que o
projecto era um bocado arriscadoe, podia nfo ter muito interesse e
era meihor ndo adiantar mais do que isso: oito meses era o tempo
ideal para uma sequéncia de cronicas semanais. Por oulro lado, eu
também pensei que até era possivel que, passados oito meses, eu ja
estivesse outra vez em Portugal. Na realidade, voltel passados
dezanove meses. Foram, porlanto, oiltenta e cinco semanas a enviar
crénicas.

Felizmente, nunca deixei de enviar, nunca iive nenhuma
situagdo em que ndo existisse Internet, Até na selva amazdnica eu
encontrava uma aldeiazinha ligada por satélite e ali estava a
Internet. E eu Ja conseguia enviar a minha crénica da semana
seguinte.

Cheguei, portanto, a Portugal passadas oitenfa e cinco semanas,
com oitenta e cinco crénicas que tinham sido muito bem recebidas,
para minha grande surpresa, porque ndo linha voltado a ter
contactos com Portugal. Claro que falava com os meus pais ao
telefone e ia recebendo alguns e-mails dos meus amigos, mas os

amigos e o0s pais ndo sdo as pessoas mais indicadas para nos
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dizerem se o que nds estamos a fazer estd a ser bem feito, Vo dizer
que estd tudo bem. Enfim, falta-Thes objectividade critica. Se nao,
que amigos sdo? Portanto, sd quando regressei a Portugal é que
compreendi a aceitagio que as crénicas tinham tido. Nasceu, entdo,
aideia do livro que estd agora disponivel.

O Expresso ngo me pds qualquer tipe de restrigio quanto ao
itinerdrio. Nem quanto ao tempo ~ apesar dos 0ito meses no inicio,
Depois, como o publico estava a gostar, acharam que eu podia
andar 14 fora o tempo que eu quisesse, e, por eles, eu ainda poderia
estar em viagem a volta do mundo, pois o jornal estd a vender bem,
algum dinheiro para estes projectos malucos arranja-se sempre!
Como eu ndo tinha essa resiricio de itinerario, tive o cuidado de
viajar s6 por paises do Terceiro Munde, onde a vida é mais barata.
Claro que ha o reverso da medalha: o conforto é muito pouco. Por
enquanto, a idade ainda aguenta um colchdce de rede e uma viagem
de dez horas num autocarro sem suspensdes. Assim, voltei com
maig dinheiro. E ji estou a pensar na methor maneira de o gastar:
viajando!

Andei por trinta e oito paises em quatro continentes, portanto,
nio vou descrevé-ios todos, mas, em grandes linhas, foi assim. Sai
de Lisboa para apanhar um cargueiro em Valéncia. Basicamente, a
partir de Valéncia segui sempre para Oeste. Atravessei o Atlantico
até Nova lorque, era pleno Inverno, apanhei uma tempestade no
meio do Oceano Atldntico e recebi um baptismo de mar a condizer.
O cargueiro chegou a Nova lorque em principios de 2003 e a

companiia de navegagdc informou-me que em Julho tinha, do
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Chile, um cargueiro para a Australia. Portanio, durante os cinco
meses seguintes eu fui descendo, desde os Estados Unidos, através
de toda a América Centrai, pela América do Sul até chegar a
Santiago, onde soube que o cargueiro tinha sido cancelado.
Estdvamos em Junho e a outra possibilidade era voltar para cima,
oulra vez para a América Central, onde, em Setembro, passava
outre cargueiro que aceilava passageiros e que me podia levar para
a Nova Zeldndia. Esperei trés meses pela América do Sul, 0 que
nao me custou nadal Alids, ndc custa nada viajar esperando ou
esperar viajando e voltei a América Ceniral, Panamd mais
precisamente, ¢ apanhei esse cargueiro que atravessou o Pacifico
até a Nova Zelandia, Da Nova Zelandia, tinha outro cargueiro para
a Indondsia, mas esse cargueiro tfambém foi cancelade e
ofereceram-me outra alternativa: partir da Nova Zelandia e chegar
alé & China.

Portanto, eu tinha feito Portugal, Nova lorque até ao Chile,
voltado a América Central, Nova Zelandia, China. Na China, eu
tinha a possibilidade de apanhar um transiberiano, que é um
comboio que, como o0 nome diz, alravessa a Sibéria, chega a
Moscovo em dez dias e, de Moscovo, num outro comboio, chegava
facilmente a Paris e, em quinze dias, podia voitar a Portugal.

EstAvamos em Janeiro de 2004 e ja andava hd um ano a viajar.
Claro gque nem eu nem o Expresso previramos essa solugdo,
Contudo, estava tudo a resultar tho bem, quer as cronicas, quer a

viagem, que, entdo, em vez de voltar para a Europa por “cima” da

Asia, fiz o contrdrio: desci pela China, pelo Sudeste asidtico,
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nomeadamente, Laos, Taildndia, Cambodia, Vietmame, Maldsia,
Indonésia, e, em Jacarta, fui apanhar um cargueiro para a India.

3

[y

Desembarquei em Bombaim e tratei de voltar por terra até

Europa, uma coisa que nos ancs 70 era realmente facil. Quando o

-~

Afeganistio entrou em guerra, tornou-se impossivel. Agora que 0

Afeganistio j4 nio estd em guerra, ou pelo menos € 0 que nos :

dizem as noticias, decidi atravessar o Afeganistdo. Bom, foi um

erro, porque, afinal, aquilo continua em guerra, nds ¢ que nio |
|

sabemos, As grandes muitinacionais da informagio, em vez de nos

conlarem a verdade, contam-nos a “historia” na versdo que

convém a cerlos poderes instituidos (ndo é necessdrio especificar

quaig), para dar a ideia de que aquilo estd tudo sob controlo. A

meio da minha travessia do Afeganistdo, na cidade de Mazar i

Shariff, live que apanhar um voo doméstico para chegar a Herat,

porque enltre essas duas cidades afegés ndo havia eslracda. Havia. .. 189
guerra,

Depois do Afeganistdao, viajei pelo Irfo, que ¢ um pals
lindissimo, civilizado, organizado. As pessoas sdo extremamente
delicadas e, quando, uma vez mais, as noticias nos vém dizer que
aquilo ¢ o eixo do mal e que os “bons” da historia vao instaurar a
democracia no Irdo, enfim, estdo, mais wma vez, a contar-nos as
historias que querem para construir um mapa-mundo como eles
gostam ~ eles, vocés estdo a perceber o que quere dizer com isto.

Portanto, atravessei o Irdo, a Turquia e voltei a Buropa.

Apesar dos lugares e do quanto eles me impressionaram, em

cada crénica, em cada semana, contava sempre a historia de um
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encontro. Por um lado, era porque as crénicas eram acompanhadas
de fotografias, que descrevem, melhor do que mil palavras,
paisagens, monumentos, cidades. Por outro lado, é porque eu acho
que, realmente, jd estd quase tudo dito, quando se trata de
descrever paisagens, monumentos, cidades. Alias, hoje em dia,
quem faz essas descrigdes melhor do que um jornalista sdo os
catdlogos das agéncias de viagens, Portanto, deixei essas descrigbes
de fora e concentrei-me muito na questio dos encontros, das
pessoas que ia conhecendo. Conheci muitas. Parece um paradoxo,
mas quanto mais sozinhos andamos, mais facil é viajar em
companhia, estamos disponiveis para ¢ enconiro e para perder
tempeo, ou sefa, para disponibilizar tempo, para construir uma
amizade. Portanto, eu achel que o que me estava a acontecer de
Inico na minha viagem nae era passar por lugares onde, hoje em
dia, toda a genle pode passar com um minimo de organizagao e de
dinheiro, 0 que me estava a acontecer era esse contacto humanao. As
pessoas que estava a conhecer e as amizades que estava a fazer
eram minhas, nde eram de mais ninguém. Se um viajante passasse,
na semana seguinte, por aquele lugar ia fazer outras amizades e
conhecer outras pessoas. Portanto, ja era a experiéncia dele. B foi
isso que eu fiz, preocupei-me com a minha experiéneia.

Nao viajei pelo continente africanc, porque, como costumeo
dizer, “quem tem rabo tem medo”. E muito dificil e complicado
viajar em Africa. Bu tenho viajado pela Africa Austral e, quando

vejo que ndo dd para continuar, apanho um avido e venhe-me

embora. Desta vez, ia estar condicionado para ndo apanhar avides.
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Ia correr riscos desnecessdrios. Achel que as coisas estavam a correr
bem e que ndo valia a pena esticar a corda. Deixei Africa para o
meu proximoe projecto, a decorrer durante 2006, que é o de viajar
desde o extremo sul de Africa até Portugal, até Lisboa, Alravessar o
continente por terra. O ponto mais a sul chama-se Cabo Agulhas,
um nome que nods, portugueses, 1a deixdmos e que subsiste. O cabo
a oeste de Lisboa ¢ o Cabo da Roca. Tentel, portanto, tragar uma
linha por Africa acima, desde a Agulha até & Roca. £ essa a

proxima viagem.

Gongalo Cadilhe
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Posficio

"Antes do fim ou contra-termo”

De onde vem tudo isto, e aonde se dirige? Se ¢
guee faz senlido pergundar para que se vive, Ui
das mais razoduvels respostas, talvez g tnica
adequada a lal perguula como pergunla, serd:
«Para descobyir isso niesnio.
Oscar Lopes's
1. Anrtes: programa

Este livra retme um conjunto de intervengbes produzidas
aquando do Cicle de Conversas ¢ depois?, realizado na Universidade
da Madeira entre 0s meses de Dezembro de 2004 ¢ Maic de 2005.

A nossa proposta fol a de debater, com a necessaria
intercisciplinaridade e articulagdo de saberes, o estado da actual
produgdo cultural madeirense, congregando os diferentes olhares
que sobre ela t8m diversos inlervenientes das mais significativas
dreas: literatura (ficgdo, poesia, cronica de viagens e lileratura para
a infncia e juventude), edigdo (histdrica, literdria, didéctica),
preservacgio  do  patriménio  (documental, [otogrifico ou
arqueoldgico) e gestio e produgio culturais (publica ou privada),
entre oulras.

O programa de acgdio deste Cicle, que quisemos de Conversas,

consistitt em enunciarmes questdes, formuladas através de verbos

¥ Ler ¢ depois: critica e interpretagdo lerdrin / 1, 2* edigio, Perto, Inova, 1969, p. 75
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~ respectivamente escrever, {reslguardar, encantar, agir e ler — que
fazem parte do vocabuldrio fundamental de quem convive com as
alegrias, escolhos ou incertezas da acgfio cultural. Esle programa de
interrogagdes — que inevitavelmenle conduz a investigaciic ¢ a
pratica de cada um de nés - foi sendo acompanhado peia expressio
e depois, sobretudo na medida em que, ao reflectirmos, com os
nossos convidados, sobre as diversas facetas da producio coltural
da e na Tlha, necessariamente pensamos a flaalidade e o efeifo que a
acgao cultural comporta,

Procuramos, na escolha dos tdpicos a debater, diversidade,
complementaridade e, em alguns momentos, allercacio, e
concebemos o encontro destes diversos othares scbre a cultura
COIMO uma conversa, por entendermas que

A gente fala para emlender-se. E isso lem a esfranha
consequéncig de que a genle fwmbém, por vezes, fale para se
desentender. E que, ndo falando jé dos confiitos de interesses ¢
motivacdes fundamentals, i ainda wma certa indreia mental
que converie grande parte do que se diz em apologia de posiches
adquiridas on e simples senha de identificacio de grupo.
Claro que vs Tnleresses ¢ as posices ndo se equivalem em
progressividade. Todavia, nada se faz sem uma conjingio e,

portanto, sem unr didlogo entre grupos on correntes.??

Nem apologéticos nem excessivamente criticos, o que nos
moveu foi a necessidade de contrariar alguma da inérein mental de

que fala Uscar Lopes. Pareceu-nos que dialegar sobre o conto, ¢

* Oscar Lopes, ap. cit., p. 11,
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porqué e o para qué do processo de fazer cultura seria o melhor modo
de agenciar a comjungio de diferentes opinides de que
inevitavelmente resulta a criagao, a mediagdo e a ac¢io cultural no
seu lodo e nos seus diferentes modos. Sobretudo porgue perguntar
&, em primeiro lugar, perguntarmo-nos.

Em vez de a grupos ou a correntes, quisemos dar a vez € a Voz a
quem aceita, mais do que responder, interrogar a condigio, os
constrangimentos e as prospectivas no que respeita a cultura
madeirense. Quisemos que neste debate parlicipassem multiplos
agentes culturais - criadores, técnicos, jornalistas, académicos,
empresdrios ¢ decisores politicos - sobretudo para deles nos
aproximarmos e com ¢les parliciparmos numa visdo global (ndo
interessada mas comprometida) sobre a cullura, sua finalidade e
seus efeitos, Fizemo-lo na convicgdo de que a Universidade ~ nos
seus dominios de ensino e de invesligagiio — se devera constituir
forum de debate e plataforma de desenvolvimento cuitural, social e
civico, com a responsabilidade primeira de fazer participar os seus
alunos na vida cultural da Itha. Foi também, ou scbretudo, para
eles esta iniciativa,

Os textos coligidos neste volume preservam a fidelidade ao agui
e agora que fol o da sua alocugdo. Preferimo-lo assim por nos
mantermos fidis ao espirito dialogal do entdo Ciclo de Conversas,
mas principalmente porque do livio agora apresentado
gostariamos que relevasse o gebto que o originou: a instauragdc de
um didlogo continuado, aberto e flexivel sobre a nossa vida

cultural, em que a acgiio é consubstanciada em pensamento
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reflexivo e critico. Se o leitor se sentir interpelade, movido cu
comovido com o fluir da conversa, teremos cumprido parte do
nesso objectivo.

A estrutura do livro ¢ fiel a organizagio do Ciclo, pois mantém
a cronologia da sua dicgio. Mesme que outra articulagio fosse
possivel, preferimos manter a estrutura circular ¢ aberta dos seus
diversos painéis (interdependentes e intercomunicaveis): escrever e
depois? — acerca da criagdo literdria; {res)quardar ¢ depois? — acerca da
preservagio do palrimonio cultural; encanlar ¢ depois? - acerca da
literatura para a infincia e juventude; agir ¢ depois? — acerca da
gestio cultaral e ler ¢ depois? — acerca da mediagdo literdria,

Importou-nes ¢ ocupou-nos, acima de tudo, reflectir sobre o
modo como pensamos a nossa idenlidade culivral e agimos de acordo
com ela, sobretudo neste mundo contempordneo, globalizado e
massivo. Nesse processo convocdmos, naturalmente, a literatura

(local e nacional), pois entendemos, com Jodo David Pinto Correla,
que

A cultura e a lileratura (...} propercionam-nos, nio hd difvidas, «fexios»
(no sentido mais laio} que ndo s6 manifestam claboragdes pessoats (..},
como também veiculam tude quanto havemos de inegavelmente siluar a
unr nivel de sentide mais profundo: a organizagie ideoldgica ¢ ainda a
estrituragdo do hmagindrie, quer o colective particular, proprio da

comunidade a que as obras dizem respeilo, quer o colective geral,
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wniversal, situdvel nequels zona que Edgar Morin designow por

“minlropocostioldgica’.

Como se poderd deduzir pela leitura de alguns dos textes dos
diversos paindis, lrés dos tépicos em discussio foram enformados
inicialmente na drea da Literatura, mas, porque a nossa perspectiva
(tedrica e critica) é a de que esta se inscreve necessariamente ne
Ambito mais vasto dos Estudos Culturais, o debate foi alargado a
dominios correlatos destes, tais como a edigio, a recepgdo literdria,

a ilustragdo, a divulgagBo e o ensino da literatura, entre oultros.

Portanto, muite mais do que circunscrita aos limites da ciénela
literdria, esta foi uma reflexdo ampliada ao dominie das Ciéncias
da Cultura, nele, portanto, englobadas disciplinas come a Histdria
e a Arqueologia, a Arquivistica ¢ as Tecnologias da Informacio e
da Comunicagiio, as Artes Plasticas e a Folografia, por exemplo,

. - s 197
para além, naturalmente, dos Estudos Literarios,

Convocamos para este debate percepgdes, linguagens ¢ saberes
dissemelhantes {(mas claramente nao divergentes), de que resultaram
textos que revelam miltiplas competéncias, diferentes modos de
reflectir, de actuar e de declarar o gue se pensa. Se leitores de
diferentes areas e com diferentes interesses enconirarem aqui
matéria de seu inferesse, teremos cumprido a outra parte dos nosso
objectivo, que era, precisamente, o de poder obter ¢ de,
simultaneamente,  polenciar uma  visdo de  conjunto

(necessariamente breve) sobre as diferentes dreas de actividade

M Artigo publicado in Revista ICALP, vol. 4, Marge de 1986, pp. 9-13; reediglio em

Repensar a uessa identidade enliural, Lisboa, Apenas Livros, 2003, p. b,
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cultural na Madeira. Resultado disso, o conjunto agora coligido
congrega diferentes saberes ¢ modos de conceber, refleclir e agir
sobre o mundo e scbre a cullura, ora em textos de cardcter mais
literdrio, intimista ou autobiografico, ora em textos de alcance mais
téenico, informativo cu diddctico. Portanto, a unidade deste livro
reside na sua diversidade, ou seja, no seu cardcter polivalente,
pluralista, heterodoxo, multifacetado, que é precisamente o modo
como entendemos a expressdo da Cultura e, consequeniemente,

também esle exercicio editorial,

2, Durante: interlocugio

Sobre cultura na Madeira foi o eixo em tormno do qual nos
movemos neste processe, durante o qual questiondmos, com o0s
nossos convidados, os diversos modos de produzir cuitura numa
regido considerada ultraperiférica. Perguntdamos ~ ¢ perguntamo-
nos — qual a nalureza ¢ particularidades (se existem) da cullura
madeirense, interrogacdo na qual estd contida a reflexdo sobre a
existéncia ou ndo de uma literatura regional, madeirense, enguanto
sistema  literdrio  autdnomo e complementar do  nacional;
questiondmos em que inslrumentos sociais {subsidios publicos,
mecenato privado, ensino, empresariado cultural ou outros) se
deve investir para ampliar mercados, formar consumidores
culturais, em suma, aprofundar, reconhecer e legilimar
identificagdes culturais; inquirimos se haveré ainda lugar para uma
cultura tradicional, singular, sobretudo no mundo globalizado e

tecnoldgico contemporines; questiondmes se, neste contexto, serd a
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insularidade ainda uma espécle de passaporte identitario;
perguntdamo-nos se existird na Ilha massa critica e criativa
suficiente, quer para propor projectos de qualidade, quer para
sustentar uma procura sistematica ¢ no eventual de bens culturais
de qualidade.

Perguntdmos e continuaremos a interrogar pois a estas questoes
acrescem as incertezas sobre o rumo da ac¢fo cultural na Madeira,
sobretudo ao considerarmos alguns dos presentes paradoxos:
nunca a Regifio leve tantas livrarias e editou tanto?, galerias de arte
e museus, salas de cinema, revistas de teor cullural, infra-estruturas

e espagos ludico-culturais como agora; nunca as linguagens

simbdlicas {urbanismo, arquiteclura, escultura, festivais ¢
instalaches artisticas) estiveram tdo presentes na Ilha; nunca houve
tantes cursos de ensino superior e tanta animaciio cultural em |
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espagos comerciais; os medin nio descuram a observagio da drea da

Cultura (ainda que tratada superficialmente, com textos de cardcter

informative ¢ nao critico, salvo raras e honrosas excepedes); nunca
houve tantas e tio activas associagdes de Ambito cultural, ambiental
e de defesa do patriménio.

No entanto, ndo sdo raros os agentes cuilurais que lamentam o
cardcter passivo e consumista - quando néo acritico ou indiferente

- do publico®, pouco interessado em experimentar novas

B Cf, "Escritores madeirenses tém maior facilidade em editar” e "Novos aulores
roubam lugar aos classicos, "Didrio de Noticias da Madeira, 27/05/2004, pp. 4-5.
2 Cf, "Cultura em 2003: descentratizagio, qualidade ¢ ... marasmo”, Tribuna da Madeira,

02/01/2004, pp. 3-5.
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linguagens e métodos criativos, sobretudo de forma constante ¢
participativa. Parece prevalecer o imediatismo da satisfagdo
individual e a presenga pontual em eventos culturais, em vez da
construgdo de uma consciéneia identitdria que permita um
compromisso colectivo de participagdo continuada e consequente
no progresso cultural e social da Tlha.

Também por estarmos conscientes deste diagnastico, foi
importante  constituirmo-nos a nds proprios como  parle
interveniente na discussdo e convocar para o debate alguns dos
agentes culturais que, isoladamente, serdo eventualmente afectades
por alguns destes problemas, mas que, em sinergia, fardo,
inevitavelmente, parte da solugéo.

Sintetizamos, de seguida, algumas ideias — mais do que

respostas — entdo formuladas,

O painel escrever e depeis? foi o lugar privilegiado para
questionar 0s modos e os mundos que constituem a oficina do
escritor, a sua relagio com o oficio da escrita e com o leitor (o anfes
e 0 depois desse acto).

Entre a amplitude da efabulagdo, da invencio de jogos e de
mentiras ~ o impulso ficcional, afinal; a metafora da casa enquanto
claro simbolo da identidade ¢ de enraizamenio no lugar; a esséncia
amorosa contida no processo de escrita € a urgéncia da dicciio (as
vezes) compulsivamente autobiografica; assim se fez o debate
sobre o processo de criacho literdria. Este debate foi ampliado 2

reflexio sobre a edigdo - o depois da escrita ~, a leitura, & recepgéio e

fruigdo literdrias, & relagfio com o leitor, ac ensine e & possibilidade
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de fazer uma pedagogia do prazer da literatura, em sintese, alguns
dos aspectos implicados na experiéncia (de posse, de mentira
partilhada) de leitura de um e de todos os textos literdrios.

Em (resiguardar e depois? oblivemos o concurso téenico de
diversos especialistas de dreas como a bibliotecnologia, a
arquivistica, a [otografia e 2 arqueologia, Foi possivel - e esse é um
factor de inleresse acrescido, sobretudc para os fuluros
profissionais na 4rea da cullura — reflectiv nomeadamente sobre
novas profissdes ligadas & pesquisa de Informagio e & produgao de
conhecimento {documentalista, arquivista, animador de biblioteca,
redactor e produtor de documentos informativos ou tematicos),
bem como & analise de imagens fotograficas ¢ de acervos visuais,

Entre a defini¢io da biblioteca contemporanea como wm espago
laboratorial para novas aprendizagens, a andlise das missdes,
desafios e novas oferlas do renovade Arquivo Regional da
Madeira, as técnicas e resultados da datagdo de imagens,
fransmissiveis a diversas éreas do saber, e a possibitidade de fazer
falar o siléncio da terra habitadn que a arqueologia também ¢, assim se
reflectiv sobre os diferentes modos de preservar e comunicar o
pairiménio cultural madeirense.

Para além do ponlo de vista técnico, relevou do debate a relagdo
enire estes saberes e a politica educativa e questionou-se,
naturalmente, qual a articulagio existente entre escolas e
bibliotecas, arquivos e museus da Regido, para aldm do papel que o
patriménio tem como mais-valia para o desenvolvimento do

Turismo Cultural na Madeira.
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O painel encantar e depois? foi um espago singular para
questionar a natureza, a especificidade e os modos por que se
constitui o mundo da literatura para a infancia e a juventude,

Entre a alegrin dns coisas que se descobrem em segredo que a
literatura para criangas e jovens restitui, sobretudo ao veicular o
encantamento e fantasia como elementos constitutivos do mundo
infante; a escrita e 2 memaria da infancia que & memdria de todos se
dirige e convoce; a aprendizagem de que a natureza tem coragdo e
os bichos linguagem; e a cumplicidade entre palavra ¢ imagem,
numa relagio entre palavras mudas e imagens que falam; assim se
conversou (e se escreve, aqui) sobre a literatura para criangas e
jovens.

No debale agir e depois? problematizou-se a gestao cultural nos
seus dominios publico e privado, estatal ou empresarial. Entre a
necessidade de investir na reedigdo de obras antigas de interesse
regional, para uma certa restitluigio da memdéria madeirense; a
necessidade de avaliar os investimentos estatais de qualidade e que
consiituam mais-valias simbolicas e reais e a indispensabitidade de
partilhar uma visdo sobre a cultura; a urgéncia da construcio de
um plano estratégico para as actividades culturais na Regido; a
necessidade da discussac sobre os critérios de avaliagdo da
qualidade de eventos e artefactes arlisticos e sobre 0 modo de gerir
cullura; assim se pensou a gestdo cultural.

Esta discussdo permitiu revelar que existem, na lha, cerca de

oitocenlas aclividades culiurais, por ano, e que o peso do Eslado,

em termos de financiamento, é muilo forle na produgédo cultural na

i
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Regido. Questionou-se, finalmente, o ainda incipiente mecenato
cuilural, assim come o espago que é concedido, por un lado, aos
privados que pretendem obter lucro com o mercado cultural
macleirense, por outro, aos criadores que pretendam desenvelver e
experimentar linguagens alternativas € inovadoras que, de alguma
mancira, ponham em causa os discursos do poder.

Ler e depois? foi um painel que, de certo modo, se constitui
como um elo de ligagio e um prolongamento da primeira sessdo
de de ates, com o qual se encerrcu o Ciclo de Conversas. De facto,
reflect’ 1-s¢ sobre o processo de mediagic literdria - desde ©$
métodos de registo e de produgic aos de recepio e tradugdo
Hierd:rios -, quer observande o modo como os escrilores — poelas,
ficciois as ou cronistas —, se refacionam com o espago, as pessoas ¢
a memoia do tempo ocu do lugar, quer analisando o modo como
estes. se relacionam com a sua propria escrita e com os seus leitores,

colccade s, neste processo, na posicio de leitores de si proprios.

3. 2 depcis? Anterioridade e contemporaneidade

Algumas das quesides suscitadas durante estes debates ndo sdo
propriamente uma novidade na ltha, embora tenham hoje um
enfoque necessariamente aclualizado e contemporineo. No
entanto, questdes hd que tém alimentado contendas, inquéritos e
opinides divergentes no circulo intelectual madeirense, como o

provam bastas pdginas da imprensa regional desde, pelo menos,
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meados do século XX, Apesar da crescente atengéo do publice, em
geral, e do poder, em particular, a estas questdes, na verdade, o
panorama cultural da llha, que ndo cessou de se expandir e de se
modernizar, continua a suscitar cepticismos.

Havera, decerto, uma questdo cultural a resolver na relagio
entre a periferia (por exemplo, a itha da Madeira) e o centro
hegemdnico (leia-se, a capital do pais) para que os estigmas de que
a ilha padece, no entender de muitos, quer insulares, quer
continentals, desaparecam. Mas nao basta proclamar a necessidade
de afirmacdo cultural. ¥ indispensdvel investir visivelmente e criar
um quadro geral de acgio que promova equilibrios e intercambios
entre a Regido e o Pais em que esla se insere e que, em cerla
medida, a desconhece.

Num inquérito langado pela redacgio do Comédreio do Funchal,
em 1967, intitulado “Situagfic da vida cullural da Madeira”, foi
dada a palavra ao escritor Hordcio Bento de Gouveia®, que
afirmou:

Agera, relendo a pergunte "Que pensa da sifuagde actual da enlfure na
Muadeira?”, é vste o men ponto de vista (L) ndo I, verdadeiramente, culburs na
nessa ferr. (..)  Eln pafenlteie-se,  assim mesmio,  quase  estaciondria,

pavorosamente cstagnante, no ambionte morfético de wia mancha citading

descuriosa dos problemas do espivite.

* Cf, por exemplo, o ensaio de Emanuel Paule Ramos intitulado "Dificuldades e
esperangas da cultura na Madeira”, revista Das Artes ¢ da Mistdria da Madeira, n® 29,
1959, vol. V, n* 5.

B CE. Coméreio do Funchal, 6 de Agosto de 1967.
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Se ¢ certo que a situacio melhorow, gradual e lenlamente, a
partir de Revolugio de 25 de Abril de 1974 e da implantagio do
regime autondmico, com a multiplicagdo de iniciativas vdrias, no
plano editorial, artistico e literario, e no plano das manifestacdes
culturais {concertos, exposigdes, teatro, conferéncias, ciclo de
cinemas, festivais, festas populares), a verdade é que as crilicas a
mancha citadina descurioss se mantém actuais, a fazer fé nas opinides
expressas nas varias pegas sobre a matéria vindas a lume nestes
ultimos anos nos periddicos regionais®.

Se tudo indica que sd uwma reduzida parte da pepulagio
despontou para as propostas cullurais que vio surgindo, oulros

questionam o papel do poder local®,

Na cultura, em geral, o papel do Estado deveria 1d0-s6 ser o de
criar wm quadro estdvel que favore¢a o aparecimento e a
prossecugio de expressdes crialivas alternativas, que sdo, por isso
mesmo, espagos de respiracdo cultural. Importa fortalecer um
contexto que potencie a criagdo de um projecto que imponha g

Regido come niiclee enlfural ne exterior, assim como  permita

* Veja-se, por exemplo, o clucidativo arligo “Cullura na Madeira em dificuldades”,
Diaria de Noticias, da Madeira, na sua edicio de 19-12-2004.

* Em “Os escritores ¢ as suas associagdes”, Tribuna da Madeira, 15-07-2001; vepublicado
em Crdnicas da Madviva Nova, Funchal, O Liberal, 2004, pp. 77-79, Carlos Nogucira Fino

alirma: "Ningsnr esti @ espera que sejn o Poder a fazer Hilerafura on a definiv 0s critérios que a

walidant. Esses papdis reparipm-se entre os criadores, os leifores, 05 tedricos ¢ os oriticos (0..)"
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]

desenvolver ym projeclo estriturado na oferte Uit ipla) que hoje femos,

{...) que mereca a adesio atenta dos governantes e da populacio.™

4, Contra-termo

A ligédo que deste processo acothemos ~ desde a concepgao do
Ciclo de Conversas a conjungéo e leitura dos ltextos aqui reunidos - é
a de que a actividade cultural parece consistir, essencialmente, em
dar e receber, enidar e transformar, entendidos e sobretudo praticados
como gestes complementares e continuados.

Quisémos que a nossa atitude fosse atenla, isenta ¢ aberta a
varios saberes, linguagens ¢ opinides, sobretudo a colaboracio com
a comunidade (nela incluidos os nossos convidados e as
Instituigdes que representam) em que participamoes ¢ nos
inserimos. A nossa prelensao foi, apenas, a de tentar o didlogo de
que agora se faz a possivel sinlese, fidis ao projecto de dar e receber
uma perspectiva critica sobre cultura na Madeira, sugerindo
prospectivas de acgdo sobre os diferentes modos de dela cuidar e de

a transformar, Portanto,

7 Cf. Maria Auvora Carvalhe Homem, “Culiura, apoios e subsidios”in Discurs(ithado,
Funchal, Calcamar, 1999, p. 187: "Completado o ciclo dos grandes empreendimentos, ganba a
aposta do befdo ¢ do cimento, seria a allura de pavar e veflectiv. E de aconar com delerminagio
a6 qie sejron caprzes de um real empenlto nas cofsas da caltura, Precisa-se de nm projecio
stico ¢ catafizador. Um projecto estraburado na oferta (matlbipla) que hoje (emos, que imponha
a Regido vomeo nticieo cultiral no exferior, que mevega a adesdo atenla dos governantes ¢ da

poprlacdo. Tratado o carpa é nrgente tratar da alma. Anles que seja farde.
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Este Horo representa wnt conjunle de tentaifons ne sentido dn sinfese agora
possivel (...) de wm simples leitor que vai lende ¢ pensando, ¢ depois
continia pensands, sobre 6 que 1é ¢ & n ponderar intuigdes, Mmformagées
(aguelas que e chegan), estéticas, morais, priticas, clentificas, politicas,
wnas com oiedras, tnas conlra oufras®,

Porque seremos, nds proprios, agora, leitores das reflexdes aqui
produzidas, continuaremos a ler ¢ a pensar, e a confinyar a pensar,
sobre o que lemos € somos,

I parece-nos indispensavel pensar, neste nosso futuro por vir, as
diversas formas de planear, de realizar e, fundamentalmente, de
articidar a acglo cultural nas muélliplas areas do conhecimento,
concarrendo para lodas estas etapas o espirito critice e inteligéneia
que & maléria ¢ & esséncia da cullura se exigem.

Sabemos que esle processo nos permitiu descobrir [isto] mesie,
diferentes  compreensdes sobre pensar e agiv em cullura,
Destinamos agora ao leitor um dos topicos da pergunta que aos
nossos convidados formulamos, para que possa julgar o evenlual
valor deste livro, o cumprimento da sua finalidade ¢ o seu possivel

cfeite no modo como culturalmente nos pensamos: e depois?

A Isabel Moniz
Diana Pimentel

Thierry Proenca dos Santos

= Oscar Lopes, o, cif., p. 35,
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Este livro reUne ds intervengdes proferidas no Ciclo de Conversas e depois?”, redlizado
na Universidade da Madeira, entre Dezembro de 2004 e Maio de 2005. Este Ciclo
contou com cinco painéis de debate, dedicados & criacdo literdria na Madeira, &
preservacdo do patriménio cultural madeirense, & literatura para inféncia e juventude,

& gestdo e producdo cultural no espago insular madeirense e & mediacdo literdria.

Nesta reflexdo confluem saberes de disciplinas das Ciéncias da Cultura, num didlogo
interdisciplinar sobre a perspectiva de dar e receber cultura na Madeira, sugerindo

prospectivas de accdo sobre os diferentes modos de dela cuidar e de a transformar.
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