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Abstract

Esta dissertacao surge da proposta apresentada pelo Museu de Histoéria Na-
tural do Funchal, (MHNF) de projetar um sistema hidrico que respeitasse e es-
timulasse o ciclo natural da agua. Esse projeto teria como cenario de imple-
mentacgao o jardim das ervas aromaticas propriedade adjacente e integrante
do referido Museu.

Realizar esta dissertacao envolveu uma equipa e aplicacao de conhecimen-
tos interdisciplinares no ambito da engenharia, botanica, agronomia lidera-
dos pelo Design.

A complexidade do tema, permitiu-nos por um lado tentar perceber a rela-
cao entre os espagos e jardins publicos, a sua evolugao e desenvolvimento,
assim como a relacao destes espagos com lugares de cultura. Para elabora-
cado do projeto centramo-nos na metodologia Human Centered Design (HCD),
suportada simultaneamente em alguns parametros de Design Thinking e no
meétodo de criagao duplo diamante. Estas metodologias de Design foram de-
terminantes para poder estabelecer as pontes necessarias entre as varias
disciplinas envolvidas no projeto, fundamentais nas solugdes técnicas do
mesmo, mas sobretudo para estabelecer uma ligagao e sentido de identida-
de entre o espaco, a natureza e a comunidade.

Nesta dissertacao verificamos como o design de espagos se torna uma fer-
ramenta para a humanizacao dos lugares, criando mais-valias para o envol-
vimento das pessoas com 0s espagos urbanos e para o desenvolvimento de
relacdes sociais neste ambiente. No projeto todas as opgoes técnicas e bota-
nicas tentam trazer para o espago museoldgico uma verificagao da paisagem
natural que caracteriza ailha da Madeira, privilegiando a contemplacao, o co-
nhecimento e o favorecimento de sistemas simples de irrigacao e aproveita-
mento das aguas pluviais que se bem direcionadas e filtradas naturalmente,
reconstituem o ciclo natural da dgua, como um exemplo paradigmatico de
aplicacao para outros espacos verdes das cidades.

Espera-se que esta dissertagcao contribua para demonstrar como o Design
dos Espacos pode ser uma area do Design que consegue interligar areas dis-
ciplinares distintas a trabalhar para um bem comum, criando sistemas de
dialogo entre elas e a comunidade que servem, privilegiando vias tao natu-
ralmente comunicantes como a Natureza, o bem estar e o equilibrio entre o
patriménio edificado e 0 meio-ambiente, especialmente em espacgos urba-
nos.



Abstract

This dissertation arises from the proposal presented by the Museum of Natural
History of Funchal, (MHNF)to design a water system that would respect and sti-
mulate the natural water cycle. This project would have the aromatic herb gar-
den as an implementation scenario, adjacent to and part of the said Museum.
Conducting this dissertation involved a team and application of interdiscipli-
nary knowledge in the field of engineering, botany, agronomy led by Design.
The complexity of the theme, on the one hand, we try to understand the rela-
tionship between public spaces and gardens, their evolution and development,
as well as the relationship of these spaces with places of culture. For the elabo-
ration of the project, we focus on the Human Centered Design (HCD) methodo-
logy, supported simultaneously by some Design Thinking parameters and the
double diamond creation method. These Design methodologies were decisive
for the power to demand bridges between the various disciplines involved in
the project, fundamental in the technical solutions of the project, but above
all to establish a connection and sense of identity between space, nature and
community.

In this dissertation we verified how the design of spaces becomes a tool for
the humanization of places, creating added value for the involvement of people
with urban spaces and for the development of social relationships in this envi-
ronment. In the project, all technical and botanical options try to bring to the
museum space a verification of the natural landscape that notes the island of
Madeira, privileging contemplation, knowledge and favoring simple irrigation
systems and use of rainwater that are well directed filtered naturally, recons-
tituting the natural water cycle, as a paradigmatic example of application for
other green spaces in cities.

It is expected that this dissertation will contribute to demonstrate how the
Design of Spaces can be an area of Design that achieves distinct disciplined
interconnected areas working for a common good, creating systems of dialo-
gue between them and the community they serve, privileging such naturally
communicating paths like Nature, well-being and the balance between the
built heritage and the environment, especially in urban spaces.
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Introducao

Nos ultimos 20 anos o Design ampliou o0 seu campo de agdo e ramificou-se
em novas diregées. Existem hoje, varias maneiras diferentes pelas quais
se pode ser designer. (Antonelli, 2011)

O Design esta a mudar. Ao analisarmos as transformagdes que ocorre-
ram ao longo dos ultimos 20 anos, verificamos que o paradigma de que
esta disciplina se resume a atribuicao de formas, fungoes e estética dos
artefactos foi alterando, tomou novos rumos, tornou-se mais aberta e
dindmica.

Os novos territorios distanciam-se do que foi definido nos manifestos de
Adolf Loss ou Walter Gropius e das utopias de “less is more”, o Design €
agora mais focado na sociedade e no mundo contemporaneo.

O seu conceito possui varias acecdes, mas nao tem uma definigcao co-
mum. A ideia do que envolve a pratica difere de acordo com cada autor,
no entanto existe um entendimento comum de que o design tanto pode
ser uma atividade (projetar) como o resultado dessa atividade (objeto).
Essa falta de definicao comum enfatiza o carater holistico e dinamico da
disciplina, que tem a ver com a sua propria natureza.

Ao atuar na maioria das esferas do quotidiano da sociedade contempo-
ranea, o Desgin intervem nas varias atividades da vida publica e privada,
0 que transforma os contextos nos quais é aplicado. O sujeito do design
esta em constante mudanca e o seu campo de acao continua a expan-
dir-se, exigindo ao designer novas competéncias e ferramentas que o
permitam projetar o futuro.

Perante as muitas interpretagoes, nocdes e praticas de design, foi es-
sencial para esta investigacao estabelecer uma base tedrica que pu-
desse enquadra-la. Assim, esta tese fundamentou-se principalmente
nas visoes estratégicas e interdisciplinares de Tim Brown, pai do De-
sign Thinking, David Fassi e Gonzaga, que exploram as ligagdes entre o
Human Center approach ao projeto, o design de espacos e servicos e a
natureza.



1.1 Tema e a suarelevancia

Esta dissertacao tem como objeto de estudo o espaco verde do Museu
de Histdéria Natural do Funchal. Procura-se entender como se estabele-
ce, através do design de espacos, uma relagao entre o jardim do museu
e a cidade.

Ao observarmos e estudarmos o lugar este apresentou-se como um
primeiro estimulo para o possivel despertar do interesse para a verten-
te cultural. E uma das primeiras interacdes que o visitante tem com o
equipamento museologico, com as suas exposigcoes e agoes externas,
podendo usufruir da cultura e informacao mesmo sem entrar no equipa-
mento.

Partindo de um olhar do design, esta pesquisa procura re-estabelecer a
verdadeira funcao dos espacos publicos e trazer a possibilidade de pro-
porcionar a urbe, espacgos de pertenca, que possam conectar as suas va-
rias partes (museu, jardim, espaco publico urbano) e devolver-lhe o seu
carater publico e de vida em comunidade.

O design de espacos potencia a mudancga tanto no processo criativo e
conceptual do desenho das cidades, como no estabelecimento e criacao
de pontes e interagoes entre as pessoas e espagos urbanos, a uma esca-
la mais humana. Como disciplina particularmente focada na identidade
do local e no espirito do lugar, estuda a relacao das pessoas com o espa-
co, tanto dos ambientes interior e exterior como nas esferas privada e
publica.

1.2 Problema
O espaco verde pode estabeler a ponte entre a comunidade e o museu,
como um lugar que se articula com o espago urbano e o edificado. No

entanto, colocam-se as sequintes questoes:

Pode este jardim libertar-se da entidade que o gerou?
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Sera ele capaz de potenciar uma relagao mais préxima entre o museu e a
comunidade/cidade?

O design surge neste contexto, como ferramenta de humanizacao dos
lugares, através de metodologias que, podem ser uma mais-valia para o
envolvimento das pessoas com 0s espacos urbanos e para o desenvolvi-
mento de relacoes sociais no meio urbano.

A cidade contemporénea genericamente falando, com o0s seus espacos
e vivéncias, surge como resultado de uma evolucao desmedida. A rapida
progressao para novos territérios, formam manchas urbanas desorgani-
zadas, levando a que os espacgos publicos passem a ser meros locais de
passagem, desvanecendo o simbolismo do lugar, onde se desenvolvem
praticas coletivas, perde-se a escala humana e da-se inicio a desumani-
zacao do espaco.

Hoje mais do que nunca, € necessario voltar a planear e a criar espacos
para as pessoas, para a comunidade e para os seus utilizadores, lugares
qgue renovem as relagdes sociais e a vivéncia urbana. Precisamos de tra-
zer de volta a fungao para o qual foram criados os espacos publicos e es-
tabelecer um novo entendimento sobre eles, aqueles que acrescentam
valor a cidade, onde se desenvolvem relagdes sociais, que correspon-
dem as necessidades dos seus cidadaos e com os quais eles se identifi-
quem.

1.3 Estrutura da dissertacao

O presente trabalho divide-se em quatro partes, na parte 1.), é descritaa
motivacao e justificacdo do tema, o problema, a metodologia utilizada e
0s objetivos que se pretende atingir com o desenvolvimento da disser-
tacao.

A parte 2.) divide-se em 3 sub-partes. Na primeira 2.1) é feito um enqua-
dramento do tema, onde se investiga a evolugao dos espacgos urbanos
ao longo da Historia, as suas mutacoes e desenvolvimento, procurando
entenderaimportancia dos espacos publicos na estrutura e organizacao



das cidades e o seu contributo como lugar portador de valores culturais
e identitarios. Analisa-se a influéncia do equipamento museolégico na
urbe e o seu contributo para a construcao de uma identidade urbana,
reflete-se sobre o conceito de museu contemporaneo e estuda-se a sua
arelacdo com o espago verde envolvente - o jardim e finalmente, faz-se
uma contextualizagao historica do espaco urbano do Funchal, de modo a
introduzir o local do nosso objeto de estudo.

Na segunda sub-parte 2.2), serdo apresentados nove casos de estudo,
trés internacionais e seis portugueses (High Line Park - Nova lorque;
Inside Outside - Parque Biblioteca Alberi; Martha Schwartz Partners -
Fengming Moutain Park; Parque Serralves; Jardins Gulbenkian; Parque
Monserrate; Jardim Tropical Monte Palace; Jardim Municipal do Fun-
chal; Jardim Botanico da Madeira). Os trés primeiros representam casos
em que o design do espaco publico constitui um papel de grande impor-
tancia nao so na criagao da identidade do lugar, como na transformacao
dasrelagoes sociais naurbe, sendo que os outros seis constituem exem-
plos de espacos verdes que integram uma parte fundamental na criagao
de uma relacao mais préxima entre o museu, a cidade e a comunidade,
promovendo as suas agoes e exposicoes e expandindo os seus limites.

E na terceira sub-parte 2.3) sera feito um enquadramento geral ao local
onde se encontra o espaco verde para o qual foi desenvolvida uma pro-
posta de renovagao do espaco. Apresenta-se uma descricao historica,
analisam-se as carateristicas naturais e geoldgica da ilha da Madeira, os
diferentes tipos de vegetagao presentes nas varias florestas, reflete-se
sobre a importéncia da Laurissilva no ecossistema da ilha, explorando
as suas particularidades e atributos naturais e estuda-se a riqueza bio-
genética das suas espécies que constribuem para a conservagao da bio-
diversidade a nivel mundial.
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Na terceira parte (3.) sera apresentada a proposta de renovacao do jar-
dim do Museu de Historia Natural do Funchal. Neste capitulo, é feito um
contextualizacao atualizada do museu e do seu espaco verde, analisa-se
o lugar, reflete-se sobre as suas problematicas, os seus pontos fortes,
estudam-se possiveis solucdes e finalmente, apresenta-se a solucao fi-
nal para o jardim.

Na ultima parte (4.) expdem-se as reflexdes e conclusdes principais da
dissertacao retiradas do desenvolvimento deste trabalho, nomeada-
mente a importancia do envolvimento do museu no quotidiano, que ao
expandir as suas agoes e informacgao para o jardim, aliao lazer a culturae
permite que um maior niumero de publico possa usufruir dela.
Integram-se ainda a bibliografia e os anexos do trabalho, onde se in-
cluem as figuras e as plantas do projeto.
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CIDADE, IDENTIDADE E CULTURA

2.1 Cidade, Identidade e Cultura

“As cidades contempor@neas competem umas com as outras, ja n@o se trata de uma luta pela superiori-
dade militar, mas sim pelo poder de atrair e reter pessoas altamente qualificadas - aquelas que podem
aumentar a criatividade e a inovacgdo e desenvolver novas solucdes, sejam elas técnicas, sociais ou ar-
tisticas, novas poéticas, qualidades e significados para os ambientes e configuracdes urbanas contem-
poréneas. A atual condicao dinGmica das cidades exige novas ferramentas de design que devem ser tao
avancadas quanto o contexto em que sao aplicadas.”

(Gonzaga, 2012, p.104)

Conforme descreve Gonzaga (2012) as cidades que outrora lutavam pela posse do territério, compe-
tem atualmente pela capacidade de atrair e reter profissionais qualificados nas mais variadas areas,
pessoas criativas e inovadoras preparadas para idear novas dinamicas e configuragoes que correspon-
dam da melhor forma as exigéncias contemporaneas. O Design como disciplina que atua no quotidiano
da sociedade, tanto nas vivéncias publicas como privadas, deve acompanhar as constantes mutagoes
das cidades, colocando ao seu dispor ferramentas inovadoras, altamente criativas e interdisciplinares,
adaptadas a sua vitalidade e complexidade.

0 conceito de cidade é amplo e difuso, foram varios os autores que procuraram explora-lo e defini-lo.
Segundo a Lei Portuguesa é definida como um (...)aglomerado populacional continuo, com um nimero
de eleitores superior a 8000, possuindo pelo menos, metade dos seguintes equipamentos coletivos: Ins-
talacdes Hospitalares com servico de permanéncia; Farmdcia; Corporac@o de bombeiros; Casa de es-
petaculos e Centro cultural; Museu e Biblioteca; Instalacdes de Hotelaria; Estabelecimentos de ensino
pré-primdrio e infantdrios; Transportes publicos urbanos e suburbanos; Parque ou jardins publicos.(...)"
No entanto, uma cidade é muito mais do que numeros e infra-estruturas. Representou e representaum
papel fundamental na evolucao da humanidade, nao sé pela capacidade de concentrar em si um grande

1Lein®11/82. Didrio da Republica 125, Artigo n®13 e 14.
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numero de servicos e pessoas, como por permitir e estimular a sua sociabilizacao.

Mas ndo so entre pessoas e servigos, como também com tudo o que a compoe (ruas, pracas, monu-
mentos, arquitetura, jardins, entre outros).

Para Hall (1986) tal como o Homem é um ser coletivo, s6 funciona em relagdo, também a urbe nédo fun-
ciona senao em relagao. Como local favoravel a concentragao de pessoas, que permite estabelecer
contactos, trocar informacao, e no fundo, sociabilizar, a cidade nao funciona sem pessoas, sao elas
que criam as relacdes, no e com 0 espago urbano, com o0s seus componentes estruturais ou com equi-
pamentos que a integram.

Ao analisarmos as diferentes sociedades ao longo da Historia, podemos observar que o conceito este-
ve sempre ligado ao de civilizagao, podendo assim afirmar que a “forma” da cidade é o reflexo da socie-
dade que a habita. (Benévolo, 1997)(Gehl, 2003)(Gongalves, 2006)

Lynch (2009) por sua vez, afirma que esta é a afirmacgao do seu espaco publico, sendo através dele
construida a identidade urbana. Calvino (2009), na obra As Cidades Invisiveis, nas descrigdes de Marco
Polo a Kublai Khan, segue a mesma ideia descrevendo-a como um organismo vivo, que apenas pode ser
explicado e compreendido através da experiéncia do seu espago publico.

Brandao (2011) por seu lado assume que o que a define é a existéncia de duas dimensoes distintas: o
espaco privado e 0 espacgo publico, sendo que de acordo com o autor o espacgo privado representa a
fronteira de “toda a area em principio exterior e nao edificada, de livre acesso e uso coletivo”.

Ja Manzini (2015) afirma que todas as cidades contemporaneas precisam do Design para se destaca-
rem?. A velocidade com que tudo acontece provoca varias transformacgdes no espago urbano, uma ci-
dade nao pode existir por si so, necessita de estabelecer a sua identidade, como quer ser uma cidade,
com que carater se quer apresentar ao mundo.

Perante as varias interpretacdes, podemos concluir que qualquer abordagem que se faca a esta tema-
tica, seja de que perspectiva for, da histdria, da sociologia, da politica, da arquitetura ou do design, é
sempre redutora face d amplitude do conceito.

2 Manzini, E. (2015). Design When Everybody Designs: An Introduction to Design for Social Innovation. (MedeaTv).
Disponivel na Internet: https://youtu.be/Ap-vE53CdFI
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Fig.1- Plano Hipodamiano - Mileto Stand séc. V a.C. (localizagdo da Fig.2 - Plano Hipodamiano - Priene séc. I a.C. (localizagdo
Agora). da Agora).

2.1.1 Evolugao historica dos espacgos urbanos

As primeiras referéncias de cidade surgiram em Alexandria no séc.lV a.C., como forma de Alexandre o
Grande demonstrar o poder do seu império. Os primeiros desenhos urbanos realizados por Dinocrates,
ja definiam na sua estrutura a existéncia de espacos publicos e privados e estabeleciam os seus prin-
cipios e valores. (Gonzaga, 2012)

Desde meados do séc.XX, o0 espaco publico tem vindo a ser estudado por diversas disciplinas. Embora
de acordo com Goncalves (2006) o conceito seja bem mais recente, a designagao surgiu em Franca a
partir de 1970, com a consciencializacao de que as constantes transformacodes na estrutura urbana, es-
tavam a afetar o espaco destinado a vida social, a sua forma e modo de utilizacao, alterando aimagem
da cidade.

0 espaco publico como lugar urbano dedicado aos habitos e vivéncias das pessoas enquanto socie-
dade, esta presente desde as primeiras civilizagoes. Foi ao longo de todas as épocas, o local onde a
sociedade refletiu os seus valores culturais, politicos, sociais, religiosos e econdémicos, onde teve uma
melhor oportunidade de se expressar e de desencadear mudancas, que Ihe permitiram criar uma liga-
¢ao e sentido de identidade com a cidade.

No séc. Ve IV a.C., o espacgo publico assumia um lugar de referéncia no centro das cidades gregas. A
Agora como era designado, possuia um forte sentido politico. Era tida como um local de reunido dos
cidadaos, onde se promovia a vida em grupo, mas também onde se debatiam questoes inerentes a
sociedade e se desenvolviam atividades comerciais. Para além de se assumir como um lugar de re-
feréncia na Polis® a Agora era um elemento essencial na estrutura urbana da Cidade, ao articular as
principais vias e setores urbanos que formavam a sua estrutura(fig. 1).

No séc. Il a.C., a Grécia é conquistada pelo Império Romano. No entanto, é a sociedade romana, civi-

3 Polis grega ou cidade-estado - cidade da Antiguidade Cldssica que atuava como centro politico, econémico e cultural, exercendo a soberania
sobre os territérios circundantes; estado soberano e independente composto por uma cidade e dreas vizinhas. pdlis in Diciondrio infopédia da
Lingua Portuguesa[em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2019. [ consult. 2019-06-02 18:25:23]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.
pt/dicionarios/lingua-portuguesa/pdlis

57



58

A IMPORTANCIA DO DESIGN NA RENOVACAO DE ESPACOS PUBLICOS - PROJETO PARA 0 JARDIM DO MUSEU DE HISTORIA NATURAL DO FUNCHAL

Fig.3 - Maquete da Cidade de Roma do séc. IV d.C. sob o comando do Imperador Constantino |.

lizagao da Antiguidade Classica que teve maior influéncia numa maior extensao de territério europeu,
que serende a cultura, técnica e organizacao militar grega, servindo-lhes de inspiragao para os séculos
sequintes. (Benévolo, 1997)

A semelhanca da Agora, o Férum romano era rodeado dos edificios publicos mais importantes da urbe.
Era o lugar de eleicao das cidades romanas, o espaco da cidadania, da religiao, da politica e do comér-
cio. A expansao do Império alargou a construcao dos forums a outros territérios e levou a aplicacao de
modelos de concecdo e gestao da cidade, definidos na Roma Imperial (fig.3).

Com o passar dos séculos foram-se alterando as dindmicas nas cidades romanas, 0s espagos publicos,
0s tempos livres, passam a ser vividos de acordo com outros valores. Surgem novos equipamentos
dedicados ao écio no espacgo publico, os circos, os teatro, anfiteatros, e ainda que tenha continuado a
ter uma importante fungao na estrutura e na organizagao das cidades romanas, o Forum, perdeu o seu
conceito de lugar dedicado a reuniao de cidadaos, onde se debatem questdes sociais e politicas, pas-
sando a ser um espaco ligado maioritariamente ao lazer e entretenimento.

Comofimdo Império Romano do Ocidente, marcado pelas invasdes barbaras, muitas cidades deixaram
de existir e outras vém o seu volume populacional diminuido. As populagoes que viviam num clima de
inseguranca causado pelas constantes guerras, procuraram protecao junto a igrejas, palacios e zonas
com sistemas de defesa, razao que explica o surgimento do sistema feudal hierarquizante da socieda-
de.

A partir do primeiro milénio d.C., a estabilizagao das guerras impulsionaram um novo ambiente social,
levando as populagdes a desenvolveram novas praticas agricolas, que aceleraram o crescimento de-
mografico e comercial. A Europa entra numa nova época de valores e crengas.

Na Idade Média, a organizacao e estrutura das cidades medievais refletiam as caracteristicas de uma
sociedade, fortemente hierarquizada pela Burguesia, Nobreza e Clero. A malha urbana organica de tra-
cado concéntrico em torno do edificio do poder (geralmente a Igreja), reflete as dindmicas e relagdes
que também vao sendo estabelecidas no espaco publico (fig.4).
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principais edificios publicos. neo. Vias convergem para as pragas.

“A forma urbana é, em primeiro lugar, condicionada pela propria localizag@o da cidade que, pelo am-
biente de incerteza e de volatilidade dos interesses, deve atender antes de mais ao primado da se-
guranca e da defesa. E comum a implantacdo em colinas e ilhas, determinando esta escolha a
ocorréncia de uma organizaca@o urbana irregular e até original. As ruas serviam ndo so para tornar
permedvel a cidade, mas também para articular espacos separados por desniveis significativos.”

(Gongalves, 2006, pp. 116-117)

Como descreve Gongalves (20086), as ruas sao criadas com o intuito de estabelecer ligagdes entre des-
niveis, permeando a Cidade até ao seu nlcleo, onde se encontra uma praca (fig.5). E nesta praca, em
frente algreja, que vao ter lugar as principais atividades sociais e comerciais.

Como se observa na(fig.4) que tem como exemplo a cidade de Nuremberga, as cidades medievais de-
senvolveram-se de forma orgéanica, com pouco ou nenhum planeamento urbanistico ou estrutura de
como se ligavam os varios elementos que as compdem. No entanto com o avangar do tempo, a Cidade
passa a ser vista de outra forma. O espaco publico surge como elemento que valoriza o edificio a ele
ligado. No centro de Nuremberga foram demolidas casas do nucleo antigo da cidade, para criar espago
para a nova praga do mercado. (Benévolo, 1995)

No séc. XIV, a crise econdmica e demografica causada pela epidemia de 1347, levou a estagnacao do
crescimento urbano. A situacao motivou revoltas sociais que conduziram a instabilidade do sistema
feudal, dando aos artesaos maior poder através das novas oportunidades que com elas surgem, o que
vai permitir a ascensao da burguesia.

No séc. XV, o inicio de uma importante rede mercantil a nivel mundial transformou o espaco urbano,
as atividades que antes se desenvolviam nas pracas medievais, concentraram-se nos portos. A nivel
politico erguem-se as monarquias absolutistas, que utilizam o planeamento urbanistico como forma de
exaltacao de poder. A cidade passa a ser projetada antes de ser construida, o desenho, o planeamento
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Fig.6 - Praca do Capitélio. Autoria de Miguel Angelo no séc. XVI (visdo Fig.7 - Jardins do Paldcio de Versalhes do séc. XIV (visdo atual).
atual).

urbano, a prespetiva monumental, modificaram e enalteceram muitos dos seus componentes. As ruas,
que na ldade Média eram tortuosas, ganham maior expressao na urbe e passam a ser um elemento que
une e valoriza, em alguns casos tomam novas proporgoes e transformam-se em avenidas, acompanha-
das de grandes arvores.

No espacgo publico, apraca é o elemento de destaque naforma urbana, desenhada no centro dos princi-
pais edificios, assume um lugar de exceléncia e de elevado valor simbdlico, politico e social. A titulo de
exemplo a Praca do Capitolio em Roma (fig.6), possui uma forma elipsoidal desenhada no espacgo, onde
ao centro se encontra uma réplica da estatua equestre do imperador romano Marco Aurélio. Os pala-
cios que fazem o enquadramento da praca sao o Palazzo Nuevo, o de la Conservatori e o de Senatorio
que é o que podemos ver ao centro. Os dois primeiros funcionam como o Museu Capitolino e o Ultimo é
a sede da Camara de Roma.

A par da Praca e da Avenida, surge com maior protagonismo uma nova tipologia de espaco publico, o
Jardim.

Os primeiros jardins foram projetados em espagos que antecedem palacios, o seu desenho traduzia os
mesmos principios de organizacao do espaco urbano, como é disso exemplo os Jardins de Versalhes
(fig.7). Além de acrescentarem valor ao palacio, eram tidos como lugares de contemplacao e sociabili-
zacao da sociedade elitista.

Com o avancar do tempo, os jardins vao acabar por ser reproduzidos em Parque urbanos e Passeios
Publicos, como se verificou em Lisboa no ano de 1764. (Benévolo, 1995) E importante salientar que no
final do séc. XVI, o jardim tornou-se um elemento imprescindivel na Cidade, afirmando-se como um
espaco com valor proprio.

Ja no inicio do séc. XVIIl, a evolugao do processo produtivo desencadeado pela invencao da maquina a
vapor, impulsionou novas transformacoes nas cidades. Da-se o inicio da Revolucao Industrial, a popula-
¢ao urbana aumenta exponencialmente e a construgao de bairros periféricos para albergar os operarios
torna-se insuficiente. A Cidade tornou-se caotica, densa e poluida, sem espacos que servissem a salubri-
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Fig.8 - Paris - os grandes Boulevards abertos por Haussmann no séc. XIX.

dade dos bairros, o que motivou a luta do proletariado por melhores condicdes de vida.

Na Europa, o crescimento das cidades e as condicoes dos operarios levaram a elaboragao de novas pro-
postas socio-urbanisticas, de modo a resolver os problemas de qualidade de vida. A pavimentacao das
ruas, a distribuicao de agua e o aumento da fiscalizacao a nivel higiénico e sequranca dos edificios, eram
algumas das medidas que tinham como objetivo melhorar a salubridade nas cidades.

0 crescente desenvolvimento de novas tecnologias, proporcionadas pela Revolugao Industrial, levou a
evolucao dos transportes. Em Paris a organizacao e estrutura da Cidade sofreu varias alteractes em 1853,
gragas as politicas de Haussmann, que possibilitou a construcao de grandes eixos urbanos, designados
por boulevards (fig.8), constituidos por extensas vias dedicadas ao comércio, lazer e a circulagao de vei-
culos.

No final do séc. XIX a Cidade procura evoluir, através da construcao de uma rede de transportes que tinha
como objetivo interligar os principais pontos urbanos. E nesta época que, pela primeira vez, a transfor-
magcao do espaco publico surge completamente desligada dos poderes religiosos e politico, e assume va-
lores de carater maioritariamente econdmico. A praca deixa de ser protagonista, o espago publico perde
a sua funcao de centro social e informativo e passa a estar associado a novos equipamentos culturais.
No inicio do séc. XX, a crescente industrializacao e expansao das cidades deram origem a novos movi-
mentos ao nivel do Urbanismo, tedricos como Howard Ebenezer, Camillo Sitte e Raymond Unwin, estuda-
ram novas maneiras de dar forma a Cidade.

Enquanto que o movimento City Beautiful, desenvolvido essencialmente nos Estados Unidos, eviden-
ciava a componente estética, o movimento Cidade - Jardim de Howard Ebenezer (fig.9), era focado no
desenvolvimento da ideia de cidade suburbana, com grandes areas verdes. Unwin, seguiu 0s principios
da Cidade-Jardim e criou o conceito de “unidade de vizinhanga™, que consistia na baixa densidade de
construcao e valorizagao do espaco livre e verde.

Ja no final da primeira Guerra Mundial voltam a surgir questdes associadas a salubridade, higiene, so-
ciabilidade, seguranca e qualidade de vida das populagdes. O aparecimento de lugares fragmentados e
zonas residuais entre edificios, tornaram essencial voltar a pensar o espaco urbano. Novos estudos e

4 Cidades-dardins de Amanhd. Dacio Ottoni, p. 47.
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Fig.9 - Esquema Cidade-Jardim de Ebenezer Howard no final do séc. Fig.10 - Plano de Le Corbusier para a Cidade de Paris (1925).
XIX

propostas urbanisticas ganharam destaque na |V Conferéncia Internacional de Arquitetura Moderna, com
a Carta de Atenas em 1933.

0 manifesto urbanistico que veio estabelecer uma regulamentacao para o espago urbano, definia as se-
guintes funcdes para os seus espacos verdes:

1. Regulagao do meio ambiente (ruido, contaminagao atmosférica, manutengao do
equilibrio entre clima, solo e vegetacgao);

Psicologicos;

Suporte fisico para as relacées sociais;

Suporte fisico para atividades recreativas e de descanso ao ar livre;
Melhoramento da imagem estética da cidade

O R N

Aos projetos urbanos foram implementadas medidas que estabeleciam o0 aumento dos espacgos verdes
e a reestruturacao das cidades em quatro zonas, de habitacao, lazer, trabalho e circulagao. A habitacao
coletiva era construida em altura, libertando o espacgo envolvente para a construcao de areas verdes.

As transformacoes no espacgo urbano desencandearam varias mudancas nos habitos sociais e contribui-
ram significativamente para a melhoria da qualidade de vida nas cidades, principalmente as intervengoes
nos espacos publicos, que procuravam minimizar o impacto do processo de industrializagao.

A titulo de exemplo referimos um dos projetos urbanos que surgiram nesta época, o plano de Le Corbu-
sier para a cidade de Paris(fig.10), que de acordo com os ideais modernistas, dividia o espago urbano em
areas comerciais, de negoécios, de lazer e habitacionais. Ao centro a area de negocios, com arranha-céus
e uma rede de transportes em sistema subterréaneo de comboios que fazia a ligacao com os distritos de
habitacdo na envolvente. As unités®, como eram conhecidos os edificios de apartamentos pré-fabricados
gue componham os bairros habitacionais, eram rodeados por parques que proporcionavam aos residen-
tes 0o maximo de luz natural e espacos de lazer.

Embora o projeto tenha sido considerado demasiado radical para ser implementado, os principios pro-
postos por Le Corbusier, tiveram grande influéncia no planeamento urbano moderno e possibilitaram o

5 Esta tipologia veio dar resposta a falta de habitagdo no pés-guerra, sendo adaptada em inimeros projetos pelo mundo. (Trevisan, 2012)
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Fig.11- Avenue des Champs Elysées, Paris (visdo atual). Fig.12 - Cidade de Los Angeles (visdo atual).

desenvolvimento de novas tipologias de habitacao de alta densidade. O planeamento urbanistico é tao re-
levante atualmente como em 1925, quando foi publicado o plano para a cidade de Paris. Questdes sobre a
qualidade de vida, trafego, o ruido, os transportes, seguranca e espagos publicos, que Le Corbusier tratou
de forma global, continuam a ser das principais preocupacoes no planeamento urbano até hoje.

No pds-guerra comegam a surgir transformacgoes no Urbanismo Moderno. O elevado trafego alterou os
usos da Cidade, modificando a sua forma e influenciando diretamente o seu desenho, funcionalidade e
vivéncias nos espacgos publicos(fig.11).

A partir dos anos setenta, os cidadaos reivindicam melhores condicoes de vida nas cidades e uma das
exigéncias € a recuperacao da funcao do espacgo publico que devido as ideologias modernistas urbanis-
tas, foi aos poucos, sendo esquecido.

Novas visdes sobre a Cidade foram surgindo, impulsionadas por varios tedricos como Jane Jacobs e Ke-
vin Lynch que centraram o seu estudo naresolugao dos problemas urbanos através do espaco publico da
Cidade, analisando a sua forma e “imagem” e 0 que a estrutura, de modo a recuperar o seu valor.

E neste sentido que surge uma nova fungao cultural no espaco urbano, motivada pelo crescente interesse
pelos centros histoéricos e pela salvaguarda do patrimaénio.

Nos ultimos anos surgem novos valores associados as politicas de competitividade das Cidades euro-
peias ligadas a promoc¢ao de umaimagem e a sua projecao para o exterior. Uma das estratégias politicas
sao as apostas no setor cultural, na criagao de novos equipamentos que sejam “centros” qualificadores da
Cidade com impacto para o exterior. E, a semelhanga do que ja se verificou no passado, estes projetos vao
influenciar ou gerar o espaco publico envolvente.

Em modo conclusivo, ao analisarmos os espacgos urbanos ao longo da historia, a sua evolugao e transfor-
magcao, verificamos que 0s espacos publicos tém estado quase sempre ligados a construcao de equipa-
mentos publicos, e que esta relagao tem sido ao longo dos tempos, cada vez mais importante na estrutura
e organizacgao das cidades. Esta relacao foi mais visivel em certos periodos da Historia como a Civilizagao
Grega, Romana, na época Medieval ou nas diversas transformacgdes que assistimos ao longo do dos sécu-
los XV e XVI. Ja noutros periodos foi considerado como espago integrante da cidade, com fungao circu-
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latoria, como é exemplo em grande parte do Movimento moderno, ou ao longo do séc. XX, com o elevado
trafego automovel, em que as suas consequéncias sao visiveis atualmente e que ainda hoje se procuram
resolver.

2.1.1.1 Espaco publico como portador de identidade

As cidades sao lugares em constante mutagao que apesar da sua condi¢ao dinamica, preservam os
seus principios, refletem a sua historia e valores identitarios, entendidos e interiorizados pela comuni-
dade local como representativos de si mesma. Os espacos publicos, sendo lugares onde se desenvol-
vem relagdes sociais, onde os habitantes vém representada a sua cultura e a sua identidade construi-
da, sao portanto, portadores da sua identidade.

Nas ultimas décadas, a complexidade da vida quotidiana tem vindo a alterar o usos dos espacgos urba-
nos. As pragas, as ruas e jardins, foram pouco a pouco, perdendo o seu sentido inicial.

Se por um lado os espacos publicos, tém equipamentos que contribuem para a criagao da identidade,
da historia e da cultura da Cidade, que articulam relagdes interdisciplinares que os tornam numa refe-
réncia e umicone urbano, por outro, verificamos que estes espacos, essenciais nos relacionamentos,
histdrias e identidades, encontram-se num processo de fragmentagao, que os tornam progressiva-
mente em locais desertificados, aproximando a Cidade de um “nao-lugar.

Para Innerarity (2006) toda a transformacao nas cidades e nas vivéncias urbanas, fez com que os espa-
¢cos publicos deixassem de ser publicos por nao apresentarem uma vida coletiva.

6 O conceito de ndo-lugar esta associado ndo s6 um espaco fisico como também & forma como as pessoas se relacionam nesse mesmo espaco.
Néo lugares: Introdugdo a uma antropologia da supermodernidade. Marc Augé, 1992
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“Pode-se argumentar que a mudancga acelerada de hoje do lugar para o ndo-lugar estd relacionada com
o0 enfraquecimento do genius loci, que, por sua vez, se relaciona com deficiéncias tanto no conjunto geo-
grdfico como no pessoal no espago.”

(Seamon, 2008, p.4)

Conforme afirma Seamon, as aceleradas transformacoes nas cidades, afetam as suas caracteristicas
de “lugar”, as suas relacoes e recordacoes, desintegrando a memoria coletiva e o seu sentido de per-
tenca por parte da comunidade local. O genius loci a que se refere Seamon, € a alma do lugar através
do qual é possivel reaproximar as pessoas e intensificar o convivio no espaco publico, estreitando as
relacdes entre os cidadaos e os lugares da cidade.

De acordo com Borja e Muxi(2001) a sua qualidade como ambiente urbano reflete-se na capacidade de
aliar a sua utilidade a formalizacao do espaco. Mas nao so, a sua qualidade também resulta da capaci-
dade do espaco fisico estimular um sentimento de pertenca na comunidade, através das suas identi-
ficagcoes emocionais com os lugares. Um lugar de relagdes sociais, que estimule a expressao cultural
e represente identidade, que motiva a sua apropriacao por parte da populacao e torna-o parte da me-
moria coletiva.

0 espaco publico é ou deveria ser um espago de comunicagao e do encontro de exceléncia na Cidade,
cheio de significados que refletem, na maioria das vezes o passado, a cultura e a identidade e que con-
tam no presente a sua historia. A identidade urbana é formada através de um reconhecimento coletivo
nos espacgos publicos, a partir de um sentimento individual e mas ao mesmo tempo coletivo, entre cada
cidadao e a propria cidade.

E importante compreender e revalorizar o fator identitario nas cidades atuais. Para se projetar um
espaco publico adaptado aos centros urbanos contemporaneos, é necessario compreender as varias
necessidades e desejos dos seus habitantes. Os espagos capazes de promover dindmicas positivas
na comunidade, sdo aqueles que integram a memoria coletiva do povo e que promovem a identidade
urbana.

7 David Seamon “Place, Place Identity and Phenomenology: A Triadic Intrepertation Based on J.G. Bennett's Systematics”in The Role of Place
Identity in the Perception, Understanding and Design of Built Environments. Disponivel em https://books.google.pt/books/about/The_Role_of_
Place_ldentity_in_the_Percep.html?id=WM2e9gV9UxMC&redir_esc=y
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Hoje mais do que nunca, estes espacos devem ser adaptados as novas realidades. E necessario dar
uma maior relevancia a identidade do lugar e a participacao dos seus habitantes, de modo a criar luga-
res com identidade, que os reavivem na memoria coletiva e onde os cidadaos voltem a estabelecer sua
vida social e a desenvolver narrativas. E necessario criar espacos para o publico, para a cidade e para

2.1.2 Cidade, Estruturas culturais e os seus jardins

Os equipamentos culturais, em particular os museolégicos, passam a adquirir um papel fundamental
nas cidades a partir do séc. XIX, pela sua funcdo de acervo de memorias, como um lugar da cultura,
promotor daidentidade local.

“(...)a partir do séc. XIX, o museu contemporaneo converteu-se num instrumento de valorizagdo da cida-
de, um lugar urbano qualificado quer em termos urbanisticos, quer em termos iconogrdficos(...)%.”

(Barranha, 2006, p.181)

No inicio do século XX Valentiner, curador do departamento de artes decorativas em 1907, no Metropo-
litan Museum, em Nova lorque, procurava definir o que é que a arquitetura de um museu deveria repre-
sentar. Para o autor o museu deveria estabelecer-se num ponto estratégico na Cidade e nao poderia
lembrar um palacio nem um armazém. O museu que o autor idealizava era um icone urbano, um marco
na paisagem, um elemento que se destacava da envolvente, que fizesse parte da memoria coletiva ao
mesmo tempo que transmitisse a sua fungao publica.

Em contraposicao a4 necessidade de retorno a outras épocas, impulsionada pelo choque da moderniza-
¢ao dos anos cinquenta, surge a construcao dos equipamentos museoldgicos de raiz, em que 0s arqui-
tetos motivados pelo apoio politico e financeiro, ganham entusiasmo para a construcao de equipamen-

8 Helena Barranha, "Arquitectura de museus e iconografia urbana: concretizar um programa/construir uma imagem”in Museus, discursos e
Representacdes,Porto. Edigdes Afrontamento.
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Fig.13 - Museu Guggenheim de Nova lorque (1959). Fig.14 - Neue Nationalgalerie aquando da sua inauguragcdo em 1968.

tos cada vez mais ousados. Os icénicos Guggenheim de Nova lorque (fig.13) e o Neue Nationalgalerie de
Berlim(fig.14), sdo exemplos da visibilidade que estes edificios ganham na Cidade e que representam o
paradigma de muitos edificios do género e que se mantém até hoje.

No entanto, € possivel identificar outro tipo de abordagem na construcao destes equipamentos e que
funcionam como uma extensao de uma determinada imagem urbana (sendo disso exemplo o Museu
de Arte Moderna (MoMA) de Nova lorque (fig.15), o Museu Nacional de Arte Contemporanea em Lisboa
(fig.16). E importante salientar que cada tipo de abordagem resulta num diferente posicionamento em
relacao ao espaco publico préximo.

“Com o tempo, a chave do museu consistiu em conferir urbanidade, representatividade e vida coletiva. Os
museus e as colegdes converteram-se em polo de atracado, turistico, mas decisivo, enquanto também se
consolidavam como elemento basico para consequir que os cidaddos se sentissem membros de uma ci-
dade que dispée de cultura e capacidade recreativa. [...] comportaram uma total mutagdo tipoldgica: de
organizacdo estética o museu passou a ser um lugar em continua transformacgdo, com principios sempre
relativos e revisdveis e uma multiplicidade de modelo e formas que tem muito a ver com o cardter polié-
drico e multicultural do século XX".

(Montaner, 2003)

Os museus que se tém vindo a construir nas ultimas décadas, como descreve Montaner, possuem fun-
cOes cada vez mais especificas que correspondem ndo s6 a objetivos de natureza local (urbanisticos,
de representatividade da cidade e promocao da vida coletiva), como da sua influéncia na Cidade e da
sua projecgao internacional. Esta € uma carateristica que se tem vindo a destacar com as politicas de
competitividade entre cidades e as varias apostas no setor cultural .
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Fig.15 - The Museum of Modern Art (MoMA) de Nova lorque. Fig.16 - Museu Nacional de Arte Contempordnea de Lisboa.

"A semelhanga de outros equipamentos culturais, os museus tendem a tornar-se lugares de referéncia,
tanto a nivel funcional como simbdlico, contribuindo assim ativamente para a constru¢@o de uma nova
iconografia urbana.®”

(Barranha, 2006)

Como refere Barranha (2008), a influéncia do equipamento museoldgico no espago urbano gera va-
rios beneficios para a Cidade, nao so¢ pela relacao que potencia entre o cidadao e a Cidade, como por
proporcionar o desenvolvimento, a requalificagao de uma determinada envolvente e contribuir para
a identidade urbana. O desenvolvimento de estratégias que possibilitem construir uma relagao mais
proxima com a sociedade, as acoes e dinamicas do museu irdo potenciar a criacao de uma consciéncia
critica, afirmar o seu protagonismo na malha urbana e narepresentacao daidentidade urbana, além de
assumir as suas fungoes enquanto instrumento educativo e ideoldgico.

Atualmente os cidadaos que visitam os museus ou aqueles que partilham apenas o espaco urbano,
procuram nos equipamentos culturais, uma transformacao constante. A estrutura social das cidades
contemporaneas, a sua complexidade e vitalidade, a inovacao permanente, a facil mobilidade e rapida
circulacao de informacao, exigem dos responsaveis pelos museus, uma atencao continua face ao que
acontece no espaco urbano.

Esta & umaacao essencial paraaintegracao de objetivos sociais cada vez mais ambiciosos nos museus
e em todos os seus espacos de atuacao (dentro e fora (jardins) do museu), que permite a regeneracao
das comunidades locais e da sua envolvente.

9ibidem, 182.
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2.1.2.1 Ligacao do equipamento museoldgico com o seu espago verde

“0 museu, como o jardim, é um lugar de deambulagdo e contemplagdo. (...) Bravio ou maneirista, formal ou
pitoresco, o jardim, como o museu, € lugar de experiéncia e afeto, um espaco onde somos convidados a
deambular através de uma paisagem em perpétuo crescimento, com formas, objetos e cores ordenados
no espacgo. Tal como o jardim representa a organizacao racional do mundo natural, assim também uma
exposicdo é um jardim de imagens, ideias e emogdes. Ambos os lugares entrelacam o passeio com a
imaginagado.”

(Ribas, 2015)

A exposicao “Pode o Museu Ser um Jardim?” apresentada de 06 de Fevereiro a 13 de Setembro de 2015,
em Serralves, teve como tema as relagdes entre o museu e o jardim. O curador Jodo Ribas, criou a
partir das obras da colecao do Museu Serralves, uma exposicao que apela a reflexao através de uma
experiéncia na natureza, convidando o visitante a caminhar entre as obras, formando o seu proprio
percurso. Esta exposicao faz uma abordagem entre dois lugares distintos, entre o interior e o exterior,
que embora apresentem carateristicas formais diferentes, podem ser considerados idénticos na sua
experiéncia no espacgo, 0 que estreita as relagcdes entre a experiéncia museologica no interior do mu-
seu e na continuidade da sua envolvente.

Tanto o museu como o jardim estao interligados por percursos, que permitem aos visitantes contem-
plar o espaco e percorré-lo livremente. 0 museu muda 0s seus espacos e exposi¢cées, como o jardim
se transforma consoante as estagoes do ano ou a intervengao humana. Embora nao seja um museu, o
jardim pode ter a fungao de espago expositivo, na medida em que representa e tem como missao cor-
responder a algumas das fungoes apresentadas pela definicao do Concelho Internacional de Museus
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Fig.17 - Museu Serralves e jardins envolventes.

(ICOM)®. E disso exemplo a definigao de Panzini (2013) que se refere a jardim como um terreno deli-
mitado, principalmente cultivado com plantas ornamentais, destinado ao lazer, a exposicao e fruicao
estética, podendo ser publico ou nao, com diversas variagoes de estilo ao longo dos séculos.

“Ouando se passeia num jardim ndo precisamos de saber o nome cientifico de uma determinada drvore/
espécie para a apreciarmos. No museu, serd preciso sabermos o nome do artista ou da obra para dela
usufruirmos? Ao caminharmos num jardim, espaco de surpresa e descontracdo, tantas vezes o acaso
coincide com a nossa presenca. Pode o mesmo tipo de experiéncia ocorrer dentro desta exposi¢do? ”

(Ribas, 2015)

0 museu ao ampliar a suainfluéncia ajardins e parques, abrange varios publicos e permite 0 acesso ao
produto cultural a quem se interessa e a quem a partida pode nao ter qualquer interesse, mas que atra-
vés dessa interacdo e do ambiente em que se encontra(jardim ou parque) se pode interessar. O jardim,
associado aum equipamento museologico, surge como um primeiro estimulo para o possivel despertar
do interesse para a vertente cultural. E a primeira interacdo que o visitante tem com o equipamen-
to museoldgico, com as suas exposicoes e agoes externas, podendo usufruir da cultura e informacao
mesmo sem entrar no museu.

0 jardim, tal como o museu, deve procurar ser um instrumento social atrativo, educativo e pedagdgico,
criando uma relagao mais proxima com o espacgo envolvente, e estimulando cada vez mais pessoas a se
interessam pelas suas atividades.

10 De acordo com 0 ICOM, na sua designagdo mais recente em 2015, os museus sdo instituigdes permanentes, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade e dos seus desenvolvimentos, abertos ao publico. Adquirem, conservam, investigam, comunicam e expéem o patrimonio material e
imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacgado, estudo e deleite.
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2.1.3 Evolucao do espaco publico do Funchal e a sua relagao com os equipamentos culturais

0 Funchal encontra-se geograficamente a Sul da Ilha da Madeira, inserida num amplo anfiteatro natu-
ral, que se destacou como o lugar mais favoravel a implementacao da cidade. Local solarengo e aces-
sivel, de terreno fértil, onde o recorte da baia proporcionava as melhores condi¢cdes para a construcao
de um porto. Seqgundo refere Perdigao (2009), a ocupacéao da llha teve como objetivo servir de base de
apoio as incursdes portuguesas no Atlantico, sendo importante que a populagao se fixasse junto ao
mar, onde se achasse um bom porto. O lugar percorrido por trésribeiras, de Sdo Joao, de Santa Luzia e
de Joao Gomes, tem vindo a expandir-se encosta a cima ao longo destes ultimos 600 anos.

De acordo com Carita(2008)a populagao de colonos desembarca no Funchal e fixa-se desde 1425, num
terreno junto ao mar, no qual o primeiro elemento urbano que se destaca é a Capela de Nossa Senhora
do Calhau, construida a Este da Ribeira de Joao Gomes, em 1438. Na sua envolvente formou-se o con-
junto populacional, de Santa Maria, que tinha como principais atividades o artesanato e a pesca.

Por seu lado, a Oeste da Ribeira de Sao Joao desenvolve-se outro nucleo populacional, o de Santa Ca-
tarina, motivado pela residéncia do Capitao Gongalves Zarco no local. Enquanto que este nucleo era
constituido por nobres que o acompanhavam, a populacao de Santa Maria era maioritariamente com-
posta por artesaos e pescadores.

Estavam assim formados os dois conjuntos primitivos urbanos que deram inicio a expansao do lugar do
Funchal. O territdrio urbano cresceu rapidamente durante a década de 1450, sendo elevado a categoria
de vila e de sede de concelho, numa época em que a producao de cana-de-acucar comegca a ser signifi-
cativa na llha, surgindo o primeiro engenho junto a Ribeira de Santa Luzia, e, pouco depois, tendo inicio
a exportacao de agucar.

Segundo Vieira (2001), o crescimento da economia agucareira (séc. XV e XVI) atraiu ao porto do Fun-
chal muitos estrangeiros, que fascinados pela riqueza de ouro branco, acabaram por se fixar nailha a
procura de melhoria de vida. Desde entao o Funchal tornou-se o principal centro populacional, sendo
paragem obrigatoria de varias rotas mercantis e de desenvolvimento do comércio.

No processo de expansdo destacou-se o nucleo de Santa Maria, com a abertura de uma rua (de Santa
Maria), da qual se apropriaram os comerciantes, afirmando aimportancia do crescente desenvolvimen-

b1



62

A IMPORTANCIA DO DESIGN NA RENOVACAQ DE ESPACOS PUBLICOS - PROJETO PARA O JARDIM DO MUSEU DE HISTORIA NATURAL DO FUNCHAL

to mercantil.

Em relacao ao espaco edificado, além da Capela de Nossa Senhora do Calhau, verifica-se uma forte
presenca de elementos urbanos de carater religioso, sendo disso exemplo a Capela do Corpo Santo, a
Capela de Santa Catarina(fig.18) e o Convento de Santa Clara, fundado junto a Capela de Conceicao de
Cima, que motivou a abertura de arruamentos que subiam a encosta, ao longo das ribeiras. Surgiram
ainda outras ruas perpendiculares, onde predominava o comércio e a habitagcao nobre, conforme refere
aobrade Frutuoso”, ja a habitacdo dos pescadores continuava a concentrar-se no primitivo nucleo de
Santa Maria.

No que respeita a equipamentos e servicos, surge o primeiro Hospital da Cidade, construido em 1469,
ainstalacao da Alfandega, e o Hospital na Rua da Boa Viagem, perto da Capela de Santa Maria em 1477.
De acordo com Aragéao (1992), € de D. Manuel que surge o grande incentivo para que esta vila se eleve
a categoria de cidade. O autor refere que o Duque estava determinado em equipa-la nao s6 com novas
construcdes destinadas a vida social, administrativa e religiosa, mas também com novas ruas e “outros
espacos urbanos”, utilizando os rendimentos provenientes do agucar que se produzia na llha para er-
guer a nova cidade atlantica.

A 1513 foi construido um sistema defensivo na estrutura urbana que serviu de base para a Fortaleza de
Sao Lourenco e em 1514 uma nova Alfandega, motivada pelo crescente desenvolvimento mercantil e
maritimo.

Emrelagao aos espacgos publicos, nomeadamente largos e pracgas, constata-se existiam ainda em pou-
co numero, resumindo-se ao Terreiro (ou Praca) da Sé (fig.19), a Praca do Pelourinho, ao Largo do Pogo
e aalguns adros de Igrejas. Estes espacos eram essencialmente utilizados para convivio social, acoes-
religiosas e ainda, para a realizagao de algumas atividades coletivas.

Na sequéncia do aumento demografico e da ascensao economica, procurou-se um lugar que funcio-
nasse como principal centro urbano junto & Sé, devido aos principais edificios de servicos da Cidade,
como os Pacos do Concelho e a atividade comercial, se encontrarem neste local. Deste modo, viriam a
instalar-se nesta area os principais equipamentos publicos, o Passeio Publico e outros estabelecimen-
tos derecreio.
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Fig.20 - Planta da Cidade do Funchal, pelo Capitdo Skinner, 1775. (Cedido pela Camara Municipal do Funchal)

No finais do século XVI, o Funchal sofre multiplos ataques maritimos, quebrando o seu desenvolvimen-
to urbano e evidenciando a falta de estruturas de defesa. O tracado da Planta do Funchal de 1570 veio
dar resposta a estas necessidades de protecao, determinando a construgao de uma muralha e fortes
na frente maritima da Cidade. A muralha encontrava-se na frente de mar entre as ribeiras de Sao Joao
e de Joao Gomes, com um lanco a Este desde a beira-mar até a Pena, um outro em frente ao nucleo de
Santa Maria e do lado Poente lango desde o calhau até ao pico onde se ergueu uma fortaleza. A Norte a
defesa era oferecida pelo relevo montanhoso e fora da muralhas as ribeiras de Sao Joao, de Santa Luzia
e de Joao Gomes funcionavam como fossos.

Na sequéncia destes ataques importa referir a construcao do Colégio dos Jesuitas no Funchal em 1578,
lugar de grande valor simbdlico e religioso, de protecao da populagao local, que evidenciava como a
presenca de uma classe instruida nailha. (Carita, 2008)

0 Funchal do séc. XVI passou por varias mudancgas sociais, econémicas e politicas, assaltos de corsa-
rios, desastres naturais como aluvides e a chegada da “modernidade” com a luz elétrica, o automovel e
as avenidas de Fernao de Ornelas. A cidade tomou conta da parte mais baixa do anfiteatro do Funchal,
entre o atual Largo do Corpo Santo e o Jardim Municipal, sendo o Convento de Santa Clara uma dos
seus extremos mais a norte. No centro urbano encontram-se a Sé Catedral com a sua pracga, a Casa
da Céamara e o Pago de Tabelides e a Nova Alfandega, equipamentos que possibilitam a vida religiosa,
social, administrativa e econémica.

Na segunda metade do séc. XVI chega ao fim o primeiro grande ciclo da economia madeirense (o do
acgucar), motivado pela concorrénciaimposta pelo Brasil e S. Tomé, dando origem a uma crise na produ-
¢cao e nos pregos do agucar. A populagao madeirense procurou uma nova forma de subsisténcia, subs-
tituindo os canaviais por vinhas e um novo ciclo comeca a desenvolver-se com o vinho, proporcionando
uma nova dindmica na cidade, sobretudo a partir do século XVII. (Perdigao, 2009)

11 Frutoso, Gaspar. Segundo das Saudades da Terra. 1584, p. 155.
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Fig.21- Fortaleza de Sdo Lourengo em 1939.

A cidade comegou a expandir-se progressivamente pela encosta acima (fig.20), onde se instalaram
algumas quintas com grande dimensdes de vinhas e jardins, muitas vezes com capelas anexas ou in-
tegradas na propria casa. As suas muralhas, fortes e as novas e as novas moradias dos “senhores do
vinho" proporcionaram uma nova imagem a cidade. Os quarteirdes tornaram-se mais densos e 0s seus
edificios cresceram em altura, apresentando fachadas com cantarias trabalhadas. (Mestre, 2002)
Nesta época, e com maior relevancia no séc. XVIIl, foram também construidas torres que serviam de
“miradouros”, permitindo aos seus moradores observar o movimento dos barcos no porto.

No entanto, ao longo destes dois séculos 0s espagos publicos nao tiveram grande destaque na cidade,
sendo as pracgas e jardins pouco valorizados.

O inicio do séc. XIX foi marcado por um periodo de crise que afetou a estrutura da cidade, conduzindo a
um processo de decadéncia e estagnacao na evolugao urbanistica. Esta crise deve-se nao s6 a ocupa-
cao do territorio pelos ingleses, durante o Império Napoleonico, que prometiam proteger Portugal dos
ataques vindos de Franca, mas também as catastrofes naturais, como o grande aluviao de 1803, que
destruiu parte do nucleo urbano histérico. As tropas inglesas instalaram-se na cidade ordenando a sua
entrega ao Governo Inglés, ocupando o Palacio de Sao Lourenco e tomando posse das fortificagoes da
cidade, onde mandaram hastear a bandeira inglesa. De acordo com Carita (2008), esta ocupacao, feita
entre 1807-1814, que tinha como intuito a ocupacgao definitiva do Arquipélago pelas forgas Inglesas, foi
interrompida devido a ter existido um esforgo diplomatico desenvolvido em vérios centros europeus
esse sentido.

Esta invasao e os aluvides, que afetaram grande parte da populagao que residia junto as margens das
ribeiras, evidenciaram a necessidade de repensar e reestruturar a morfologia urbana do Funchal.

Os primeiros trabalhos de reestruturagao surgiram com o projeto para Cidade do Funchal em 1804, re-
alizado pelo Engenheiro Reynaldo Oudinot. O plano demonstra para além da recuperacao das muralhas,
acorrecao dos leitos dasribeiras e a construgcao de uma nova zona urbana, designada por nova Cidade
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Fig.22 - Fortaleza do Pico 1825 - 1827. Autor James Bulwer.

das Angustias, a Oeste da baia do Funchal. Esta zona destinava-se a residéncia da classe mais abasta-
da, confirmando a tendéncia que se estabelecera no inicio do povoamento com a instalacao do Capitao
Zarco em Santa Catarina. A constituicao deste bairro como parte privilegiada da cidade podera encon-
trar justificacao pela sua localizacao sobre uma zona de topografia mais elevada menos susceptivel de
sofrer inundagoes, com a possibilidade de se criar uma boa rede viaria e pela proximidade com a area
central envolvente a Sé, vista desafogada sobre o Funchal e para o mar, para além de representar uma
fuga ao ar mais saturado do espaco urbano historico.

0 Engenheiro pretendia a construcao de uma parte de cidade distinta mas com uma relagao proxima
com a cidade preexistente.

Em 1805 surge uma nova planta da cidade, contemplando o primeiro projeto dedicado ao encanamento
das ribeiras do Funchal, desde a correcao dos seus leitos ao alargamento e abertura de vias estrutu-
rantes ao longo das mesmas. O encanamento das ribeiras de Sdo Jodo, Santa Luzia e de Jodo Gomes,
que se mantém até hoje, é considerado a primeira medida tomada com intuito de melhorar questoes
de salubridade na cidade através de obras publicas de saneamento urbano e esse trabalho deve-se, em
grande parte, ao Engenheiro Reynaldo Oudinot. (Perdigao, 2009)

E no ano de 1815, que segundo Carita (2008), tém inicio as obras da nova Cidade das Angustias, com
a construcao de uma fonte publica e de um novo cemitério. O plano para nova Cidade apresenta uma
intencao clara e planeada de intervencao urbanistica, que contemplava nao so6 a reparacao do espaco
urbano historico afetado pelo aluvidao, mas também o crescimento ordenado e organizado do territorio,
segundo os modelos ortogonais e de zoneamento que se desenvolviam nas cidades europeias, servin-
do, de certo modo, como impulso para o pensamento urbano moderno no Funchal.

As ruas e 0s espacos publicos deixaram de ser “0 vazio” entre as construgoes, e passaram a ser o ele-
mento central, um local privilegiado para o encontro, onde se desenvolvem atividades comerciais e
sociais, um espacgo publico por exceléncia estruturado de acordo com a rede viaria na malha urbana. As
muralhas e fortes mantém-se desde o século anterior porém, num periodo em que a defesa da cidade
janao é prioritaria, o sistema defensivo nao beneficiou de nenhuma obra de restauro.

Em finais do século XIX, procedeu-se a demoli¢cao de grande parte da muralha do Funchal e dos fortes
localizados na frente mar, sendo mantidos a Fortaleza de Sdo Lourenco(fig.21) e os fortes de Sao Tiago,
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Fig.23 - Avenida Zarco em 1941. Fig.24- Baia do Funchal em 1930 ainda sem a ampliagdo do porto.

de Sao José, do lIhéu e do Pico (fig.22). Esta transformagao da morfologia urbana, possibilitou nao so
aabertura da cidade ao mar, como criacao de novas vias e construcao de novos de equipamentos ade-
guados as novas necessidades da sociedade.

A partir do ano 1834, a modernizacao da cidade foi motivada pelo setor turistico, surgindo novas inicia-
tivas de implantacao de reformas da rede viaria urbana e criacao de espacos publicos. O Funchal inicia
assim um novo ciclo, uma nova vida citadina potenciada pelo turismo, que assume um papel fundamen-
tal até os dias de hoje.

Muitas das medidas urbanisticas implementadas foram apresentadas em exemplos ja referidos como é
o caso da Cidade de Paris com a construcao das boulevards, caraterizadas por vias amplas e passeios
arborizados.

A Planta do Funchal criada em 1905, surge com a intencao de criar uma frente mar com equipamentos
capazes de servir a atividade turistica e de construir uma Entrada para a Cidade. O projeto veio trans-
formar a morfologia urbana com a abertura de novas ruas e com o alargamento e regularizacao de ou-
tras, como a estrada da Pontinha, que contribuiram para a valoriza¢ao do espaco publico.

Em 1892 inicia-se a construcao de um cais de pedra para o desembarque de passageiros e de uma
alameda da Entrada da Cidade até ao centro urbano, de forma a facilitar as atividades maritimas e tu-
risticas.

As politicas de melhoramento, de salubridade e embelezamento urbano, desencadearam a construcao
de um diversos espacos publicos e infra-estruturas no centro da cidade, como a rede de transportes
publicos, a rede de iluminacao publica e a nova estrutura portuaria. Estas medidas tornaram o espaco
urbano mais agradavel, em termos visuais e higiénicos, e contribuiam para a criacao de umaimagem do
Funchal moderno, indo de acordo com os pressupostos das cidades modernas europeias. E nesta épo-
ca que 0s espacgos publicos, como pracgas, parques e jardins, se assumem como elementos estruturais
fundamentais no processo de transformac¢ao urbanistica.

No inicio do séc.XX o Funchal passou a integrar as rotas do turismo europeu, passando a necessitar de
um porto com novas estruturas de apoio as embarcacgoes, e de um cais que estabelecesse o0 acesso
direto ao centro urbano, evitando desembarque de passageiros no calhau da praia. Os turistas desem-
barcavam no cais sendo conduzidos ao longo da Avenida Zarco (fig.23) até a Praca da Republica (atual
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Fig.25 - Mercado dos Lavradores (s.d.). Autor J. Figueira. Fig.26 - Jardim Municipal do Funchal em 1942.

Avenida Arriaga), onde se encontravam varios estabelecimentos de apoio ao turismo, como unidades
de alojamento, cafés, restaurantes e casas de espectaculos, comércio e dos servicos que se concen-
travam nas imediagdes da praca. No centro urbano foram criados novos espagos publicos, como jar-
dins que satisfaziam as necessidades do publico estrangeiro. Ao longo da Praca da Republica foram
colocadas arvores e elementos de mobiliario urbano em madeira, colocados ao longo da via, para con-
templacao e descanso a sombra das arvores.

A Oeste da Ribeira de Santa Luzia, construiu-se o Mercado(fig.25) e a Praca do peixe, e a Este da Ribeira
de Joao Gomes, a Casada Luz, central de abastecimento elétrico da cidade. Em relagao a atividade co-
mercial destacam-se as varias lojas destinadas ao comércio de uma grande variedade de produtos, que
se situam na sua maioria ao redor da Praca da Republica. Desde modo, a construcao de equipamentos
de comeércio e servigos dedicadas o turismo, encontram-se com especial relevancia, entre a Praca da
Republica e o Jardim Municipal(fig.26). Os espacos publicos, como parque e jardins assumiam um lugar
de destaque na vida da cidade, contribuindo para a melhoria da qualidade no centro urbano, um local
de recreio que transmitia o conforto e melhorava a imagem urbana.

Ao longo dos anos sequintes, a Cidade do Funchal foi palco de varias transformacgoes urbanas, os me-
Ihoramentos do porto de mar, os monumentos e as edificacdes, as redes de abastecimento de agua
e de esgotos, a expansao da rede eléctrica. Foram sendo construidas novas igrejas, capelas e outros
edificios importantes no espago urbano, como as igrejas do Colégio, Sdo Pedro, Santa Maria Maior e as
casas do Museu de Arte Sacra e Quinta das Cruzes, o Palacio de Sdo Pedro, que a partir de 1933 passa
albergar o Museu de Historia Natural do Funchal, o Palacio da CAmara Municipal, entre outras.

Nos anos mais recentes assistiu-se auma grande pressao do setor de construgao, que invadiu a cidade
e conduziu a varios erros de planeamento urbanistico, como o estreitamento dos leitos das ribeiras e
as inumeras construcdes, legais ou ilegais muito proximas aos cursos de agua. Estas medidas, aliadas
a falta de limpeza e acumulacao de lixo no leito das ribeiras, levaram a que o aluviao de 20 de Fevereiro
de 2010 tenha tomado uma maior dimensao. A baixa do Funchal foi inundada e a circulagao viaria foi
blogueada por pedras e troncos de arvore, arrastados pelas ribeiras de Sao Joao, Santa Luzia e Joao
Gomes. Na freguesia do Monte, a capela de Nossa Senhora da Conceigao no ao Largo das Babosas, foi
levada pela forca das aguas, junto com algumas das residéncias. O elevado numero de vitimas transfor-
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Fig.27 - Praca do Povo inaugurada em 2014.

mou este aluviao na pior catastrofe da Historia da Madeira desde 1803. Os trabalhos de limpeza e recu-
peracao da baixa foram iniciados, juntando mais de 3000 habitantes, sem incluir as dezenas de turistas
que se deslocaram a baixa para ajudar, sendo o entulho trazido pelo aluviao, colocado junto ao cais do
Funchal. Hoje, encontra-se no antigo aterro provocado pela catastrofe a Praga do Povo (fig.27), um es-
paco publico de exceléncia na frente mar, com diversas areas e zonas ajardinadas, que proporcionam
diferentes ambientes e experiéncias sociais.

Em suma, o turismo representou e representa o motor da economia funchalense e de todaailha, no ge-
ral, sendo hoje um destino turistico durante todo o0 ano, que pelo seu clima ameno e as suas paisagens,
é muito apreciado pela moderna “sociedade do lazer”. E esta sociedade que procura cada vez mais aliar
o lazer acomponente cultural, chegando mesmo a deslocar-se unicamente por essarazao. Comacons-
ciéncia desta procura, os guias turisticos comecaram, ainda na segunda metade do séc. XX, a incluir
acomponente cultural dailha nos seus roteiros e a fazer referéncia a varios museus locais.

- Um Museu de Histoéria Natural na Cidade do Funchal

A relacao do homem com as plantas mudou no século XVIII, quando se passou a olhar para 0 mundo
envolvente com curiosidade e vontade de o estudar, criado assim as condicdes necessarias para o de-
senvolvimento da ciéncia e da cultura europeias. E neste sentido que Vieira(1995), refere aimportancia
das Ilhas Atlanticas no universo da ciéncia europeia dos séculos XVl e XIX, marcados por importantes
descobertas no mundo, através do estudo sistematico da sua fauna e flora. A Madeira assume-se desta
forma como um campo de ensaio das técnicas de experimentacao e observacao direta da natureza,
oferecendo condicdes ideais para as técnicas de classificacao das espécies.

0 século XIX deu continuidade aos séculos de investigagcao e amadurecimento cientifico de Claude
Bernard, Pasteur, Bertholet, Darwin, Mendel e muitos outros cientistas, que contribuiram para a funda-
mentacao cientifica da Civilizacao, estimulando a criagcao dos museus de historia natural.

A biodiversidade dailha da Madeira e aimportancia biogenética das suas espécies vegetais e animais,
tornaram-na um lugar de elevado valor cientifico. Em 1914, ja haviam sido realizadas diversas pesquisas
tendo em vista a criacao de um Museu de Historia Natural na regidao, dos quais se destaca o trabalho
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Fig.28 - Localizagdo do museu e do seu espaco verde. Fig.29 - Dr. Giinther Maul diretor do Museu entre 1943 e 1981.

cientifico do naturalista madeirense Adolfo César de Noronha. Mas s6 14 anos mais tarde se comecou a
idealizar a sua criacao, impulsionada pela conjuntura e desenvolvimento cientifico da época, que tinha
na llha da Madeira um campo de pesquisa e experiéncia para importantes cientistas.

0 Museu de Historia natural do Funchal esta situado no antigo Palacio de Sao Pedro, no centro da ci-
dade, perto dos lugares de centralizacao do poder e junto a vias pedestres e rodoviarias. O palacio
que pertencia a familia Conde Carvalhal, constitui uma das mais importantes obras da arquitetura civil
portuguesa de meados do séc. XVIIl. 0 museu foi oficialmente inaugurado a5 de Qutubro de 1933, apos
a sua compra pela Camara Municipal do Funchal em 1929, passando a funcionar no mesmo lugar, a Bi-
blioteca Municipal do Funchal, o Museu Regional da Madeira e o Arquivo Regional.

A vertente regionalista esteve presente desde o inicio, privilegiando o conhecimento da fauna, flora e
geologia do arquipélago e o desenvolvimento de investigacao voltada para o patrimonio natural madei-
rense, através de acdes de colheita no territorio e de espécies capturadas na regiao.

Estas pesquisas sao, na sua maioria, divulgadas a partir do Boletim do Museu Municipal do Funchal,
importante documento de divulgagao cientifica da Historia Natural da Madeira desde 1945, nos restan-
tes arquipélagos da Macaronésia e no Mundo, e de forma nao perioddica na revista Bocagiana, onde sao
divulgadas novas espécies e investigagcoes desde 1958.

Algumas destas pesquisas sao apresentadas através de a¢cOes de educagao ambiental e projetos de
informacao cientifica nas disciplinas de zoologia, geologia e botanica no espaco do museu, reservado
acriacao de exposicoes temporarias.

0 seu primeiro diretor foi o Dr. Adolfo César de Noronha, principal impulsionador para a sua criagao,
que dedicou o seu estudo a varias dreas como Ictiologia, Ornitologia, Malacologia e Carcinologia, no
arquipélago da Madeira.

Ao longo dos anos, o equipamento museoldgico foi aumentando as suas exposi¢oes e colegoes, de-
senvolvendo investigagdes que contaram com o importante contributo do Dr. Ginther Maul (fig.27),
taxidermista e cientista alemao, que desempenhou a funcao de diretor da instituicao entre 1943 e 1981.
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Fig.30 - Zona de entrada com vista para o tunel que faz a ligagdo com Fig.31-Jardim de Ervas aromdticas, espago verde pertencente ao
o jardim. Museu de Histéria Natural do Funchal.

O seutrabalho, aumentou significativamente o espdlio e deu origem a uma vasta colegao de espécimes
biologicos e geoldgicos, distribuidos ao longo de seis salas expositivas. (Biscoito et. al, 2011)

Na area envolvente encontra-se o jardim do museu, situado na parte posterior do equipamento. Este
espaco é rodeado a norte pelo Museu Frederico de Freitas e a sul pela Escola Maria Eugénia de Cana-
vial, envolvido em parede que definem os seus limites. O jardim nao € visivel por quem passa narua, o
acesso faz-se pela Rua da Mouraria, num pequeno portao que conduz até a uma zona de entrada, onde
se encontra um tunel de ligacao ao espaco verde.

Arenovacao deste espago e asuaaberturaao publico em 2000, surgiu como forma de dinamizar o equi-
pamento museoldgico, integrando-o como parte da visita as exposi¢oes permanentes no seu interior.
Ao longo de uma extensao de 560m? encontram-se mais de 63 espécies de plantas aromaticas e me-
dicinais das quais destacam a Artemisia absinthium L. (absinto), Salvia officinalis L. (salva), Foeniculum
vulgare Mill. (funcho), e ainda algumas espécies endémicas do arquipélago e da Regido da Macaronésia
que foram sendo adicionadas com o avancgar do tempo como a Ocotea foetens(til) ou a Saccharum offi-
cinarum L. (cana-de-agucar).

Neste espaco desenvolvem-se acOes pedagdgicas e visitas-quiadas dirigidas pelos curadores de bota-
nica e entomologia e pelas coordenadoras da parte educativas do museu. O acesso ao jardim é gratuito
e acessivel a todos os que o queiram visitar, ainda que a entrada e saida no espaco seja controlada por
parte da Instituicao.
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2.2 Casos de Estudo

Como casos de estudo serdo apresentados trés exemplos internacionais e seis portugueses, onde se
considera que o espaco verde tenha desempenhado um papel fundamental na divulgagado dos valores e
acoes desenvolvidas no interior do Museu, promovendo processos de planeamento participativo junto
dos cidadaos. Serdo ainda analisados outros casos em que o design do espaco publico represente um
papel fundamental na transformacéao das relacdes sociais no ambiente urbano.

2.2.1 HighLine Park

High Line € um parque urbano suspenso construido sobre uma antiga linha férrea de Nova lorque. A pla-
taforma deixou de ser utilizada em 1980 e em 2003, comecou-se a pensar em diversos usos para este
espaco. Joshua David e Robert Hammound fundaram, em 1999, a associagao “Friends of High Line”,
com o intuito de defender a preservacao deste local historico e reutiliza-lo como um espacgo aberto
ao publico. O projeto para renovagao do local surge de uma parceria formada por James Corner Fiels
Operations e Diller Scofidio + Rendro, para um concurso internacional (Designing the High Line), criado
através da parceria publico-privada entre a Camara Municipal de Nova lorque, que tinha como diretora
do Departamento de Planeamento Urbano Amanda Burden, e a organizacao Friends of the High Line.
A primeira fase do projeto foi concluida em 2009 e rapidamente se tornou uma referéncia. Entre de-
zenas de parques espalhados por Nova lorque, o High Line destaca-se pela sua arquitetura e por toda
intervencgao urbana realizada ao longo de toda a sua extensao. Nos seus 2 km de comprimento, encon-
tram-se diversas paisagens e experiéncias proporcionadas pelo seu design e estrutura. O pavimento,
composto por varias pranchas individuais com extremidades afiladas, remete-nos para a antiga fun-
cdo do espaco de onde surgem canteiros (fig.32). O parque combina aquilo que deve ser um espago
verde publico, com uma galeria de arte a céu aberto, onde os diferentes tipos de iluminacgao, plantio,
decoracao e pavimentacao, possibilitam varios ambientes e experiéncias sociais. 0 ambiente natural
e confortavel deste espacgo no centro da cidade, torna-o ndo sé num lugar de encontro de pessoas e
interacoes sociais (fig.33), como num ponto turistico e de investimento.
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Fig.32 - High Line Park (vista topo). Fig.33 - High Line Park (prespetiva).

Conforme refere Amanda Burden?, urbanista responsavel pela regeneracao dos espagos urbanos de
Nova lorque entre 2002 e 2013, a criagcao de espagos publicos agradaveis e promotores de relacdes
sociais e culturais sdo 0 que é necessario para planear uma grande cidade, pois mais importantes que
os edificios, sao 0s seus espacos publicos que |he dao vida e sao eles os responsaveis pelas mais signi-
ficativas transformacgoes urbanas.

Em modo conclusivo, a arquitetura e design do parque, a qualidade do seu desenho e a estratégia de
renovagao de espacgos publicos, que respeita e promove os valores identitarios do local, tornou o High
Line Park uma referéncia mundial e um icone de design urbano contemporaneo. Os diversos ambien-
tes e experiéncias sociais oferecidas no espaco, desencadearam varias trasnsformagoes sociais, que
progressivamente alteraram a imagem que os proprios cidadaos tinham da cidade, tornando o parque
parte da memoria coletiva do lugar e contribuindo para a construcao da identidade urbana.

A e

Fig.34 - Projeto do High Line Park (render).

12 Burden, A.(2014). How public spaces make cities work?. (Ted talk Conference).
Disponivel na Internet em: https://www.ted.com/talks/amanda_burden_how_public_spaces_make_cities_work?language=pt-BR
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2.2.2 Martha Schwartz Partners - Fengming Mountain Park

“Eu gosto de ver e entender um espaco, ouvir o ponto de vista de todos para responder a necessidades
muito diferentes.”
(Martha Schwartz)

0 Fengming Mountain é um parque urbano na cidade de Chongqing, inaugurado em 2013. O projeto foi
atribuido ao estudio de Martha Schwartz (Martha Schwartz Partners) tendo como objetivo a criagao de
um espaco publico urbano que atraisse a populagao para o centro de vendas local.

0 estudio tem sido varias vezes reconhecido a nivel internacional com prémios como ASLA Landmark
Award, o ASLA Honor Award, o British Association of Landscape Industries Award na categoria Rege-
neration, o Chicago Athenaeum Award de Melhor Novo Design Global, o Prémio Cooper-Hewitt National
Design e Prémio do Instituto Urban Land de Exceléncia.

Martha Schwartz explora a interse¢ao entre a paisagem, o design e o urbanismo, 0s seus projetos re-
fletem o seu compromisso com a envolvente e a sua necessidade de promover relagoes sociais num
ambiente com forte sentido de identidade.

Um espaco bem concebido, funcional e com o qual os habitantes se identifiquem, sao os aspetos que
moldam o projeto do Fengming Mountain, onde aidentidade do local esta presente em muitos dos ele-
mentos que compdem o parque.

As paisagens montanhosas, os vales de Sichuan, os padrdes agricolas dos terracos de arroz, o rio Chang
Jiang e o céu de Chongqing, serviram de inspiracao para o design do espaco e potenciaram a sua liga-
cao com a envolvente. Como se observa na(fig.37), o percurso € marcado por uma série de elementos e
percursos em zig-zag, com espacos verdes e trajetos de agua que através de pequenas pragas e canais
acompanham todo o caminho até ao centro de vendas.

Na entrada encontra-se uma estrutura de metal perfurado que pela sua cor alaranjada e a sua dimen-
sdo, destacam-se da paisagem e da vegetacao (fig.35). As estruturas repetem-se ao longo do parque e
funcionam como pavilhdes que fornecem sombra durante o dia e como ponto de iluminagao durante a
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Fig.35 - Fengming Mountain Park. Estruturas de metal perfurado. Fig.36- Fengming Mountain Park. Canais de dgua presentes ao longo
de todo o percurso.

noite.

0 seu percurso assemelha-se a uma caminhada por um trilho numa montanha, com varias mudancgas de
nivel ao longo do percurso, mas que garantem a sua acessibilidade a todos os utilizadores. As paredes
construidas a partir de grandes pecas de betao com textura escura, formam uma silhueta rochosa que
reflete a paisagem, contrastando com as grandes estruturas alaranjadas nas pragas. A agua presente
em toda a sua extensao, € um elemento fundamental no parque e expressa o seu dinamismo, atraves-
sando canais(fig.36) e fontes que proporcionam diferentes efeitos e criam diversos ambientes.

Em suma o parque Fengming Moutain, reflete nos elementos que compdem o espago varios valores
identitarios que, para além de estabelecerem uma forte ligagao com a envolvente, desencadearam um
sentimento de pertencga por parte da populagao. O ambiente natural e confortavel transmitido pelo par-
que moldou a area envolvente do qual faz parte e a vida das pessoas que o utilizam,integrando-o na
memoria coletiva do lugar e na identidade urbana de Chongqing.

=

Fig.37 - Projeto do parque Fengming Mountain, vista de topo.
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2.2.3 Inside Outside - Parque Biblioteca degli Alberi

A Biblioteca degli Alberi em Milao, € um parque urbano inaugurado em 2018, situado entre a Stazione di
Porta Garibaldi e Stazione Centrale, numa zona central entre edificios politicos e comerciais e impor-
tantes nés de transporte publico, ruas e areas residéncias. O projeto atribuido ao estudio Inside Outside
de Petra Blaise, constitui um novo tipo de espacgo publico, ndo sé no que diz respeito a idealizacao do
espago como, na sua relacao com a paisagem urbana da cidade.

Nas suas intervencgoes, Petra Blaisse explora a relagao entre design interior e exterior, de forma a po-
tenciar uma forte conexao entre a arquitetura e a paisagem, a partir de diferentes areas do design (de-
sign téxtil, paisagistico e de exposicoes).

No projeto do Parque Biblioteca degli Alberi, o estudio de Petra Blaisse procurou explorar uma nova
morfologia de espaco publico focada numa versao moderna de jardim botanico, com o intuito de pro-
porcionar uma nova experiéncia aos seus utilizadores.

Alocalizacao do parque motivou a construcao de uma rede de conexoes, sobrepostas e cruzadas entre
si, que estabelecem uma forte ligacao com a cidade, com as suas varias partes e areas envolventes
(residencial, comercial e governamental), vias e redes de transportes e servigo, de uma forma fluida e
em perfeita harmonia com a estrutura e organizacao urbana(fig.38). A vasta colegao de plantas, com 22
florestas circulares, 500 arvores, 135 000 plantas de 100 espécies distintas, distribuidas ao longo de 9,5
hectares, tornam este parque o terceiro maior espacgo urbano verde do centro de Milao.

Os seus percursos e campos irregulares, com diferentes niveis e tuneis de circulagao, formam paredes
de som e pontes que conectam todas as entradas do parque e criam areas de lazer, desporto, natureza
e aprendizagem. Os espacos botanicos, formados a partir de um projeto de plantio composto por uma
série de espécies selecionadas, possuem varios tipos de vegetagao e crescimento, com cores, textu-
ras e estruturas diferentes que geram varios ambientes e experiéncias sociais (fig.40).

O parque constitui uma versao de jardim botanico moderno, as zonas circulares limitadas por arvores,
presentes ao longo do parque, estabelecem pontos de ligagao e encontro, e representam diferentes
tipos de espécies arboreas.
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Fig.38 - Parque Biblioteca degli Alberi. Articulagdo do parque com o Fig.39 - Florestas circulares no parque Biblioteca degli Alberi.
espago urbano envolvente.

Em modo conclusivo, embora esta nova versao de espaco publico seja relativamente recente, o parque
Biblioteca Alberi destaca-se pela qualidade do seu desenho e a forte ligacao que estabelece com a
envolvente. O parque destaca-se pelo seu design unico, marcado por caminhos geométricos e espagos
boténicos de qualidade dos quais sobressaiem florestas circulares, que o transformam num campus de
cultura, permitindo aos seus visitantes conhecer, aprender e desfrutar da natureza.
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Fig.40 - Projeto do Parque Biblioteca degli Alberi.
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2.2.4 Serralves

Serralves situado na cidade do Porto, € composto pelo Museu de Arte Contemporanea, a Casa de Ser-
ralves e o Parque.

A Fundacao de Serralves foi criada em 1989, como Instituicao Privada de Utilidade Publica, sendo o seu
edificio classificado como Monumento Nacional em 2012. A missao da Fundacao foi, desde sempre,
estimular o interesse e o conhecimento dos mais diversos publicos, pela arte contemporéanea, pela
arquitetura, pela paisagem e por tematicas relevantes para a sociedade e para o seu futuro, através de
accgoes desenvolvidas na Casa Serralves, no Museu de Arte Contemporéanea e também no Parque. No
seu espaco exterior realizam-se diversos workshops e eventos, como € disso exemplo o Festival Serral-
ves em Festa, em que a arte e a musica se misturam com uma série de atividades desenvolvidas para a
sensibilizacao e conservacao da Natureza e educacao ambiental.

Como referido anteriormente, também a exposicao intitulada Pode o Museu ser um Jardim? - Obras
da Colecao de Serralves, da curadoria de Joao Ribas, tinha como intuito expandir os limites do Museu
e estreitar a relacao entre o equipamento museoldgico e o seu jardim, explorando o espirito critico
por parte do publico e contribuindo para uma nova mudanca e uma nova visao daquilo que sao as suas
fronteiras.

A Casa Serralves, originalmente como residéncia privada, e o Parque envolvente resultam de um pro-
jeto ordenado pelo segundo Conde de Vizela, Carlos Alberto Cabral (1895-1968), sendo adquirida pelo
Estado Portugués, em 1986, para a construcao do Museu Nacional de Arte Contemporanea. O edificio
encontra-se em profunda articulacao com o jardim, onde através das grandes janelas da Casa, é criada
arelacao entre o0 espaco interior e exterior.

0 Museu de Arte Contemporanea, projetado pelo arquitecto Alvaro Siza Vieira, foi implantado no antigo
pomar devido a menor densidade arbérea do local, possibilitando uma melhor relacao com a paisagem.
A simplicidade das suas formas brancas minimizaram o impacto do edificio na envolvente, mantendo
0 parque como elemento principal. No seu interior as salas de exposi¢cao com grandes janelas para o
jardim, criam as relacoes entre as relagdes entre as exposicdes interiores e exteriores (fig.41).
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Fig.41- Fundagdo Serralves. Sala Expositiva - relag@o entre o interior e o exterior.

“Encontrei-me de novo perante um programa de um museu inserido num jardim consolidado, preexisten-
te, um belissimo jardim que se desenvolve por uma sucess@o de espacos bem caracterizados: o jardim
cldgssico, o jardim romantico, com o lago, a zona agricola e um espaco que foi pomar e que foi anexado
mais tarde, ndo fazendo parte do projeto inicial. A intencao foi a de que o museu, ocupando esse antigo
pomar, constituisse um elemento que desencadeasse um maior movimento no conjunto dos percursos
de todo o jardim. Da zona agricola parte um caminho que volta ao espaco de museu, lateral em relacdo @
Casa. A partir desse espaco, um outro caminho estabelece ligagdo com a Casa. A intencao é, assim, com-
pletar o conjunto complexo de uma sucessao de espacos, constituindo um unico parque.”

(Alvaro Siza, 2005)

Com lugar de destaque no plano museoldgico e arquitetdnico nacional, o Museu de Serralves é 0 mais
importante museu de arte contemporanea em Portugal e constitui um exemplo da perfeita relagao en-
tre o museu e o parque que o envolve.

0 Parque Serralves, com uma area de 18 hectares, integra atualmente uma parte fundamental da estru-
tura ecolégica da cidade do Porto. A semelhanga da Casa Serralves, o jardim remonta a antiga quinta da
familia Cabral, no inicio do século XIX, onde 0 22 Conde de Vizela procurou transformar, com um projeto
desenvolvido pelo arquiteto José Marques da Silva e mais tarde, por Jacques Gréber. Como foi referido,
a Quinta foi adquirida pelo Estado Portugués em 1986, com o propésito de instalagdo do Museu e da
Fundacao Serralves que acabou por ser instituida em 1989.

Foinecessariaaimplementacao de varias agoes de recuperagao prioritarias paraa mudanca de espaco
privado a espaco aberto ao publico. Estas agoes deram origem ao Plano Diretor de Serralves de 1989,
onde foram estabelecidas as normas de gestao e manutenc¢ao responséaveis pelo sucesso das agoes de
recuperacao. Em articulacao com o Museu, um dos principios definidos para o Parque era a sualigagao
com a populagao, como espaco educativo e de sensibilizagao de familias e jovens, para a conservagao
ambiental e o respeito e interesse pela cultura. (AImeida, 2013)

Os bosques representam as zonas de maior importancia para a manutencgao do ecossistema do par-
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Fig.42 - Parque Serralves e Parterre Principal.

que,no entanto, os campos, a mata, o banco agricola e o jardim de aromaticas, para além de também
contribuirem para a sua conservagao e regeneracao, constituem ainda uma mais-valia pedagogica
(fig.42). O jardim do Museu de Arte Contemporanea por sua vez, apresenta um espago de grande valor
estético e ecologico, ndo soé pela exibicao de flores tipicas do norte de Portugal, como pela preocupa-
cao em utilizar espécies de cada zona e ecossistema, que se encontram ao longo do Parque.

Em modo conclusivo, a articulacdo das atividades pedagdgicas e ecoldgicas desenvolvidas no Parque,
com as exposicoes que excedem os limites do Museu e compdem o jardim (temporarias ou perma-
nentes), permitem abranger diversos tipos de interesses e atrair um publico mais vasto. Embora a sua
localizacao seja fora do centro da cidade, o elemento cultural do parque integra a memoria coletiva do
lugar e de quem o frequenta, atraindo nao so6 publico estrangeiro, mas também os habitantes locais que
procuram o espaco para passeio e apreciacao do produto cultural.
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2.2.5 Gulbenkian

A Fundacao de Calouste Gulbenkian foi criada em 1959 como Institui¢cao Privada de Utilidade Publica,
por testamento de Calouste Sarkis Gulbenkian®, filantropo de origem Arménia que viveu em Lisboa
entre 1942 e 1955. Apo6s a sua morte em Junho de 1955, no testamento de Gulbenkian ficou registada a
sua vontade de criacao da Sede da Fundacao em Lisboa, que iria receber o seu espolio artistico e a sua
fortuna, dedicada a fins artisticos, culturais, educacionais e cientificos.

A Fundacao, situada junto a Praga de Espanha, no interior de um jardim, tem como missao melhorar a
qualidade de vida das pessoas, através do estimulo para a arte, para a beneficéncia, para a ciéncia e
educacao, desenvolvendo as suas atividades a partir da sua sede em Lisboa e das delegacdes em Paris
e Londres, tendo ainda intervencgao através de apoios concedidos desde Portugal nos PALOP e Timor-
-Leste, bem como nos paises com Comunidades Arménias.

Calouste Sarkis Gulbenkian desejava que o lugar que albergasse as suas obras de arte fosse concebido
e caraterizado pela conexdo entre a arte e a natureza. (Tostoes, 2013)

A par da Fundagao funcionam no mesmo edificio o Museu Gulbenkian, os auditérios e a Biblioteca de
Arte. A Sede e Museu da Fundacao foram inaugurados em 1969, a partir de um projeto dos arquitetos
Ruy Jervis d’Athouguia, Pedro Cid e Alberto Pessoa, para a construgdo de uma estrutura que seria im-
plantado no Parque Santa Gertrudes. O edificio classificado em 2010 como Monumento Nacional, que
constitui um marco na Arquitetura Moderna Portuguesa da década de 1960, foi adquirido pela Fundagao
Calouste Gulbenkian em 1957 e distinguido com o Prémio Valmor, em 1975.

0 conjunto arquiteténico de betao aparente, encontra-se em perfeita articulacao com o jardim envol-
vente, que através das suas grandes janelas para o exterior permitem uma relacao constante entre o
interior e o exterior, entre a cultura e a natureza (fig.43).

0 jardim da Fundacao € uma das grandes referéncias da Arquitetura Paisagista em Portugal, sendo
um dos mais importantes exemplos de jardins modernos nacionais. O projeto criado pelos arquitetos
paisagistas Goncalo Ribeiro Telles e Antonio Viana Barreto nos anos 60, explora uma nova abordagem
na concecgao de espacgos exteriores, onde cada recanto possui uma identidade propria, ainda que se
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Fig.43 - Museu Gulbenkian. Sala Expositiva - relagdo entre o interior e o exterior.

relacionem como um todo. (Tostdes, 2013)

A semelhanca do que acontece na Sede e Museu Gulbenkian, os jardins que possuem uma &rea de 7
hectares, foram concebidos de modo a estabelecer uma intima relagao entre o exterior e o interior do
edificio. E ao deambular pelo jardim que se encontram os espagos e percursos, criados para propor-
cionar diferentes experiéncias, uns lugares mais publicos e outros mais resguardados que exploram
relacoes de luz/sombra.

“Pelos jardins criam-se diferentes espacgos: uns mais intimos escondidos pela folhagem, outros mais ex-
postos para o convivio social. Por esses labirintos sinuosos descobrimos pequenas clareiras, um roseiral,
alguns riachos, amplos relvados ou mesas para merendar. Nesta zona encontram-se antigos eucaliptos
que remontam ao Parque de Santa Gertrudes, preservados pelo seu porte.”

(Pereira, 2008)

A densa vegetacgao arbdrea e arbustiva que envolve o jardim, escondem a agitagao que o rodeia e po-
tenciam um cenario natural e tranquilo, composto por espécies maioritariamente portuguesas, que
mantém o carater de proximidade com a cultura e com o local onde este se implanta. Ao centro surge
um lago que funciona como ponto de ligagao entre o edificio, a esplanada e o auditorio, funcionando
como reserva natural do seu sistema de rega. A presenca da dgua é uma constante em todo o espago,
os riachos que se ligam ao lago fazem parte dos percursos do jardim e os espelhos de agua localizados
debaixo do arvoredo, refletem a copa das arvores, criando um ambiente relaxante (fig.44).

As esculturas presentes ao longo do jardim sao entendidas como uma extensao do Museu, e possibili-
tam o primeiro contacto do visitante com o produto cultural sem entrar no interior do edificio. Além da
colecao permanente de estatuaria nos jardins, encontramos diversas exposicoes de obras contempo-

13 Calouste Sarkis Gulbenkian, nasce a 23 de Marco de 1869 em Scutari, Istambul e morre em Lisboa dia 20 de Julho de 1955. E filho de Sarkis e de
Dirouhi Gulbenkian. Comeca a estudar no King's College em Londres no ano de 1884, onde trés anos depois se torna professor associado. No ano
de 1891 publica o seu livro “La Transcaucasie et la Péninsule dApchéron”. Casa-se com Nevarte Essayan, em Londres de vird a ter dois filhos Nubar
Sarkis, que nasce em 1896 e Rita Sirvarte em 1900. Em 1909 é nomeado conselheiro econémico da legagdo otomana em Londres. Em 1919 é no-
meado conselheiro econémico da delegacdo persa em Paris. E nomeado presidente da Unido Geral Beneficente Arménia decorria o ano de 1930.
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Fig.44 - Jardins Gulbenkian. Percurso do Lago.

raneas e eventos independentes do Museu da Fundacao Calouste Gulbenkian ou do Centro de Arte Con-
temporanea, como a exposicao de Bordalo Il, que pretende consciencializar o publico para questoes
ambientais através da arte e da cultura.

Em suma, a articulagao entre as zonas de passeio e 0 espaco expositivo exterior, oferecem a quem vi-
sita o jardim ainteragao com o produto cultural, ainda que de modo inconsciente. As exposicoes, con-
feréncias, concertos ao ar livre e inUmeras atividades realizadas nos jardins, permitiram a Fundacao
estreitar as relagées com a populacao, abranger diversos tipos de interesse e a possibilidade de atrair
novos publicos. A par das atividades da Fundacgao, verifica-se que a memoria coletiva do lugar como
espaco publico, mesmo antes da sua criacao, podera ter potenciado a continuagao e o sucesso deste
espaco verde na cidade.
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2.2.6 Parque Monserrate

0 parque Monserrate esta situado na serra de Sintra, a 4 quilometros do centro historico, e é parte
integrante do Quinta Monserrate desde a sua remodelacao no séc. XVIIl. O Palacio e o parque de Mon-
serrate, representam o testemunho dos ecletismos do século XIX, uma das mais belas criagoes arqui-
tetdnicas e paisagisticas do Romantismo em Portugal.

A Quinta Monserrate foi arrendada no final do séc. XVIll pelo comerciante ingés Gerard DeVisme, que
ordenou a recuperacgao da quinta, com a construcao do primeiro palacio de Monserrate inspirado no
estilo romantico e a recuperacao e valorizacao dos seus jardins.

Em 1794, DeVisme subarrendou a Quinta a William Beckford, um jovem aristocrata, que apés a sua mor-
te, levou a propriedade ao esquecimento. No entanto, a visita a Monserrate do poetainglés Lord Byron
em 1809, veio transformar o local, ao referir no seu poema “Childe Harold's Pilgrimage” o seu palacio e
jardins. Monserrate rapidamente se tornou num local de visita obrigatoria de muitos viajantes estran-
geiros, principalmente ingleses, sendo descrito em inumeros relatos de viagens e gravuras da época.
Um dos visitantes foi Francis Cook, um industrial inglés, que acabou por adquirir a propriedade em
1856, e iniciar a recuperagao do palacio construido por DeVisme.

Em 1866, foi concluida a reconstrucao do palacio,num edificio que combina influéncias géticas, india-
nas e ornamentos mouriscos, com motivos exdticos e vegetalistas, que se prolongam harmoniosa-
mente no exterior (fig.42). No parque, que contou a intervencgao do paisagista William Stockdale, do
botanico William Neville, do mestre jardineiro James Burt, procurou-se recriar ambientes de diversas
partes do mundo, tirando partido das 6timas condi¢cOes naturais e das véarias paisagens, oferecidas
pela natureza. Correia(2018) descreve a sensibilidade de Francis Cook que consequiu fazer de Monser-
rate um espaco “onde se sente, de uma forma viva e marcante, o “glorioso Eden” que Lord Byron téo bem
descrevia no seu poema”.

Os seus jardins albergam espécies vindas de todo o Mundo, organizados por areas geograficas, que
refletiam as suas diferentes origens e compunham os diversos cenarios do parque, por entre ruinas,
recantos, lagos e cascatas, criando um espago harmonioso e exuberante, que articula a cultura e a
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Fig.45 - Palacio Monserrate e jardim envolvente.

natureza (fig.46). Essa grande diversidade de ambientes, possibilitou a criagdo de inumeros habitats e
uma fauna muito diversa pelos seus 50 hectares de extensao.

0 Palacio e parque de Monserrate foram adquiridos em 1949 pelo Governo Portugués. A paisagem Cul-
tural de Sintra, na qual se integra Monserrate, foi classificada pela UNESCO como Patrimoénio Mundial
da Humanidade em 1995 e entreque a empresa Parques de Sintra-Monte da Lua S.A. para sua gestao
desde 2000.

Em modo conclusivo, Monserrate é um exemplo de jardim simulado que constitui uma das referéncias
mais importantes do Romantismo em Portugal. A ornamentacao do edificio, as paisagens envolventes,
o clima e aatmosfera do lugar, tornam estes jardins parte fundamental de um narrativa e ambiente que
se pretende proporcionar, como um todo.

Fig.46 - Parque Monserrate, jardim do México.
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Fig.47- Jardim Tropical Monte Palace. Lagoa central junto ao antigo Hotel Monte Palace.

2.2.7. Jardim Tropical Monte Palace

0 Jardim Tropical Monte Palace € um jardim privado, aberto ao publico em 1991. Este espaco, integrado
na Quinta Monte Palace, numa privilegiada zona alta do Funchal, entre os 475 e 567 metros de altitude,
e propriedade da Fundacao Berardo desde 1987 e possui um patrimonio floristico com mais de dois
séculos de historia.

A sua origem remonta a 1773, quando Charles Murray, consul inglés, adquiriu o terreno no qual edificou
a Quinta do Belmonte, area onde atualmente se encontram o Jardim Monte Palace, o Colégio Infante D.
Henrigue e o Parque Municipal do Monte. Nos finais do séc. XVIII, Charles Murray partiu para Inglaterra
e vendeu a propriedade que passou por varios donos, tendo sendo dividida em 1805 e passada a cha-
mar-se Quinta do Prazer.

Apos varios anos, a quinta foi adquirida por Alfredo Guilherme Rodrigues, um comerciante madeirense
que construiu a casa da propriedade de estilo revivalista, inspirada na arquitetura do Reno, e transfor-
mada num Hotel em 1904. A casa rodeada de arvores, que ainda hoje se pode encontrar na visita ao jar-
dim, possuium lago central que, na altura, proporcionava passeios de barco aos seus clientes em redor
da fortaleza, composta por canhdes e jatos de dqua (fig.46). 0 Monte Palace Hotel integrava o roteiro de
turismo cosmopolita do principio do séc. XX nailha, atraindo varias pessoas, nacionais e estrangeiras,
que desfrutavam da sua decoracgao de luxo, a vista privilegiada sobre o Funchal e da paisagem natural
que o rodeava. Em 1987, apds longos anos de encerramento, o Hotel foi adquirido por uma Instituicao
Financeira pertencente ao empresario José Berardo, que o doou a sua fundacao.

A Fundacao Berardo iniciou assim a recuperacgao dos edificios da Quinta Monte Palace, tendo em vista
acriacao de um jardim de acesso publico.

0 Jardim Tropical Monte Palace carateriza-se pela sua atmosfera romantica e carater eclético presen-
tes ao longo da sua extensao. A sua vasta colegao de plantas exoticas, provenientes dos quatro cantos
do mundo, os cisnes e patos que povoam a lagoa central, os pavoes e galinhas que circulam livremente
nas restantes areas, reforcam o ambiente unico deste espaco.

0 seu percurso nao é fixo, o visitante é convidado a criar o seu proprio trajeto de conhecimento e apre-
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Fig.48- Pontes e ilhas em jardins orientais.

ciacao, dos varios elementos culturais e pecas de arte presentes no espaco, e de descoberta da natu-
reza.

A par da sua riqueza floristica, o jardim alberga uma vasta colecao de pecgas de arte proveniente de va-
rias partes do mundo e que se refletem na criagcdo de espagos com ambientes e experiéncias distintas.
Na vertente oeste, no terreno onde sobrevivia aos muitos anos de abandono, um centenario Juniperus
cedrus ssp. maderensis, foi criada a zona dedicada a flora madeirense. Esta area representa a forma-
cao vegetal existente no Monte antes da chegada dos primeiros habitantes e € composta por mais de
quatro dezenas de espécies endémicas ou comuns aos outros arquipélagos da Macaronésia.
Contrastando com a naturalidade da area da flora madeirense, encontram-se dois jardins orientais de-
dicados a cultura japonesa e o Budismo, onde através dos elementos que compdem o espaco se pre-
tende refletir o respeito que esta cultura possui pela Natureza.

Os caes de F0, os pagodes, as imagens de Buda, os dragdes de marmore, 0os bancos de pedra deco-
rados com motivos orientais, as lanternas de pedra e os sinos da felicidade, traduzem a sensacao de
exotismo nos jardins que exploram a relagao entre o homem e a natureza da cultura oriental. O esque-
ma de plantio € composto por varias espécies provenientes da Asia, como a Cyca revoluta e a Camellia
japonica, que junto dos vérios fetos arboreos, contrastam com o vermelho e preto das pontes e vardes
orientais (fig.47).

Adgua é um elemento essencial no espaco, as cascatas e lagos onde se encontramilhas e pontes orna-
mentais sdo uma referéncia destes jardins (fig.48), que em conjunto com as lagoas envolventes, reple-
tas de peixes Koi, potenciam o ambiente inspirado na cultura oriental.

Obras como o retabulo renascentista representando a Natividade feito em calcario de Anca, pecas do
sec. XVl como ajanela e um nicho manuelino, as estatuas em marmore do sec. XVIIl, os varios brasoes
em pedra do séc. XVI e asestatuas de bronze do séc. XX, ornamentam 0s passeios e podem ser apre-
ciadas ao caminhar pelo espaco. Uma grande colecao de painéis de azulejos hispano-mouriscos do
sec. XVl e de producgao portuguesa dos séculos XVl a XX, € uma das colecdes de destaque no jardim. A
colecao é considerada uma das mais importantes colegdes existentes em Portugal, em que as pecas
em exibicao, representam as decoracdes de varias épocas, encontradas em palacios, igrejas, capelas,
residéncias de diversas localidades portuguesas e que retratam acontecimentos religiosos, sociais e
culturais marcantes, constituindo referéncias incontornaveis da Histéria de Portugal. (Quintal, 2008)
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0 Museu Monte Palace é um espaco expositivo integrado no jardim, inaugurado em 2004. As suas trés
galerias albergam exposicoes de escultura e uma valiosa cole¢cao de minerais. O museu sobressai no
jardim pelas suas cores vibrantes que contrastam com a envolvente. As superficies espelhadas na fa-
chada refletem a natureza e criam uma conexao com o espago verde.

Em suma o Jardim Tropical Monte Palace € o espaco onde a cultura, a arte e a natureza se encontram
em perfeita harmonia. O equipamento museologico integrado no jardim é uma mais valia para o espago
e para quem o visita, no entanto, no entanto o visitante nao necessita de entrar no museu para usufruir
do produto cultural e artistico, pode fazé-lo ao caminhar pela natureza.

Embora a sualocalizacao seja fora do centro da cidade do Funchal, o seu grande valor cultural, artistico
e botéanico, atraindao s6 o publico estrangeiro como os residentes que procuram o espago para aprecia-
cao e fruicao da cultura e da natureza.
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Fig.49 - Jardim Municipal do Funchal.

2.2.8. Jardim Municipal do Funchal

0 Jardim Municipal € um dos espacos verdes mais emblematicos da cidade. A sua forma quadrangular
ocupa uma extensao de 8300m2 e conta com mais de duas dezenas de canteiros, sem padrao geomé-
trico definido, separados por passeios largos pavimentados com calgada madeirense’.

Em 1880, foi implantado no antigo Convento de Sao Francisco do séc. XVI, ap6s a sua aquisicao pela
Camara Municipal do Funchal, onde coberto por uma galeria em ferro, se encerrava a noite. S6 em 1935,
abriu permanentemente devido ao aumento da Avenida Arriaga, o que permitiu a criagao de varios
acessos, tornando o espago mais convidativo e dinamico. (Quintal, 2007)

Os bancos colocados ao longo da sua extensao permitem aos visitantes contemplar relaxadamente a
natureza e apreciar as varias espécies endémicas e exoticas, originarias das mais diversas partes do
mundo, que se encontram no jardim. Das espécies macaronésicas, destacam-se pelo seu interesse
patrimonial a Apollonias barbujana (Barbusano) e a Ocotea foetens (Til), que designam respectivamente
as séries de vegetacao presentes na Laurissilva.

A predominéancia de espécies tropicais e subtropicais € evidente, havendo algumas flores com cores
vibrantes todo 0 ano, como a Brugmansia versicolor, a Clerodendrum splendens, a Impatiens walleriana
ou a Senna didymobotrya (fig.49). (Quintal, 2008)

Ainda que o ecletismo das espécies seja uma mais valia no espaco, a falta de identificacédo de algumas
delas, pode condicionar a experiéncia do visitante que procura informagao ao caminhar pela natureza.
A par da sua colecao floristica, o jardim alberga diversas obras que podem ser observadas ao deambu-
larmos pelo espaco, como a estatuaria de Sao Francisco de Assis, os bustos de Joao Fernandes Vieira
e do escritor Joao Reis Gomes e Simon Bolivar.

Um pequeno lago, com cisnes e patos potenciam o ambiente de relaxamento e apreciagao da natureza.
O espacgo possui ainda, um café com esplanada e um auditério central (fig.50), onde se realizam di-
versos tipos de eventos culturais, o inaugurado em 1992. O palco é aberto e presente num auditério
disposto em anfiteatro a céu aberto e destina-se a realizagao de apresentacdes e sessoes gratuitas

14 Piso tipico madeirense, composto por pequenos seixos rolados.
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Fig.50- Jardim Municipal do Funchal com vista para o anfiteatro.

de diversas atividades ludico-culturais e espetaculos musicais ao longo do ano. Estas a¢des culturais
articuladas com o espaco verde, atraem nao s6 publico estrangeiro, como os habitantes locais que
procuram o espaco para usufruir do produto cultural ao ar livre.

Em suma, o Jardim Municipal do Funchal proporciona um ambiente natural no meio urbano em con-
traste com a cidade edificada, o que permite a sua afirmagao como espacgo de cultura e lazer no espaco
urbano. A localizacao e o seu carater publico, motivaram a sua inclusao na vida quotidiana e tornaram-
-no parte da memoria coletiva do lugar.
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2.2.9. Jardim Botanico da Madeira - Engenheiro Rui Vieira

0 jardim boténico da Madeira é um jardim publico, situado na antiga Quinta do Bom Sucesso, com uma
area de aproximadamente 8 hetares™ estabelecida entre os 150 e 350 metros de altitude. A dimensao
da sua composicao vegetal e a sua importancia para a riqueza floristica da regido, tornam este espago
verde uma parte fundamental da estrutura ecoldgica do Funchal.

Aideia da sua criacao deve-se a documento de 1798 escrito por Joao Francisco de QOliveira e enviado a
Domingos Vandelli, diretor do Real Jardim Botéanico de Lisboa, intitulado Apontamentos para se esta-
belecer na llha da Madeira hum viveiro de plantas e huma Inspecc¢do sobre a Agricultura da mesma llha.
No séc. XIX varios cientistas e técnicos da area da botanica voltaram a reforcar a necessidade de ser
criado um jardim boténico na Ilha da Madeira, tendo em conta as suas condi¢des climaticas, a sua im-
porténcia boténica e potencialidades floristicas. A primeira Conferéncia da Liga para a Protegcao da
Natureza surge quase um século depois, em Abril de 1950 no Funchal, tendo funcionado como fator
impulsionador para a sua concecgao. (Quintal, 2008)

Em 1952 a Junta Geral adquiriu a Quinta do Bom Sucesso, antiga propriedade da Familia Reid, com o
intuito de ai instalar o jardim botanico, mas s6 em 1960, foi realizada a sua inauguragao.

0 seu primeiro diretor, Engenheiro Rui Vieira, desenvolveu um importante trabalho de investigagao bo-
tanica, em particular no estudo e conservacao da flora do arquipélago.

Este espaco verde possui um herbario e um banco de sementes, que se tém vindo a revelar essenciais
devido a crescente perda de biodiversidade e de habitats a nivel mundial, no que refere a conserva-
cao de espécies ameacadas de extingdo, permitindo a cooperacao com varias instituicoes cientificas
nacionais e internacionais. O trabalho desenvolvido no herbario sobre a flora da Macaronésia, e em
particular o estudo da biodiversidade vegetal do arquipélago, permitiu a realizacao de propagacodes de
espécies indigenas, extintas ou ameacadas, como a Frangula azorica, Prunus hixa, Pittosporum coria-
ceum, Sorbus maderensis, Tamus edulis, Goodyera macrophylla, entre outras, e a reintrodugao nos seus
ecossistemas. (Quintal, 2008)

A par do herbario, o jardim possui um pequeno espaco expositivo dedicado a Historia Natural, com
exemplares animais taxidermizados, dos quais se destaca a Monachus monachus (foca monge), peixes
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Fig.51-Jardim Botdanico Engenheiro Rui Vieira. Jardins coreografados.

e diversas aves indigenas, recolhidos em varias zonas dos arquipélagos da Madeira e Selvagens, mi-
nerais e rochas, encontradas no Arquipélago da Madeira, fosseis recolhidos de rochas sedimentares
de Sao Vicente, Porto Santo, Porto da Cruz e Canigal e corais colhidos nos arquipélagos da Madeira e
Selvagens;

0 espaco esta dividido em seis areas com espécies, composicoes vegetais e ambientes distintos. O
arboreto, situado na parte norte do jardim, apresenta uma colecao de arvores e arbustos de varias
partes do mundo. Na zona junto a casa principal, encontra-se um espaco com algumas espécies arbo-
reas, arbustivas e herbaceas que estao presentes na Laurissilva, das quais se destacam a Myrica faya
(faia-das-ilhas), a Clethra arborea (folhado), a Persea indica (vinhatico), Ocotea foetens (til) e a Laurus
novocanariensis (loureiro), e ainda outras espécies endémicas e da Regido da Macaronésia, nomeada-
mente a Pittosporum coriaceum (mocano), Dracena draco (dragoeiro), Jasminum azoricum (jasminei-
ro), Geranium maderense (geranio da Madeira) e Cheirolophus massonianus, entre outras. Das espé-
cies exoticas existentes no arboreto, apresentem-se no estrato arbéreo a Dombeya nyasica(dombeias)
e Dombeya wallichii, espécies de Magnolia, a Araucaria bidwilii e Araucaria heterophylla (araucarias),
Cedrus macrocarpa (cedros), Sequoia semprevirens (sequoias), Metasequoia sp.). Eucalyptus ficifolia,
o Agathis brownii(pinheiro de ddmara) e ainda a Ginko biloba. Por baixo do denso coberto vegetal exis-
tem inumeros trilhos por entre as areas ajardinadas, compostas por mosaicos de diversas espécies de
plantas herbaceas, bem como uma pequena lagoa.

A colecao de plantas suculentas localiza-se na zona centro-este do jardim e é composta por plantas
que apresentam adaptagoes morfoldgicas e fisioldgicas que Ihes permitem sobreviver em ambientes
secos ou deserticos. Esta colecao reune cerca de 200 espécies de varias familias, com destaque para
Cactaceae, Crassulaceae, Agavaceae, Euforbiaceae, Asclepidaceae, Aizoaceae, entre outras (fig.52).
As plantas agroindustriais, estao inseridas na area central deste espago, compostas por cerca de 150
espeécies e variedades de plantas utilizadas na alimentacao e na industria, das quais de destacam as
arvores de fruto tropicais e subtropicais.

As plantas medicinais e aromaticas que se encontram na zona contigua a colegao de plantas agroin-
dustriais reune cerca de 80 espécies de plantas tradicionalmente utilizadas na culinaria e medicina
popular.

Em 1997, na secc¢ao sul do jardim, junto ao anfiteatro, foi criada uma colegao com cerca de 44 espécies
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Fig.52 - Jardim Botdnico Engenheiro Rui Vieira, colegdo de plantas suculentas.

de palmeiras e de cicas. Nas palmeiras, destaca-se os exemplares de Bismackia nobilis (palmeira de
prata), Lateria felti, Chambeyronia macrocarpa (palmeira do governador) e varias espécies do género
Washingtonia. Nas cicas, sobressaiem os exemplares dos géneros Dioon, Encephalartos, Zamia e Ma-
crozamia.

Na zona dedicada as plantas indigenas do arquipélago, localizada na zona sul do jardim, salienta-se as
espeécies raras Berberis maderensis e Pittosporum coriaceum e uma area de conservacao da espécie
endémica Aichryson dumosum, extremamente rara na Natureza. Nesta area foi recriado o peculiar ha-
bitat desta espécie, que vive por entre amontoados de rochas basalticas em apenas uma localidade da
ilha da Madeira.

0 espaco verde ofecere ainda paisagens sob o porto e anfiteatro do Funchal nos seus miradouros e
varias zonas de lazer, onde as formas e cores das muitas espécies indigenas e exoticas se articulam
com a paisagem. Os jardins coreografados sao umas das principais atracdes deste espago, compostos
por plantas de diversas cores conjugadas e organizadas de modo a criar mosaicos coloridos (fig.51). O
acesso ao local faz-se a partir de um teleférico que o liga a Freguesia do Monte, ou de carro.

Em 1991 foi inaugurado o Louro Parque neste espago, uma amostra de aves exoticas originarias de re-
gides tropicais, no entanto e que conforme afirma Quintal (2008) “‘a dimensdo das gaiolas e as condigdes
de vida em cativeiro ndo seriam préprias de uma Instituicdo com o seu prestigio”. Em 2016, devido ao
agravamento destas condigoes, a colecao de aves deixou de fazer parte da visita ao jardim.

A alteracao para a atual denominacao Jardim Botanico da Madeira - Eng.2 Rui Vieira, surgiu em 2009
pelo Governo Regional, como forma de homenagear o seu primeiro diretor e o trabalho realizado na or-
ganizacao e estruturacao da Instituicao. O jardim botanico é atualmente propriedade do Governo Re-
gional e integra desde 1992, a Direcao Regional de Florestas da Secretaria Regional do Ambiente e Re-
cursos Naturais.

Em suma o jardim botanico da Madeira - Eng.2 Rui Vieira, constitui um espaco de passeio, de lazer, de
educacao e de cultura, onde o visitante pode conhecer, aprender e desfrutar da natureza. Emboraasua
localizacao seja fora do centro da cidade do Funchal, este jardim representa nao s6 um lugar de refe-
réncia para o publico estrangeiro como para a populagao local, o que tornar parte da memdria coletiva.
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2.1. Madeira como Jardim do Atlantico

Para o projeto proposto do jardim do Museu de Historia Natural do Funchal, faria sentido enquadrar
com as carateristicas naturais e geoldgicas da Ilha da Madeira, sendo, portanto, necessario realizar
uma investigacao mais profunda, para obter uma maior compreensao sobre o tema.

Isoladas e protegidas pelo mar que as envolve, asilhas sao o resultado de um conjunto de carateristicas
unicas que as torna locais singulares em todo o mundo.

Segundo Vieira(2001) e Santos & Matos(2013) a representacao do Arquipélago da Madeira é anterior ao
reconhecimento e ocupacao das ilhas, tendo sido evidenciada em varios documentos historicos como
o mapa de Angelino Dulcert (1339), o Libro del Conoscimiento de todos los Reynos (séc. XIV), o Atlas
Laurenciano®™ ou Atlas Mediceo (1351), o atlas de Cresques™(1375), o mapa de Nicolau Pasqualini (1408)
gue menciona o nome “Madiera””, entre outros. Ainda segundo os mesmos autores, embora nao exista
concordancia de factos relativamente a descoberta da llha da Madeira, € mais correto considerarem-
-se as viagens portuguesas como viagens de (re)descobrimento e consequente ocupacao dailha.

Em relacdo a colonizagdo no século XV (1419-1420) ndo restam duvidas, o feito € unanimemente atribu-
ido aos navegadores Joao Gongalves Zarco e Tristao Vaz Teixeira. (Vieira, 2001)

0 arquipélago da Madeira esta localizado no Oceano Atlantico, limitado a oeste pela crista média atlan-
tica, a norte pela zona de fratura Acores-Gibraltar e a sudeste da margem continental africana. E com-
posto pelas ilhas da Madeira (737 km?), Porto Santo (42 km?), Desertas (15 km?) e Selvagens (2,7 km?)(fig.
53).

15 0 mapa Laurenciano ou Atlas de Mediceo de 1351 é o primeiro a referenciar o nome de Legname (Madeira), Porto Santo e Deserta. (Matos e
Santos, 2013)

16 O atlas cataldo de Abrahdo Cresques de 1375 refere o grupo das Ilhas Selvagens pela primeira vez com o designativo de Insule Salvatges.
(Vieira, 2010)

17 A Demografia das cidades insulares portuguesas séc. XV a XXI de Matos e Santos, 2013.
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Fig.53 - Mapa do Arquipélago da Madeira. Fig.54 - Mapa da Regido da Macaronésia.

(Mata et al. 2013) A llha da Madeira corresponde a parte emersa de um grande macigo vulcanico, que
teve origem num ponto quente resultante de uma pluma mantélica (Prada et al. 2005), formada através
da acumulacao de materiais vulcanicos explosivos e efusivos.

Segundo Prada e Silva(2001), a emersao teve inicio no Miocénico' (ha 14 milhdes de anos) continuando
no Holocénico®, tendo as ultimas erupgoes surgido a cerca de 6000-7000 mil anos.

Com 58 km de comprimento e 23 km de largura, a ilha da Madeira apresenta uma cordilheira monta-
nhosa central com orientacdo Este-Oeste, que divide a costa sul e norte da ilha. A elevada altitude
deste macico montanhoso conjugada com os ventos aliseos de Norte e Noroeste, levam a formacgao de
microclimas que influenciam a criagédo e desenvolvimento de ecossistemas nas duas vertentes (norte
e sul). (Prada et al. 2005)

Ailha apresenta uma biodiversidade tao rica e particular que Charles Darwin, na obra A Origem das Es-
pécies jareferia allha da Madeira inumeras vezes, devido a importancia biogenética das suas espécies
vegetais e animais. James Cook visitou a Madeira por duas vezes em 1768 e 1772, numa viagem apenas
cominteresse cientifico, em que os cientistas que o acompanharam exploraram o seuinterior a procu-
ra de espécies botanicas raras, para a classificacao e revelagao a comunidade cientifica. A floresta do
arquipélago, integra o grupo de florestas macaronésias, que compdem toda a &rea biogeografica com-
preendida entre os arquipélagos dos Acores, Madeira, Canarias e Cabo Verde, designada por Regiao da
Macaronésia(fig.54).

Fontinha(2004) e Sequeira et. al (2004) referem que algumas das espécies arboreas e pteridéfitas? da

18 Miocénico ou Mioceno - é a quarta época da era geoldgica Cenozoica, compreendida entre cerca de 24 milhdes de anos atrds a 5 milhdes de

anos atras.

19 Holocénico - é a época atual do periodo Quaterndrio da era Cenozoica, que se iniciou ha cerca de 11,65 mil anos atrds, apos a ultima glaciagdo.

20 pteriddfitas - grupo (tipo) de plantas caracterizadas por estarem diferenciadas em raiz, caule e folhas, por terem arquidios e ndo se reprodu-

zirem por sementes; criptogémicas vasculares
(pteridofitas in Diciondrio infopédia da Lingua Portuguesa[em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2020. [ consult. 2020-07-24 13:56:36]. Disponivel

na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/pteridofitas)

21 Laurissilva é uma palavra de origem latina que surge da fusdo do vocdbulo laurus (loureiro; lauracea) e silva (floresta; bosque), formando a
designacdo “floresta dos loureiros”. Deve o seu nome ao facto desta floresta ser dominada por espécies da familia das laurdceas.
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Fig.55 - Niveis de vegetacdo da Ilha da Madeira. llustragdo de autor. Fig.56- Esquema do escalonamento vertical das comunidades vege-
tais na Madeira. Da autoria de Anténio Saraiva Lopes.

atual Laurissilva? sao de origem paleo-endémica, representando vestigios da vegetacao boreotropical
terciaria que cobria a bacia ocidental do mediterraneo, extinta durante a ultima glaciagao.

Quando estuda a floresta, Sequeira et. al (2004) salienta o trabalho de Teixeira & Pais de 1976 que com-
provava a relagao das florestas macaronésicas com a flora artho-terciaria, a partir da existéncia de
fésseis datados do Terciario, que correspondem aos taxones?? apresentados nas florestas insulares.

As Laurissilvas macaronésias sao maioritariamente compostas por espécies arboreas da familia das
lauraceas. Estas florestas sdo dominadas pelos loureiros (Laurus novocanariensis), os tis (Ocotea foe-
tens), os vinhaticos (Persea indica) e os barbusanos (Apollonias barbujana), que se destacam pelas suas
folhas largas, persistentes, verde-escuras e planas. A maior expressao destas lauraceas sensiveis ao
frio encontra-se nallha da Madeira, onde apresenta uma elevada riqueza faunistica e floristica, particu-
larmente rica em endemismos, que a torna um local de grande interesse biologico.

2.1.1  Niveis de vegetacgao

0 arquipélago da Madeira €, muitas vezes, caraterizado pela sua vegetacao, constituida por uma biodi-
versidade rica e particular de grande interesse, com um numero significativo de endemismos propor-
cionados pela sualocalizacao geografica, caraterizacao climatica e orografia. A sua vegetacao varia de
acordo com a altitude e com a sua localizacao (mais a norte ou mais a sul), do litoral até aos picos mais
altos, sendo possivel encontrar uma nitida variacao entre os varios andares que a ilha apresenta. Du-
rante muitos anos a Laurissilva da Madeira era compreendida como uma unica floresta, com diversas
camadas de vegetacao desde o nivel do mar até aos picos mais altos.

Atualmente considera-se que esta é composta por varias florestas, com comunidades vegetais diver-
sas e habitats proprios, sendo as principais: o Zambuijal, a Laurissilva do Barbusano, a Laurissilva do Til

22 Téxones - Em biologia refere-se a cada um dos grupos ou divisdes que se utilizam na sistémica bioldgica para dividir os individuos, incluindo
género, familia, ordem e subordem.

(tdxon in Diciondrio infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2019. [ consult. 2019-04-17 16:31:52]. Disponivel na
Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/taxon)
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e a Urzal de altitude. (Sequeira et. al, 2004)

Sequeira et al. assume que: “Em termos muito gerais, na Madeira, existem trés séries em macrobioclima
mediterr@nico, duas séries e um complexo de vegetacdo rupicola cacuminal sob macrobioclima tempera-
do.” Convém entao caraterizar cada uma destas florestas segundo as suas condi¢des de solo, humida-
de, temperatura e vegetacao, para conseguirmos defini-las.

Zambujal é o nome pelo qual é designada a floresta dominada pelo zambujeiro ou oliveira-brava (Olea
madeirensis). Esta floresta € composta por uma série de vegetacdo climatdéfila inframediterranica
seca, de vertissolos e cambissolos, exclusiva das cotas mais baixas. A vegetagcao desenvolve-se nas
escarpas rochosas da vertente sul, entre os 0 e os 200 metros de altitude e é constituida por micro-
-bosques ou matagais infra-florestais. A comunidade bidtica é formada por espécies vegetais paleo-
mediterranicas, esclerofilos, xerofiticos e termoéfilos, totalmente adaptadas a elevadas temperaturas
e a condigoes de escassez de agua. Nesta floresta a vegetacao é dominada pela Olea maderensis [ Olea
cerasiformis subsp. maderensis; Olea europaea subsp. maderensis ], Maytenus umbellata, Chamaemeles
coriacea, Dracaena draco, e Asparagus scoparius).

0 mato de substituigao cresce maioritariamente em solos medianamente profundos, menos erodidos
e em solos agricolas abandonados, dominados pela Euphorbia piscatoria(fig.58), a Globularia salicina e
Echium nervosum. Em leptossolos e afloramentos rochosos encontram-se a Genista tenera, Carlina sa-
licifolia, Micromeria varia subsp. thymoides e Phagnalon bennetti. Esta floresta encontra-se maioritaria-
mente devastada, a area deste territério corresponde a atividades horticolas em socalcos, bananais e
também a maior mancha de expanséao urbana. (Sequeira et al. p.10)

A Laurissilva possui uma importancia fundamental no equilibrio hidrico da ilha, produzindo e armaze-
nando grandes quantidades de 4gua. Nesta floresta tém inicio a maior parte das levadas, percorrendo
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Fig.57 - Série do zambujal dominado pela Olea maderensis(Costa S: 0 Fig.58 - Euphorbia piscatoria, espécie predominante no mato de
a 200 m de altitude). substituicao.

as montanhas e distribuindo dgua por todo o territério. O seu coberto vegetal abundante dificulta ain-
filtracao da agua no solo, formando lengois freaticos que enchem as nascentes e galerias. As reservas
naturais subterraneas constituem até os dias de hoje a principal fonte de abastecimento da Madeira.
(Prada, 2003)

Segundo Jardim(2003), a atual denominacao da Laurissilva na Ilha da Madeira, refere-se a dois tipos de
séries de vegetacao climacica, a laurissilva do barbusano e a laurissilva do til.

Este ecossistema é Patrimédnio Mundial Natural da UNESCO desde Dezembro de 1999, devido a impor-
tancia biogenética das suas espécies, que compoem processos ecolégicos e bioldgicos evolutivos e
ecossistemas, que contribuem para a conservacao da biodiversidade a nivel mundial. A Laurissilva é
protegida pela Rede de Reservas Biogenéticas do Conselho da Europa desde 1992, é Habitat Prioritario
ao abrigo da Diretiva Habitats e integra o Parque Natural da Madeira e ¢ Sitio da Rede Natura 2000%.
Estafloresta corresponde auma area de 15000 hetares, espalhada fundamentalmente pela costa norte
dailha. A vegetacao ocupa o gradiente altitudinal a norte entre os 300 - 1300 metros e 700 - 1200 me-
tros, em determinados pontos na vertente sul. (Fontinha, 2004)

A laurissilva mediterranica do barbusano desenvolve-se na vertente sul e norte da ilha. E uma flores-
ta ou meso-bosque dominada pelas espécies arboreas Apollonias barbujana, Laurus novocanariensis,
Myrica faya e llex canariensis, que se distinguem pelas suas carateristicas termdfilas e manifestamente
mediterranicas. No sub-bosque crescem as lianas como Semele androgyna, Smilax pendulina, Smilax
canariensis, Hedera maderensis subsp. maderensis, Convolvulus massonii e Rubia agostinhoi. Nos estra-
tos arbustivos e herbaceos crescem o Asparagus umbellatus subsp. lowei, Visnea mocanera e Maytenus
umbellata.

23 A Rede Natura 2000 é uma rede ecoldgica criada para o espago comunitdrio da Unido Europeia resultante da aplicagdo da Diretiva 79/409/
CEE do Conselho, de 2 de abril de 1979 (Diretiva Aves)- revogada pela Diretiva 2009/147/CE, de 30 de novembro - e da Diretiva 92/43/CEE (Diretiva
Habitats) que tem como finalidade assegurar a conservagdo a longo prazo das espécies e dos habitats mais ameacados da Europa, contribuindo
para parar a perda de biodiversidade.
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Fig.59 - Clima mesotemperado humido e hiper-himido carateristico da laurissilva do til.

Afloresta do barbusano apresenta duas etapas de substituicao de matagal: a faciagao infra-termome-
diterranica sub-humida superior e a faciagao termomediterranica humida inferior. A faciacao infra-ter-
momediterranica sub-humida superior, floresce na costa sul entre os 300 e os 600 metros de altitude,
onde o matagal é dominado pelo Myrto communis-Hypericetum canariensis. J& na faciacao termome-
diterranica humida inferior (costa S: 600 - 800; costa N: 50 - 300 (450)) a vegetacao é substituida pela
urzal / faial, representada pelas espécies Erica platycodon subsp. maderincola, E. arborea e, Globularia
salicina, Echium nervosum, Helichrysum melaleucum, Teucrium betonicum, entre outros. (Sequeira et al.
2004 p.1)

A'laurissilva temperada do til desenvolve-se num clima mesotemperado humido e hiper-humido. Este
bosque ocupa a maior drea de ambas as encostas (800 - 1450 m. na encosta S; 300 - 1400 m. na en-
costa N), onde se verificam valores elevados de humidade relativa. Esta floresta revela um elevado
desempenho na captagao de dgua dos nevoeiros (fenomeno designado por precipitagado oculta) e das
precipitacoes verticais. (Prada, 2001)

O nevoeiro e o vento sao fundamentais para o abastecimento das reservas naturais desta floresta, mas
nao sao eficazes por si s6, necessitando, de uma vegetacao densa que, ao movimentar-se com o ven-
to, capta as muitas goticulas de dgua suspensas no ar (nevoeiro) e que vao caindo lentamente. Todo
0 processo de captacao das goticulas provenientes do nevoeiro € possivel gragas as particularidades
da Laurissilva e dos elementos que a compdem. Neste processo de captacao de agua destacam-se 0s
briofitos (musgos), que devido as suas carateristicas permitem que a perda de agua seja reduzida e os
ptedirofitos (fetos), existentes em todos os recantos da Laurissilva. Todas estas plantas cumprem de-
terminadas fungoes neste grande ecossistema, inclusivamente no equilibrio hidrico, através do eleva-
do poder de retencao da agua dos nevoeiros e chuva, no ciclo dos minerais e na producao de biomassa.
Este &€ um processo que contribui para que o caudal das levadas, ribeiras e nascentes se mantenha
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i

Fig.60 - Captacdo de agua pelos bricfitos (Levada do Furado). Fig.61- Captagdo de dgua pelos ptedirdfitos (Levada do Rei).

corrente, evitando uma significativa redug¢ao dos volumes de 4gua, caso a ilha dependesse apenas das
chuvas(fig. 60 e 61).

A comunidade bidtica concentra-se nas zonas de humidade relativa mais elevada, (quase sempre acima
dos 85%) e de maior precipitagao da ilha(minimo de 1.700 mm/ano). A floresta ou meso-bosque medra
num ambiente de nevoeiros frequentes, produzidos pelas massas de ar obrigadas a subir a cordilheira
montanhosa central dailha, onde abundam as plantas com carateristicas higréfilas desenvolvidas, pre-
sentes em todos os estratos vegetativos. (Fontinha, 2004) A par das lauraceas Ocotea foetens (til), Per-
sea indica (vinhatico) e Laurus novocanriensis (loureiro), destacam-se varias espécies arboreas como
Clethra arborea(folhado), Picconia excelsa(pau-branco), Heberdenia excelsa(aderno), Prunus lusitanica
subsp. hixa e llex perado (azevinho). No sub-bosque, num ambiente de sombra e humidade crescem os
fetos como o Diplazium caudatum, Pteris incompleta, Asplenium onopteris, Dryopteris maderensis, Woo-
dwardia radicans, Dryopteris, aitoniana, Arachnioides webbianum, Blechnum spicant, Culcita macrocar-
pa, e as lianas Rubus bollei e Rosa mandonii. (Sequeira et. al 2004)

Nos estratos arbustivo e herbaceo sobressaem as Festuca donax, Carex lowei, Carex peregrina, Ruscus
streptophyllus, Rubia agostinhoi(riuva), Viola odorata, Phyllis nobla, Hypericum grandifolium (malfurada)
e Sibthorpia peregrina.

A abundante vegetagao que se encontra junto ao solo é criada por um manto verde e humido, composto
por fungos, bactérias e briéfitos, em zonas de abastecimento permanente de dqua. (Prada, 2001)

A biodiversidade da série da laurissilva do til € também associada as comunidades vegetais das orlas e
clareiras naturais, das quais se destacam varias espécies endémicas como a Eranium palmatum (gera-
nio), Pericallis aurita(erva-de-coelho), Ranunculus cortusifolius subsp. major, Brachypodium sylvaticum,
Origanum virens, Cirsium latifolium, Dactylorrhyza foliosa. (Sequeira et al. 2004)

A série do urzal de altitude medra num clima mesotemperado superior, circunstancialmente supratem-
perado, hiper-humido superior e ultra-hiper-humido. A comunidade vegetal das cotas a cima dos 1400
metros de altitude, desenvolve-se em solos poucos espessos, dominados pelas urzes arbéreas Erica
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Fig.62 - Encumeada, Lombo do Urzal dominado pela Erica arborea e subsp. maderincola.

arborea e E. platycodon subsp maderincola. Num ambiente propicio a nevoeiros frequentes, acobertura
vegetal de altitude apresenta grande importancia na recolha de gotas de neblina. Os milhares de folhas
em forma de agulha carateristicas das urzes, revelam-se bastante eficazes nesta captacao de agua e
sua posterior infiltracao no solo. (Prada, 2001)

Prada (2001), refere a importancia deste tipo de precipitacdo em grandes altitudes como um comple-
mento as reservas naturais de abastecimento e como fonte de recarga das aguas subterraneas.

A partir dos 1650 metros de altitude, inicia-se a série de vegetacao designada por urzal de altitude. A
vegetagcao é menos densa, sendo maioritariamente composta por afloramentos rochosos. A comuni-
dade vegetal vive perfeitamente adaptadas as condicdes rigorosas do meio, florescendo em pequenas
achadas e fissuras das rochas que contém algum substrato. Nas bolsas de solos mais profundos, en-
contram-se algumas urzes arboreas, 0s micro-bosques abertos e um sub-bosque esparso, dominado
pelo feto Polystichum falcinellum. Nas clareiras dos urzais arboreos, crescem as comunidades herba-
ceas compostas pela Teucrium francoi(Teucrio francoi-Origanetum virentis). Esta comunidade flores-
tal apresenta pouca abundancia de espécies vasculares, quando comparada com a série da laurissilva
temperada do til, no entanto destacam-se a Erica platycodon subsp. maderincola (fig.62), a uveira-
-da-serra (Vaccinium padifolium), a abrétona, (Teucrium francoi), a sorveira (Sorbus maderensis) e o
feto Polystichum falcinellum.

A orla arbustiva desta floresta distribui-se por dois tipos de comunidade. A primeira é praticamente
mono-especifica de E. platycodon subsp. maderincola, e a sequnda constituida por um urzal com vege-
tacao de pequeno porte de Erica maderensis, do qual fazem parte espécies arbustivas como Teline ma-
derensis, Argyranthemum pinnatifidum subsp. montanum, Genista tenera, Cytisus scoparius subsp. sco-
parius, Echium candicans, Thymus micans. (Sequeira et al. 2004 p.12)
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Fig.63 - Poios assentes em socalcos.

2.3.2 Sistema da agricultura madeirense

A agricultura foi, desde os primeiros tempos de coloniza¢do, uma das principais fontes de desenvolvi-
mento daregido, tendo contribuido para a grande expansao do movimento demografico. Na costasul, a
densa vegetacao foi sendo progressivamente substituida por campos agricolas, designados por poios,
onde gracas a fertilidade dos solos e do clima ameno, se cultivava uma grande variedade de frutos e
legumes.

Com o aumento da populacao e a necessidade de obter uma maior producgao agricola, o povo madei-
rense iniciou a exploracao pelas cordilheiras rochosas da ilha, ocupadas por densas florestas, picando
rocha apenas suportados por uma corda, a procura de novas terras de cultivo. A partir desta nova re-
alidade, surgem as plataformas agricolas em escada, fixadas nos locais mais ingremes e ousados das
suas encostas (fig.63).

Com aconquista das cotas mais altas, 0 espaco agricola passa a desenvolver-se desde a linha de costa
até aos 1600 metros de altitude, dividindo-se em trés niveis. O primeiro era dedicado a cana-sacarina
e a bananeira e ficava nos lugares a beira-mar, o segundo era ocupado pela vinha que subia a encosta
através dos poios e, por fim, o terceiro nivel, reservado aos cereais, as fruteiras, ao gado e a floresta,
ocupando as terras altas. (Mestre, 2002)

Pereira? (1967) descreve a agricultura madeirense como “favorecida pelas boas condigées climatéricas
e pelo solo, em que os seus campos de cultura, pelo modo como foram construidos tém uma drea muito
restrita, por vezes inferior a 50 m2, dispostos em socalcos conhecidos vulgarmente pelo nome de poios.”
Os poios, envolvidos em muros de pedra (basalto) preenchidos com terra, ndo permitiam, devido a sua
pequena dimensao, 0 uso da maquina nem da tragao animal, sendo por isso, cultivados apenas com o
esfor¢co do homem e os materiais, para a sua construgao, trazidos as costas por caminhos ingremes e
sinuosos.

As levadas sao um elemento essencial no sistema da agricultura madeirense, é através desta rede de
canais que a agua € movida, descendo a enconsta apenas pela forca da gravidade e utilizada direta

24 (Pereira, 1967, p.517).
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Fig.64 - Tornadoiro das levadas que conduzem a agua até as mantas  Fig.65 - Mantas de cultivo.
de cultivo.

mente da levada para os poios, ou armazenada em poc¢os de apoio airrigacao. Nos campos agricolas a
agua move-se pelo mesmo processo de gravidade, irrigando as mantas de cultivo apenas com recurso
aum tornadoiro?, criado a partir de restos de tecidos(fig.64), que desvia a 4gua na direcdo necessaria.

Em modo conclusivo, a agricultura madeirense torna-se Unica devido a orografia dailha, onde por entre
cordilheiras rochosas foi construida uma extensa paisagem agraria, que ainda hoje se mantém sobre
lombos, achadas e arribas de dificil acesso.

“A paisagem agraria madeirense tem de ser entendida e gerida como patrimdnio etnogrdfico essencial
para a reserva de identidade do povo que desde a primeira metade do século XV trava uma luta com as
rochas vulcanicas em busca de solo e dgua.”

(Quintal, 2010)

Como refere Quintal, a paisagem agraria madeirense, deve ser vista como um patrimonio construido
por varias geragoes. Os poios mas também as levadas, integram o patrimoénio cultural da regido e cons-
tituem o exemplo de intervengdo humana sem criar ruturas significativas no funcionamento dos ecos-
sistemas.

Porém, verificamos recentemente que a dimensao destes espagos agricolas (pequenos terrenos cui-
dados apenas com trabalho manual) e a falta de acessibilidade (ainda hoje é preciso transportar as
costas por longas e ingremes escadarias os produtos da terra) sdo aspetos que tém contribuido para
0 abandono de muitas destas exploragdes, criando situagoes de risco como o deslizamento de terras.
A'importéncia de garantir a limpeza e manutenc¢ao destes terrenos é fundamental, ndo so6 para a dimi-
nuicao do risco de derrocadas como para a preservacao do patrimoénio cultural da ilha, construido e
mantido durante séculos pelo povo madeirense.

25 Tornadoiro — Os diversos pontos em que a dgua entra nas terras para o efeito da irrigagdo. Vocabuldrio Madeirense, Edigdo Junta Geral do
Funchal. 1950.
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2.3.3 Analise de sistemas hidricos tradicionais - caso do sistema hidrico madeirense

A densa floresta e a abundancia de recursos hidricos da ilha fascinaram os portugueses, que desde
cedo iniciaram a sua exploracao pelas encostas a procura de solo (fértil) e 4gua.

As levadas constituem o mais valioso testemunho dessa exploracao, uma das obras-primas da Madeira,
assim se refere Carita (2008) a extensa rede de canais de aqua, designados por levadas, criados para
transportar, a 4gua abundante das nascentes do norte para a vertente sul, onde é mais escassa. E na
Laurissilva que se iniciam a maioria destes canais, as suas reservas naturais subterraneas constituem
a principal fonte de abastecimento daregiao, o que evidencia a importancia desta floresta para o equi-
librio hidrolégico dailha(Prada, 2003)

Vieira(2016) no seu livro As Levadas. Os caminhos de dgua na Madeira, refere inimeras vezes o trabalho
e o sacrifico do povo madeirense que durante décadas se dedicou a construcao desta extensa rede de
levadas, desviando a agua do curso natural das ribeiras e criando novos percursos que transpunham e
contornavam as montanhas. Os cabouqueiros?, abriam espagos na rocha por onde havia de passar a
levada, tragando quilometros de canais extensos e estreitos com pouca profundidade (evitando o pro-
cesso a evaporacao da dgua)ao perfurarem as encostas.

...)A agua vadia vem cantando por entre rochas cobertas de musgos, por entre rendados fetos, por entre
arvores; brilha acold, que nem prata, desaparece além, aparece de novo, adelgagando-se numas rochas,
despenhando-se de outras e enche de ritmo o siléncio.”?

(Castro, 1937)

26 0 que abre caboucos; cavador; individuo que trabalha em minas ou pedreiras. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/
lingua-portuguesa/cabouqueiro

27in As levadas. Os caminhos de dgua na Madeira, Vieira, 2015.
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Fig.66 - Levada dos Cedros (Fanal).

Ao longo do tempo os percursos de agua transformaram-se em caminhos, contribuindo para que se
efetuassem as primeiras comunicacoes terrestres entre as encostas. Foi ao longo dos seus percursos
gue se assentaram as populagdes, construiram-se pogos para armazenar a agua, criaram-se espacos
agricolas e habitagoes e fizeram-se circular os produtos da terra. (Vieira, 2016) Era a levada que trazia
a agua para as casas e terrenos de todos os madeirenses e garantia o seu sustento, o que fez com que
se tornasse um elemento de grande importancia no quotidiano da regiao.

Com o avancgar do tempo, o numero de levadas foi crescendo, dando origem a canais principais e se-
cundarios que cobriam toda ailha.

As levadas foram fundamentais no desenvolvimento da agricultura, transportando até hoje, a agua para
airrigagao dos poios e contribuindo para a abundancia de produtos naturais. E nesta extensa rede de
canais que a agua desce a encosta, apenas pela forca da gravidade, e € armazenada em pogos de apoio
airrigacao ou utilizada diretamente para os poios. Ao chegar aos campos de cultivo € movida através do
mesmo processo, irrigando as mantas de cultivo somente com o recurso a um tornadoiro, que desvia a
agua na direcao necessaria.

Atualmente as levadas assumiram uma outra fungao secundaria motivada pelo turismo, sendo apre-
sentadas como uma rede de percursos pedestres para contemplacao e fruicao da natureza.

A satisfacao das necessidades basicas das populagoes e a necessidade de regadio dos campos agri-
colas, sao questoes presentes em todos os lugares do mundo, o que leva a seguinte pergunta, serao as
levadas um recurso exclusivo da Ilha da Madeira?

Vieira(2015) afirma que o sistema de conducao da dgua por forca da gravidade das levadas ja existiaem
Portugal continental, e que é visivel ainda hoje, na Serra da Estrela(fig.69), onde o sistema de disbribui-
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Fig.67 - Levada do Caldeirdo verde (Santana). Fig.68 - Tunel da Levada da Rocha vermelha (Malhada, Calheta).

¢cao da agua se faz através de canais de agua. O sistema que a semelhanca da rede de canais madeiren-
se, sao designados por levadas, foi trazido para ilha pelos colonos vindos do norte de Portugal.

Existem varios registos etnograficos de outros sistemas hidricos tradicionais noutras partes do mun-
do, alguns dos quais no espago europeu. Segundo Fernandes (2010) estes resultam da necessidade de
transportar a 4gua do ponto A para o ponto B e tém como principais funcdes servir as necessidades
basicas das populagoes.

Em Italia, o sistema hidrico tradicional designado por waalweg (fig.70) situado no meio dos Alpes ita-
lianos, € composto por percursos que contornam as montanhas, conduzindo a agua das nascentes até
aos campos de cultivo nas cotas mais baixas. Estes canais sdo acompanhados por trilhos pedestres,
construidos para a sua manutencao e controle, que a semelhanca do que acontece com as levadas fo-
ram assumindo um proposito turistico ao longo do tempo, promovendo caminhadas e o contato com a
natureza.

Na Suica, o sistema hidrico designado por les bisses (fig.71) situado na regido de Nendaz, é formado por
canais que encaminham a d4gua das montanhas ao vale, distribuindo-a por toda a regiao e garantindo a
atividade agricola. Os canais estendem-se ao longo 24 trilhos pedestres que também podem ser per-
corridos e explorados, desfrutando das paisagens e culturas locais.

Em Oma, o sistema de irrigagao tradicional designado por aflaj(fig.72) é considerado Patriménio Mun-
dial da UNESCO desde 2006. O aflaj € composto por canais construidos acima ou no subsolo para reco-
Iher e armazenar agua subterranea e agua de nascentes naturais, fornecendo-a a comunidade para uso
domeéstico e agricola. A agricultura do pais dependente quase na sua totalidade deste sistema devido a
fraca precipitacdo na maioria das areas produtoras de colheitas. (Al-Ghafri et. al, 2000)
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Fig.69 - Rota da levada (Cabega - Loriga), Serra da Estrela.

Em modo conclusivo, ao analisarmos os sistemas hidricos tradicionais referidos, verificamos que as
levadas da Madeira sao Unicas na medida em que, a rede que as compdem foi criada de acordo com a
orografia e dimensao dailha. No entanto, a construgcao de umarede de canais que tem funcgao principal
satisfazer as necessidades basicas das populagdes e irrigar campos agricolas, em que a agua é movida
apenas com a forca da gravidade, ndo é um sistema unico da regiao. A sua oferta paisagistica e os per-
cursos das suas das levadas, situadas na sua maioria em plena floresta Laurissilva (o maior bosque de
laurdceas macaronésicas), € que contribuem para a sua singularidade.



Fig.70- Walweg, sistema hidrico tradicional dos Alpes italianos.

Fig.72 - Flaj, canais de dgua carateristicos de Oma.
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Fig.71- Les bisses, sistema hidrico situado na regido de Nendaz.
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“(...)Um jardim é o mais puro dos prazeres humanos. Nada ha de mais re-
frescante para a alma humana; sem jardim todos os edificios e paldcios
ndo passam de obras grosseiras. E qualquer um verd que, @ medida que 0s
séculos crescem em civilizag@o e elegncia, o homem comeca a construir
edificios imponentes mais rapidamente do que a criar jardins - como se na
arte dos jardins residisse a mais alta perfei¢do. ”

(Francis Bacon)
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3.1 Introdugao
3.1.1  Enquadramento atual

0 projeto surge de uma proposta feita pelo Museu de Histéria Natural do Funchal, tendo como objetivo
arenovacao do seu espaco verde.

Desde a sua abertura ao publico em 1933, o museu tem assumido um papel fundamental na divulgagao
e conservacao do patrimoénio natural madeirense. O seu espolio é constituido por colecoes de elevado
valor para a Historia Natural da regiao, contando atualmente com mais de 41 166 exemplares de espé-
cies animais, como peixes, aves, mamiferos terrestres e marinhos, répteis marinhos, insetos e outros
invertebrados, plantas e uma representativa colegao de rochas e minerais do arquipélago, assim como
fésseis marinhos do Porto Santo.

A par do Museu de Histéria Natural, funcionam no mesmo edificio a Biblioteca Cientifica e o Aquario
Municipal, que a semelhanca do museu, integram o Departamento de Ciéncia da CAmara Municipal do
Funchal, assim como a Estacao de Biologia Marinha.

Em 2019 a diregao do museu foi atribuida ao Dr.Manuel Biscoito que havia desempenhado o cargo entre
1981e 1924, juntando as suas fungdes de Diretor do Departamento de Ciéncia e de Recursos Naturais da
Céamara Municipal do Funchal e Conservador de Vertebrados do Museu de Histdria Natural.

No entanto alguns aspetos menos positivos foram surgindo ao longo do tempo. Devido a época em que
foi construido o edificio, 0 equipamento nao possui acesso para pessoas com mobilidade reduzida, o
seu pavimento em madeira é antigo e ruidoso e a iluminacao, principalmente nas salas expositivas, re-
vela-se insuficiente e inadequada. Os expositores obsoletos tornam pouco pratica a sua manutencgao
e a dos exemplares, e as colecdes que integram a exposicao permanente encontram-se em exibicao
ha mais de 80 anos, mantendo-se praticamente inalteradas até hoje. Com o tempo o edificio foi en-
velhecendo, os seus espacgos foram-se degradando e a museografia foi deixando de corresponder as
exigéncias do publico.



PROJETO

Fig.73 - Fachada do Museu de Historia Natural do Funchal. Fig.74 - Exposigcdo permanente. Sala dos peixes cartilagineos.

No jardim, a semelhanca do que acontece no interior do equipamento, encontram-se espacos enve-
Ihecidos e pouco convidativos, onde a falta de organizacao das espécies, 0 mau aproveitamento do
espaco e a inexisténcia de uma identidade ou de valores identitarios nos elementos que o compdem,
sao aspetos que tém contribuido ndo so para a falta de conhecimento deste espaco verde, por parte
da populacao local, como para aimpossibilidade de promocao deste espaco com um lugar exterior que
acrescenta valor ao museu.

Como referido anteriormente, o jardim esté situado na parte posterior do equipamento, nao sendo visi-
vel por quem passanarua, o que o torna por umlado, num lugar pouco convidativo e isolado e por outro,
um local sossegado, um refugio natural no centro do cidade, onde se pode deixar de parte a complexi-
dade quotidiana e desfrutar da natureza mesmo no meio urbano.

Embora a criagao deste espaco verde tenha surgido como forma de dinamizar o equipamento museo-
l6gico, observamos que 0 mesmo nao acontece atualmente.

0 jardim fuciona como um elemento a parte do que se passa no seu interior, das suas acoes e exposi-
coes, 0 que evidencia a fraca relagcao que este espaco possui com a instituicao a que pertence.

0 seu acesso faz-se por um pequeno portao ao lado do equipamento, que devido a sua falta de identifi-
cacao se torna pouco visivel, sendo na maioria das vezes necessario, os visitantes se dirigem a zona de
rececao do museu, para pedirindicacdes sobre o seu espacgo verde.

Ao longo da sua extensao encontram-se mais de 63 espécies de plantas aromaticas e medicinais das
quais destacam a Artemisia absinthium L. (absinto), Salvia officinalis L. (salva), Foeniculum vulgare Mill.
(funcho), e ainda algumas espécies endémicas do arquipélago e da Regido da Macaronésia que foram
sendo adicionadas com o avancar do tempo como a Ocotea foetens (til) ou a Saccharum officinarum L.
(cana-de-agucar).

Em 2016, como forma de incentivar a populagao local a sua utilizacao, foram feitas algumas alteracdes
no espaco, com a criagdo de novas placas informagao (fig.) e placards com frases inspiradas na natu-
reza e a pintura das paredes que envolvem o jardim. Neste jardim desenvolvem-se acdes pedagodgicas
e visitas-guiadas dirigidas pelos curadores de botanica e entomologia, e pelas coordenadoras da parte
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Fig.75 - Portdo de acesso ao jardim (vista do exterior). Fig.76 - Zona que antecede o tunel que liga ao espago verde.

educativa do museu. Ainda que estas atividades sejam cada vez mais raras, verificamos que existe uma
preocupacao por parte destes elementos, em aliar da melhor maneira as func¢oes de lazer do jardim as
acoes de carater educativo, que dinamizam e dao destaque a este lugar.

As areas que antecedem o jardim sdo meramente constituidas por locais de passagem. A zona de en-
trada, que liga o jardim ao espacgo urbano(fig.75), encontra-se rodeada a norte pelo museu, a sul por um
edificio pertencente ao museu, composto por escritérios, e a oeste pelo tunel de acesso ao espago
verde. Esta area possui uma forma retangular pavimentada em calcada madeirense no qual se destaca
o canteiro central, onde convivem espécies herbaceas, arbustivas e arboreas(fig.76). Junto ao muro de
entrada encontram-se dois canteiros com exemplares de espécies arboreas da familia Arecaceae, com
cerca de 8 metros, e uma buganvilia (Bougainvillea) que sobressai ao invadir o espago urbano (fig.77).
Ao longo das paredes que definem os seus limites, estao presentes varios canteiros compostos por
espécies herbaceas, que encaminham o visitante a zona de acesso espaco verde.

No tunel, que faz a articulagao entre a entrada e o jardim, encontra-se junto a um corredor, o laborato-
rio de entomologia e azona de acesso ao interior do edificio. Este corredor conduz a um pequeno espa-
¢o introdutério com ligagao a duas salas, pouco interessante e escuro, que se destina exclusivamente
a circulacao de pessoas.

No entanto estas areas, como lugares introdutorios, poderiam ganhar uma nova expressao se apresen-
tassem pequenas informacgoes sobre o0 espaco verde, sobre 0 seu contexto historico, a suacomposicao
e organizagao espacial, destacando algumas das suas espécies.

3.2 Brief

0 projeto surge no ambito da disciplina de Investigacao em Design, com a proposta do Museu de His-
toria Natural do Funchal para a renovacao do seu jardim, tendo como objetivo a criagao de uma area
exterior que acrescente valor ao equipamento museolégico, atraves de uma nova estratégia e design
para o espaco.

A proposta deve contemplar a concegao de um novo sistema hidrico, que armazene e reaproveite as
aguas das chuvas e que posteriormente possa ser re-utilizada na irrigacao, e ainda a reestruturagao do
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Fig.77 - Visdo da zona de entrada pertencente ao museu para o espaco  Fig.78- Saida do tunel de acesso ao espago verde.
publico.

seu ecossistema, reorganizando o conjunto botanico nas suas varias partes.
Procura-se estabelecer no jardim uma conexao com o local e com a populacao, um lugar que estimule
os sentidos e potencie os valores identitarios, onde as pessoas reconhegam nos elementos que farao

parte deste espaco, uma ligagao com elas proprias, com o local e com a natureza
0 design surge neste contexto, como ferramenta de humanizagao dos lugares, através de metodologias

que, podem ser uma mais-valia para o envolvimento das pessoas com 0s espacgos da Cidade e para o
desenvolvimento de relagdes sociais no meio urbano. O jardim pode ainda funcionar nao s6 como lugar
de lazer, como veiculo educativo e de sensibilizagao de familias e camadas jovens, tanto para a conser-
vacao ambiental como para o respeito e interesse pela cultura e pela natureza.

Esta proposta de renovacao do espaco verde surge como primeiro passo no que devera ser a imple-
mentacao dos principios e valores do museu contemporaneo, e que incluem a criagao de uma ligagao
mais préxima entre o equipamento museologico e o seu espacgo verde. Como referido anteriormente
um museu deve ser capaz de desenvolver estratégias que possibilitem estreitar as relagdes com a so-
ciedade moderna, contribuindo assim para o desenvolvimento e regeneracao urbana.

Neste caso, é através do design do espago verde que se pretende estabelecer a ponte entre a cidade e
0 equipamento museoldgico, o jardim que se articula com o espago urbano e introduz o museu como
parte do quotidiano, expandindo as suas fronteiras e abrangendo um publico mais vasto nao necessa-
riamente frequentador de museus.

3.3. Conceito

A ilha serviu de inspiragao para o projeto. Este termo apresenta uma utilizagao metafoérica extensa,
associada a Literatura representa o paraiso, onde se encontra a verdadeira esséncia no contacto com
a natureza, pode noutra prespetiva simbolizar um espacgo que isola e limita, ou ainda um lugar de liber-
dade, onde nalinha do horizonte surge o estimulo para a criatividade e inovagao.
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“Naquele tempo, fora dos eixos, ele ndo devia encontrar, mas reinventar a condicdo do primeiro homem.
Nao a moradia de uma fonte da eterna juventude, mas fonte em si mesma, a Ilha podia ser o lugar onde
toda criatura humana, esquecendo o proprio saber desmedrado, encontraria, como um menino abando-
nado na floresta, uma nova linguagem capaz de nascer de um novo contato com as coisas.”

Umberto Eco — A llha do Dia Anterior

Umberto Eco, descreve ailha como um lugar de reinvencao, um espaco onde ¢ possivel estabelecer um
novo contato com a natureza e construir uma nova relacao que nos permita ter um maior respeito pelo
meio ambiente.

A escolha do conceito deve-se nao sé ao local de intervencao, como ao contributo do Museu de Histo-
ria Natural do Funchal na investigacao da fauna, flora e geologia da ilha e na divulgagao do patrimonio
natural madeirense. A llha da Madeira apresenta um ecossistema unico, cujas carateristicas influéncia
as pessoas que vivem nela, e criam nelas proprias uma forte ligagao com o espago, como lugare coma
natureza, € onde o mar e a terra casam na perfeigao.

A ilha ndo é apenas uma dimensao geografica, uma porcao de terra rodeada por mar, € um lugar de
enraizamento e deslumbramento, que se distingue pelo forte sentido de identidade por parte dos habi-
tantes dos ilhéus, em relagao ao local onde nasceram.

A'ilha representa a dimensao de “terra” das pessoas que nascem e vivem nela, é um espaco de afeto e
valor identitario de referéncia motivado pelo isolamento geografico, criando um sentimento de que o
ilhéu pertence a quem o habita e quem o habita Ihe pertence.

3.4.  Estrutura metodolégica

Como referido anteriormente esta dissertacao baseia-se na definicao de design de dois autores. Na
definicao de Tim Brown, criador do Design Thinking, que defende a natureza interdisciplinar e multifa-
cetada do design, e na pesquisa de David Fassi, que explora as fronteiras entre o design de espagos e o
design de servicos através de uma abordagem centrada na comunidade.
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Fig.79 - Processo de Design Thinking com aplicagdo através do méto-  Fig.80 - Planta de implantagdo com sinalizagdo de zonas de impossibi-
do Duplo Diamante. lidade de acesso a pessoas com mobilidade reduzida (laranja) e zonas-
de mobilidrio urbano (azul).

A estrutura metodoldgica desde projeto apoia-se nos parametros definidos no processo do Design
Thinking de Tim Brown, aplicada a partir do método duplo diamante (fig.79).

Numa primeira fase, tentaremos fazer uma analise etnografica simple, para perceber os comporta-
mentos dos visitantes, tanto no museu como no seu espacgo verde. Esta analise de caraterizacao do
espaco decorreu de um trabalho de exploracao, observacgao e recolha de informacao, onde foram di-
ferenciados critérios gerais e especificos. As carateristicas de apreciagao gerais dizem respeito ao
contexto historico do espacgo, a sua envolvéncia e pertinéncia na Cidade do Funchal, (apresentados nos
subs-capitulos 2.1.3) e 3.1.1), enquanto que as carateristicas fisicas especificas correspondem a todos
os elementos que o compoem.

Em relacao as carateristicas fisicas especificas, verificamos que o seu desenho é composto por pare-
des que definem os seus limites, onde inicialmente se encontra umainclinagao que conduz a umazona
estreita, que liga as escadas de acesso ao museu, terminando num género de patio, ocupado na sua
maioria pela vegetacao, disposta aleatoriamente, sem qualquer organizacao espacial (fig.81).

A acessibilidade ao local faz-se apenas a nivel pedonal, no entanto as vias rodoviarias e rede de trans-
portes publicos da cidade sao muito proximas da entrada que da acesso ao espaco verde.

0 espaco é rico em elementos vegetais, sendo mais de metade da sua area total por eles constituida.
Neste jardim encontram-se 63 espécies aromaticas, das quais 43 sao herbaceas, 14 sao arbustivas e
apenas b sao espécies arboreas.

Encontram-se ainda varias espécies animais ao longo da sua extensao das quais se destaca a borbo-
leta-monarca (Danaus plexippus), existindo varias dezenas que nascem e se reproduzem neste local
devido a existéncia das Asclepias tuberosa, espécie herbacea essencial para a sua alimentacao e repro
ducao. Estas borboletas sobrevoam a vegetagao e tornam o espago mais dindmico.

A nivel de mobiliario urbano encontram-se trés bancos e duas papeleiras, compostos por uma estrutu-
raem ferro, revestida com ripas de madeira. Um dos bancos e uma papeleira situam-se na zona que da
acesso ao interior do equipamento, enquanto que os dois bancos e a papeleira ocupam a area circular
do jardim (fig.81). Este espaco funciona apenas durante o dia, sendo maioritariamente utilizado pelo
publico estrangeiro.
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Fig.81- Planta de implantagdo com sinalizagdo da drea verde. Fig.82 - Area verde do jardim.

As situagoes de sol e sombra modificam-se ao longo do dia no entanto, tendo o local uma boa exposi-
¢ao solar, as pessoas tendem a concentrar-se nas zonas de maior sombra, proporcionada pela existén-
cia de elementos naturais, que se vao alterando ao longo do ano.

Neste ponto podem-se tecer algumas consideracdes menos positivas. A escassez, tanto de espagos
de sombra como de zonas de sentar, levam a pouca permanéncia no jardim por parte dos seus visi-
tantes, pelo que a melhoria destes elementos poderia ndo s6 melhorar a qualidade do espago como
proporcionar melhores condicées de uso aos seus utilizadores, levando a uma maior permanéncia no
espaco verde. Os equipamentos urbanos presentes ao longo da sua extensao, apresentam algum des-
gaste motivado pelas condicdes atmosféricas (exposicao ao sol e chuva). Por outro lado, ainda que a
vegetacao esteja disposta de forma desorganizada, esta encontra- se bem mantida e cuidada, o que
revela a manutencgao regular de que € alvo. Em relagao a acessibilidade do jardim, como se verifica na
figura(92), este lugar possui locais com degraus que consistem em zonas de impossibilidade de acesso
para pessoas com mobilidade reduzida.

Numa segunda fase, foram entrevistadas varias pessoas, com o intuito de percebermos o seu com-
portamento no espaco, as suas escolhas e necessidades, para podermos propor solugoes que vao ao
encontro das mesmas. As entrevistas foram realizadas ao longo de 5 dias e contaram com a partici-
pacao de 55 entrevistados, durante as suas visitas ao Museu de Historia Natural e ao Jardim de Ervas
Aromaticas. Apos este processo foram analisados os dados obtidos e traduzidos em graficos, de forma
a sistematizar as experiéncias dos utilizadores com a formalizacao espago.

De acordo com o grafico 1(fig.83), verificamos que 75% dos entrevistados sao estrangeiros, 20% sao
portugueses residentes e apenas 7% correspondem a portugueses nao residentes, o que nos permite
identificar o publico estrangeiro como o publico que mais visita 0 museu e o0 seu espago verde.

Nos sequintes graficos(2) e (4), em anexo), observamos que a percentagem de entrevistados que tém
conhecimento do jardim é superior a niumero de pessoas que conhecem o equipamento museoldgico,
ainda que este seja do conhecimento sua maioria dos entrevistados.
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ENTREVISTADOS 5- SABIA QUE O JARDIM DE ERVAS
AROMATICAS PERTENCE AO
MUSEU DE HNF?

ESTRANGEIROS @ PORTUGUESES RESIDENTES SM @ NAO

©® PORTUGUESES NAO RESIDENTES

Fig.83 - Grdfico 1. Fig.84 - Grdfico 6.

No que refere aos meios de divulgacdo podemos identificar, a partir dos graficos (3) e 5) em anexo),
que a internet funciona como meio de informacao elementar do museu, enquanto que o jardim tem
como seu principal divulgador o proprio equipamento. No entanto, consideramos essencial o trabalho
desenvolvido pelos pontos de informagao, como o Funchal Tourism Office, na divulgagdao de ambos os
espacos.

0 investimento nos meios tecnoldgicos, como a criagao de um site, que disponibilize mais informacgao
e que proporcione uma maior visibilidade e interacao, revela-se fundamental para que esta Instituicao
acompanhe 0s novos tempos e para que 0 museu continue a ser uma referéncia na regiao.

Em relacao ao grafico (6) (fig.84) verificamos que cerca de metade dos entrevistados (49%) ndo tém
conhecimento de que o jardim pertence ao Museu de Histéria Natural, sendo por este motivo, o projeto
de renovacao do seu espaco verde de grande importancia, nao s6 por permitir uma maior relacao entre
o interior e exterior do museu, como por contribuir para a valorizagao do equipamento, transformando-
-0 num lugar promotor e construtor de identidade.

No gréafico (7) em anexo) observamos na visita a este espaco, grande parte do publico procura ver as
suas ervas aromativas e medicinais, sendo em menor percentagem aqueles que focam a sua visita nas
espécies endémicas e da Regido da Macaronésia. Estes dados permitem-nos compreender que para
além das ervas aromaticas e medicinais serem muito procuradas pelo publico, estas fazem parte da
suaidentidade.

0 grafico(8)emanexo)revela que agrande parte dos entrevistados consideram este lugar de facil orien-
tacao, no entanto, 21 % do publico entende que nao, ainda que o jardim seja relativamente pequeno.
No que refere ao grafico (9)(fig.85), verificamos que a par das ervas aromaticas e medicinais (41%), as
espécies endémicas(38%) e da Regido Macaronésica(17%) representam as espécies de maior interes-
se no espacgo verde, 0 que nos permite entender que o publico que visita o jardim &, no geral, um publico
informado sobre a biodiversidade da Ilha da Madeira.

Por fim o grafico 10 (fig.86) apresenta os dados obtidos na questao aberta, na qual procura compreen-
der o que é que os visitantes gostariam que o jardim pudesse proporcionar. Ainda que cerca de metade

109



110

A IMPORTANCIA DO DESIGN NA RENOVACAO DE ESPACOS PUBLICOS - PROJETO PARA 0 JARDIM DO MUSEU DE HISTORIA NATURAL DO FUNCHAL

9 - QUAIS CONSIDERA AS ESPECIES 10 - O QUE GOSTARIA QUE O
DE MAIOR INTERESSE? JARDIM PUDESSE PROPORCIONAR?

ESPECIES AROMATICAS @ ESPECIES DA MACARONESIA NAO RESPONDEU @  SOMBRA
©® LSPECIES ENDEMICAS @  ASCLEPIAS TUBEROSA ©® MAIS INFORMAGAO @  MAIS DIVERSIDADE DE ESPECIES
Fig.85 - Grdfico 9. Fig.86 - Grdfico 10(Questdo aberta).

dos entrevistados (51%) tenham demonstrado dificuldade em responder, esta questdo tornou-se es-
sencial para o processo de criagao do projeto. Dos 49% do publico do qual obtivemos resposta, 26%
consideram fundamental que haja mais informacao em relagao as espécies, 14% referem a necessida-
de de mais zonas de sombreamento e 9% dos entrevistados entendem que devia haver mais diversida-
de de espécies ao longo da sua extensao.

Apos o estudo dos dados obtidos pela analise etnografica simples e pela entrevista, da avaliagao das
anotagoes consequidas das varias visitas ao espaco em diferentes horas do dia e da recolha de diver-
sas fotos e videos do local, organizam-se e sintetizam-se as informacaoes.

Esta € uma das etapas mais importantes deste processo, uma vez que envolve aintrepertacao de todos
os dados adquiridos, e que dao origem a definicdo do problema que sera o foco do projeto. Para esta
fase, e para que os dados fossem sintetizados da melhor forma, foi necessario colocar numa tabela os
aspetos positivos e negativos deste espaco verde (fig.87).

LOCALIZAGAO SINALETICA

(ESPAQO SITUADO NO CENTRO URBANO) PERCURSO POUCO CONVIDATIVO

(AREA RESGARDADA DA AGITAGAO DA CIDADE) (ZONAS QUE ANTECEDEM O JARDIM)
BOA EXPOSIQAO SOLAR DISPOSIQAO DAS ESPECIES
POSSIBILIDADE DE APROVEITAMENTO DESORGANIZAQAO E MAU
DE AGUAS APROVEITAMENTO DO ESPACO
ESPACO PERTENCENTE A UM R FALTA DE ZONAS DE SOMBRA
EQUIPAMENTO MUSEOLOGICO DE REFERENCIA 3
NA REGIAO POUCOS VESTIGIOS DE IDENTIDADE
OPORTUNIDADE DE FUNCIONAR COMO POUCOS EQUIPAMENTOS URBANOS

UMA EXTENSAO DO SEU HERBARIO

Fig.87- Tabela 1.



PROJETO

FOTOGRAFA BIGLOGO

IDADE IDADE

20-3 4555
NACIONALIDADE 'NACIONALIDADE
PORTUGUESA
MOTIVAGAO DA VISITA
INVESTIGAGAO LABORAL OU PESSOAL

Fig.88 - Caraterizagdo das personas.

De sequida procuramos dar resposta a algumas questoes que serao fundamentais para o desenvolvi-
mento do projeto, definindo o problema e os objetivos, criando personas de modo a estruturar estes
objetivos e a corresponder da melhor forma as necessidades dos utilizadores.

A fig.(88) apresenta os trés tipos de personas construidas com base nas informagodes recolhidas e os
respetivos percursos de cada uma consoante as suas carateristicas pessoais e 0 motivo de visita. Logo
apartida percebemos que este espaco deve oferecer diferentes niveis de informacao de acordo com os
varios tipos de publico que visitam o jardim.

Apos finalizada esta fase, iniciamos o processo criativo, o importante é gerar o maior numero de solu-
¢cOes possiveis para o problema definido.
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Fig.89 - Desenvolvimento conceptual: Esbogos da primeira fase do projeto.
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3.5. Projeto

Os primeiros desenhos apresentam como inspiragao a borboleta-monarca, um elemento natural e mar-
cante, com uma forte presencga neste jardim. Numa primeira abordagem tentou-se que o espacgo verde
ganhasse uma identidade propria, através da exploracao de uma analogia entre as fases de transfor-
macao da borboleta e trés biomas distintos (a floresta tropical, o deserto e a floresta temperada) no
espaco, onde cada divisao representaria um ambiente diferente. O conceito seria aplicado a partir das
areas que antecedem o espaco verde, sendo a entrada correspondente 4 fase de ovo combinada com
um ambiente de floresta temperada, no tunel a criséalida coincidindo com o deserto e o jardim onde
seria recriado um ambiente de floresta tropical correspondendo a fase de borboleta. A existéncia de
uma zona de descanso idealizada para desfrutar e relaxar na natureza e de uma areaem deck paraare-
alizacao de atividades ao ar livre, eram alguns dos elementos através dos quais se procurava dinamizar
0 espaco, adaptando-o a diferentes funcionalidades.

No centro do jardim encontrava-se uma estrutura com uma zona verde e area de sentar para contem-
placao e usufruto da natureza.

No entanto, com o desenvolvimento do processo criativo verificou-se que o conceito era demasiado
redutor para a concecao e formalizacao do espaco como um todo, nao se relacionando da melhor forma
em todas as areas do jardim, e principalmente, ao tornar-se num entrave no que diz respeito a criagao
de solucdes de sistemas, hidrico e botanico, para o espaco. Foi nesta fase que foi necessario recorrer
novamente a etapa de analise e sintese e proceder a uma nova observacgao das informacoées recolhidas.
Estas informacgoes foram reorganizadas e traduzidas visualmente para a idealizagdo de num novo con-
ceito através de um moodboard, definindo o objetivo principal do projeto, a experiéncia no espago, o
ambiente e a paleta de cores para a sua concecao e desenvolvimento (fig.90).
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Fig.90 - Desenvolvimento conceptual: Esbogos da primeira fase do projeto.
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Fig.91- Moodboard do projeto.

Desde modo o novo conceito teve a llha da Madeira como inspiracao, pelas suas particularidades e por
apresentar um ecossistema préprio, onde as suas caracteristicas influenciam as pessoas que nela ha-
bitam, e criam nelas proprias uma forte ligagao com o espago, com o lugar e com a natureza. Estes sao
elementos caraterizantes que estabelecem os valores identitarios e a memoria coletiva.

Ao longo do processo de criacao procurou-se desenvolver, a semelhanca do projeto High Line Park e
Fengming Mountain Park apresentados nos casos de estudo, um lugar com valor prorio, com grande
influéncia do local, transmitindo a sua identidade nos elementos que o compoem. A idealizagao deste
espaco surge considerando que o jardim € uma ilha, isolado da cidade, como uma ilha é isolada pelo
mar. Este € um local isolado, envolvido em paredes que o tornam impercetivel por quem visita a cidade
e por quem passa na rua. O seu desenho teve por base um elemento central no jardim que resulta da
exploracao da forma da llha da Madeira, sendo composto por diversas zonas verdes combinadas com
areas de descanso (fig.91).

Fig.92 - Exploragdo da forma do elemento central do jardim.
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Fig.93 - Escadas de acesso ao interior do equipamento. Fig.94- Alteragdo do percurso de acesso ao museu.
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Fig.95 - Novo percurso de acesso ao interior do equipamento.
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1- ACESSO A0 JARDIM (ENTRADA) 6 - RESERVATORIOS DE AGUA

2 - AREA DE CIRCULAGAO 7- MINI RESERVATORIO DE APOIO

3- MIRADOURO AIRRIGACAQ POR GRAVIDADE
4-ZONA DE LAZER 8- TUNEL QUE CONTEM INFORMAGAO
5- CANTEIROS (ZONA VERDE) SOBRE 0 ESPAGO VERDE

Fig.96 - Planta de uso do espago.

A estrutura central € o elemento de destaque no jardim, com uma dimensao de 10m por 10, 35m e uma
altura maxima de Tm, é composta por diversos canteiros e zonas de sentar ao longo de varios niveis
(fig.98). Estes canteiros destinam-se a exibicao de espécies arboreas, arbustivas e herbaceas existen-
tes na Laurissilva, que pela sua densidade e coberturairao proporcionar diferentes zonas de sombra ao
longo do dia. Estas sdo espécies que embora sejam muito tolerantes a incidéncia de luz solar, necessi-
tam de frescura e de maior quantidade de agua.

No decorrer do projeto, surgiram pequenas alteragoes que acabaram por mudar o percurso do espago.
A zona das escadas que dao acesso ao museu, foi prolongada até meio do espaco verde (fig.95), convi-
dando, através do novo percurso, a sua visita e descoberta.

Na figura (96) podem ser identificadas as zonas dedicadas a cada um dos varios tipos de utilizagao es-
babelecidos no espagco.

As paredes rebocadas e pintadas de azul, criam uma relagao com a prespetiva que se tem ao estar
numa ilha com vista para o oceano, onde a altura das paredes representa a linha do horizonte, entre o
céu e o mar.

Nas paredes envolventes foram criados canteiros de diferentes formas e alturas, inspirados nas irre-
gularidades das costas rochosas que se misturam com zonas de sentar para relaxar e desfrutar da
natureza. Alguns desses canteiros foram revestidos com placas em basalto, rocha de origem vulcénica
carateristica da ilha da madeira, que pelo seu tom cinzento escuro e robustez apresenta uma grande
durabilidade e estética diferencidada ao contrastar com os verdes proprios da vegetagao.

A saida do museu encontra-se uma area dedicada & exposicdo de espécies da série de vegetagao do
zambujal, que pelas suas caracteristicas xerofilas nao necessitam de uma grande quantidade de agua.
Esta € uma zona composta por canteiros de diferentes alturas e volumes, que termina numa pequena
varanda, oferecendo uma vista ampla sobre o jardim.
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As zonas que antecedem o espaco verde embora apresentem areas relativamente pequenas, destina-
das maioritariamente a circulacao de pessoas, procurou-se melhora-las para que fossem de encontro
aos objetivos estabelecidos na projegao do novo jardim, tornando-as mais convidativas e confortaveis,
sendo lugares introdutérios com informacdes sobre o jardim e convidando a sua descoberta.

Deste modo foi sequido 0 mesmo conceito e desenho, criando nesta zona uma estrutura central que
além de facilitar a circulagao no local, funciona como zona de sentar e de descanso. O muro que dividia
0 espaco publico do espaco privado pertencente ao museu, foi substituido por uma estrutura em ferro
com cabos de aco colocados na vertical, que fazem a divisdo entre os dois lugares e tornam esta area
mais visivel e convidativa para quem passa na rua(fig.97). Esta solugdo tem como inspiracao o trabalho
desenvolvido pela designer Petra Blaisse presente nos casos de estudo, que explora a relacao entre o
interior e o exterior, o privado e o publico, desvanecendo as barreiras entre eles e potenciando a sua
conexao. A estrutura possui um portao de correr com caixilho em ferro de 90 mm de espessura, um
alturade 2,25m e 2 m de comprimento.

Esta zona possui um pavimento original em calcada madeirense mantido devido a seu significado his-
torico e valor identitario, num lugar dedicado a exibicao de espécies aromaticas e medicinais de dife-
rentes cores, formas e cheiros, dispostas em canteiros junto as paredes compostos por varios niveis.
0 tunel de ligagao, como local introdutorio ao jardim do equipamento, foi criado de modo a que 0s visi-
tantes tenham ao seu dispor uma pequena sintese sobre 0 espaco expondo e divulgando algumas das
espécies da regido e sensibilizando para a preservacgao da flora local (fig.98).

As paredes rebocadas pintadas com tinta verde (RAL 6005) criam uma relagdo com a vegetacao exis-
tente, tanto na zona de entrada como no jardim, que em conjunto com o fio de lampadas LED de tom
guente colocadas na sanca ao longo da parte inferior das paredes, potenciam um ambiente muito mais
confortavel e convidativo. As informacoes, ilustragoes e legendas serao apresentadas em vinilico, de-
vido a sua facil aplicacao e versatilidade. O pavimento em calgcada madeirense pretende desencadear
uma dinamica diferente no espaco, mantendo a identidade e estética do local através do reaprovei-
tamento do pavimento original do jardim. No teto rebocado e pintado com tinta de cor branca, serao
fixados 6 focos de luz de tom quente, direcionados para as paredes de modo a chamar a atencgao para
ainformacao.
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Fig.97 - Modelagdo tridimensional da entrada para o jardim.

Fig.98- Modelacao tridimensional do tunel de acesso ao espago verde.
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A saida do tunel surge uma zona estreita com uma pequena inclinacdo, onde junto a parede da vertente
norte foram criados canteiros, com diversas formas e alturas, que se destinam a exibicao de espécies
aromaticas e medicinais existentes na Laurissilva. Esta zona conduz ao espacgo central do jardim e a
area onde se encontram as escadas de acesso ao museu. O equipamento urbano surge a partir dos va-
rios volumes que compoem o jardim, formando canteiros que culminam em zonas de sentar em perfeita
harmonia com o todo o espaco.

As placas de informacao utilizadas para identificagao das espécies vegetais apresenta uma forma or-
ganica, inspirada no calhau carateristico dos ambientes costeiros da ilha, compostas por uma chapa
em corten que devido a sua tonalidade cria uma ligagao com os tons terra presentes na natureza e
contrasta com as paredes do fundo, para além de ser um material cem por cento sustentavel e de alta
durabilidade. A par de uma breve descrigcao sobre as espécies, estas placas conteém um cédigo OR que
pode ser utilizado por todos os visitantes que queiram obter mais informacgao sobre qualquer uma das
espécies que fazem parte deste espaco verde.

As placas possuem trés alturas diferentes de acordo com trés tipos de vegetagao ( espécies arboreas,
arbustivas e herbaceas)(fig. 99/ fig.101). A sinalética do jardim foi criado seguindo o mesmos principios
que devido & sua estética diferenciada irdo sobressair entre a vegetacao.

Ao longo do processo de desenvolvimento do projeto foi construido um modelo tridimensional do jar-
dim, de modo a obtermos uma melhor percec¢ao de todo o espago, o que nos permitiu identificar alguns
problemas de circulagdo e composicao espacial que nao seriam possiveis de observar sem a sua con-
cretizacao (fig.123). A maquete foi construida a escala 1:100 em cartao prensado e posteriormente re-
vestida a cartolina em algumas zonas, de forma a testarmos a paleta cromatica e a juncao de materiais
criada para o jardim.



Fig.99 - Placa de informagdo das espécies herbdceas.
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Fig.101- Placas de informagdo de diferentes dimensdes e com cddigo OR.
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Fig.112 - Modelo tridimensional do jardim. Fig.113 - Modelo tridimensional do espago: Zona central.

Fig.114 - Modelo tridimensional do espaco: Area de acesso ao interior Fig.115 - Modelo tridimensional do espago: Zona central do jardim.
do equipamento.



Fig.116 - Render 1.
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Fig.117 - Render 2 - zona de acesso a varanda com vista ampla sobre o Fig.118 - Render 3 - zona central do jardim.
jardim.
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Fig.119 - Render 4 - vista das escadas de acesso ao interior do equipamento.
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Fig.120 - Construgdo da maquete. Fig.121- Construgdo da maquete: Zona das escadas e piso superior.
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Fig.122 - Construgdo da maquete: Tunel de acesso ao jardim.
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Fig.123 - Modelo tridimensional & escala 1:100.

Fig.124 - Construgdo da maquete: Estrutura central.
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Fig.125 - Construgdo da maquete: Area central do jardim.
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Fig.126 - Construgdo da maquete: Piso superior do jardim.
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Fig.127 - Estrutura central do jardim. Fig.128- Levadas criadas na estrutura.
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Fig.129 - Reservatdrios de dgua criados no jardim.
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3.5.2. Sistema hidrico do jardim

O ciclo hidrolégico da llha da Madeira, com métodos de armazenamento (captacado oculta) e reutiliza-
¢ao da agua particulares que constituiem processos essenciais para o equilibrio hidrico dailha, serviu
como base para a criagao de um novo sistema hidrico para o jardim, com grande influéncia do local,
adaptado as carateristicas do lugar e representando a sua identidade. Uma das intengées mencio-
nadas por parte da dire¢cao do Museu de Historia Natural na renovagao do espacgo era a criagao de um
meétodo de armazenamento das aguas da chuva para a sua irrigacao e foi nesse sentido que este ponto
se tornou num dos tépicos fundamentais a desenvolver neste projeto.

0 jardim ira conter dois reservatorios presentes em cada uma das suas extremidades, um de maior
dimensao que irriga toda a zona central, outro destinado a irrigacao dos canteiros junto ao tunel e ain-
da um pequeno reservatorio de apoio a irrigacao na estrutura central. Este sistema a semelhanca do
que acontece nas levadas é formado por um modelo, montado em escada, onde a agua da irrigagao €
movida apenas pela forca da gravidade. Um programador controla a 4gua necessaria para irrigar cada
parcela, distribuida através de canais instalados nas paredes que a conduzem até aos canteiros supe-
riores e posteriormente aos das cotas inferiores.

Na estrutura central, o reservatério, abastecido por um reservatério maior colocado na extremidade
do jardim, conduz a 4gua para o canteiro mais elevado e guia-a para uma levada criada na estrutura,
que a medida que desce vai irrigando os canteiros nos niveis inferiores. A(fig.122) ilustra o processo de
irrigacao de acordo com as carateristicas dos varios tipos de vegetacao. As caleiras junto aos telhados
do equipamento, recolhem as aguas provenientes das chuvas redirecionando-as para os reservatorios
e armazenando-as nairrigacao das épocas de maior seca.

Na zona de entrada foi criado ainda um pequeno reservatoério de apoio a rega sequindo 0 mesmo pro-
cesso e esquema hidrico.
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Fig.132 - Niveis de vegetagdo da Ilha da Madeira.
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Fig.133 - Zoneamento do jardim.
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3.5.3. Ecossistema do jardim - sistema botanico

0 projeto de plantio foi criado com o intuito de expandir as fronteiras do equipamento, funcionando
como uma extensao do seu interior, dando a conhecer, a par das exsicatas? que integram a exposicao
permanente do museu, 0s exemplares vivos de algumas dessas espécies no seu espacgo exterior. A
sua concecgao tem como base a singularidade da flora endémica da llha da Madeira, que se desenvol-
veespontaneamente e constitui um papel fundamental no que refere a biodiversidade da ilha devido
ao seu carater unico, em que muitas delas nao se encontram em qualquer outro territorio. Esta é uma
iniciativa que, a semelhanca do que acontece nos casos de estudo do Parque Serralves e dos Jardins
Gulbenkian, procura estabelecer uma relagao mais proxima entre o equipamento e o seu jardim.

Deste modo este projeto de plantio pretende recriar as séries de vegetacao existentes na ilha, consi-
derando as suas respetivas carateristicas e necessidades, criando um ambiente onde se desenvolvem
tanto relacdes sociais como ligagdes entre o visitante e a natureza.

Os canteiros junto as paredes serao compostos por espécies distribuidas de acordo com as suas ca-
rateristicas e série de vegetacao da ilha (habitat) a que pertence. Nas paredes a norte e a oeste, onde
existe uma maior exposicao ao sol serao colocadas as espécies da série do zambujal e do matagal do
marmulano (floresta de transicédo), devido a sua capacidade de armazenamento de agua e resisténciaa
grandes periodos de exposicao solar. Ja na parede a sul e nas areas que apresentam maiores periodos
de sombraao longo do dia, serdo dedicadas a exibicdo de espécies da Laurissilva(laurissilva barbusano
e do til) que apresentam uma maior necessidade de agua, coladas junto as paredes ou mais no centro,
consoante as necessidades de sombreamento e quantidade de agua.

No centro do jardim surge uma estrutura dedicada a exibicao de espécies endémicas da ilha, com des-
taque para o canteiro superior criado para exposicao de um loureiro (Laurus novocanariensis), espécie
arborearesponsavel pela origem da designacgao da floresta Laurissilva, e que pretende ainda conter um
simbolismo universal (arvore da vida), de regeneracao e fertilidade.

28 Exsicata - Planta seca, preparada para .colegdo botd@nica ou herbdrio. Disponivel em "exsicata", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa
[em linha], 2008-2020, https://dicionario.priberam.org/exsicata [ consultado em 06-09-2020].
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Fig.134 - Sistema boténico do jardim.
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Fig.135 - Render 5.
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4, Conclusoes

0 documento apresentado teve por objetivo estabelecer, através do design do espaco, uma relagao
entre o jardim do museu e a cidade.

Como primeira parte desta dissertacao, de conteudo teorico, identificou-se alguns conceitos funda-
mentais associados ao tema. Percebeu-se de que modo é que a cidade tem vindo a sofrer mutacoes
face a inevitavel evolucao dos tempos e sobretudo foi compreendida a influéncia dessas transforma-
¢cdes nos espacos publicos contemporaneos. A relagao entre os espacos publicos e os equipamentos
coletivos ao longo da Historia, tem sido cada vez mais importante na organizacao e estrutura das cida-
des e esse foi 0 primeiro passo para o desenvolvimento deste projeto. Este vinculo foi mais evidente em
alguns periodos da Histoéria, como nos casos da civilizacao Romana, na cidade medieval ou no inicio do
século XX. Noutras épocas 0 espago publico surgiu como parte da funcao circulatéria e das vivéncias
urbanas, sendo disso exemplo grande parte do Movimento Moderno, com as visiveis consequéncias
que ainda hoje procuramos resolver e é neste sentido que se entende como fundamental a sua reestru-
turacao e humanizacao.

Para além disso, através da analise dos casos de estudo foi possivel compreender o papel poderoso e
vasto que o design enquanto disciplina confere ao espaco publico urbano.

0 museu ao ampliar o0 seu campo de a¢ao para o exterior, alcanca outro tipo de publico e prolonga a sua
acao cultural para 14 dos seus muros. O jardim do Museu de Historia Natural do Funchal desempenha
diversas funcdes, desde contribuir para a preservagao da biodiversidade, aproximar a populagao a na-
tureza, promover a saude e o bem-estar ou ainda funcionar como uma extensao do seu interior, alar-
gando os seus limites e expandindo as suas fronteiras, ao estabelecer uma relacao mais proxima com
0 espaco urbano, como se verifica particularmente nos casos emblematicos de Serralves, Gulbenkian
e Monserrate.

Por outro lado, com o decorrer do projeto verificamos que a deslocagao a um jardim pelo interesse no
seu produto cultural ao mesmo tempo que se relaxa e passeia na natureza, nao é um habito enraizado
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em grande parte da populacao madeirense. Pérem a nosso ver, estes sao espagos que representam
boas bases para a interagao com a cultura, num ambiente informal e descontraido, que podem dinami-
zar o espaco envolvente e que permitem abranger um publico mais vasto.

Ao alargar as acdes desenvolvidas no seu interior, 0 museu permitira uma interagao por parte de qual-
quer individuo, independentemente do seu grau de escolaridade, contexto sociocultural, religido ou
faixa etaria, formando um espaco de inclusao onde se pode opinar e refletir sobre um determinado
elemento, seja cultural ou da natureza, sem estar condicionado aos seus muros. E ao utilizar o exterior
(zona de passeio, de estar, de lazer) como lugar onde se desenvolvem relacdes sociais e se pode usu-
fruir tanto do produto cultural como do ambiente natural que se pode promover a igualdade de acesso
acultura e integrar o museu e o seu jardim na vida quotidiana dos seus habitantes.

0 projeto para o jardim do Museu de Historia Natural do Funchal propds-se a criar esta articulagao e a
potenciar 0 aumento do habito de frequentar o museu, estimulando a predisposicao para a cultura e
sensibilizando para a conservacao do patrimonio regional.

A tematica do mesmo tornou imprescindivel o aprofundamento sobre a cidade do Funchal, pondo-nos
em contacto com varias entidades, bidlogos e inumeros anénimos que, de alguma forma deram o seu
contributo para a sua concretizacao. Esta vertente pratica do design deu origem a um conhecimento
adquirido in loco e fez-me ainda mais consciente da questao interdisciplinar desta disciplina, e este ¢é
fundamentalmente um dos pontos positivos a destacar.

0 design de espacos possibilita a criacao de pontes e interagdes no jardim entre as pessoas e a natu-
reza, a uma escala mais humana, proporciona a cidade espacos de pertencga, conecta as suas varias
partes e promove o seu carater publico e de vida em comunidade.

0 design funcionou como o agente integrador da cultura, da humanizacao do patriménio e da natureza
e isso reflete-se nao so6 nas decisoes tomadas ao longo do projeto, como na selecao de materiais, na
organizagao do espaco, na articulacao de funcdes e no design das suas formas. Procurou-se conferir
ao jardim a capacidade de se autonomizar, de certa forma, da entidade que o gere, como um espago
que vale por si s0, que as pessoas utilizam independentemente da presenca da entidade cultural ou no
contexto de uma atividade por ela desenvolvida, sendo um lugar que presta um bom servico a popula-
cao e contribui para aidentidade do equipamento museologico a ele associado.
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Este projeto para o jardim do Museu de Histéria Natural do Funchal surge como um exemplo de uma
aplicacao urbana em contexto real, aforma de se abordar o problema e a metodologia utilizada pode ser
adotada noutros espacos publicos e aplicada na recuperacao de diferentes espacos urbanos.

0 design de espacos constitui um instrumento fundamental de mudanca no processo criativo e con-
ceptual do desenho das cidades e no trabalho de regeneragao e desenvolvimento urbano. Por outro
lado surge como elemento essencial no estabelecimento e criagao de pontes e interagdes entre as
pessoas e espacos urbanos a uma escala mais humana e potencia a sensibilizagao das sociedades con-
temporaneas para os problemas atuais.

Neste milénio verificamos uma progressiva valorizagao do espaco publico, potenciada pelo apareci-
mento de novas funcdes associadas a fins comerciais, ao poder poder administrativo, a equipamentos
culturais, de lazer e paisagisticos. Os jardins sao lugares de passeio e de contemplagao, promovem
acoes culturais que despertam o interesse e interacao do publico, por outro lado aproximam a popula-
¢ao a natureza e incentivam a saude e o bem-estar.

Por outro lado a vertente cultural a par com vertente ambiental também tém ganho protagonismo. Hoje
assistimos a massificacao da Cultura nas cidades como forma de regeneragao urbana, sendo disso
exemplo espacgos ligados as industrias criativas, como a Lx Factory em Lisboa, a Rua Miguel Bombar-
da no Porto ou ainda a Zona Velha no Funchal. E a cultura que se expressa no espaco publico, que é
democratica e acessivel a todos, que tem o verdadeiro poder de mudanca e influencia a envolvente,
desencandeando novos nucleos dinamizadores da cidade. A constante evolugao das cidades, expan-
sOes urbanas e 0 aumento populacional, faz-nos adquirir uma posigcao cada vez mais ambientalista. Os
espacos, quer urbanos, quer naturais, devem contribuir para a sustentabilidade ecoldgica e ambiental,
mantidos e preservamos de modo a assegurar a sobrevivéncia da natureza que, por sua vez, garante
uma melhor qualidade de vida e a continuidade de geracdes futuras.
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INQUERITO

1) CONHECE 0 MUSEU DE HISTORIA NATURAL DO FUNCHAL?
A. Sim B. Nao

2) SE SIM COMO 0 CONHECEU?

Atraves de:

Internet

Guia turistico

Funchal Tourism Office
Outro

OO w>

3) CONHECE 0 JARDIM DE ERVAS AROMATICAS DO MUSEU DE HISTORIA NATURAL DO
FUNCHAL?

A. Sim B. Nao
4) SE SIM COMO CONHECEU?
Atraves de:
Internet
Guia turistico

Funchal Tourism Office
Museu de Historia Natural do Funchal

OO w>

5) SABIA QUE O JARDIM DE ERVAS AROMATICAS PERTENCE A0 MUSEU DE HISTORIA
NATURAL DO FUNCHAL?

A. Sim B. Nao
6) 0 QUE ESPERA ENCONTRAR NO JARDIM?
A. Espécies arométicas

B. Espécies endémicas
C. Espécies da Regido da Macaronésia



7) CONSEGUIU ORIENTAR-SE BEM NO JARDIM?
A. Sim B. Ndo
8) QUAIS CONSIDERA AS ESPECIES DE MAIOR INTERESSE?
Espécies aromaticas
Espécies endémicas

Espécies da Regido da Macaronésia
Outro

oo w>

9) PERGUNTA ABERTA- 0 QUE GOSTARIA QUE O JARDIM PUDESSE PROPORCIONAR?

Fig.136 - Inquérito realizado no desenvolvimento do projeto.



1- CONHECE O MUSEU DE HISTORIA
NATURAL DO FUNCHAL?

SM @ NAO

Fig.137 - Grdfico 2.

2 - SE SIM COMO CONHECEU?

GUIATURISTICO @ INTERNET @ TOURISM OFFICE OUTROS

Fig.138 - Grdfico 3.

3 - CONHECE O JARDIM DO MUSEU
DE HISTORIA NATURAL DO FUNCHAL?

SM @ NAO

Fig.139 - Grdfico 4.



4 - SE SIM COMO CONHECEU?

INTERNET @ GUIATURISTICO @ TOURISM OFFICE

Fig.140 - Grafico 5.

6 - O QUE ESPERA ENCONTRAR NO
JARIDM?

ESP. AROMATICAS @ ESP.ENDEMICAS @ ESP. DA MACARONESIA

Fig.141- Grafico 7.

7- CONSEGUIR ORIENTAR-SE BEM
NO JARDIM?

SIM @ NAO

Fig.142 - Grdfico 8.



NOME CIENTIFICO  NOME VULGAR FAMILIA

Acanthus mollis L. Erva-gigante; Acanto Acanthaceae

Achillea millefolium L. Milefélio, macelao  Asteraceae

Adiantum capillus-veneris L.  Avenca Adiantaceae

Allium schoenoprasum L. Cebolinho Liliaceae

Aloe vera (L.) Burmann Babosas Liliaceae

Aloysia triphylla (L'Her.) Britton Pessegueiro-inglés, Lucia-lima Verbenaceae
Artemisia absinthium L. Absinto Asteraceae

Asclepias curassavica L. Planta-da-seda Asclepiadaceae

Asparagus umbellatus Link subsp. lowei (Kunth.) Valdés Esparto-da-Madeira Liliaceae
Bambusa nana Roxb. BambuPoaceae

Borago officinalis L. Borragem Boraginaceae

Brugmansia sp. Trombeteira Solanaceae

Bulbine caulescens L. Liliaceae
Capsicum sp. Pimenteira  Solanaceae
Catharanthus roseus (L.) G. Don = Vinca rosea L. Apocynaceae

Chamaemelum nobile (L.) All. MacelaAsteraceae
Chelidonium majus L. Cedronha Papaveraceae

Cinnamomum zeylanicum J. Presl. Caneleira Lauraceae
Coffea arabica L. Cafezeiro Rubiaceae

Cymbopogon citratus (DC.) Stapf. Cana-de-cheiro Poaceae
Cyperus papyrus L. Papiro Cyperaceae

Dracaena draco L. Dragoeiro Agavaceae

Eriocephalus africanus L. Alecrim-da-Virgem Asteraceae
Eugenia unifiora L. Pitangueira Myrtaceae

Euphorbia piscatoria Aiton. Figueira-do-inferno Euphorbiaceae
Foeniculum vulgare Mill.Funcho Apiaceae

Ginkgo biloba L. Ginkgo Ginkgoaceae

Kleinia repens Mill. = Senecio serpens Rowl.  Balsamo-de-canudo Asteraceae
Lavandula angustifolia Miller ~ Alfazema Lamiaceae

Lavandula dentataL. Rosmaninho Lamiaceae

Lavandula multifida L. Alfazema Lamiaceae

Marrubium vulgare L.  Marroio Lamiaceae

Melilotus officinalis (L.) Pall. Meliloto Fabaceae

Melissa officinalis L. Erva-cidreira Lamiaceae

Mentha piperita L. Hortela-pimenta Lamiaceae

Mentha spicata L. Hortela-leite Lamiaceae

Mimosa pudica L. Sensitiva Fabaceae

Monstera deliciosa Liebm. Fruto-delicioso Araceae

Ocotea foetens (Ait.) Benth. & Hook. f. Til Lauraceae

Origanum vulgare L. Orégao Lamiaceae

Pelargonium "Graveolens" Malva Geraniaceae

Pelargonium ‘concolour' Lace  Malva-aveld Geraniaceae
Pelargonium fragans 'variegatum’ Malva-noz-moscada Geraniaceae
Pelargonium odoratissimum (L.) L'Hér. ex Ait.  Malva-maca Geraniaceae
Pelargonium tomentosum Jacquin. Malva Geraniaceae
Peperomia sp. Planta de canela Piperaceae

Petroselinum crispum (Mill.) Hill. Salsa  Apiaceae

Phyllanthus tenellus Roxb. Quebra-pedra Euphorbiaceae
Phytolacca americana L. Vinagreira, Tintureira Phytolaccaceae
Plantago media L. Tanchagem Plantaginaceae

Plectranthus barbatus Andrews Boldo-de-jardim Lamiaceae

Plectranthus ornatus Codd Boldo-chinés Lamiaceae



Punica granatum L. 'nana’
Rosmarinus officinalis L.
Ruscus aculeatus L.

Ruta graveolens L.
Saccharum officinarum L.
Salvia officinalis L.
Saponaria officinalis L.
Symphytum officinale L.

Tanacetum parthenium (L.) Sch. Bip.

Thymus citriodorus (Pers.) Schreb
Zingiber officinale L.

Romézeira
Alecrim
Gilbardeira
Arruda
Cana-de-agucar
Salva

Saboeira (n.e.)
Consolda-maior
Artemija
Tomilho-limao
Gengibre

Punicaceae
Lamiaceae
Liliaceae
Rutaceae
Poaceae
Lamiaceae
Caryophyllaceae
Boraginaceae
Asteraceae
Lamiaceae

Zingiberaceae

Fig.143 - Listagem de espécies existentes no jardim do Museu de Histéria Natural do Funchal (18 de Julho de 2018).



AROMATICAS

PESSEGUEIRO-INGLES TANCHAGEM ALECRIM-DA-VIRGEM

Aloysia triphylla (UHer) Britton Plantago medial

Eriocephalus africanus L. Pelargonium tomentosum Jacquin.

BULBINE CEDRONHA MELILOTO MACELA ALFINETES-DE-SENHORA ~ TROMBETEIRA

Chamaemelum nobile (L) All Tanacetum parthenium (L) Sch. Bip. Brugmansia sp.

Bulbine caulescens L Chelidonium majus L Melilotus offic

ASCLEPIAS MILEFOLIO GILBARDEIRA MALVA-AVELA TINTUREIRA

Asclepias curassavical. Achillea millefolium L. Ruscus aculeatus L. Pelargonium ‘concolour' Lace PhytolaccaamericanalL

AROMATICAS

SABOEIRA

Saponaria officinalis L.

SENSITIVA MALVA-MAGA (DESCONHECIDO) CEBOLINHO

Mimosa pudical. Pelargonium odoratissimum (L) LHer ex At Catharanthus roseus (L) G. Don = Vincarroseall Allium schoenoprasum L.

ACANTO CONSOLDA-MAIOR ROSMANINHO BOLDO-CHINES BOLDO-DE-JARDIM ALFAZEMA

Acanthus mollis E% mofficinale L. Lavanduladentata L Plectranthus omatus Codd Plectranthus barbatus Andrews Lavandula angustifolia Miller

BORRAGEM

Borago officinalis .



AROMATICAS

ABSINTO MARROIO HORTELA-PIMENTA HORTELA-LEITE ARRUDA

Artemisia absinthium L. Marrubium vulgare L Mentha piperitaL. Mentha spicata | Ruta graveolens |

OREGAO SALVA ALECRIM PLANTA-DA-SEDA TOMILHO CANELEIRA

Origanum vulgareL. Salvia officinalis Rosmarinus officinalis L Peperomiasp. Thyms citriodorus (Pers.) Schreb Cinnamomum zeylanicum J. Presl.

ERVA-CIDREIRA SALSA FUNCHO GENGIBRE CANA-DE-CHEIRO FRUTO DELICIOSO

Monstera deliciosa Liebm.

Melissa officinalis L Petroselinum crispum (Mil) Hill Foeniculum vulgare Mill. Zingiber officinale . Cymbopogon citratus (DC) Stapf.

Fig.144 - Organizagdo das espécies aromdticas existentes no jardim do Museu de Histéria Natural do Funchal.



Fig.145 - Interior do Museu. Escadas de acesso as salas exposi¢do permanente.

Fig.146 - Exsicata da espécie Clethra arborea Ait, em exposig¢do no herbdrio do museu.



Fig.147 - Herbdrio do Museu de Histéria Natural do Funchal.



Fig.148 - Tunel de acesso ao jardim (5 de Maio de 2020).

Fig.149 - Tunel de acesso ao jardim (5 de Maio de 2020).



Vista da zona superior do jardim.

.150

Fig



Fig.152 - Zona central do espacgo verde.






