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Introducéo
A qualidade e quantidade de obras de pintura flgamérazida para a Madeira no

ambito da pujante economia agucareira entre ossfa@mséculo XV e os meados do XVI
ofuscou, de certo modo, a apreciacdo da produ¢@tiGa chegada a ilha na fase seguinte,
de viragem para a actividade de oficinas naciomaistroducéo do gosto italianizante.
Trata-se da passagem de um sistema figurativoquawra, € ha que procurar entender esse
sistemas enquadrados no seu contexto, mais queséicpelas comparacbes baseadas
apenas em juizos de valor que enaltecem o prim@imrodetrimento do segundo. As
mudancas de conjuntura econémica e politica destgsos ditos de crise ndo impediram,
no entanto, a julgar pelas noticias de encomengietoeespdlio ainda existente e de que
nos ocuparemos ao longo deste trabalho, que o camtimbico se tivesse mantido em
significativa actividade.

Deparamo-nos, pois, com uma quantidade signifigatev pinturas trazidas para um
meio cultural distante dos grandes centros de gémle ainda sem oficinas locais, onde
ndo se entrevéem o0s exigentes programas iconaggéafjoe indiciam a erudicdo da
clientela, mas se preza uma pintura derp@a Noutros lugares, trabalhos como este que
empreendemos gozam do privilégio de ter & sua siiggm fontes, se ndo abundantes, pelo
menos esclarecedoras e organizadas, na Madeira apdatas em causa, tal ndo acontece,
o que dificultou, também a nossa tarefa. Nao existai ndo foram localizados até agora
contratos de obras, dada a escassez e mau estadmsdrvacdo daquilo que resta dos
cartorios notariais e o facto de muitos dos coodraerem feitos por intermedidrios em
oficinas de Lisboa; escasseia também a documentic&onfrarias, livros de fabrica de
igrejas, e visitagdes. As informagfes por vezesasné preciosas transmitidas testamentos
guer dos fundos da Misericordia, quer do Juizo Rlesiduos e Provedoria das Capelas
estdo, pela natureza desses fundos, dissemingaeis/ezes de localizacdo imprevisivel, e
os livros paroquiais faltam também nalgumas datésca&s que seriam importantes. A
documentacdo sobre conventos, hoje na Torre do dpombe ndo nos foi possivel
consultar no ambito deste trabalho, ainda traftamcente respostas.

Muitas vezes se fica ao longo deste trabalho pmtgectura, devido justamente a
tais lacunas e aos desencontros entre obras e domsnescritos, pois predominam as
situacdes em que, ou as obras estdo documentadasgimaobreviveram, ou chegaram até
nos sem registo da sua histéria. S&o elas propsasinicos testemunhos, as vezes

eloguentes, as vezes desesperantemente mudos,adeoumplexa teia de relacbes entre
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comitentes, autores e a larga massa de fruidoeeaa@iongo do tempo de uma maneira ou
doutra se confrontaram com as obras. Nestas ctémmas, houve que confinar o
proposito de fazer uma panoramica da pintura dingerestudado a mera recolha de um
leque de informacdes que andavam dispersas e aciegamento dos problemas que elas
levantam, avancando algumas atribuicbes que deeemistas como meras hipéteses de
trabalho.

Marcar balizas cronolégicas neste estudo ndo &act linearmente determinado
pelos factos, como nunca o é em Historia, ja quecmiem modos de fazer diferentes e
contraditorios, gostos dispares, anacronismos enmass de modernidade, situacdes
ambiguas nessa realidade multifacetada a que seremana chamar periodo. Optou-se
por iniciar com a aquilo que pode ser consideraghonarco na introdugdo do modo
italiano na Madeira —os grotescos da Sé no printgiestel do século XVI — e terminar no
primeiro quartel do século XVII com os sinais dagzgem ao Protobarroco, assinalando
embora a coexisténcia deste com um gosto tardonsiagjue se prolonga sobretudo na
talha e na iluminura. Ficaram deliberadamente de deste estudo pecas pertencentes a
particulares que, embora produzidas dentro dazasatironolégicas adoptadas, ndo davam
garantias de ter vindo para a ilha no século X¥tigndo ter sido adquiridas ja mais tarde
nos meandros, por vezes obscuros, do mercado igeidates. Muitas delas merecem, e
aguardam, estudo e cuidado restauro.

Poder-se-a objectar a excessiva abrangéncia dodeatogperiodo escolhidos, mas
tal opcao foi ditada pela necessidade de defindgaim corpus consistente de pecas
integraveis num mesmo sistema figurativo que sestitaisse em base de uma
inventariagdo. Espera-se, e € essa a Unica amibgsde trabalho, ter deixado um pouco
mais desimpedido o caminho de futuras investigagiiesse querem daqui em diante mais
apuradas e pontuais, com recurso a métodos desamdtiograficos e laboratoriais, a que,

pela vastidao deste prévio desbravar de terremofon@ossivel recorrer.
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1 . Debates estéticos e correntes artisticas do séc  ulo XVI
1.1. Sistemas figurativos e sua circulagédo no espa¢ 0 europeu. Modelos e
series
1.1.1. Delimitagcdo do conceito de Maneirismo

Cabe aqui recapitular os avatares que foi ganhaodiengo do tempo o conceito de
Maneirismo, bem como a evolugdo semantica da palavaniera, de onde ele
etimologicamente deriva. E, ja que de raizes nagpaos, comecemos por lembrar a
estreita relacdo entrmaneira e mag sendo aquela a actividade ou habilidade desta,
plasmada sobre a matéria: no primeiro caso, desigsiapenas o modo de fazer, no
segundo abordamos ja um modo especial de fazegeonqgs orienta para o sentido
especifico que o termo vir4 a ter no ambito dassarPor uma questéo clareza, para
distinguir do uso corrente da palavra maneira, &tepos o italianmaniera

G. Weisereporta 0 mais recuado uso do termanieraaplicado a literatura ao
contexto da poesia francesa do século XIV e daifaldo século XVI, designand®
perfeito controlo do comportamento, a graca, o Btio e a eleganciaxgue constituem a
segunda natureza do homem cortés dos finais da INElid. A transposicdo para o
campo da actividade artistica encontra-selletribro dell'Arte (fins do século XIV) de
Cennino Cennini, enquanto marca expressiva pessoam artista O sentido do termo
alarga-se aos tracos formais que permitem reconhecatribuir uma obra a uma
determinada época ou zona geografica @ommentariiGhiberti (cerca de 1450) e nos
escritos de Filarete (cerca de 145136B)ste autor que também sublinha um aspecto que
indicia uma viragem no estatuto social do pintonaeconcepg¢éo da pintura como uma
actividade manual, ao afirmar que saber colorima& woisa bela e digna da arte de um
gentil-homerfl . O passo seguinte no alargamento do campo sematstimanierasurge
na carta de Rafael Sanzio a Le&o X, associandanajaizo de valor estético das obras, ao
classificar os edificios medievais como desprovidesgraca e sem nenhumeniera
Temos assim repertoriadas as diversas acepcddsrmgaea palavra nos tratadistas de arte
do século XVI: 0 modo de fazer proprio de cadastatios tracos formais que permitem

distinguir na arte as especificidades dos difeetégnpos e lugares; e uma categoria

! P. Montani, «Maniera» iBnciclopedia Einaudin®17 Literatura/Texto Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1989, p. 136.
2 Antonio Pinelli,La Belle ManiéreParis, Le Livre de Poche, 1996, p.167,168.
% |dem, Ibidem p.168, 169.
* Silvia Bordini,Materia e Imagen. Fuentes sobre las técnicas gentura, Barcelona, Ediciones del Serbal,
1995, p. 37.
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estética que se aplica as praticas artisticas eagzsuperar tanto o gosto medieval, como
a estrita fidelidade ao natural. Abre-se uma ckvagntre a subjectividade daanierae
objectividade inerente animesis norma no Renascimento, que, sem deixar de ser
referéncia e de justificar-se como ponto de partidaera ser ultrapassada pelo artista na
hora de executar a obra. Em diversas passagehe Mite dei piu eccelenti Architetti,
Pittori e Scultori Italiani(1550 e 22 ed. 1568%iorgio Vasari deixa clara a necessidade de
estudo porfiado doatural e das obras dos mestres, sublinhando, no entaréa que da
gualidade é a distancia que se consegue criar eai®s pontos de partida, ou seja, a
fantasia de concepcgao e agilidade de execucéo sejeensegue chegar. A justeza do
canone ja nao basta, ha que atingir a graca atrdaégprezzatura da facilita, que
escondem a fadiga e o esfor¢co de toda a prepapaéé@a. Trata-se de uma espontaneidade
artificial, ou mais precisamente construida, qumjouma zona de tenséo, de polaridade,
entre a natureza e a ideia, entre o exemplo doseaesananieraindividual.

A adjectivacdo de Vasari em relagdmanierade cada artista €, em consequéncia
da margem de criagcdo pessoal que ela deixa, bastantda: grande, precisa, crua,
angulosa, delicada, doce, graciosa, aplicada, it8@retc.. E de salientar a sua pioneira
periodizagdo da arte italiana, em cuja evolucaeididia em trés fases, o autor vé a
preparacao para a perfeicdo atingida no seu te@pmimeiro periodo comeca na velha
manierade Giotto, 0 segundo na moderna de Brunellesdlagaccio e € marcado pela
elaboracéo de cinco categorias: a regra, a ordemedada, o desenho amaniera As duas
primeiras aplicam-se a arquitectura e derivam daseberta da arquitectura classica; a
medida abrange as trés artes e permite represestacorpos com exactiddao e
harmoniosamente organizados; o desenho consegliadinte imitar o que a natureza tem
de mais belo; amanieraimplica uma desenvoltura no lidar com a repreg@aaque alia a
muita pratica no estudo de partes isoladas a agubeide escolhé-las e combina-las com
graca, e, portanto, entrar no dominio do ideal dadtastico. Este legado quatrocentista
lancou as bases a luz das quais se atingiu a ¢g@feia terceira época,balla maniera
que se encontra em Leonardo da Vinci, Rafael e inalmom Miguel Angela «La
maniera venne poi la piu bella dall'aver messoso il frequente ritrarre le cose piu belle,

e da quel piu bello, o mani o teste o corpi 0 ganalggiungnerle insieme e fare una figura
di tutte quelle bellezze che piu si poteva, e matte uso in ogni opera per tutte le figure,

che per questo si dice esser bella mani€rasgo adiante este autor acrescenta uma série

® Antonio Pinelli,ibidem.,p.179.
® Giogio VasariVite dei pit eccelenti Pittori, Scultori e ArchiieEditione Guiuntina, vol IV, p.4
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de precisdes ao conceito, através da descricdoudofaitava ainda para se atingir a
perfeicdo da terceira época: na regra lioenziagque se manifestava por introduzir mais
ornamento sem quebrar a ordem; na medida mais;gragdesenho &cilita graciosa e
doce capaz de dar as figuras melhor aspecto quelmdde ao natural; os belos trajes; a
variedade das bizarrias; a beleza das cores; @msalidade nos edificios; a distancia e
variedade nas paisagens.

Mas se ananieraera um atributo desejavel das obras de arte, @amaniip da sua
gualidade estética, ainda no proprio Vasari se podentrar ja um alerta para 0S excessos
nesta matéria, quando se manifestam seja como uati@aprepetitiva, seja como um
afastamento exagerado da verosimilhAn€ passo seguinte é dado pelo veneziano
Ludovico Dolci, no ensaioDialogo della Pittura, intitolatto I'Aretinpde 1557, quando
elogia a grande variedade de aspectos e de mowvmgoe tém as figuras de Rafael, sem
sombra daquilo que se chamava, ja entdnaaierados maus pintor&sg efectivamente
por esta via que o termo acaba por ganhar a c@wtagativa com que se lhe ref&ian
Pietro Bellori emLe vite de' Pittori, Scultori e Architetti Moder(i672):«Mas porque as
coisas da terra nunca conservam um mesmo estampgee estdo juntas no cimo voltam
forcosamente a cair com perpétua vicissitude, & ajtie, desde Cimabue e Giotto
avancara pouco a pouco ao longo de duzentos e eiriguanos, depressa foi vista
declinar, e de rainha passou a humilde e vulgar. tBlemodo que, desaparecido esse
século feliz, em breve todas as suas formas desegram; e os artifices, abandonando o
estudo da natureza, viciaram a arte com a maneissseja, a fantastica Ideia, apoiada na
pratica e ndo na imitacdo. Este vicio destruidorgiatura comecgou primeiro a germinar
em mestres famosos, e radicou-se nas escolas qegsiegam, e custa acreditar o quanto
estes 0 quanto estes degeneraram nao so a pariRafel mas dos outros que a maneira
deram inicios.

A posicado de Bellori insere-se numa opcao estadtantada pela contencéo
praticada pelas Academias, como se pode inferelalgio que faz a obra de renovacéo de
Annibale Carracci, e na desvalorizacdo das espigldties da producdo artistica que
medeia entre o Renascimento e o Barroco. E tamiséamaeatitude do historiador Luigi

Lanzi (1792), que aplica o termo maneirismo aoquleriem questao, sentido por ele como

" Antonio Pinelli,ibidem p.176, 177.
8 |dem,ibidem 298
° Citado por P.Montani «Maniera», Einciclopedia Einaudivol 17, Literatura-Texto p.138.
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um vazio entre duas fases importantes, carregangmis, de uma forte tonalidade
pejorativa.

A longa persisténcia da conotacdo negativandmiera vai fazer com que a
reavaliacdo do Maneirismo e a sua definicdo enquastilo autbnomo tenham de esperar
pelo primeiro quartel do século XX, na sequénciacdetributos tedricos e de préticas
artisticas terem fornecido a utensilagem menta$ dabitos visuais necessarios para tal
reavaliagdo. No campo tedrico deve-gdas Riegl uma abordagem aos periodos ditos de
decadéncia e as artes decorativas, que 0s enguoadra intencdo artistica positiva
(kunstwollef); na esteira da pratica artistica, deve-se aoeszmnismo ter chamado a
atencao para a realidade interior, para as tersatcmietantes e ter recorrido a utilizacéo
expressiva dos elementos plasticos e da deformagdeve-se a arte abstracta ter aberto a
possibilidade de gerar formas sem recurso a figraca referencialidade. Estas correntes,
subliminarmente, predispuseram para olhar sob wwa perspectiva tudo aquilo que nas
artes do passado se aproximava do subjectivisnmm fandastico, e da criacdo de formas
independentes das que eram observadas do natural.

Walter Friedlaender foi pioneiro no estudo do Maneirismo, pois ja ef@i4,
numa conferéncia acerca da pintura italiana doleéul, se debruca sobre este assunto,
dando destaque ao caracter anti-classico do pegoece segue ao Renascimento Pleno,
visivel sobretudo, na de Pontormo e Rosso e Panugi Os dois primeiros demarcam-
se, por assim dizer, do seu mestre Andrea del ®aRarmigianino faz o mesmo em
relacdo a Correggio. Friedlaender também enquagltarfase a obra tardia de Miguel
Angelo, pelo modo como ultrapassa o equilibrio seeatista. Baseando-se nesta linha
argumentativa da ruptura, apos o estilo anti-atésgue dura de 1520 a 1550, e se esgota
no exagero e na repeticao estéril, distingue unogerde renovacao nas décadas de 1580 e
90, a que chama Anti-Maneirisftpao qual pertence a obra dos Carracci, Santitdi Ti
Cerani, Cigoli, Caravaggio e outros artistas qabalhavam em diversos pontos de Italia
sem ligagao directa uns com os outros. Caracterida-ponto de vista formal por uma
clarificacdo na definicho do espaco onde se moveturalimente as figuras, sem
sobrecargas de corpos e de elementos decorativastagas técnicas salienta uma pintura

mais encorpada, mais densa, sem as finas camadamsigalidos; nas composicdes

19 Segundo Donald Posner, na p.7 da introducdo @0 tle Michael Friedlaendevannerism and Anti-
Mannerism in Italian PaintingNew York, Schoken Books, 196&ste autor desenvolve depois o contelido da
referida conferéncia e publica-a em 1925.
0 ensaio onde Friedlaender desenvolve mais adudstAnti-Maneirismo foi publicado em 1930, embora
escrito alguns anos antes.
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destaca uma maior simplicidade e naturalidadejazioma as alteracées na iconografia,
onde inclui a referéncia pelas visdes, milagrextasés dos santos, com as definicbes
precisas emanadas pela Igreja. Esta também redalticcom este Gltimo factor uma outra
caracteristica que da coeréncia ao grupo de olbmasgedlaender inclui neste periodo, e
gue é o modo de lidar com o transcendental: enguaniManeirismo separava por
completo o humano do divino, colocando-os em murtdifgsentes, o Anti-Maneirismo
aproxima-os, colocando milagres e visbes em andgsemntais préximos do homem e
mesmo no seu coragao.

Max Dvorak (1922), como nota Claude-Gilbert Dubidjsequaciona a questio do
Maneirismo em funcédo dos dois grandes sistemagogieos do século XVI, por um lado
uma concepgédo objectiva do mundo enquanto objeetcesdludo e de retranscricao
estetizada através de regras e medidas, e por ooteoconcep¢ao subjectiva, feita de
fervor e espiritualidade, que valoriza o papel gieit, da sua sensibilidade, imaginacéo e
particularidades. ElI Greco seria o0 exemplo maisgrélate deste subjectivismo
individualista. Como Friedlaender, considera tamlaste periodo como um estilo anti-
classico, uma arte de ruptura com o ideal renasta®, sobretudo, como 0 aparecimento
de uma nova sensibilidade.

E. R. Curtius (1948), mantendo-se no ambito da teoria e darfaditeraria, alarga
o estudo da atitude anti-classica do Maneirismateos momentos da histéria da cultura
ocidental, tomando-o0 como uma mesma estrutura foguea se repetecdenominador
comum de todas as tendéncias literarias que sempieclassicismds, e, portantoum
fendmeno complementar de qualquer classicismo, &igger época.

G. R. Hocke (1957) reelabora, a seu modo, esta nocao de aaigdo maneirista
transcendendo o periodo histérico do século X\Vimaondo-a por uma constante anti-
classica europeia, que vem substituir nesse papelrroco na concepcdo de Wolffin
Este autor escolhe a metafora do labirinto para@gento na atitude do individuo perante
um mundo marcado de crises profundas, um individuebral e melancdlico a procura de
sentidos ocultos, capaz de uma linguagem enigmatstiagularizada, que ele coloca como
0 prototipo do homem moderno.

Adentro dos posicionamentos tedricos centrados apelpno substracto socio-

economico destacam-derederick Antal e Arnold Hauser. O primeiro relaciona o

12 Claude-Gilbert-Duboid,.e ManiérismeParis, Presses Universitaires de France, 197%6.
13 Citado por P. Montanibidem p.141.
14 Gustav René Hockéabyrinthe de l'art fantastiqué®aris, Denoél/Gonthier, 1967, p.13.
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Maneirismo com o declinio econémico da Italia facerescente lideranca econdémica dos
paises do Norte da Europa, o que se traduz nuno eigcdurguesia e da sua preferéncia
pelo realismo, e um retomar de ideais aristocratit@rcados pela individualizacdo, o
imaginario e a afectividade.

Arnold Hauser (1965), contrariamente a Curtius e Hocke, conaidenais
razoavel abandonar a ideia de uma multiplicidadentneirismos e restringir o termo a
tendéncia artistica que surgiu com a crise da ARanascenca e o desenvolvimento
estilistico especifico produzido entre esta Ultenabarroco®”. A consciéncia de que este
fendbmeno artistico € dnico e historicamente situdsl@-o a descrever as diversas
componentes do seu contexto: no plano cientifi¢éibosofico, a reorientagcdo provocada
pela teoria de Copérnico, que retirava a Terraaamivilegiada posicdo no centro do
Universo, o cepticismo e relativismo de Montaigne eoncepcao de universo infinito de
Giordano Bruno; no plano econémico-social, a ast@rdo capitalismo moderno, que
sacrificou os factores humanos a racionalizacdoroducéo; no ambito religioso as crises
espirituais, que tém a sua expressao mais visv&aforma e subsequentes reac¢des do
Papado; no plano politico a teoria do realismotipolide Maquiavel, cujas posicoes
chocaram sobretudo por ser publicamente enunceadatendidas.

Para Hauser a alienacao, essa perda da inteipgg@&cau pela primeira vez com a
crise da Renascenca, em que o Iindividualismo seordaf com a crescente
institucionalizacdo, sendo o Maneirismo a expresdaodesassossego, ansiedade e
perplexidade gerada por todo este processo. Atermdeém aos fendmenos psicoldgicos
gue acompanham a crise, como 0 narcisismo e suafestacoes, e refere o aparecimento
da tragédia e do humaratitude conflituante e ambivalente em relagéo prablemas da
vida»'®. Ainda que, como vimos, o autor defenda a espetifite do Maneirismo histérico
na Italia e fora dela, na arte e na literaturaya @bra aborda também a presenca de as
tendéncias maneiristas mais recentes, justificasdoeomo «aspectos estilisticos
maneiristas individuais¥ que se mantém de forma subterrAnea e ressurgem no
Romantismo, no Simbolismo e, de forma mais puré&umpealismo.

No balango do contributo deste autor feito por Mantencontramos referéncia a
aspectos redutores, mas também aos seus inegaddissm«Apesar de muitos aspectos

redutivos de uma interpretacao ainda fundamentatmenusalista, o discurso de Hauser

15 Arnold HauserManeirismo. A crise da Renascenca e o surgimeattddde Moderna S. Paulo, Ed.
Perspectiva, p. 38.
16 Arnold Hauseribidem pp. 88 e 109.
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tem o mérito de insistir na necessidade de cordéixir a problematica tedrica do
maneirismo, mostrando como a ideia de uma tradip@meirista pode tirar vantagem da
referéncia pontual a emergéncia de certos prin@piviginais de teoria da producao
artistica sobre cuja formacao incide, entre outcamssas, o peso de um condicionamento
externo particularmente explicito e directo (pesee-por exemplo, no fenémeno do
mercado de arte ou na substituicdo da oficina petademia e no novo tipo de circulagcéo
e consumo cultural que dela derivdjy

As abordagens de base socioldgica daqui derivddas,em atencdo o tipo de
relagcdes entre artistas e comitentes, as alteragdesstatuto social do artista e nas
condicbes de trabalho e a importancia dos progressicos, condicionantes que contém
margens de variagdo caso a caso, a que é neceste@uder, e que sdo indispensaveis para
uma leitura mais global das obras.

Craig Hugh Smyth'® restringe a sua atenc&o & pintura e subscreveonoeito de
Maneirismo focalizado da ideia dieenzig como desvio deliberado em relagéo as regras
tanto do Renascimento como da natureza, uma drjectiva que expressa uma situacao
espiritual através de formas anti-classicas, dedgd®s e abstraccdes. Entende que se deve
chamar inovacgdes pos-classicas o que foi feitoddaadas de 1520-30, mas deveriam ser
englobadas no maneirismo emergente sO as prodgg@eantecipam o aparecimento da
maniera Embora ananierando se manifeste de igual modo, nem sequer eabahos de
um mesmo artista, reconhece a necessidade de mm gere abranja desde o inicio de uma
pintura pés-classica até aos Carracci e a Caravafjgida que nao adopte a terminologia,
nao rejeita a classificacdo de VossRimascimento Tardidendo em conta que o renascer
da Antiguidade esta presente na pintura. A suauppsublinha, pois, o pano de fundo
classico em relacédo ao qual o Maneirismo se afirma.

John Shearman (1967), numa obra de sintese atenta as diversagestacoes
artisticas, insiste na necessidade de nao sepManeirismo das circunstancias do tempo
em que surge, de modo a que tenham significado especifico, demonstravel e
historicamente legitimd®. Centrando o foco da sua atencdo nos meados dip $¢l,
ndo vé no Maneirismo uma reacg¢do a Alta Renasceogsiderando-o sobretudo uma

extensdo légica de algumas tendéncias e realizalg®4. Assim, quando um artista

" |dem,ibidem p.432.
18 p. Montaniop. cit p.145, 146.
19 Craigh Hugh Smythylannerism and ManieraNew York, Institute of Fine Arts, 1962, pp.28-30.
2 john Shearma® Maneirismo S. Paulo, Cultrix, p, 14.15.
2L |dem,ibidem p.50.
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maneirista infringe regras, fa-lo com desenvolteraonhecimento de causa e ndo por
ignorancid®, numa procura deliberada de requinte e virtuosisue é intrinseca a
definicdo dostylish styleque ele propbe. Selecciona, para apoiar as suasagbes,
algumas formas cuja invencao tipifica o Maneirisradiguraserpentinataa pastoral, a
polifonia e o madrigal, osmtermezzi e aquilo a que ele chansgt-piecesou seja as
composic¢des cenograficas, nas quais inclui cha&wsriareiras, portas, escadas e jardins.

Numa incisiva critica a Shearman, cuja obra namadde considerar brilhante e
persuasiva, Pinefff aponta-lhe, no entanto, duas fragilidades: ortalisado a imagem que
a época deu de si propria com excesso de confiagses testemunhos, necessariamente
imbuidos de ideologia, e, como tal, carecendo sam&ados criticamente; e o ter
eliminado a questéo da crise, presente na inqaetaegperimental dos jovens Rosso e
Pontormo, como se, por haver uma projeccao histattcinicio do século XX nas suas
leituras da arte do século XVI, que influenciou BAkoe a escola austro-alema, esse
fendmeno ndo tivesse de ser reconhecido e explicado

André Chastel (1968), equaciona o Renascimento como um fhitujo ideal
passava pelRenovatig Integratio e Restitutioda Antiguidade no mundo cristdo, e encara
o periodo que vai de 1520 a 1600 como a crise a@agtément&. Comeca por referir os
aspectos econdmicos que marcam este periodo,tadeatide fausto e os grandes gastos
sumptuarios das grandes poténcias ou as granddBagnsustentadas pelos grandes
bancos e pelo comércio. Considera a corte comoio especifico que se constitui em
torno do poder e que &, simultaneamente, instruorentéflexo desse poder; e a ostentagéo
uma propensado geral da época, comum as cidades priagipes, aos burgueses e aos
senhore®. Em torno do principe, ao servico da corte, gamitos diversos agentes
culturais, artistas, poetas, intelectuais, queutaro nesse espaco determinado pelas
caracteristicas e vicissitudes dos grandes. MastélHambra que eles também séo levados
por for¢cas que os ultrapassam, e sublinha o traxausado pelo Saque de Roma em 1527.
A nivel da psicologia individual, predomina a temci& para deixar-se levar por forcas
emotivas e irracionais. Assim, ostentacdo e paik@ojugam-se para justificar a

representatividade de géneros como o teatro, aoper festa.

22 |dem,ibidem p.25.
% Antonio Pinelli,op. cit, pp.65-71.
24 André Chastell.e Mythe de la Renaissandgenéve, Ed. Albert Skira, 1969.
% |dem,La crise de la Renaissand@enéve, Ed. Albert Skira, 1968.
% |dem,ibidem p.10,11
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Também se enquadra neste clima o primado do ornamagme desenvolve uma
sintaxe prépria no grotesco, a que Chastel dedicivio?’. Um mundo & parte onde reina
a imponderabilidade, a metamorfose, onde se aliarniente ao repertorio de formas
herdadas as fantasias do artista, e onde tantodeedeslizar para um simbolismo mais ou
menos velado, como para a comicidade ou para desrdpcorativismo.

S. J. Freedbergintroduz, em 1971, no seu estudo acerca da pimturdtalig®,
distingbes entreFirst Maniera High Manierg Late Maniera e Counter-Maniera
estabelecendo distingdes entre desenvolvimentés desodizacdo nas diversas regides da
Italia.

A linha tedrica que procura definir um sistema olenializacdo proprio da pintura
maneirista e encontrar denominadores comuns nass abeste periodo, derivada das
categorias de Wolfflin e recolhendo contributos ko Pevsner, Antal, desenvolvida por
autores como C. H. Smyth (1963) e outros, ganha Ctande-Gilbert Dubois (1979)
uma maior sistematizacao e, sobretudo, um enfodeaeexte: inspirado pela a ideia de
morfogénese de René Thom, munido dos conceitosaielm e de identificacdo, que a
psicanalise forjara para a abordagem genética @mepso de individuacéo, enriquecendo
com paralelismos interdisciplinares a sua leitwla, parte para o estudo da dinamica
criadora de formas. Atento a literatura e as gotasticas, interessam-lhe sobretudo os
principios de producdo do sistema dindmico a quehsena civilizagdo, e a analise
generativa das relacbes das formas com o modelastmahga que se reportam. Se no
academismo a relacdo dominante é a repeticdo;assicismo a frutificacdo, ou seja uma
valorizacdo ordenada; no Barroco o dispéndio eaperacdo; no Maneirismo reina uma
submissdo subversiva, uma imitacdo preocupada camramlucdo da diferenta Para
Claude-Gilbert Dubois a historia do «maneirismosn® momento da vida das formas, o
que o leva a considerar o Maneirismo do século edfho a manifestagdo mais evidente
de um «maneirismo» que surge ciclicamente na hlastrcuja definicdo deve ser mais
estrutural que conjunturdl Aquilo que tém de comum esses diferentes momesétos
portanto, as analogias entre sistemas generatederchas. Podemos objectar que esta
postura, ao subalternizar o conjuntural, remeta pagundo plano a ancoragem histérica
do conceito, mas ndo deixa de trazer um acresigdomos instrumentos de leitura formal

das pecas, e, consequentemente, uma mais-valia paeaplena fruicao.

27 |dem,Le grottesqueParis, Le Promeneur, 1988.
2.3 J. FreedbergRainting in Italy London, Penguin, 1971.
% Claude-Gilbert Duboid,e ManiérismeParis, PUF, 1979, pp.9,10, 11 e 1Fdssim
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Passando em revista os critérios deste autor paeadefinicio de Maneirismo,
encontramos em primeiro lugar a constatacdo dartdpma da nocdo de modelo: este
movimento radica no reconhecimento da existéncima@elos e parte para uma imitacao
diferencial, ou seja, simultaneamente reconhees@adentidade com o modelo e afirma a
sua alteridade em relacdo a ele. E uma situacammfitualidade que deseja afirmar a
diferenca, a individualidade, dai a marca transémtona dando do artista. Isto conduz a
uma estética da multiplicidade, que faz com quél@aque cada autor tenha em comum
com 0s outros seja, precisamente, o gostorpaldera

As atitudes que considera dominantes no Maneirisém a confrontagdo dos
contrarios, gerando ambivaléncia, ambiguidade;stadciamento em relacédo a realidade,
pela preponderancia da fantasia, do artificio ohwor; o narcisismo; a obsesséo, visivel
ora na repeticdo, ora na visao excessivamentenddtsl ora no coleccionismo; a exibicao,
manifesta no culto do virtuosismo e da extravaganeia melancolia, por vezes com
explicita presenca da morte ou da ruina.

Nos sistemas de formalizagéo utilizados pelo M&reo destaca o alongamento
dos canones, que pode exprimir graca, fragilidame Parmigianino) ou espiritualidade
(em EIl Greco); a acentuacéo da sinuosidade resultianfiguraserpentinataa angulagéo,
levada ao extremo em alguns desenhos de Luca Caonl@iaacentuacdo do modelado,
visivel particularmente na gravura; o gosto pelaamerfose, presente nos elementos
fantastico e no prazer @& stupir.

No tratamento da cor a preferéncia vai para osra&stels, optando ora por uma
paleta de tonalidades claras e fugidias, ora maralilades soturnas. Também se nota a
preferéncia pelas nuances sofisticadas, que eaoontros tecidos — aveludados,
transparentes, acetinados, irisados — amplo camapaplicacdo. No que diz respeito ao
tratamento da luz, as horas nocturnas, os ambidrtapestuosos ou a iluminacao
artificial, adequam-se melhor a procurada estramhez

O dominio da perspectiva, conseguido no Renascimgarmite jogar com ela
optando por posicionamentos descentrados, ou cridiedcontinuidades pelo contraste
entre primeiros planos destacados e fundos exeaessite distantes, ou introduzindo
efeitos de anamorfose. As composi¢cOes fragmentadas elementos dispersos e
desigualmente repartidos, numa ambiguidade derbigeaentre as figuras principais e as

secundarias, dificultam a leitura imediata e imiium laborioso decifrar.

%0 |dem,ibidem p-12.13
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No rastrear dos temas, Claude-Gilbert Dubois dalieque, mais que pela
introducdo de temas especificos, o Maneirismo séndue pelo modo, muitas vezes
obscuro e complexo, de aborda-los: nos temas de @amais visivel o jogo de contrarios,
as relacdes ambiguas; no retrato a pose e a déstgoe da a ver mais a mascara social
gue a pessoa; na festa acentua-se a teatralidatEmatica religiosa tende-se para o desvio
do dogma, para a criacdo de ambientes profanosgeaws de personagens secundarias,
seguindo liberdades de interpretacdo de toda amoglee a as disposigdes tridentinas
vieram coartar.

Passemos agora a duas obras editadas ja na déc&@add século XX, uma de
Antonio Pinelli e outra de Daniel Arasse e de Aadrddnnesmann, que retomam e
reformulam questbes de definicdo e de periodizagéo.

Antonio Pinelli (1993), apesar de fazer algumas criticas a Shearooano ja
tivemos a ocasido de notar, declara-se decididanaefatvor da limpeza feita por este autor
ao conceito de Maneirismo, retirando do seu antdaticlassicismo, e a favor também da
preocupacdo em enraizar o Maneirismo no lsemusde origem. No que respeita &
definicdo, periodizacdo e balizas cronoldgicas.elRimefine assim os seus pontos de
partida essenciais: trata-se de ustylish style brilhante, conceptual e aristocratico; as
primeiras obras que tém explicitamente estas @fatitas aparecem em Roma na década
de 30; a fase que o precede, e culmina na obraodsoRe Pontormo datada de 1515 a
1525, ndo deve ser chamadameiro Maneirismo para ndo conotar o Maneirismo com
uma reaccdo anti-classica, mas gtxperimentalismo anticlassic&ste anticlassicismo,
como ja afirmara Zeri, ndo se confina so a regidoana, nem s6 a pintores destacados, e
caracteriza-se pelo exagero na acentuacado dasss@ipsee poses, pelas desarmonias
cromaticas, incongruéncias no tratamento de es@mginetrias, e utilizacdo da cultura
transalpina, sobretudo alema, em paridade comlian#a Pinelli situa a formag&o do
Maneirismo em Roma, entre a morte de Rafael e oesdg 1527, com artistas ligados as
empreitadas de Rafael como Giulio Romano, PolidtadCaravaggio, Perino del Vaga,
com a vinda de Rosso, Cellini, Parmigiano, e nutnaosfera cultural favorecida pelo
pontificado de Clemente VII. Entra-se assim na égpgoca dananierg que vai abolir a
dicotomia classicismo/anticlassicistio

Este autor vé o declinio deaniera como um facto inseparavel das suas

dificuldades de relacdo com a Contra-Reforma, emafique as bases tedricas deste

31 Antonio Pinelli,ibidem, p.16.
32 |dem,ibidem p.108.
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problema estavam ja contidas D@logo della Pittura, intitolatto I'Aretinpde Dolci, que,
como vimos, precede Bellori na conotacdo negativdedmomaniera E uma obra que
critica duramente Miguel Angelo, sobretudoJoizo Final®® e que toma partido por
Rafael, assim como pelo naturalismo de Tiziano.m@oportanto, as principais direc¢des
gue se seguirdo ao Maneirismo.

A obra deDaniel Arassee Andreas Tonnesmarira Renaissance Maniériste
mais recente ponto da situacdo nesta tematicap@rg@ no titulo, um posicionamento
diferente na abordagem da relacdo do Renascimento @ Maneirismo, que traz a
conflitualidade deste periodo para a sua propneegtualizacdo. Parte da constatagcédo de
gue coexistem varias praticas artisticas na Eulopgéculo XVI, inclusivamente na Italia,
entre as quais o Maneirismo, que se internaciamal& ponto de se tornar na pratica
artistica dominante, léngua franca na expressao de Federico Zeri, e se alargou &anus
literatura, artes do espectaculo, artes decoratbaasportamentos sociais. Na definicdo do
conceito os autores recapitulam diversas quesédantgriormente levantadas, rejeitando,
por um lado, confind-lo a um anticlassicismo, gqpenas pode convir vagamente para
designar o «primeiro maneirismo toscano» de PorpRwnsso ou Beccafumi e, por outro,
concebé-lo como uma transicdo entre o ideal claskcRafael e o século XVII classico e
barroco, ja que o classicismo esta presente, gneae forma complexa, do Maneirismo.
Salientam, ainda, nesta recapitulacéo, as difid@lslanerentes a reunir numa mesma
categoria a grande diversidade de invencdes foynam como os problemas decorrentes
das conotacées negativasrdaniera”.

Arasse e Tonnemann esquematizam em duas grandes las teorizacbes do
Maneirismo: uma interpretacdo tragica e espiristalitendente a ligar o Maneirismo ao
subjectivismo das inquietacOes pessoais e as ittitles de um tempo de crise social, e
uma outra interpretacdo formal, puramente artistjua o vé sob o prisma de uma arte de
corte. Os autores entendem que as duas interpestaéd se excluem, antes se completam,
ja que as praticas artisticas ndo sdo um reflexsitdacdo social, politica ou espiritual,
mas uma resposta dada em imagens, onde conflismadgxos e contradicdes podem

livremente coabitar e entrecruzarise

33 Antonio Pinelli,op. cit, p. 165, 298.
3 Daniel Arasse e Andreas TénnesmdrmRenaissance ManiéristParis, Gallimard, 1977, pp.7-12
% |dem,ibidem p.29
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Também adoptam uma posicdo mais conciliadora nadafpen da génese do
Maneirismd®, ao reconhecer uma dupla emergénciantaiera em duas correntes
coexistentes mas surgidas em locais diferentes:oreente toscana, marcada pelo
anticlassicismo de Pontormo, Rosso, Beccafumic@@nte romana, que deriva do atelier

de Rafael.

Na esteira dos debates tedricos, encontramos agaquuentes grandes exposicdes
internacionais que, a montante, se respaldam nusitmgtos das investigacdes em curso,
as quais dao visibilidade. Se atentarmos nas gsaexjgosicdes dedicadas ao Maneirismo
encontramos, em conformidade com o contexto e s&ipnamentos tedricos do periodo
em que foram feitas, intengbes bem diversas: enb 1®%exposicdoO Triunfo do
Maneirismo Europeu: de Miguel Angelo a El Grefeita em Amsterd&o, corporiza um
alargado reconhecimento do conceito, que ao lormyalétada seguinte foi objecto de
estudo em diversos congressos internacionaisexpasicao de 1987 em Vierlag Magie
de la Médusegentra-se menos na delimitacdo do maneirismorfiisté mais no retomar
dos «maneirismos» a partir do século XVHA linguagem das formas sem equivoco da
Renancenca classica, o0 maneirismo, seu epilog@smma ambiguidade. Mas no epilogo
estava também o comeco de novas tendéncias. Coranasristas do século XVI entramos
no espaco da arte moderna. Nas suas obras aparpedaprimeira vez as marcas e 0S
sintomas de um vaivém entre provocacao e inceriexaa e profundidade de espirito —
ou seja, a fractura moderna da personalidade. Tis#ado que Musil certa vez chamou de
"0 sentido das coisas possiveis": as regras classgdo questionadas, a técnica torna-se
virtuosidade, para cada problema buscam-se inUmsohs;oes e 0 espectador, a0 mesmo
tempo desorientado e estimulado, toma parte diraw@ainterpretacdo dos quadros
enigmaticos e nas alusées codificadas»

O sentido da recorréncia e actualidade do Manewigoe marca esta exposicéo, e
gue ja encontraramos em diversos autores, invadngm sector da pratica artistica e da
sua teorizacdo na década de 80 do século XX. Bastarar 0 modo como Achile Bonito
Oliva®, na critica e na histéria da arte contemporansgabelece pontes entre o
Maneirismo, enquantadeologia do traidoy ou sejacultura da citacdo desviada, da

lateralidade, do descentramento, do artificio, epi@dicas artisticas da transvanguarda

% Daniel Arasseipidem pp. 13-15.
37 Werner Hofmann, curador da mostra, citado por RobBontual no artigo «Do Maneirismo ao pos-
moderno. O triunfo da estranhez@sldquio/Artesn® 75, p.8.
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italiana. Assim, a sensibilidade neo-maneirista ale encontra neste movimento
caracteriza-se por uma desenvolta lateralidade ithgdo, capaz de traduzir, num
superficialismo desencantado e desinibido, a pddflade historica das linguagens do
passado que recup@taAs chaves interpretativas que Bonito Oliva calagsicanalise, na
semiologia e na filosofia de hoje, levam-no a égtar a sua analise do Maneirismo em
jeito de inventario de temas, de atitudes, de éigule retorica, ou de dispositivos formais,
que vai agrupando trés a trés ao longo dos capjtalttre os quais destacamos: traicao,
lateralidade, citacdo; parodia, melancolia, augaen; artificio, virtuosismo, narcisismo,
superficie, cena, repeticdo; reflexo, perifrase,pia;d vertigem, despojamento,
estranhamento; soliloquio, enigma, labirinto; pécip, pose, subterfugio; projeccao,
sublimacéo, distancia.

Em suma, a histéria da elaboracédo do conceito deeiMsmo € inseparavel da
histéria da recepcao da arte do Maneirismo nagsi#igseepocas e culturas. Aquilo que, em
cada caso, é valorizado ou depreciado, consoanideakgias, 0s habitos visuais, 0s

posicionamentos tedricos, ilumina, simultaneameatins os intervenientes.

Antes de delinear as modalidades da difusao ewr@uweManeirismo, ha que deter-
se numa questdo prévia, extremamente importanta pacaso portugués, que é a
intervencdo da Igreja, enquanto comitente de umga lfaixa da producdo artistica, e os

fundamentos das directrizes dela emanadas em oadamidie religiosa.

1.1.2. O caso especifico da arte religiosa. A Igeeg 0 uso das imagens
Atendendo a margem de liberdade individual ondexg@ndem a prevaléncia da

fantasia sobre a tradicdo, do erotismo sobre a&ngab, da complexidade sobre a clareza,
compreende-se a reserva e a militante refutacaartdamaneirista levada a cabo pela
Igreja, para quem a arte, como veremos agora, eagoslia emancipar de uma
problematica mais geral de doutrinacao e prativadenal.

A questdo do uso das imagens na arte religiosaataeessou, com diversificadas
problematizagbes e solucdes, a histéria da arweotEl, € inseparavel de duas outras
guestdes fundamentais: 0 modo como é entendidgel pa visdo e 0 modo como sao
articuladas as relagfes entre a palavra e a ima@snulhos sdo os 6rgdos que melhor

dominam o espaco, tém papel preponderante na fédomda nocédo de distancia, de

3 Achile Bonito Oliva,L'ideologia del traditore. Arte, maniera, manierisn22 ed., Milano Electa, 1998.
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intervalo, de separacdo, com todas as implicac@esigpo tem para a construgcao da
identidade e da alteridade. Ora o DeusAddigo Testament@ um Deus que se vai
construindo no sentido de tornar-se numa alteriddusoluta, de distanciar-se pela sua
transcendéncia. O Deus dos patriarcas apareca @ fabrado e Jacob, mas nas teofanias
do Exodo predomina a ideia da impossibilidade dedirectamente a face de Dekdido
poderas ver a minha face porque o homem n&o podmee continuar vivend8% Ele
oculta-se numa nuvem, ooanifesta-se por sinais, como o fogo ou o trovan) excepgao
do episbdio da conclusdo da alianca, que da a Blaiggrivilégio de estar com eleO
Senhor falava com Moisés como um homem fala coeucamigos’. A marca dessa
excepcionalidade fica no seu rosto resplandecerdadp desce do Sinai, atemorizando o
povo que nao se atreveu a aproximar-se dele.

As reservas em relacdo a possibilidade de ver s&ormmlamentos dos interditos
biblicos para com a representd¢a@rendem-se, pois, por um lado, com esta concefegao
divindade mas, por outro, radicam também nas cstémcias historicas da afirmacao da
diferenca da religido de Israel no pano de funditgista, numa caminhada que vai da
monolatria a0 monoteisifib S&o elas que inspiram toda uma tradicdo anicd@micague a
auséncia de formas é a mais eloquente ilustrac@es#ancia da divindade.

A radical novidade introduzida pela Encarnacéo ypemmitir, ndo0 sem avancos e
recuos, O recurso a representacdo. A arte palgbantornou a questdo fugindo a
plasticidade sensual da tradicdo greco-latina,rrecdo inicialmente a uma simbologia de
cariz esotérico, para depois introduzir paulatinaeen figuragcdo e a narratividade. A
desmaterializacdo das figuras e a estreita comegnaia entre as imagens e 0s textos
biblicos, as oracdes ou 0os sermdes que elas evpeamite manter a distancia em relacédo
aos idolos pagaos.

O contributo bizantino cultiva o prodigio das imagequiropoiéticas, indicio que
retem, da sua origem, o dom do milagre. Estendetselas as representacdes o rigor na
procura de semelhanca com o prototipo. De forarfieafantasia pessoal do artista, cujo
comportamento se tem de pautar por um estrito oGéligo para estar a altura da missao
gue lhe é confiada, e todos os processos de dar a wmaterialidade das figuras e as

circunstancias de tempo e de lugar. Assim sactaizae investidas de poderes

39 |dem,ibidem p. 18.
0 Ex 33,18-23.
* Ex 33, 11 e 34, 29.
“2 Esta relacéo aparece explicitamente em Dt, 4915-1
43J. Nunes Carreirdfito, Mundo e Monoteism®ublicacdes Europa-América, 1993, p.190.
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miraculosos, as imagens foram ganhando forca, @éagcrise iconoclasta, pondo em
evidéncia as clivagens até entdo mais ou menogdateas colocou no centro das atencoes,
como alvo das mais violentas diatribes ou das m##nadas justificacdes.

A cristandade ocidental seguiu um percurso difererdesenvolvendo uma
narratividade que se abre a observagdo cada vexz miauciosa do mundo. Consegue
mesmo entrosar a postura frontal e hieratica deeicoiada pela tradicao pictérica oriental
com a atencdo a materialidade dos corpos, as @asage luzes, sombras e cores, e 0s
indicios da presenca de um observador. Vemos isttemnas comé. Lucas pintando a
Virgem cuja variante contendo apenas a Virgem com o heoconhece larga difuséo na
invocacdo da Senhora do Populo ou da Senhora dalésbu comoVerdnica
apresentando a Santa Faage que também muitas vezes surge isolacleeea effigies»
Podemos tomar como exemploSanta Verdnicade Robert Campin ou a de Van der
Weyden, ou uma copia devera effigies>feita por Van Eyck. Outras pinturas integram a
postura do icone com que € representada a figur@ridgeo numa cena tratada com a
tridimensionalidade, o pormenor, a luz e a cor dmeira flamenga, como é o caso do
triptico da familia Braque, de Van der Weyden,Baptismo de Cristode Gerard David.

A teorizacdo deste tipo de pinturas, na charneie éradicdo medieval e os novos
tempos, é feita de modo significativo no likdvisdo de Deude Nicolau de Cusa, escrito
em 1453, e enviado aos monges de Tegernsee cotangdo de explicar como se pode
aceder pelas vias humanas as coisas divinas. Actrapa-0 uma pintura de um icone de
Deus, cuja escolha ele justifica nestes termesitre as obras humanas ndo encontrei
imagem mais conveniente ao nosso proposito do qde alguém que tudo vé, de tal
maneira que 0 seu rosto por subtil arte da pintseacomporta como se tudo olhasse em
seu redor. Imagens destas encontram-se muitas apkmte representadas como a do
archeiro do coro de Nuremberga, a que se encontrdBeuxelas no quadro preciosissimo
pintado pelo pintor Rogério, a que esta em Coblamganinha capela de Verodnica, a do
anjo que em Bressanone segura o braséo da igrejaitas outras espalhadas por todo o
lado»*.

A experiéncia de ser olhado por esta imagem que wdtem uma minuciosa

descricdo:«Aproxima-te agora, irmdo que contemplas, do icdeeDeus e coloca-te

4 Nicolau de CusaA visdo de Deyd.ishoa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1988, p.bé2entre as obras
gue ele cita, apenas foi identificado o quadro idtop Rogério como um ddsxemplos de Justigde Roger
Van der Weyden, onde um auto-retrato seguia comolliss o espectador. Os restantes, ainda que nédo
identificados, inserem-se em tipos correntes, cordaVerénicae o dakimago omnia videntisda pintura
flamenga e alema.
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primeiro a oriente, depois a sul e finalmente aleaite. Porque o olhar da imagem te olha
igualmente em todo lado e nédo te abandona para ange que te dirijas, em ti sera
estimulada a especulacao, sentir-te-as chamadoés:dSenhor, nesta tua imagem intuo
agora, numa experiéncia sensivel, a tua providértiaD exercicio consiste pois em
confrontar a estabilidade do olhar divino com dateg&do e a sucessividade de posi¢oes
do espectador. Michel de Certeau chama a atencamacto de esta experiéncia partir de
uma problematica renascentista da perspectivapepssupde a existéncia de um ponto de
vista, mas manter uma problematica medieval dor alhizersal e estavel, superior a todas
as coisas e a cada uma d&la® papel do icone &, neste caso, equivalentegquel lhe é
atribuido pela tradicdo bizantina, o de ser a immagde invisivel, criando uma comunh&o
com Deus. Qualquer icone pressupde uma transf@piragna superacdo dos limites da
matéria. A grande diferenca entre os dois tiposegeesentacdo aqui em confronto é que a
cultura bizantina introduz a transfiguragcdo na pedpintura, através da linguagem plastica
qgue utiliza, enquanto que, na experiéncia proppstaNicolau de Cusa, ela € operada
através do intelecto do espectador. Para este autentido da existéncia estd em procurar
Deus e, tendo-o0 alcancado, repousar nele, numa bjugcse funda no patamar do sensivel,
ultrapassa-o através do intelecto e, finalmentgrate ao nivel superior pela via mistica.
Constatamos, pois, em Nicolau de Cusa, uma ass#nildos habitos visuais da pintura do
seu tempo, associada ao reconhecimento do papé&doedias imagens, adequadamente
utilizadas gracas a uma profunda preparacao inbelee moral.

A posicdo de um Nicolau de Cusa é um caso de u=mom@ar da imagem, mas ndo
podemos esperar a mesma postura da maioria dasadites, impreparados para estes
subtis exercicios espirituais, nem podemos coraid®idos os tipos de imagens como
apropriados para fins religiosos. O final da IdMisdia alarga a iconografia a tematicas
dos Evangelhos apdcrifos e a hagiografias caldepél@simaginacdo popular, adapta a
producdo ao multifacetado mundo da devocao paaticdonhece o0 excesso tanto na
proliferacdo de motivos descritivos, como na wiji@o ostentatéria da arte religiosa ou no
investir a imagem de poderes que conferiam ao s®u rassaibos de idolatria. O
Renascimento, com a crescente liberdade individoaartista, vem agravar a situagao,
semeando as representacdes religiosas de intrysOémnas, referéncias classicas e
interpretacfes fantasiosas. Surgem de diversosrajuad criticas quer aos desvios em

relacdo a doutrina, quer ao apego idolatrico agéms, quer aos gastos sumptuarios, entre

> |dem, ibidem
6 Michel de Certeau, «Nicolas de Cues: le secren degard»Traversesn® 30/31, Margo 1984, p.82.
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as quais se contam as veementes intervencdes dmaBala em Florenca. Também
Erasmo de Roterdao se insurge contra aquelas imagenincitam mais a lascivia que a
piedade, criticando as fantasias iconograficasrecorso a modelos indignos das figuras
sagradas. Ele coloca-se numa posicao que priviegaavra em relacdo a imagem, a fim
de evitar a tendéncia natural do espirito humanficde pelo visivel, menosprezando o
invisivel*’.

E dentro dos grupos que irdo dar origem as igrefasmistas que encontramos as
mais acirradas posi¢coes de recusa em relacao atagsmagens. As criticas de Lutero em
1522 sao ainda moderadas, deixando liberdade deeeou néo a elas, sob a condicao de
saber fazer bom uso, recomendando, no entantergueelhor ajudar os pobres que fazer
muitas imagens, o que reporta a questdio para uftieacaos gastos sumptuafids
Calvino, mais radical, defende e austeridade dogltes, retomando na sua obra sobre a
instituicdo da religido cristd em 1559, a fundame&v colhida nas Escrituras sobre a
impossibilidade de representar Deus e a ilegitidedde reduzi-lo a formas geradas pela
fantasia dos homens. Insiste muito no perigo daersticoes e desvios que 0 uso de
imagens acarreta e na pompa dissoluta dos papikdasa. ele a distingcdo entdelia e
latria, a que recorriam os defensores das imagens, néa g@ssn jogo de palavras, e s6 é
licito pintar ou esculpir acontecimentos histérjasimais, cidades e aldetas

A polémica gerada em torno das imagens religiobaigi@ a Igreja a esclarecer e
fixar as condicGes de utilizacdo das imagem, ogyfeto em 1563, na célebre 252 sesséo
do Concilio deTrento, da qual saDecreto sobre a invocagéo, a veneracao e as regui
dos santos e sobre as imagens sagra@asitulo deste decreto, que vem afirmar o papel
dos santos como intercessores e a legitimidadeederacdo das suas reliquias e imagens,
revela ja a indissociabilidade destas tematicase Ne legitima o uso das imagens com
Vvarios argumentos, entre 0s quais a existénciandesemelhanca entre a representacdo e o
seu referente, em consequéncia da qual ter e eanseragens de Cristo, da Virgem e dos
santos, honra-las e veneré-las, equivale a invosaoriginais que elas representam.
Através das pinturas ou outras representacfes g@dasinar os mistérios da Redencéo e
venerar com frequéncia os artigos da<kde todas as imagens sagradas se recebe grande

fructo, ndo s6 porque se manifestdo ao povo osfimdre e mercés, que Christo lhes

*" palma Martinez-Burgos Garciltjolos e Imagenes. La controversia del arte rebgicen el siglo XVI
espafial Universidad de Valladolid, pp.16,17.
8 Daniele MenozzilL.a Chiesa e le Immagine.| testi fondamensaliie arte figurative dale origini ai nostri
giorni, Milano, San Paolo, 1995, p. 175-181.
9 |dem,ibidem,p.183-191.
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concede, mas também porque se expoem aos olhd@idogs milagres, que Deos obra
pelos Santos, e seus saudaveis exemplos: pargpguestes dem gracas a Deos, ordenem
a sua vida e costumes a imitagdo dos Santos e gteraxa adorar e amar Deos, e
exercitar a piedade®. Afirma ainda o decreto que as imagens sagradagémdem si
alguma virtude ou divindade, ndo devem servir garthes pedir alguma coisa, nem para
por esperanca nelas, como faziam os gentios caseussidolos. Sublinha, por fim, numa
preocupacgéao de evitar desvios na interpretacdecesnidade de explicar aos mais incultos
a distincdo entre a imagem e a divindade, de n@orefalsas doutrinas, nem dar aos
ignorantes ocasido de errar. Na invocacao dos samdoveneracao de reliquias e no uso
das imagens sagradas, ha que banir toda a su@eydtiiglo o lucro sérdido e a toda a
lascivia.

Séao retomados os argumentos em favor das image?& @oncilio de Niceia, que
tinha vindo poér fim a crise iconoclasta, reafirmarad autoridade deste concilio e dando
continuidade a tradicao iconica, tdo fortementeigada nas populacdes. Tal como entéo,
também se limitam as inovagdes, tanto em relagéitegres como a reliquias, pois tém de
ser previamente aprovadas pelo bispo. Estao las@adlaases para o funcionamento de um
sistema de controlo da producéo e do uso das imaggradas, cujo funcionamento sera
garantido pela accdo dos bispos, visitadores, @siupres, que ira condicionar, dai em
diante, toda arte religiosa. Todo este sistemaaauh reconhecimento da eficacia da viséo,
conduzindo a uma codificacdo cada vez mais inegaivla linguagem visual e a
condenacédo liminar de qualquer atitude de resemvaretacdo ao uso de imagens ou
qgualquer laivo de aniconismo.

Se o texto do decreto é sucinto, as suas leit@astam a preocupacéo de ser mais
explicitas. Em Portugal a divulgacdo das disposig@identinas faz-se com celeridade,
apoiada pela vasta area de influéncias do cardeaHddriqgue e do arcebispo Frei
Bartolomeu dos Matrtires. A primeira traducdo € maldla em 1564, e a fras¢oda a
lascivia sera evitada»a traducdo portuguesa acrescerda modo que as Imagens nao
sejam pintadas com formosura dissolutaguivalente ain modo di non dipingere o
adornare le immagini con procace bellezda traducao italian&€onforme notou Joaquim
Oliveira Caetano, nédo se incluia, entdo, no comatformosura dissoluta a cercadura de
grotesco do frontispicio desta publicacdo, o quaifesta a destringa efectiva entre a

liberdade que se mantém no dominio da decoracagesticdes que se pdem as imagens

%0 Jodo Baptista Reycend, Sacrossanto e Ecuménico Concilio de Trehisboa, 1781, p.353.
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religiosas’. Nesta cercadura, que segue uma composicdo serecBaue serviu para a
Repetitio Cap. Missa§ todas as figuras — esfinges, satiros, cariatidesstdo nuas. A
licenca dos ornatos era respaldada pelo hibrididas formas e pela sua submissédo as
regras da linguagem ornamental, largamente utdizalids, em Roma, inclusivamente nas
estancias do papatio

Ainda que nao tenha emanado directamente do Papamedocumento destinado
a orientar a iconografia, equivalente ladex dos livros proibidos, conforme defendia o
cardeal Paleoftf, sdo diversas as obras que concorrem para cuesgsrfuncao, levando a
uma inflexdo na tratadistica, onde passam a poantifambém os tedlogos.

Assim, destacariamos kastrucciones Fabricae et Supellectillis Ecclesizest
(1577) do cardeal Carlo Borromeo, com recomendagbesrelacdo aos atributos dos
santos, a decéncia e adequacao de acessorios enwsnuecorativos, a dignidade e
salubridade dos lugares onde se devem colocar meaggradas, e ao modo de benzé-las.

Na suaDe historia sanctarum imaginum et picturaru@594y° Johannes
Molanus, tedlogo de Lovaina, inclui instrucfes effimas para a representacdo de temas
sagrados, guardando alguma margem de invencaotergratacdo nas cenas, quando a
histéria sagrada € omissa e a leitura feita &€ pghé@consensualmente aceite; admite o uso
de simbolos e metaforas, mesmo que nao sejam &#macessiveis aos incultos;
exemplifica erros de cariz teoldgico detectados mniuras; e ainda que drastico na
posicdo em relacdo a heresias, é particularmenidepte em relacdo a iniciativas
individuais de parocos e inquisidores, a quem paonhece legitimidade para decidir por
si questdes dibias, sem apelar para a hierardigjmser®.

O cardeal Paleotti, por sua vez,bigcorso intorno delle immagini sacre e profane
(1594F’ segue uma postura mais rigida, chamando a at@agd@ necessidade que tem o
pintor de remeter-se para a observacao do nataralpmo aparece aos olhos dos mortais,

e de submeter-se prudentemente & opini&o dos dewims bispod®

®1 Joaquim Oliveira Caetand) que Janus via. Rumos e Cenérios da Pintura Porsg. 1535-1570
dissertacdo de Mestrado apresentada a FCSH darkidage Nova de Lisboa, 1996, p.331.
*2 Editado em 1559, por Jodo Blavio em Lisboa, Vejaeproducdo na p. Ur, fig. D, do livro de Sylvie
Deswarteles Enluminures de la Leitura Nova (1504-1529yis, 1977.
%3 Luis Afonso «Ornamento e Ideologia»@ndens militares. Guerra, religido, poder e cultusal. 2, Ed.
Colibri / Camara Municipal de Palmela, p.333, 334.
** Daniele Menozzil.a Chiesa e le ImmaginiMilano, San Paolo, 1995, p.223.
%> Reformulacéo de uma primeira versdo de 1570.
% Daniele Menozzijpidem p.213-217.
> Uma primeira edicdo proviséria data de 1581.
%8 Daniele Menozzilbidem pp.217-221.
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Um texto que nos mostra a preocupacgdo de direac@rergumentacao para a
legitimacdo de representar de figuras isoladas, gamteudo historico, as mais atacadas
pelas diversas correntes reformistas por ndo ser@adjustificar como ilustracdo de um
acontecimento, é o de Bellarminde controversiis christianae ficfdj datado de 1588.
Comeca por referir casos em que foram feitas insdeate tipo, o primeiro ainda vetero-
testamentario, quando o Senhor ordenou que seséresno santuario imagens de
querubing”; ja na era cristd, o fcone aquiropoiético do rgbd¥, o crucifixo que se dizia
ter sido feito por Nicodemos e a Virgem pintada $ot.ucas. Passa depois a enumeracéo
de seis utilidades das imagens que ndo tém contéstfisico. Em primeiro lugar servem
para instruir, pois, através dos atributos queamrimreconheciveis as figuras, contém
também, como num compéndio, uma histéria; depoisrégem e aumentam a piedade
para com Deus e 0s santos; incitam a imitacéo ifagles dessas figuras; conservam na
nossa memoria aqueles que podem ser invocadoasasnangustias; sdo uma confissdo
de fé, um testemunho que se ergue em contrapormiosages de luteranos e calvinistas;
servem para honrar Deus e 0s santos. Se as divdilgdsdes recorrem a argumentos ja
largamente conhecidos, a questdo do testemunh@ @eaf utilidade mais conjuntural,
oferecendo-se como uma afirmacdo ostensiva dasespcatdlicas em resposta aos
sucessivos ataques dos reformistas. Assinale-deétangque os exemplos que da sao de
casos associados a poderes milagrosos da imageme,oimplicitamente, equivale a
admitir tal facto como mais uma funcionalidade.

Assim se vai construindo uma arte religiosa cordses# com as directrizes
tridentinas, preocupada com a fidelidade a doytdom a clareza e caracter persuasivo da
mensagem, cada vez mais afastada das idiossirscrgs&n marcaram o Maneirismo.
Assiste-se, na teorizacdo deste periodo, a umanmefacdo de conceitos herdados da
tratadistica renascentista: a nobreza e liberadididpintura e da escultura radicam agora
sua funcdo de dar a conhecer a religido e estimybtiéedade; o conceito de decoro passa
do sentido amplo que tinha em Alberti e Leonardte@aacdo entre a forma — figuras,
gestos, trajes, espacos — e 0 significado, entobra e o lugar) a uma deslocacéo
semantica que o faz coincidir com a nogdo moraiezde decéncia. Qrattato dell'Arte

della Pittura, Scultura e Architettura de LomazA®84) inclui um capitulo acerca de

%9 |dem,ibidem p.224, 225.
%9 Ex, 25, 18.
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iconografia classica e cri§tademonstrativo da preocupacdo em fomentar o cumepto
de regras, numa submisséo a autoridade dos Ardigadgreja.

Roma fornece os canones ideoldgicos que deve seguiconografia de toda a
cristandade, acentuando na representacdo das dadasantos o prodigio dos milagres,
visbes e éxtases, e o dramatismo dos mafiri®or seu lado as praticas devocionais
ganham espectacularidade, solenidade e decoro tergtocerimoniais do interior dos
templos, como nas procissdes de rua, dando as msage renovado protagonismo. A
Igreja controla pois as suas imagens, enquantamsntos privilegiados de doutrinacdo e
apelo devocional, separando claramente as aguascergligioso e o profano, onde inclui
o legado da Antiguidade Classica, impossivel dederar, dada a indissociabilidade entre
o uso do latim e a presenc¢a da mitologia, mas\s$ ser encarado na sua perspectiva
historica, remetido para localizacdes mais dissretaeutilizado na sua riqueza alegéfica

Podemos detectar uma posicdo conciliatéria da stndia do passado classico
com a arte religiosa nalgumas passagens dos asdatérancisco de Holanda, que tanto
prezava a heranca dos antigek: teve por bem a Santa Madre Igreja que tivéssernos
historias pintadas e esculpidas do testamento veltdo novo, e todas as outras memarias
santas para nossa contemplagéo, e doutrina. E rdinesate teve por coisa mui santa
pintarem-se as coisas santas; mas as mesmas fabutassformacdes de gentios poetas
consentiu que pudessem pintar e nos marmores @sdulo para nosso ensino e para
exemplo e declaracdo da verdade e da mentira e gal®ermos eleger e conhecer a
verdadeira sabedoria e fé; e deixar os sonhosgdéis passadas, que tanto tempo 0 mundo
enganaram. E isto conhecendo e vendo com os psplims a grande diferenca que ha
de uma pintura ingrata e infiel e outra pinturalfe agradecida, como € a dos cristaos.
Tudo isto com grande razao e sapiéncia e inteligédividido, escolhendo uma coisa ou
outra e ajuntando tudo em Deld$»Esta declaracéo vem de encontro ao gosto quethe

Sylvie Deswarte-Ro$a pelo evemerismo, que legitima os temas mitolégtcasendo os

®1 Anthony Blundt,Teoria de las Artes en Italia. 1450-16@ ed., Madrid, Catedra, 1999, p.155.
2 Sobre a iconografia da Contra-Reforma veja-se e ate Emile Male,El arte religioso de la
Contrarreforma Madrid, Ediciones Encuentro, 2001. (A primeiréc&d da obra, com o tituldart religieux
aprés le Concile de Trentdata de 1932).
% Este tema da persisténcia da mitologia no contegtura-reformista é abordado no texto de Jacques
Thuillier «La mythologie a I'age “barroque™ in &teGeorgoudi; Jean Pierre VernaMythes Grecs au
figuré, Paris, Gallimard, 1996, p. 167-167.
% Francisco de Holand®a Pintura Antiga Lisboa, Livros Horizonte, 1984, p. 26, 27. (Rédiigem 1548)
% Sylvie Deswarte-Rosa, «A esséncia dos sentidoaso de Francisco de HolandaPiortugal e Flandres.
Visbes da Europa, 1550-1680sboa, 1992 (Europalia 91), p.145.
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deuses para o ambito dos seres humanos historitasieuados, herdis da fundacéo de
cidades e reinos.

Respigando outras referéncia directas de Franadscélolanda a arte posta ao
servico da Igreja, encontramos no mesmo cap#Glomo a Santa Madre Igreja conserva
a Pintura®, uma resenha das declaracées da Igreja ao londivetsos concilios no que
concerne ao uso das imagens, e ao papel que degenpeée«viva escritura e doutrina
dos indoutosxe de«acrescentamento de sab@ws contemplativos e aos letrados. Nalguns
capitulos mais adiante o autor ocupa-se da pigieitematica religiosa — imagens santas,
coisas invisiveis, Deus e a Trindade, vicios euds, Purgatério, Inferno, Pardise—
dando algumas indicacdes iconograficas e chamamatiengdo para a necessidade que tem
o pintor de abordar tais assuntos com uma atitadespeito. E particularmente cuidadoso
nas recomendacdes para a imagem diwipais sabemos que aqui se encerra toda a
fermosura da invencgdo, da proporgéo, do decoro,gdaca, do amor, do honor, da
bondade, da piedade, da liberalidade, da mansidd®, dificuldade, e de todas as
exceléncias e infinidades dos divinos noméssim, a quem for dado o privilégio de a
representarqccom grande reveréncia e temor contemple tal imagenpinte; e, se puder
ser, confessado e comungado, e quando ja a tivabaata reconheca o divino beneficio
para com ele, e ndo se descuide e também se cogbega da terra, porque ndo se erga
mais em soberba que os outros hom&hs»

Nestas recomendacdes pairam as exigéncias mosasntigos pintores de icones,
e, por certo, experiéncia de ter pintado, a pedeld. Catarina, uma copia da pintura
aguiropoiética doSalvador da igreja de S. Jodo de Latrasem nenhuma coisa lhe
acrescentar nem diminuir daquele grave rig8rsTambém assinala ter visto outros dois
exemplares de imagewera uma atribuida a S. Lucas, da Virgem com o Menamo,N2
Sr2 do Pépulo, e outra existente em Santa MariaMai

Anos mais tarde, em 1571, numa obra que tenta, & fazer valer os seus
préstimos junto de D. Sebastidda Ciéncia do Desenhanclui um capitulo acerca da
diversidade de obras passiveis de ser feitas ndc@darte religiosa — calices, sacrarios,
custédias, iluminuras, vestimentas, tiaras, mitadljos, retdbulos, panos de armar,
tapecarias, e os proprios edificios. Nas obras ideira e de esculturando fazendo

entalhos nem pinturas indiscretas e mui pouco pEstar em altar, que muito se deve

% Francisco de Holandiidem pp.26-29.
®"1dem ibidem pp 62-69.
% |dem ibidem pp 65 e 66.
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advertir dos Bispos como manda o Santo Concilidéniino(...)». Termina sublinhando
gue, acima disso tudeserve sobretudo o Desenho para levantar o esparideus, pelas
coisas visiveis as invisiveis.)» °.

Todas estas passagens da obra teorica de Holangaadeaveis numa estrita
ortodoxia religiosa, e esclarecedoras da recepgédalidectrizes da hierarquia religiosa por
parte de um artista, sdo aqui invocadas tambénsgrem significativas da complexidade
de correntes do ambiente cultural do seu tempcs peste autor coexistem com a
curiosidade peladntigualhasdo passado classico, com os testemunhos dos tastaen
destacados artistas e arquitectos da Roma, aidoslhéntre 1538 e 40, e com 0s
conhecimentos de tratadistica que manifesta, iveoeente avancando um conceito
inovador deidea, imbuido de neoplatonismo. Esta Ultima faceta @wa-considerar a
pintura dom infuso e sobrenatural, o que lhe é @ooncomo incorrec¢do pela censura
inquisitorial "%,

As tensdes entre a liberalidade do artista e aidatte eclesiastica, de que o caso
de Holanda é um apenas um pequeno episédio, eedasgacesas polémicas acerca das
pinturas de Miguel Angelo na Capela Sistina saremmplo mais destacado em ltalia, vao-
se eshatendo no panorama geral do final do sécdlo\¥rios factores contribuem para
este processo, que passa, no fundo, pela histEsiaethcdes entre Maneirismo e Contra-
Reforma, uma histéria complexa, que também abrarEsicionamento da Igreja perante
o humanismo, e que se tem vindo a apurar e maitzastudo dos casos concretos. Vistas
esquematicamente, as circunstancias que confluem quatrariar as expressées mais
exacerbadas do Maneirismo séao, por um lado, o fdetms artistas passarem a fazer
formacdo no seio das Academias, meios onde impenatodo, a regra e um tendencial
ecletismo, e, por outro, o facto de os comitentesude religiosa se pautarem pela linha
normativa tridentina. Passemos em revista alguttsesique lidaram mais explicitamente
com estas questdes.

O estudo da expressdo do pensamento da Igrejdengara usar as suas proprias
palavras, foi 0 objecto de analise de Emile Ma82) na monumental obra que escreveu

acerca da arte religiosa apés o Concilio de Treataga hoje uma referéncia neste

% Francisco de Holandiidem pp 63 eDidlogos em Rompp. 60,61.
° |dem,Da Ciéncia do Desenhadisboa, Livros Horizonte, 1985, pp. 24, 25.
™ Acerca do conceito de «ideia» veja-se de SylviswBete, «Francisco de Holanda, teérico entre o
Renascimento e o Maneirismo» Htistoria da Arte em Portugalol. 7, Lisboa, Ed. Alfa 7 , 1986, p. 26 e
ainda, da mesma autotdgias e Imagens em Portugal no tempo dos Descehtos Lisboa, Difel, 1992.
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campd®. Em funcdo deste objecto, debruca-se essenci@msobre questdes de
iconografia, o que pressupde a chamada de ateragaoop artistas de segunda ordem,
enquanto testemunhos do seu tempo. Ciente do fuarmaento e modos de actuacdo das
ordens religiosas, nomeadamente dos jesuitas, eodémrias, agentes da configuracéo e
divulgacdo das praticas devocionais, equacionaarglgs temas da arte deste periodo, os
novos modos de representar as cenas evangélassoyas devocgoes.

Federico Zeri (1957) considera o pequeno tratBde Dialoghi de Giovanni
Andrea Gilio da Fabriano (1564), onde o Maneirismaosua vertente miguelangelesca é
duramente atacado, o ponto de partida de umaacdécarte baseada no valor devocional
das imagens e ndo em exigéncias estilistichis anélise directa das obras detecta, mesmo
antes do Concilio de Trento, uma acentuagédo dosesgiiedosos e devocionais, pelo que
entende que a accdo deste deve ser colocada réneigde um processo mais vasto
Destaca a influencia marcante de Alessandro Farneskima grande figura do
Renascimento e a primeira dos novos tempPpswe intuiu a importancia da Companhia
de Jesus e contribuiu, a seu modo para o cunhalga; ciéncia e requinte desta ordem.
Giuseppe Valeriano €, para Zeri, a expressao matdnais genuina da Companhia e da
arte sacra contra-reformista, que ele define coma artesenza tempg8. Uma pintura que
utiliza um repertério vasto de temas e fontes, rectectismo moderado, Begolata
mescolanzaque preconizava Gilio, e que as nivela num discunsiforme, sem
acentuacdes violentas, procurando um registo iropessanénimo.

Assinale-se o estudo das rela¢des entre o delgfiose e a arte do século XVI
feito por Maria Cali (1980, que defende como necessaria a distingdo entrerrRef
Catolica e Contra-Reforma e analisa as incidémbéssa distincdo na esfera artistica. A
Reforma Catdélica engloba as correntes reformadoas antecedem as disposicoes
tridentinas com figuras como Savanarola, Erasman dle Valdés, ou os cardeais Egidio
da Viterbo e Pole, enquanto a Contra-Reforma serteepa ortodoxia tridentina. A
religiosidade de Miguel Angelo, que se expressanes¢emente nos frescos da capela
Sistina, aproxima-se do circulo de Viterbo e Pelgistas por essa perspectiva, as criticas

gue lhe foram dirigidas ganham um sentido maisov&egundo a autora elas ndo foram

2 Emile Male,El arte religioso de la Contrarreforma, p. 12.
3 Federico ZeriPittura e Controriforma. L'arte senza tempo di Seie da Geatapp. 30,31.
" |dem,ibidem pp. 32,33
> |dem,ibidem p. 44 e ss.
® |dem,ibidem p. 69 e ss.
" Maria Cali,De Miguel Angel a el EscoriaMadrid, Akal, 1994.
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ditadas pelo descontentamento com um artista queuid submeter-se a regras, mas pela
consciéncia de que essa diferenca atacava o muodd ereligiosé®.

Quando Filipe Il empreende o vasto projecto do Ealgda-lo dentro de uma linha
rigorosamente catolica e que, na opinido de Maal, €stabelece a continuidade entre a
Reforma Catélica e a Contra-Reforma, pois, no mamenm poder da Igreja estava ja
consolidado, e a heranga dos movimentos reformsaaod® humanismo de Miguel Angelo
podia ser recuperada para justificar, pela fé,smlatismo politico. As opcdes estéticas de
Filipe 1l estdo, neste aspecto, em consonancia a®mos jesuitas, também eles virados
para uma recuperacéo e reformulagéo do humafhismo

A autora segue o percurso da «forma cubica» de éli§ngelo até a sua verséo
reformada de que o Escorial, tanto na arquitecanao na decoracao, caso dos frescos de
Cambiaso e de Tibaldi, € o exemplo mais represeotatEn el claustro, el proceso de
despersonalizacion de la forma se ha completady g&, advierte el estrecho vinculo que
une a la arquitectura y a la pintura, como resultade una misma concepcion: la
uniformidad de la piedra, siempre del mismo gristé, y la ausencia del claroscuro em la
arquitectura, por lo que los planos adquieren ak@amirarse valores prismaticos, se
corresponden en pintura con la misma ausencia deosturo, la misma busqueda de
luminosidad nitida y abstracta, el mismo facetaddas$ formas, como si cada elemento, al
sumarse a la obra, pasase por un filtro de raciaed extremadamente llcido, y se
depurase, liberandose de todo residuo de realidamhdna. Sobre el gris plumbeo de los
muros, las formas prismaticas, los colores gélidaiidos, tienen una presencia casi
alucinante y son como la realizacién fisica del miag®.

Por sua vez Palma Martinez-Burgos Garcia (133@nbém chama a atencao para
a necessidade de considerar as disposicOes tridentomo a formulacdo sucinta e
dogmatica de um debate ha muito aberto, que, nm esganhol, passa necessariamente
pela figura do cardeal Cisnefgse dedica especial atencdo a bibliografia relajiqee
fundamenta o uso da imagem. Parte dai para a@nélisés blocos teméticos: a relagédo da
imagem com 0s seus 0s meios de propagacao — [resjdeatro, emblemas, ilustracoes

de livros de meditag&o; a fungéo doutrinal da imagende aborda o culto dos santos e das

8 |dem,ibidem p.226.
9 |dem,ibidem pp. 312, 313.
8 |dem,ibidem pp. 313, 314.
8 palma Martinez-Burgos Garcifjolos e Imagenes. La controversia del arte rebgicen el siglo XVI
espafiolUniversidad de Valladlid, 1990, p. 282.
82 Na linha do estudo de Marcel Bataill@nasmo y Espafia. Estudios sobre la historia espitidel siglo
XVI, Fondo de Cultura Econémica, 1991, (12 edigandesa de 1937).
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reliquias, os exercicios espirituais e 0s locaisoda;do; as qualidades da imagem
relativamente a narrativa, a adequacédo, a belema decoro. Considerando a arte sacra
como um género, ou seja, como mais uma especiatizedentro das artes, verifica a
coexisténcia de multiplas linguagens que, espathpdias inUmeras paroquias, mosteiros,
pequenos centros provinciais urbanos ou ruraigjraar a causa deste género. O gosto e
formacdo das autoridades religiosas locais nadférore, e isso explica a diversidade de
praticas, desde a vertente classicista, a emocienhmenguisante, ou g&egolata
mescolanzaaconselhada por Gilio como forma id&al

Em suma, é com este sentido da pluralidade e exidplde existentes quer nas
praticas artisticas, quer nos dialogos entre astigt comitentes, que Martinez-Burgos
Garcia rebate as tentativas de apresentar o Memeircomo uma arte da Contra-Reforma
(Pevsner) ou, pelo contrario, entregar esse papeBaroco (Weisbach). O préprio
conceito alternativo, definido por Zeri, de umaadnza tempoepresentativa da Contra-
Reforma e elaborada com o contributo dos Jeswi¢gasscapa a aglutinacao de categorias
de fendmenos diferentes, como acontece com asaaggrnao implica necessariamente
que tal formulacéo tenha tido uma utilizagdo umiferem todos os espacos culturais. E,

pois, de especificidades e diferencas que nos oczmes a seguir.

1.1.3. Circulagéo dos modelos maneiristas. Modelesséries
Em toda a teorizacdo do Maneirismo, para além datga central da sua génese na

arte italiana, ha ainda as questdes ligadas a ¢g&oep especificidades dos modos de
assimilacdo ou de rejeicdo pelas diferentes cultuPara clarificar a abordagem desta
tematica é util lembrar as modalidades de circalagimodelos pela Europa.

A vertente cortesd do Maneirismo, atraindo artig&senome aos grandes centros
como Fontainebleau e Praga, e alimentando umancicidide de producgéo, faz destas
cortes focos de irradiacdo dos novos modelos msatasir A deslocacédo de artistas, tanto
para formacdo como para trabalhar nas grandes gata® de obras é um dos factores de
difusdo dos novos figurinos e fomenta contactoe@as de experiéncias entre as diferentes
culturas. Ha também a ter em conta a importacedas jA manufacturadas, sejam elas de
grande dimensao ou de pequeno porte, como é odeasurivesaria, ceramica, tapecaria,
ou de outras pecas decorativas em cujas carac@&sistformais passam,

imperceptivelmente, as fronteiras as novidadesodiog

8 palma Martinez-Burgos Garciajdem p. 284.
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A Igreja, como ja vimos, dominando toda a faixgpdelucdo artistica ligada a arte
sacra, funciona como um outro factor de difusdandelelos, adentro de uma linha de
respeito pela tradicdo e pelo dogma que incitaifaramzacdo. Através das ligagcbes entre
casas pertencentes a uma mesma ordem religiomeaeatta edicdo de missais, catecismos,
e demais bibliografia religiosa acompanhada detrdg8es, através de estampas de
devocao avulsas, os exemplos viajam e reproduzgrordeda a parte.

Adentro dos modos de circulacdo de modelos, osdiera gravura desempenham
um papel de destaque, pela facilidade de transpgutda sua propria vocacao de meio de
comunicacéo e de divulgacdo do conhecimento. Eamheter da era da reprodutibilidade
técnica, em que se vai assistir, na gravura, avarfde processos deendering
significativos da intencdo subjacente ao uso desie. Se alguns artistas trabalhavam as
suas proprias matrizes, como Ddirer, que integravancao formal e iconografica das
gravuras no leque das suas experiéncias plasticasaioria da producdo é obra de
gravadores especializados na reproducéo de otremsl E significativo que, como nota
W. M. Ivings Jr.8%, numa primeira fase os italianos se interessassais pelo perfil e
sombreado, como faziam no desenho para acentuansaciio de tridimensionalidade,
enquanto os alemaes desenvolveram uma técnicaati@ligem que uma maior nitidez
mecanica se combinava com o maximo de informaciie grmenores e texturas. Nestas
gravuras, 0 espaco entre 0os objectos é tdo impertaranto eles. Marcantonio Raimondi
alia o sentido de volume dos italianos aos sistdimeares de Direr, lancando as bases do
sistema de representacdo que se iria tornar nuanaégica linear, passivel de ser utilizada
por oficiais especializados. Esta concepcao daugaaenquanto sistema de traducédo da
pintura em mudltiplos, permite o seu desenvolvimesdmercial em grande escala, e cria
um sistema de circulacdo de modelos, em que, paabudente, se assiste a perda da aura,
na sucessao de réplicas, cada vez mais afastadawdilo, e ao reforco da aura dos
originais, através da quantidade e poder de pedetralas suas copfas Entre os
gravadores que mais divulgaram motivos ornamemaigemos lembrar os italianos Zoan
Andrea, Giovanni Antonio da Brescia, Nicoletto dadéna, o francés Jacques Androuet
du Cerceau, ou os flamengos Cornelis Bos e VredeaeaNTries; e no que respeita a

tematicas da pintura, para além dos ja citadosriMarcantonio Raimondi, recordemos

8 W. J. Irvins JrJmagen impresa y conocimiento. Andlisis de la image=fotografica Barcelona Gustsvo
Gili, 1975, pp. 99, 100Esta reflexdo acerca das diferencas de da concelg@&spaco pictérico vem de
encontro a observacfes de Van Mander em relac@liudactransalpina.
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Lucas de Leyde, Goltzius, Cornelis Cort, MaartenVas, Jerénimo e Antoine Wierix,
Rafael e Johannes Sadeler ou Philippe Galle.

Para um melhor entendimento dos mecanismos de ¢iode circulagcdo de
modelos, podera ser util fazer uma pequena paragerdois historiadores de arte que, a
seu modo e com formacdes diferentes, sentiram sideee de equacionar, a nivel tedrico,
os problemas com que se depararam na pratica: dCléairot e George Kubler. Ambos
partem do reconhecimento das limitacdes no conaistcestil8® e da imprecisdo de
linguagem utilizada na histéria de arte, e procucamegorias passiveis de generalizacao,
aplicaveis a qualquer forma de arte. O primeiropocuse essencialmente da arte italiana
dos séculos XVI e XVII, em contexto contra-reforfajse das relacbes entre a arte e 0
poder; o segundo da arte pré-colombiana e cola@ahmérica Central, da arquitectura
portuguesa e espanhola do século XVI, nomeadantefigcorial. Para ambos se pos a
guestao da funcao social da arte, bem como a néadssle entender o funcionamento dos
modelos e das séries.

Gérard Labrot prop6e um conjunto de conceitos ¢pess em parte herdados de
Francastel, em parte decorrentes de problemassppstoobras de arte contemporanea, e
também, evidentemente, indissocidveis dos seuslasstacerca da arte no tempo da
Contra-Reform¥. Assim, concebe qualquer obra de arte como umanmagdo de
objectos figurativd®, que sdo de natureza polissémica e passiveis rdbiratoria. As
séries de relacdes que 0s objectos figurativob@sizem entre si pautam-se por principios
ordenadores, por uma montagem, que é portadorgmifcado. HA montagem dentro de
uma pintura, mas também no modo como ela se articuh a restante decoracéo, pelo que
€ necessario ter em vista a estratégia dos cosjuAtpresenca, numa longa duracéo, de
uma linguagem plastica articulada, indica a ex@téde um sistema figurativo, ou seja,
um conjunto estavel de redes de relacdes entrendanos signos plasticos e a sociedade.

O sistema afirma-se na delimitacdo das montagessiys, de modo a serem entendidas

% Entenda-se «aura» no sentido que lhe da WaltgaBémem «A obra de arte na era da reprodutibikdad
técnica» inSobre arte, técnica, linguagem e polititisboa, Reldgio d’Agua, 1992. (O texto originalta de
1936-39)
8 Tomaremos apenas alguns exemplos de critica a@steito vindos de autores que se enquandramesa ar
de histéria da arte, e que trabalharam no mesmpadnstorico de que nos ocupamos, deixando ded®ra
criticas feitas do ponto de vista da semiologiaialispor se colocarem num quadro teérico radicalenen
diferente.
87 Gérard Labrot, «Penser une histoire de l'art adjbui» inRevue d'Esthétique® 6, 1984, p. 179-195.
8 Neste ponto Gérard Labrot cai na armadilha deseugueria defender. Deveria ter explicado o semtilo
termo «figurativo», para ndo se confundir com owssumais corrente. Pelo contexto deduz-se quénnio
apenas aquilo que pressupde um referente, umaueegegreporta a qualquer obra de arte, mas tude @ q
signo plastico.

43



por um publico e exploraveis pelos artistas. Gétatarot observou, na Italia dos séculos
XVI e XVII, relacdes particulares entre a hieraegusocio-cultural e o modelo de
intervencdo do artista, na medida em que este djws@alo, na idealizacdo de programas
para palacios ou igrejas, pelo comitente e porleateais que fornecem a necessaria
panoplia de imagens, textos e alegorias para peumiamise en scénda sua ideologia.

A este processo chamou circuito de figuracdo, alficomo o conjunto das operacdes
intelectuais e praticas que se desenrolam desd@baracdo de um programa até a sua
realizacdo em imagens. Na apropriacédo dos sistkguaativos pela ideologia, lembra que
existem dois tipos de integracédo: ou o poder ifleatse com um artista ou um grupo e
aposta nele, caso de Julio Il e Miguel Angelo @éaeaso assistimos a criacdo de modelos;
ou entdo contrata profissionais que, predominam@meaplicam modelos e, nesse caso
funcionam como difusores de séries.

O estudo da duracédo de sistemas figurativos tetardsm conta, por um lado, que
cada obra de arte é, simultaneamente, um acont@timeo tempo breve do seu
aparecimento, e um objecto que perdura, que seewresoa longa duragao; e por outro, tem
de seguir os ritmos de aparecimento dos modelas difdsdo das séries, em funcao do
modo como 0S grupos sociais se relacionam comstsnsas figurativosA vida destes
sistemas € feita dos multiplos ajustamentos, sentidmo necessarios pelos grupos, que
seleccionam objectos isolados ou montagens, condigiaeom elementos de outras
proveniéncia®. Esta concepcdo permite a Labrot compreender pagoqgue um sistema
plastico ndo evolui linearmente, mas segundo difegeritmos, com muitos desfasamentos
entre séries picturais e desiguais possibilidadegahsformacdo. A renovacdo dentro de
um sistema da-se pela introducdo de novos object@ampo figurativo, o que por vezes
pode ndo passar de uma inovacao superficial, omod® mais decisivo, pela atribuicdo de
novas funcdes a objectos familiares, que esta smdmmutacdes.

Kubler’, alargando a ideia de arte aoconjunto de objectos feitos pelo Homem,
incluindo todos os utensilios e a escrita, pararal#os objectos poéticos, belos e inuteis»,
define como tarefa do historiador descobrir as iplak formas do tempo. A obra de arte €,
simultaneamente, um acontecimento histérico e uola¢&o para um problema. As
solucbes, ligadas umas as outras pela tradicédo la ipBuéncia encadeiam-se em

sequéncias formais, cujas fronteiras sdao moéveis @ogualguer momento podem ser

8 Gérard Labrotipidem 189, 190.
% 1dem,ibidem 193.
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reavaliadas e revalidadas aparecimento de Rodin altera a identidade deudlidAngelo

gue foi transmitida, alargando a nossa compreergdascultura e permitindo-nos uma
nova visdo objectiva sobre a sua obfaEsta observacdo é particularmente interessante
em relacdo as reavaliacdes do maneirismo que vimaeapitulo anterior.

Kubler nota que nem sempre temos acesso aos abjedtpnais, € que nosso
conhecimento das sequéncias se baseia, na suapag®rem réplicas. Ha até um prazer
estético em descobrir a série em que se integraalma «versdes que sao antetipos e
derivados, originais e copias, transformacées eiarges»®. Abordando o estudo das
séries no tempo, este autor avanca o conceitoadie isistematica para designar a posicao
de cada elemento dentro da série formal, cons@aste posicdo na duracdo. A idade dos
objectos tem assim um valor absoluto, que diz iespedata em que foi feito, e um valor
sistematico, que depende da sua posicdo na seguéngue pertence. Em qualquer
momento histérico verifica-se a coexisténcia deesénovas e de séries velhas, como
também se verificam fendmenos de rejeicdo e deg&be que sdo significativos. As
solucdes iniciais, ou neomorficas, sé@cnicamente simples, expressivamente claras e
consomem poucas energiasas solucdes finais, ou promoérficas sd@dispendiosas,
dificeis, intrincadas, reconditas e vigorosasNo inicio das séries esta, evidentemente, a
invencdo, e o que lhes da estabilidade € a replica8s réplicas, termo que evita a
conotacdo negativa de copias, vao-se infiltrandgueeas divergéncias, que as fazem,
lentamente, derivar do arquétipo.

Tanto a proposta de Labrot como a de Kubler, usaeduinologias diferentes,
pdem em causa as evolucles lineares, e em evidaacidisparidades de ritmos, o0s
desfasamentos, a coexisténcia de séries, a re&yd® inovacdo e replicacdo, toda a
dindmica e complexidade da vida dos sistemas figos ou das sequéncias formais.

Na sequéncia destas reflexdes que nos podem &rmas perspectivas no modo
de abordar a circulacdo de modelos, deter-nos-emesiso, particularmente interessante,
da introducdo damodo de Itdlianos Paises-Baixos, que pode ser encarado como um
exemplo de contacto entre dois sistemas figuratiedss. A polarizacdo criada desde o
século XV entre arte italiana e a arte flamengasdradicbes consistentes e prestigiadas,

mas antagonicas, e a proximidade das relacfes lRotregal e a Flandres, obrigam-nos a

1 George KublerA forma do tempo. Observacdes sobre a histérizothectos Vega, 32 ed. 1998 (12 edicéo
1962).
2 |dem,ibidem p.55.
9 George Kubleripidem p.66, 67.
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dar particular atencdo a esta regido. Ha que terc@ma que a introducdo da faceta
italianizante € antecedida por uma mudanca dedatiface aos modelos medievais, que
tem o seu ponto alto na geracao dos Van Eyck, eanarseu modo, a viragem para uma
concepcao antropocéntrica, tanto na humanizacadiwedualizacao das figuras, como no
modo de situa-las mediante os parametros que mosciEm os sentidos — 0 espaco e as
suas distancias, as gradacdes de colorido e asasxda matéria, as luzes e sombras com
que nos orientamos no quotidiano. E perante unr glaespéctico que estamos ja, ainda
gue ao servico de funcionalidades da imagem e gerativos tematicos medievais. Um
olhar que substitui 0 espaco-tempo imutaveis deet@pismo por um espaco-tempo
avaliados pela medida humana, imbuido, pois, dsit@iedade.

Quentin Metsys, Jan Gossart e Barend van Orleypos Jan Cleve contam-se entre
0S primeiros pintores em quem 0s contactos cordlia & a Antiguidade deixaram marcas
impressivas e duradouras. A par destes mestresna#gia-se aquilo que é designado por
primeiro maneirismo de Antuérpiau 0 maneirismo goético de Antuérpi® termo é
lancado por Friedlaender, em 1915, para reagrugtiamado «Mestre de 1518» e outros
pintores anonimos. Seria um conjunto de obras quatava para uma renovacao nos
temas religiosos tradicionais, introduzindo elermoent fantdsticos, inquietantes,
multiplicando personagens de figurino alongadoaade profusdo de ornamentos por entre
arquitecturas em ruinas, sob iluminacbes irreaisor@es Marlie questiona esta
classificacédo, tanto no que respeita a legitimiddel@isar o conceito de Maneirismo, pela
conotacgédo pejorativa que ainda tinha ao tempo igellkender, como na restricdo a area de
Antuérpia, propondo uma mais longa e complexa des#p dePré-Renascimento nos
Paises-Baixosje modo a englobar pintores de qualidade como @Go&fende, assim,
gue nos Paises-Baixos 0 Maneirismo precede a pintéssica, e € mais devedor a Diirer e
a difusdo das suas gravuras que a influénciantalimisando que os pintores renascentistas
nunca se afastaram totalmente deste Maneirismao@&é&nascimento. Dai a fragilidade e
brevidade de uma pintura classica transalpina,mpsua opinido, passa rapidamente deste
primeiro Maneirismo a antecipacdo de um Maneirisimgaracter internacional.

Paul Philippot, por seu lado, dm Peinture dans les Anciens Pays-Basintém a
terminologia Maneirismo de Antuérpiagxplicando o seu aparecimento pelo rapido

desenvolvimento da cidade entre 1510 e 1530, quaumentar subitamente a procura de

% |dem, ibidem, p. 79. Nesta formulacdo esta presente, em parford®, A vida das formasle Henri
Focillon, de quem foi discipulo.
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obras de arte e atrai artistas de diversos pomeste meio cosmopolita surge uma
tentativa de dar forma a nova consciéncia subggbela irrupcdo desenfreada de um
expressionismo, que prolifera sem apoio de umaicBadexpressionista, misturando
motivos goticos e motivos italianos, numa gratuedgde se manifesta tanto ao nivel da
forma como da iconografia Considera esta tendéncia mais superficial, cogaproxima
da postura inicial de Friedlaender, afastando pgeltores como Metsys, Cleve, Gossart,
van Orley, que manifestam outra profundidade napteansdo da arte do Renascimento
italiano.

Philippot coloca Pieter Coeck e Lancelot Blondenhauransi¢cdo do Gaotico para o
Renascimento, e salienta uma seérie de cisfes queEma passagem: nomeadamente a
cisdo entre a forma que se amplifica e a atencgmwanenor; entre o primeiro plano e o
fundo (relacionada com o desenvolvimento autonom@aisagem, em que a vista do
espaco longinquo envolvente permite uma evolucde arganica); cisdo entre a cor e a
luz onde se notam os esforcos para integrar o ¢iemma tradicional, ligado a uma cor
objectiva, ao claro-escuro plastico e a valorizat@imal do ambiente; cisdo entre o
dinamismo da accao e o estatismo herdado do passaddlico da figura. Tal como Durer
na Alemanha, Gossart, van Orley e Frans Flori® terd papel decisivo na mudanta

Nos anos 40, Philippot assinala em Breughel a wdgade de elevar a pintura de
género e a pintura de paisagem ao nivel de umaadeird alternativa flamenga a
generalizacédo do italianismo; e encontra em Jarsydas Pierre Pourbus um maneirismo
severo. Ao lado do realismo e da corrente maisidardestes ultimos, Frans Floris e
Michael Coxcie sao, por ele, conotados com umangrtmais humanista, que procura a
forma ideal. Cabe a Jan Scorel e Maerten van Hesknskpenetracdo nas provincias do
Norte, a partir dos anos 30, da licdo italiana.i® do século XVI faz desta licho uma
disciplina em Marten de Vos, ou nos Francken. Jabmas de Blocklandt, Goltzius ou
Bloemaert sdo consideradas por Philippot de um msme exacerbado.

Para um melhor entendimento desta ultima faseléresedor o tratado publicado
por Karel van Mander em 1604Jet Schilder-Boeckum marco na consciéncia das

especificidades do Maneirismo setentriha¥an Mander defende um método de trabalho

%, Georges MarlierLa Renaissance Flamande:Pieter Coeck d’Al@suxelles, George Finck, 1966, pp.
110-112.
% paul PhilippotLa Peinture dans les Anciens Pays-Baaris, Flammarion, 1994, pp.109,110.
" |dem,ibidem p.158.
% Sobre este tratado veja-se Ricardo de Mambro Sahtcanone metamorfico. Saggio sulla pittura del
Manierismo fiammingo e olandedeoma, Apeiron, 2002. O autor analisa nesta obfarmdamentos tedricos
de van Mander, e 0 modo como ele os aplica no esteatasos.
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pluralista, que consiste na adopc¢do simultanedfedeedtesmanieree numa imitagéo que
ultrapassa a directa observacédo da natureza.<Daatve reapropriar-se daanieree das
rese(solucées técnicas e operativasjos artistas que admira, e transformar a copiaanum
rapina creativa, eivada de variedade. E vital comhes mestres, desenvolver um juizo
selectivo para escolher de cada um os elementomtguessam, e ser capaz de reformula-
los, para que o resultado seja uma feliz confl@mstiética entre as inclinacdes inatas de
guem cita e as caracteristicas de quem é citaghintra € pois essencialmente, para ele,
uma actividade auto-referencial, que alarga o lelgusnodelos possiveis ao patrimoénio de
trés grandes bancos de imagens: a antiguidadefagitaliana e a tradicéo transalgffia

O intelecto do pintor e a sua memoria, necessanmservidos pela habilidade em
registar o estilo, amaniera e as modalidades operativas dos mestres precedentes
transformam a imitagdo numa permanente renovag@itratiicdes estétices Poder-se-ia
utilizar, para sintetizar a tarefa do artista naspectiva manderiana, as palavras de
Mambro Santos:i«Considerando il possibile come vero e il vero coume dato da
rimodellare, l'artista potra ripercorrere le innumevoli metamorfosi registrate
dall'ingegno, dalla memoria, dall'intuito individies'

Adentro dos contributos mais especificos da pinsetentrional, van Mander
destaca a paisagem, considerada um campo de é@m@s®ctone e original, onde nao
existem personagens principais nem elementos ségasdsendo o espago o verdadeiro
protagonista. Trata-se de um espaco construideéstrda luz e da cor, e ndo de uma
construcdo matemética de perspectiva, onde o qu éo0 didlogo entre os elementos
representados e o ambieflife Estes elementos, quer sejam figuras, edificios ou
ornamentos, tém um estatuto idéntico na economieodgosi¢cao, contribuindo para a
harmonia da superficie pictérica. Tal concepcaocaatrario do que acontece na arte
italiana, ndo privilegia a figura humana e respatdenbém, a autonomia figurativa do

pormenor e a meticulosidade préprias da tradicédmda local®.

% Ricardo de Mambro Santdbjdem p. 137. Neste ponto, deparamo-nos com as difidels de traducéo do
termo resa (handelingh para portugués. A distincdo entresa e maniera, no¢des distintas mas
complementares importante para Van Mander, a primeira tem aceen o conjunto de solucdes técnicas
adoptadas por um artista, € um modo de fazer, etmaasegunda tem a ver com o conjunto de estileimas
um artista, € o seu patriménio morfolégico.
19 |dem ibidem p. 141.
191\ dem ibidem p.235.
192|dem ibidem p.45.
193 |dem ibidem pp.99-101.
104 Ricardo de Mambro Santosp. cit, p. 213, lembra, a este propésito, as afirmace®hilippot [a
Peinture dans les Anciens Pays-Bps21,22] acerca do papel do pormenor na aneeftga do séc. XV, e
do facto de cada coisa tender a designar uma aealigue a transcende.
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Em suma, no encontro destes dois sistemas figoagafwdemos observar uma
primeira fase de incorporacdo de elementos isolagies ndo constituem alteracdes ao
sistema, a que se seguem multiplas atitudes emacela aplicacdo dos modelos. Na
apropriacao criativa que van Mander teoriza, seatbem a distancia que medeia entre a
criacdo de modelos e as vicissitudes da sua apticapis, se esse processo de criacdo de
formas era corrente na época e também na ltaidememente, em relacdo aos mestres, 0
seu funcionamento numa regiao de tradicdo cultufatientemente consistente e nas maos
de artistas com capacidade de inovagdo, acabapduzir a uma sintese original, também
ela geradora de modelos.

Sejam quais for os conceitos que se tomem comoraagale uma analise, ndo
podem ser encarados como categorias explicativasi,eduzindo as obras ao que cabe
na definicdo geral do conceito, mas como meiosederdver os polos dinamizadores da
actividade artistica, 0s eco-sistemas em rela¢cd® qis as obras se constréem
conjugando diferentes formas de aproximacédo, den#asao ou de rejeicdo. Esta atitude
privilegia n&o a etiqueta em si, mas a relacdoj@que se estabelece entre uma obra e os
paradigmas do seu tempo. Se tomarmos 0s conceitos algo definitivo deparamo-nos
na pratica com situagbes contraditorias, porqueeaidade cultural é complexa,
diversificada e também imbuida de situacfes pamsl@ara as quais o olhar precisa de
ganhar agilidade e eficacia. Assim, os conceita®meser encarados da mesma maneira
com que olhamos para as duas faces de uma moettz podemos vé-las em simultaneo,
e s6 rodando a peca, vendo ora de um ponto deigtde outro, nos apercebemos da
existéncia de duas realidades que se completarss&neovimento, a sucessdo de pontos

de vista que confere operacionalidade aos conceitos

1.2. Especificidades do caso portugués

1.2.1. Convergéncias e divergéncias na conceptualfzio e periodizacdes
Ao analisar as diferentes fases por que passat@ihida arte portuguesa ao longo

do século XX, Paulo Pereira afirma que, ap0s asgiras grandes sinteses — a de Aarao
de Lacerda, a de Jo&o Barreira e a de ReinaldoSdosos —, se entra numa nova
conjuntura: «Uma geracao de transicdo, como a si&-Aogusto Franca, Jorge Henrique
Pais da Silva ou Artur Nobre de Gusmé&o, seria adetisivo para a constituicdo de uma
historiografia moderna da arte portuguesa, tantavés da producdo de estudos

(monografias, analises comparativas, modelos mktgidos), como através do ensino. De
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algum modo, estes investigadores iriam procedgr@enchimento da maior, e por vezes
comprometedora, falha da historiografia da artetugoesa: o desconhecimento
involuntério ou voluntario da arte estrangeiratda@bsolutamente incontornavel quando
se tratava de formar um olhar objectivo e, se quies, mais desapaixonado e
desideologizado da arte produzida em Portdgal»

Ao por a tonica na problemética da relacdo da pdduguesa com a arte
estrangeira, Paulo Pereira toca, efectivamente nquestdo fulcral, que no capitulo
anterior tivemos ocasiao de abordar a propésitocdotactos entre sistemas figurativos e
da complexidade dos modos de circulagdo de modaisuimir que o0 caso portugués se
situa num contexto europeu, no qual ele ocupa urmecfo periférica, permite
efectivamente uma observagdo mais distanciada eriguecimento que trazem as
abordagens comparatistas com outras regides, e im@bca, de modo nenhum,
subalternizar a sua producéo artistica a um segoalde modelos estrangeiros. Cabe aqui
lembrar as pertinentes observactes de Carlo Gigzmerca das relacdes entre centros e
periferias, pois este autor faz destringca entrdifasentes situagdes possiveis: a periferia €
habitualmente conotada com a situacdo de atrascelgio a dindamica inovadora do
centro, mas também pode apresentar variagbes quenséituem em alternativas. Ha
distincbes a fazer entre resisténcia e atrasog eadr estratégias de dominacdo e as
estratégias de persuasdo que regem o0S mecanismactugcdo dos cruzamentos
culturaig®.

A renovacéo de metodologias na historiografia t& gue se foi apurando ao longo
das décadas de 60 e 70, reflectiu-se numa obravalgatao publicada entre 1986 e 1989,
a Historia da Arte em Portugaditada pelas Publicacdes Alfa, que, no entantearéada
por alguma ambiguidade na delimitacdo dos perigdagje dedica um volume ao Gotico,
um ao Manuelino e outro ao Renascimento, com astéweis sobreposicées que isso
implica, alias explicitamente assumidas pelos astoE de assinalar que nela surge, pela
primeira vez em obras deste tipo, a individualipadd Maneirismo com um volume

préprio, dirigido por Vitor Serréo.

195 paulo Pereira, texto de introducadistoria da Arte Portuguesal® vol., Lisboa, Circulo de Leitores,
1995, p. 12. A historiografia da arte portuguessgecificamente abordada em «Acerca da historggcefi
arte portuguesa» de Maria Calado Arte Opinidon® 2, Jan. 1979, pp. 7-10; n°3, Fev. 1979 pp.2Hh2¥
Mar. 1979, pp.13-19, bem como, mais recentementditorial «L'histoire de l'art au Portugal» Ravue de
I'Art n® 133, 2001, pp. 5-18, da autoria de Luis de ki&gobral.
1% carlo Ginzburg, «Histéria da Arte Italiana»AnMicro-Histéria e outros ensaiosisboa, Difel, 1991, pp.
5-93.
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J& a iniciativa seguinte no ambito da publicacéseidieses actualizadasHastoria
da Arte Portuguesale Paulo Pereira (1995), mantendo o recurso acieip@as das
diferentes &reas, procurou ultrapassar as sobg@egssverificadas néistoria da Arte em
Portugal através de uma coordenacdo geral, que enquadmmeaticas abordadas em
periodizagbes pautadas pelo ritmo de sistemasng@ Iduracéo, como o sistema medieval,
a fechar com o manuelino, seguido de um sistema&modjue, sob o titulo «classicismo,
inovacoes, resisténcias, academismos», engloba #daoducdo que vai desde o
Renascimento ao Neoclassicismo. Podemos deduzasdéslimitacdes o reconhecimento
da existéncia de sistemas figurativos e, no casgpdaa moderna, a vontade de incluir no
titulo um vislumbre da dinadmica do funcionaments garadigmas. A recuperacdo de
«portuguesa» no titulo denota que o afastamentpaerhpermitiu ultrapassar a carga
nacionalista e isolacionista que o adjectivo tiveraentrar a atencao nas questdes relativas
a arte «produzida em territério que é hoje portaguéu no estrangeiro, para
encomendadores ou compradores portugutses»

A década de 50 foi um periodo instaurador no eseutBmrizacdo do Maneirismo
No NOSsO pais, gracas a figuras como Adriano den@aysPais da Silva ou Martin Soria. O
primeiro fez um trabalho pioneiro, tanto na anétiss obras de Sim&o Rodrigues e de
Diogo Teixeira, como nas ilacbes em relacdo a aghic do conceito ao caso portugués:
constata que a italianizagéo € posterior ao Renastd, dada a predominante vinculagéo
aos flamengos, e que ela se d4 sem subordinacguetamincorporando em constantes
tradicionais essa modernizagao, de que colhe «fiiara, a elegéancia e a voluptuosidade
dos mestres de Parma e Florenca, mas sobretudigda fmais austera e classica dos
romancistas, a que mais quadraria, certamente asaciadade que aderira a Contra-
Reformas°® Pais da Silva dedicou-se sobretudo a arquiteet@ssinalou o despontar da
pintura do novo estilo em obras que enquadrou namelismo de ascendéncia flamenga,
como oMartirio de S. Sebastidde Gregdrio Lopes, a série da Misericérdia de Ales o
Pentecostesde Vasco Fernandes, ou a pintura do Mestre de usitiQb, entretanto
identificado como Diogo de Contreifd$ Este pintor, bem como Francisco de Campos e a
producdo pictérica da transicdo para o Maneirisoicbjecto de particular atengédo por

parte de Martin Soria. Assinale-se ainda o contoille Flavio Gongalves com os seus

197 paulo Pereiragp. cit, p.20. ) ]
198 Adriano de Gusméo, «A pintura maneirista em Evéraidade de Evoran® 35-36, 1957, p.27.
1993, H. Pais da Silv&studos sobre o Maneirism2? ed. Lisboa, Estampa, 1986, p. 24.
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estudos acerca da iconografia dos séculos XVI d ¥\as incidéncias da Inquisicao e da
Contra-Reforma nas teméaticas desse tempo.

Vitor Serrdo iniciou em 1975 uma prospeccao sidiem&obre o Manerismo
portugués, cruzando os dados provenientes do Eawamnto do espdlio pictérico espalhado
pelo pais com os que colheu em documentacdo cAengortancia que da a problemética
dos movimentos de classe, leva-o a estudar as@ies do estatuto social dos pintores,
gue vao deixando para tras os lagcos mesteiraie assumindo a liberalidade do seu labor.
Para este historiador «toda a obra de arte é na@madpeca de fruicdo dotada de precisa
funcionalidade (religiosa, de afirmacdo de podeets,), mas sobretudo @stemunho
globalizador mais ou menos clarificante, da situacéo ideokbgim que foi produzida.
Assim, defende a necessidade de se fazer uma gbkardglobal da obra de arte que, sem
descurar a vertente estética, elucide também owrescdessa situacao ideoldgica , a
funcionalidade da obra, as condicbes da produc@stice, o perfil dos comitentes e a
reaccdo dos fruidores, em suma, tenha em contajantora econdémico-social, politica,
filoséfica e religiosa. Nesta postura tedrica calmmrseus estudos de Cripto-Histéria de
Arte direccionados para obras desaparecidas dapgras restam testemunhos indirectos,
através dos quais se enriquece a fortuna criticauttas obras que chegaram até noés. A
persistente investigacdo deste historiador tem oviad alargar o leque de pintores
enquadraveis no Maneirismo, seguindo a sua pe@etragn zonas periféricas que
dificilmente poderiam recorrer a grandes mestrgsieevao dando resposta as necessidades
dos seus mercados através do desenvolvimento denasfi locais. Esta abertura a
horizontes mais modestos em termos de projecc&ti@t mas ndo menos importantes em
termos de importancia historica e, afinal, tambététeea, d4 uma imagem mais precisa da
abrangéncia de um fendmeno que nao se confinaraosles centros cosmopolitas de
Lisboa, Evora, Coimbra e Tomar. Os momentos praiside balanco da sua pesquisa séo
as sinteses que apresentou em 19829867 1995'% e 2002, aquela que mais
recentemente veio a lume e que se assume comosintaae pessogue compromete o
autor, e sO o autor, numa leitura abrangente salade pensada e realizada neste pais

durante a Idade Modernass.

10 vitor SerrdoHistéria da Arte em Portugal. O Renascimento e mélasmaq Lisboa, Presenca. 2002, p.
14.
11 |dem,A Pintura Maneirista em Portugalisboa, ICALP / Ministério da Educac&o e Univdesies, 1982.
12 |dem,Histéria da Arte em Portugalol. 7,0 Maneirismo Lisboa, Alfa, 1986.
113 |dem, «Entre a Maniera moderna e a ideia de detwawura e conformismo na pintura do Mneirismo
portugués» irA Pintura Maneirista em Portugal. Arte do TempoQmdes1995, pp.16-57.
114|dem,Histéria da Arte em Portugal. O Renascimento e mélasmq Lisboa, Presenca. 2002, p.16.
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No que respeita a periodizagdo do Maneirismo, \8&mrdao aponta como primeiras
experiéncias de viragem anti-renascentista as dimas de Gregorio Lopes e de Garcia
Fernandes, tendéncia que culmina no Maneirismo remestal, de que Diogo de
Contreiras sera o principal representante, e nhigciai ainda pintores como mestre de
Abrantes, Francisco Campos ou 0 mestre de Arruda\ohos. Segue-se uma fase
assimilacdo mais plena daanieraitaliana, a que nao falta os contactos directoslgiens
artistas com ltalia, e em que se destacam Gaspar Oampelo, Salzedo e ainda Venegas e
Cristovao e Morais, entre outros. De 1570 a 158p0mrse a Contra-Maniera com as
inflexdes impostas pelo decoro tridentino, veicakagor Giuseppe Valeriano e Luis de
Morales, e corporizadas na obra de Ferndo GomegjoDieixeira, Simao Rodrigues e
Domingos Vieira Serrdo. Instala-se uma pintsesza tempaque ira, durante décadas,
responder as necessidades devocionais e doutsinaria

Se a partir de Gaspar Dias, Campelo, ou Salzedwegracdo no Maneirismo é
clara e consensual, jA 0 Maneirismo experimentdigureservas em alguns historiadores,
sobretudo em Joaquim Oliveira Caetano, para quepmtara do periodo que vai de
meados da década de 30 ao final da década de g4€cdtw XVI, ndo ganha em ser vista
«quer de um epilogo da brilhante época da pintuauelina, quer como uma espécie de
antecamara experimental da pintura maneirista goesa®™. Este autor insere a referida
pintura num quadro cultural definido pela tentatide classicismo formal, pela
preponderancia do humanismo e por um quadro espirionfuso de pré-reforri e
defende a individualidade deste periodo.

O que had de comum entre estas posicbes antagGhicagseconhecimento da
necessidade de estabelecer uma separacdo entreodopde vigéncia predominante dos
modelos flamengos, onde desponta uma actualizag&epertorios decorativos que nao
assimila o pleno espirito humanista em todas as 8erdentes, e a decidida atracgédo pelo
polo italiano, ja em marcado pela plena vigéncia dwdelos maneiristas. Fernando
Antdnio Baptista Pereira, por seu lado, sem reca@r@ategoria explicativa de Maneirismo
experimental, constata que o triunfo do Maneiridoigorecedido pela desconstrucado da
sintaxe classica renascentista, presente na prodogs inovadora do segundo quartel do

século XVI'. Estas discrepancias, salutares para a clarificags conceitos e o ensaio da

15 Joaquim Oliveira Caetano, «Ao modo de Itdlia: mtya portuguesa na idade do Humanismo»A in
Pintura Maneirista em Portugal. Arte do Tempo der@as 1995, p. 105.
1% |dem,ibidem p. 104.
17 Fernando Anténio Baptista Pereitdistoria da Arte Portuguesa. Epoca Moderna (15000)3 Lisboa
Universidade Aberta 1992, p.145.
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sua operacionalidade, acabam por, mais uma vezardevidente a inseparabilidade dos
conceitos de Renascimento e Maneirismo e a impribdidade de reconhecer as
idiossincrasias locais na assimilacdo de cada ues.d® contacto com modo de Italia
seja pela via flamenga, seja por contacto diresdja, pela via espanhola com a qual se que
se estreitam mais os lacos no periodo filipinomé windmica de for¢cas na qual, entre os
casos extremos da emulacdo e da rejeicdo, se jegamultifacetadas gradacdes da
assimilacdo e adaptacdo. N&o se trata de avalmrsooal menos os afastamentos em
relacdo aos modelos, mas de ter consciéncia da fler¢grradiacdo destes e das diferencas
introduzidas na recepg¢ao, pois sao elas que podelarecer as especificidades do espaco
cultural em que se situam.

A exposicadA Pintura Maneirista Portuguesa. Arte no tempo @Besem 1995,
foi a face visivel da investigacdo acerca dest@g@ere a oportunidade para balancos que,
de entdo para ca, tém sido objecto de aprofundamentrequestionamentos. De entre
outros autores que se debrucaram sobre a pintsta periodo citaremos, para além dos ja
mencionados, Tulio Espanca, Pedro Dias, DagobeatdlMIosé Alberto Seabra Carvalho,

Sylvie Deswarte, Fernando Antonio Baptista Pereilalila Rodrigues.

1.2.2.Principais oficinas e condi¢cdes da producaacporica
Durante a primeira metade do século XVI mantémise€aaa integracdo dos

pintores no esquema de aprendizagem e de trabahtradicio medieval, com as

obrigagbes gremiais semelhantes aos restantesisfimecéanicos, e solicitados para
execucao das mais diversas tarefas: «eram exeesitdatretabulos de 6leo, mas também
douradores e estofadores de imaginéria e marcejcasa de Jorge Afonso), debuxadores
de quadros, de livros, de tapecarias e de “divisasbires (caso de Cristovao de
Figueiredo), examinadores de oficio nas suas vamaslalidades, iluminadores de

nobiliarios e missais, cartografos ou “pintorescdetas de marear”, policromadores de
arcos festivos ou caixas de esmolas, fresquistégrdeesco” ou de figuras, decoradores de
proas de navios, avaliadores de retabulos, etc2.)A enumeracdo das diferentes

solicitacdes de que era alvo o pintor, é feitafpancisco de Holanda de forma sistematica

18 vitor Serrdo Histéria da Arte em Portugal. O Renascimento e méliasmq Lisboa, Presenca. 2002,
p.84. Sobre as condicfes de trabalho nas oficiagsrdura e o funcionamento das parcerias ver damnoe
autorO Maneirismo e o estatuto social dos pintores pgresesainda de Vitor Serrdo e Manuel Batoréo «O
retabulo de S. Bartolomeu da Sé de Lishoa3ancia FernandesLisboa, Museu de S. Roque, 1998, pp.97-
100; de Emilia Matos e Vitor Serréo «A pratica tidier na pintura portuguesa da primeira metadsédalo
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emDa Ciéncia do Desenh@nde discrimina tudo o que pode ser feito acigemne Deus,
do rei ou da guerra e, para além disso, faz a gpobta indispensavel cultura visual do
préprio comitente, paraum entendimento do desenho e da pintifa»

O trabalho produzido entdo nas oficinas pautavpeseum conceito de autoria
distante ainda da individualizacdo e da hierargdiaale géneros que se viria a impor mais
tarde, escassas sdo as obras assinadas, e efamqoéente as empreitadas conjuntas e 0s
trabalhos executados em parceria. A intervencaaidersas maos e a consequente
dificuldade em distinguir as contribuicbes espeaffide cada participante, levou alguns
historiadores a optar pela metaforica designacaoetalosaao reportar-se a oficinas ou
parcerias onde a marca do trabalho colectivo é maidente. Encontramos o termo
aplicado sobretudo a conjuntos de obras que dainoatade aos modelos de Gregério
Lopes e, sobretudo, nas parcerias englobadas per Reis-Santos na designacdo de
«Mestres de Ferreirimem virtude da encomenda para este convento feitasao@&o de
Figueiredo, em que colaboraram Gregério Lopes, iG&ernandes, e seus ajudatftes

Um trabalho mais recente acerca do retabulo deaBolBmeu da Sé de Lisboa
reencontra este ambiente de parceria e resume assioacao: « O estudo do ambiente de
trabalho vigente em Portugal nestes anos de 15830-¥5essencial para melhor se
compreender o espirito das obras remanescentsleem a fluida identidade das diversas
“escolas” cosmopolitas que, de Lisboa, trabalhara ps quatro cantos do Império, muitas
delas geradas no seio da oficina desse enigmaiige Afonso. E caminho que persiste
por decifrar e que no caso da nebulosa Ferreirimorsa imperioso seguir: se Gregorio
Lopes (pintor e cavaleiro da Ordem de Santiago, obras absolutamente identificadas:
Charola do Convento de Cristo de Tomar, SantudooBdm Jesus de Valverde...)
escapara com o seu estilo mais pessoalizado p&sseama geralmente colectivista, ja as
obras dos seus contemporéneos Garcia Fernandeg)v@ad de Figueiredo, e também
Jorge Leal e Bras Goncgalves, e ainda Afonso GoegsaManuel André e os chamados

Mestres de Arruda dos Vinhos (Cristovao de Utrejjeet®e Abrantes (Cristévao Lopes?),

XVI» in Estudo da Pintura Portuguesa. Oficina de Gregoriopéspp.39-45; e de Myron Malkiel-
Jimoursky,Pintura a sombra dos mosteirdssboa, 1957.

19 Francisco de Holand®a Ciéncia do Desenhd.isboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 19887p.
39.
120 «A nebulosa Gregério Lopes» é titulo de capitamdra José Alberto Seabra CarvalBeegério Lopes
Lisboa, Inapa, 1999, p. 101. Encontramos o termda@sé Luis Porfirio, Vitor Serrdo e outros.
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se confundem muitas vezes entre si, precisamemnteagioem no quadro de rigidas
“parcerias”»-%

Para além dos citados pintores destaca-se a figubdogo de Contreiras, activo de
1521 a 1565, que embora tendo também trabalhadpagcerias, tem um conjunto de
pecas que formam ugorpusindividualizavel, marcado por um novo entendimedaoda
licdo italiana e por uma expressiva utilizacéo ldatgcidade, da cor, da figusgrpentinata
e do escor¢o. Francisco de Campos, natural dosePB&Exos, que trabalha em Malaga e
depois se fixa em Portugal, entre 1555 e 1580, @xemplo de internacionalizacéo, nédo
s6 no seu percurso, como no didlogo entre as mant@grpianas e uma emergente
linguagem maneirista, na sua decidida op¢cédo peasaedo naturalismo, recorrendo a
espacos distendidos e distor¢cdes anatémicas. Clama escala das suas possibilidades e
das regides onde trabalharam, Anténio Nogueira brAsio Dias constituem exemplos de
actualizacé@o de formularios, ainda por via indaect

O contacto directo com lItalia, tanto nas suas ramled como nas suastigualhas
torna-se imprescindivel para a formacdo de umtartis esteira do impulso humanista da
corte de D. Jodo Ill e de alguns mecenas maisresidas®%. Ap6s a passagem por Roma
de Francisco de Holanda, em 1538-40, cujos frutesvai transpor sobretudo para a
tratadistica, segue para la Antonio Campelo (a621%86), que trabalhou nos circulos de
Daniele da Volterra e seus colaboradores e assimilzella maniera Se no regresso a
Portugal ndo foi contemplado com cargos e enconsepnflaiais, a sua qualidade nao
deixou de impressionar outros pintores que repeticamposicées suas como Simé&o
Rodrigues, Diogo Teixeira e outros. Gaspar Dias. (H860-1591), também formado em
Roma, deixa bem patente na $ymaricdo do Anjo a S. Roqyigreja de S. Roque, c.1584)
0s ecos de Parmigianino nos alongamentos e posdgydeas, na lateralizacdo dos eixos
perspécticos, e na teatralizacdo das luzes. Acarantde Campelo, obteve os cargos de
pintor dos Armazéns e Casa da Mina e da indiaexdminador dos pintores de 6leo e de
témpera.

O andaluz Lourenco de Salzedo (activo em Lisbod5B% a 1577, data da sua
morte), pintor de D. Catarina, também estadeou emaR e bastaria a encomenda do

retdbulo do Mosteiro dos Jerénimos, para deixapabaprestigio de que gozava perante a

121 Manuel Batoréo e Vitor Serrdo «O retabulo de SaioBbmeu da Sé de Lisboa. Garcia Fernandes numa
obra de “Parceria”» icarcia Fernandes. Um pintor do Renascimento elait@rMisericordia de Lisbaa
1998, p.99,100.
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rainha. De cunho romanista, a sua obra é eivadantde monumentalidade e de uma
preferéncia peléorma cubicade raiz miguelagelesca.

Francisco Venegas (11594) formado em Sevilha cois He Vargas, e natural
desta cidade, vem, ap0s passagem por Roma, fixamsesboa, pelo menos a partir de
1578. Foi pintor régio do cardeal D. Henrique e~dipe 1l (1583) e destaca-se pelo seu
modo pessoal de organizar as diversas influénaasbidas de Miguel Angelo, de
Spranger e de Vasari, pela seguranca e desenvdtilsau desenho e pela sensualidade de
algumas das suas figuras.

As directrizes do decoro tridentino depressa dis@m tais ousadias. A pintura do
Padre Giuseppe Valeriano (1542-1596), a quem Driglgm recorre em 1579, é exemplo
cabal de como p6r o conhecimento dos mestres agsela ortodoxia religiosa. Por seu
lado, a recolhida piedade das obras de Luis de IbB#01d515-1568), que trabalha em
Evora, Elvas e Portalegre, encontrou eco em diggsuores portugueses. Datam das duas
Ultimas décadas de quinhentos e o inicio do sééMlib grandes conjuntos retabulares,
como o da capela-mor da Sé de Portalegre, o da ideeLuz de Carnide, o da igreja do
Carmo em Coimbra, o da capela da Universidade dalfa, que atestam o alinhamento
por uma artesenza tempale pintores como Ferndo Gomes, Diogo Teixeira,a8im
Rodrigues e Domingos Vieira Serrao.

Diogo Teixeira (c.1540-1612) conseguiu superaavés do contacto com a obra de
Venegas e de Gaspar Dias, a circunstancia de nér sieslocado Italia, sendo um dos
mais operosos pintores do seu tempo. Também fampenhado defensor da nobreza da
arte da pintura e da sua consequente desvincullasaainculos gremiais.

Ferndo Gomes, nascido em Castela, fez a sua apmgecth com Anthonis
Blocklandt e fixou-se em Lisboa em 1573. De moddatenpréprio, alia ao contributo
nérdico aforma ctbicade Miguel Angelo, bem como solucdes de Zuccarbaldi, entre
outros. Teve o cargo de pintor régio a partir d@41& de pintor dos Mestrados das Ordens
Militares em 1601, e a sua intensa actividade dstese a ilha da Madeira.

Simao Rodrigues (c. 1560-1628), também estadeod@ama, como foi confirmado
recentementé®, colhendo no Oratorio della Confraternita del @Gfieso modelos e assunto

para futuras composicdes, a que somara ressaibasareos e moralescos. Entre a muita e

122 v/itor Serrdo fez um recente balanco em «O Mame@risa pintura portuguesa. Roma, os artistas e o seu
contexto social» in Actas do Simpdésio Internaciobal Recepcion del Modelo Italiano en la Peninsula
Ibérica durante el RenacimientWalladolid, 2003, a publicar.
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desigual pintura que executou, de acessivel legumn tudo cumprindo o0s requisitos
devocionais trabalhou em diversas empreitadas éraitascolaboragcdo com Domingos
Vieira Serrdo, constituindo assim um exemplo dedioaidade das parcerias. Dificulta a
delimitacdo dacorpusda sua obra a quantidade de colaboradores e seggligue teve —
de novo umanebulosano dizer de Vitor Serrdo —, cuja existéncia comara
receptividade que tiveram as suas formulas.

Domingos Vieira Serrdo (c.1570-1632) pintor régm Fllipe Ill, conhecedor da
obra dos pintores italianos das campanhas do Bsc@vela-se mais seguro e erudito que
Siméo Rodrigues.

Amaro do Vale (c. 1550-1619), que passou por Roi#a® e, de regresso, trabalhou
em Espanha, foi pintor régio de Filipe Il entrel26e 1619, e, eximio desenhador, mas
com pouca pintura retabular conservada, situa-sa jéonteira do Maneirismo tardio com
0 naturalismo tenebrista.

Um outro pintor régio de Filipe I, de quem, embpé&® tendo trabalhado em Portugal,
fazemos mencao por ter obra na ilha da Madeirachdéil Coxcie (1499-1592), natural de
Malines, discipulo de Van Orley em Bruxelas e d@st@m Roma entre 1531 e 1%%9
Capaz de assumir a direcgdo da Real Manufactufaplecarias de Bruxelas, de satisfazer
numerosa obra retabulistica e retratistica, tem obma vasta que, sem perder o recorte
flamengo, adopta, entre outros, modelos de Migumegjefo, Rafael, Tiziano. E significativo
gue também satisfaca a encomenda de Filipe 1l deagpia do Cordeiro Mistico de Van
Eyck, o que prova o prestigio que gozava a pintlgase velho mestre, em nada
deslustrado pela concorréncia das novidades igsian

Esta breve sumula teve de deixar necessariamenteldanuitas das figuras activas
entre o segundo quartel de quinhentos e o printgrseiscentos, para assinalar apenas os
nomes mais marcantes da pintura portuguesa desi@d@e Deixa também visivel a
mobilidade dos pintores, nomeadamente entre Pdrtugapanha, area em que muito esta
ainda por esclarecer, como também sublinha o desleto para Italia, por via directa ou
indirecta, do centro de gravidade da criacao maist

No que respeita a emergéncia da individualidadeawtor ao longo deste periodo,

assiste-se a passagem das parcerias colectivigtasoptras formas de organizacédo de

123 vitor Serrdo «Simado Rodrigues em Roma. A influérdn Oratorio del Crocifisso na pintura maneirista
portuguesa»PromontoriaRevista do Departamento de Histdria, ArqueologRa&imonio da Universidade
do Algarve, Ano |, n° 1, 2003, pp. 95-114.
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trabalho, que, embora mantendo as empreitadas rntasjunecessarias para garantir o
desejado andamento das obras, deixam espaco aEmaacao de personalidades distintas,
dentro dos limites impostos pelas condicionantegmamenda religiosa: é o caso das
colaboracdes de Diogo Teixeira e Francisco VenegasCarnide; de Ferndo Gomes e
Siméo Rodrigues em Portalegre ou deste e de Domi¥gara Serrdo em Coimbra. As

reivindicagdes individuais e colectivas em torno ali@racdo de estatuto dos pintores,
ganham visibilidade com a criacdo da Irmandade déuBas, em 1602, fundada por

Ferndo Gomes, Simao Rodrigues e Domingos Vieiréd8ecom sede numa capela do
Convento da Anunciada. As condicionantes locais pg&mitiram, no entanto, que esta
Irmandade evoluisse para a formacdo de uma Acadismizesenho e Pintura, a maneira
italiana,

Se o termaebulosase configura sem limite definido, ndo deixandcentanto de ser
lida como um conjunto consistente, um outro termecérrentemente aplicado a obras ndo
directamente imputaveis a mao de um determinadtorpimas tributarias dos seus
formularios. E o termeirculo, que circunscreve uma irradiacdo em volta de untrae
neste caso de uma personalidade mais vincada sequeportam os seus colaboradores e
seguidores. Ultrapassando a dimensao da oficieé&colo, no entanto, ndo chega a ter a
dimensdo de umascola As oficinas mais solicitadas directamente comoerendas,
funcionaram também como locais de formacdo e coamadgmas na producdo do seu
tempo, e tiveram assim maior poder de irradiac@s ps seus modelos compositivos
espalharam-se pelo pais, entre oficinas e mesegxasenca menos marcante, mas de
maior poder de penetracdo nos pequenos centrosrifierip, adequando-se aos gostos e
posses de clientelas locais.

Veremos agora, de toda esta producédo artisticaieochhegou as ilhas da Madeira e

Porto Santo e em que circunstancias.

124 Na sequéncia do coléquio internacional realizaddvialines em 5 e 6 de Junho de 1992, foi publichla
Raphaél de Smedt, «Michiel Coxcie, pictor Regi9@4592)»Handelingen van de Koninklijke Kring voor
Oudeheidkunde, Letteren en Kunst van Mech@&m°2, Mechelen, 1993.
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2. Caracteristicas e condicbes de funcionamento do mercado
artistico da llha da Madeira no século XVI

O arquipélago da Madeira chegou ao fim do primeirartel do século XVI com uma
posicdo solida no contexto da Expansdo, enquanto bacedido laboratério de
experiéncias de povoamento de novos espacos ergadoaal estratégico de apoio as
rotas para outros rumos. Favorecida pela abundéasiaguas, pela fertilidade das terras e
pela amenidade do clima, a ilha da Madeira passoauttura cerealifera dos primeiros
tempos ao éxito da producédo acucareira, que comedar sinais de declinio por esta
época, mercé de razbes endbdgenas, (as pragasgetanesnto de solos), e exdgenas, (a
concorréncia outros mercados). O comeércio marigjarantia 0 escoamento da producéo e
0 aprovisionamento em bens que escasseavam comoig® du 0s produtos
manufacturados.

A distribuicdo de terras pelos sesmeiros, inicialimecometida aos donatarios, tinha
sido travada por D. Manuel, proibindo inclusivaneeas sesmarias a partir de 1508, de
modo a que nao se desbravassem terras sendo pavéaiss preservando as zonas altas e
as vertentes a norte para garantir lenha para genkos e os pastos para o gado,
protegendo assim a vertente sul para a rentaverawdcucareira. A nobreza fundiaria cada
vez se vai tornando mais chegada a vida urbanamwdaodo os cargos publicos aos
rendimentos de suas fazendas, exponencialmentegeasr a foreiros e rendeiros para
exploracdo, mas contrariando a divisdo das progdiesi através da vinculacao das terras a
capelas e morgadios.

Uma leva de colonos estrangeiros, entre os quads Esmeraldo, Simdo Acciaioli,
Jodo Rodrigues Castelhano, fixa-se entre os fiaiséculo XV e meados do XVI nas
terras de canas da vertente sukbem relacionados com a financa europeia e com 0s
principais centros do comeércio europeu, cativaramt@encao da aristocracia e burguesia
insulares com quem se relacionaram por lacos demasco¥” .

A descricédo da cidade do Funchal, feita cerca @@ p®lo conde Giuglio Landi, refere
as casas feitas de pedra e assaz comodas e o grtandeo de amenissimos jardins que
reflectem o modo de vida dgsincipais e da uma imagem da largueza em que viviam
aqueles com quem privowE igualmente rica em construcdes, quer particidageier

publicas, e abundante em todas aquelas coisas @ue necessarias a vida e ao
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embelezamento de uma cidade. Aqui chegam mercaderasuitos paises distantes: da
Italia, Franca, Flandres, Inglaterra e da Peninsulaérica, que para la levam aquelas
coisas que fabricam para os da ilha e dela transgoraquelas de que a ilha é produtora,
tais como o aclicar e o vinho, por 14 haver em geaadundancia¥®.

Se atentarmos nas descri¢cdes de Gaspar Frutudss, ria década de 80, ressalta o
lado faustoso das habitacdes: a da viiva de Dietelescsumptuosas casas dentro de
uma cerca bem amurada, onde tem engenho de ac¢lmsas de purgar aglcaresede
Jodo Esmeraldeaposento antigo, mui rico, com casas de dois stwa piaregsic) de
marmores nas janelas e em cima seus eirados cotasrfteéscurasypa de Martim Vaz de
Cairos«umas casas como pacos muito grandes, onde temcamprida sala, em que
jogam a péla e janelas de boa vista para a; $é»a grossa fazenda de Gongalo Fernandes
«com engenho de acucar e muitas terras de cangsgreles aposentos de casas e igreja
com seu capeldgma Calhetd’.

Viviam do seu trabalho o heterogéneo grupo dos aderes, os oficiais dos mesteres,
0s camponeses, 0s homens da serra e 0s homensr.d@smascravos mouros, mulatos,
negros ou canarios forneciam a méao-de-obra patraloslhos mais pesados e asseguravam
também o servico das casas. Existia uma franja a@ejinalidade, que nas serras era
constituida por salteadores, incendiarios, homiadaou escravos fugidos e, nos nucleos
urbanos, por ladrées, vadios, pedintes, prostitetasigano¥® A Igreja pontuava no
guotidiano desta sociedade, fornecendo-lhe os qsadorais e a vertente de cultura e
espiritualidade, enquanto Unica instituicdo solidate organizada com acesso ao saber e
relacdo com o poder.

Tanto o xadrez social como a traca das malhas asbandas propriedades rurais
estavam desenhados. Estava, portanto, ha muitamtaplo nesta regidao, também, um

mercado artistico, cujas modalidades de funciontoassaremos a analisar.

2.1. Organizacéo eclesiastica e vivéncia religiosa

Uma vez que a totalidade dorpusde obras de que nos ocuparemos se enquadra

na pintura religiosa, impde-se uma breve resentguddoram a organizagéo eclesiastica e

125 Alberto Vieira,Histéria da Madeira Funchal, SRE, 2001,. p.29.
126 Gijulio Landi, «Descricdo da ilha da Madeira», Antd Aragdo,A Madeira vista por estrangeirps
Funchal, SREC / DRAC, 1981, pp.82, 83.
127 Gaspar Frutuosd.ivro Segundo dasaudades da TerraPonta Delgada, Instituto Cultural de Ponta
Delgada, 1968, pp.112,113,125.
128 \/eja-se a composicdo destes grupos sociais emedpes SilvaA Madeira e a construcdo do Mundo
Atlantico,Funchal, CEHA, 1995, vol Il, pp. 694-714.
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as principais orientacdes da vida religiosa enirdaio século XVI e o primeiro quartel do
século XVII, nas ilhas da Madeira e Porto SantaleP® parecer excessivo, na economia
deste trabalho, o destaque dado a este capitutotainapcao foi conscientemente tomada,
pela necessidade sentida de clarificacdo das wstsug¢ vivéncias religiosas locais. A falta
de estudos de histdria social, religiosa e de rfidaties centrados no lugar e no tempo que
nos interessavam, que dessem respostas as mtetasgacoes que se nos puseram, pesou
também na decisdo de desenvolver e sistematizapauno mais o tema, coligindo
informac0des dispersas e acrescentando algumasaisé@s dados que fomos encontrando,
embora a maior parte das vezes nao directamerdeiaehdos com 0 nosso elenco
pictorico, trouxeram-nos interessantes contribup@sa uma cripto-histéria da arte,
permitiram-nos situar melhor perante especificidadke mais importante faixa do mercado
artistico insular e aproximar-nos mais da recarigfib de uma determinada visdo do
mundo, ficando como modestas pistas para outresl@stque possam, eventualmente,

suscitar.

2.1.1. Clero secular e organizacao eclesiastica.i@yao de freguesias, accao pastoral,
campanhas de obras.

A tarefa de povoar uma terra até entdo desabitil#@, desbravando os terrenos,
tornando-os produtivos, em circunstancias em gusolmmento geografico acentua a
precaridade da condicdo do colono, torna mais etede necessidade de uma dimenséao
espiritual que passa pela sacralizacdo do espagoardando e construindo lugares de
culto, e pela sacralizacdo do tempo, pontuandd@ross diarios ou anuais do calendario e
diferenciando as etapas da existéncia humana atdevpraticas liturgicas. Esta dimenséao
esta patente no facto de, desde a primeira viageram integrados, entre navegadores e
povoadores, frades franciscanos a quem competii@e;do espiritual destes grupos e de,
bem cedo, a apropriacdo de novos espacos ser ragpedm acto religioso da primeira
missa e pela construcdo das primeiras ermidas.

Do ponto de vista administrativo, o poder espitin@Arquipélago da Madeira foi
inicialmente entregue a Ordem de Cristo, a queritpadia o Vigario de Tomar, com a
missdo de construir templos, providenciar os mmosstde culto e assegurar 0S seus
vencimentos. Algumas das pequenas capelas que fmampanhando o nascimento dos
povoados, privilegiadamente agarrados as zonasfértss e acessiveis do litoral sul mas

caminhando depois para o0 interior, passam a sedgadéquias a medida que o
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desenvolvimento demogréfico assim o vai exigindo l#higo do século XV e no principio
do XVI foram criadas, na capitania do Funchal, asoguias de Santa Maria Maior,
Camara de Lobos, Calheta, Ribeira Brava e PonfBotldCampanario (1508) e Estreito de
Camara de Lobos (1509); na capitania de Machiéon alo préprio nucleo central, Canico,
Santa Cruz, S. Vicente e Gaula (1512); na ilha deoPSanto a de Nossa Senhora da
Piedad&”.

A bula de Le&o XPro excellenti proeminentide 12 de Junhde 1514*° extingue a
Vigararia de Tomar e cria a diocese do Funchal payaal passa a jurisdicdo eclesiastica.
Numa transi¢do cautelosa de poderes, o primeipplisa pedido de D. Manuel, o proprio
Vigario de Tomar, D. Diogo Pinheiro e Frei Nuno C&ceire de Tomar e seu
representante, é elevado a dignidade de Deédo.aAdoulfere ao rei o direito de padroado e
de escolher o bispo, ficando este encarregado stguin dignidades, canonicatos e
prebendas. A nova diocese compreendia todos d®ties ultramarinos ocupados pelos
portugueses, até 1539, data em que comeca o desamento deste vasto territério com a
criagdo de outras dioceses — Goa, Angra, Santiggdemé. Entre 1533 e 1551, numa
situacdo transitdria e pouco clara, € criado umelaspado, mas a categoria de
metropolitana e primaz cessa com a &uger universas orbis ecclesids Julio lll, que
reduz a diocese do Funchal a sufraganea de Lislooapreendendo apenas as ilhas da
Madeira, Porto Santo, Desertas, Selvagens e Arguim.

Apos a criacao da Diocese multiplica-se, no decatoeséculo XVI, 0 nimero de
ermidas bem como o aparecimento de novas parOcgniasi;azdo do crescimento das
populacdes e, também, por vezes, do isolamentouens& encontravam alguns povoados:
Faial (1516), S. Jorge (1517), Ponta Delgada (152&)to Anténio (1521), Ponta do Pargo
(1522), Santana (1521), Canico (1527), Porto M¢h&z0), Faja da Ovelha (1550), Seixal

(1553), Santa Maria Maior (sita na antiga Nosséh8endo Calhau, depois incorporada da

129 Muito brevemente lembramos os principais estudibss: a compilacdo mais remota de informacao acerc
da organizacéo eclesiastica do arquipélago da &aésia do manuscrito do Cénego Jerdnimo Diasel.eit
gue serviu de base a Gaspar Frutuoso nasSsuatades da Terrddenrique Henriques de Noronha em 1722
elabora asMemorias Seculares e Eclesiasticas para a Compodiigé Historia da Diocesi do Funchal na
llha da Madeira O comentadodas Saudades da Terfdvaro Rodrigues de Azevedo acrescenta ,em 1873, a
estes textos dados mais precisos, com referéndiacamentacdo. JA no século XX, os Padres Fernando
Augusto da Silva e Pita Ferreira deram importartestributos. Recentemente estudos monogréficos
introduziram precisdes e sobretudo novas probleamtiainda que ndo tenha sido feita nenhuma obra de
sintese suficientemente esclaredora neste camptodMios artigos estéo incluidos nas actas dosr€ssus
Internacionais de Histéria da Madeira.Remetemodaapara a entrada «Funchal, Diocese doBidmnario
de Histdria Religiosa de Portugajh autoria de Alberto Vieira, e para a bibliograi indicada.
130 Uma traducdo feita pelo Padre Ricardo Augusto etguSira e publicada no Correio do Funchal 27 de
Novembro 1879 foi transcrita pelo Padre Fernandguato da SilvaSubsidios para a Histéria da Diocese
do Funchal p. 37-41.
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Sé e, finalmente, restaurada como pardquia indemeaem 1557), Canical (1561), Agua
de Pena (1561), Estreito da Calheta (1562), MdlGé), Tabua (1566), S. Pedro (1566,
depois extinta em 1579 e restabelecida em 158¢)p Aa Calheta (1572), Porto da Cruz
(1574), Canhas (1577), S. Roque (1579), S. Mart{@b@9), Madalena (1582), S. Goncalo
(1588)*L. S voltardo a ser criadas novas paréquias nashdo século XVIL.

Esta lista da-nos uma ideia da expanséo populdaota dindmica da organizacao
religiosa de entdo, levada a empreender numerasgsanhas de obras exigidas tanto pela
emergéncia das novas pardquias como a evolucamtgas, factos que s6 pontualmente e
de forma lacunar ficaram documentados, e que igestif plenamente a quantidade e
gualidade das obras que constituem 0 nosso electéoiEo.

Passemos agora em revista o perfil dos preladopagsaram pela Diocese para ter
uma ideia do modo como a hierarquia religiosa prhte consolidar a organizacéo
eclesiastica e orientar a accado pastoral. Uma peanenstatacdo € que a criacdo da
Diocese ndo impediu o0 absentismo dos primeiro®bjgmis até meados do século XVI s6
se verificaram deslocacfes esporadicas de bisflba @m missédo pastoral. Primeiro D.
Joao Lobo, ainda enviado pela Ordem de Cristo, ®08,1que ordenou, crismou, visitou e
sagrou diversas igrejas e benzeu a Sé, ainda estrwgdin. Apos a criacdo da Diocese, ja
durante o bispado de. Diogo Pinheiro (1514-26), deslocou-se a ilha D. Duarte, bispo
titular de Dume, em 1516, para a sagragcao solereatdaral, cuja construcdo durou de
1493 a 1515, tendo tomado também medidas em relacéwsciplina eclesiastica e
elaborado um regimento interno do Cabido da Séiobdmsinda este bispo um visitador e
providenciou o andamento das obras da cafédrflata do seu episcopado a criacdo das
pardquias do Faial, S. Jorge e Santana, Ponta del@anto Antonio e Ponta do Pargo,
sendo a de Santo Antdo, no Canico, fundada ja eimdoede Sé vacante.

O arcebispd. Martinho de Portugal (1533-47), que ascendera a esta dignidade
pelos valiosos servicos que prestara em Roma adw. Ul, ndo se deslocou ao Funchal,

embora tenha enviadalgumas preciosas reliquias e também diversos tigeae valor

131 Utilizamos as datas compiladas por Alberto ViginaAs Constituicbes Sinodais e a Administracdo das
Dioceses Insulares (Angra, Funchal e las Palmas séculos XV a XVIIEd. Cabildo Insular de Gran
Canaria. Para mais dados acerca do nimero decagatesiasticos e de aspectos demogréficos vdjasse
Manuel Azevedo e Silvé#l Madeira e a Constru¢do do Mundo Atlantigol. Il, pp.909-913; Susana Miinch
Miranda «Para a histéria da estrutura eclesiastecalha da Madeira (segunda metade do século XVI).
Céngruas, pardquias e paroquianosAdtas do Il Coloquio Internacional de Histéria déadeira CEHA,
1993, pp.547-555; Miguel Jasmins Rodrigu€sganizacdo de Poderes e Estrutura Social na lllza d
Madeira 1460-1521 Cascais, 1996; Nelson VerissinRelacdes de Poder na Sociedade Madeirense do
Século XVIl Funchal 2000, pp.17-48 e 353 e ss.
132 padre Fernando Augusto da Silabsidios para a Histéria da Diocese do Funchal I, Funchal, 1846,
p. 83.

64



destinados aos servicos de cwiff e tenha providenciado a vinda de D. Ambrésio
Brandao, em 1538, com dois visitadores numa imeidendente a reorganizar paroquias e
suas normas funcionamento, incluindo a utilizagés livros de registoOs visitadores
terdo encontrado muitas arestas para limar numzeskoarredada pelo posicionamento
geografico do controlo das instancias superioresf@aram com um zelo que anunciava ja
novas orientacfestVieram os visitadores a cidade e executaram era todha o seu
oficio, ndo com aquele mimo com que todo o bisgathva criado, antes com muito rigor
e aspereza, porque os calos, que os vicios tinlegtm rias almas dos delinquentes, era
necessario desfazé-los com a trementina do castiggo com o 6leo de brandura e de
piedade, pelo que estavam malquistds Estando a Sé vacante, varios provisores
asseguram o governo da Diocese e é enviado, em, Th48ancho, bispo vindo de
Canarias, que consagrou o Mosteiro de S. Frariéfsed paréquia do Porto Moniz foi
criada no episcopado de D. Martinho de Portugatia Raja da Ovelha em periodo de Sé
vacante.

Durante a vigéncia dB. Frei Gaspar do Casal(1551-56), te6logo de D. Joao llI
no Concilio de Trento, veio o provisor e vigarioajéntonio da Costa queserviu sempre
mui inteiramente o cargo de provisor, visitando pepecial mandado dos prelados do seu
tempo todo bispado e castigando e emendando osqdelites com muita prudéncia,
porque era singular letrado, e foi muito temido, pr essa razao, abstero de sua
condicao’*

O primeiro bispo a fixar-se na ilha, ainda que ageentre 1558 e 1563, numa
conjuntura que € ja a da reorganizacdo pOs-tricgnéD. Jorge de Lemos(1556-69),
dominicano.«Foi este prelado mui isento de condi¢cdo e alguntotaéspero dela, por
castigar seus subditos com severidade; porém sefegre que devia, dando prémio a
quem merecia e castigando os obstinadfsReorganizou as freguesias do Funchal com a
criacdo de uma colegiada em Santa Maria do Calthi’] e outra em S. Pedro (1566),
onde foram iniciadas as obras da Igreja. Para ai&sp sdo criadas as pardquias do
Canical, Agua de Pena, Estreito da Calheta, MonfEalua. Deve-se-lhe também a

iniciativa da fundacdo do primeiro seminario, coigubr alvara régio de 20 de Setembro de

133 |dem,ibidem p.99

134 Gaspar Frutuosap.cit., p.290. Acerca deste bispo ver também Paulo Drunrada, «A actividade
diocesana de D. Martinho de Portugal na Arquidiedaachalense». iActas do Il Coléquio Internacional
de Histéria da Madeirapp.557-562.
135 Gaspar Frutuosdbidem p.292.
136 Garpar Frutuosabidem p.293.
137 |dem,ibidem p.294
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1566. Estava ausente da diocese quando se deusdag|corsarios franceses em Outubro
do mesmo ano, que muito abalou toda a populacfoessou a vinda dos jesuitas para a
ilha.

Segue-se-lhe um outro dominicam®, Fernando de Tavora(1570-73), pregador
de D. Sebastido, que, no entanto, renunciou sechegado a deslocar-se a sua diocese,
pelo que se manteve Antonio da Costa no goverra deino ja vinha fazendo na auséncia
de D. Jorge de Lemos. Foi criada neste periododmpia do Arco da Calheta.

O seu sucessdp. Jerénimo Barreto (74-85),«se criou no Colégio de Coimbra na
doutrina e leite dos Padres da Comparfiiae pautou a sua actividade pelo zélo e
devocao, ndo receando inclusivamente opor-se aesesses dos nobres. Foi ele quem
primeiro aplicou as disposi¢cées do Concilio de Toemais rigorosamente, a comecar
pela reunido de um sinodo do clero de onde resutqaromulgacdo de Constituicbes
Sinodais em 1578, «leme desta nau da Igreja mittangoverno deld%’. Deu também
andamento a instalacéo e funcionamento do Semibéimesano considerado, entdo, uma
medida urgente. Introduziu altera¢des na circugdardas paroquias da area do Funchal,
extinguindo no centro da cidade a paroquia de 8roPe criando na periferia as de S.
Roque e S. Martinho; criou ainda as paréquias deoRta Cruz, Canhas, S. Roque, S.
Martinho e Madalena.

Existe muita informacao acerca das iniciativaselegiscopado e de boa parte do
seguinte na documentacdo do Cabido da Sé do Funubmleadamente nhivro da
Fabrica da Sé° 6 que comeca precisamente em 1574 e vai até 166dpehos uma ideia
das obras de raiz ou apenas de beneficiacdo ezdfivardas nos templos, dos retadbulos
encomendados, das pecas de ourivesaria e demainenrtos adquiridos. O namero de
pedras de ara entregues a altares de diversaasigrgonfrarias também é significativo da
vitalidade da Igreja neste periodo.

No que respeita a obras, comegcamos por destacaoaupacdo em guarnecer e
caiar a capela-mor da Sé em 1578, aquando daaeiizdo Sinodd® mas a outras
necessidades acudiu 0 bispo como atestam despasiaS8€ para a Igreja de S. Roque
«que se fez novament&» em 1581 para obras na Igreja de Santa Cruz ec8nd’% em

1582 para a armacao da Igreja nova dos Canhas,apacapelas-mores de S. Jorge e

138 |dem, ibidem p.299.
139 |dem,ibidem p. 300.
140 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé L@l 124 v°.
1“1 bidem fl.137ve.
192 |bidem fl 19 e 107.
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Santana e para lajear a Igreja de G4fjlam 1583 para o arco da capela do Porto da Cruz
e para o lajeamento das capelas de Agua de Per@ardgo e de Ponta Delgdda Do
mesmo ano data uma ajuda para conserto da Cap&8aniissimo Sacramento da“Sé
obras na capela-mor do Porto Moniz, que em 1588aasi tinha as pared&s do ano
seguinte uma ajuda aos mordomo do Santissimo dar&iBrava para conserto da sua
capela.

Quanto a noticias acerca de retdbulos temos, el 45881, o da igreja de S.
Pedro na Ponta do Pargo, mandado fazer pelo bisg® recebendo também para o efeito
ajuda dos freguest$ a ajuda para o frete e coisas necessarias paialmlo oferecido
pelo rei para a igreja de S. Bras do Arco da Callest 1577-78% para o conserto e
pintura do retdbulo de Santana ao pintor Jerénim&ahtiveras em 1578% para o da
Graga no Estreito de Camara de Lobos, em £8&] ainda, para o retabulo do altar da
Confraria de Nossa Senhora do Rosario d&'Sélenhum destes retabulos chegou,
infelizmente, até aos nossos dias.

Em relacdo a outras pecas sabe-se que o pintanidera@e Fontiveras dourou
ainda um Crucifixo para a igreja da Ponta Delg¥dam 1582, e que o Mestre das Obras
fez o debuxo do sacrario do Canico em 1583 porrdi®) mandado fazer a Lisboa por 15
000 réis>

Houve, também, muito cuidado posto nas pecas deesaria, como atestam
pagamentos a Diogo Caldeira, ourives, pelas tesalggratay”* e a Tristdo Ribeiro pelo
conserto de um célice e um turibulo para a IgrejaNél Sr2 do Calhaw, bem como o
pagamento a um espanhol Manoel de Luna para limlgama prata da Seé <«ensinar

como daquy por diante se avia de alimpar sem séogms>°.

3 Ibidem fl.144v° e f1.145.
1 Ibidem f1.146v°, 147 e 149v°.
% Ibidem fl 147.
% Ipidem fl. 153v° e 160.
147 |bidem fl, 19.
148 |bidem f1.100.
19 Ipidem fl.124ve.
150 |bidem fl.135v°. Para o retabulo da Ponta do Pargo @ pamo Estreito de Camara de Lobos
dispenderam-se 54 949 réis, dos quais 40 000 atax @ dourar e o resto em 11 bordos grandesrasout
despesas.
151 |bidem fls. 19, 124v°, 14, 135v°, 135v° e 147 respentaste.
2 hidem fl. 145.
%3 |pidem fl. 147 e 150.
154 |bidem fl.19 ve.
%5 Ipidem fl. 144,
%8 Ipidem fl. 156.
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Gaspar Frutuoso deixa um elogio a este preladajeaorever a Sé do Funchal:
«Tem daido, dignidades, conegos, mestre de capedateres de boas e delicadas vozes,
todos com honesta renda, mas ndo tanta com quaetacem, por serem ministros mui
doctos, virtuosos, destros e escolhidos, como @aagoilustrissimo prelado deles, D.
Hierénimo Barreto»>’.

O periodo final deste bispado coincide com a ted@iospara o periodo do dominio
filipino e seria interessante conhecer as altesaglaé decorrentes, e as repercussdes que
decerto terdo tido na esfera religiosa, mas € unmestgo dificil de apurar, que aguarda
ainda aprofundamentos. Embora ndo tenha havido mgadde ordem doutrinal, houve
decerto alguma perturbacdo nos ajustes entre osrgmd também se vislumbra o
desenvolvimento de uma abertura ao mercado espap®lcarece, no entanto, de
conclusivas provas documentais.

D. Luis Figueiredo de Lemog1586-1608)® encontrou ainda muito trabalho pela
frente, apesar das medidas tomadas pelo seu auecésteirou-se directamente da
situacdo real da sua diocesque visitou e fez a devassa geral com muita egaire
suavidade» Por ter achade&acanhada a justica eclesiastica e com pouco usodem
judicial» orientou as suas providéncias no sentido de toefisazes as devassas e
visitagcdes, com 0S mecanismos necessarios a pugdseda justica, quando necessario.
Assim, para clarificar funcbes e poderes, avangon kgorosa regulamentacédo atraves do
Livro do Regimento e Estilos deste Auditério Edssto do Funchal e dos mais do
Bispado ora novamente dado e ordenado do SenhpoBls Luis Figueiredo de Lemds
1589°° e doRegimento de Visitadores do Bispado do Funaral 1589, onde especifica a
gue devem estar atentos os visitadores, nomeadareentquestdes relacionadas com o
comportamento e a boa formacdo do clero; insistiuimprescindibilidade de manter
actualizados nas paroquias os livros de registes \sitacbes de modo a poder ser
verificado o cumprimento das suas determinacdesidma construir um aljube na Sé;
criou ouvidorias com o pessoal a elas adstrito eanHito, Calheta, Porto Santo e Arguim,

«por ser terra grande e dificultosa, das partes otas poucas pessoas se atreviam a

157 Gaspar Frutuosap. cit, p. 114.
1% No capitulo dedicado a este prelado, acrescertaddacao inicial do seu texto, Gaspar Frutuosolata
se em pormenores da descricdo da histéria da so@mdéo e vocacdo, peripécias e ornamentacdes da
cerimonia da sua chegada ao Funchal, elogiandarfegte a sua accdo e qualidades, o que deixa
subentender um conhecimento pessoal proximo edafles no seu posicionamento em relacdo a Unido
Ibérica.
159 Sobre este documento e sua aplicacdo veja-se Asen&€ M. Trindade e Dulce Manuela Maia R.
TeixeiraO Auditério Eclesiastico da Diocese do Funchal. iRegto e Espdélio Documental do Século XVII
Funchal, Instituto Superior de Administracdo e g 2003.
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requerer justica, principalmente em casos leves, taenbém poucas vezes a
experimentavant¥’. E significativo o comentério de Frutuoso a estaslidas do ambito
judiciéario: «parecia isto ao principio agro e novo, mas cumys&y e ja parece bem, e foi
de grande efeito, porque com isso houve grandemefcéo de justica e costumésy

A primeira Visita da Inquisicdo a ilha em 1591-93ignificativa deste clima de
«reformacdo de justica e costume®» nela foram detectadas atitudes blasfematorias,
comportamentos reprovaveis de alguns padres, uoutwa caso de feiticaria, mas foram
sobretudo rastreadas as suspeitas de juddfsmido entanto, no campo que mais
directamente nos interessa, o das imagens relgjioss informacdes escasseiam. O
Visitador Jeronimo Teixeira Cabral tera enviado wada para Lisboa acerca da situacao
gue encontrou, mas ndo se conhece o conteudo tha égqrenas ha a referéncia ao
franciscano Frei Antonio de Estremoz, imaginarioy ge ter vangloriado diante do
Visitador da ortodoxia das suas imagens, pois meahinha sido reprovada pela M&8a
E estranho que numa regido com porto de mar ebigitaaao comércio com o estrangeiro
ndo tenha sido localizada nenhuma referéncia aateas normas tridentinas num campo
tdo sensivel como € o das imagens. Mas temos darcpor um lado, com a escassez da
documentacéo e, por outro, com a triagem feitanj@atante no processo de encomenda.

Ao tempo do episcopado de D. Luis Figueiredo dedssra divisdo administrativa
das parbquias estava praticamente concluida, €eaapreorganiza a zona do Funchal,
restaurando a freguesia de S. Pedro, que tinha exdiota pelo seu antecessor e
acrescentando a de S. Gongalo.

As caréncias evidenciadas pelas visitacbes erantasnd, sensivel a faltas
constatadas em grande parte das igrejas, sobresidoais isoladas, arruinadas e sem
clérigos residentes, providenciou reformas nosi@dd, construcdo de sacristias e
residéncias para os vigarios. A intencdo era mathas condi¢cdes de fixacdo do clero
junto as populagbes, assegurando uma continuidada accédo, para o que também lhes
foram acrescentados os beneficios. Na sequénaarddatacdo das faltasdo passadas
por Sua Majestade muitas provisdes per retabulasclsristias e algumas capelas, que

ndo havia em muitas igrejass.

1%0 Gaspar Frutosap.cit.,p. 319
161 |dem,ibidem p. 319
162 Esta visita foi analisada por Fernanda Olival énVisita da Inquisicdo & Madeira em 1591-92»Aitas
do 11l Coléquio Internacional de Histéria da MadajrCEHA, 1993, pp.493-519.
183 A informacdo é de Fernanda Oliviilidem, pp. 496, 497, que remete, a propoésito da carta, A/TT,
Inquisicéo de Lisbogfl. 156 e, em relacéo as declara¢des do framuisqeara Proc. 5331, fl. 7 vO.
184 Gaspar Frutuosap.cit., p. 320.
69



As providéncias tomadas pelo bispo no que diz r®spa consertos,
reaproveitamentos de materiais e de pecas e obrasawr vulto estdo particularmente
bem documentadas, como vimos, nos livros do Cabithis também ofegistos dos
Provimentos das VisitacOesspeitantes as freguesias da Ribeira Brava (1388) e de
Ponta Delgada (1589-169%)nos fornecem indicacdes preciosas acerca doscobstéem
gue esbarrava o zelo dos visitadores. De ano paraeanos arrastarem-se as solucdes para
os problemas apontados, ora pela incuria dos asim@dores das capelas, ora por falta de
verba das confrarias, outras vezes pela dificul@addoanir habitos arreigados na vida das
populac6es, como discutir e tratar de negdciosdno, @u encostar-se a porta da igreja
enquanto entravam e saiam as mulheres. Destacaraogisitacdo de 1592 a Ribeira
Brava, algumas passagens relativas ao uso de isiaggomenda-se que, quando por
ocasiao de festas for necessario armar ou ornamalggreja ou capela de panos, cartas de
figuras ou de quaisquer pinturas que sejam de daddi e que ndo tenham imagens de
hereges, nem alguma coisa indecente ou desonestaoma 0s bons costumes,
recomendacgfes extensivas as pessoas que punhamgaatas ou figuras nas ruas onde
passava a procissdo. Também se dirige aos pirdagaaisquer outros oficiais do bispado
para que facam, pintem e vistam as imagens cormdet®® Depreende-se que havia o
costume de vestir as imagens com vestidos emposstadrmalmente de uso profano, que
nao respeitavam a decéncia nas vestiduras, toueadoses, 0 que era particularmente
delicado no caso das imagens da Santissima VirDepreende-se, também, a existéncia
de uma producéo local, bem como da possepdeos, cartas e figuragsor particulares,
das quais, infelizmente, ndo nos chegou informacéao.

Estdo documentadas muitas campanhas de obras.ewujaeracdo, ainda que
fastidiosa, nos parece representativa do cuidadi mlurante este periodo na dignificacao
dos espacos de culto, sobretudo tendo em contssejestava numa época tida como

economicamente dificil para a iffa

185 AHDF, Registo dos Provimentos da Visitaces da Ribeiev®(1586-1782) e da¥isitacdes de Ponta
Delgada(1589-1694) (consulta feita no ARM, mf. n® 669).
186 AHDF, Registo dos Provimentos das Visitacbes da freguksiRibeira Brava 1586-17321.25v°, 26 e
26v°. (ARM mf. n° 669).
167 veja-se Alberto Vieira, Avelino Menezes, Vitor Rigties «O Municipio do Funchal (1550-1650)» in
Actas do | Coléquio Internacional de Histéria da ®ddra , 1l vol. 1986, pp.1004-1084. E um estudo
centrado no funcionamento do Municipio do Funchapenta a crise para as primeiras décadas do século
XVII, ressalvando que ndo existe documentacdo paranos 80 e 90. Este periodo é precisamente o mais
activo do ponto de vista das campanhas de obras eretomendas de retabulos e alfaias religiosas.
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Em 1586 deu-se o conserto da capela do Bom Jestss, aa abertura de frestas na
capela mor da Ponta do &8 no ano seguinte reparacdes na Calheta; em 16p&do o
feitio do altar da Igreja de S. Roque e seu lajeao\®. Data também deste ano um alvara
régio para o retabulo da matriz de Agua de Pena desde 1581 vinha a ser
comparticipado pela Fazenda REAIEm 1589 deparamo-nos com consertos em S. Bras
do Campanario, Ponta do Sol, Estreito de Camatales, capela-mor de Ponta Delgada
e S. Bras do Arcd’.

Coube aos Mestres das Obras Reais, enviados flae@ara ocupar-se das obras
de fortificagdo, acudir também a diversas necedsglala Diocese, como era prética
corrente e acontecera ja no episcopado anterigimAslateus Fernandes (Ill), em 1589,
recebeu dois mil réis por tracas e debuxos destinadbras e a retdbulos das igrejas, para
a capela-mor e sacristia dos Canhas e do retalanto gsta Igreja e para a de Agua de
Pend’® Neste ano ficou terminada a capela-mor do PoatcCruz e foram efectuados
consertos na capela-mor de Gaula, de S. Goncatcad no ano seguinte) e de S.
Martinho (esta porque o arco estava aberto e @@)gaa capela-mor e sacristia da Faja da
Ovelha; na sacristia do Porto Moniz e S. Pedrojdj@gada a capela-mor de S. Martinho
com cantaria de Camara de Lobos e a de S. Gongalocantaria da ribeira proxima,
reparada a abobada da capela de S. Tiago que edtexta; e continuaram as obras na
capela-mor de Agua de Péffa

Em 1590, a feitura do altar assinala o acabameasootiras no Porto da CHiZ
em 1591, para acudir a Igreja de S. Jorge queraaifra incéndio, a Fazenda Régia tomou
o encargo da capela-mor, sacristia e retdbultoram feitas obras também em Machico e
Agua de Pena, e para os problemas com a igrejailuEirdk Brava que perigava em
consequéncia de um temporal, devido a proximidam® @ ribeira, foram de novo
requisitados os servicos do Mestre das Obras R®ais

O conserto da capela-mor de Ponta Delgada, deaignejriz e da ermida de S.

Sebastido em Machico, das igrejas de Agua de Beristreito da Calheta e de S. Roque e

188 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fébrica da S&°.6,f.163v° e 166.
189 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da SA.°6, f.177 v° e 180 v°.
170 ARM, Index Geral do Registo da Provedoria da Real Faaeh®3, fl, 131 e L°1, fl 4.
"L AN/TT, Cabido da Sé do Funchidjdem fls.184 v°, 185, 186, 186 \°.
72 Ipidem fl. 187.
% |bidem fls. 189, 189 v°, 190, 193, 197.
1 Ibidem fl. 191.
IS AN/TT, Cabido da Sé do Funchal, macalb¢.9(Lisboa, 5 de Maio de 1591). Citado por Isabel WIR
Drumond Braga, «A Acg¢édo de D. Luis Figueiredo dmas Bispo do Funchal (1585-1608)» ictas do Il
Coloéquio Internacional de Histdria da Madejr@EHA, 1993, p. 571. Também referidos no fl 1971 86.
176 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da SA.°6, fl. 199 v°, 201, 200.
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do Faial datam de 1592. No ano seguinte foi aberta uma janela na paradmpgela-mor
de S. Pedro, feita em cantaria do Cabo Girado, c@usea capela mor do Arco da Calheta e
feitas intervencdes em S. Rogfe

Em 1595 houve reparacdes na capela-mor e sacks@mara de Lobos, em Ponta
Delgada, o conserto e lajeamento da capela moathet@, grades para a capela-mor de S.
Pedro, obras em Porto Moniz, S. Vicente, e na aaper de N Sra do Calhdd

Em 1597 constam reparacbes nas abObadas da Sé £5%mnas Igrejas de
Santana , S. Goncalo e Ponta do Pargo; em 160éefezaltar da igreja do Canic¢ai.No
ano seguinte foi feito o conserto da capela-mds.déntdo no Canico e lajeada a capela da
Ribeira Brava; em 1603 rebocada a parede da capmia sacristia da N® Sr2 do Calhau,
reparada a capela mor de GalifaOs consertos nas naves da Sé por causa dos tésnpora
serdo abordados mais adiante, a proposito dasrgsntle grotescos que se perdiam por
causa da humidade. O Mestre das Obras Jeronime@ Jerg em 1604, as tracas e
diligéncias no Seminario e casas episcopais. Ddmmesmo ano obras no Cani¢co e no
Canical , na Calheta, na Ribeira Brava e em Santa €.

Mero contributo para uma cripto-histéria da argioeal sera o registo de diversos
retdbulos encomendados em Lisboa nos anos 90éstda/Nuno Vares que ai se ocupava
dos negocios do bispado, para tal recebendo urmaxde A parte o retabulo para Santo
Antdo no Canico em 1590 —que sera mencionado efitutproprio pois ainda resta
uma tabua na sacristfa— estamos perante pecas que ndo chegaram aos dizssao®esta
data s&o mencionados os retabulos da Igreja der@ated obo¥* de N2 Sr2 da Piedade
dos Canhas e de Santa Beatriz de Agua de Pena (@si®e com tracas de Mateus
Fernandes como acima vimos); em 1591 o da Tabuade &. Jorg&. Também
encontramos apoio a iniciativas de confrarias cometabulo da Confraria de S. Jorge da
Sé, que viria a ser executado em Lisboa e foi diouean 159%°.

Ha ainda diversas intervencbes como 0 consertoetibulo do altar-mor do

Estreito da Calheta em 1585; o do retabulo e taloata da capela-mor da Calheta em

7 AN/TT, Cabido da Sé do Funchididem,fl. 206v°, 207v°., 208.

178 |dem,ibidem fl 214v°, 217.

17 |dem,ibidem fl. 223, 223v°, 225, 232\°, 226, 229, 234, 228).2

180 |dem,ibidem fl 235, 242v, 243v, 245.

181 |dem,ibidem fl 248v, 252, 266, 274v.

182 |dem,ibidem fl, 279, 288v, 291.

183 |dem, ibidem fl. 192v°.

184 | dem, ibidem fl. 193.

185 | dem, ibidem fl. 197ve.

186 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé Lo61.192ve, 204.
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1592%": fixar o retabulo de S. Roque em 1596 mandar fazer um pé em madeira de
bordo para levantar mais o retabulo do altar mdatgana e pagar, em 1604, 4 500 réis ao
dourador Jo&o Catal&o por doura-lo e estofa-laesdd

Comecam a ser mais frequentes as referéncias asrasr@ntores, como € o0 caso
de Manuel Vieira que fez o retabulo de S. Pedrd 86 °° sem se saber ao certo em que
modalidade, se os painéis de 0leo, se o dourathlida

Assinale-se, em 1594, a primeira limpeza e renavdgédetabulo da capela-mor da
Sé gue estava muito danificado e com algumas falasalho a cargo do pintor Diogo
Gomes, que também dourou, estofou e encarnou aeimatp Nossa Senhora com o
Menino, o crucifixo, alguns anjos e outras figulasmesmo retabulo por 50 000 éfs

A Pascoa, ponto alto do calendario litrgico, exigarticular atencéo, pelo que foi
Jerénimo Jorge, Mestre das Obras, quem fez a cdlmdrio pascal da Sé, em 1596, pela
qual recebeu 10 000 ré& Em 1604 foi a vez da Igreja de S. Pedro ter uin pascal em
madeira de bordo lavrado, bem como candelabropersémad®™

No campo da musica sacra temos conhecimento desds/@rovidéncias, como
uma encomenda de cinco violas de arco para a SEb8iao violeiro Antonio Nufiez, o
pagamento de 2000 réis ao cantor Manuel Luis, @atac na Semana Santa, em 1587, ou o
conserto de livros de cantochdo em I896E, para garantir que o clero dominasse
suficientemente o canto, o bispo determinou«jodos os capellaes continuem a escola de
canto cada dia hua vez cabando a missa das tercas facdo destros no cantochdo de
maneira que saybdo bem psalméat»

N&o menos cuidada foi a ourivesaria, como se pageednder das iniciativas
destinadas a salvaguarda, conservacao, melhowogdssdpecas existentes e aquisicao de
novas: dourar um calice branco da Sé para a em@d® Jodo de Latrdo e trazer de la um

dourado e esmaltado em 1588; comprar duas cruzesatie uma para a Faja da Ovelha e

871dem,ibidem fl. 209v
188 |dem,ibidem f1.230, 234.
189 1dem, ibidem fl 266v°, 291.
190 1dem,ibidem fl. 279ve.
191 |dem, ibidem fl. 218 (passagem transcrita por Padre Pita FareenA Sé do FunchalFunchal, Junta
Geral do Distrito Autbnomo do Funchal, 1963, p.2242).
1921dem,ibidem fl. 233v.
193 1dem,ibidem fl. 280v.
%% 1dem, ibidem fl. 215v°, 174v°,233v.
195 AN/TT, Cabido da Sé do Funchélyro 33 fl.5v°, citado por Isabel M. R. Mendes Drumonch@x em
«A accao de D. Luis Figueiredo de Lemos bispo declral (1585-1608)» iMActas do Il Coléquio
Internacional deHistéria da Madeira Funchal, CEHA / SRTC, 1993, p.569.
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outra para o Porto da Cruz, em 1589; um célice adggeja de S Roque em 1340 Da
Flandres vieram caldeirinhas e casticais em 1598 eomprado um gomil grande de
prata, dourado em partes, a Salvador Rodriguesvesyrem 1603 por 35 100 r&is
Foram ainda consertados os casticais oferecido®pdtanuel«por ndo se perder hua
antiguidade tamanha e tam notavel de perfeic¥o® medo de que a armada inglesa que
estava em Lisboa em 1589 pudesse chegar a ilhaegrpperigo os tesouros das igrejas fez
com que o0 bispo preventivamente mandasse levar fosea da cidade a prata e
ornamento$”.

Do Sinodo reunido por D. Luis Figueiredo de Lemesultaram, em 1597, as
Constituicdes Extravagantes do Bispado do Funched vieram completar as anteriores
Constituicdes Sinodafs’.

Em conformidade com a preocupacao deste preladofpehacdo e dignificacdo
do clero foram aumentados os rendimentos dos disarargos e foi dado andamento a
fundacdo do Seminario, que fez construir junto ekdéncia episcopal também de sua
iniciativa, pois até entdo os bispos tinham residéth casas particulares. Este edificio
(onde hoje esta o Museu de Arte Sacra do Funcbafjserva da traca original uma
interessantéoggia bem como a fachada da Capela de S. Luis de Totmeaum portal
maneirista em cujo remate estéo integradas as amnaelad®’™. Insere-se ainda nas suas
preocupacdes com a formacéo do clero as ja memtdendeterminacées em relacdo ao
canto, bem como as disposi¢cfes que tomou em rekgsi@regadores da Sé, que néo
poderiam ser admitidos sem a sua licé¥ca

Indicio da sua preocupacdo com a imagem de podeauttaidade religiosa é
também o facto de ter criado o cargo de mestre etanénias, a quem competia
superintender no protocolo, assegurando assim m@atordesenrolar das cerimonias e
festividade®®. Algumas das suas posicdes originaram atritos camCamara,

nomeadamente em relacdo a hierarquias na procdea@orpus Christi questédo

19 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé L°,6ls. 175,190,193.
97 1dem ibidem fl, 242v°, 249v° e 271.
198 1dem ibidem fl 280ve.
1991dem ibidem fl.187ve.
200 |dem, ibidem, fl.241 — HA& uma letra de 50 000 réis passada amemcador francés para a mandar
imprimir o texto, o que foi feito em 1601 em Lishwar Pedro Craesbeeck.
201 Rui Carita aborda a figura e o espolio deste deelam «O Bispo D. Luis Figueiredo de Lemos.
Apontamentos de Histéria da Arte» éstenhan® 24, Jan-Jun 1999, pp.50-56, e a construcaegdéncia
episcopal em «Os mestres das obras reais no s€¢Uloe a reconstrucdo do Paco Episcopal»letenhan®
17, Jul-Dez 1995, pp.18-24. Ver também de IsabéRMViendes Drumond Braga art.cit., pp. 563-573.
202 |sabel M. R. Mendes Drumond Bragidem p. 573.
203 |dem, ibidem, p. 566.
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apaziguada entretanto pelo proprio rei, bem comorelacdo a capela de S. Tiago,
pertencente & Caméafa

Decorrente do rigor imposto por D. Luis FigueiretioLemos chegou até ndés um
manuscrito de 1598 conservado em Coimbra comR@eenceamento dos fogos, almas,
freguesias e mais igrejas tirado pelos réis dasfissbes, assim em geral como em
particular, que nos da preciosas indicacfes sobre a dig@ibyiopulacional neste periodo
e €, em si, um testemunho da eficacia da maquimaingdrativa deste bispo no
cumprimento efectivo das disposicées tridentitas

E de salientar ainda uma outra faceta da sua pogte revela a atencéo posta na
devocao popular e na exaltacdo dos feitos milagrosorridos localmente, pois incentivou
a devocéao a Frei Pedro da Guardaqual tomou por instrumento para a sua exaltagio,
assi por revelacao Divina forao pello dito Bisp@hadas as reliquias, as quaes elevou no
lugar onde se venerdo no Convento de S. Bernardino,oito de Janeiro de 1597»
Aprovou também, em 1603, o milagre de Santo Antdagorrido em 1601, que se
venerava na colegiada de Santa Maria do C&8lhauletermina feriado no dia do Santo.

Nas posicoes tomadas face as calamidades ocodrd@aste o seu episcopado deixa
claras as relagdes entre elas e os pecados delseltho, como se comprova com o caso da
praga que assolou os canaviais em 160fis resolvemos em maldizer essa praga e
porqgue a causa dela deve ser peccados admoestamas 8enhor a todos que nesta
somana loguo seguinte se convertdo a elle com Handbracédo tirem os peccados
confesando-se e fazendo obras de penytemcia paea aplacado asy o pay das
misericordias tenha por bem de alecantar o castigeosu povo, pelo que ordenamos e
mandamos que todos jejuem a quarta e a sestadesabado da dita somana e se facao

procysoens geraes com suas mis&4s»

24 Henrique Henriques de NoronHdemorias Seculares e Eclesiasticas para a ComposigéHistoria da
Diocese do Funchal na llha da MadejrBunchal, CEHA / SRTC, 1996, p.100 (manuscritaldg2). Ver
também as anotacbes de Alvaro Rodrigues de Azea&hudades da Terra. Histéria das Ilhas do Porto
SAnto, Madeira, Desertas e Selvagates1873, nota XX II.
205 Biblioteca Geral da Universidade de Coimb@&\dice 210, publicado pela primeira vez ndrquivo
Histérico da Madeira vol. Il, pp. 28-35, com comentario de José LudsBdito Gomes; transcrito por Rui
Carita em Hidgiria da Madeira (1566-1600)1991. pp. 235-240, e transposto para um quadrolpM.
Azevedo e Silva e\ Madeira e a construcdo do mundo atlantico (sésv/-XVIl) Funchal, CEHA,
1995, vol. Il, pp.959-961.
2%% Henrique Henriques de Noronlilaidem p.100.
207 AN/TT, Cabido da Sé do Funchal, magodéc 17 em Isabel M. R. Mendes Drumond Braga art. cit.,
p.572.
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Morreu em 26 de Novembro de 1608, sendo o prim@spo a ser sepultado na
Diocese, na sua ermida de S. Elfi®, entre outras disposi¢des, deixou em testanzento
sua alcatifa de seda para o tabernaculo do altS8adtissimo Sacramento da Sé, uma outra
mais pequena e duas pecas de prata para a credgroi@o altar de S. L8

D. Frei Lourenco de Tavora(1610-185" residiu no bispado de 1611 a 1617, e
reuniu em 1615 um sinodo do qual procederam nowastiuicdes Sinod&S. Entre
outras disposicdes salienta-se que, tendo constdtadnuicdes de rendimentos de muitas
fazendas sobre as quais estavam instituidas capaaszou, mediante justificacdo dos
administradores, o abaixamento dos encargos de raod@o se extinguir a memoria
daqueles que deixaram legatdsEste dado é um dos indicadores de uma quebra de
natureza econdmica resultante da crise da prodag@icareira com as inevitaveis
repercussdes na esfera religiosa. Para aléem ddd@awmescentou o Regimento da Sé, pois
o anterior tinha sido feito antes do novo CerimbRiamano e havia que p6-lo em prética.

Tal como 0 seu antecessor sentiu a necessidadsydiamentacdes precisas, mas
outras afinidades poderiamos encontrar entre elegua respeita a situacées de conflito
com a nobreza em matéria protoctfae na atencéo aos acontecimentos milagrosos da sua
diocese. Assinmka requerimento do Comissario de S. Francisco dacRal, que era entéo
Fr. Jorge de Mattos mandou examinar o milagre qgiachou authenticado no Archivo do
mesmo convento do Sancto Christo da sua Igrejandpaespregou o braco da cruz no
anno de 1481...); e sendo examinado, o0 mandou publicar em dia dos d\postulos S.
Simédo, e S. Judds..)»***

Foi Provedor do Hospital da Misericordia do Funabial 1613. Acumulou o seu
cargo com o de Governador em 1614, durante cinGgesngois durante a Unido Ibérica

«nas auséncias, impedimentos, entre o fim de undab@ar® a nova nomeacao, bem como

208 A sepultura descrita por Henrique Henriques deoNoa p.101, foi entretanto modificada e a pedra
tumular encontra-se hoje na Sé do Funchal.
209 ARM, Obitos da SéLivro 72(1598-1620), fl 107 v°.
%1% Henrique Henriques de Noronha diz que tomou othate Capucho do Convento de Santo Anténio do
Curral, cursou Artes e Teologia e foi visitador Rlavincia da Arrabida e da de S. Gabriel em Castela
105. Também o poeta Manuel Tomas se lhe refere eammofranciscano de virtude exemplo». José Pereira
da Costa inclui-o porém na lista dos bispos doraimos em «Dominicanos Bispos do Funchal e de Amgra (
esteira de Frei Luis de Sousa)» separata do V8l ddsActas do Il Encontro sobre Histéria Dominicgna
Santarém, Set-Out.1982.
21 José Pereira da Costhidem que inclui as Constituicdes Sinodais de 1615pémdice documental.
2 Henrique Henriques de Norontu.cit, p.106.
213 José Pereira da Costm.cit, p.4.
4 Henrique Henriques de Norontu.cit, p. 106.
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por morte do governador, o bispo do Funchal assurmgerinamente, as fungbes do
Geral»**,

O seu episcopado foi marcado, em 1617, pela dremnatinvasao do Porto Santo
por corsarios argelinos, semeando o panico, agathee a destruicao, e levando cativos.

A Visita da Inquisicdo de 1618 da-se ja depois adiga de D. Frei Lourenco de
Tavora, estando a Sé vacante. O Inquisidor Framd@ardoso Tornéo demora-se pelo
menos dez meses na ilha, centrando a sua activatdstetudo no Funchal e nalgumas
povoacdes da costa sul. O conteido do sermaopeitoReitor da Companhia de Jesus,
Padre Gaspar Mendes, ndo é conhecido, embora dex&ss inserido nos padrdes usuais
para estes casos. Os delitos mais frequentes —ogodes, supersticdes, solicitacao,
judaismo — acabam por ser de relativamente escass#idade e de pouca gravidade,
deles resultando apenas cinco processos. Na opiai&ernanda Olival a Visita tera valido
essencialmente como meio de marcar presenca e tmimomento de controfd® Tal
como na Visita anterior ndo ficou nenhum registo relacdo a desvios ao dogma nas
imagens religiosas.

D. Jeronimo Fernando(1618-1650), de solida formacéao teoldgica, vein 1621,
substituir o seu antecessor que fora nomeado pkvas.k«Foi muito frequente nos
Pulpitos, Pontificaes, e vizitassendo o primeiro bispo a deslocar-se ao Portéo$an
Convocou sinodos em 1622, 1629 e 1634.

Durante o seu episcopado deram-se diversos atalguesrsarios a embarcacoes
portuguesas e, em 1626, uma violenta incursdo npeguena, isolada e indefesa
propriedade da Companhia de Jesus (Faja dos Padregjestruicdo da respectiva ermida
de Nossa Senhora da Conceicédo. Teve ocasidao de tmaetamente medidas contra os
corsarios por ter acumulado o seu cargo com goveilitar em 1624-25, 1626-28 e 1630-
34.

Foi também Provedor do Hospital da MisericérdiaFdmchal. Coube-lhe ainda,
com o Governador de entéo, fazer aclamar de D. [¥gdendo seguido pouco depois para

Lisboa. Segundo Henrique Henriques de Noronhaaaasgéo contribuiu para sossegar a

215 Nelson Verissimo,Relacées de poder na sociedade madeirense do sétvlb Dissertacdo de
Doutoramento em Histéria dos Descobrimentos e gmiisdo, Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas, Lishoa, 1998, pp.134-1Bntretanto publicado, conforme consta da
bibliografia indicada no final deste trabalho).
%1% Fernanda Olival, «A Inquisicdo e a Madeira: a tdisie 1618» irActas do | Coléquiolnternacional de
Histéria da Madeira Funchal, SRTC / DRAC, Il vol, Funchal, 1986, §?17315.
2" Henrique Henriques de Norontu.cit, p.111.
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populacdo nesta transicdo pois o Governador pasesipeitocpela menagem que tinha
dado a El Rey Felippé®®,

Esta resenha da accdo dos bispos peca, efectivgrpeid inevitavel desequilibrio
entre o desenvolvimento dado a cada um deles, r@eterda disparidade existente entre as
fontes disponiveis. Torna-se evidente, até peladatomo ficou registada a actividade da
Diocese, que o cumprimento das normas tridentinasado por D. Jorge de Lemos foi
mais rigorosamente seguido por D. Jerénimo Bareetepbretudo por D. Luis Figueiredo
de Lemos, que € quem melhor corporiza as directdeasReforma Catdlica. Nesta
conjuntura de controlo da ortodoxia da doutrinag praticas religiosas e de reorganizacao
geral da Diocese, insere-se a promulgacao Giasstituicdes Sinodaide D. Jerénimo
Barreto em 1578, impressas em 1585, a elaborac@®edonento para Visitadores do
Bispado em 1589, a publicagdo em 1601 daenstituicbes ExtravaganteB. Luis
Figueiredo de Lemos, as que emanaram de um Sirmaoshido por D. Frei Lourenco de

T&vora em 1615, bem como os sinodos convocadd3.parénimo Fernando.

2.1.2. Confrarias e Misericordias
As confrarias permitiam uma participacdo activa leggs na vida religiosa, pelas

responsabilidades que Ihes cabiam na organizacéestdes e celebracdes, contribuindo de
modo evidente para o enriquecimento dos espacauulte e para a implementacao e
desenvolvimento de diversas praticas caritativdsvecionais que puderam, através delas,
ter continuidade durante séculos. Embora marcadpartida pelas diferencas sociais,
sobretudo no caso das que representavam gruposss@péis, ao incentivar a
solidariedade, levar apoio aos mais necessitadasidir ao sufragio das almas, acabavam
por criar lagos através dos diferentes estratdsado soci&™>.

Enquanto organizacgdes legitimadas pelas autorideclesiasticas, lidando, no seu
guotidiano, tanto com aspectos doutrinais quantm eo gestdo do patriménio e das
esmolas recolhidas, as confrarias exigiam confpoloparte da hierarquia religiosa. E o
gue verificamos no texto d&onstituicdes Sinodae 1585 que, em prol do respeito pela
doutrina, recomendam aos vigarios e curas a iigdiiunas suas igrejas de uma confraria
do Nome de Deus, destinada a zelar por ele e adatdra o«maldito e abominavel»

hébito de jurar, pois grande era o fruto que ema toéEspanha se tinha conseguido através

28 |dem,ibidem p.113.
219 pedro Penteado «As Confrarid3isionario de Histéria Religiosa de Portugalol. 1, Lisboa, Circulo de
Leitores, 2000, pp.459-470.
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deste processo; e no que respeita a administraggsicahfrarias em geral, obrigam os
mordomos a apresentar as contas de cada ano am \ggél, e no caso das confrarias
situadas fora da cidade ao visitador ou ao cu@mendando que estes sejam muito
diligentes no tomar das contds As Constituicdes Extravagantemntemplam também
medidas para melhorar a administracdo, que passanregularizar as eleicbes dos
mordomos (que ndo deviam sé-lo por mais de dois aam justificacdo forte e licenca
expressa do vigario-geral), ter sempre em dia ataspe proibir que se emprestem pecas
pertencentes a confraria, que deviam estar devittenteventariad&s

Ainda que sejam raros os textos de compromissassieros de receitas e despesas
para esta época na ilha, sdo muitas as referédispsrsas, sobretudo em testamentos,
provimentos de visitacbes e documentacdo do Cahidmnfrarias activas durante e 22
metade do século XVI e inicios do século XVII gbaiao enumeramos, sem pretensdes de
exaustividade, mas por poderem ajudar a percefgeografia de determinadas devocoes
ou a localizar proveniéncias de retabulos e pegasidvesari&?

Na Sé, a mais luzida confraria seria a do SantésSlacramento, sediada na capela
colateral direita, devidamente resguardada por wadegmento de ferro trabalhado e
dourado, cujos mordomos recebem em 1583 por mardtatespo 20 000 réis para ajuda
do conserto da capéfd O retabulo foi comecado a expensas de Zendbiditcdi, que
deixou em 1592 tudo o que lhe deviam para acabdode-lo, pois era sua intengéo fazé-
lo, se ndo tivesse adoecitd Podemos ter uma ideia do fausto que atingiacegtela em
dia de grande solenidade, através de noticia deddeacomo a de Pero de Souto, que
manda fazer na China um ornamento muito perfetcabado constituido por frontal, pano

de pulpito, palio, vestimenta de presbitero, decati@ e de subdidcono, em damasco

220 constituicdes Synodais do Bispado do Funclesitas e ordenadas por Dom leronymo Barreto, Bipo
dito Bispado, Impressas em Lisboa de mandado do s#ihhor Bispo &om licenca e approuacao do
Conselho geeral da santa Inquisi¢céo & do ordinatissboa, 1585, pp.81, 82, 138, 139.
22! Constituicdes Extravagantes do Bispado do Fundedtas & ordenadas por Dom Luis Figueiredo de
Lemos, Bispo do dito Bispado. Com licenca e appréoado Conselho gerala Santa Inquisicdo e &
Ordinario, Lisboa, Pedro Crasbeeck, 1601, p.30.
222 \/eja-se também Azevedo e Sihap. cit.,vol. Il, pp.935-957 e, para o século XVII, Nels@arissimo,
op. cit.,pp.385-394.
22 O Padre Pita Ferreira diz que a capela existianja1566, sendo a confraria de 1638, no entanto
encontramos referéncias anteriores, como a destdada de 1583 (ANTT, Cabido da Sé do Fundtfag,
fl.147), pelo que a data apontada por ele dev@sede uma reformulacdo do compromisso. O gradaame
é referido no testamento de Rui Mendes de Vascosicde 1569, como modelo do que ele queria mandar
fazer na ilha ou, se ndo se encontrasse quemdizessLisboa, para o Convento de S. Bernardino. ARM
Misericérdia do Funchal,® 684 fl.55 v° (trans. por Luis de Sousa Melo). Foistitbido em 1705 por um
gradeamento de prata.
224 ARM, Familias e Pessoais, cx I®, 4, fl.22. E dificil apurar o montante, pois é tuda@we por conta
liguida se achar, mais 8 libras em ouro que enguesabs padres da Companhia e 14 ou 15 que tem
Francisco Pacheco.
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branco com guarnigdes em veludo carmesim trabalaamloo e seda, e, para completar o
ornamento, manda fazer seis varas douradas pai@tp

Também na catedral teve grande destaque a cordeafBssa Senhora do Rosério,
para a qual ha registo de um mandado do bispo @00 8eéis para a ajuda do retabulo, em
15832° mas existiram muitas outras. A da Ascensdo, ared 1572, de que foi reitor
Gaspar Mendes de Vasconcéfdspossuiu no seu altar um quadro da autoria dedbBern
Gomes. Estaria a seu cargo a festa da Ascensao apade 1595, ha registo de um
pagamento feito pela Camara ao carpinteiro que fealanque para o auto dess&diaA
confraria de N@ Sr® do Amparo, tinha um quadrdatdo a Jan Gossart ou a seguidores,
datado de 1543. Também a confraria do Bom Jesaditi grande desenvolvimento, pois
esta invocacgao ocupou o transepto sul, onde estaitar de Santa Ana, incorporando, na
remodelacéo de 1677, em torno de um Cristo cracific quatro tdbuas de Michael Coxcie
relativas adencontro na Porta Douradd&uga para o EgiptpAdoracao dos Reis Mages
Circuncisaq sob outras trés telas representando respectiva®eRedroe S. Pauloe uma
Ressurrei¢ép colocada ao centro. A alteragdo é iniciativa deJBronimo Barreto, e
engquadra-se numa vontade de dar mais destaque&cgrristoldgica.

Ligadas a oficios eram as confrarias de S. Jongéitiida em 1562 pelos oficiais
de ferraria, serralharia, caldeireiros, barbeirdsiradores, cutileiros, douradores,
picheleiros e outros da mesma bandeira, que em fiBBaA o retdbulo a ser feito em
Lisbo&®* e a de S. Miguel o Anjo, S. Crispim e S. Crispianriada em 1572 pelos
sapateiros e aumentada pelos surradores, curtid@@seeiros”.

Outras devocbes formaram as suas confrarias, camsoReis Magos, de S.
Sebastido, de S. Bento, de S. Bras, de S. Rogu®, Meartinho, cujos devotos, crentes na

eficacia da sua intercessdo em casos de pestanpede 1537, a Camara para que se

225 ARM, Misericérdia do Funchal,® 684 f|.265 v° (trans. por Luis de Sousa Melo).
226 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da S4,°. 6, fl.147.
227 pita Ferreirapp. cit.,p.108. Gaspar Mendes de Vasconcelos era filhoudet® Mendes de Vasconcelos,
a cujo morgado na Quinta dos Reis sucedeu, e imeddlaria de Vasconcelos, casada com Zendébio
Acciaioli. Casou em 1600 com D. Leonor da Camanaoereu em 1612. E ele que assina em 1598, por sua
irma ndo saber escrever, o inventario de bens decsehado. (ARM, Familias e Pessodisguivo da
Familia BettencourtMimoso Cx 1, n° 5. O seu testamento e inventario de bens estavanaltara que
precisamos, fora de consulta (ARNUizo dos OrfagsCx 5). Contudo é referido por Nels&elacdes de
poder.., p.52, 53.
228 Fatima Gomes «Arqueologia de um oficio: o cerieitslenha, n°1, p.103. Por todo o reino o teatro
religioso integrado no espirito tridentino de dma#cdo oferece-se como alternativa as dancas e
representacdes profanas que a Igreja procuravaatemiSera este auto uma representacéo teatral?
229 AN/TT, Cabido da Sé do Funchibldem,fl.192ve.
230 Azevedo e Silvapp. cit., vol. Il, p.937; Rui CaritaHistéria da Madeira.1600-1700As Dinastias
Habsburgo e Bragangdunchal, SRE, 1992, p.352, nota 837 diz ter sithdla em 1562.
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fizesse uma confraria de Santo AntéfitoOs mordomos desta juntam-se com os seus
congéneres de Santa Maria do Calhau para pedispo f§ue o dia de Santo Antonio fosse
de guarda, ao que ele responde favoravelmente 8&°16

Em S. Tiago, além da confraria dedicada ao orageti@n ainda as de N2 Sr2 da
Piedade e a de N2 Sr2 do Socorro, nos altareegtonde estariam os quadros de N2 Sr@
do Socorro, hoje na parede da capela-mor e umoCdgposto da Cruz que estad na
sacristia.

Em S. Sebastido existia a confraria de S. Bentonde teria vindo um quadro hoje
no Museu de Arte Sacra, a de S. Bras e de Sanip d&l@ imagem tinha fama de
milagrosa; em N2 Sr2 do Calhau além da confrantBhicdda ao orago, havia ainda as do
Santissimo Sacramento, das Chagas, de Santo Artéridilagre, do Espirito Santo, de
Santa Barbara e dos Fiéis de Deus; em S. Bartolexistia a confraria da Boa Viagem.

Embora pequena, a igreja do Corpo Santo congregawveas confrarias: a das
Almas, a de Nossa Senhora da Estrela, a de S. Bargalves Telmo, instituida pelos
homens do mar, e a desCosmos5-. Destes altares ficaram quadros de S. Pedro
Goncalves Telmo, de S. Cosme e Damido e de Na%3tdela.

Em S. Pedro, com a restauragéo da freguesia estrepdio de nova igreja nos
finais do século XVI, estdo activas as confrariasSantissimo Sacramento e de Nossa
Senhora da Candeléria, que tinha altar do promiaatateral do lado do Evangelho, de
gue nos ficou uma figura em vulto e supomos qudéamum quadro, hoje na sacristia da
igreja. H4 em 1608 uma importante doagao para estdgarias, que incluia 2000 réis para
o retabulo da Candelafid

A Camara do Funchal, além dos contributos paraded¢ outras confrarias, cabia
administrar a Confraria de S. Tiago Menor, padmda cidade, que tinha casa propria e
capelao por ela nomeado. Teve também a iniciativaridr a Confraria de S. Lazaro em
155%3° para com as suas esmolas ajudar a prover assitsmEs dos enfermos do

hospital de doengas contagiosas, que estava ja easgo e tinha renda certa. O padre-

%1 Arquivo Histérico da Madeiravol. XIX, Tombo 1° do Registo Geral da CamaraFgachal, 22 parte, p.
80.
%32 Rui Carita,bidem p.81.
233 Eram assim desighados popularmente os santos GoBamiao.
%34 No seu testamento, o vigario Francisco Vaz Coeizadtambém um manto de prata no valor de 20
cruzados a Confraria do Santissimo Sacramento dRe@o. Veja-se Maria Margarida C.N. Mascarenhas
Caeiro «Concepcdes de vida e de morte na Madeine €580 e 1640»Actas do Il Congresso
Internacional de Histéria da Madeirg. 581
3% José Pereira da Costereacées da Camara Municipal do Funchal. Primeiretade do século XVI
Funchal, CEHA / SRTC, 1998, p.480,481.
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mestre Vicente, pregador, foi chamado para qudasg? o povo todo a fazer-se da
confraria, a Camara comprometeu-se a arranjar mlguetra tirar esmolas pela cidade e
instituiu como mordomos o Licenciado Manuel Caaile o procurador dos mesteres
Bastido Goncalves, ficando o proprio escrivdo Rafdenso com o mesmo cargo na

confraria. Deliberou também na mesma sesséo pedCapitdo, que era entdo Simao

Goncalves da Camara, 1° conde da Calheta, queetasse esta confraria, assegurando
assim a sua proteccgao.

A igreja de S. Martinho tinha as confrarias de @rtiviho, a de S. Pedro e a de
Senhor Jesus e Almas, excepcionalmente documemadass datas que nos interessam
com livros de receitas e despesas e termos dael€ixlivro de S. Martinho, com a pagina
de rosto iluminada, informa-nos da compra de imagemtabulo para N2 Sr2 do Rosério
em 1583, e de que, em 1610, é intencdo da confraialar buscar um retabulo para o
santo, a que é dado andamento, pois em 1635 syrggamentos ao imaginario do resto
do retdbulo. Tem também muitas despesas com obras porta principal e janela de
cantaria, degraus do altar, ett. A do Senhor Jesus e Almas comparticipa nas despes
das obras, adquire, em 1585, um retabulo ja usadb @altar do Nome de Deus, e, em
1591, manda tirar a medida para um retdbulo quesdlmcado em 1598, ano em que
também adquire por 8 000 réis um painel das &fthas confraria de S. Pedro junta-se em
1599 a de S. Martinho na compra de um lampadéadm poder estar o santo no altar-
mor-®®,

No Colégio existia a confraria dos Santos Passds,Mossa Senhora do Pégtio
e uma confraria dos estudantes, da invocacdo deriN8a Luz, sendo a sua fundacao
referida em carta de Lopo de Castanheda, de 19920 eima necessidade que se fazia
sentif®,

No Convento de S. Francisco existiam, pelo menssgamfrarias de Jesus, de
Nossa Senhora da Piedade, de Nossa Senhora dagaoncde Nossa Senhora dos Anjos,
de Santo Anténio, das Almas, das Chagas de S.iBcando Cordao, dos Terceiros e de S.
Bento de Palermo, que em muito contribuiram parangrandecimento desta casa,
acabando por se expandir as suas muitas capelasopariaustros, portaria e zonas de

passagem, conforme nos descreve Henrique Henrifguesronha.

2% ARM, CON, Confraria de S. Martinh? 56 1579-1693, .13 v°, 138 v° e 139,
%37 ARM, CON, Confraria do Senhor Jesus e Almas, Stiltem, L° 63 1585-1732, fl.71 v°, 84 \°.
238 ARM, CON, Confraria de S. Pedro, S. Martinh® 57, f1.10.
239 Esta confraria era antigamente conhecida comd @aradicdo, por se tratar de uma irmandade popular.
Também eram designados de 22 condi¢cdo os ofice@amicos que integravam a mesa da Misericérdia.
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Vejamos agora as confrarias existentes fora do Hain®No Canico existiam as
confrarias do Espirito Santo e de Santo Antdo,awrags duas igrejas ai sediadas, e ainda a
do Santissimo Sacramento, a do Nome de Deus, asiaNsenhora do Rosario e a de S.
Pedro. Em Camara de Lobos vimos referidas a det&s8ao, o orago, com compromisso
confirmado em 1614, a do Santissimo, a do Bom Jaste Nossa Senhora do Rosério, a
de Santa Catarina e a dos Fiéis de Deus. No CanwntS. Bernardino havia uma
Confraria das Almas. No Estreito de Camara de LoadSonfraria de Nossa Senhora, a
das Almas e a de S. Sebastiao.

Na Ribeira Brava a do orago, S. Bento, a do SamtisSacramento, a do Bom
Jesus, a de Nossa Senhora do Rosério, de Santaid\réodos Fiéis de Deus e a de S.
Sebastido. Saliente-se em relagdo a do Senhor, Jestitsida pelo padre Jorge Afonso em
1581, o retabulo da mao de Ferndo Gomes encomesdselanos depdfs. As visitacdes
da Ribeira Brava, com registo de sucessivos incungotos das suas recomendacdes, que
por vezes repetem textualmenteGamnstituices Sinodaide 1578, permitem-nos ter uma
ideia do desfasamento entre aquilo que era estipudao que acontecia na pratica. Em
1587 os mordomos de Nossa Senhora do Rosario si@olais a fazer um painel com um
nicho grande em que coubesse a imagem da Senhquee dois anos depois ainda nao
tinham cumprido, alegando néo ter dinheiro, razéla mual a pena foi relevada e o
processo arrastou-se ainda varios anos. Aos mosiamoSanto Antonio foi mandado
forrar o altar e fazer tabernactffbem 1587 e a visitacdo de 1604 achou que ndo podia
continuar sem cortina o retabulo e sacrario pdesvasndecente, mas levou alguns anos a
ser devidamente colocado o guardéd*po

Teve um papel relevante em Santa Cruz a confra&ridedus, a quem de deve a
iniciativa da fundacdo do hospital que passou depara a Misericordia e a qual esteve
ligada uma das figuras-chave na histéria da vile, € Jodo de Freitas, fidalgo da casa de
El-Rei e comendador da ordem de Cristo.

Na Serra de Agua funcionavam as confrarias de N®ssora da Ajuda e Nossa

Senhora da Apresentacdo. Na Ponta do Sol, a disSeam Sacramento, do Bom Jesus,

240 Rui Carita,0 Colégio dos Jesuitas do Funchabl.|, Funchal, SRE, 1987, p.112.
41 pita Ferreira, «A Capela do Senhor Jesus e oetébulo» Das Artes e da Histéria da Madeira® 6,
1951, pp.17-22.
242 AHDF, Registo dos Provimentos das Visitacdes da fregusiRibeira Bravafl.6 e 12 (ARM mf. n°
669)
23 |bidem f1.86 v°, 91 v°, 133. Em 1624 é louvado o zéle dmrdomos do Santissimo e de S. Bento.
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dos Fiéis de Deus de N2 Sr2 da {%izNa Faja da Ovelha existia a confraria de S. Jodo
Baptista.

Ponta Delgada tinha confrarias de N2 Sr2 da Assuacke S. Pedro, mas a visitagcao
de 1589 chama a atencéo para a necessidade ddrinstia confraria do Bom Jesus, que
existia em todas as igrejas e sO esta ndo tinhaacagravante de ser o orago da freguesia,
bem como fazia falta uma irmandade dos fiéis desDgara sufragio das alnfas A
confraria de N2 Sr2 da Assunc¢éo de Ponta Delgadapalucas documentadas com livro de
receita e despesa, comeca, a recolher esmolagazaraum retabulo, um ano depois da
visitagdo de 1589 ter mandado fazer de novo o danadeira e um tabernaculo. Foi um
processo lento, pois o feitio do retabulo foi pa&go 1629, e s6 em 1650 foi mandado
buscar o ouro para doura4d.

Por esta enumeracdo, que sabemos incompleta,caerds que predominam as
confrarias de caracter devocional, e que apenasnaky delas estdo directamente ligadas a
oficios**”, como a de S. Jorge e S. Miguel, na Sé, ou a te®o Goncalves Telmo do
Corpo Santo, ligada aos homens do mar. Algumasdsdéundacdo claramente pos-
tridentina, como a dos fiéis de Deus, especialmdetiicada a veneracdo do nome de
Deus. A elas devemos muito do patrimonio artisgige chegou até aos dias de hoje, como

diversas pecas incluidas no elenco pictorico qaésamemos em capitulo proprio.

Outras irmandades que, dado o volume de doacdesagaézavam, tanto pela sua
accao assistencial, como pela sua funcao espirguadligiosa, acabaram por possuir
valioso patrimonio foram as Misericordias. Cremasge,qpassados quarenta anos, e

1248 mantém actualidade as

ressalvando um importante estudo realizado paézua XVII
palavras de José Pereira da Costdo que respeita as Misericordias do arquipélago da
Madeira ndo se fez ainda o seu estudo sério e @imfl’, ainda que a documentacéo

existente a isso convide. O empenho de D. Manuetiagdo de Misericordias e no apoio

244 Arquivo Histérico da Madeirayol X1V, p.48, além de outras referéncias dispeesa testamentos.

245 AHDF, Registo dos Provimentos das Visitacdes da fregudsiRonta Delgadafl.7 e 10 (ARM mf n°

669)

246 AHDF, Eleicdo dos mordomos, receita e despesa 1590;¥706A v°, 16 e 73 (ARM mf. n° 711).

247 Ver as tipologias a que se reporta Pedro Penteaddicionario de Histéria Religiosa de Portay

Lisboa, Circulo de Leitores, 1° vol., pp. 460,4&l.caso madeirense parece seguir tipologias mistas,

merecendo estudos particulares, que permitamickardis situacdes.

248 Maria Dina dos Ramos Jardim,Santa Casa da Misericérdia do Funchal. SéculolX'Bubsidios para

a sua histéria Funchal, SRC/CEHA, 1996.

29 Arquivo Histérico da Madeirayol. Xl1I, 1962-1963, p.215. Este nimero do bateé o seguinte referem

a qualidade e o estado da documentacao existertiggimas contém transcricdes de alguns documentos e
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as ja existentes, fazendo convergir nessa actigidasiervico de Deus e 0 servico do rei,
contribuiu muito para que de espalhassem por todono. Assim, quando em 1508 uma
carta de D. Manuel faz saber quanto era convenigméese fizesse uma confraria da
Misericordia, que tdo bons frutos vinha dando resupartes, foi dado logo andamento ao
processo, e em vereac&odeterminardo que Pero Aluarez soubese de algums sgu
quizesem juntar pera se ordenar a caza da mizedieef’. A administracdo do hospital,
entretanto ja em funcionamento junto a Igreja dete&SMaria do Calhau, passa, em 1514,
para a confraria, a quem D. Manuel da a esmola dgstja em 1518, assim como notifica
o dedo da Sé para que deixe ter nela uma capetapms$am ser celebrados os oficios
segundo o regimento e compromfSso

Com a protecc¢éo régia e a forte adeséo local,gooabreza participava activamente
nesta irmandade, conforme o exemplo e a recomendiacdoberano, a confraria depressa
se desenvolveu. A mesa era composta por pessodd dandicap os nobres, e da@
condicaq os oficiais mecanicos, sendo o provedor eleitoeays notaveis da terra, como se
pode ver pela lista de provedores, que inclui &pds e governadores gefafs Muitas
doacbes foram sendo feitas a Misericordia, sobrmgode bens de raiz, rendas, foros,
dinheiro ou bens méveis, ndo sem alguns confltomo o que se criou a volta de uma
heranca durante quarenta anos usurpada com eneolinde«pessoas poderosas da
governancay pelo que teve de ser pedida uma provisao deeFlligpara por fim ao
litigio®®3..

A riqueza do espolio vislumbra-se desde logo p@tico de Jan Provost, hoje no
Museu Nacional de Arte Antiga, e pelas obras quesgram ao Museu de Arte Sacra do
Funchal, como um S. Nicolau, atribuido ao Mestréddaracdo de Machico, proveniente
talvez de N2 Sr2 do Calhau, que pertenceu ao Rewito das Orfas e diversas pecas as
ourivesaria. A maior parte do que nos chegou é&manto, tardia em relacdo a época que
estudamos, pois o edificio novo construido a paldiraltimo quartel do século XVII
(embora ja a partir de 1609 se manifestasse ad@wia mudar o hospital para junto da Sé,
pois estava a ficar em mas condi¢cdes devido amprdade da ribeira) seguiu obviamente
na sua ornamentac&do o gosto barroco. E curioso quegzas folhas de rosto iluminadas dos

livros de receita e despesa, iniciados cada anaimada Visitacdo, muitas vezes de

remete para bibliografia. Um catalogo sucinto deudeentacéo da Misericérdia do Funchal foi publicado
n°2 deste boletim e 0 ARM tem também resumos sdraxdes de feitas por Luis de Sousa Melo.
20 josé Pereira da Cosfaquivo Histérico da Madeiravol. 13, p. 25.
%1 dem,Livro das llhas SREC/ SRTC, 1987, p. 520.
%2 Arquivo Histérico da Madeirayol. XIV, p. 229.
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execucao ingénua, sdo testemunho da persisténciainde repeticio de modelos
decorativos de apagado eco maneirista, como maistad/eremos.

A Misericordia de Machico, coetdnea da do Funcbaljpou o primeiro templo
erigido na vila, que a tradicédo dizia feito solepudtura Machim e Ana d'Arfet, passando a
sede da pardéquia para nova igreja. O aluvido d8 #i86truiu a capela, a casa anexa e 0
arquivo, restando hoje da primitiva construcdo apemarco triunfal e parte do portal em
arco quebrado com as cruzes de Cristo entre asvaitgs’>*. Num inventario de 1533
consta um retdbulo da Visitacdo mandado trazergdgai principal para a capela da
Misericordia pelo visitador, porventura 0 mesmo apm se pedia esmola as quartas-feiras
pela vil&>®.

Em Santa Cruz, construiu-se, no inicio da décadaOgdeim hospital, a partir do
empenho da Confraria de Jesus, em terreno préxanigrdja do Salvaddf’. A doacdo
para a capela data de 1562 e foi feita pelo mercAnoré Goncgalves. Os edificios
chegaram aos dias de hoje com sucessivas remoeglag8tando apenas um lampadario
das pecas do século XVI que teria tidenmbre capella cujo retabulo foi feito no anno de
16175°",

Quanto a Misericordia da Calheta, criada em 158&rgamos algumas doagdes de
gue ficou registo: Jodo Rodrigues Castelhano, guprbvedor, da de esmola um célice e
cortinas no valor de 10 ou 11000 réis e, no saartento, datado de 1546, manda comprar
um foro em boa propriedade que para sempre rerdaapsustentacéo do hospitglem
1555 outro provedor, Bartolomeu Frangapncertou a capela de bordo e as grades de
barbusano e guarneceo a capella e fez umas cortieatefetaa que tudo custaria 30000
rs»; a bandeira da Senhora foi renovada em 1566 e @muima bandeira da Quaresma.
O inventario existente, ja de 1731, ndo nos persateer 0 que seriam as existéncias no
século XVI, mas é plausivel a hipétese de Pera@r€akta de datarem de cerca de 1555,

altura em que a capela foi guarnecida, os seibulets nele referidos, hoje de paradeiro

23 ARM, Misericérdia do Funchal,® 40,fl.155 e ss., (trans.de Luis de Sousa Melo).
%4 Elvio Sousa, Emanuel Gaspar, Helder SpirRtteiro cultural da cidade de Machic6amara Municipal
de Machico, Fevereiro 2001, p. 14,15.
2% José Pereira da Costa, «Misericérdia de Machismyivo Histérico da Madeiravol.XIV, p.87.
%% padre Manuel Pita Ferreira, «Notas para a Histfifreguesia Santa Cruzdas Artes e da Histéria da
Madeira, vol 1l, n® 10, 1952, pp. 24-29. Veja-se tambémudemco Freitas, «Hospital e capela de Santa
Cruz»,Origens,n® 0, Jun. 1999, pp.33-36.
%7 Henrique Henriques de Norontap. cit.,p. 316. O retabulo existiria ainda em 1786, anayamconstam
das despesas da Misericérdia vinho e ovos parapelia dos quadros, segundo se pode ver no citdgo ar
do Padre Manuel Pita Ferreira.
28 José Pereira da Costa, «A familia Mondragdo niedade madeirense do século XVI», Actas do |
Coloéquio Internacional de Histéria da Madeira, Npp.1166.
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desconhecid3®. Também o fidalgo Sim&o Rodrigues Fogaca ofereceaidbulo e uma
cruz que trouxe da India com reliquias de S. Tdya#) como um pano velho de armar que
costumava estar por detras da mesa d&®asa

A Misericordia do Porto Santo teve igreja e casasxas no centro da vila e
importante confraria, pois em muitos testamentgsesie 0 acompanhamento do provedor

e mais irmados com bandeira e a sua péfipa

2.1.3. Doutrinagdo. Formacgao religiosa e parenética

Uma das premissas para uma correcta doutrinacdoaéfarmacdo do clero que
garantisse a rectiddo da sua postura e a eficA@aalaccdo. Os mais temidos inimigos da
fé eram o perigo de contaminacdo pela heresia de¥idrequéncia de contactos com
estrangeiros ligada a forte actividade comerciabs gperigos advenientes da ignorancia,
tanto das populagdes como dos seus pastores. Qooeper apontar as medidas tomadas
para combater a ignorancia das populacdes, comr@agia, em 1514, da dignidade de
Mestre-escola na Sé no bispado de D. Diogo Pinhairmla em tempo de D. Manuel,
referida j& por Gaspar Frutuoso. Apesar disso, t@goprimeiras visitagdes, em carta a D.
Martinho de Portugal, datada de 1538, um visitadésrma que a décima parte dos
homens desta ilha ndo sabem o Credo e que no éxpraado dava pena e papel aos
mocos pera que escreuessem hdu soo achei nesgugheomecou na Ave Maria todos os
outros comecdo anno do nascimento em nome de Dea$’®. Temos de ter em conta a
escassez de localidades providas de mestre-escoldaeto de muito poucos mocos
frequentarem o seu ensffid

Entre as medidas tomadas no reinado de D. Sehadtigante a regéncia de D.
Henrique, destaca-se, para além das de funcionantemtente como pagamentos aos
mestres de doutrina a serem nomeados pelo bispé,rBanta Cruz e Machico em 1564
o cumprimento das disposi¢des tridentinas espasiffara a formagdo do clero com a

criacdo de um Seminario em 1566, com um reitoredodegiais e outras pessoas do

%9 José Pereira da Costa e Maria Clara de Sa Crer&@ea Costa, «Arquivo da Misericérdia da Calheta
Arquivo Histérico da Madeiravol XllII, pp. 220,221 e vol. X1V, p. 20.
20 ARM, Misericérdia da Calheta, frag. 1, Cx. 5, 8252°) (transc. Luis de Sousa Melo).
%1 Apais do Municipio do Porto Santp.24,25 redigidos no século XIX e publicados camotacdes de
Alberto Vieira e Jodo Adriano Ribeiro pela Camananidipal do Porto Santo, 1989.
%2 Transcrito por José Pereira da Costa «DominicBiggos do Funchal e Angra ...», p.9.
23 José Manuel Azevedo e SilvaMadeira e a construcdo do mundo atlantigozal.ll, pp.865-876.
%4 ARM, Index Geral da Antiga Provedoria da Real Fazeriti@1 (L6, f.239 v°) e Ana Cristina Machado
Trindade,A Moral e 0 Pecado Publico no Arquipélago da Madeira segunda metade do século XVIII
Funchal, CEHA / SRTC, 1999, p.66-68. Nao nos ocuzaayui dos madeirenses que prosseguiram estudos
superiores.
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servico, mestres de Gramatica e Canto. Apesaregasnendacdes ao bispo para que desse
pronto andamento a esta iniciativa, passaram-sesvanos sem que 0s bispos residissem
na ilha, pelo que é ja D. Jer6nimo Barreto quemato assunto, pedindo nova provisao por
se ter perdido a outra. Esta foi feita em 1574 Qeminario sé veio a ser construido no
episcopado de D. Luis Figueiredo de Leffios

Em 1570, o ensino ganha estrutura com o funcionsemtenColégio da Companhia
de Jesus, destinado a pugnar pela salvacdo das, glela instrucdo das gentes e pela
pureza da doutrina, conforme explicitado no alwda@dsua fundacdo, que justifica esta
iniciativa pelacgrande necessidade que disso ha, para reformagdocdstumes, e mais
veneracam do Culto Divino, principalmente em tenthoscalamitosos e em llhas onde ha
tanto concurso d'extrangeiroS¥. Serd pois esta instituicdo a providenciar de modo
sistematico e com continuidade a formacdo do clatwjndo também a leigos a
leccionacdo de algumas matérias, mas tendo nesfEocama accao circunscrita a area do
Funchaf®’

Nas populacdes mais isoladas ensino e doutrinagd&inbavam também a par,
dentro das possibilidades locais, que o texto dassftuicoes de D. Jer6nimo Barreto
procura potenciarkOrdenamos & mandamos, que em cada h(a das igpgeschiaes
desta cidade, & assi das igrejas das villas & luggronde ha beneficiados se ensine a
doutrina Christda, que se contem na Cartilha nouat@empresa todos os dias, assi da
somana, como domingos & festas, antes da vespanasbutros lugares se ensinara aos
domingos & dias santos de guarda & hora que paratemtro das igrejas. E os vigairos &
curas serdo muy diligentes em compeller seus fesgugue aprendam a dita doutrina néo
a sabendo, & mandem a elle seus filhos, & famiBamscravos. & escravas, que a nao
souberem. E os que ndo cumprirem esta constituggjam certos que nas visitacdes se ha
de proceder contra elles, conforme sua negligeritfaPara além disso os vigarios curas e

beneficiados deveriam nos dias em que nao hougess®io, explicar doutrina e rezar em

%% Henrique Henriques de Norontap. cit, p.303, 304; Rui Carita, «Os mestres das obwis r® século
XVIII e a reconstrucdo do Paco Episcopabenhan®l17, Funchal, Jul.-Dez. 1995, pp.18-24.
%% Alvara de D.Sebastido, transcrito por Rui CaBit€olégio dos Jesuitas, vol. I, p.194.
%7 Sobre o papel dos Jesuitas no ensino veja-seign at¢ Jesus Maria Sousa «Os JesuitasRati
Studiorum as raizes da formacdo de professores na Madéstanhan©32, Jan.-Jun. 2003, pp.26-45. O é
abordado por José Pereira da Costa «O ambienteratulia Madeira do século XVI. Os livros dos
Ordenados em Ordens menores e Sacras-1538-1B5@wiyvo Histérico da Madeira1958, pp.150-197.
Sobes a questao do ensino e da producao liteeridzevedo e Silvabidem vol 2, pp. 865-887.
%8 ContituicBes Synodais do Bispado do Funchap.76. Esta preocupacdo com a educacdo religiosa d
escravos nao se confina ao clero. Catarina de Mgéadr deixa em testamento de 1568, disasavinhasa
suas sobrinhas, recomendando que as ensinem nemitee bhes ensinem a doutrina crista.(ARM, JRC, Cx
12, n°6)
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portugués o Pai-Nosso, a Avé-Maria, o Credo, aéSBinha, lembrar os mandamentos e
os pecados mortafS. Em conformidade com estas disposicdefRemimento para 0s
Visitadoresde 1589 estipula que estes deveriam mandar chasnarestres de ensinar
mocos a ler e a escrever e recomendar-lhes queasesm a doutrina cristd todos os
diag’ A Visitacdo de 1592 & Ribeira Brava reitera dgatwdo que tém os vigarios e curas
de todos os domingos do ano em que ndo houvergieder e explicar aos seus fregueses
alguns paragrafos do catecisrgue em linguagem lhes temos mandado dar de maneira
gue em cada hum anno o ledo e expliqguem todo swd ¢e cem rs pera a fabrica per
cada vez que nisso falharerf¥. Efectivamente D. Luis Figueiredo de Lemos marida v
em 1591, missais e quarenta cateciswas linguagemslo concilio tridenting? A data
seria muito provavelmente o catecismo de Frei Barteu dos Mértires, que, bem ciente
do pais real, esta vocacionado para acudir asdsegionde ndo ha pregadores e exorta
logo no proémio os pastores de almas a procuraem@tamos seus conhecimentos, mesmo
gue nao saibam latim, através dos livros muitolicai® e santos que existiam na lingua
corrente. A intencdo ndo € tratar coisas altasngioeentendam, mas trazer a memoria a
Paixao de Cristo, exortar no amor das virtudesie &os pecados, no temor da morte, do
Juizo e do Inferno e na esperanca do Pataige quais cousas, quanto basta pera o povo,
sabe bem falar todo o sacerdote que sabe bem %lVeE>um catecismo pragmaticamente
voltado para uma parenética simples e eficaz, gtmita ao povo entender o que se diz na
missa, que sabemos acompanhada por uma igualmiempies e eficaz presenca da
imagem. Quanto &cartilha novamente impressaeferida das Constituicbes podia ser a
Doutrina christaafeita no formato de cartilha e dialogos que D. itgre encomendara ao
jesuita Marcos Jorge, largamente distribuida palse, pu aCartilha que ensina a léde
1568,«em que vem o Symbolo, e 0 modo de ajudar a Miedaaém, e algumas oracdes
em Portuguez, em prosa e em verso, com huma sokardiga, para fixar a memoria e
curiosidade dos meninos, com dois Alfabetos, hwuarddo, outro de letras»obra
pragmaticamente direccionada para garantir a gEtido na Eucaristia e o devocionario

basicd’*

29 Contituicbes Synodais do Bispado do Funchabp.74, 76
20 AHDF, Regimento de Visitadores para o Bispado do Funati@l8 de Fevereiro de 158Bocumento
avulso, transcrito por Ana Cristina Machado Tringlaloidem,p.182.
21 AHDF, Registo do Provimento das Visitacdes da FreguesiRitleira Bravafl. 32. (ARM, mf.669).
272 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé, L°6l, 202.
273 Frei Bartolomeu dos MartireQbras Completas1® vol., Catecismo ou Doutrina Cristd e Praticas
Espirituais p.195.
27 Jodo Francisco Marques, «A palavra e o livroHistéria Religiosa de PortugalLisboa, Circulo de
Leitores, 2000, vol Il p. 383,384.
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A existéncia de bibliotecas é fundamental para exessidades do estudo e da
doutrinacdo. Chegaram até nds os inventarios daarlas do Convento de S. Francisco
feito em 1834, e do Colégio dos Jesuitas, estramhi@naispares em relacdo ao numero de
titulos pertencentes a cada uma delas: seisceningeaa primeira e duzentos e dezanove
na segunda onde, logicamente, esperariamos encamtra maior quantidade. Mais
misterioso é o paradeiro desses livros, disperasvigissitudes da extingdo do Convento e
da expulsdo dos Jesuft?sDestacamos em S. Franci§€anuitos volumes de sermées em
portugués, em espanhol, em latim, em francés etalmnio, que constituem a maior
percentagem de existéncias, hagiografias, obraspigtualidade (Frei Luis de Granada,
Santa Teresa, Inacio de Loyola), livros de cantocidas também obras de gramatica,
filosofia, jurisprudéncia, histéria, geografia etmcluindo uma inesperada traducédo de

obras de Ovidio e comédias de Teréncio.

Referidas ja as questdes relativas ao combateoadigria, vejamos agora 0 outro
inimigo da fé, o perigo de contaminagdo pela hayesbjecto de particular atencéo por
parte das hierarquias religiosas, bem real nestates distantes e particularmente
vulneraveis do Reino. Assim, o Santo Oficio enwaBispo do Funchal, em 1571, um
Regimento acerca das diligéncias a fazer num tet&@gerigoso com 0s estrangeiros
vindos de partes que pudessem causar prejuizdsas aa fé. Uma primeira preocupacéo
€ com os livros, sejam eles para vender, oferegepassuir, depois com os frades ou
clérigos desconhecidos que venham residir pat@gaél com quaisquer outras pessoas que
aqui aportem.

Seguem-se recomendacbes em relacdo a necessidadazedte um rol dos
estrangeiros residentes (aleméaes, ingleses, flamagfr@nceses e italianos) e dos naturais

gue lhes dao agasalho, incitando a denuncia deaueti comportamentos suspeitos, como

2> 0 inventério da livraria do Colégio (transcritor fitui Carita en© Colégio dos Jesuitas.2° vol. pp.250-
263 a partir de manuscrito da Biblioteca do SenonBiocesano do Funchal, s.d..) parece-nos seraapen
relativo a uma parte do espdlio, pois a livrarizedia ter maior dimensdo. Pode-se admitir a higdtls
terem sido transferidos livros para o antigo LideuFunchal, uma vez que ele da continuidad&udas do
Patio, que funcionaram numa dependéncia do Colégiogequgiificaria a existéncia de livros do século XVI
nos reservados da biblioteca da actual Escola 8édande Jaime Moniz. Esta mudanca de instalacdes é
referida por Jorge Moreira de Sousa em «Liceu dmeldoniz uma escola de prestigio e de qualidade»
Islenhan®32, Jan. Jun. 2003, p. 6.
2% O inventério da livraria do Convento de S. Frarmigsta incluido nofAutos do Inventario feito no
extincto convento de S. FrancisédN/TT, Arquivo Histérico do Ministério das Financa$8 487, llha da
Madeira, Funchal, Convento de S. Francisco, fl.19Hm nota a margem diz-se que toda a livraria foi
entregue ao depositario Jodo de Medeiros Botelhdgéeza desta lista merece um estudo aprofundado
acerca do seu conteudo.
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comer carne em dia proibidos ou estar na posseivdes Icontrarios a fé’. Tais
recomendacdes inserem-se na sequéncia das meutitdas pelo Cardeal D. Henrique a
partir de 1550 em relacdo ao controlo dos livrag opcluiam a elaboracdo de listas de
livros proibidos, a emissdo de licencas de impressitas a livrarias, tipografias e
bibliotecas para verificacdo do cumprimento dasnasre este tipo de regulamentacéo para
as dioceses com portos de fiar

Podemos ter uma ideia da distancia que mediava engelo dos prelados e as
praticas do seu rebanho pelo texto Gasstituicbes Sinodaide 1615. Anteriormente D.
Luis Figueiredo de Lemos decretara, na sequénciadViddacdo de 1608, que o0s
estrangeiros cismaticos e hereges néo podiam tramardisputar com gente da terra sobre
a fé, nem fazer cousa que dé escandalo, e mandgusgh pena de excomunhdo, 0s
residentes no bispado nao tivessem fora do coméruda familiaridade com tais
estrangeiros, nem 0s ouvissem no erro das suas,seém lessem os seus livros. O seu
sucessor, D. Frei Lourenco de Tavora, vé-se olwigadretomar este assunto nas
Constituicdes, renovando as proibicoes, pois afi)eamo que se nao guardavaantes
muitas pessoas conversam, e tem muito estreitdidadade com os ditos estrangeiros,
comem e bebem com elles com grande perigo de sugda dizendo que a prohibigcéo, e
pena della expirou por morte do dito nosso antemessRkRenova ainda a proibicdo de
admitir como padrinhos do baptismo tais cismatebereges, e a necessidade de, antes de
contrairem matrimonio com mulheres da ilha, daremeiro conhecimento para verificar
se sera licito. Acrescenta ainda uma outra medidaetacdo aos filhos demolheres
livianas e pouquo tementes a Deus Nosso Senleorde estrangeiros de partes
«infeccionadas na feex»até aos vinte anos nao podiam sair do bispado deam
conhecimentapera com elles se fazer exame e se |lhe darenmizmsaecessariod¥.

Todas estas medidas nos alertam para a frequéncandactos entre os naturais e
forasteiros, mas ndo encontramos nenhuma refer@nsi@omissarios responsaveis pelas
visitas de navios, cargo existente nas diocesesredm com portos de mar. Tal
documentacdo poderia trazer alguns informes ac#osaconteudos e dos modos de

circulacao de imagens, pois seria natural que toangiros trouxessem consigo algumas

277 AHDF, 68, f.48v° e ss. (ARM mf. n° 685), Tra&-ge um traslado ja do século XVIII deRegimentp
feito ja apartir de um outro traslado de 1596.
2’8 Francisco Bethencouttistéria das Inquisicded.isboa, Circulo de Leitores, 1994, p.178.
279 Constituicons Sinodais feitas e ordenadas pellth8eBispo do Funchal D. Frei Lourenco de Tavora em
0 Sinodo que por seu mandado se fes em 14 de dienh615 annqdranscritas por José Pereira da Costa
«Domimicanos Bispos do Funchal e Angra», sepadatavol 111/3 dasActas do Il Encontro sobre Historia
Dominicana,Porto, 1987, pp.16-19.
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pecas, como se pode ver pelvgsos e Recomendagdea autoria do dominicano Frei

Bartolomeu Ferreira, incluidos ndexdos Livros proibidos de 158%gue se examinem

com muito rigor, como € costume neste Reino, osxdsb imagens, retabulos, panos,
cartas, que vém de terras estranhas: porque soerezss vir nela figuras indecentes e
desonestas, ou suspeitas, ou escandalosas, eosqgriao Estado Eclesiastico; e os
herejes fazem nas pinturas o que fazem nos livresuamodo, e pintam nelas muitas
coisas em desprezo das ceriménias e ritos da skmga Romana, como se vé por

experiéncia$® .

Os pregadores tinham um papel vital na instrucda @ivulgacéo da doutrina, pelo
gue tinham de aliar a solidez de conhecimento$démls a capacidade de comunicar e de
persuadir, pois, para muitas pessoas, 0s sermabmnagos e das grandes solenidades do
calendario litargico, a que se juntam, por vezesmissdes itinerantes, eram as Unicas
ocasifes de contacto com o rigor doutrinal. Compuleese, assim, a preocupacao
manifestada pela hierarquia religiosa que n&o permpregar sem licenca do Prelado,
concedida apos exame do contetudo do serméo, e desohedecesse podia incorrer até
em pena de pris&Y. Também obriga este documento os sacerdotes esailérigos de
ordens sacras extravagantes residentes no Fundaal @ exemplo de vir a Sé ouvir as
pregacoes?

Apesar das recomendacdes nem sequer o pulpitoteldralafoi sempre exemplar,
pois em 1607 D. Luis Figueiredo de Lemos reconhepe®l a Sé tinha tido maus
pregadores, como Fr. Amador da Madre de Deus Arftonio de Padua, os quais tinham
pregadocpaixoens e escandald8s; pelo que indigitou entdo Fr. Sebastido dos Saftos
Antonio de Viseu e Fr. Simao de Santa Luzia. Namtot a situacdo nao fica resolvida,
continuando a vir pouca gente a Sé ouvir a pregagadorme se Ié nas Constituicdes de
1615, que atribuem a escassez da assisténciatacdfase tratarem de pregadores novos
recomendando ao padre comissatue se proveja de pregadores antigos e que bem o

saibam fazer, e atraiam o povo aos ouvirem, e qoarib (do que nos pezara muito pella

280 citado por Flavio Gongalveblistoria da Arte. Iconografia e CriticeLisboa, Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1990, pp.125, 126.
21 Constituicdes Synodais, 1585, pp. 148,149
22 Contituicbes Extravagantes.p,15, 16.
23 |sabel M. R. Mendes Drumond Braga, «A Accdo de.lis Figueiredo de Lemos, Bispo do Funchal
(1585-1608)»Actas do Il Coldquio Internacional de Histéria ddadeira, Funchal, CEHA/SRTC, p. 573.
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rezam que temos de favorecer aos nossos fradeggneraos o pulpeto em pessoas, que
satisfacam®™*

N&o temos, infelizmente, acesso ao conteldo dosdsst; apenas ténues ecos da
existéncia dessas vozes, como no domingo seguieteada dos corsarios em que pregou
em S. Francisco um dominicano que, tomando por teidaia de Santo Agostinho de que
os males foram consequéncia dos pecadBspvou como 0s pecados daquela cidade
foram os que haviam trazido os luteranos a elaazeff tal estrago de vidas e fazendas e
tais insultos e sacrilégios nos templos de Deusisas dedicadas ao culto divino, nao
ficando nenhum estado sem particular reprensdo, goamde choro dos circunstantes;
deteve-se o padre muito em consolar ao povo, dizéred que muito seriam prestadias
aquelas lagrimas, se tivessem paciéncia e melhenass vidas..)»>*".

Também chegaram até nds algumas indicacfes de nerdespagamentos, em
documentacédo lacunar de Camaras, da Real Fazetal€abido, que, de qualquer modo,
registamos enquanto indicadores do funcionameettied da predicacao.

Era da incumbéncia da Camara do Funchal manteegagor da Sé, como vemos
em 1519 num acordao para pagar-lhe, além do 8@®@aénantimento, 4500 para aluguer
da casa, por causa da despesa que fez de vir deg&opara esta cidatf&é em 21 é
escolhido por um ano para esta funcdo Mestre Lopm 0 mesmo pagamento anual e
mais 3000 réis para aluguer da é3sa

Em 1531 um alvara régio faz saber aos juizes, derea e oficiais da Camara que
ndo se tome um pregador para a Sé sem o pare€apidio Jodo Goncgalves da Camara,
(ou do seu ouvidor), acrescentando assim a figarardgador escolhido pelo Cabido e
pela Camara mais um mecanismo de controlo pdifficdinda na Sé ha registo de um
pagamento feito em 1548 a Frei Domingos por algdias que pregou a rogo da
Camard® e de um acrescentamento feito por D. Sebastidd55# a Frei Aleixo, um
Franciscano aposentado por D. Jorge de L&thos

Em Santa Maria do Calhau encontramos a pregar aeeQua de 1583 e de 1587 o

Licenciado Manuel Afonso Arraié”, e Frei Jodo Coelho, pregador da ordem de S.

284 José Pereira da Costa, «Dominicanos Bispos...»7pf8, Constituicio 92 das Constituicdes Sinodais d
1615
25 Gaspar Frutuosamp. cit, p. 367.
280 josé Pereira da Costereacdes da Camara do Funchal. Primeira metad8étulo XVI.., p.76
27 |dem,ibidem p.106.
28 |dem, ibidem p.226.
29 | dem,ibidem p.423.
2% ARM, Index Geral da Provedoria da Real Fazentla9.
21 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé, L%61.153 v° e 174 \°
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Domingos, a fazer o sermdo do Advento em 1895A festa de S. Tiago, da
responsabilidade da Camara do Funchal, teve em &5%degacdo a cargo de um
franciscand:>

Fora do Funchal também existem algumas referérei@&mara de Santa Cruz, em
1526, pede a vinda de Frei Jo&o, pregador do mostei S. Francisco, e para facilitar a
deslocacagacordaram em que se tome uma boa besta em qua gdrdga os seus livros
em a dicta best&%* D. Jodo Ill cria um lugar de pregador na vila gdhéta em 1557,
assegurado pelo dominicano Frei Duarte de Gouve@indo depois a obrigacdo nos
Jesuitas a partir de 1589 o mesmo sucede na Ponta de’$oFilipe Il cria um pulpito
em S. Sebastido de Camara de Lobos em 1612, a d@asgguardides do Convento de S.
Bernardino, com obrigacdo de pregar no Advento eQomaresma. Esta medida vem
colmatar a falta detectada por uma visitacdo derél.Lourenco de Tavofd. Saliente-se
gue Gaspar Frutuoso da noticia de dois pregadastslicanos da Ordem de S. Domingos,
grandes letrados, Frei Martinho Tamayo e um outpregava na Calheta e Ponta do Sol,
a quem coube fazer o sermé&o no primeiro domingoise saque®.

Os sermdes de publicacdo das Visitas da Inquisigg®591-92 e de 1618&em
favor da fé e aumento do Santo Officio, e para anias culpados, no crime de heresia e
de hipostasia, a se arrependerem dos seus €rrgse para declarar o z€élo e charidade
com que as pessoas héo-de denunciiem como para dar a conhecer a intengdo dos
Inquisidores«que € procurar mais as almas remedio de salvag@oquerer castigar com
rigor de justica» ficavam, como ndo podia deixar de ser, a cargo redsres da
Companhia de Jesus, respectivamente Padres Fenefi@iBs ° e Gaspar Mendé¥.

Pela escolha dos pregadores podemos verificar tagmeismo que neste campo
teve o clero regular, com especial relevo dos fsganos e dos jesuitas, assunto que
veremos a seguir mais detalhadamente. Também rges sn cOnego da Sé, o Licenciado

Manuel Afonso Arrais, que ndo seria decerto cadootffl. Saliente-se ainda o rasgado

292 |dem,ibidem fl. 223.
293 José Pereira da Costereacées da Camara do Funchal. Segunda meta@édao XVI.., p. 53.
294 |dem, Vereacdes da Camara do Funchal. Primeira metad8éfmlo XVL.., p.511.
29 ARM, Index Geral da Provedoria da Real Fazentld 28 (L°6, fl.56 e 93).
29 |bidem fl.124 v° (L°6, FI.56).
297 |bidem 118 v° (L° 30, l.13).
2% Gaspar Frutuosamp. cit, p. 367.
29 Fernanda Olival & Visita da Inquisicdo & Madeira em1591»92, p.496.
309 1dem, <A Inquisicdo e a Madeira: a Visita de 1648, Actas do | Coléquio Internacional de Histéria da
Madeira,Funchal, SRTCE/DRAC, 1989, p.770.
301 Cabral do Nascimento, «Alguns extractos dos litteCabido da Sé do Funchabrquivo Histérico da
Madeira ,n°6, 1939, p. 142.
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elogio que Gaspar Frutuoso faz das pregacdes dmséemporaneo D. Luis Figueiredo de
Lemos,«doctissimo preladosjotado, segundo ele, de grande erudicéo e raitidadle®™>
Numa perspectiva de doutrinacdo ndo podem deixaedéncluidas as imagens.
N&o encontramos nenhum registo de censura feitagggens ja existentes nas igrejas, que
chegavam a ilha seleccionadas a montanteCdsstituicdes Sinodaide 1578 apenas dao
indicacbes de como cuidar dos ornamentos, mantesdempre limpos e em bom estado,
mandando queimar os que ja ndo serviam, e proile@aey ou empenhar coisas da igreja,
e levantar altar sem estdnem concertadg>com imagem ou retabulo e toalhas. Para além
disso, enquadrada ja no capitulo relativo aos besusa administracdo, ha uma referéncia a
necessidade de pesar e inventariar a prata dajsigi¥. S6 nas Constituicdes
Extravagantesha recomendagfes em relacdo a imagens que podiamnna mao de
particulares«Se por qualquer rezdo se ouuer de armar ou ortgliaigreja, ou capella
de panos, ou cartas de figuras, ou de quaesquéunais, & historias, mandamos ¢ sejam
de qualidade que ndo aja nel images de herejes, patra algla indecente, ou
deshonesta, ou contra os bds custumé&sdo este material tinha de ser visto previamente
pelos vigarios ou curas. A recomendacdo € exteRsivaas onde passavam as procissoes,
onde, sob pena de excomunhdo, se ndo podianegaidmos, cartas, ou figuras que néao
sejam decentes, & honestd¥» A forca investida no simbolo da cruz, por ser rigla
Cristo triunfou do inimigo do género humano e pagqureco da nossa redencao, também
faz incorrer em pena de excomunhdo quem pinteylipg®u ponha cruz no chéo onde se
ponha os pés ou em outro lugar indecente e desdhediodas estas disposicées sdo, de
gualquer modo, recomendacfes geneéricas que nédimagzesn nenhum dado em relagcéo a

situagOes concretas que possam ter ocorrido.

2.1.4. Clero regular

2.1.4.1. Papel dos Franciscanos

J& tivemos ocasido de assinalar a presenca deisfrancs na ilha desde os
primordios do povoamento e, ao longo do século XA, a vinda dos Jesuitas, a sua
presenca sera predominante. Apds as primeiras iamtide franciscanos que

acompanhavam os descobridores, encontramos erar@sde pequenos cenobios — S.

302 Gaspar Frutuosamp. cit, p.318.
303 ConstituicBes Synodais. Titulo XVIII, 12 constituicdo, 22.32, 42, 52 @ilth XIX 12 constituicao.
304 Constituicbes Extravagantes, 22 constituicdo, p.13.
305 |dem, ibidem 32 constituic&o, pp.13,14.
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Joéo Baptista na ribeira acima de Santa Catamug darco lhes providencia alojamentos,
em S. Bernardino em Camara de Lobos, Santa MasiagAdgws na Ponta do Sol. Entre as
primeiras levas de fradegém biscainhos, galegos e castelhanesFrei Manuel Esperanca
caracteriza assim: 0S que viviam como anacoretasnaior pobreza e na mais rigorosa
peniténcia, poikvinhdo fugindo aos rebollissos do mundo e ndojmwder gentepe 0s
gue, com o0 mesmo intento de fazer vida de sam@do bons para 0 proximo,
trabalhando, & cancando pela sua salvagao. Disamipelos lugares da llha, que, que
ainda erdo poucos, continuavao muitas vezes em ibtack em todas as mais partes,
pregavao o caminho da virtude como Vardes Apostelideixando mui arreigadas com o
suor do seu rosto em todos os moradores granddagems de piedadé. No primeiro
caso a ilha é conotada com o deserto, o prépri@aaar daHistoria Seraficaafirma néo
ser neste tempo necessario, para ver milagresrig€mpaa, «ir buscallos a Thebaida, ou
revolver as cavernas mais escuras do Egypto: agdigo acharse nesta Ilha da madeira,
nas suas covas, & lapass Era ai possivel, passada a provacado da travessiagy, fugir

ao convivio social e viver em imersdo na natur€aeexiste com a ilha paradisiaca, que
pela abundancia de agua e fertilidade da terra @draoadores e mercadores, uma outra
gue, pela aspereza intocada da sua floresta eadmentanha se oferece como um lugar
ideal de isolamento para os anacoretas. No segua®ip 0os frades que se integravam no
tecido social, acudiam a escassez de clero seaplaiando o culto em diversas igrejas e
capelas.

A distancia e isolamento dificultam o cumprimentordgra, pelo que a vida dos
franciscanos no século XV conheceu diversas atiiels e excessos, que os forcaram a
fazer uma retirada estratégica da ilha entre 1448956, Frei Manuel Esperanca trata
discretamente do assunto, atribuindo tais desasdentacbes do demonio, sempre mais
acirrado contra os que aspiram a santidade, enmmbfira que as histérias passadas deram
brado pela ilha e que o rei, de acordo com o pomdirfrr. Rodrigo de Arruda, os chamou
para comecar a povoar Convento de Xabregas que esgtdedificavacem muita
reformacado» A situacéo estabiliza-se a partir dos ultimo tpladto século com o retorno

dos frades e sobretudo com a fundac&o do Conven® @rancisco no Funch& cuja

30% Frei Manoel da Esperanddistoria Serafica da Ordem dos Frades Menores der&cisco na Provincia
de Portugal Lisboa, Oficina de Antonio Craesbeck de Melo,&.6 670, 671
307 |dem, ibidem, p. 671.
308 Anténio AragdopPara a Histéria do Funchal22 ed. Funchal, SREC/DRAC, 1987, p.105; Frei Mada
Esperancagp. cit, p.674, 675.
309 Anténio Aragdo,ibidem pp.104,106; Rui Carita «O Convento de S. Franciim Funchal»Diario de
Noticias 28 Out., Funchal, 1990.
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igreja foi sagrada em 1554. Gaspar Frutuoso des@eomo um dos mais nobres e graves
do reino, com uns cinquenta religiosegma igreja grande e lustroga..) em a qual ha
oito capelas mui ricas e dois altares, afora o @dgeala-mor. E grande cerca, dentro da
gual tem agua de levadas, com que regam muita lhgatade couves murcianas,
berengelas e cardos e da mais que ha, e pomar dereés de espinho, palmeiras,
aciprestes, pereiras, romeiras e toda frescura sgigpode ter de frutas e ervas cheirosas,
sem ter necessidade das de fora; tem também demtitas uvas, e a gente é de tanta
caridade, que no verao ajuntam esmolas de trinpapide vinho. Dizem missa uma hora
ante manhda, onde concorre muito povo; dao muitasoéss a sua portaria; tem o pulpito,

e sempre antre eles ha quatro, cinco pregaddtés»

O Convento de S. Francisco torna-se o pantedaddlds ilustres que solicitavam
nele ser sepultadas com o habito de S. Francisomuigo contribuiram para o
engrandecimento do Convento em bens e em patrinadtigiico. Gaspar Frutuoso afirma
que concorria muita gente & missa no Convefeto pela frequéncia com que eram
requisitados os seus pregadores, temos ideia dtigioede que gozavam os franciscanos
junto da populacéo e da prépria hierarquia relajios

N&o faltaram, para enaltecer a fama do Convergapas imagens milagrosas, que
em capitulo préprio abordaremos, nem os martiroslez dos seus frades, aquando do
saque de 1566.

Podemos ter ideia da riqueza que atingiu o Convpela descricdo que dele faz
Henrique Henriques de Noronha e pelo inventarit&8f*? que, apesar do seu laconismo,
deixa entrever a preciosidade do espolio. A bibtiatpossuia livros em latim, portugués,
espanhol, francés e inglés, e nela predominavarseandes e obras de teologia, 0s
manuais de confessores, 0s exercicios espiritagibagiografias, mas também figuravam
obras direito canénico e civil, de filosofia, hiséde de gramaticd'®. A extincdo do
Convento, com a consequente a dispersédo do sdssimo espolio, seguida da demolicao
do edificio em 1866 para uma gorada construcamstalacées municipais, deixou uma

lacuna na historia do nosso patrimonio artisticoassivel de preencher.

319 Gaspar Frutuosamp. cit.,p. 114.
31| dem,ibidem
312 Autos do Inventario feito no Extincto Convento deF@incisco desta Cidade do Funcha#N/TT,
Arquivo Histérico do Ministério das Financas, n°748ontem a relacdo dos religiosos existentes, os
inventarios organizados por capelas e altares endépncias do Convento, de ornamentos, prata, guadro
imagens e livros, indicando ainda o destino demasigudas pecas.
¥3 0 contetido desta biblioteca, sumariamente enumerasi referidogutos do Inventariomerece, como ja
atras sugerimos, um estudo aprofundado por partendeom conhecedor da literatura religiosa doslegcu
XVIa XVIII.

97



Igualmente demolido foi o convento de Nossa SendarBiedade, em Santa Cruz,
edificado na sequéncia de disposicao testamertdatéala de 1518 de Urbano Lomelino,
rico mercador e produtor de aclUcar genovés conavasbpriedades em Santa Cruz, onde
residia. As pecas principais do seu delapidado liesg#o o tumulo manuelino,
reconstituido na capela de N2 Sr2 da Piedade daaas Cruzes e o triptico flamengo da
Descida da Cruz, hoje no Museu de Arte S4tra

Quanto ao Convento de S. Bernardino em Camara @esl.dicou conhecido
sobretudo pela fama de santidade que alcancouPEkD da Guarda, alvo de particular
veneracdo pelo povo, ja que ai foram encontradasias reliquias. Veio substituir um
pequeno oratdrio de franciscanos e, em finais dal@éxVl, tinha ja doze religiosos.
Valeu-lhe em muito a proteccdo da familia Vascaxehomeadamente Rui Mendes de
Vasconcelos, neto de Zarco, que beneficiou o alausdificou a capela-mor, onde foi
sepultado, e a Casa do Capitiilo Sucessivas modificacdes ndo nos deixaram
significativos tracos da centuria de quinhentos.

O Convento de Santa Clara, primeiro mosteiro femoirda ilha, foi fundado por
Jodo Gongalves da Camara junto a Igreja da ComceledCima, que tinha mandado
edificar seu pai, Jodo Goncalves Zarco. Destinava-gegular observancia, com perpétua
clausura, mas também a recolhimento de donzelagsob neste objectivo se enquadram
as concessoes feitas pelo Papa Alexandre VI para gquosteiro pudesse possuir bens de
raiz e as religiosas pudessem comer carne, laocsci ovos nos mesmos dias do ano
permitidos aos secularé$ A primeira campanha de obras decorreu entre @482'" e as
primeiras freiras vieram do mosteiro da ConceicéoBeja, sendo a abadessa filha do
fundador. Manteve-se o padroado da familia Cantéraneados do século XVI e assim a
igreja da Conceicdo de Cima foi o pantedo dos @epitionatarios, até ao 5° Capitdo. O
mosteiro prosperou rapidamente, com as facilidadaesedidas e a proteccao da coroa, e
viu-se sucessivamente acrescentado com os doteseldfssas e os legados pios. Tal

prosperidade ndo passou despercebida durante e dagdiranceses em 1566, que obrigou

314 veja-se acerca da historia deste Convento Jorigelar Guerra, «O Convento de N2 S2 da Piedade de
Santa Cruz. Subsidios para a sua histériaislenha n® 20, Jan.-Jun. 1997 e acerca do Triptico, cuja
proveniéncia tem sido discutida, o catalégte Flamengalo Museu de Arte Sacra do Funchal, pp.44-49.
315 Nelson VerissimoQ Convento de S. Bernardin6amara de Lobos, 2002, refere o testamento dai@do
1569, pp.20-23; 31-33.
%1% Seguia a Regra de Urbano IV, dita Regra Segundgadéa Clara. Veja-se Otilia Rodrigues Fontoura,
0.S.C.,As Clarissas na MadeiraFunchal, CEHA/SRTC, 2000, p.59. e Jodo José Abkelwsousa0
Convento de Santa Clara do Funchalinchal, SRTCE/DRAC 1991, pp.37-40.
317 padre Fernando Augusto da Silva e Carlos AzeveddehezesElucidario Madeirensgel® vol., Funchal,
SRTC/DRAC, 1984, p. 309.
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as religiosas a fugir para a sua propriedade deafC@rande levando apenas a custddia e
alguns calices e deixou o convento num estado l@weln Recompds-se depois e, ao
tempo de Gaspar Frutuoso, em@e grandes rendas e de maiores virtugdesm setenta
religiosas, das quais sessenta de véu Pfetd proveniéncia nobre da maioria das freiras,
gue traziam um generoso dote e podiam inclusivameossuir criadas ou escravas,
explica a existéncia de numerosas capelas e awt@articulares primorosamente
decorados e a quantidade de pintura ainda hojeisteitite — para além das pecas
incorporadas no Museu de Arte Sacra do Funchala®gbntinuam no convento, algumas
ja restauradas mas muitas ainda por recuperar. difidié apuramento a proveniéncia de
muita desta pintura, tendo em conta a existéna@apel, mas ndo documentada, de
oficinas conventuais para o periodo de que nosamoap. As grandes obras de ampliacédo
na igreja e no mosteiro foram feitas durante arsgguetade do século XVII, dando-lhe a

configuracdo geral que manteve até a actualidade.

2.1.4.2. Contexto da vinda dos Jesuitas — sua aag&onstrucoes.
A desorganizacdo que se seguiu ao saque dos osrsém 1566, em muito

contribuiu para decidir o estabelecimento dos f&suia ilha. Na armada de socorro de
Jodo Gongalves da Camara vieram trés padres da d@bmpque durante meses
trabalharam em prol de uma reformacdo de costumegje englobava a também a
exortacdo ao cumprimento das obrigacOes para cQor@a e para com a Igreja. Entre
outros desmandos, faltava-se ao pagamento a FaRmaaem paes de acucar, pelo que
um dos alvos das pregacgOes era a necessidadecgelgra restituicoes a diversas pessoas
lesadas, e como resultado conta a Crénica dos $adseiitas quehouve tanta emenda,
gue afirmam os almoxarifes, e juizes dos direimg&drei, que em trés meses nem um so6
pao Ihes faltou»Apelaram também as esmolas para os templosrthentisido espoliados
dos seus ornatos, nomeadamente o convento de r&idé@ censurandeo descuido e
pouca caridadestla populacdo e conseguindo a breve trecho lea&tatribuir com prata
e ouro para novas alfaias lit(rgitds

A boa imagem deixada por estes trés padres e ackfidla sua parenética,
potenciadas pela influéncia de jesuitas naturaithdacaso do Padre Ledo Henriques, do
Padre Martim da Céamara, escrivdo da Puridade eadoeR_uis Gongalves da Céamara,

junto ao rei e as hierarquias da Ordem, levou arehiacdo da Mesa da Consciéncia e

318 Gaspar Frutuosap. cit.,p.115.
319 Crénica dos PP. Jesuitas de Portugpércialmente transcrita por Rui CaraColégio dos Jesuitas,
vol.l, pp.83-90 e vol. Il pp.264-271.

99



Ordens, em 1569, para que se fizesse um Colégi@otdagpanhia no Funchal. O grupo
fundador da nova comunidade chegou no ano segeiste aulas abriram oficialmente em
instalacdes provisorias numas casas da Camara idainjento a capela de S. Sebastido,
onde se ensinava para além de Teologia, a Grangatdaatim. Em 1578 mudam-se para
novas instalacées, adquirindo entretanto terreaos @s construgdes definitivas. O inicio
das fundacbes do Colégio € de 1599, e as da nmja,ifeita a semelhanca da de Santo
Antdo, s6 foram iniciadas em 1619 e terminadasvotta de 164%° A fixacdo dos
Jesuitas, no entanto, nao se tera dado de modimé¢ata pacifico. A cronica faz alusao a
dois focos de resisténcia locais encontrados geldees da Companhia — por um lado, o
Capitdo Siméo Goncalves da Camara, que via nef@dessdo rei relativamente a sua
governagao e, por outro, os franciscanos que temiam as esmolas e doacdes
encaminhadas doravante para os jesuitas e chegarataca-los através do pulpito,
criticando os seus modos de proceder. A reaccdesifEs de habilidosa diplomacia, pois
«ndo se dando por sentidos ou afrontados de segsrdios, principiaram também dali em
diante em seus sermdes exortacbes aos fiéis, aapoeressem com as suas esmolas 0s
religiosos de S. Francisco, encarecendo e louvaomm os maiores incOmios as suas
extremadas e observantes pobrezasssim sanaram a situatao0O sustento dos padres,
alias, ndo dependia de esmolas, pois tinham, pénma @da renda estabelecida ja no alvara
de D. Sebastido, adquirido bens de raiz — a Quiat&ardo em Santo Anténio, a Quinta
Grande no Campanario e a Quinta dos Frias no Funcha

Da preponderancia que logo tiveram os jesuitaphleagdo das directivas contra-
reformistas podemos fazer uma ideia através do numido comecaram logo a ser
solicitados para pregar em diversos pontos daellil seu papel durante as visitas da
Inquisicdo. O serméo, aquando da publicacédo di\dsiinquisicdo de 1591, ficou a cargo
do Reitor do Colégio, Padre Ferndo Guerreiro, cggnaimos, que o teria orientado no
sentido de chamar a atencéo para os comportansrgasistaos-novos; além disso coube
ainda aos jesuitagpelo menos o papel de efectuarem uma primeiraydéra dos casos
denunciaveis, ou merecedores de confis&404 leccionacdo decasos de consciéncia»
a pratica do confessionario davam-lhes espaco sidacgara conhecer de perto 0s
costumes e detectar praticas desviantes, que fazanerradicar. O pulpito era o local

privilegiado para dar visibilidade a essa missdwna@ se pretende demonstrar neste

320 Rui Carita,bidem,vol I, p.93-97.
321 Cronica dos PP. Jesuitas de Portugdli Caritajbidem p. 266.
100



exemplo narrado pelo cronista da Ordem: na vil& d¥icente por ocasido da festa de S.
Pedro era antiga tradicao juntar-se gente vindaw&s pontos da ilha numa grande festa
em que se gastava desmesuradamente em comidale beda representava teatro profano,
«uma comeédia das que intituldo famoza®bservando que o altar do santo estava
descurado, a imagem cheia de caruncho e a comporedigiosa da festa perfeitamente
secundarizada, o Padre Belchior de Oliveira congegetom palavras graves, sizudas e
ponderosasevar a populagcdo a deixar de lado as festividguetanas e formar uma
confraria para apropriado culto ao sdfitoNdo se pode cotejar esta versdo oficial dos
factos com nenhuma outra, mas fica bem clara agéte que norteava este tipo de
intervencdes destinadas as reformas de costumes.

Gaspar Frutuoso sublinha o prestigio rapidamerctneado pelos jesuitas quando
retrata figuras como D. JerOonimo Barreto, gudesde mogo se criou no colégio de
Coimbra na doutrina e leite dos padres da Comparh& aprendeu o latim, sendo mui
casto e recolhido, continuando sempre os Sacrareerdm muita devacéag...)Todos os
dias dizia missa com muita devacao e era muito amidevoto dos padres da Companhia,
onde tinha seu confessor e com eles comunicavacsisess, que era certo indicio e sinal
de sempre acertar, pois tinha tdo virtuosos e kgaconselheiro$$’. Um outro retrato,
do Capitdo Tristdo Vaz da Veiga nota guede condicdo benigna para todos, amigo de
fazer bem a pobres, muito recto e inteiro nas ®dk& consciéncia e da justi¢ca, confessa-
se e conversa muito particularmente com os padae€ampanhia de JestS. Cerca de
catorze anos apos o inicio do funcionamento dodimlé@ste autor faz assim o balango
entre os tragicos acontecimentos associados ae sag@accao dos Jesuitakldao sei qual
destas coisas foi maior para esta ilha da madesep que se perdeu com a chegada dos
cossairos, se o que se ganhou com a vinda desigeses»>°

A igreja do Colégio corporiza de modo exemplar @spnc¢a desta Ordem na ilha.
Tem proporc¢des que se podem considerar grandiasag@scala da cidade do Funchal ao
tempo em que foi edificada, e insere-se na tipaldgs igrejas adoptada preferencialmente
pelos jesuitas — espaco unificado, nave Unica, $emsepto, capelas colaterais
intercomunicantes e dois pulpitos bem evidenciad®sescolha do orago (S. Joao

Evangelista, o discipulo mais proximo de Cristdrgao dos tedlogos, autor do Evangelho

322 Fernanda Olival «A visita da Inquisicdo & Madeina 1591-92», ilctas do Il Coléquio...pp. 496, 501
e 505.
323 Cronica dos PP. Jesuitas de Portugdli Caritajbidem,vol. II, pp-268.
324 Gaspar Frutuos@mp. cit, p. 299 e 302.
325 |dem,ibidem p. 208.
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que privilegia o Verbo, mas também um santo sultloetimartirio) e a formacao de uma
confraria de estudantes com a invocacdo de N2 &ifud sdo bem significativos da

colocacdo da ténica na actividade apostélica ei@lltComo ndo podia deixar de ser a
capela do lado do Evangelho € de Jesus crucificmtmo a do lado da Epistola de N2 Sr2

do Populo, numa equilibrada chamada de atenca@coganais humildes.

2.1.4.3. Presenca de dominicanos
Embora o protagonismo do clero regular neste perseccentre sobretudo na accao

dos franciscanos e jesuitas, cuja implantacdo, comos, se revestiu de inegavel solidez,
nao podemos deixar de lembrar a presenca outra&ré¢omo os dominicanos, que
mesmo sem a existéncia de um convento exerceramiaftiéncia. Ja atras mencionamos
bispos pertencentes a esta ordem, bem como pregador

Algumas referéncias avulsas indicam-nos a presdecdominicanos entre nags,
como é o caso de dois espanhdis que aparecem @steontinhas num testamento de
1614, Frei Francisco de Ajona e Frei Pedro de 2igou dao-nos conta do prestigio que
tinham os seus conventos, pois, por vezes, fillkasesmeiros foram para conventos de
freiras dominicanas no Reino. As filhas de Jodoe@shde Vasconcelos, por exemplo,
foram para as dominicanas de Santdfém

Podemos aventar a hipétese de a difusdo da dedecBliossa Senhora do Rosario
na ilha da Madeira estar relacionada com a presdoganicana, pois era este o culto
mariano de sua predilec¢ad H& uma licenca concedida para a instituicdo de um
Confraria do Rosério em Santa Maria do Calhaunja 899 (o que é tardio em relagéo ao
periodo que nos interessa, mas pode reforcar debgp@cima exposta) que deveria ter o
consentimento do Bispo do Funchal e do prior dovento dominicano mais préximo,
com pregacdo de um padre da mesma ordem e manddea pa capela os quinze

mistérios do Rosario e a imagem de S. Domifjos

326 |dem, ibidem p. 389.
327 ARM, Misericérdia do Funchal® 684(1600-1649), fl.449, Testamento de Antonio Gones/\avrador,
3 de Junho de 1614.
328 ARM, JRC, Testamento de Jodo Ornelas de Vasca)dedmscrito por Dr2 Clara Pereira da Costa.
329 5obre a devocdo do Rosario em Portugal veja-egto tle Jodo Francisco MarquesHistoria religiosa
de Portuga) vol. Il, pp.581-587. Flavio Gongcalves, «A “Arvode Jessé” na Arte PortuguesaRevista da
Faculdade de Letradl série, vol lll, Porto, 1986, pp.230-233, desta papel dos dominicanos na difusédo
do culto de N° Sr2 do Rosério.
339 Informacdo amavelmente cedida pela Dr2 Maria BaYigira da Cunha Paredes.
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2.1.5. Espacos e tempos das préticas devocionais

2.1.5.1. Factos milagrosos e reliquias
Uma das componentes do processo de apropriacauieidalo espaco, que se nota

logo nos primérdios do povoamento € o acto de ngnrearporar através da linguagem o
desconhecido no familiar, cartografar esse mundeo,npontuando-o de referéncias
reconheciveis. Assim a toponimia vai marcando gmrks habitados, percorridos ou
simplesmente avistados, perpetuando, ora incidetdedescoberta (Camara de Lobos,
Garajau, Cabo Girdo), ora caracteristicas do [gaaichal, Praia Formosa, Canic¢o, Ribeira
Brava, Ponta do Sol), ora colocando-o sob a inv@cag alguma figura protectora (Ponta
de S. Lourengo, Santa Maria do Calhau, Ribeiraag#aS_uzia, Santa Catarina, etc.).
Temos de ter em conta, também, as formas de Zagé@d de espaco atribuidas a
manifestagbes sobrenaturais, geralmente sitiosseengfastados dos povoados, por vezes
na proximidade de fontes cujas aguas eram condaemodigiosas, e que deram origem a
capelas e locais de romagem. Num dos mais antiggzsds assim assinalados surgiu a
capela de N2 Sr2 dos Anjos (numa pequena faja guengeu a Madalena, depois aos
Canhas e hoje a Ponta do Sol) por terem acontatgdos«evidentes milagres:sonforme
fez saber a Infanta D. Beatriz, em 1474, um grupontbradores que solicitou erguer
naquele local uma capela da mesma invocataesta acede ao pedido deliberando que se
compre uma parte da terra aos galegos que eranpsBugetarios, que baste para assentar
a capela, lugar para um eremitéo, latada e porsi@ando a primitiva construcao ja erguida
em 1494. Quase um século depois, Gaspar Frutucsoetle a ermida quetirando ser
pequena he uma rica casa, com um retabulo pequéms& e bem ornado, junto do qual
estd uma fresca fonte, debaixo de uns seixos amisecanaviaes de acucar de mui
fermosas canas¥. O local manteve durante muito tempo o seu cariciahi pois é
referido, no século XVIII, como milagroso santuéamnde vinha gente da Ponta do Sol e

do seu termo a venerar a Senhotngpetrar os seus favores em todas as suas tribatag

31 0 documento esta trancrito exmuivo Histérico da Madeiravol XV, 1982, doc.46. D. Beatriz era vilva
de D. Fernando, (que herdara do Infante D. Hennigoeestrado da Ordem de Cristo e a posse das @éhas)
data, tutora de D. Diogo, Duque de Viseu.
332 Gaspar Frutuos@p. cit., p. 125; veja-se também, acerca da capela de NfoSrAnjos, Jodo Adriano
Ribeiro, Ponta do Sol. Subsidios de Histdria do Conce®@mara Municipal da Ponta do Sol, 1993, pp.83,
84.
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& necessidadeq...) & como é muyto poderosa tudo experimentdo na sundg
cleméncia$*®

Gaspar Frutuoso remete para a tradicdo oral tee@da Nossa Senhora no local
onde foi levantada a Igreja de N2 Sra do Faialidd@y ao tempo dele, grande romagem no
dia 8 de Setembro, da Natividade de Nossa Sentermais de 8000 almasyma rica
feira de mantimentos de muita carne de porco eada,\e chibarro(...) muitos cabritos e
frutas, e outras coisas de comer, para comprarempogiros, que muitas vezes se deixam
estar dois, trés e mais dids.) descancando do trabalho do caminho. Porque véulede
e doze léguas por terra mui fragosa; e juntos fapauitas festas de comédias, dancas e
masicas de muitos instrumentos de violas, guitarfesutas, rabis e gaitas de fole
(.. )»>

Entre finais do século XVI e inicio do XVII outrdgscais de romagem se foram
afirmando como a capela de N2 Sr2 dos RemédiosuimaaQGrande e a de N2 Sr2 da
Esperanca em S. Roque, locais onde o isolamemnoeieau a pratica de excessos, abusos e
profanacdes. Assim, em relacdo a N2 Sr2 da Comcegd-aja dos Padres e a N2 Sr2 dos
Remédios, o visitador Dr. Gongalo Gomes da comnal1@06, quechavia muita soltura e
dissolugdo em alguns romeiros que vinham visitaasee®rmidas, aonde comendo e
bebendo cometiam desonestidades e 0 que € piok éas paredes da banda de dentro,
faziam letreiros infames e torpezas e umas pintimdgynas de tais lugares, de que se
seguia grande escandalo e desconsolacdo nos deeohesites a Deus e bons cristdos que
isto viam(...)»*®. Tais desmandos evidenciam que a linha de demareatée sagrado e
profano se torna ainda mais fragil durante os pesode festa em que a Igreja
reiteradamente tenta combater os desvios.

O saque de 1566 deixou um rasto de destruicdodewaama oportunidade a Igreja
de reforcar as orientacdes tridentinas, apelangoemente reformacdo nos costumes e
dando grande destaque as intervencdes da Provad&wedatos recentes de acontecimentos
prodigiosos (como o da imagem de vulto em mader&ehhora do Monte que resistiu a

investida de um dos corsarios que lhe tirara osdeese batera com ela nos degraus para a

333 Frei Agostinho de Santa MariSantuario Mariano e Historia das Imagens Milagos@sN. Senhora, &
das milagrosamente descobertas nas llhas do Oceaf@gnquistas de Portugalfomo 10, Lisboa, 1723,
p.277. veja-se também Henrique Henriques de Noraghait.,pp. 179, 219.
334 Gaspar Frutuosap. cit.,p. 130.
335 Manuel de Nébrega, «Anais da freguesia da Quimtan@»,Girdo n° 4, p.158. As visitagdes seguintes
mandam proceder a diversas repara¢fes, construisalbrado para acomodar os romeiros, em 1613;
constatam que continuam a aparecer pinturas intteeceas paredes em 1621; e proibem que se durma la
dentro em 1631.
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partir, apenas conseguindo quebrar os degrausdie®{3e vieram juntar-se a aprovacéo
de milagres mais antigos. Nestes se enquadra greitke Cristo crucificado do convento
de S. Francisco, ocorrido em 1461 durante a me&sajue o braco do mudou de posicéo,
ficando colocado ao longo do corpo até ao dia séguNem todos os presentes viram, mas
entre 0s que se aperceberam estava uma filha de,Zéelena Gongalves da Camara. O
milagre foi autenticado, como vimos, pelo bispd=Bei Lourenco de Tavora&m 1615°".

Outra imagem milagrosa era a de Santo Antonio gteva em Santa Maria do
Calhau e que, por ocasidao de uma enxurrada queadoum igreja, em 1601, foi guardada
em casa de Diogo Barbosa, ourives. A imagela bordo muito antiga, mandada vir de
Flandres por hum Devotofei vista com a cor do rosto alterada, os olhosnethos e
chorosos e fazendo cair lagrimas sobre o meninptope nos bracos. O milagre foi, logo
em 1602, apds inquiricdo e reunido de teologosligadm por D. Luis Figueiredo de
Lemos*®

Muitas outras imagens foram ganhando fama de rosagt sem que tivesse havido
aprovacao oficial, como a de Santo El6i na igrejésd Sebastido, as de Nossa Senhora da
Soledade, da Conceicao e da Piedade no conver8ofancisco, a de N2 Sr2 da Piedade
do Canical, a de N@ Sr2 do Monte, ora pelos prosgigue por sua intercessdo de operavam,
ora por terem resistido incolumes a danos quetérgaram infligir. Também Santo Inacio
comecga a ser objecto de grande devocgdo no iniceedolo XVII, com relatos de curas
obtidas por contacto com uma assinatura da ma@ulo,sazeite da sua lampada, ou até
simplesmente um papel com o seu nome e&ttitGuriosamente, o milagre que fez S.
Tiago, livrando a ilha da peste que grassava dEs#e, nunca foi autenticado, no dizer de
Henrique Henriques de Noronhepor serem todos testemunhas de tdo estupenda
maravilha» Em 1538 a Camara decide que na procissao quefmera feita a este santo,
desde que o tinham eleito padroeiro, iriam doeatsfos todos juntos e ofereceriam as
varas dos guarda-mores da saude, deixando ao ouidasianto a solucéo do problema e,
dai por diante, ndo se verificaram mais casos @ngdo O compromisso camarério foi
mantido repetindo-se todos 0s anos a procissacesfidera na origem da obtencdo da
graca e tanto bastou para inculcar na memoéria do poveracidade do facto, nunca

contestado pela Igreja.

33¢ Gaspar Frutuosdhidem,p. 332.
37 Henrique Henriques de Norontup. cit.,p.335, 336.
338 |dem,ibidem pp.338, 339.
339 |dem, ibidempp. 339-351
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Saliente-se ainda a devo¢ao em torno da figurareiePfeédro da Guarda, religioso
franciscano do Convento de S. Bernardino que nmagren 1505, com fama de santo. De
entdo até 1597, data em foram descobertos os estes mortais e exumado o cadaver na
presenca do bispo e do Reitor do Colégio dos desuibram autenticados seiscentos
milagres e, apds essa data, continuaram a seadefatnuitos mais. Embora nunca tenha
tido desfecho positivo o processo de beatificag@mado ainda no século XVI, a devocgao
popular contou durante largo tempo com a tolerdediesiasticd™.

Para além dos casos acima apontados, que se esquaitr especificidades locais,
a vertente cristolégica, a piedade mariana nas sudsplas invocagfes, 0 apego aos
santos patronos das diversas actividades da vigid@una sdo as habituais noutras partes
do reino, como no capitulo acerca das confranesrnos ocasido de verificar. Nota-se por
parte da hierarquia religiosa um incentivo creseeau culto dos santos: as Sinodais de
1615, ao reafirmar a necessidade de se festej8érf&. Roque com a mesma solenidade
com que se que festejava S. Tiago, por terem sidws eleitos padroeiros pelo povo e
pelo clero, lembram a importancia das celebragc@®@sianto aos herejes do nosso tempo
pertendem extinguir o celebrarem se as festas dost@s, tanto somos mais obrigados
procurar se aumentem e celebrem com mais soleniddde

O culto das reliquias, que tanto ajudam a tornacreta a devogcao tem, como nao
podia deixar de ser, um papel importante, que g@sras tridentinos canalizaram em
proveito do esplendor dos templos, como se comppel@ grande aparato que teve em
Lisboa a entronizagdo das reliquias na Igreja d&R@jue. A riqueza dos relicérios
acrescenta ao valor devocional daquelas o espéxtdausua exposicdo. As primeiras a
chegar a ilha devem-se a iniciativa do Arcebisp®Brtinho de Portugal, que as trouxe de
Roma, das igrejas de S. Jodo de Latrdo, S. PaBEn&a Maria Maior e enviou, atraves
visitadores, em 1538, para a cadedral. Havia tantequias oferecidas por D. Jodo lll ao
capitdo Simao Goncalves da Camara, de entre a®gp@e Paulo Il mandara ao rei, e
estavam guardadas na capela do Santissimo numdeofmarfim e pedras preciosas, vindo
da india,«por sotil artificio feito$*2 Alguns particulares tinham também o privilégio de
ter reliquias na sua posse: em 1577 Simdo Rodrigagaca oferece a Misericordia da

Calheta uma cruz que trouxe da india feita com deina das reliquias de S. Toffiéem

340 Nelson VerissimoQ convento de S. Bernardino.pp.79-91; Azevedo e Silvap. cit vol Il, p.1028;
Henrique Henriques de Noronhap. cit pp.350-351
341 José Pereira da Costa «Dominicanos bispos..., gz {6&onstituicdo 52).
342 Henrique Henriques de Norontw. cit pp.169, 170 e Gaspar Frutuosp, cit p. 347.
33 JRC, Misericordia da Calheta, fragmento 1, Cx°%32 (transc.Luis de Sousa Melo).
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1596 o testamento de Beatriz Fernandes, vilva &@e de Aragdo, menciona um relicario

de ouro com o que diziam ser um cabelo da Vif§ém

2.1.5.2. Comemoracg®es e sufragio das almas
As diferenciacdes do tempo ao longo do ano vinhaterchinadas no calendario

decretado pelo papa, que precisava quais os diaslokho e quais os que deviam ser
dedicados apenas ao servi¢co de Deus, alternani@ds fegejuns e submetendo ao dominio
da Igreja toda a vida activa das comunidades. @amtaese, cada pardquia acrescentava
ainda as suas préprias devocgdes a este ja grahde smlenidades comuns a todos. As
Constituicdes Sinodaide 1578 apresentam, para a diocese do Funchabalendario
litargico com 11 festas méveis e 30 fixas, a queuséava a comemoracao do orago de
cada paroquia. Para além da celebracao liturgimeriprdestas datas, ha ainda a considerar
a organizacao das festas, que cabia as fabricagrdgss, as confrarias e, em certos casos,
as Camaras. No caso do Funchal, para além da soacitCorpus Christi,sobejamente
conhecida e de solenidade comum a todo o ¥&jneram também custeadas pela Camara
as festas de S. Tiago, um dos padroeiros, e deelsas®do, e dado contributo nas
celebracbes da Pasda Os gastos da festa de S. Tiago do ano de 15%@psi do
dinheiro da imposi¢cdo do vinho, incluiam despesa®m @s mordomas das pélas, das
padeiras das regateiras, com a rama e outras cpisase poriam no trajecto da procisséao,
com o palanque e carretos de madeira, com 0s fasce os ciganos. ParaCmrpus
Christi do mesmo ano, além das despesas habituais dédsdiemeligiosa e das habituais
manifestacbes profanas (momos e dancas, palanquasap corridas de touros), foram
feitas bandeiras com as armas reais e da cidagefiqassem para os diagm que a
cidade se representa com pompa»

A colaboracdo da Camara com a Igreja incluia amdeas intervencdes mais de
policiamento dos costumes, como a que visava peptag devotas que, durante a

Quaresma, iam a noite fazer a oracdo ao SantisSaummento, decretando para tal a

344 JRC, Testamentos avulsos Cx 5 n°® 405 (transc.\Taia Pereira da Costa)

34> Sobre esta procissdo veja-se Bernardete BarrdsnaEd&reitas Gomes e lolanda Silva, «A festa

processional do “Corpus Christi”, no Funchal (sésukV a XIX)», Actas do | Coléquio Internacional de

Histéria da Madeira,Funchal, SRTCE/DRAC, 1989; J. M. Azevedo e Silimgdem, vol.ll p. 976-985;

Gaspar Frutuosabidem p. 254, 255 e, Henrique Henriques de Noroiihidem pp.336,337. HA também

diversas referéncias nsgreacdesla Camara do Funchal.

346 Constam também dagereacdesem 1532, gastos com a cera da procissdo da Ressim para as

Confrarias de Jesus e de S. Sebasti@eactesia Camara do Funchal. primeira metade do século, XVI

p.268), bem como, no final do século XVI estdo doentadas, nokivros de Receitas e Despesds

Camaragastos para as festas de N2 Sr? das Candeiasdsa@mRFatima Freitas Gomes, «Arqueologia de um

oficio: o cerieiro»)slenhag n° 1, p.103).

347 José Pereira da Costereacées da Camara do Funchal. Primeira metad8éftulo XVL..., p. 472, 473
107



vereacao que nao se detivesse nas pontes nenhueamhom mancebo depois das ave-
marias*®. Tal como estas saidas nocturnas, as ocasifeside afluéncia as ruas eram
mais propicias a abusos, pelo queCasstituicdes Sinodaide 1585 estabelecem sanc¢des
para quem faca, diga, ou represente coisa desonastpue provoque riso durante a
procissdo ddCorpus Christi de modo a que esta se fagca mais devota e religerge.
Também se nota a necessidade de sancOes para samspeslesiasticas que nao se
comportam como devem, paiwao olhando o auto & o lugar em que véo, praticaam
outros & ndo querem cantar & fazem outras indecamef’ e de lembrar aos tesoureiros
gue eles é que deviam levar as cruzes nas progjsedeepto nas procissbes de
enterramento, em que podiam ser levadas por um imagwo de sobrepeliz que ndo va
descalcd™.

As romarias feitas, geralmente, a lugares distaoteggavam a deslocacdes de
varios dias em gue as pessoas dormiam pelos carapas vezes, nas igrejas e ermidas ou
seus adrosggastando as noites em comer, & beber, bailar, éadgcantar profanamente
& em outras cousas pouco honestas. O que causaudesrexcessos & desorde$n
consequéncia disso &onstituicbes Sinodaigroibem de dormir nas igrejas e ermidas e
recomendam as mulheres que cumpram as suas dewe@ks, sem ter de dormir por
fora®™%. NasConstituicdes Extravagantssio tomadas medidas mais severas em relacéo as
romarias nocturnas dentro da cidade, proibindo essqas de qualquer qualidade ou
condicdo de ir depois das ave-marias a S. Tiag8geBastidogcorrer 0s passossu ir a
capela da Misericordiz. Verifica-se, por um lado, o reforco da devocaoriana,
ordenando que no dia da Senhora da Assuncao, dea§e, se faca procissdo solene em
volta da igreja e, por outro, um combate a fragtigiacao, obrigando os frades a vir as
procissbes solenes, e os moradores da cidade @ildasa acudir as procissdoes das
ladainhas, destinadas a pedir a Deus que dé ercerasefrutos da terra, pois muitas vezes
s6 iam com a cleresia e os oficiais da Camaraymendam, pois, a estes que obriguem,
com penas, a ir ab menos uma pessoa de cada casa&@costume e se fazia nas cidades

e povos do reing®

348 |dem,ibidem. p. 392
349 Constituicdes Synodais, p. 103
0 bidem pp. 39 e.108
%1 Constituicdes Synodais. 1585 p.122.
%2 ConstituicBes Sinodais ...,16148 Constituicao.
%3 ConstituicBes Extravagantes, tit, X, 22 e 32, Constituicdes, p.27, 28.
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Além do calendario litirgico, que pontuava a viglagna, ha que ter em vista toda
a problemética da morte e da vida eterna, esseot@an@ além do tempo. Omnipresente
norte na vida do cristdo, a morte é preparada ésposicdes testamentéarias e legados pios
gue garantem a remissao dos pecados e a perpetimgd@moria do defunto por entre os
vivos. O catecismo de Fr. Bartolomeu dos Martitddisha a importancia dessa passagem
dificil, lembrando que<ha mister de grande forca e especial fortalezengpéza, asi pera
pelejar contra o Diabo, que naquela hora mais forémte nos combate, como pera dar
aquele dificultoso e ditoso salto no C&precomendacéo que sintetiza o saber coligido
nasArs Moriendimedievais. Preparar-se para a hora da morte impl@ ponto de vista
pratico, fazer o testamento, pratica que a Igrgaritivava, inclusivamente constrangendo
os herdeiros dos que morriam intestados ao pagandest actos litirgicos e de sufragio
considerados necessarios. O testamento, seguridioragas usuais ao tempo, constava de
uma invocacéo inicial, seguida de uma profissadédela encomendacdo da alma com
intercessdo da Virgem e dos santos de devocado, ents® entrava nas disposicoes
testamentarias com as providéncias relativamenge bems, sendo encerrado com as
assinaturas do notério, do testador e das testeasu@htestamento de Zenobio Acciaiuoli,
feito em 1593 e aprovado em 1598, enquadra-se tijgskagia geral, mas é paradigmatico
também quanto ao cumprimento das recomendacOesindmiais pos-tridentinas, pois
revela um extremo cuidado na afirmacdo da ortodoXiaste facto ndo sera alheia a
presenca do Licenciado Manuel Afonso Arraes, conegnestre-escola na Sé que o
redigiu a rogo do testador, com uma profissdo admfiévro que os Apdstolos compuseram
depois do Espirito Santo descer sobre eles, ens @slanterpretacdes e declaracdes dos
santos padres, dos concilios sagrados, e declacprelfolga morrer tendo nas maos nas
maos esse testamento, que oferece como escuda ognémbustes, enganos e ciladas do
deménid®>.

Os bens eram partilhados entre os herdeiros e a dbmtestador, pois a ela
pertencia a parte destinada a assegurar a rentdssdpecados: oficios e missas, doacdes
para fins de beneficéncia, para confrarias ou paretituicdo de capelas. Podiam ser em
forma de bens de raiz, foros ou rendas, dinheiemlainas de qualidade para construcao ou
para retabulos, bens méveis, pecas de ourivesecidps, ou roupas sumptuosas como as

saias de chamalote ou de veludo, destinados acoimfi@r vestes litirgicas e frontais de

%4 Frei Bartolomeu dos Martire€atecismo.., p. 134.
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altar, bens de que cada um dispunha conforme aspasses. Os legados pios, para os
guais era geralmente canalizada a terca dos bems, iestituidos em locais de culto ja
existentes, como os altares das igrejas escolmusoante a devog¢ao de cada um, ou em
capelas construidas para o efeito, tornando-se nd@samais eficazes maneiras de
beneficiar os espacos e garantir a sua ornamengagémutencdo. Em contrapartida eram
feitas as missas, oficios, trintarios de S. Gregou de Santo Amador que eram a vontade
do testador, muitas vezes obriga¢cfes perpétuasejuéo progressivamente avolumando
de modo a tornar impraticavel o seu cumprimentma¥onstituicdes Sinodae 1615,
D. Frei Lourenco de Tavora, ciente do incumprimetéo muitas capelas por falta de
rendimento das propriedades e bens que as sustentmanda, mediante justificacdo dos
administradores, que ndo sejam obrigatério dizés mze duas partes das missas

O local de enterramento, em chédo sagrado, recusgmimas a hereges,
excomungados e pecadores publicos, era também doapedas diferenciagbes sociais,
pois 0s precos das covas variam consoante sedaatatedral ou de uma igreja mais
pequena como S. Bartolomeu ou S. Sebasfida pratica mais corrente era ser enterrado
na cova onde estavam ja os antepassados e, canssagnbsses do defunto, procurava-se
dar visibilidade a sepultura assinalando-a com rig®es, pedras lavradas ou até
monumentos. Citamos alguns exemplos: Jodo Orn&las@ncelos (1547), que pede para
ser enterrado no Canico, na igreja de Santo Aft&ate ao altar, mas de modo a que néo o
impedisse, e sobre a sua cova deveria ser feitasemdtura de dois degraus coberta de
pano preto, mandando fazer também uma capela pequen a porta onde estava S.
Cristovao, forrada de cedro, para onde seria ddpmétadada a sua sepultura; tambéem
Afonso Viana tinha sepultura na mesma igreja e mmemio na capela-mdf: outro
exemplo é o testamento de Rui Mendes de Vasconagosvado em 1569, onde dispbe
que mandem vir de Flandres uma campa muito boasparaepulturd’. A Sé conserva
ainda algumas pedras tumulares de obra flamengpedm ou em lamina de bronze, entre
as quais duas que tém os simbolos dos Evangedistasmolduramentos quadrilobados, a
de Guiomar Rodrigues, mulher de Sim&o Fernandésgida em 1541 e a de Marcos

Lopes, e uma outra laminada com duas figuras.

3% ARM, Juizo dos Residuos e Capelas, Cx 12, ddd, 10 Ver também Maria Margarida C. N. M. Caeiro
«Concepcbes de vida e de morte na Madeira entr® 2%840. Alguns contributos para a histéria das
mentalidades no arquipélago»Anotas do Il Coléquio Internacional, pp.575-583.
3% Constituicdes Sinodais ...,161&onstituicdo 152.
%7 Vejam-se as consideracdes sobre a morte e a #taa por J. M. Azevedo e Silvap. cit, vol I,
pp.1006-1012.
38 ARM, Mis. Funchall° 711, .198 v (trans. Luis de Sousa Melo).
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No Convento de S. Francisco muitas eram as fanmibases que tinham sepultura,
contribuindo para a construcdo e embelezamentswEs numerosas capelas, como € o
caso da familia Mondragdo com sepultura na capel$.dJodo Baptista, ou da familia
Acciaiuoli, defronte ao altar da Senhora da Pied#&tia frequente o pedido para ser
sepultado com o habito de S. Francisco, huma atitledhumildade que contrasta com as
restantes disposicdes, inclusive com a composigaoodejo funebre, por vezes com o
aparato de uma procissao. O pagamento reservadacamgpanhantes € garantia de que o
cortejo terd a desejada participacdo. Retomamosemm@o do testamento de Zendbio
Acciaiuoli, em que ele pede que o acompanhem o&osmida Misericérdia, o Cabido,
capelaes e outros clérigos da Sé, os frades deafcisco, beneficiados e vigarios de N2
Sr2 do Calhau e S. Pedro, clérigos extravagansesn@os da Confraria de Jesus, a que
pertencia e os pobres levando ou ndo tochas. Can@ dambém doacdes a outras
confrarias da Sé (a do Santissimo Sacramento dRastrio) e da igreja de S. Tiago (as do
Socorro e de N2 Sr2 da Piedade), também estas teniaado parte no cortéf.

2.2. Constituicdo da clientela, tipos de encomenda e locais de producao

2.2.1. Iniciativas particulares
Vimos, até agora, a caracterizacdo e funcionanamstrutura religiosa, principal

interveniente no mercado artistico insular comnaliilade de melhor entender o processo
através do qual chegaram a regido as obras de@nmeriodo em estudo. Em primeiro
lugar, lembramos a preponderancia da iniciativa fdasicas das igreja%, sustentadas
pelo erario régio, em virtude do padroado que caloiarei. Este, por vezes, oferecia
algumas pecas de particular relevancia, como fdddhuel com um conjunto de pecas de
prata para a capela-mor da catedral, de que sacdestcruz processional, ou D. Joéao llI
doando um prato de prata e um cofre da india cdiguias. Além das suas obrigacdes, a
Real Fazenda provia a encargos extraordinarios galraatar faltas detectadas pelas
visitagcdes, ou reparar danos provocados pelas jréees.

Incluimos, também, a medida em que foi sendo oporto papel que cabia em
todo este processo as irmandades, a Camara eiativas particulares. Acrescentavam-se

aos recursos das fabricas as esmolas dos freguesssle as mais modestas as mais

39 ARM Mis. Funchall.° 684 .55 v°.(trans. Luis de Sousa Melo).
%9 ARM, JRC, Cx 12, n° Doc. 10
%1 Tivémos j4 ocasido de enumerar no ponto 2.1.luasssivas campanhas de obras, bem como as
encomendas de retabulos e outras pecas.
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vultuosas, variaveis consoante as posses e assitlztiss dos templos, mas contributos
imprescindiveis para mais rapidamente completasbaas, fossem elas lajear, fazer um
alpendre, reparar um tecto ou prover de ornamantosltar. Os dados relativos a estas
pequenas doacbes, colhidos em testamentos ou ldeo®bitos, sdo muitas vezes

preciosos, porque unicos, para situar datas detrogfes, de encomendas ou de
colocacdes de retabulos. Falta-nos, pois, espacifielhor quem eram os intervenientes
destas iniciativas particulares, entre os quais ppaemos, desde ja, destacar fidalgos,
mercadores e, em menor escala, lavradores, Unis®ditham posses para doacbes de
vulto®®2

No seu estudo para o século XVII, Nelson Verissiesume nestes termos o perfil
da fidalguia insular: «uma fidalguia cuja riquesaentava na propriedade fundiaria, na sua
maioria administradores de morgadios, mas que tad® ocupava das armas, exercia
magistraturas camardrias e 0s cargos remuneradcadndaistracdo e ndo desdenhava, por
completo, o comércio. Seguindo uma terminologialitianal, estamos perante uma
nobreza fundiaria e burocratico-militar, envolvidisecta ou indirectamente nos negdécios
que se faziam no porto do Funchal»

O grupo dos mercadores englobava situagfes muiersdis desde o pequeno
comerciante ao abastado mercador que acabava psequor nobilitacd* A prépria
documentacédo da Camara deixa clara a distincae estque eram considerados honrados
e nobres e ogmercadores christdos nouos e que ajmda quants vagem do retalhar e
de fazer o seu trato doutro mod&

Alguns lavradores conseguiam amealhar o suficipata fazer legados pios ou
doacdes que tiveram escala e duragéo suficientaspgadurar. Optdmos por seleccionar
aqui apenas algumas figuras que, vindas de estsdomis diversos, tém ligacao
documentalmente comprovada com a edificacdo delasapeencomendas de retabulos,
escolhendo alguns casos paradigmaticos relacionamlosobras que constam do nosso

elenco pictorico.

%2 330 bastante elucidativos os relatos do quotidiEnsociedade insular no século XVI, como o do eond
Giulio Landi (1530), um olhar de visitante atemeclusivamente a pormenores menos prestigiantesie o
Gaspar Frutuoso (1584), numa versdo perspectivatta qua principal fonte, o manuscrito do Cénego
Jerdénimo Dias Leite, muitas vezes de pendor mauatiez
33 Nelson VerissimoRelacdes de poder.p, 63.
%4 1dem, ibidem, pp.66-72. Cita os casos de Gaspar Fernandes Gomdi®m Sim&o Nunes Machado,
instituidor da capela das 11000 Virgens no Colégi® Jesuitas do Funchal.
3% Conforme decisdo da vereacdo de 16 de Junho deat®tca de quem leva tochas de prata na procissdo
do Corpus Christi. Vereacfes da Camara do Funchal.Biiemmetade do século XVI..p.351.
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Siméo Acciaiuollf®® é exemplo de um caso de confluéncia de situagies telas
relevantes para uma caracterizacdo da sociedaale éva nobre, estrangeiro, era também
mercador e acabou por aceder a cargo importangstnatura do poder local. Natural de
Florenca, chegou a Madeira em 1515 e rapidamentstabeleceu entre os grandes da
terra, salientando-se entre outras intervencdesuaa contribuicdo para a compra de
mantimentos e o pagamento da gente que vai naie#ipeal Safim em 1531. O casamento
com Maria Pimentel e Drumond, valeu-lhe vir a suistseu sogro Pero Rodrigues
Pimentel no cargo de almoxarife dos quiftb<O brasdo de armas que lhe mandou passar
D. Jodo Il em 1529 é o reconhecimento da purezsuddinhager?®. Morreu em 1544 e
foi sepultado com a sua mulher no convento de &disco no capitulo velhedefronte
ao altar de N. S. da Piedade, que he de exceléntera»**°, quadro que podera ser uma
excelente cena de Lamentacao que passou depoia jgaega de Santa Luzia.

Nascido jA na Madeira (?-1598), e herdeiro do mdioganstituido por seu pai
Simao, Zenodbio Acciaiuolli manteve a politica ddresamento com a nobreza local,
casando em 1562 com Maria de Vasconcelos, filh®ukte Mendes de Vasconcelos,
descendente de Zarco, e de Joana Rodrigues de &gicdf. Viveu num tempo em que
eram passadas as intervencdes no Norte de Xftiema cidade do Funchaebtava«<no
mais alto e prospero estado que podia ser, mui deamuitos acgucares e vinhos, e 0s
moradores prosperos, com muitas alfaias e ricooeais, muito pacifica e abastada, sem
temor nem receio do mal que ndo cuidavdf>E esta cidade rica e desprevenida que os
corsarios franceses encontram em 1566, e que @d0dpiancisco Goncgalves da Camara

tenta, improvisadamente e sem éxito, defenderjnméaros fidalgos da cidadeGenobre

3% A grafia deste patronimico varia muito no séculd:XChiole, Achiole, Acciaioly, Acciojaolly, Acciajly,
Accijaoly, Accajuolj, Acciojolj. Na actualidade dilizado Acciaiuolli, Acciaiuoli e Acciaioli.
%7 Fernando Jasmins PereiBgcumentos sobre a Madeira no século XVI existamesorpo cronolégico,
Lisboa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, 1996, ¥, p. 418.
3%8 A familia Acciaiuolli entronca na casa Bargonha e tinha-lhe sido concedida por Carlos \purilégio
em que mandava guardar arnfigura de ledo rompante e uma flor-de-lis com sgaardas no escudo com
castelos de ourdSobre a genealogia desta familia veja-se F. $aderda MACHADO A familia Acciaioli
de Florenca e de Portugal, com suas ramificacde&spanha e no BrasiLisboa, 1941.
39 Henrique Henriques de Norontm. cit, p.240.
370 A familia Mondrag&o foi estudada por José PemiraCosta, num artigo em que transcreve abundante
documentacéo e onde se podem ver as ligacBesasnieciaiuolli e os Mondragéo. Trata-se de «A famil
Mondragdo na sociedade madeirense do séc. XAdtas do | Coléquio Internacional de Histéria da
Madeira, Funchal, 1990, pp.1090-1210.
371 Esta mudanca vem na sequéncia da politica de & Ubque abandona o Norte de Africa para se
concentrar nas riquezas do Oriente. Neste contaxiibem se altera o protagonismo da Madeira na sua
contribuicdo em homens de armas que s6 se irdvaantais efectivamente nas campanhas da Restayraca
sobretudo no Brasil.
372 Gaspar Frutuoso, op. cit., p. 328.
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Chiole, o Capitdo Aguiar, Favela, Vieira, Jodo Esaléo e muitos mais3(...) Estiveram
muito a sua vontade os franceses quinze dias nadeiddo Funchal, enchendo e
carregando seus navios, naus de bom porte, e tiwvdcam que carregar, que nao lhe
coube em suas oito nau¥*

Este fidalgogeneroso e ricoviveu no Funchal numa zona onde eram tudo casas d
homens honraddS, num «aposento de casas sobradadas com suas varandasee p
grande diante das varandas com seus quintaes sobiteeira e tem por cima uma salla
grande e tem duas camaras e tres camaras e huahzoei a casa de forno com casas dos
picheiros e hua corredora por dentro e hua despensatra casa por dentro em que vive
Maria Folgada e Antonia Folgada e hum granel grange vai sobre a ribeira e hua casa
maes no canto do bequo com hum passadico e dusehasis do engenho e este
aposento tem por baixo outo légeas que serrem dgape estrebariaq...)» *°. Todo
este conjunto esta representado no mapa do Fuhehdateus Fernandes, sendo o referido
patio assinalado por um quadrilatero com um cir¢uina fonte?) ao centro, tendo a volta
um ponteado que sugere a existéncidodgie. Inclui também este nucleo o engenho que
herdara de seu pai, também saqueado pelos frangeseckhe levaram todo o cobre, pelo
gque teve de comprar de novo 0 equipamento e irtheddiversas benfeitorias nas
instalacdes.

Deste engenho e dos bens de raiz, tirava os renths@ue lhe garantiam levar
uma vida consentanea com o seu estaRdssuia uma seérie de propriedades que reflectem
a situacao de mudanca que entdo se vivia quantbpaode cultura e ao modo de
exploracdo da terra. Predominam as plantacfesnds,cam que se sente a necessidade de
remediar o esgotamento produzido pela monoculh@aedida em que varios terrenos sao
divididos em partes, ficando umas de planta nowtias de soca velha, outras cavadas para
plantar, e aparecendo também algumas partes nfieadak; como também se sente a
passagem ao arrendamento em pequenas parcelagja$e que garante a exploracao da
terra sem uma intervencdo muito directa do progmitet permite uma distribuicdo
equitativa de lucros e despesas. E uma situacédségse generalizara no final do séélifio
mas surgem aqui indicadores de uma nova era. Campotlera ser vista também a

existéncia de caseiros numa das terras, como @eopbe esta altura na Lombada da Ponta

373 |dem, Ibidem p. 338.
374 |dem, Ibidem p.356.
37 |dem,ibidem,p. 112.
37 ARM, Arquivo da Familia Betencourt Mimosdreslado do inventario dos bens que fiquaram por
fallecimento de Zenobio Accialli cavalleiro da onde do habito de Crist®x. 1, n°5, fls. 6v.7.
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do Sol em terras de herdeiros de Jodo Esmeraltent®ase uma percentagem de terras de
vinhas, cultura que no futuro viria a oferecerraliéiva a plantacdo de canas e permitir a
passagem a um novo ciclo econémico. Quanto aosachasit currais e terras de péao,
surgem numa propor¢cao mais reduzida, mas sem dugmdarazer uma diversificacdo de
produtos que equilibra todo o conjunto.

A quinta da Boa Vista com casas, horta, vinha, amjue de agua e, facto bastante
significativo, uma ermida que ele mandou constparece ser uma residéncia secundaria a
saida da cidade, junto ao caminho do concelho @yeartia a serra e para o Faial. E um
edificio que se distingue dos outros que aqui Z&rdm por utilizar uma planta em cruz
grega, € encimado por remates de cantaria comzaderiCristo, e tem no seu altar um
interessante retabulo. Mateus Fernandes podesidteio autor mais provavel da traca da
capela, e a pintura insere-se no circulo de FeBwnes, 0 que faz com que este conjunto
mereca particular atencéo.

Mencionamos ja o rigor doutrinario que pautou aacedo do seu testamento,
significativo da imagem de devoto cumpridor dasssobriga¢cfes; bem como tivémos
ocasido de descrever a composicado do seu prestigiotejo funebre. Da participacdo em
confrarias sabemos que foi mordomo da Confrari&aatissimo Sacramento da Sé onde
comecgou, a expensas suas, obras no retabulo, deixama doacédo para acabar de doura-
lo; também foi mordomo da Confraria de S. Tidgoatravés do seu cargo camarario, e
teria sido irmdo da Misericordid. Acescentando a isto a edificacdo do capitulo de S
Franciscd®, ficamos com um panorama do papel relevante queerte enriquecimento do
patrimonio artistico-religioso da sua cidade.

O estatuto social deste cavaleiro da Ordem e datdia@e Cristo reflecte-se
igualmente nos bens moéveis que possuia: os trajptsosos (ferragoulos, capotes,
roupetas, pelotes, gibéo), as jéias de ouro e afobkares, manilhas, botdes), os objectos
de prata (jarros, gomis, salvas, casticais), osempwas tapecarias (diversas alcatifas,

guarda-portas, panos de figuras), as armas (ad@aggas, pique, montante, espada e

377 Jodo José Abreu de Souslstoria rural da Madeira: a coloniaFunchal, DRAC, 1994, p. 23.
378 H4 um pagamento a Diogo Gomes, dourador, de ®posiacao, e ao prateiro Salvador Rodrigues, de um
lampadario maior que mandaram fazer para o saatsapdo o anterior para o altar de N2 Sr2 do Socorr
ARM, CON, Confraria de S. Tiago, 1592-94, fl.26,8230.
37 Consta do inventario de bens deste fidalgo uma dagVisericérdia.
380 A edificacéo era habitualmente atribuida a Siméoidiolli, supomos que por |4 estar a sua sepyltnas
o testamento de Zendbio diz claramengorquanto eu fis todo o capitollo e nelle estdosapulturas de
mjnha molher he de meus filhos he herdeirds1.
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rodelas de crina) e nove escravos para o servigasit . Tal estatuto permitiu-lhe fazer
parte da vereacdo da Camara do Funchal, em tempoid@@aibérica, pelo menos em 1596
e 97, data em que era o vereador mais velho. Orp®de prestigio eram condi¢éo
necessaria para aceder a tal cargo, que contplonisua vez para reforca-los, pelo que as
gue principais familias estdo sempre representadgaele orgdo por algum dos seus
membrog®?

A preocupacdo com a transmissdo do morgadio esté ado podia deixar de ser,
presente nas disposicdes testamentarias de Zexédiaiuolli, onde explicita a vontade de
perpetuacdo do nome, pois no caso do morgadio rar ga mulheres, elas deveriam
continuar a usar o apelido para que houvesse semgmria delé®

Recapitulando o percurso de Zenobio Acciaiuollmedo beneficiar, a partida, da
situacdo de seu pai acumular diversos estatutos gocam entre a élite mais destacada
— é a linhagem, é o facto de ser italiano num tempam lugar em que a comunidade
italiana liderava economicamente, € o reforco desaas posicbes pelos lagcos
matrimoniais e por ser funcionario régio, e é, egnentemente, a confortdvel dimensao
gue atinge o morgadio que ele instituiu. Mas seps¢wiveu uma época em que a Madeira
¢ uma importante peca de apoio, tanto a rota da,indmo as pracas do norte de Africa,
Zenobbio apanha um tempo em que desaparecem agasdks de indole guerreira ao
servico do rei, e a actividade agricola e mercautipa a nobreza fundiaria empenhada na
dificil manutencédo de casas que tinham atingidodga dimensdes. A sua posicdo é
solidamente alicercada na extensdo das suas tmasrentabilidade do engenho e de
alguns foros. Encontramos no modo de exploracadedias indicadores de adaptabilidade
a novas circunstancias, como 0s contratos de reaasxisténcia de caseiros, assim como
a introducdo da vinha e, sobretudo, uma preocupdedgarantir produtividade pela
diversificagao de culturas e pelos afolhamentos.

Um caso interessante de afirmacédo social, queteapgmos pela sua atipicidade, &
o de André Gongalves, um escravo natural de Samia 6omem baco a quem foi dada a
alforria pelo cavaleiro Diogo Goncalves, e queli@m se orientou como mercador apos a

morte do senhor, que no seu testamento pode faropacticularmente a Confraria de

381 Este nimero ultrapassa a média de 1 a 5 escravasgal, e aproxima-o do grupo de 2% de propidetar
gue possuiam mais de 10 escravos, segundo o edéuddberto Vieira,Os Escravos no arquipélago da
Madeira, Funchal, CEHA / SRTCE, 1991, p. 150.
32 Alberto Vieira, Avelino Meneses, Vitor Rodrigue€) municipio do Funchal (1550-1650pctas do |
Coloéquio Internacional de Histéria da Madejreunchal, 1986, 2° vol., p. 1006.
33 ARM, Juizo dos Residuos e Provedoria das Capgtaslado do Testamento de Zanobio Accjdlly 12,
n°5 fl. 23.
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Jesus, deixando-lhe 500 000 réis para um prédierdimento e para edificar a capela do
hospitaf®*

Um caso mais comum é o do mercador Francisco*Biagocumentado como
negociante de trigo com o Acores e com a Flandues guando morre em 1616, deixa a
terca com uma obrigacdo de missas na capela deag&o de Santa Ana, a esse tempo ja
edificada na sua quinta da Agua de Mel, edificie ganserva ainda um retabulo de boa
talha com duas pinturas.

Uma outra pequena capela com retabulo ainda etastera da Alegria, em S.
Roque, instituida em 1609 por Francisco Vieira @mtG Abreu (?-1645), capitdo de uma
companhia de arcabuzeiros no Funchal, que servijuaela-mor em 158% e era casado
com a filha do capitdo do presidio espanhol, Femocde Salamanca Polanco. Tal ligacéo
levou-nos a alevantar a hipétese da pintura s@fidema espanhola, pois aproxima-se da
obra de Vasco Pereira.

Alvaro Dias e sua mulher Maria Lourenco, lavradar@d abua, deixam a sua terca,
em 1619, para se fazer uma igreja da invocacao?derNda Candelaria, que teve a sua
primeira festa no ano de 1625. Em 1627, a visitag@mntra-a com altar, ornamentos,
calice de prata e tudo o que é necessario. Esfdatimha imagem de vulto e uma curiosa
pintura, hoje no Museu de Arte Satfa

Em suma, desde as mais visiveis iniciativas ligadasstituicdo de legados pios,
como a edificacdo de capelas e encomenda de resabaulconstrucdo de tumulos, a
aquisicdo de alfaias litirgicas e de ornamentogrsgds, ou a pequenas esmolas em
dinheiro ou em vestidos como as que referimos pdtuda respeitante as confrarias, o
protagonismo dos particulares é sempre evidentggréficativo da repercussao social
efectiva das directrizes da hierarquia religiosa.

Chamamos a atencédo para o trabalho de arquivo guarda ainda melhores
condicBes e mais qualificada preparacao que a mpassaser efectuado. Daria, por certo,

bons frutos, um estudo apurado acerca do patrimantistico do convento Santa Clara,

34 padre Pita Ferreira, «Notas para a histéria dguésia de Santa CruzBas Artes e da Histéria da
Madeira, n°10, 1952, pp. 26, 27. Trata-se da capela da&rMé&dia, que beneficiou, evidentemente, de
outras doacoes.
3% Francisco Dias é referido n¥ereacdesle 1597 e 1600 com negécio de trigo dos Acores Elandres
(Vereacgdes da Camara do Funchal.Segunda metadecddos§VI....,pp.139 e 193); e também Aoquivo
Histérico da Madeiravol 1ll, 1933 «Familias da Madeira e Porto Sahtipo Fernandes», p.139.
3yereacdes da Camara do Funchal.Segunda metadecdtoséV!..., p.87.
37 Rita RodriguesA invocacdo de N2 Sr2 da Candelaria na Madelr@97, trabalho feito para o Seminério
de Histéria da Arte em Portugalo Curso de Mestrado em Histéria da Universidaal®ddeira a partir de
documentacéo do Juizo dos Residuos e Capelastdinédi
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com vasta documentacdo ainda por explorar, daitfjuaza do patriménio remanescente
resultante dos dotes das freiras oriundas dasifsnmilais ricas da regido e das numerosas
doacgOes feitas ao convento. Menos documentada esneenservada ficou a arte profana,
por certo existente nas casas abastadas, de goartas e panos de figurassencionadas
nas Constituicdes Sinodaisu as breves linhas dos inventarios sdo apenasdicio,
tematica que aguarda também uma busca sistemasdastamentos e inventarios de bens

contidos nas muitas caixas do Juizo dos ResidGagelas e da Misericérdia do Funchal.

2.2.2. As oficinas nacionais e estrangeiras
Esbocados que estdo o perfil socio-econémico dositeotes e os tipos de

encomenda, pde-se a questado da origem das pegas, lutores e oficinas. Sabemos da
existéncia da excepcional quantidade e qualidadeintera flamenga, na sua maioria

conservada no Museu de Arte Sacra do Funchal, e continua a chegar até

sensivelmente a década de trinta do século XViog@ercoincidente com o apogeu da
producdo acucareira. Bruges e Antuérpia sdo ososede producdo artistica mais bem
representados na ilha, com obras de Dieric Boutsstitd do Santo Sangue, Mestre do
Triptico de Morrison, Gérard David, Joos Van Cledan Provost, Jan Gossaert, Marinus
Van Reymerswaele e Pieter Coeck Van ABistlista a que cremos também poder
acrescentar a oficina de Quentin Metsys.

Na década de 40 do século XVI, continua-se a recag mercado flamengo, caso
do quadro para a Confraria do Amparo da Sé datadtbd3, ou do desparecido retabulo
mandado vir da Flandres por volta de 1546 parapalaada Piedade do Convento de
S.Francisc®® mas comecam a ser feitas aquisicdes em Lisbesacabaré por se tornar o
alvo preferencial das encomendas. Assim, uma dé&s mogaveis pecas desta viragem de
gosto e de mercado sera o retabulo da matriz de&a $amz, atribuivel a uma parceria
lisboeta. Da oficina de Diogo de Contreiras terdimls os quadros da capela do Espirito
Santo na matriz de Machico, um retabulo, hoje dedmado, para a igreja do Campanario,
e outro na capela da Madre de Deus, no Canicotdbuie da matriz da Ponta do Sol

enguadra-se nas caracteristicas do Mestre de Adagl®inhos, e varios quadros da igreja

38 Segundo as atribuicdes de Fernando Anténio Bapfisteira e Luiza Clode no catalogoseu de Arte
Sacra do Funchal. Arte Flamengiaisboa, Edicarte,1997.
39 Eoram pagos, pelos filhos de Jodo Ferreira dealtary37000 réis e mais 3000 de frete e segurdvittad
de um retabulo vindo de Flandres e ja colocadaapela de N2 Sr2 da Piedade do capitulo do Condeng
Francisco, JRCTestamento de Jodo Lourenco Lejtlls. 359 v°, 365. (Informacdo amavelmente cegioia
Luis de Sousa Melo)
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do Arco da Calheta séo atribuiveis ao Mestre detes. Como vemos, sdo escolhidas as
mais destacadas oficinas deste periodo.

As encomendas de pintura conhecem um incrementduss Ultimas décadas do
século XVI, periodo excepcionalmente bem documenéado qual sobreviveram pecas de
grande qualidad®’. Muitas das referéncias documentais corresponderantanto, a obras
entretanto desaparecidas nas remodelacdes subssguenum pagamento de 40000 réis
ao pintor para os retabulos da igrejas da PonfRadigo e do Estreito de Camara de Lobos
em1581; alvaras vindos em 1589 para o retabuloadtm Rioniz; as tracas dos retabulos
para as igrejas de Agua de Pena e dos Canhas fieitampor Mateus Fernandes em 1589;
vieram provisdes em 1590 para se fazer o retalmlgréja de Camara de Lobos, e em
1591 para se fazer capela-mor, retdbulo e sacdatidagrejas de S. Jorge e da Tabua; veio
um mandado do Bispo de 4000 réis para fixar e tmserretabulo da igreja de S. Roque
em 1596; foram enviados por Filipe Il 70 000 reis #612 para o retabulo de Santo
Antonio da Serra e 140 000 reis em 1612 para ae@alb retabulo da Faja da Ovelha, que
ficou dourado em 1615. Consta ainda um mandadoigfmoRle pagamento, em 1604, ao
pintor Manuel Vieira relativo a pintura, ouro, tBa@ outras coisas necessarias para o
retabulo S. Pedro.

Na actividade conhecida das confrarias também & m@mpenho em ornar de
retdbulos os seus altares: para esse fim, a cianftarN® Sr® do Rosario da Sé recebia do
Bispo, em 1583, uma ajuda de 16 000 reis e a der§e tinha mandado fazer em Lisboa
um retdbulo em 1590. A Confraria do Santissimo&aento tinha, em 1592, comec¢ado a
dourar o retdbulo. Varias confrarias mais pequegasmpenharam também em arranjar
altares, como a Confraria do Senhor Jesus e AlmeaS.dMartinho, que compra um
retabulo ja usado em 1585 para o altar do Nome eles[@ entre 1591 e 1598 faz um
retdbulo. A Confraria de S. Martinho acaba de pagarl583 o imagem e retabulo de N2
Sr2 do Rosério e, em 1598, adquire Bainel das AlmasA Confraria de N2 Sr? da
Assunc¢do de Ponta Delgada principia em 1619 unbulttAque so6 ficara dourado em
1650. Também ha noticia de um retabulo da Misatiadde Santa Cruz que dataria de
1617. A Unica encomenda com explicitacdo do nompigkor é para a capela do Senhor
Jesus da Ribeira Brava, cuja confraria paga a eegodnes 34 000 reis de pintar e dourar

um retabulo feito em Lisboa, em 1588.

39 Consulte-se o quadro «Referéncias a retabulos &625 e 1650» no vol. Il deste trabalho, pp.146-15
onde indicamos as fontes. Nem todas as referésgissportam a pintura, incluem também tracas, efece
douramento da talha.
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Acrescentamos algumas das inUmeras iniciativascplares, para além das ja
referidas no capitulo anterior, lembrando AntoniodfRgues Canha, clérigo, que deixa
foros da sua terca e 1000 reis para fazer um pequetdbulo na Capela dos Anjos da
Ponta do Sol, que segundo Gaspar Frutuoso«feesco e bem ornadoMNa demolida
capela de S. Bartolomeu, Lancarote Teixeira de3&efaz topos, retdbulo dourado e outras
obras em 1595. O conego Vaz Corte deixa, em 1@D80Q reis para ajuda de um retabulo
gue estava a ser feito para a Confraria de N®aS@addelaria de S. Pedro.

Centrando-nos agora nas pecas deste periodo qgaraheaté nds, salientamos
duas pecas do Museu de Arte Sacra do Funchal iaibwa Francisco Venegds. Bentae
S. Vicentg provenientes, povavelmente, da demolida capel&.dgebastido. Um nucleo
bastante representativo de pecas séo atribuivelserado Gomes: umaiscensao
proveniente da Confraria da Ascensdo da Sé do BynomaN? Sr2 dos Remédios com
doadoresda demolida capela dos Remédios na Quinta Gramda Puocissdo deN? Sr2
das Nevesa capela das Neves, em S. Goncalo, Asguncéo e Coroacdo da Virgato
Convento de Santa Clara do Funchal, 8mLourengcona capela do Corpo Santo e,
possivelmente também uQuo Vadis?(MASF), umalLamentacdo sobre o Corpo de
Cristo, hoje na igreja de Santa Luzia e 0 pequeno raiatbalcapela da Quinta do Faial
com uma tabua denaculada Concei¢cdo com Santa Ana e S. JoaguimPadre Eterno

Proximas de Diogo Teixeira, estdo as pintugasBernardino de Siena e S.
Boaventurado Museu de Arte Sacra do FunchaCalvario do Coro Baixo do Convento
de Santa Clara do Funchal eN& Sr2 do Socortoda igreja do Socorro. Os modelos de
Simao Rodrigues encontram-se déWascimento de S. Jodo Baptistaroveniente do
Convento de Santa Clara (MASF) e nas duas tabusst&loulo da capela dedicada a Santa
Ana, nos Alamos.

Englobdmos sob a genérica designacédo de «out@sasfh a restante pintura, que,
embora de producdo nacional — o0 quadro Santo Antdo do Canico, veio
comprovadamente de Lisboa conforme alvarq de 1589nd&e apresenta caracteristicas
marcantes de nenhuma das oficinas mais operos@séapEsa, e ainda alguma pintura de
producédo local. A maioria das das pec¢as estudase subcapitulo estdo deslocadas dos
seus locais de origem: ou isoladas comé?e&5r2 da Candelariaa sacristia da igreja de
igreja de S. Pedro B2 Sr® da Esperanc@MASF); ou incluidas em arranjos eclécticos
como as diversas pecas da capela do Corpo S&nRe@ro Goncalves Telneoo conjunto

com a lmaculada Concei¢doS. BernardoS. Lourencoe Cena Biblicd, as tabuas
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provenientes das desaparecidas capelas dos ctadst@onvento de Santa Clagxito e
Virgem Santo Anténice S. Miguel Arcanjohoje no MASF) e ainda ®adre Eternoe
Degolacdo de S. Bré®) da matriz do Porto Santo; ou dispersas, contabagms dé&@ Sr2

do Leitee S. Domingos e S. Francisaia capela de N2 Sr2 da Candelaria da Tabua
(MASF). Deste nucleo ha também pintura ainda nallde origem como Bentecosteda
capela da Consolacdo no Canico e, embora ja camvamcdeso Padre Eternada capela

de S. Paulo e todo o altar de N2 Sr2 da Consotig&inro de Cima do Convento de Santa
Clara.

A alteragdo no mercado artistico ao longo do fidal segundo quartel de
qguinhentos, da-se quer pela crescente oferta deadi portuguesas, que entretanto se
afirmavam, quer pelas alteragcdes da conjunturd, locale houve um abrandamento no
ritmo das construcbes e das encomendas, apos ad@eaie prosperidade do ciclo do
acucar, que coincide também, em termos politicas cmna maior concentracdo de
esforcos no Oriente e, em matéria de organizag#posa, com a circunstancia de haver
bispos nao residentes ou fases de Sé vacante,riiqfavorece nem empreendimentos de
vulto, nem a continuidade de iniciatiVals Uma fase de recrudescimento da actividade
artistica da-se com a aplicacdo sistematica dastdires tridentinas por parte dos bispos
D. Jebnimo Barreto e, sobretudo, D. Luis FigueirddoLemos e foi potenciada pelo
empenho do proéprio Filipe Il. A nova conjunturaipod justifica a vinda de pinturas de
Michael Coxcie, pintor régio deste monarca, paa#tar do Senhor Jesus da Sé do Funchal
(1581). A presenca de pecas deste pintor flamengo significativa obra no Escorial,
testemunha o reactivar da ligacdo a Flandres, gegtatravés da via espanhola, mercé da
situacao politica que ligava entdo Flandres, Espanortugal. Também nos parece terem
existido lacos com oficinas espanholas, como sege &/asco Pereira Lusitano, que
trabalhou em Sevilha e a de Luis de Morales, galkalhou em Badajoz, Caceres e
Alentejo, com as quais relacionamos, respectivagnenguadraN® Sr2 com o Menino e
Anjos Mdusicosda capela da Alegria, em S. Roque e ®dposicao da Cruda igreja do
Socorro.

A documentacdo do Cabido da Sé do Funchal da-nosa cdo papel que
desempenhavam as pessoas encarregadas de cuidaspem dos negocios do bispado.

Nuno Vares € um dos nomes gue repetidamente apardgoe 1589 e 1597, recebendo um

391 | embramos que s6 entre 1558 e 1563 se fixou piteejpa vez um bispo na ilha, D. Jorge de Lemda) e
pratica s6 se estabiliza com D. Jer6nimo Barreébdd411585), a quem se segue D. Luis Figueiredo doke
(1586-1608) e D. Frei Lourenco de Tavora (1610-16L@ residiu apenas de 1611 a 1617.
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ordenado fixo de 10 000 reis por ocupar-se dosite&nmecessarios para obter alvaras
régios e provisdes e, provavelmente, também dgg€ndias para aquisi¢coes de retabulos e
pecad™

Encomendar aos grandes centros era a solucdo mhandistante, para onde era
dificil deslocar equipas de trabalho a altura daigémcias dos comitentes e onde a
vitalidade do comércio viabilizava, por seu lad@cesso a esses centros e o transporte das
pecas. Havia, no entanto, alguma resposta locahegsssidades do mercado, cujos

contornos passamos a considerar.

2.2.3. Oficinas regionais
A existéncia de oficinas regionais, dentro das zhali cronolégicas por nos

trabalhadas, esta, por enquanto, escassamente elttadi®, pelo que apenas se pode
adiantar algumas hipéteses, cruzando informac@eEsadiocumentacdo com a presenca de
importagcdes de obras de centros de producéo na&emesgtrangeiros, e comparando com a
situacdo de outras zonas distantes desses centros.

Se, como ja vimos, os mercados da Flandres e, gjegwilLisboa, dominaram as
importacdes de obras mais custosas, as pequeressigecies do quotidiano tinham de ser
resolvidas localmente. Por vezes, havia que racampessoas sem habilitacdo reconhecida,
como comprova a decisdo de autorizar um corre@ntarpas varas para a Camara, datada
de 30 de Outubro de 1546, que abaixo citaméta dita vereacam veo Pero Delgado
correiro e lhe foy encomendado que quisese pingavaas pera a camara e niso nom
acresentase o preco daquelo aque ate ora custarpor ele foy dito que elle as pimtaria
porem que lhe era necessarjo fazer asy outras pastgue hdus Ihe pediam como rodelas
e cousas de pouca sustancia [pedia] licenca de sumges pera jSO e pera com concerto
dellase fazer ousas de que esta terra havia nemgsié pera que nom avia oficiaes e se
temia levarem lhe a pragca por nom ter carta de aragéo e por os ditos ofyciaes foy
dicto que era prol da cidade fazer elas e pimtaroen era prejuizo porque nom ha obras
forcadas senam que os homens faziam de sua voatgde por jso lhe dauam licenca e
podia usar sem examinacgao visto como nam avia quexaminase e disto se mandou
fazer este asemto pera em todo tempo se ver dhe deu a licenca desta maneira®

A esta data, faltavam, pois, oficiais de pintus@ gudessem n&do sO executar mas

também examinar. Os dados que encontramos no cdagpoficios relacionados com as

392 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Feabrica da Sé, L @.190-237 passim
393 Vereacdes da Camara Municipal do Funchal. Primeiretade do século XVp, 370,371.
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arte$®, sdo ja de 1576 em diante, e acusam uma flutudedderminologia entre
entalhador e imaginario, tal como entre douradqguirgor, que reflecte a fluidez de
fronteiras entre os mesteres.

Vejamos 0s nomes gque nos surgem com actividadenefada até 1620, e aqueles
gue, mesmo referenciados depois dessa data, estawantualmente, ja entdo activos. A
comecar pelos imaginarios, temos em 1576 o imagieaentalhadokuis Ferreira, bem
como Frei Anténio de Estremoz do Convento de S. Francisco, que vé as suas immage
serem reconhecidas como ortodoxas na Visita dadigo de 1591. H4 aindkbao da
Costaentre 1602 e 1611, data em que faz um consersacristia da Sé, Alvaro Luis
documentado a partir de 1603, que foi procurademdesteres em 1627, e morre em 1630.
Jorge Fernandesestd documentado em 161J6sé Fernandes de Morimgcuja data de
inicio de actividade é desconhecida, fez em 1631 o padgamenforo de uma casa, fez
parte da mesa da Misericérdia em 1643 e foi pramurdos mesteres em 1644 e 49. Em
1630 é pago o foro de uma casaiearo Rodrigues pelos seus herdeiros.

Com a designagéo de pintores e douradores, quetem@mn necessariamente
actividade diferenciada, encontramos o pinleronimo de Fontiveras recebendo a
guantia de 6 000 reis pelo conserto e pintura thibbodo de Santana, e 3 800 reis por pintar
um crucifixo para a Ponta Delgada, em 198@go Gomesé um dourador documentado
entre 1592 e 1598, a quem foram cometidas obra@samele responsabilidade. Aparece a
trabalhar para a confraria de S. Tiago em 1592 ,eanajue era mordomo dela Zendbio
Acciaioli. Pouco tempo depois serviu de testemumdaedaccao do testamento deste, o
gue nos leva a supor que, sendo da confianca fildago, lhe teriam sido entregues outros
trabalhos como o douramento do retabulo da capeauinta da Boa Vista e a do capitulo
do Convento de S. Francisco onde estava o jazidand@ia®°. Em 1594 é referenciado a
limpar o retabulo do altar-mor, encarnar e estwfeagens na Sé, pintar e dourar o pé do
cirio pascal; e trabalhou também no douramenteetibulo da Confraria de Senhor Jesus
e Almas de S. Martinho, que, por sua morte, em 1688 pdde acabar. Ndo se conhece a

actividade do pintoFrancisco Moreira, que surge como proprietario de um escravo em

394Ver no vol. Il deste trabalho o quadro cronolégieferéncias a pintores, douradores e imaginarios»
Pp.166-174 e os mesmo dados ordenados alfabetimmespp.157-165.
39 Anténio AragdopPara a Histéria. do Funchal..22 ed., p. 220 afirma, sem indicacdo de foribe século
XVI sé descobrimos, em 1593, um dourador que perente teria dourado "o retabolo que esta em
branco” na capela de Zendbio Accaiuolli, a quals#ava no capitulo de convento de S&o Francisco».
Cremos que se a fonte foi a que consultdmos, amestto de Zendbio Acciaioli, redigido em 1593 e
aprovado em 1598, o retabulo que estava em braaco @a capela do Santissimo Sacramento da Sé& o qu
nao invalida a hip6tese de que ele tivesse douvadi® capela do convento. Como morreu em 1598 ja nao
pode ter sido Diogo Gomes a acabar de dourar adefestabulo da Sé.
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1600 e como réu de uma contenda quatro anos dépaisuradodermao Diasencarnou
uma imagem de N2 Sr2 e o Menino na capela da Gnac&orto Santo, em 1600, e €
referido também em 1611080 Cataldg também dourador, trabalha no retabulo de
Santana em 1604 e, no mesmo avanuel Vieira, pintor, recebe um pagamento do
retdbulo de S. Pedrdomingues Nunes Teixeira pintor, casou em 1610 e fez um
contrato de aforamento em 16Tdomingos Ferreira, dourador, esta activo em 1615. Em
1615 e 1616 uma série de telas na capela do Coapto ®stdo assinadas com um
monogramaALVS (ou LSA ou LVSY® iniciais que ndo correspondem a nenhum pintor
ou dourador de actividade conhecida neste perRitm.Rodrigues pds a hipotese, que nos
parece plausivel, de se tratarem das iniciais @gimario Alvaro Luis. N&o incluimos a
andlise das pecas deste pintor no nosso trabathbora estejam dentro das balizas
temporais que demarcamos, por apontarem ja paramalgsolucdes tenebristas do
protobarrocoAntonio Dias, pintor, casou em 1624dorge Fernandesé mencionado em
1617.Jodo Domingos pintor, foi padrinho de um baptismo em 1645 e sd@loemos se
serd o mesma@odao pintor que fez, em 1620, um negocio de trigo. iHdao pintorSilva a
dourar em 1633 um nicho na Misericérdia e o ObieoJdcques Rodrigues pintor
flamengo que morreu pobre em 1658. Deixaremos d& mEguns douradores que
trabalharam no camarim da Sé do Funchal com o imaegiManuel Pereira, como Manuel
Duarte (doc.de 1637 a 1655) e Baltazar Gomes (decl644 a 1693), e os pintores
Sebastido Barbosa (doc. de 1634? a 1648) que pintazulejo para a Misericordia e
Manuel Coelho (doc. de 1650 a 1655), pois parecaesnter desenvolvido actividade fora
do ambito cronolégico que nos interessa.

Sdo mais abundantes e muito mais antigas as rsofolare ourives do que sobre
douradores e imaginarios, em parte devido a exist@oLivro de Fiancas dos Oficios
Mecanicos de 1552-53. Assinalamos os nomes e datas deidactty e de 6bito que
conseguimos apurilf: em 1552Jodo Dias Afonso Dias, Francisco Darmas (activo
ainda em 1583), Rodrigo de Unhate em 1553Sebastido Rodrigue® Tomé Gongalves
(1), Simdo Barbosa(1557), Manuel Barbosa (1567-11619)Anténio Ribeiro (t1571),
Diogo Caldeira (1574-11581),Tiago Caldeira (t1579),Francisco Dias(1583-11634),
Marcos Agostinho (1584-1651),Salvador Rodrigues (1584-1603),Pedro Goncalves

39 O imaginario Alvaro Luis esta activo nestas dagas, monograma pode ler-se como as letras ALV de
Alvaro entrecruzadas com LVIS. Rita Rodrigues s e mestrado déartim Conrado... Anexos, p.35.
397 0s dados que adiantamos em relacéo a ourives fwfimaos na diversa documentacao e bibliografia po
nés consultada, bem como no artigo de Fatima Breffarives madeirenses: séculos XVI a XI¥lgnhan®
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(1591), Gaspar de Mendonga(1591), Bento Dias (1602), Tristdo Ribeiro (1607),
Antonio Ferreira (1611), Sebastido de Ced1614),Jodo Afonso Magalhdes(1612),
Faustino Dias(11620),Diogo Coelho(11631).

E importante referir a actividade na ilha dos messdas obras reais e as suas
intervencdes em obras da diocese. A vinddMde&us Fernandespara a ilha, ainda que
ditada por necessidades defensivas que o0 saqué6fe pbs a nu, ndo se confinou a
actividade de fortificador nem s6 a projectos dgudectura. Fez varias obras entretanto
desparecidas, como o debuxo do sacrario do Camc¢tb83 e os retabulos para as igrejas
dos Canhas e de Agua de Pena em 1589«tmmgas asi por debuxo como por escritt»
Em 1591, depois de um temporal que levou parteéaiess junto a igreja da Ribeira Brava,
deslocou-se com outros oficiais ver que providéngadiam ser tomadas. Também
Jerénimo Jorge que Ihe sucede em 1595, fez, no ano seguintduaacdo cirio pascal da
Sé e, em 1604, astracas e diligencias no sitio do seminario tocants casas
episcopaiss’”.

O texto generalista d&%onstituicdes Sinodaso Bispado do Funchal, bem como o
laconismo dos textos de Visitacdes no que respepaoducdo de imagens, parece-nos
poder ser lido como um dado significativo acercasieassez de oficinas locais, que s6 a
partir do final do 1° quartel do século XVII seiaen comecado a desenvolver. Os pintores,
no entanto, mantiveram-se temporalmente desfasdakseivindicacdes estatutarias dos
seus congéneres lisboetas e socialmente equipasadasros oficios. E significativa a
noticia que nos da Anténio Aradddde que, em 1696, foram multados imaginarios,
pintores, calafates e cordoeiros por ndo terem aogo@o com a dancga na procissao de S.
Tiago.

Temos, pois, alguns nomes documentados, na marte gdas casos citados a
propésito de actos burocraticos que ndo nos eloci@eerca da sua actividade artistica.
Também néo existem obras assinadas, a excepcas@oioso monogramista das telas do
Corpo Santo. As obras que associamos a oficinasislocomo as predelas coB:
Franciscoe Santo Antoniala capela da Consolacédo no Canicgo, as pinturastéloulo de
Na Sr2 da Assuncdo do Convento de Santa ClaraQoisto e aVirgemprovenientes deste

convento que estdo no Museu de Arte Sacra do Flridéenos-lo por ndo se enquadrem

10, e Rita Rodrigueshidem «Referéncias a imaginarios, pintores, escult@etalhadores, ourives do ouro,
prateiros e fortificadores activos na Madeira reukEXVIi».
3% AN/TT, Cabido da Sé do Funch&eceitas e Despesas da Sé, Lff.6.47, 187, 200v°.
%9 pidem fl. 233, 279.
00 Anténio Aragdopp. cit, p. 219., citando agereacdesla C.M.F., L° 1340, fl. 23v°.
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estilisticamente nos padrdes das oficinas lisbodtdgamos que a actividade das oficinas
regionais tera ultrapassado certamente a escassedogumentacio escrita sugere. E de
crer que outros pintores ndo documentados estiveasivos no periodo que estudamos e,
decerto, muitas obras se perderam. Aos mestres lean solicitadas pecas novas, mas
também intervencgfes de conserto ou restauro ers ahtgas, que com o passar do tempo
se deterioravam. Tal como noutras zonas distamegndes centros de producado teriam
estado activos mais pintores e imaginérios, respwha as muitas solicitacdes
esteticamente menos exigentes. Tanto no convero BEncisco, pois o exemplo de Frei
Anténio de Estremoz nado devera ter sido Unico, camale Santa Clara, podem bem ter
sido executadas obras de caracter devocional euwjtses néo ficaram registados, que
explicariam alguma da producéo nao atribuivel eirtdis nacionais que chegou aos Nossos
dias.

Existiam, em suma, a par de encomendas de umdetdiesom possibilidades de
recorrer a Contreiras, ao Mestre de Abrantes oerade Gomes, outras solucdes com
programas iconograficos singelos e recurso a maaobde local. O legado deste periodo
sofreu, de um modo geral, sucessivas modificacimspadas ora pela incuria, ora pelas
intempéries, ora pelas mudancas de gosto, apragenrsa-nos hoje disperso, alterado,
degradado, tornando dificil a reconstituicio da lsitara original. E essa disperséo que

passaremos a analisar, tentando recriar os lagtsitds pelo tempo.
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3. Pintura na ilha da Madeira da introducdo do  modo de Italia ao
Maneirismo

3.1. Breve resenha da historiografia da arte region  al dos séculos XVI e XVII
Ao laconismo e a escassez das fontes escritasl@pdaeas obras de arte existentes

nas ilhas da Madeira e Porto Santo, junta-se tamiréen pouco abundante bibliografia.
ApOs as breves noticias que nos deixou Gaspardsamitainda no século XVI, salientamos
algumas das apreciagcbes de Henriqgue Henriques deniNg em 1722, que, pela
adjectivacéo e pelas escolhas, pressupdem umgsigtico acerca das obras. Elogia nédo
s6 pinturas antigas — asnaravilhosas pinturasslo retabulo do altar-mor da ‘8 as
pinturas singulares da capela do Santissimo Santande que a principal era um Senhor

3%, as«belas laminas ou pinturas, S. Vicente Martyr 8&hto Abbade®?® ou

crucificad
a «singular pintura»de Nossa Senhora da Aledffa— mas também pinturas mais
modernas que considera excelentes ou formosas etélouto da matriz do Porto Safffo

e o de S. Jodo Evangelista da igreja do Cot&yio

Ao longo do século XX, o interesse pelo patrimdidou registado em pequenas
contribuicBes dispersas, que vao testemunhandoctgsaente preocupacdo com as obras
do passad8’. As vezes, sdo impresses de viagem, que, sem digaanalise nem
pertinéncia de atribuicdo, tém o mérito de chamateacédo para as pecas e apresentar
fotografias delas, como é o caso do Marqués dena@rreia, em 192%.

Eduardo Nunes Pereira, em 1939, dedica a arte pitultado seu livrdAs llhas de
Zargo, subdividido-o em arquitectura, pintura, artesodativas, escultura e ourivesaria.
Apresenta fotografias de algumas pecas e, ndo serdostivo, tem, no entanto, a
preocupacédo de descrever, dar as medidas das @eatmseferir alguma documentacéo,

alargando o seu levantamento até ao século XXysive a coleccdes particulares.

“°1 Henrique Henriques de Norontep. cit, p.138
492 |dem, ibidem p.140 refere unCalvario atribuido a Peter Coeck van Aelst, hoje no Musede Sacra
do Funchal
%3 |dem,ibidem p.189, menciona as pinturas que julgamos sen@estdo no Museu de Arte Sacra do
Funchal, como adiante defenderemos.
404 |dem,ibidem p.195, peca ainda no seu local de origem
%% |dem,ibidem p. 225, tela de Martim Conrado estudado Rita lgods,ibidem
%% |dem,ibidem p. 248, também atribuido a Martim Conrado po Ribarigues.
407 Acerca da historiografia da ilha da Madeira, emalgeveja-se a recolha feita por Anténio Aragdo de
Freitas e Gilda Dantadadeira, Investigacéo Bibliografice8 vol., e oGuia para a Histéria e Investigacao
das llhas Atlanticasde Alberto Vieira.
%8 Marquez de Jacome Corréallha da Madeira. Impressdes e Notas Archeologi€agaes, Artisticas e
Sociais,Coimbra, Imprensa da Universidade, 1927 (esceitad 925).
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E Cayola Zagallo, membro da Sociedade Portuguesdrdaeologia e vogal
correspondente do Conselho Superior de Belas Adas, vindo trabalhar para a
Alfandega do Funchal, d4 o grande impulso paratodessistematico da pintura dos
séculos XV e XVI existente na ilha, procedendo aauprimeira inventariacdo e
catalogacgéo, e preconizando a imprescindibilidaeleedtauro e conservacgéo. Insiste na
necessidade da criacdo de um museu para garantonag;0es de prossecucado de tais
objectivos, ideia que correspondia as aspiracoes edtudiosos locais. Para além da
restauracao das pecas e escolha do local, houvgequenalguns casos, a sempre delicada
situacao de conciliar as necessidades de cultoasoperspectivas museologicas, pelo que
0 museu s6 veio a ser inaugurado em 1958 exposicdo de quadros provenientes da ilha
da Madeira em Lisboa, em 1949, e a sua apreciagambito doCongresso Internacional
da Historia de Arteem 1950, deram visibilidade as pecas e permitiranfrontos de
opinido entre especialistas, como Luis Reis-Sanfersedlaender.

De entre as publicacbes que acolheram estudos ega&rimonio artistico local,
destaca-se o boletidrquivo Histérico da Madeiragujapublicacédo se inicia em 193gb
a direccdo de Cabral do Nascimento, que, embors woeaacionado para a divulgacao de
documentacdo em geral, esteve aberto também acgsatdes, como se comprova pela
colaboracdo de Cayola Zagallo entre 1934 e 1948 Pereira da Costa, que sucede a
Cabral do Nascimento na direc¢cdo do boletim (1993} deu a conhecer através dele
importante documentacdo, nomeadamente acerca dseriddrdias. Antdnio Aragdo
assume a direccdo entre 1972 e 1974, orientands especificamente o conteudo a
publicacdo de traslados de documentacdo camaktia.historiador publica também, em
livro, diversos estudos sobre a cidade do Funcluaha perspectiva da relagéo da estrutura
da malha urbana e seus monumentos com as carécasridominantes das actividades
socio-econdémicas. Mais recentemente Luis de Sousla, Mue tinha vindo a fazer a
transcricdo paleografica da documentacdo dos s2\oa XVII dada a lume, assumiu a
direccdo do boletim, que, a partir de 1998, pagsaxa a responsabilidade da nova
directora Maria Fatima Araujo Barros Ferreira. sneros mais recentes tiveram por

objectivo pér a disposicao dos investigadores ura da Arquivo Regional da Madeira,

409 Acerca da criagdo do Museu de Arte Sacra do Filineg-se Eduardo C. Nunes Pereifs, llhas de
Zargo, 32 ed., Funchal, 1968, pp. 769-774; a confermmerida a aquando da inauguracdo do museu pelo
entdo director do Museu Nacional de Arte Antig&iaJ@outo,Os painéis flamengos da llha da Madeiea
Carlos Valente,As Artes Plasticas na Madeira (1910-1990). Conjtedyu Factos e Protagonistas do
Panorama Artistico Regional no Século XR99 (tese de Mestrado em Histéria da Arte na éfsidade da
Madeira).
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actualizado consoante as reestruturagdes entrezfetttuadas, e instrumentos descritivos
de diversos arquivos -Paroquiais Confrariase Familias e Pessoais.

O nucleo de interessados no estudo da histériarralgencontrou na revisfaas
Artes e da Historia da Madeiradirigida por Luis Peter Clode, e editada entré918
1971° o local apropriado para a divulgacdo dos selmltias. Nela colaboraram, para
além do director, também empenhado na organizagabversas exposicdes temporarias
de imaginéria, ourivesaria e mobiliario, os padvienuel Juvenal Pita Ferreira, Eduardo
Clemente Nunes Pereira e Fernando Augusto da ®ihee outros. O Padre Pita Ferreira
consultou abundante documentacgéo e, ainda que er@pre seja explicito em relacdo as
fontes, continua a ser uma figura de referéncihistariografia regional, como se vé pelo
seu estudo acerca da Sé do Funchal, que ele cansidem primeiro passo para uma
histéria da diocese do Funchal, que n&o chegoaliaad**

Apdés um hiato na publicacdo de revistas, em quergramos apenas artigos
dispersos em jornais, foi criada, por iniciativaAlgonio Loja, a revistatlantico (1985-
1989), onde colaboraram Luiza Clode, Rui CaritéolLizardo e José de Sainz-Trueva.
Mais restrita ao concelho de Camara de Lobos ateg8irdo, iniciada em 1988, também
veiculou informagdes relevantes, como o0s «AnaiQdiata Grande», coligidos pelo Padre
Manuel Nobrega. Por sua vezislenhg da responsabilidade da Direccdo Regional dos
Assuntos Culturaisaida a publico em 1987, dirigida por Nelson Veriesaté 2002 e a
partir de entdo por Jorge Pestana, tem sido umrtarde veiculo da investigacdo que se
tem vindo afazer Alguns dos seus colaboradores vinham ja de outeo®dicos, que
entretanto suspenderam a sua actividade, e muitosscse foram juntando, como € o caso
de Francisco Clode de Sousa, que tem desenvolvidérim actividade na area da
museologia, numa perspectiva de renovacéo e dingéozaeste secfdf.

O Centro de Estudos de Historia do Atlantico, aisada publicacdo de diversas
obras — desde trabalhos de investigacdo a traéecdas Vereacdes do século XVI da
Céamara do Funchal —, da informatizacdo de uma daskdos acerca da histéria local, e
da organizacdo de Coléquios Internacionais de Hiastta Madeira, também tem dado um

valioso contributo para o estudo da histéria regjion

“19 Esta revista da continuidade ao suplement® dernal das Artes e da Histéria da Madeientre 1948 e
1949
“11 Na posse da familia encontra-se o espélio com seaitos inéditos deste autor.
12| imitamo-nos a apontar os homes de autores qoelggram mais directamente do periodo histérico que
nos interessa.
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Adentro da bibliografia mais especifica salier@easatencdo dada por Vitor Serréo
aos mestres e oficinas da ilha da Madeira actint® €612 e 1657, cujos nomes e obras
rastreia, com especial destaque para Martim Conrbdseado em documentagéo
inéditd™®> Por seu lado Rui Carita, para além da actividddeinventariacdo e de
divulgacdo do patrimoénio, de que a sua vasta codgho na imprensa é testemunho, tem
ainda, nos diversos volumes da s$listoria da Madeira sinteses da arte de cada periodo,
bem como um mais aprofundado estudo acerca do iGalég Jesuitas. Francisco Clode,
em 1996, faz uma resenha das principais constrigdaportacdes de pecas cujo suporte
econdmico passa pelo comércio do aglicar em «Aarteta do ouro brancts. Em 1999,
Pedro Dias dedica um capitulo da slistoria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822).
O Espaco do Atlanticas ilhas da Madeira e Porto Santo.

A mais recente obra de vulto publicada sobre oirpahio ilhéu é o cuidado
catalogo da arte flamenga do Museu de Arte Sacfaudohal, da autoria de Luiza Clode e
de Fernando Anténio Baptista Pereira, editado efv,1§ue nos da o estado da questéao
relativamente e este nucleo. As diversas exposit@mporarias que este Museu tem
organizado, tais comA Madeira no Rota do Orien{@999/2000),Jesus Criste— Ontem,
Hoje e Sempre(2002) ou O Futuro do Passado(2003/2004), proporcionaram
oportunidades de dar a ver novas aquisicOes, auafrentre si pecas habitualmente
dispersas, criando dialogos, e actualizando confesttds.

Também os estudos feitos no &ambito dos mestradodoworamentos da
Universidade da Madeira, na sua maior parte aindditos, tém vindo a dinamizar as
pesquisas de historia regional, embora apenagjestempreendemos se debruce sobre o
século XVI.

Feita esta breve resenha da historiografia exestpata a época e local que nos

propusemos abordar, passemos entéo a analisendo gletorico.

3.2. Introdugéo do «modo de ltalia» na ilha da Made ira
3.2.1. O gosto italianizante na decoracéo.

Lembramos antes de mais que ndo nos € possiveistgao cabalmente uma

histéria do gosto, importante para ter uma visae mampleta da época em apreco, sem

“13 Vitor SerrdoA pintura proto-barroca em Portugal612-1657 vol.ll, Coimbra, 1992, pp. 862-896. (tese
de doutoramento)
414 Alberto Vieira e Francisco Clodé, Rota do Acticar na Madeir&unchal, CEHA, 1996, pp.177-218.
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vestigios das suas op¢des no quotidiano, em objeetaso ou de colecgdo, no vestuario,
nas decoracfes efémeras das festas, nos jardirssireandocumentacéo do que tera sido o
envolvimento visual e a arte profana. Ficou-nosape que de mais duradouro foi entao
feito e conservado, ou seja apenas uma parte dagnel se enquadra na alcada da Igreja. E

com a consciéncia destas falhas que abordamosesfoe de decoragéao.

As pinturas de grotesco do tecto da Sé do Funchal

Comecar por abordar os grotescos implica dar aat@um papel de indicador do
gosto. Muitas vezes reduzido a um papel menor, e@arte menor como costuma ser
considerada, o ornamento pode no entanto forneckcios preciosos de mudancas de
gosto, precisamente pelo seu caracter secund&igjmal em relagdo ao assunto principal,
gue o torna mais imediatamente permeavel a inovacao

Os estudos sobre o0 ornamento, iniciados maigrsisiamente por Alois RiefP,
abriram novas possibilidades de leitura mais gldbabbra de arte, na medida em que néo
separam a figuracado do ornato, em que portant@pésentam como dijunto aquilo que
foi concebido como um todo; além do que clarifiGacapacidade que tem o ornamento de
fornecer esquemas de organizacdo do espaco, odizewode Gillo Dorfles, o facto de
constituir «a propria matriz de muitas operacodsstamas que mais tarde, uma vez
concluidas, perdem o primitivo caracter ornamefitaEste autor defende mesmo a
existéncia de uma fase ornamental nas épocasais|tugjue tanto se podera manifestar no
inicio, em estado embrionério, como numa ramifioag@igonal. A titulo de exemplo
podemos lembrar que Sylvie Deswarte constata estarfeno nas iluminuras da Leitura
Nova, analisado como a mutagao do estilo se imom elementos decorativos antes de
passar as estrutufas

Um outro aspecto a ter em conta é desenvolvidoLpts Afonso, ao procurar o
papel das motivacdes ideoldgicas na adopcéo dealjgms ornamentais: «o significante do

ornamento da-nos informacgdes sobre uma série des dpaek, paradoxalmente, ultrapassam

“15 A abordagem que faz este autor da histéria danmntacdo, embora fechada sobre si prépria, porque
demasiado preocupada em encontrar uma linha exalpfira os motivos decorativos que estuda, abre no
entanto caminho para a importancia destes na féwna&c modificacdo dos habitos visuais. Veja-se.
Problemas de estilo. Fundamentos para una histieida ornamentacigrBarcelona, Gustavo Gili, 1980
“1® Gillo Dorfles, Elogio da DesarmoniaLisboa, Edicdes 70, 1986, p. 162.
“17 Sylvie Deswarteles enluminures de la Leitura NowRaris, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1977. A par
do caracter excepcional destas iluminuras, com@menda oficial, hd que seguir também a circulacédo
comercial mais tardia e generalisada que se enmgyadnuma assimilacdo, estudada por Marie Thérése
Mandroux- Franca, «L'image ornementale et la kttére artistique importés du XVie au XVllle: un
patrimoine méconnu des bibliothéques et muséesigrsh», Boletim Cultural da Camara Municipal do
Porto, 22 série, 1, Porto, 1983, pp.143-175.
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0 seu significado intrinseco. A analise da graféa chda ornamento, a busca do seu
significado, transforma-se, ao fim e ao cabo, nscéwe significado de todo um estilo,
uma vez que é nas formas, mais que nos conteludess€ encontram 0s veiculos
comunicacionais mais subtis, mesmo subliminaregjygsomenorizados e encarados como
inofensivos, como uma simples questdo de g&to»

Estes diferentes aspectos aprofundam a concem;@ondmento que nos parece,
pois, fecunda para ser aplicada ao estudo da ugénddo modo italiano na regido, tanto
guanto para seguir a persisténcia deste gosto adaig o século XVII.

E ja sobejamente conhecido o papel que desempepletmrapidez e facilidade da
sua difusédo, as gravuras ornamentais e os frociispie margens de livros impressos na
circulacdo de modelos. Assim, ndo é de estrantangusé do Funchal, obra que reflecte
bem os cruzamentos culturais do seu tempo, codatrainda com caracteristicas
estruturais de um gotico mendicante, pontuada gesto manuelino tanto nos pinaculos
da cabeceira, como na presenca constante da stanlvéliia, também se comece a fazer
sentir o modo italiano em elementos decorativos. daso das pinturas que preenchem o
interior dos desenhos do tecto de alfarge, e rematgarte superior das suas paredes,
emoldurando o tecto, em toda a volta da edificiom@nografia do Padre Pita Ferreira
menciona um rico friso estilo Renascenca, elogipedeicdo do desenho e aponta a
execucdo para meados do primeiro quartel do séeul8'. Para Rui Carita esta pintura
situa-se «nos finais do primeiro quartel do séi\ perto dos anos 20 ou 30, logo pouco
tempo depois da sagracdo da Sé. Analisando a imfieogepresentada, baseada na
heréldica manuelina: brasdo de armas com coroagloed esfera armilar e cruz de Cristo,
com tenentes e elementosfdeoneriede cariz flamejante, tudo aponta para datas a volt
dessa época, embora se possa estender este fjpstdeaté quase aos anos 50 do mesmo

século XVI¥?,

Refere ainda este autor que o0s tenentes saoeafaéss comdomens
selvagens nus, tal como as mulheres-centauro, apontando-lbemo referéncia
internacional as figuras da capela Sistina de Midingelo. No entanto a fantasia e ritmo
ornamental destes seres radicam nas formas deagéoao romanodivulgadas atraves de
gravuras, e ndao nos vigorosos corpos daquele pim@funda e inquietantemente

humanos. Também ndo nos parece seguirem a tipalogiaomens selvagemsas antes

18 |_uis Afonso «Ornamento e Ideologia. Analise deoiticio daGrotescona pintura mural quinhentista» in
Ordens Militares. Guerra, Religido, Poder e Cultuval. 2, Ed. Colibri 1999, p.366.
“19 padre Pita Ferreird Sé do Funchal,.p, 270.
420 Rui Carita, «A capela do Senhor Jesus da Sé dchBbnlslenhan® 22, Jan-Jun 98, p.10.
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modelos italianos, como adiante veremos. A presdagaulheres-centauro é curiosa, por
n&o ser muito frequente, ainda que se encontrinhaaitaliand>.

Nos transeptos estdo colocados os homens-tenemtegpa@nos soprados sobre a
cabeca (fig.1) que lembram a figura de um painghimental atribuido a Giovanni Antonio
da Brescia, datado de c. de 1%0§.3). Assentam sobre monstros marinhos cuja gabe
tem também afinidades com a serpente que luta coafieeda figura numa espécie de
psicomaquia, bem como com os animais afrontadosinde gravura de Nicoletto da
Modena, do inicio do século XVI (fig. 2). Os teresido lado Este seguram a Cruz de
Cristo e os do lado Oeste a esfera armilar, quesapta grafismos a vermelho sobre o
campo branco, ficando assim estes emblemas frefrenie. Os motivos, para além da
referida heraldica, constam de aguias encimandss taguito proximas das que vemos na
gravura de Modena acima referida, que alternam ¢twomranios, enrolamentos de
folhagens com cachos, urnas, figuras sustentanuospa outras aladas rufando tambores.
Todos os frisos sdo enquadrados por um torcal,osesdlo transepto e do cruzeiro mais
largos que os que correm ao longo das naves kt&mwai entre as lagarias do tecto mudéjar
prolongam-se ainda decoracfem candelabra mantendo a ligacdo com elementos
presentes em Nicoletto da Modena, mas sempre defitfide absoluta (fig. 4, 5, 6 €%)

A tipologia dos ornatos colocam estas pinturasara zle influéncia das gravuras
italianas que inspiraram os escultores biscainbdsaite, Jodo de Castilho nos Jer6nimos
ou os ultimos frontispicios de Alvaro Pires na ueitNova. Partindo efectivamente de um
vocabulario ornamental comum, por exemplo, as gesvale Zoan Andrea, Giovanni
Antonio da Brescia, ou Marco Antonio Raimondi, estarcaduras insistem mais na
repeticdo de simetrias e sdo mais simplificadataiexlo motivos mas ndo repetindo
textualmente nenhum destes modelos.

Se até ha uma década atras se considerava queicac@pl do vocabulario
decorativo italiano a pintura mural no nosso paasfinal dos anos 40 ainda se encontrava
numa «fase moderada» do fenénféhdrabalhos posteriores alargaram entretanto celequ
de pinturas murais com utilizacdo de grotescos, bemo fizeram recuar a data desta

pratica. E o caso dos estudos feitos acerca deofemm diversas igrejas do Mar&o, com

21 O tema aparece, por exemplo, num dos relevossepiaios nos embasamentosAdealunia de Apeles
de Botticelli.
422 A circulacdo de gravuras de Nicoletto da ModenaPamiugal e a sua relacdo com a pintura do tecto da
igreja-matriz do Crato (ndo datada mas relaciomada outras pinturas de tectos na regidao em 15&66)1
€ abordada por Jodo Miguel Salgado Lameiras CostsiSantos erd elogio do fantastico na pintura de
grotesco em Portugal,1521-16560imbra, Dissertacdo de Mestrado, 1996, p. 72.
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especial destaque para a precoce e requintadaagéoodeSanta Leocadia em Chaves

(1511-1513)** ou do exemplo ainda mais recuatt Igreja de S. Martinho de Peso em
Mogadouro (1508-1510), de filiagdo lombarda, que parece na simplicidade das suas
fiadas horizontais, na utilizacdo de alguns voa@uabmo os golfinhos, as tacas gomadas
e enrolamentos vegetalistas proximo das soluctéigadas nos grotescos da Sé do
Funchal®,

Estes casos vém tornar mais plausivel uma hipdesatacdo mais recuada do que
aguela indicada por Rui Carita, talvez coincidexta a sagracdo da Sé em 1516, embora
nao possamos comprovar documentalmente. Lina Mdeaafa de Oliveira também
aponta para uma data de execucdo das pinturasiéittee 1520%°. A (nica referéncia
documental explicita por nds encontrada relativdeea estas pinturas surge ja
tardiamente, em 1603, no livro da Fabrica da $e9posito das obras feitas neste edificio,
dizendo que as duas navese riparao de novoporque muito taboado estava danificado,

chovia dentro &hapodrecia 0 madeiramento e se perdia a pintutkes’.

3.2.2. Tradicdo flamenga e Iinfiltracdo do gosto iteno. Alguns exemplos de

justaposicdo de sistemas de representacao

A longa tradicdo de importacdo de pintura de Flesidorna-se inevitavelmente,
como acontece no resto do pais e também em Espamiaadas vias de entrada mais
comuns do gosto italianizante na ilha. E um tippigéura perfeitamente adaptado ao meio
socio-econdémico e ao ambiente cultural da ilhacensonancia tanto com as necessidades
da devocao publica e privada, como com as exigémgaafirmacéo social a que as artes
sdo também chamadas a responder. A sensibilidadedé&do cultural flamengas
funcionam como um filtro das novidades italianase gle inicio se circunscrevem a

inclusdo pontual de sugestdes formais ou a apigduide uma ou maneira de fazer.

2 Nicole Dacos e Vitor Serrdo, «Des grotesques gelature de “brutesques”» in Portugal et Flandres.
Visions d’Europe (1550-1680), Europalia/91, Brusel®991, p. 42.
424 \/eja-se sobre este tema Joaquim Inacio Cae@mdardo e as oficinas de pintura mural nos sécixv’s
e XV| Lisboa, Aparicdo, 2001; Vitor Serrdao, «O bispoH@rnando de Meneses Coutinho, um mecenas do
Renascimento na diocese de LamegosRrimpaganda & Poder. Congresso Peninsular de Hist@a Arte
(1999), Lisboa, Colibri, 2001.
2> Luis Afonso,op. cit, pp.322-325. Este conjunto fresquista foi ordenpdp visitadores da Ordem de
Cristo em 1507.
2% Tinhamos ja redigida esta parte do trabalho dleides as gravuras, quando veio a lume o artigelaléa
Lina Marrafa Oliveira, «Estrutura e decoracdo amsds de alfargesMonumentosn®19, Set. 2003, pp. 41-
49, que fazia referéncia, em alguns casos, panaeamas fontes iconograficas. Decidimos manter ojgue
estava feito, uma vez que as coincidéncias vinteforgar o nosso ponto de vista. Remetemos para este
artigo para melhor compreenséao da estrutura do ¢estia decoracao.
2T AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro daFabrica da Sé L° &].275 ve.
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Seleccionaremos aqui alguns exemplos em que secaoma sentir esses sinais e
comecaremos por abordar uma pequebmcuncisaq enquadravel no «primeiro
Maneirismo de Antuérpia», depois examinarembsmentacaada capela da Piedade no
Canical, por ser um testemunho vivo do uso devatida imagem. Veremos em seguida
um quadro existente na Capela do Espirito Sanithaao Porto Santo, ndo s6 porque ndo
foi ainda suficientemente estudado, mas tambéntgustituir um caso paradigmatico do
uso de um tipo de imagem devocional largamente uyzidd nos Paises-Baixos, das
adaptacbes a diferentes espacos a que sdo sulsngigms nado directamente
encomendadas, e das transformacdes a que, ao donggnpo, elas vao sendo sujeitas.
Faremos, em seguida, referéncia a algumas obresnpentes ao Museu de Arte Sacra do
Funchal: um diptico proveniente do Convento de &&iara e um triptico ddlossa
Senhora do Patrocinio, Santa Catarina e Santa Bérbque tém sido atribuidos a escolas
portuguesas, mas que se integram numa linguagesticpl&e filiagdo flamenga; uma
pintura deSantiago Menor e S. Filipaam Calvario, atribuidos a Peter Coeck van Aelst,
bem como umdNossa Senhora do Amparatribuida a Jan Gossart. A estes trés ultimos

faremos apenas breve referéncia, por terem sioloj¢&to de anali§é®

Circuncisao
Capela de Nossa Senhora dos Remédios, Santa Cruz
Oleo sobre madeira, A. 38 x L.35,5 cm

Esta pequena tabua (fig.8) foi encontrada casuaémmea sacristia da capela, ha
mais de cinquenta anos, pelo pai de um dos agiugsietarios, e fez certamente parte de
um desmembrado conjunto cristolégico, pois é ummatiea que raramente aparece
isolada. E um quadro de proveniéncia desconheeitf@stante mais antigo que a capela,
pois esta, instituida pelo Conego Manuel Ferregixédira Caiado, vigario de Santa Cruz,
obteve em 1690 o alvara de licenca para o cul®.elBtdo uma ermida isolada e €, ainda
hoje, um concorrido local de romagem no dia dafesB de Setembro.

A composicao, situada num interior, agrupa as agurum mesmo nivel a volta da
mesa redonda de pé poligonal, onde uma toalha dreabre parcialmente o tecido
sumptuoso debruado com pingentesm@Ghelleva mitra e capa com gola de arminho; o
Menino agita-se, amparado pela Virgem, que traabega coberta por um curto véu sob

amplo toucado redondo & moda da éf0réogo a frente, duas acompanhantes ricamente

28 Fernando Anténio Baptista Pereira e Luiza Claxgbe cit..
2 No quadro de Francisco Henrique#\panha do Man&ncontra-se um toucado semelhante.
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vestidas, de mangas tufadas e golpeadas abaixootdwelo, largas golas, toucados
rematados por jéias (fig. 10); a esquerda um afieimegura um gomil de prata relevada
(fig. 9), e também ele veste requintadamente urotgelerde, braga vermelha e bota de
cabedal trabalhada. Rui Carita refere-se a pintegsgrevendo-a, assinalando a existéncia
de repintes e de falhas na matéria cromaticapargib-a no gosto flamengo da 12 metade
do século XVI, admitindo, no entanto, poder seri@dle um original degradado ou ter sido
executado pelas diversas oficinas portuguesas ste flamengo desta épdca Parece-
nos, no entanto, pouco provavel essa hipdtese dedteexecutado em oficina portuguesa,
pois 0 quadro ndo segue os modelos mais comunasnesttes radicando na vasta
producdo antuerpiana que, entre as décadas dedE)3€, se compraz no excessivo
preciosismo e graciosidade das suas figuras. Auefec que ainda se pode apreciar
nalgumas zonas, nomeadamente nos trajes e aderatgsenvolta sem ser particularmente
delicada, apontando mais para obra enquadrada otugdo corrente. As carnacodes
sofreram repintes grosseiros, sobretudo no Menino eosto da acompanhante situada a
direita. Apresenta fissuras na unido das tabuasnsideraveis falhas na policromia que
deixam a descoberto 0 suporte, mas mantém um @oleivo, num jogo de contrastes em
gue predominam o verde e o vermelho, bem como ummbsidade forte na zona central

onde estad o Menino e nos realces dos pormenoresatigos das joias, gales e franjas.

Lamentacdo
Capela de Nossa Senhora da Piedade, Canical

Cerca de A.60 x L.40 cm
Oficina de Antuérpia, 1° quartel do século XVI

A capela ndo consta do inventario de 1598, mas &R Henrique Henriques de
Noronha refere-se a ela como sendo muito ankiyjam menos foi frequentada de votos e
romagens antigamente, e ainda hoje mostrdo os nooeadda ilha a grande devocam que
tem com a Imagem da Virgem Senhora da Piedadeclyamam da Ponta, por estar
situada a sua Igreja na parte mais oriental da |[lha ponta de S. Lourenco, hua lingua de
terra aguda, quazi de extensdo de hua légoa, desplay que antigamente servia de
coutada aos primeiro capitaes Donatarios de Machaoquais foram os que edificaréo a
dita ermida: cuja imagem se venera em hum pequeadrq de antiga pintura; e sendo

muito frequentada a sua devocam ficou sendo nradigiosa, depois de hum notavel

3% Rui Carita,A Capela de Nossa Senhora dos Remédios em Sartal€ilha da Madeira (1690 amara
Municipal de Santa Cruz, 1990. O quadro é abordadqp.90,91.
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sucesso que referiremos no capitulo dos cazos rogag»-> Noutro capitulo pode ler-se:
«Tambem he muito milagroza a Imagem da Senhoraielzaée(...) He de pintura em
pao muito antiga e perfeitd.

A Cayola Zagallo ndo passou despercebida a elogesgdo numa versédo deste
manuscrito a que teve aceS8omas ndo pdde observar a pintura (fig. 11), limitase a
assinalar a sua existéncia (1943). Foi Jodo Lizgukm avancou com uma analise do
quadrd®, ressalvando a dificuldade de observacdo por batsitualmente protegido por
um vidro, e constatou a existéncia de repintesalasterizadores, sobretudo na figura de
Madalena e da Virgem e o0 escurecimento da camatiaripa. Tivémos ocasido de ver o
quadro sem o vidro de protecé¥o apercebendo-nos também de intervencées no rosto e
cabelo de S. Jodo; algumas zonas parecem ter fivai® poupadas, como o céu e a
paisagem de fundo, o véu da Virgem, o cendal dedei parte das carnacdes desta figura.

O citado autor detectou na pintura analogias comasolde Quentin Metsys,
especialmente com o triptico daamentacdo do Cristo Mort¢1511, Museu Real de
Antuérpia)de tanto ao nivel da composicdo—no modo de rencetéalvario para uma
silhueta discreta ao fundo, sem entrar em mintd@adescricdo, na maneira de dar a todas
as figuras uma presenca de idéntica importancralando-as em relacdo ao espectador—,
como ao nivel de semelhancas entre as figubéstinguiu porém uma diferenca na
qualidade de execucado que afasta a possibilidatatde-se de obra autografa de Metsys:
«Apesar destas semelhancas e da presumivel quakiiaduadro do Canical, € prudente
manter a opinido de que ndo se tratard de umadubm@Oprio mestre, mas sim da sua
oficina ou circulo de influéncia, embora o estackona@ de conservacéo coloque profundas
interrogacdes que s6 poderdo ser respondidas dpgsado restauro do quadro, restauro
que, quica, podera trazer agradaveis surpréSagfectivamente também neste caso s6
com exames laboratoriais e recuperagdo cuidadheggi@ a avaliacdo concludente, mas
fica de qualguer modo mais um testemunho, que idioa datar do 1° quartel o século
XVI, da penetracdo da producgéo flamenga no mericedar.

A pintura é, obviamente, anterior a capela, ingt&ya no século XVII, pelo que

deve ter pertencido a um oratério de devocgéo paieattes de ser levada para a capela,

3 Henrique Henrique de Noronhap. cit.,p.327.
432 |dem,ibidem p.180.
33 Manuel C. de Almeida Cayola Zagalla,pintura dos séculos XV e XVI da Ilha da MadeBabsidios
para o seu estudo e inventarlasboa, 1943, p.23,24.
434 Jodo Lizardo, «Umaovaobra de pintura flamenga na ilha da Madeitsienhan® 11, Jul.-Dez. 1992
3> Ainda que apenas no dia da festa, durante a paagisem condicdes para uma cuidada observacao.
3¢ Joao Lizardoibidem p.162.
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tendo conhecido grande fama, como narra Henriqueridiees de Noronha, e tendo

conseguido manter-se ao culto até hoje. A devo¢@enaora da Piedade na vila piscatoria
do Canigal continua viva, e na procisséo, quéta &14 e 15 de Setembro, tanto o quadro
como o andor com uma imagem ja do século XX, sé@ades em barcos de pesca, da
igreja da vila até a enseada em frente da capeep@s por terra, subindo até ao cimo do

monte, regressando depois a igreja, onde fica thuoaresto do ano.

Virgem com o Menino e S. José

Oficina ou seguidor d®uentin Metsys?
Oleo sobre madeira de carvalho
A.84 x L.59.5cm

Na Capela do Espirito Santo, situada no Campo aleoBilha do Porto Santo,
encontra-se um quadro quinhentista (fig. 12), qdaaido C. N. Pereira encontrou em
1939 e descreveu na primeira edicdoAdellhas de Zarg@womo «preciosa tabua (...) a
descolorir-se e a perder os tragos do desenhdentsaido a sua qualidade e atribuindo-lhe
um estilo flameng8’. Cayolla Zagallo apenas conhece o quadro atrawésupracitado
autor e ndo emite, portanto, opirfido Em 1989, Rui Carita afirma que este pequeno
retdbulo se encontra ainda no seu local de ofifjefista afirmacdo levanta, no entanto,
um problema de acerto cronoldgico entre a dataxdeugdo da pintura (qQue parece néo
ultrapassar a década de 30 do século XVI), a dataaltha do altar (que pelas suas
caracteristicas aponta para o século XVIl) e a dateonstrucdo da capela (que, uma vez
gue ndo consta do recenceamento de 1598, deva@ skr inicio do séc. XVII, pois a
meados do século j& nela se fizeram reparacOgshtédra veio portanto para a capela bem
depois da sua execucdo. Alias o proprio Rui Caeita1991, faz notar que esta tabua, que
atribui com reservas a oficina de Joos van Clést, €actualmente na capela do Espirito
Santo da ilha do Porto Santo, foi aparada e acrest® superiormente, de forma a
enquadrar-se na invocacdo da capela: Espirito Sahtderemos adiante a questdo do
acrescento superior, depois de um breve apontansebie a construcdo da capela e as

caracteristicas da talha do emolduramento.

“3"Eduardo C. N. Pereiras Ilhas de Zargo3? ed., Funchal, 1968, vol.ll, p. 749. Incluidigtafia da peca.
38 Cayola Zagalloop. cit, p.14
“%Rui Carita,Histéria da Madeira. Povoamento e Producéo Acuaaref1420-1566), Funchal, SRE 1989,
p. 409
40 Rui Carita Histéria da Madeira. A crise da 22 metade do sééO (1566-1600)Funchal, SRE, 1991, p-
115
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Os dados disponiveis acerca da capela ndo forneselarecimentos quanto a sua
fundacdo. Apenas sdo mencionadas diversas repanagdéivros da Confraria do Espirito
Santo, a mais antiga das quais é de 1655 e inaltan, telhado, paredes, lajeamento e
poiais de ford’ A reconstrucdo da ermida foi feita sob adminigtea do Capitdo
Sebastido Antonio Drumond de 1790 a 1819, data wenéqtirada licenca para benzer a
capeld*

A talha do altar-mor mantém a estrutura correntederarsas capelas da ilha da
Madeira ao longo do século XVII, como é o casoajzeta da Alegria em S. Roque, ou da
Consolagéo no Canigo. De corpo Unico, colunas adaslde capitéis corintios e decoradas
no terco inferior com grotescos organizados emrasgym friso de grotescos entre as
colunas e o remate, constituido por duas aletadagiegiam uma cartela circular com o
simbolo triangular da Santissima Trindade rodeadoatbecas de anjo. A base apresenta,
sob as colunas, cabecas de anjo com panos eaingsspcentrais, motivos de folhagens. O
espaco central € manifestamente maior do que asndims do quadro que o ocupa,
indicando que uma pintura ja existente foi adaptadaaltar-mor. Um pagamento de
35%$000 efectuado em 1804 pela Confraria do Esp8#nto a Confraria do Santissimo
Sacramento, por um altar, vem reforcar a hipétesenda dupla adaptagdo — do quadro a
talha, e desta ao espaco ampliado da ermida.

Eduardo C. N. Pereira explica o desajuste da @ntom o emolduramento do
seguinte modo: «Nao se enquadra hoje o retabulubrea de talha moderna e ampla do
altar da sua capela, porque esta, uma simplesugidadermida primitiva, foi reformada
“tanto em altura como em todo o frontispicio” dedd®3 até 1820, a custa de parcos
rendimentos anuais, mas sempre aquela pinturas&weaao servigo do culto ocupando o
seu legitimo lugar. Devolvida ao Porto Santo em11%p0s uma restauracdo, esteve
exposto este quadro na igreja paroquial até 1983, em que foi restituido ao altar de sua
origem e propriedadé’. Esta explicacéo, portanto, ndo colhe, pois aquioe este autor

chama «talha moderna e ampla», € uma peca comaradiia confraria que ndo é coeva

441 ARM. Camara Municipal do Porto Santo, n°6Biro da Confraria do Espirito Santdl,56 v° (numerado
a lapis como 53). Numa nota da p.25At&is do Municipio do Porto Sant@€amara Municipal do Porto
Santo, 1989, Alberto Vieira e Jodo Adriano Ribefederem obras feitas entre 1659 e 1680, mas cuortita
Livro da Confraria diversas pequenas intervencdé® 6655 e 1720. Faltam algumas folhas neste évia
uma alteracao na ordem cronoldégica.
442 0 Capitado Sebastido Anténio Drumond administrovenslimentos das terras deixadas a Confraria por D.
Joana Veloza, irma do P. Manuel Pestana Escéroidpane consta do livro da Confraria e tinha siéo |
referido enllhas de Zargop. 750.
“3Eduardo C. N. Pereirtlhas de Zargo.., vo Il, p. 750.
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de obras de ampliagdo feitas nos finais do sécMbl Xnicio do XIX, e se enquadra,
como vimos, num periodo anterior a elas.

Se a historia da capela é conturbada e a da ta@iaém n&o é linear, também o
guadro teve as suas vicissitudes. De proveniéresaathhecida, veio a pertencer a capela
nao se sabe exactamente quando e foi alvo de unter@mn 1777, data em que a Confraria
pagou 5$000 a um pintor pelo retoque do quadro igm®Espirito Santd". Trata-se de
um baixo custo e supomos tratar-se de pintor pdwadalitado. Uma intervencao de
restauro feita em 1951 por Artur Silva desembaragopeca «de repintura parcial e
insciente que cobria as vestimentas das imag@ns»

Aquilo que hoje se pode observar, a comecar p&krse do suporte, € que a sua
parte original é constituida por trés tabuas caladam 23,5cm, 24,5 cm e 11,5 cm de
largura, desbastadas a enx0, embora a texturasthaste esteja ocultada nalgumas zonas
por massas; foi feito um corte ao nivel do toucddd/irgem, e acrescentada uma parte
superior que esta alisada com lixa. As dimensdes,nps verificadas, sem moldura,
diferem das que constam na obra de Eduardo C.r¥ir&e

Temos pois de distinguir na pintura as sucessingrviencdes. A policromia
original apresenta grandes falhas, a excepcdonfelie das é&reas de carnacgdes,
colmatadas com massas e repintes feitos pelo meass duas vezes que estédo
documentadas: aquela em que foi serrada e subatitwiparte superior, que podera
coincidir com a data de obras de 1777 «de retoquguddro»; e a de 1951, executada por
Artur Silva. O restauro levado a cabo entretanfo peelier Isopo em Junho de 2001, ao
levantar os repintes mais descaracterizadoresgmsiimli essas falhas, mas também a
gualidade das zonas de pintura original, que estaregrecidas. Procurou ir de encontro
a pintura original, nas areas em que era aindaiygbssnas optando por intervencdes
facilmente localizaveis e reversiveis.

O modo como € tratada eSagrada Familiabem como aquilo que resta visivel da
policromia original, sobretudo as carnagcbes e a#gurpartes do cabelo, apontam
seguramente para uma oficina de Antuérpia, sefdigao circulo de Joos Van Cleve,
como ja foi adiantadd®, seja ao circulo de Quentin Metsys. Ambos deservol
repetidamente e com variacdes este tipo de imagistinada a devocao privada —

Andachtsbild— que o sul dos Paises-Baixos produziu em largaascpartir da segunda

444 ARM, Camara Municipal do Funchal, n°&9yro da Confraria do Espirito Santdl.4.
4> Eduardo Pereirap. cit, p.750.
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metade do século XV, e que conhece grande proasraneios laicos da primeira metade

do século XVI. Centra-se na intimidade da relac@e/fiiho, de que participa neste caso
também S. José; as figuras, estaticas, ocupam guassompleto o espaco pictorico, e

inclui elementos relacionados com a oracdo e aop&éedontemplacdo, como o livro de

oracdes, o roséario e a taca de frutos. Sdo obeasigam ser um espelho de piedade, criar
uma empatia entre o devoto e as figuras repres®s)tadn consonancia com a literatura
devocional da época.

Esta atitude de recolhimento perpassa pelo quaai©agela do Espirito Santo: a
Virgem, de maos postas (fig. 13, 14), olhos baixakrigidos para o Menino, tem um véu
transparente sobre os cabelos longos e onduladesie&ixa ainda entrever nalgumas areas
a delicadeza do pincel; sobre ele h4 um toucadwcbrgue um repinte modelou de modo
tosco, ainda que mais firme na ponta que esvoacdgh@as da cabeca. Veste tunica azul e
um manto vermelho, bastante alterado em relac@u@aaseria o panejamento original. Um
pouco mais recuado, com uma presenca mais diss&iaS. José (fig.15) apoiado a um
borddo e segurando um rosario, o que torna maiceapa funcdo de toda a cena —
induzir a oracdo. A zona da mao direita e do rosi@ii sujeita a um repinte, denunciado
pela diferente espessura e textura de tinta, peldelacdo de fraca qualidade e pela
deformacéo no recorte da propria mao (fig. 16)x8sambem os olhos para o Menino, que
esta envolto em panejamentos grosseiramente répmtadeitado sobre o joelho da mée e
sobre 0 que parece ser yme-Dieu decorado a grotescos. No entanto a carnacdo do
Menino conserva quase por completo a sua policramginal permitindo apreciar a
gualidade e suavidade da modelacao (fig. 17, 1redenca de S. José pode encontrar-se
também em diversos quadros coA¥irgem e o Menino, Santa Ana e S. Jdsdoos van
Cleve,A Virgem e o Menino S. Jog¢®anchester, The Courier Gallery of Art) do mesmo
autor, ouA Virgem e o Menino S. Jos@njosde Barend van Orley (Museu do Prado).

Em primeiro plano, sobre uma mesa ou parapeita, sstlivro de oracdes aberto,
com uma tarja iluminada, e uma taca, de base gomedarada a querubins na copa,
repleta de cerejas (fig.19). Tal como na literalesocional da época os frutos sdo uma
forma de p6r em imagem o amor mistico, a unidolia @om Deus e sdo também uma
antevisdo das docuras que os eleitos encontrar&@anmaiso. Trata-se de uma metafora da

consumpgao: «contemplation is nourishment; meditasind prayer are forms of spiritual

4% Para além de Rui Carita, esta hiptese tambénfefidida por Luiza Clode no catalogo da exposicdo
Jesus Cristo. Ontem, Hoje e Sempeiseu de Arte Sacra do Funchal, 2002, p. 31.
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consumption¥’. As cerejas, ndo fazendo parte dos frutos mendanaoCantico dos

Canticos texto base destas derivas, aparecem no entamtdrequéncia, como podemos
ver por exemplo nas obr&ddadona com cerejagAachen, Suermont-Ludwig Museum), e
Virgem com o MeningKansas City, Nelson Gallery of Art) de Joos vdevE; Virgem
com o Meninalo Mestre do Santo Sangidrgem com o Menindo Mestre de Frankfurt,
ou naNossa Senhora do Ampaatrubuida a Jan Gossart do Museu de Arte Sacra do
Funchal. Bergstrom e Levi d'Ancona interpretam exgjas como simbolos do sangue do
Salvador, Vetter associa-as aos prazeres celestiatkenburg, dada a frequéncia com que
aparecem nas mesas dos Jardins do Amor profanesogiaminaram iconograficamente
estas imagens devocionais, entende que devemrsidemdas como frutos do arfér

Na parte superior do quadro, que foi acrescenteoimo vimos, o Pai Eterno
abencoa a cena, com dois anjos de cada lado, uco ptais abaixo esta o Espirito Santo e
toda esta area estd executada com uma técnica ptalmarada, de maior espessura de
tinta, e recorrendo a tipos fisiondmicos mais cons a um barroco provincial (fig. 20). E
bem provavel que tenha existido originalmente aacéa parte superior, em que esti
presente, entre nuvens, o mundo divino, consubatdmpelo Padre Eterno e pelo Espirito
Santo, como é frequente na pintura do século X$ltemas da Natividade, Adoracdo dos
Magos e dos Pastores, Sagrada Familia, que evosamistérios da Trindade e da
Encarnacdo. No entanto, esta presenca tem hab@éntmma dimensdo mais reduzida, até
porque surge a distancia, perspectivada, num eggaeo que nao existe (ou ja nao existe)
neste quadf§®. As marcas do tempo e, provavelmente, a invocalg@apela terdo
obrigado a substituicdo, feita por maos pouco lsabeem época em que estavam ja
distantes as suaves velaturagaeisdo modo flamengo.

O tema isolado do Pai Eterno entre nuvens e angabéjamente divulgado ao
longo dos séculos XVI e XVII, inclusivamente naawgiras do livrdeEvangelicae Historie
Imagines—temos na ilha da Madeira diversos exemplos comda capela da Quinta do
Faial e 0 da capela de S. Paulo. Talvez esta fmd#ide tenha levado a dar as figuras

nesta intervencdo proporcdes exageradas que, sliadancipiéncia da execucao,

447 Reindert L. Falkenburd;he fruit of devotion. Mysticism and the Imagery.ofe in the Flemish paintings
of the Virgin and Child, 1450-1550phn Benjamins Publishing Company, Amsterdam/Beifshia, 1994,
p.87. O tema do cheiro e do gosto e o papel da&fonas da consumpc¢éo na pintura devocional flamenga
tardo-medieval é intensivamente abordado nesta obra
448 putores citados por Falkenbuijjdem p. 138.
449 Num quadro de Quentin Metsygirgem com o Menino e anjode paradeiro deconhecido, estas figuras
estdo pintadas no trono em que se senta a Virgem.
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contribuiram para que a ligacao entre a parteiorfera parte superior do quadro resultasse
um tanto confusa.

Retomando a questdo da atribuicdo, lembramos queéater serial da producéo
pictorica flamenga, as alteracdes a que foi sublmet quadro, a falta de documentacéo e
de estudos laboratoriais, nos deixam cingidos apanacotejo estilistico, e € com estas
contingéncias que nos inclinamos mais para a tspdate tratar-se de obra relacionada com
a oficina de Quentin Metsys: pelo delicasfomatoda modelacéo, visivel no rosto e nas
maos da Virgem e na figura do Menino, o onduladw fdos cabelos; por alguns
pormenores como a posi¢do do pé esquerdo do Mgnmoepete o ddirgem e o Menino
do Museu do Louvre. O contraste entre os tracamfisnicos masculinos e femininos esta
também mais proximo da maneira de Metsys, comoltaesla comparacdo com as
personagens dAdoracdo dos Magoslo Metropolitan Museum of Art de Nova lorque
(fig.21) ou aApresentacdo de Jesus no Temgd Museu Nacional de Arte Antiga
(n°1705): as feicdes delicadas da Senhora e dondenp realismo um tanto rude de S.

José, diferem dos tipos predominantes em Joos kse.C

Diptico de Santa Clara

Proveniente do Convento de Santa Clara do Funchal
Aparicdo de Cristo a Virgeyrcom Lamentagdmo verso, (A.204 x L.116,5cm.). N° inv.
MASF49/49a.
Noli me tangere,com Deposicdo no tumulao verso, (A.202 x L.119cm.). N° inv
MASF50/50a.
2° quartel do século XVI

Quando foi objecto de atencédo, nos anos 40, gstiealestava ja deslocado da sua
implantagcdo de origem e muito deteriorado por tiaifioes de adgua que lhe afectaram
grandemente a camada pictorica, estando as doaast&olocadas frente a frente nas
paredes laterais da Capela da Ressurreicdo ddrolales Convento, de modo que apenas
ficavam visiveis as faces conAparicdo de Cristo a Virgeitiig.23) e aAparicao a Maria
Madalena(fig.22). Cayola Zagallo remeteu-o para um auesconhecido de uma escola
portuguesa da primeira metade do século *}¥Ifazendo notar, no entanto, que a

palmatéria com a vela era semelhante a de um qubrdietsysOs dois financeirosla

40 cayola Zagalloop. cit, p.70
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antiga Pinacoteca de Muni¥. Mais do que este pormenor, no entanto, outrosctsp
indiciam a ligacdo a modelos flamengos.

Assim, um artigo recente de Jodo Lizardo propde filiagéo flameng&? baseado
na semelhanca da composi¢cdo de um dos painéis aApaticdo de Cristo a Virgem—
com um outro existente na Misericéria de Praia érM, na ilha Terceira, que Pedro Dias
associa a modelos de oficina ganto-brugenses esitjiee cronologicamente em cerca de
153(*% Reconhecemos que a semelhanca entre os doigspain&paricdo de Cristo a
Virgem sendo sobretudo de ordem iconografica, justdigaertinéncia desta hipotese de
filiagdo, mas a forte presenca de modelos flamengoslimina a possibilidade de ter sido
executada em Portugal. O desequilibrado nivel dewwao das diferentes partes, agravado
pelas intervencdes a que o quadro foi sujeito, teure sempre para uma nebulosa origem
portuguesa, sem indicacao de oficina, que se averéoser local.

Independentemente da solugéo desta questdo denpagge nao cabe aqui apurar,
estamos perante exemplos bem claros da incorpoi@dEdeementos ao modo italiano
numa matriz tipicamente flamenga, sem que tenhabassimilacdo a um nivel mais
profundo dos conceitos de espaco e de medida. lAgdss arcaizantes tanto no desenho
proporcdes e atitudes das figuras, como nas comordisuidades de espaco e
multiplicidade de pontos de vista apresentam-se ladlado com os ecos de novos
modelos.

Destes ecos salientamos &loli me tangere volumetria do edificio principal das
arquitecturas fundeiras, de planta centrada, agliagdo na luminosidade da distancia, e os
grotescos nas paredes laterais do tumulo, com sto d& perfil no medalhdo emoldurado
de folhagem (fig. 26). A atitude de Cristo, tocaraltesta de Madalena é uma variante

iconogréafica que tem antecedentes em MerfiifngA roupagem de Madalena segue a

1 Citado por Padre Eduardo C. N. Pereip, cit, p.715.
%2 Jodo Lizardo, «Algumas notas sobre pintura flaraeagseus reflexos no Museu de Arte Sacra do
Funchal», inslenhan® 26, Jan.-Jun.2000, pp. 5-18.
453 As tabuas de Praia da Vitéria sdo pintadas soladeira de junipero local. Pedro Dias Hiistéria da
Arte Portuguesa no Mundo.O espaco do Atlant@42, 243, afirma: «S&o pintadas a 6leo e ténpaiore
madeira de cedro, nalguns pontos muito repintaalagie dificulta a analise(...).Todo o ambiente éqgdti
bem como o mobiliario e as arquitecturas, e agdigylhumanas baseiam-se em modelos quinhentistas das
oficinas ganto-brugenses. Ha aqui alguma capacigeda figurar a perspectiva, posto que seja ainda
empirica, mas o corpo humano é muito maltratadese/@ue o pintor conhecera boas obras, que talvez
tivesse sido até um auxiliar em qualgatelier flamengo e que, a boa altura, rumou para os AcBragenas
uma hipétese de trabalho, até porque ndo se eacguéiquer obra idéntica ou minimamente parecida».
semelhanca oportunamente notada, entretanto, @ar Li@aardo vem abrir novas perspectivas sobre este
assunto, convidando a uma analise comparada dls$esonjuntos.
454 Louis Réaulconografia del Arte Cristiano. Iconografia de ldifia. Nuevo Testament@? ed. Barcelona,
Ediciones del Serbal, 2000, pp.580-581. Este aefere o exemplo d€enas da Paixgdade Memling 1470,
da Pinacoteca de Turim.
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moda do primeiro terco do século XVI das mangaadas$ e golpeadas em tecidos
sumptuosos. Em contrapartida a disposicao gerdiglass € semelhante a que é utilizada
num relevo em madeira de Tilman Riemenscheider 289, inclusivamente no modelo de
cerca e de alpendre que delimitam o jardim, de cedafere o recurso a gravuras alemas
imbuidas da carga emocional tdo cara a este esculto
Na Deposicédo no timuldeparamo-nos com idéntica situacédo na paisageteifian

onde a aguda flecha do campanario do gético fidal impede a presenca de um vasto
edificio ao romano (fig. 27). O tumulo apresentafaes relevadas com medalhdes e
folhagens (fig. 28), que hesitam entre o grotesopnamente dito, proximo dos modelos
de Giovanni Antonio da Brescia (fig. 30) e Nicatetta Modena, e as tarjas decoradas das

iluminuras, em que os elementos vegetalistas m&seuma opcao mais naturalista.

Nossa Senhora do Pépulo, Santa Catarina e SariiarBar

Museu de Arte Sacra do Funchal (proveniente dgaigi® Ponta do Sol)
Painel central: A.109 x L.70cm; volantes: 109 xrB28!° inv. MASF42.
1° terco do século XVI.

Exibido em Lisboa em 1949, este triptico (fig. 8%)ava na da matriz da Ponta do
Sol, numa capela conhecida por «capela do Coxounlah do Rodrigues Anes, fundador
deste lugar. Segundo alguns autores tera vindond@éspia no primeiro terco do século
XV1%°° e manteve-se em relativo bom estado de conservaxéaral que, por disposicdo
testamentaria, deveria ser da invocacdo do Esgaitd®®, mas ficou posteriormente
conhecida como capela de N2 Sr2 do Patrocinio.

Acerca do painel central, diz Cayola Zagallo seredtilo de Quentin Metsys,
apontando ainda semelhancas na técnica e na ca@@pasdm uma pintura do Museu
Nacional de Arte Antiga atribuida por Luis Reis{8ara Eduardo-o-Portugués. Refere-se
muito provavelmente a uma coépia, com algumas gfiess feita por este pintor de um
quadro de Quentin Metsys. Efectivamente, encontsasnonesma estrutura tripartida do
espaco, com o trono ao centro e duas aberturas aopaisagem de fundo, e a figura da
Virgem serena contrastante com a atitude irrequiet&lenino e tipos fisiondmicos e uma

suavidade de modelado afins, mas o triptico daaPdmtSol € de execucdo mais singela,

4% Informacdes adiantadas pelo Padre Vieira Caefsdroco da Ponta do Sol, em artigo «O Triptico de S.
Maria del Pépulo» publicado et Jornala 20 de Julho de 1949, sem indicacéo de font@ssisado P. C. E
citado pelo Padre Eduardo PereiraAsrilhas de Zargop. 737, 738.
45¢ O testamento de Rodrigues Anes, de 1486, estgctimmemArquivo Histérico da Madeiravol.3., 1933,
p.157.
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sem recurso a muitos pormenores. O escurecimentardada pictorica e algumas zonas
de repinte ndo permitem ajuizar devidamente a minsobretudo no tratamento dos
panejamentos. A falta de exames fotograficos eogadficos impede de transpor a ténue
fronteira entre uma oficina flamenga proxima dedylete uma oficina portuguesa préxima
do seu discipulo Eduardo-o-Portugués, o que joatii indecisdo de uma atribui¢éo:
Cayola Zagallo inclina-se para a Escola de Antegrp Museu para uma oficina
portuguesa. Nao dispomos, por enquanto, de dad@s ylapassar seguramente esta
guestdo, mas qualquer que seja a nacionalidadeesiperante a mesma opgcao em termos
de linguagem plastica, e € este ponto de vistaquienos interessa.

O trono da Virgem ostenta aos lados remates emafale modilhdo que fazem a
ligacdo as colunas de porfiro com capitéis de acasbbre as quaiputti seguram
teatralmentaum tapete orlado de flores. A parte superior dodrtem arquilhos ao gosto
gotico final e uma inscricdo: SANCTA MARIA DEL PORO. Ao centro das janelas
pendem festdes, com borlas suspensas, lembramémerat construcées dos arcos de
triunfo. Sdo elementos que estdo presentes ja eas de Memling com&irgem com o
Menino e dois anjds’, ou de Joos van Cléve. No parapeito vemos uma {@m uma
acucena e ao fundo paisagem com casario de féagéerfga.

Os volantes representam um par muito frequenteimara devocional flamenga,
Santa Catarina e Santa BarBatapresente inclusivamente em obras de Memling e
Isenbrant, e, num exemplo mais proximo de nés, ripiido de Jan GossaeMNossa
Senhora o Menino e os Anjos musjcpsoveniente do Convento da Madre de Deus,
(MNAA n°1479), cujos volantes representam estasasa\ primeira tem como atributo
apenas a palma do martirio, € 0 manto verde esmmo fimbria decorada a ouro é
apanhado sobre ombro; Santa Barbara veste mamgarpgera com uma faixa franjada, e
vestido de pregueado miudo, tem as maos postdsaepala o alto, onde se vé o célice
encimado por uma hdstia, atributo que era frequamtirte flamenga e alema.

O triptico segue pois, de um modo geral, os modetémbcionais flamengos, mas

denota a assimilacdo da proporcéo, volumetriaigasak e modelacao de raiz italiana.

Triptico de Santiago Menor e S. Filipe

" Florenca, Galleria degli Uffizi, inv. 1890, n® 102
58 Numa primeira abordagem, Cayola Zagallo dizisatrae de uma santa martir e de Santa Clara, dada a
presenca da hdstia. A indumentéaria ndo permitentanto esta leitura, que o proprio autor corriggpois.
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Museu de Arte Sacra do Funchal (Proveniente dgaigte Santiago Menor, hoje do
Socorro). Atribuido a Pieter Coeck Van Aelst

Painel central A.164 x L.122cm. N° inv. MASF40. ¥oles A.170 x L.57 cm. N° inv.
MASF40a

(cerca de 1527 a 1531)

Este quadro foi encontrado na sacristia da igogja uma predela representando os
Apdstolos de que mais adiante nos ocuparemosgpagvelmente de outra oficina e esta
datada de 1567. Todas as questdes relativas anpEoee e identificacdo das figuras deste
triptico foram formuladas por Cayola Zagéifo e aceites por Pedro Dias e pelos autores
do catdlogo do Museu. A primeira pedra da igregaSantiago Menor (hoje Igreja do
Socorro) foi langcada em 1521 e o triptico terieo séthcomendado para o altar-mor pelo
terceiro donatario Simado Goncalves da Camara qle figuraria com a sua familia
enquanto doadores (fig.32).

Georges Marlier atribuiu-o a Pieter Coeck em 19&8n avancar uma datacéo.
Luiza Clode e Fernando Anténio Baptista Pereinaasit esta obra entre 1527 e 1531, por
serem 0s primeiros anos de definicdo do estiloga¢sk pintor, que segue os modelos de
tradicdo flamenga, colhidos no atelier de Van Yredo Mestre de 151% «mas
revelando ja a nova problematica espacial e figrrajue o pintor introduziu nos Paises
Baixos, fruto da sua experiéncia italiaffa»Efectivamente a construcdo das figuras tem a
marca dos modelos rafaelescos, que curiosamergeicdencia nos rostos ovalados e no
ritmo das cabecas da ala das doadoras. Tambéman®rde seguem tipos ainda que
supostamente deveriam ser retratos. A relacadoglass$ com a paisagem faz-se dentro de
uma solucéo de continuidade de espago, sem grgaodesas. Na arquitectura fundeira do
painel central vemos a ruina que foi identificada Beorges Marlier como sendo o
Coliseu.

O triptico fechado tem um&nunciacao (fig. 33) descoberta, em 1939, pelo
restaurador Artur Silva, que estava «quase por Emmutilizada®®, o que leva a deixar
sob reserva a sua apreciacdo. Aquilo que nos é dadboje, revela desenvoltura das

figuras, suavidade do desenho e modelacdo, nomeattama ondulacdo das pregas da

459 Cayola ZagalloA pintura dos séculos XV e XVIpp.36,37 e 66,67.
40 paul Philippotjbidem,identifica este mestre como Jan van Dornicke,sdgrPieter Coeck. p. 169.
%! Fernando Anténio Baptista Pereira e Luiza Clddeseu de Arte Sacra do FunchRintura Flamenga
p.107. Remetemos para esta obra a leitura maifuapiada do triptico.
%2 padre Eduardo C. N. Pereiop. cit.,p.728.
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tinica do anjo. O 6culo circular abre-se para uaisggem em que, substitui a mindcia da
descricédo flamenga, por um grande despojamento.
Neste triptico torna-se claro que estamos peramta fase mais avancada de

assimilacao da licdo italiana.

Calvario

Museu de Arte Sacra do Funchal (proveniente dal@zaweSantissimo Sacramento da Sé
do Funchal). Atribuido a Peter Coeck der Aelst.

A. 251x L. 141 cm. N° inv. MASF55.

Cerca de 1527 a 1531.

A capela do do Calvéario da Sé ja era designadag@oela do Santo Sacramento
aquando do saque dos corsarios franceses dé®is66rovavelmenteera mudado de
nome por nela funcionar a Confraria do Santissimor@nent®”. O quadro com a
representacdo do Calvario (fig.34) ocuparia nela lugar de destaque um conjunto
retabular renascentista e, possivelmente, ter@aiduirido por Pedro Gongalves da Clara
que comprara a capela a D. Manuel em 1508

Parte de um Calvario de grande espectaculo, densamevoado, e de marcado
patetismo e agitacdo, e conotado ja com uma ofagnantuérpia, o quadro foi atribuido a
Pieter Coeck pelos autores do catalogo de pintaraehga do Museu de Arte Sacra do
Funchal, que também adiantaram a datacdo. Saliegteano modelo composicional
flamengo € interpretado segundo novos valores deamatomia assimiladamente classica,
sobretudo nas figuras de Cristo e do Bom Ladrastadam ainda a erudicao italianizante
do vestuario e aderecos, os perfis a maneira c#ses panejamentos soprados e as
arquitecturas fundeiras ao roméa#fo

Esta € uma pintura em que as férmulas do classicisenarticulam com uma
movimentacdo e sentimentalismo, que Fernando Cilefiiae como «chave expressiva e
dramatica», caracteristica do modo como o fundatesal flamengo assoma no didlogo

com a pintura italiarfg".

%3 Gaspar Frutuosamp. cit.,p. 347.
%4 padre Pita Ferreird Sé do Funchal., p. 105, afirma que a devoc&o do Santissimo Seri@ j& existia
em 1566, com capela prépria, dado que terd colardd-rutuoso, e que Confraria s6 foi criada em 1638,
Encontramos, no entanto, referéncias mais antigegigposicfes testamentarias, a mais antiga das eua
1568.
%% |dem,ibidem,p.7.
46 £ A.Baptista Pereira e Luiza Clodm. cit.,p.110.
7 Fernando Chec®intura y Escultura del Renacimiento en Espaf#50-1600 32 ed. Madrid, Catedra,
1993. p. 3.
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O caso que veremos a seguir abre ja caminho plAngumgem maneirista, mas
optamos por enquadra-lo neste capitulo por seamt@srepresentativa do culminar do

percurso que temos estado a sequir.

Nossa Senhora do Amparo

Jan Gossart (Mabuse) e seguidores
Museu de Arte Sacra do Funchal, proveniente dal€a&geNossa Senhora do Amparo da
Sé do Funchal.
A. 244 cm x L. 221cm. N° inv. MASF39.
1543 (cronografado)

Pita Ferreira informa-nos que a capela foi ediicpdr D. Manuel, que a vendeu a
Bras da Camara em 1508, era inicialmente da invocacdo de Santiago Maimmo ainda
€ mencionada em VisitagBes de 1591. Foi adquindal626 pela Confraria de Nossa
Senhora do Amparo, que tera entdo mudado a invocaegéprado este quadro e adaptado
também outros e varias guarnices de talha eno é8éhascené®. Ha depois outras
alteracbes no espaco, entre as quais uma imporemtalelacdo, em 1732, que levanta o
altar, fazendo o acesso por duas escadas laeaisodo a facilitar a serventia da porta de
comunicac&o com a sacristia nova situada na t8rca

A fortuna critica o quadro comeca, ainda que aéafda ndo seja explicita, com
Henrique Henriques de Noronha, em 1722, que elagiamaravilhosas pinturas da
capeld’; a primeira hipétese de atribuicdo deve-se a Réis-Santos que, em 1939,
repara na qualidade do quadro, apesar das péssomacdes em que O conseguiu
observar, e lhe consagra um artigo em que o camasiddra tipica, na maneira, no desenho
e na pintura», de Jan Gossart, «uma das maisdeblscteristicas pinturas da Renascenca
existentes em territorio portugués», de «compogigBosta no desenho e opulenta na cor»
(fig. 35). A atribuicdo a Gossart levanta-lhe ntaato alguns problemas. Primeiro, porque

a data que se lia entdo na cartela antes do pomestaurd’® era 1626, o que leva Reis

%8 padre Pita Ferreirap. cit, p.4, sem indicacédo de fonte.
%9 |dem,ibidem, p.5.
470 AN/TT, Cabido da Sémaco 14, doc. 60, citado por Padre Eduardo CPeMeira,llhas de Zargo.,.
p.721. Pita Ferreirdbidem p.5 € de opinidao que a abertura da porta foa fiedt terceiro quartel do século
XVI, invocando para comprovar um texto de Henritglgmriques de Noronha que ndo conseguimos localizar
na versao que consultamos.
*"I Henrique Henriques de Norontm. cit, p.139.140.
4720 primeiro restauro foi feito por Artur Silva amdio Funchal e depois prosseguido nas oficinas das
Janelas Verdes em Lishoa Pita Ferre/kaSé do Funchal...p. 272. Figurou em 1949 na «Exposicédo
temporaria das obras de Arte dos séculos XV e XMllth da Madeirax.
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Santos a sugerir que a data deveria ser 1526, coagentanea com o estilo do quadro;
depois, porque o quadro da Sé escapa um poucaimadgcaracteristicas da obra deste
pintor, 0 que o leva a afirmar que ele vem langaraniuz sobre a actividade estética de
Mabuse «porque sacrifica, de certo modo, e em di&sea profana...o culto das formas
pagas que aprendera com os italianos, ao sentimaigmso que herdara dos flamengos.
Com efeito Mabuse deu a Virgem do Funchal uma ssprede castidade que lhe confere
lugar a parte entre o painéis representando aMigye Menino (...) Se o Menino Jesus do
painel madeirense tem o caracter pagao de cesmslaides da mitologia grega e romana,
se o0s anjos lembram algumas criacbes e modelagdésahardo e dos seus imediatos
continuadores, 0 espirito, a composicdo e o0 sentongesta obra tém ainda um cunho
acentuadamente flamengo?’3 Persistem pois algumas discrepancias, que levaata
duvida da autoria, agravada entretanto pela degeoba data cronografada, 1543. Uma
vez que Gossart morreu em 1532 esta revelacdoofezqoie o proprio Reis Santos se
propusesse reexaminar a questédo, embora néo teedpado a fazé-lo.

Cayola Zagallo mantem a atribuicdo proposta poss FBzEntos, bem como Rui
Carita, embora coloque muitas resef{aslodo Lizardo parte do principio que a data
inscrita inviabiliza totalmente esta autoria, e gleeadvém apenas de se ter durante muito
tempo atribuido aquele pintor a generalidade dasifgis flamengas da primeira metade do
século XVI com influéncias renascentistas, sobetgdando os elementos decorativos
traziam um ambiente fantastico aos quadros. Daen&tar em comparacdes com obras de
Gossart e sugerir em contrapartida uma oficina mgds (mesmo que a comercializagao
da peca tenha passado por Antuérpia) de forteéimia italiana que, por exclusédo de
partes, seria a de Ambrosius Benson, mais consmtéaracteristicas da pintura: o tipo
classico de feicOes, de boca rafaelesca, o clarepesado, odegradés sfumate as
combinacdes cromaticas. Salienta ainda a marc@anigalnas poses serpentinadas do
Menino e dos anjos, no caracter coloquial da aitlms santos, a riqueza das gradacdes do
colorido especialmente no caso das vestes de Badigée a semelhanca entre o rosto da
Virgem e o déSanta Maria Madalenalo Groeningemuseum de Bruges. Apesar da carga
decorativa dos motivos classicos do trono, o teemdral continua a dominar, o que o faz

descartar a hipétese de tratar-se de Lancelot Bafidl

43 Ocidente Lisboa, 1939, vol VIII, n° 20. Transcrito parci@nte emlhas de Zargopp.721 a 724assim
474 CatalogaNo tempo das FeitoriaxA pintura flamenga na ilha da Madeira na épas@escobrimentos»,
I vol., p.249
47> Jodo Lizardo, «A pintura de N@ Sr2 do Amparo dosddude Arte Sacra do Funchal. Uma proposta de
identificacdo do seu autor» lisienhan®17, Jul-Dez 1995, pp.108-112.
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Luiza Clode e Fernando Anténio Baptista Pereiraombecem a esta hipdtese
episodicas coincidéncias estilisticas, mas pdersarea que se possa creditar a oficina de
Benson, conhecida pela sua producdo muito desigusha obra da qualidade e
complexidade daNossa Senhora do Amparao seu todo, que ndo apenas em certos
detalhes, como os isolados por Lizafd@»Mantém pois a atribuicdo a Jan Gossart,
resolvendo a discrepancia entre a data de 1548eei@do de actividade deste pintor, bem
como a coexisténcia de diferentes solugdes piet®n@ obra, com o facto de o quadro
poder ter sido completado pelos seus seguitfdresalém disso a prépria cartela ter sido
acrescentada localmente com a data da chegada. &ith relativamente frequente, num
sistema de producdo massiva como o flamengo, debdtgsreencher as cartelas para serem
completadas no destino. Insistem na predominareifratos tipicos de Gossart, o seu
sentido do volume, o0 modo particular como o obtéravas da transparéncia da matéria
pictdrica, a densidade das sombras que absorveimi@iendos pormenores.

«O guadro representa urvdrgem em Magestadentronizada e coroada, com o
Mening acompanhada de anjos e de dois santos apéstblage-e André-num esquema
composicional tipico de uma&acra converzazioneTrata-se de uma exaltacdo da
maternidade divina de Maria, a quem se atribuenemgsdde intercesséo e proteccdo dos
fieis junto do seu Filho. O Menino ostenta, na nifi@ita, um punhado de cerejas,
simbolizando as docguras paradisiacas que aguardaqueo se salvam. Os dois santos
escolhidos para ladear o grupo central sdo espemié protectores dos peregrinos e
pescadores, respectivamente, e, ainda, contra @aenepidemias. No fundo da pintura,
sobre as cabecas de cada um dos apdstolos, véemegegdradas por construcdes e
paisagens, cenas descritivas dos respectivos iosirtet decapitacdo de Santiaga
esquerda, @ crucificacdo de André numa cruz em aspalireita. Em duas aberturas do
céu, a figura do Padre Eterno, em repeticdo sic@étniecebe as almas dos santos
martirizados. Os enquadramentos arquitectonicassagisticos parecem aludir a cidades
em que os Apostolos pregaram ou em que as sugaiasliforam recolhidas, as viagens
que realizaram ou & sua condicéo de pescadoresdmgzu chamamento por Je&(fs»

A composicdo é dominantemente simétrica, embora laja diagonal bem
marcada pela torcdo da Virgem e pela colocacéo eluird, que se prolonga na figura do

anjo em baixo a esquerda. A simetria é também adadia pelo jogo cromatico das duas

47 E. A.Baptista Pereira e Luiza Clodduseu de Arte Sacra do Funchal. Pintura Flamengp..94.
47" |dem, ibidem p. 97. Os autores sugerem o filho de Jan Gosaeter, ou entdo Paulus Aelst, especializado
em copias deste pintor.
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figuras que ladeiam a Virgem, onde o verde clarovelste de Santo André contrasta
fortemente com o vermelho escuro da de Santiagoor® € amplamente decorado, desde
a base, com pés de garra, 0 medalhdo ao centenadadpoor amplos enrolamentos de
folnagem, as colunas de pérfiro onde se véem dslasrcom a data, decoradas com
grotescos nas bases e capitéis, sobre o quaisseavdévem ainda as figuras hibridas e
satiros tocando trombetas. Aos cantos recortamegevas deferronerie que formam um
emolduramento para os santos. Os anjos que segui@moa da Virgem e os que lhes
correspondem na base do trono tém céanones alongmpdoshes conferem uma certa
ambiguidade, e o sombreado acentua particularneemedelacdo anatdmica. Também o
Menino segue este modelo, e toma uma pose acentaattamaneirista, afastando-se das
figuras mais infantis, mais cheias, de caracot®gaia que Gossart recorre habitualmente.
A contrastar com o rosto idealizado da Virgem, tfeo® baixos e sobrancelhas bem
marcadas, muito semelhante ao da sua congénereMilgeéin com o Meninodo Museu
Marmottan em Paris, «a modelacdo dos santos, emabemta a “maniera” italianizante de
moldar a anatomia pelos panejamentos, revela oraligsmo de sabor flamengo,
principalmente na caracterizacdo algo “ristica’mascaras’.

N&o podemos deixar de apontar outras caracteddica se afastam da maneira e
modelos de Gossart, como as propor¢cdes do Menidoseanjos, as figuras dos dois
Apostolos, a sobrecarga decorativa dos grotesaes,sq afasta do mais contido gosto
italiano, e a auséncia da vincada sensualidade aj@einculca nas suas figuras,
inclusivamente nas figuras sagradas, na fase diaaua obra. Note-se que Reis Santos
sublinha este aspecto ao elogiar a «expressactidacie» da figura principal.

A «pura Renascenca» em que Reis Santos enquaditavpitura esta patente na
nocao de espaco, na simetria da composicao e oth&sio vocabulario decorativo, mas €
perturbada pela invasiva presengca da decoracade, gmabiguidade dos nus e pelas
dissonancias cromaticas, que introduzem ja uma sémeo propria do Maneirismo
(conceito que, ao tempo, estava por teorizar). Beamada a considerar a persisténcia dos
modelos tradicionais flamengos, nomeadamente n@ndisiia dos santos e nos
acidentados fundos de paisagem que servem de @enépisédios das respectivas vidas.
Todos estes cruzamentos de gosto fazem destagimumparadigma da situacao cultural
gue entéo se vivia, com o seu multiforme processoodtactos, assimilacdes, persisténcias

e reformulacdes. E se Jan Gossart se mantém cderén@a estruturante nesta pintura,

48 E. A. Baptista Pereira e Luiza Clodisidem pp.95,96.
479 |dem,ibidem p.94
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nao ha nela de forma inequivoca e uniformmaniera deste pintor, facto para o qual
contribuiram, para além das diferentes maos por igicialmente passou, eventuais
repintes e restauros. Estamos, pois, perante nmas peca cujo estudo continuara

conjectural até possibilidade de analise mais apd#da.

3.2.3. Assimilacédo do modelo italiano por oficinggortuguesas
As pinturas existentes na igreja matriz de Santaz,Cdedicada ao Salvador,

trazem-nos ja para o contexto de uma producao meai@a primeira metade do século XVI
gue comeca a aderir a licdo italiana na depurag@wihposicdo, na volumetria dos corpos,
na estrutura e formulario decorativo das arquiteste ourivesarias. Pinturas de boa méo,
ou talvez mais propriamente de boas maos, sdoittddas por seis tdbuas de um
desmembrado retadbulo do altar-mor Arunciacdo, Natividade, Adoracdo ddagos,
Calvario, Ressurreicde Deposi¢do da CruzZProvavelmente, considerando as dimensdes
do altar e as proporcbes das pecas, estariam tispes duas fiadas horizontais, uma
relativa a infancia de Cristo e a outra a sua Paigéintegradas em emolduramentos de
talha dourada, afins dos que ainda hoje podemoravenatriz da Ponta do Sol. As pecas
centrais seriam entdoNatividade e aRessurreicdptemas fulcrais e consentaneos com a
invocacgao da igreja.

A igreja do Salvador, que veio substituir a prig@tmatriz, fez-se com o patrocinio
de D. Manuel I, tendo Jodo de Freitas sido engad® pelos moradores de fazer as
diligéncias necessarias para dar andamento arepést Trata-se de uma figura notavel de
Santa Cruz, merecedora de um aprofundado estudsmpgmgrafico, que ndo cabe no
ambito deste trabalho, ja que aparece intimamégaeld ndo s6 a construcdo da igreja,
mas também a fundacdo da Misericordia e a elewdg&@anta Cruz a municipio com foro
de vila, separada de Machico. Seu pai era montemoelo Infante D. Fernando, pai de D.
Manuel, e ele proprio foi criado do Duque D. Diogmpdo deste. Veio para a ilha da
Madeira com seus pais apds a morte tragica de @ydpina sequéncia da descoberta da
conjura contra D. Jodo Il. Resta apurar se a vpata a ilha se deveu a incomodidade
sentida pela familiaridade com um conjurado, coogeee o Padre Pita Ferreira, ou se D.
Manuel, ao passar a ter o senhorio da ilha, presarai colocar gente de sua confianca,
mas o certo € que a infancia em casa de D. Ferpando contacto que ai tiveram
alicercaram essa confianca. D. Manuel fa-lo fidaifgosua casa, nomeia-o em 1502

recebedor dos quartos do agucar de Machico, faznais de uma vez apelo a que o
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almoxarife ouvisse aseu conselho e parecemss negocios do agucar. Em 1512, nomeia-
0 executor das dividas d' EI-Rei e vedor da Faz&w@dé por toda a ilha, passando-o cinco
anos mais tarde a provedor da Fazenda Real e @omdmthe o habito de Cristo e uma
tenca de vinte mil réf€%. Para além da sua actividade na ilha, particime fidalgo com

0S seus conterraneos em expedicdes africanas coneyams de Sanfim e de Azamor, pelo
gue «lhe fes merce ElI Rey D. Jodo lll da capella morapaeu jazigo, e de seus
descendentes, por hua provisdo passada em 19 dml&et de 1533, onde expressa que
Ihe fazia a dita merce avendo respeito aos seudces, gastos que fez com a Igreja, e
juntamente com a calidade de sua pes§adodo de Freitas morre em 1544 e esta
sepultado na capela-mor da matriz com sua mulheign@r de Lordelo, em sepultura
laminada com as armas dos Freitas.

Em 1502, um alvara de D. Manuel permite dar indsi@bras da nova igreja:

«NOs, El-Rei, fazemos saber a vés, nosso almoxdaifeossa llha da Madeira que
os moradores da nossa Vila de Santa Cruz nos eamiara dizer que, como o dito Lugar
de Santa Cruz era assim ja enobrecido e povoadarda gente que todas as festas do ano
e muitos domingos os fregueses ficavam fora da Iditeja, por ser muito pequena,
pedindo-nos que, por quanto eles para o servicDeles e de Nossa Senhora e nobreza do
dito lugar ordenavam fazer outra Igreja maior e ewro lugar mais alto para isso,
houvessemos por bem e mandassemos fazer a Capditadgreja que assim queriam
fazer da qual coisa a n6s apraz e assim por se&®eus como por lhes fazer mercé e
vos mandamos que tanto que eles ditos moradoresgawem de fazer o corpo da dita
Igreja, que assim querem fazer, que |lhes mandes éazomecar a dita Capela, a nossa
custa, bem feita e da grandura da obra, que cowadp com o corpo da dita Igreja, que
assim os ditos suplicantes hao-de fazer, comoéditgue assim cumri. )»**2

Encarregado que foi da orientacdo da obra, Jo&wei@as cumpriu a sua parte, tal
como D. Manuel cumpriu também a sua, tendo mandatlbma prestacao para a capela-
mor em 1508. Ofereceu ainda o rei para a ajudaogmwaa igreja 20$000 anuais a partir
de 1505 até a conclusdo das obras e em 1511 e55&(O0 para repor uma verba

adiantada por Jodo de Freitas, uma vez que a titapassara os 210$000 ajustados com o

80 Sobre esta figura ver o artigo de P. Manuel FerrBita «Notas para a histéria da freguesia deaSant
Cruz», inDas Artes e da Histéria da Madeira® 17/18, 1954, pp. 9-17; o artigo de Lourenco dst#s, «A
primitiva matriz de Santa Cruz», Islenhan® 11, Funchal 1992, p. 153,154; e as referérigaklenrique
Henriques de Noronha tanto nas sMa&snérias seculares e eclesiasticagscamo no setlobiliario.
81 |dem,Memorias seculares e eclesiasticas..199. O documento é transcrito por P. Pitadferrna p.
16 do supracitado artigo, do original existentéCoopo Cronoldgico.
82 Documento do Corpo Cronolégico transcrito por Ra Perreirajbidem,na p. 14,15.
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pedreiro-mor Ferndo Mouseiro. A igreja deverianisaraticamente concluida em 18%2

O empenho do rei nesta construcao reflecte-se idadw posto no edificio de trés naves,
tal como a Sé do Funchal, ostentando nos bocetebd#zada da capela-mor a heraldica
régia: o escudo, a esfera armilar, a cruz de Cristamo de carvalho com bolotas, e ainda
diversas rosetas. O motivo de corda é usado ema @lelalguns bocetes e nas misulas dos
arcos junto ao altar-mor. Os vestigios de policeoendourado ainda visiveis mostram que
0 arco triunfal sustentado por colunas torsas eberto de um motivo marmoreado, as
misulas e os bocetes eram dourados e também os @acoave tinham folhagens. Os
espagos entre as nervuras da abdbada, repintadd92mn teriam uma decoragdo de
grotesco. Por estes vestigios pode-se supor cornaosido rica a ornamentacdo no seu
conjunto.

A gualidade das pinturas provenientes do altarfmiaealcada por Cayola Zagallo
gue, baseado na informag&o acerca da provisdo ded.lll, afirma serem posteriores a
1533. Considera que o estilo das tabuas denotsinfia italian¥* e adianta ainda que o
autor deve ser o mesmo Adoragdo dos Magos da 8é Evora. Ora este veio entretanto a
verificar-se ser o pintor Francisco de Campos macaota Joaquim Oliveira Caetdfit
embora haja afinidades com aquela tabua, no modcod®wor e nas arquitecturas de
fundo, ndo é evidente serem da mesma mao. Umademgeente destes pairi&isveio
confirmar estas diferencas estilisticas. Se os eoomes arquitectdnicos, roupagens e
ourivesarias se enquadram no gosto renascentistaéta assimilado por Campos, o
tratamento de figuras e panejamentos, o modo dpadas e a serenidade das poses sédo
bastante diferentes.

Os painéis, pintados a 6leo sobre madeira de ¢teryvabm ensambladuras em
cauda de andorinha, tém todos a mesma medida (Bcrml6x L. 95 cm) e foram
deslocados para as paredes laterais da capelapt®rtexr sido apeado e desmembrado o
retabulo. «Este parece ter sido retirado do searlagn 1686, ano em que a Fabrica da

Igreja ali procedeu a importantes melhoramentosteaglos com 5000$000 réis cedidos

83 Assim se infere do testamento de Misser Jodo tBatiatado de 1512, que pede para ser sepultado na
igreja nova do Salvador, do lado do Evangelhoojuitt altar do Espirito Santo. Esta transcritoAnguivo
Histérico da Madeiravol Il, p.24.
84 M. A. Cayolla ZagalloA Pintura dos séculos XV e XVI, p. 80-82.
8% Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via., p.226.
8¢ Feita pelo Atelier Isopo entre 1999 e 2000.
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pelo Conselho da Fazenda, incluindo o Camarim d&aw acrescentados, nesse ano, a

capela-mors”.

Anunciacdo
Oleo sobre madeira

Cayolla Zagallo destaca estnunciacdocomo o0 quadro em que «as novas
sugestfes de Italia tém talvez mais forte influm@ vé nele «acentuado preciosismo e
maneirismo» (fig.36}° .Tendo em conta a época em que é feito este carieenttermo
maneirismo ter4 sobretudo um sentido de virtuosismoexecug¢do, a sublinhar o
preciosismo a que ele também se refere. O destdgde por ele a este quadro em
detrimento dos outros, vem de ser aquele em quena&evidentes as manifestacdes do
novo gosto. Efectivamente o ambiente é bastantentaglo e todo o formulario decorativo
€ marcado pelo gosto renascentista tanto nos elemarquitecténicos, como no
mobiliario e nos objectos.

O espaco onde se desenrola a cena é um interiougoportico que se abre para
outro interior. Em primeiro plano o anjo, vestirglmplesmente uma tunica rosada e um
manto caido sobre o ombro esquerdo, ajoelha-s@tgea Virgem e aponta para o alto. A
posicdo das figuras é muito semelhante a que eacoo$ no quadro do mesmo tema da
Capela de S. Bartolomeu da Sé de Lisboa, de 1&8B{). Os panejamentos sao leves, de
pregas miudas e sinuosas acentuando a graciosidadieguras, aproximando-se dos que
Garcia Fernandes utilizou na série da Sé Velhaate (€y. 38). O ceptro de ouro segue 0
mesmo formulario decorativo com cartela e mascaeaeqcontramos na cruz do painel da
Ressurreicao

A Virgem, também ela ajoelhada junto ao livro @geenta sobre uprie-dieuem
madeira trabalhada com emolduramentos de folhagénsatada com uma dogura
rafaelesca (fig. 40). Na sua atitude, a inquietaggerida por um ligeiro movimento de
recuo transforma-se em aceitacdo do prodigio trddyzela inclinacdo da cabeca e pela
eloquéncia das maos.

Entre as duas figuras um vaso com acucenas temfarma de anfora, de bojo

relevado com mascaras e panos, e asa em formapgatsesegurando na boca um objecto

87 Manuel Ferreira PioSanta Cruz da Ilha da Madeir&unchal, 1967, p.152. A documentacéo referida
nesta passagem tinha sido divulgada pelo PadreFPitaira em varios nimeros da reviBas Artes e da
Histéria da Madeira
88 M. A. Cayola Zagallo, «Algumas palavras sobre aip@nio artistico da Ilha da MadeiraArquivo
Histérico da Madeiravol. VI, 1939, pp.25,26
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esférico. O contraste entre este motivo e as agscestabelece assim uma antitese tao
arreigada a retoérica deste tema — o do triunfo aarEva sobre o mal. Também a
tapecaria de Tournai que vemos representada (figcbIn uma opulenta cercadura de
passaros, folhagens e frutos, semelhante as ddadgeela escola de Fontainebleau (fig.
42), parece recorrer a mesma tematica de trinfoetho sobre o mal, pois, ao centro, dois
ignudi colocados como tenentes seguram uma cartela omdentsevé uma figura
angustiada a qual se sobrepde, ja no espaco «@aena da Anunciagdo, a presenca do
Espirito Santo. Esta tapecaria desempenha aliapapal importante na definicdo do
espacgo do quadro, ja& que, ao levantar-se, nos geixa camara ao fundo com o leito de
colunas e dossel, uma porta fechada e uma jargaas adivinhada pela entrada de luz
lateral. Pequeno quadro dentro do quadro estengadtido fundo emoldura a cabeca da
Virgem € uma das zonas de luz mais fortes do quadro

A porta de onde pende a tapecaria € encimada paricho concheado tendo ao
centro uma cartela a envolver uma mascara e édadsar colunas de fuste canelado e
capitel composito, rematado por um motivo floratreras volutas (fig. 42), elementos
divulgados pelos tratadadistica, mas também arges dm gravuras como as de Giovanni
Antonio da Brescia .

O padrdo do tapete aproxima-se dos que encontramo$regorio Lopes, na
generalidade das obras dos mestres de Ferreirinn €atreiras, sem no entanto repetir
nenhum deles. E no tapete e na tapecaria suspenssnfo que se encontram as cores
mais vivas, em contraponto com o despojamento estey da personagens.

O jogo de luzes neste quadro privilegia uma leitlas correspondéncias e relacoes
implicitas na cena: a presenca do Espirito Samoa zle luz mais intensa e 0 espaco
desvendado da camara; o rosto as maos da Virgelmre aberto; o arcanjo Gabriel e, por

detras dele, a coluna, elemento de ligacdo ertéai@ a terra.

Adoracado dos Pastores

Oleo sobre madeira

Tal como no caso anterior a arquitectura é destdamante classica (exceptuando o
casebre que abriga os animais) e subdivide o espacanodulos onde as figuras se
organizam. A coluna canelada apresenta o tercoionfeelevado com grotescos que
rodeiam uma figura feminina; junto a coluna abrexsearco, encimado por uma cartela

correiforme com um animal rampante, por detras wull, em densa penumbra, estdo o
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burro e a vaca (fig.44). A Virgem ocupa o0 espagureéda cena mostrando e amparando
com serenidade e delicadeza o Menino, gesto engé geeundada por um dos trés anjos
(fig.46). A esquerda, separados por uma pilastés, pastores, acompanhados de um c&o.
O primeiro, ajoelhado, traz uma gaita de folesrumsento pastoril comum na iconografia
europeia, cujo saco € composto de pequenos act@sdermando motivos geométricos;
atrads dele outros dois ainda de pé, um dos gleigrcado olha para nds e ndo para o
Menino, atitude que abre a hipotese de se tratamdeetrato, até porque 0s seus tracos
fisiondmicos o diferenciam dos mais rudes tracas sbus companheiros (fig.49). S. Jose,
de pé atras da Virgem, esta enquadrado pelo amgmado, que se abre para a claridade
suave da paisagem de fundo (fig.48), num processdedtacar a figura afim do que é
utilizado em relacdo a da Nossa Senhora no pain&hdnciacao

As atengfes convergem para o Menino, ao centyggraenagens agrupam-se trés a
trés numa marcacdo comum a outros painéis e tamieéte as obliquas tém um papel
determinante na composicdo, jogando em contrapootio a verticalidade da coluna. E
curioso ver como o lajeado do chao remete para amopde fuga alto e lateralizado,
desviando o observador quase para fora da cenan&Eamcos um concepcao espacial
semelhante na Natividade da Capela de S. Bartolatae®é de Lisboa, de 1537 (fig.45).
— a modulacéao tripartida do fundo, o espaco deukigéio deixado as figuras e a sua

concentracdo no triangulo inferior direito do quadr

Adoracao dos Magos

Oleo sobre madeira

De todo o conjunto, esta € a tabua que mais mirdmiasenta nos pormenores
arquitectonicos, de armaria, de ourivesaria e deugeio. A composicao (fig. 50) sublinha
de novo a ligacdo entre a figura da Virgem e ar@iluminada por detras dela, decorada
grotescos (fig. 52, 53), de entre os quais se cestaa figura de maos postas. Os motivos
decorativos e 0 seu ritmo compositivo lembram as/gas de Aldegrever (fig. 54).
Também neste painel a postura da Virgem €, sinedtaente, de amparar e de dar a ver.
O seu rosto levemente melancélico pauta-se clar@meelo tipo rafaelesco, tal como
sucede nos outros quadros da série dedicada ecimfée Cristo. A pilastra que em
segundo plano estabelece uma separacdo entre wssfigagradas e as restantes
personagens tem um nicho com uma figura de prgiedaavelmente Isaias,suporta um

arco decorado a caixotdes decorados com uma raseatantro. O plano de fundo repete a
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arquitectura em ruinas dedoracdo dos Pastoresnais distanciada de modo a incluir a
numerosa comitiva.

Os reis sédo descritos primorosamente: Belchimellaado em primeiro plano,
coberto de um manto vermelho que deixa entreveelotg bordado a ouro e pedras
preciosas e a bota também bordada a ouro (fig6hT®pbs no chéo a coroa e o cofre do
ouro, bela peca de ourivesaria decorada na faslatom uma uma incrustacéo relevada
em que se véem trés figuras, uma das quais a caveddace anterior uma cartela central
ladeada por dois camafeus igualmente incrustadps{t, 58).

Baltasar, de elmo pontiagudo rodeado por um tuebamé¢ lhe confere o necessario
exotismo, brinco de ouro e pérola na orelha, veapa azul lancada sobre um traje de
damasco de orla bordada a pedrarias sob um gib&ufe. Na manga tem motivos de
grotesco com folhagendraperiese figuras hibridas, e os grotescos invadem tamiém
punho da espada e o fecho da corrente que a p(epd6l). Neste e nos outros reis, a
matéria pictorica torna-se mais espessa e 0 pma& minucioso ao descrever o padrao
dos tecidos, técnica que contraria um tanto a teni@éara asprezzaturae sfumatoque
caracterizam o tratamento geral deste conjuntardarps. A taca em que ele transporta a
mirra distingue-se pelo cuidado posto nas trésdgyem vulto da tampa (fig. 60, 62), cuja
cena que parece condensar a da composicdo de uel panamental de Marcantonio
Raimondi (fig. 63). Uma vez que se trata da deéwraip recipiente que contém a mirra,
substancia que servia para embalsamar os defyai@ge-nos plausivel interpretar a cena
como mais uma alusédo a morte de Cristo e, concoteiteente, ao seu triunfo sobre ela, ja
gue a figura central, guerreira e triunfante, ggi@isobre duas outras que estao por terra, e
que serdo Adao e Eva, simbolizando a humanidadepecado. A comprovar-se esta
leitura, estamos perante uma cuidada rima entreeass centrais e 0s elementos
ornamentais, que pressupde uma ja muito bem aadmnilo¢cdo do potencial simbdlico
destes.

Gaspar, de pé, ao centro, volta-se huma acentoeghotpara Baltasar (fig. 59), e
segura um vaso de incenso decorado com folhageasati¢o, rodeado na parte central de
pérolas e camafeus. Estes relevos, tal como nosofie, sdo descritos com 0s cinzas
translucidos do cristal de rocha, material usuaépoca para a incrustacdo de pequenos e
requintados «quadros» em pecas de ourivesaria.

Mais uma vez nos deparamos neste painel com u@c@spm que domina a

unidade perspéctica, mas em que ha sempre um dli@idre a verticalidade asssociada ao
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motivo principal e uma variedade de direc¢Oes teidds nas restantes figuras, como se
evidencia na troca olhares entre os reis. A HigigAo das personagens aproxima-se da
que é utilizada na capela de S. Bartolomeu da Séstea (fig.51§%°. A posicéo relativa

da Virgem e dos reis e a colocacao do pilar sasisgmente os mesmos, mas o quadro de

Santa Cruz é manifestamente mais desenvolto anizdinte.

Calvario
Oleo sobre madeira

Nesta pintura deparamo-nos com uma composicdo quafasta da dispersdo
prépria das composicdes tardo-medievais de raidic&roptando por reduzir a narrativa
ao essencial (fig.64). A figura de de Cristo € deletacdo suave, ainda que bem marcada,
e a expressao do rosto é de intenso sofriment@n@at, constituido por um panejamento
leve, de pregas arredondadas e miudas esvoacatdisente, quase sem contraste com as
nuvens do fundo. Num plano mais recuado e alhed@agna principal estéo trés soldados
gue se afastam, um deles de costas e outro apontarmiu escurecido. O facto de
aparecerem dois de frente e um de costas sepatagwsneiro plano por uma elevacéao de
terreno repete também o modelo de Valverde. Agregamo lado oposto Nossa Senhora e
S. Joéo, unidos por uma dor contida, olhando pataigio. Ele € pois o eixo de toda a
accao, erguendo-se entre os vivos e 0s mortosénefa dos que se voltam para ele e dos
gue lhe viram as costas e tudo se conjuga pardegiasr o instante. Para esta leitura
concorre também a iluminacdo, na sua alternanciuzis e sombras, particularmente
delicada no modo como a claridade evidencia os mentais edificios ao gosto romano,
enquanto o céu é invadido por um negrume ameacador

No lado direito e em primeiro plano, aparece be&mdemciada uma caveira, que,
para além de referir-se a toponimia do lugar, @lado a lado as teméticas da morte e da

Redencad®

. O madeiro conserva na parte inferior ndo desthasissua forma de arvore,
numa possivel aluséo & Arvore da CiétidicEsta configuracdo da cruz e a sua colocacao

ao centro e paralela ao plano do quadro € comuuadro de Gregorio Lopes com o

89 ver o estudo de Manuel Batoréo e Vitor Serrdo «@lBulo de S&o Bartolomeu da Sé de Lisboa. Garcia
Fernandes numa obra de parceria@arcia Fernandes. Um pintor do Renascimento ElaigMisericordia
de Lisboap. 87-103. Esta Adoracédo dos Magos parece ovez reportar-se a de Francisco Henriques da
Casa dos Patudos em Alpiarca.
9 Sobre este tema e suas fontes veja-se, para @ldrmuis Réaulconografia del Arte Cristiano., José
Anténio Falcdg Entre o Céu e a Terra. Arte Sacra da Diocese d@,Brol.ll, Beja, Departamento do
Patriménio Histérico e Artistico da Diocese de B&f@00, pp.228,229.
491 Estariamos nesse caso perante uma representagimldunas descricbes da morte de Addo veiculadas
pelaLegenda Aure& amplamente divulgadas na Idade Média.
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mesmo tema proveniente do Convento do Bom Jesi&llerde, de c. 1544 (fig. 65),
bem como ao dos Mestres de Ferreirim, ao do PagalDie Vila Vigcosa, de Garcia
Fernandes, e ao da Misericérdia de Abrantes (fy).10 destaque dado a caveira é
comum nas gravuras de Direr e na pintura flamersgg@pbca, mas ndo nas pecas
conhecidas de Gregério Lof&s

Temos em suma um quadro despojado, em que aadigi®m amplos espacos de
movimentagdo onde podemos sentir as tensfes daseeeos vazios ganham, pela

atmosfera criada, uma presenca tao forte comoaesch

Deposicdo da cruz

Oleo sobre madeira

Tema comum no reverso das bandeiras das Miseasordedicado a Virgem da
Piedade, estBeposi¢cdo da Crupu Lamentacaqfig.66) lembra a da igreja do Carmo em
Moura, de ¢.1540-50 (fig. 68}, no destaque dado as figuras e na sua distriqugas
nao tem os convencionalismos de desenho destaseguen criar uma forte atmosfera
dramatica com a presenca da cruz vazia e a seutiliizacdo de densas zonas de
penumbra.

Se os fundos (fig. 67) repetem a disposicdo dosicedi, o colorido e a
luminosidade do painel dedicado &mlvario, deparamo-nos agora com um maior
protagonismo dado as obliquas, tanto no posiciontorga cruz, na qual podemos ver a
inscricdo, como no agrupar das figuras. José dmaieia a esquerda ajuda a definir um
triangulo em que se agrupam S. Joao, a Virgem hegdel junto ao Cristo morto, e
Madalena. Esta destaca-se pela colocacdo em pimlkaino, o rosto ovalado e suave, a
larga mancha rosa do manto. O frasco de perfuneesardpa gomada, € sumariamente
descrito, longe do requinte das pecasAdlracdao dos MagosCom uma das méaos
Madalena segura delicadamente a mao de Cristo,gast® em consonancia com o da
Virgem, (fig.68) enquanto a outra mao, aberta, l@mbinda as gesticulacdes mais

veementes do final da ldade Média. As santas medhséio uma presenca discreta na

92 Um Calvario das reservas do Museu Nacional de Arte Antigad@®nv°130) que segue o modelo de
Valverde e é atribuido por Vitor Serrdo a um «dgbitel maneirista do final do século XVI (ou imido
século XVII)» também opta por dar visibilidade daeepormenor. Veja-se Vitor Serrdo, «As tdbuas do
Santuéario do Bom Jesus de Valverde: uma encomenda Henrique ao pintor Gregério Lopes»FEstudo
da Pintura Portuguesa. A oficina de Gregério Lopgstas Instituto José de Figueiredo, 1999, p. 69.
493 \Veja-se acerca deste quadro a entrada do catiilttge o Céu e a Terra. Arte Sacra da Diocese da,Bej
vol.ll, Beja, Departamento do Patriménio Histéreedrtistico da Diocese de Beja, 2000, p.156-163.
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atitude e no cromatismo, tomando, a que esta ntas de pé uma postura &abat

Mater.

Ressurreicao
Oleo sobre madeira

Se para estRessurrei¢cadfig.70) tomarmos como paradigma a oficina de Giieg
Lopes, encontramos referéncias a duas tdbuas doortema: uma pertencente ao Museu
Nacional de Arte Antiga (n° 1175) (fig.72) e aqueplee pertence ao conjunto de Valverde,
de c. 1545 (fig. 73). O formato do timulo escavadarocha é idéntico ao de Valverde,
embora esteja colocado aqui do lado esquerdo dirafta a posicdo de Cristo, ao centro,
segurando uma vitoriosa cruz aproxima-se mais éavgmos na tabua do MNAA, ainda
gue estejamos perante uma figura bem mais acemteateserpentinatae tratada com
uma modelagdo muito mais suave e maior «despejdodara sua delineacdo e no cair das
pregas da tlnica. E também a esta tabua que vearbaipresenca e o modelo do cesto de
mantimentos colocado junto aos soldados. J& ag@essidestes diferem bastante dos
exemplos referidos: o soldado da direita, um bestalormecido, o outro, atras dele, que
fita atdnito o Senhor, bem como a forma da alabdodsoldado da esquerda filiam-se com
pequenas variacdes na xilogravura de Durer pemémn@esérie da Pequena Paixao. Este
soldado, que segura o escudo e empunha a alabadaem gesto de proteger-se do
inesperado acontecimento, ocupa o triangulo doocarférior do quadro, como acontece
na tdbua do MNAA embora esteja numa postura diferen

A cruz empunhada por Cristo € feita de cristalasha (fig. 74), material que se
deixa atravessar pela luz, e de ouro, material iegdeel, incrustado a pedras preciosas.
Neste pormenor assemelha-se &garicado de Cristo a Virgenoriundo de Santa-Clara-a-
Velha em Coimbra, ou a dRessurreicdado Mosteiro de Ferreirim, mas o vocabulério
ornamental é classico. No n6 da cruz véem-se aartiel cantos enrolados envolvendo uma
mascara, o centro tem um destacado cabochdo eeie um estandarte bipartido que
esvoaca.

As arquitecturas de fundo ao romano sédo imponestbésetudo o edificio de varios
andares terminado em cupula, de que se entregégja paisagem de fundo se perde num
delicadosfumatg um portico encimado por um frontdo triangularueessivas fiadas de

arcos em cada andar (fig. 71).

94 Respeita os textos do Evangelho de S. Mateus, M&@os e de S. Lucas que referem o timulo cavado
na rocha.
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Tal como nas outras tabuas da Paixdo a composaydcapde a centralidade do
motivo principal uma organizacéao triangular de gsip rege-se pela mesma orientacao e
tratamento de luzes e sombras. Ao céu ameacad@aldério e da Deposicao substitui-se

uma claridade matinal.

Sera todo este conjunto da mesma oficina? Embanateen algumas disparidades
de execucao, que o sistema de trabalho de pajostifica perfeitamente, tudo indica a
existéncia de uma grande unidade na composicade a@eagrupar das figuras, ao servir-se
da arquitectura para modular o espago e organgzantadas de luz, ao contraste entre
uma marcada verticalidade e a dinamismo do jogoialegulacdes; na opcéo pelo instante
mais que pela pose; no modo de tratar os panejagjarapas e mantos de pregas sinuosas
e miudas que lancados livremente sobre o corponsaioh os volumes mas sobretudo os
movimentos; na volumetria dos corpos e nos timgerfdmicos rafaelescos; na escolha do
vocabulario ornamental; no dominio das penumbraleauente articulacdo de luzes e
sombras; nos apontamentos vivos do pincel marcasdmrilhos e nos contrastes de cor.
Mais aventuroso sera, no estado actual da quegtéatar um autor (ou autores), embora
possamos afirmar que se revela conhecedor daqudoag melhores oficinas lisboetas
produziam na altura. Se colhem em Gregorio Lopedesequilibrio voluntario na
distribuicdo das figuras, o gosto pelas arquitest@o romano e a utilizagdo dramatica da
luz e assimilam as concepcdoes de espaco e vodabubdnamental classicista,
aproximando-se das soluc¢des que caracterizam difasela obra de Garcia Fernandes,
estes painéis afastam-se no entanto dos restamemios identificados da pintura joanina
pela desenvoltura com que lidam com o figurinadated, deixando para tras 0os contornos
incisivos para explorar a envolvéncia do sfumaagieando-se ja na direccao que ira tomar
o Maneirismo. Ainda que até agora sem confirmagd@mumhental achamos plausivel a
hipétese de se tratar de encomenda do supracitédode Freitas executada ao longo da
década de 40, uma vez que esta bem clara a sngemgéo ao longo de todo o processo de
construcdo da Igreja e Ihe estava destinada sepultucapela-mor. Na sua deslocacao ao
Reino, em 1515, mandatado pelos municipes paragaca carta de foral para Santa Cruz,
pode bem ter-se entusiasmado pelo modo italianoj@@atdo ganhava terreno. Outros
exemplos de pegas que atestam a qualidade da orzep®e e alfaias litirgicas deste

templo e a preferéncia pelo gosto renascentistaosdwagnifico porta-paz de prata
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dourad&® oferecido por Jorddo de Freitas, filho de Joadémétas, e um célice de prata
dourad&® datado do segundo quartel do século XVI.

Em suma, se ndo podemos avancar com uma hip@esslilicdo parece-nos estar
este conjunto de pinturas claramente enquadradofeimna lisboeta, que, formada na

esteira de Gregoério Lopes e Garcia Fernandes, itmsifa a licdo italiana.

3.3. O Maneirismo experimental

Aquilo que é hoje designado pbtaneirismo Experimental esta representado na
ilha da Madeira por obras do Mestre de Arruda do$ds, do Mestre de Abrantes e de

Diogo de Contreiras.

3.3.1. Mestre de Arruda dos Vinhos
No altar-mor da matriz da Ponta de Sol existegoapo de pinturas recentemente

restauradds’ cuja antiguidade passou despercebida a Cayolall@agaa Eduardo
Pereird®. O primeiro nem faz menc&o delas nos seus traballtosegundo, ainda que lhes
reconheca qualidade, atribui-as erroneamente aintorgo século XVIII. Ja Francisco
Clode as situa como obra de «provavel oficina gorsa de meados do século X¥1»
As pinturas formam um conjunto de temas marianog&reontro de Santa Ana e Sao
Joaquim Presépio Ascensdo de Criste Assuncao da Virgenpréprios de uma igreja da
invocacao de Nossa Senhora da Luz, e estédo inealg®num retabulo (fig. 76) que é um
dos melhores exemplos de introducdo do gosto mstaea talha. Na opinido de Pedro
Dias, «¢ uma obra de compéndio feita para emoldtirmo tabuas, valorizando-se 0s
pedestais, a predela e as pilastras onde o aujarjdentidade desconhecemos, plasmou
toda a gama de grotescos, mascardoes, medalhasseelm@aientos tirados da gramatica

maneirista de Antuérpia. H& cépias literais e aatdgjs de gravuras de Cornelis Bos e de

9 Hoje no Museu da Quinta das Cruzes. Ver o catadotadeira na rota do Orientecunchal, Museu de
Arte Sacra do Funchal, 1999, pp. 14-17
9 Francisco Clode de Sousa, «As pratas da matri@améa Cruz. Primeira abordagem»istenhan® 10,
Jan.-Jun. 1992, p. 66.
497 0 restauro foi feito pelo atelidrterestauroentre 1990-1995.
9% Eduardo Pereira refere no seu liviteas de Zargovol.ll, p. 737 a existéncia no altar-mor de <oua
qguadros de Nicolau Ferreira sobre cenas da Virgaraylque sao dos melhores saidos do pincel daquele
distinto pintor madeirense». Este pintor estevivacta segunda metade do século XVIII em divergesas
da Madeira e Porto Santo, ndo podendo, dada adistéstilistica e cronolégica, ser o autor degtesiros.
Podera eventualmente ter efectuado repintes, Magata nao foi encontrada confirmacao documental.
99 Francisco Clode «A arte na rota do ouro brancaMlerto Vieira e Francisco Clode rota do aclcar na
Madeira, Funchal, CEHA, 1966, p.201.
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Vredeman de Vries. O artista que fez este retalldoota erudicdo e um bom
conhecimento dos modelos entdo em voga no Norteudapa e na Peninsula Ibérica, e
também uma superior capacidade de execucdo. Ersborareservas, podemos apontar
para uma data que medeia entre 1560 e £8%(ig. 77, 78). A talha mantém intactas as
cercaduras das quatro tabuas, mas sofreu grandes;ées na zona central para colocacdo
de um camarim, e no remate que deveria formar uoo dhais baixo e mais bem
enquadrado no espaco arquitectonico da abside obertara de alfarje. E possivel que
houvesse mais uma tabua ao centro, entretantoatesaa, ou um nicho para a imagem
de Nossa Senhora da Luz, orago da freguesia. @rtong de planta recta, de trés tramos
separados por pilastras decoradas com figuras lasnamascaras, vasos, panos e
folhagens. Na predela, o motivo na base da pilastnaais destacado —putti seguram
mascaras ligadas patrapwork de onde caiem panos que por sua vez seguram outras
mascaras. Nos painéis mascaras enquadradas erascateoladas, vasos de ferros,
passaros segurando panos, folhagens, cabecas rdal,aoontas e cachos de uva. Na
separacao dos andares correm frisos mais simphesabecas de querubim. Os grotescos
seguem o modo antuerpiano de prender fortemergkemgentos entre si.

A Ponta do Sol, elevada a vila em 1501 e povoadgedé& nobre, conforme faz
guestado de salientar Gaspar Frutuoso, tinha japrimativa igreja onde que foi feita uma
importante remodelacdo no periodo manuélihdNo que diz respeito ao retabulo a Unica
documentacdo por nés encontrada data de X&BOmesma maneira fazem hus almarios
na sanchristia da igreja da villa da ponta do sté¢éra das mais obras e janellas estam
feitas e atras carregadas, e asi hus pedestais psreabos do retabolo do altar mor que
esta em vao e core perigo ho retabolo nisto esg@baglos atee hoje sobredito dia seis mil
duzentos quarenta e cinco % No ano seguinte ficam terminados os armarios, 0s
pedestais e uma estante para o AitdParece pois que esta despesa tem a ver comdsbras
consolidacdo e beneficiagcdo do retabulo que pesliar jA colocado desde meados do

século, data consentanea com as caracteristidéstieas da talha e da pintura.

% pedro DiasHistéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-18Z2)Espaco do Atlanticd_isboa, Circulo
de Leitores, 1999, pp. 186-187.
%1 Um dos acrescentos foi a capela onde esta seputadsmeiro Rodrigues Anes, o Coxo, referida ma su
disposicéo testamentéaria de 1486, transcrita pbraCdo Nascimento nArquivo Histérico da Madeiravol.
lll, Funchal, 1933, pp. 154-159. Jodo Adriano Ribeadianta alguma documentacdo acerca da vida
eclesiastica desta igreja dPonta do Sol. Subsidios para a Histéria do ConcelBamara Municipal da
Ponta do Sol, 1993, p,47-59.
%92 AN/TT, Cabido da Sé do Funchaiyro da Fabrica da Sé, L8, 1574-1604, fl. 185.
%% |pbidem,fl. 193 ve.
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Esta, segundo Joaquim de Oliveira Caetano podatriienida ao Mestre de Arruda
dos Vinhos ainda que cronologicamente anterior ao nucleo deidar dos Vinhos e
possivelmente também ao de Santa Cruz da Gra€@asame de conveniéncia deste pintor
cobre um nucleo de pinturas de meados do séculad¥ifadas dos modelos de Gregorio
Lopes que tém em comum «um colorido intenso e d&gor mas de paleta limitada, com
utilizacdo preferencial de cores puras; o tipiceedbo de rostos e cabecas, o tratamento
plastico dos panejamentos criando expressivasdislmosas, mas as figuras apresentam
um maior alteamento e corpuléncia mais acentuadg.(Qutra das caracteristicas do
pintor é «a utlizagdo de ricos brocados que famtrestar com as cores lisas dos
panejamentos ondulantes e repuxdos, e de elemaatosrivesaria de feicdo maneirista,
muito rebuscados e cheios de elementos profanos’{>. Esta Gltima caracteristica, como
veremos, nao é observavel no nucleo de quadroserta Bo Sol.

A colocacédo dos painéis no retdbulo segue umaddtg correspondéncias e ndo a
cronologia dos acontecimentos. Assim, temos emobaixesquerda, untdatividadeou
Presépio encimada pel&essurrei¢cde ao lado direito, em baixo, a cenakflwontro de
Santa Ana e Sao Joaquiencimada peldssuncéo da VirgenPortanto, um lado para os
temas cristoldégicos outro para os temas mariamgglirsdo uma formula retabular que é

comum no Sul de Espanha.

Encontro de Santa Ana e Sdo Joaquim

Oleo sobre madeira. A. ¢.145 x L. 114 cm.
Igreja Matriz da Ponta do Sol
c.1550

O Encontro de Santa Ana e Sao Joaquifig. 79) merece-nos alguns
considerandos do ponto de vista iconogréfico, atgsassar a uma analise estilistica, pois
€ um tema bem representado da pintura portuguegairdaira metade do século XVI,
como ja sublinhara Flavio Goncgalves «imitamos aiosl@guadros flamengos @&mncontro
de Santa Ana e S&o Joaquim junto a Porta Dourgdaevocadores da doutrina da
Imaculada Conceicdo — contendo no alto a figuridhaVirgem Maria, que as vezes
irrompe de ramificacbes fitomérficas saidas dopa®me seus pais [painel do Museu de

Arte Antiga (de Gregorio Lopes?); painel da Colecédberto Lacerda, Caramulo (de

%04 Joaquim de Oliveira Caetar®,que Janus via,.vol. 1, p.206.
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Garcia Fernandes?); painel da Igreja matriz de d&rrdos Vinhos; etc.}¥. Como
veremos nos exemplos adiante apontados nem semsigréeena aparece explicitamente
associado ao demaculada Concei¢cdoaparecendo por vezes com a Virgem e o Menino.
Também pode consistir nun@enealogia da Virgemapresentada como uma flor que brota
de duas hastes entrelagadas de roseira ou acusersaigm dos seus progenitores, numa
clara deriva o tema da Arvore de Jessé. Pode ainda associado @oroacdo da Virgem
Por seu lado a posicdo dos santos é algumas vergada das posturas da Visitagao,
guando eles se apresentam de pé abracados, owstasap ajoelhadas em oracdo na
postura prépria das figuras mediadoras nos temastateessao, quando se apresentam de
perfil ajoelhados frente a frente. Citamos a titddoexemplo uma intercesséo de Cristo e
da Virgem de Filippino Lippi de 148%— & uma solucdo composicional simples que
possivelmente tera circulado em gravura, a pagstalou de uma outra fonte, podendo ser
facilmente adaptada a qualquer tema que nos colmeya@te hierarquias sagradas.
Salientamos algumas das variantes Efewontro de Santa Ana e Sao Joaquim
procedentes de oficinas de Lisboa que chegaranméatéque reflectem a combinatéria de
temas que acima referimos:
— um painel pertencente a antiga coleccdo Palna¢tdiguido a Garcia Fernandes ou
parceria em que ele participava, de cerca de 16258e S. Joaquim e Santa Ana estao
abracados junto a Porta Dourada, vendo-se ao fomépisodios da Anunciacdo a cada um
deles. E uma versdo que se enquadra na tradici@vakedos Apdcrifos e segue, na
disposicdo das figuras o modelo da Visitdtgopelo que mantém inclusivamente a
presenca de uma figura de acompanh&htdReporta-se unicamente ao episédio do
Encontra
— um quadro da antiga coleccao Abel de Lacerdapesnte ao Museu do Caramulo (c.
1540), atribuido também a parceria de que partic{parcia Fernandes, opta pelas figuras

em postura de oracdo, mas mantém duas acompanhamiadmaculada Conceicdo sobre

% Flavio Gongalves, «Breve ensaio sobre a iconagrddi pintura religiosa em Portugal» Boletim da
Academia Nacional de Belas Art@$ série n® 27, 1972, p.42.
%% Os temas de intercessdo séo abordados por Erniriskg emPeinture et Dévotion en Europe du Nord a
la fin du Moyen Agefig. 19 e pp.27 e 133.
%7 Louis Réaulconografia del Arte Cristiano, Iconografia de ldlfia, Nuevo Testamentp.163-169.
°%8 Joaquim Oliveira Caetano et aBarcia Fernandes. Um pintor do Renascimento elaiiMisericérdia
de Lisboa p. 42-46. Manuel Batoréo, no catalogo da expodigda Familia de Coleccionadores.Poder e
Cultura. Antiga Coleccdo Palmelaa Casa-Museu Anastacio Gongalves, 2001, pp. 004ddianta serem
estes painéis da vida da Virgem provenientes dgaigle Santa Maria da Alcacova de Montemor-o-Vetho,
fruto de uma parceria de Garcia Fernandes comdéstde Figueiredo.
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0 crescente surge ao alto entre os dois santoglopws perante uma representacao
emblematica e ndo narrativa do tema (fig. 80).
— na obra de Diogo de Contreiras temos trés exesnplala igreja de Santa Catarina em
Caldas da Rainha (c.1542-44), que mantém aindarac@bkentre os progenitores da
Virgem, mas introduz um Pai Eterno e dois anjoleaae e coroar a Virgem, conseguindo,
como nota Joaquim Oliveira Caetano «unir os episoiticial e final da historia mariana»,
ou seja, incorporar ainda o tema@aroacdo da VirgeM um outro da Coleccdo Alpoim
Galvéao (c. 1555) com as figuras ajoelhadas e @oiws entrelacados de roseira a fazer a
ligacdo com a Imaculada. Tal como no anterior v@&sefundo a Anunciagdo a S.
Joaquim*® o painel central do triptico da Virgem proveneede S. Bento de Castris, de c.
1541-1550 (fig. 172), em que os santos estdo adeth em oracdo e também com a
presenca do Pai Eterno e da Imacuidda
— O exemplar existente no Museu de Arte Antiga @bada, proveniente do antigo
convento das clarissas de Santarém (c. 1541-5@)iteiido ao Mestre de Abrantés
resulta de uma complexa articulacdo de modelos —figasas abragcam-se mas estao
ajoelhadas, delas saiem hastes de roseira quevemyoém forma de crescente, a Nossa
Senhora coroada com o Menifib
— uma das tabuas da Igreja de Arruda dos Vinho$5@0) retoma os santos ajoelhados,
as hastes de roseira e a Virgem coroada por dgoscomo a acompanhante por detras de
Santa Ana (fig. 81).

Em suma, estas variantes permitem-nos ver as ¢d¢sade um tema que, por estar
relacionado com a doutrina da Imaculada Concempanteve a sua vitalidade, articulando
diversas fontes iconograficas, modificando os nuglel a sua combinatéria ora de modo

arcaizante, ora inovadaf.

*% joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via..p.156.
*1%dem,ibidem,p.181,182.
*! |dem,ibidem,p.195, 196.
12 No de inventario 1029. E referido por Joaquim &ili@ CaetanoO que Janus vigp. 214; mais
recentemente por Maria Teresa Desterro@iMestre de Romeira e 0 maneirismo escalabitpo 85,86.
Também foi objecto de estudo de Maria do Rosari®. £orreia de Carvalho no ambito do curso de Hstod
da Arte da Faculdade de Letras da Universidadestma.
13 Maria Teresa Desterrd) Mestre de Romeira e 0o Maneirismo Escalabitanc401562Q Coimbra,
Minerva, 2000, p. 85,86.
14 Ainda que Louis Réau refira o desaparecimento afaulpridade deste tema com a Contra-Reforma,
continuaremos a encontra-lo ao longo dos séculoseXXVIl em Portugal e Espanha, como nota Flavio
Gongalves. Também na ilha da Madeira existem daesdgs para além da que esta na Ponta do Sol: a da
capela da Quinta do Faial, de cerca de 1578-8Qudaios ocuparemos mais adiante, e uma tela jaoddos
XVIl do Convento de Santa Clara.
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O painel da matriz da Ponta do Sol € uma alegarianaculada Conceicague
combina o tema ddencontro na Porta Douradacom uma versao simplificada da
Genealogia da VirgemOs dois santos estdo ajoelhados frente a frentap diguras
mediadoras em oracdo. No céu, isolados e destacanioa auréola ovalada, uma com
Nossa Senhora com o Menino ao colo, tal como @r@sentada no flordo das Arvores de
Jessé, mas colocada sobre o crescente, e loga ackspirito Santo e o Padre Eterno,
segurando o globo do mundo e abencoando a cen83)igA presenca do Padre Eterno e
do Espirito Santo revela cuidado na traducdo ddridet!®, pois ndo segue a versdo
apocrifa da concepcaex-osculo da Virgem Maria, deixando claro o caracter de
intervencao divina deste episodio.

O Encontro de Santa Ana e Sao Joaqd@anPonta do Sol € a Unica das versdes que
nao da preponderancia ao arco da Porta Douradagquma presenca discreta entre
casarios e ndo pretexto para ensaios de ocupac@&spaeos e introducdo de vistosas
arquitecturas ao modo italiano. Na paisagem dddunaglomerado da cidade quase se
confunde com as montanhas (fig.84) e apenas sacdesina arvore a direita com alguns
ramos secos que seguem um desenho caprichosohaateeho que vemos na tdbua da
Natividade, frequente nas gravuras de Durer emtanai alema.

Os santos ajoelhados formam com a Virgem uma caggmpiramidal que voltara
a ser utilizada em Arruda dos Vinhos, mas aqugaré de Santa Ana denota uma rigidez,
nao sO nos panejamentos como ha sua postura endedemosto (fig.82), que contraria a
tendéncia curvilinea das restantes pinturas destgurto, o que parece indiciar a
existéncia de um repinte.Tanto o Padre Eternopdnizido por Contreiras na tabua de
Santa Catarina e repetido na de S. Bento de Gastnso o Espirito Santo e a Senhora
com o Menino sao circundados por uma auréola aat@Eejue tem um papel importante
na luminosidade geral da composi¢do. E uma pintwa recorre alids a contrastes
marcados de claro-escuro, sobretudo nos fundoscgunoe a um colorido vivo mas sem

grandes nuances.

*1> O pintor Francisco Pacheco no seu tratBtiédsrte de la pintura Madrid, Catedra, 1990, pp. 572, 573,
exorta os pintores a seguir o exemplo das gravded3lrer sobre a vida de Nossa Senhora e a regpelse
sua propria interpretacdo, baseada na pregacagesioigas: «Yo los he pintado ambos de rodillas, muy
alegres, dando gracias a Nuestro Sefor, mirandtuargue les aparece en el cielo o, como es mample,
abrazandose con gran compostura y modestia, quegstuy decente y conforme a Santos casadosnpero
dandose 6sculo de paz, por evitar el ignoranter @eounas antiguas mujercillas que afirmaban segun
grave autor, que por aquel beso, sin otro medie, doncebida la Virgen Nuestra Sefiora» Ainda que
publicada ja4 postumamente, em 1641, esta obra dbePa oferece preciosas indicacbes acerca de
interpretacdes e praticas anteriores ao seu tempo.
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Assuncdo da Virgem

Com as mesmas dimensdes e colocada logo acimaetmapainel, completando
0 seu sentido, estassuncadfig. 85) resulta de uma fuséo de temabnaculadasobre o
crescente e AssuncdoTambém esta fusdo tinha ja larga tradicdo na@rgortuguesa do
século XVI, por vezes também associad&€a@oacdo da Virgemmcomo no caso de
Ferreirim. Nossa Senhora ndo € levada por anjosprtoario do que esta bem explicito na
Assuncgéaale Santa Clara-a-Velha de Coimbra do Museu NakcMaehado de Castro, mas
apenas acompanhada por eles comoAsoencaoA transformacao de um tema noutro é
referida por Réati® relativamente & arte italiana deste periodo.

A composicao retoma simplificando as grandes limtaguadro do mesmo tema da
Igreja de Jesus de Setubal (fig. 86), por sua Vegado pelos Mestres de Ferreirim no
Convento desta localidade, em 1534, e na Igrejdaddoura. A versdo da Ponta do Sol €
bastante mais despojada, pois eliminou a paisagesdwziu 0 nimero de anjos, sendo
mesmo mais singela que a de Arruda dos Vinhos &8§"". Como esta tem um timulo
rectangular simples, colocado obliguamente e sajor rperspéctico que, aliado as
sobreposi¢cdes das cabecas dos Apostolos, constimimaneira de forcar a profundidade
da cena. As vestes enroladas dos anjos repetenarsgamentos soprados de Garcia
Fernandes (fig. 91, 92). Os nimbos dos Apostolast@é@d o mesmo tratamento que vemos
nos outros painéis, uma discreta linha douradagpobhdo-se num estranho aglomerado de
circulos esbranquicados, talvez na sequéncia deteega zona de fundo (fig. 89, 90). A
correspondéncia desta composi¢do com a do painssaEncado de Cristamutro episddio

glorioso, € evidente.

Natividade

Joaguim Oliveira Caetano faz notar que este tern@&néatado nas outras séries do
pintor e tem um ambiente mais soturno. «O fundoaglo por colunas de jaspe e pilastras
com grotescos, e abre para uma paisagem noctudeaupm manto de neve cobre parte da

colina. O desenho dos rostos e o trabalhado ddssvésno entanto bem a maneira do

°1¢ veja-se também para a iconografiaAksuncdce a propésito do quadro da igreja de Santo Estdedo
Beringel da autoria de Francisco Jodo, José Antéalicéo Entre o Céu e a Terra. Arte Sacra na Diocese de
Beja, vol Il, pp. 286-292.
1" Uma outra tAbua do mesmo tema e com afinidadiéistesis é a da igreja do Convento de Santo Aoténi
da Lourinhd, de c. 1535.40, que Joaquim Oliveirat&#, enD que Janus via,.p.207, coloca no circulo
do Mestre de Arruda dos Vinhos,
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pintor, com as caracteristicas que apontamos, nohsaaressente-se da ndo utilizacdo do
colorido vibrante que é uma das melhores qualidddesestre3® (fig.93).

A composicdo segue de muito perto a do painel dsmmoetema do retabulo do
Mosteiro da Trindade atribuido a Garcia Fernatidediferindo deste, sobretudo, na op¢éo
por uma organizacao simeétrica, tanto na distriligas figuras como na reparticdo do
fundo em trés espacos distintos através de elemantitectonicos. Assim, a esquerda
situa-se o0 casebre que abriga 0os animais entrepastdetras de duas colunas de jaspe com
capitéis corintios que sustentam a abdbada detdaxoE um espaco de penumbra, com
pequenos toques de luz que se infiltram por emrilauas do tecto e incidem sobre os
animais; a zona central, aberta, recorta-se enteedestas colunas e uma pilastra decorada
a grotescos. Ai assomam dois pastores, um delsntta um cordeiro (fig. 96), e coroam a
cena trés anjos simetricamente dispostos (fig. @7jpaisagem de fundo, a direita, é
enquadrada por um arco arruinado e ai um grupoadeongs junto a uma gruta sao
surpreendidos pela aparicdo do anjo (fig. 95).

A nivel dos figurinos e tratamento das figuras timbse notam flagrantes
diferencas com o painel do Mosteiro da TrindadgoSto pelo enrolamento das formas é
particularmente acentuado na tabua da Ponta doaBmitando a postura das figuras
sobretudo de Sao José e do Menino, dobrados sioprépsios num gesto muito comum
nas obras do Mestre de Arruda, particularmentefigagas dos acompanhantes Marte
da Virgemda igreja matriz de Arruda dos Vinhos (fig. 98).

Examinadas as diferencas, ficam-nos contudo graafil@sades com o painel da
Trindade que lhe tera servido de modelo: a colacalgi Nossa Senhora e Sdo José, o
grupo do Menino com 0s anjos, a posi¢ao dos oain@s que esvoagam sobre a cena, os
tipos e trajes dos dois pastores, a forma da mamjace dos rochedos ao fundo. O nimbo
de Nossa Senhora é também formado por linhas amtti (fig. 99), enquanto o do
Menino segue o modelo mais elaborado dos nimbdSrdéo (fig. 100). A prépria cor é

sensivelmente distribuida da mesma maneira nogdaisis.

Ascenséao
Colocada acima d®resépio na mesma relacdo logica que no lado direito do

retabulo se estabelece entr&mcontro de Santa Ana e S&do JoageimAssuncapesti o

*18 Jjoaquim Oliveira Caetanitidem,pp. 206-207
*19 Acerca deste retabulo ver o texto de José Altembra de Carvalho Barcia Fernandes, um pintor do
Renascimento eleitor da Misericordia de Lisbbapboa, 1998, pp. 78-85.
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painel daAscensao de Crist@ig. 101), considerado pelo citado autor comoaisnfraco e
mais danificado do conjunto. «A cor pura e limitade vermelhos, verdes e amarelos, os
rostos sistematicamente repetidos, sobretudo queoldecados de perfil, 0 gosto pelos
panos espiralados e cruzados, aqui repetidos ttas das filacteras, tornam extremamente
caracteristica a linguagem pictural deste me¥fte»

O antecedente proximo degtacensa@, sem duvida, o quadro do mesmo tema de
Garcia Fernandes proveniente do Mosteiro da Triedadja composicado geral é repetida
aqui (fig.102). Cristo, ao centro, levantando a rdéieita em gesto de abencoar, eleva-se
sobre um pequeno monte a volta do qual se dispdéimgam, uma das santas mulheres e
0s Apostolos (fig.103). O grupo dos Apostolos né@ eompleto, e na zona central ndo
aparecem figuras, ou porque o pintor optou por rozgalas em dois grupos separados
como no painel daAssuncdp ou porque tenham sido eliminadas na sequéncia dos
repintes$®!. Dois anjos, um da cada lado, seguram filactenale @sta inscrita, em latim,
uma citacdo doActos dos Apdstold¥: VIRI GALILEI QUID STATIS ASPICIENTES IN
CELUM (fig. 104). Ainda que l|he faltem algumas partesimscricdo e apareca um
despropositadd®VAT na filactera da direita, € evidente tratar-se algstssagem biblica.
Outros pormenores comuns aos painéis da Pontald® @oMosteiro da Trindade sdo o
nimbo crucifero de Cristo, em que os motivos ddoas sdo idénticos, o formato da
luminosa nuvem amarelada por detras dele, o Amd$tetiro(fig. 105), mais proximo até
do seu congénere da tAbuaRkntecosteso mesmo Mosteiro. A maior divergéncia entre
os dois painéis esta na posi¢cdo de Cristo, que rafito@e mais dangante, com a perna
esquerda avancada sobre a direita, e com uma adarttar¢do da cabeca, é decididamente

mais dinamic3>,

De um modo geral, todos estes painéis optam p@r eomposicdo centralizada,
dando nitido destaque ao assunto principal, sendis despojadas as descensaoe
Assuncape com mais elementos narrativos secundérios #masoduas, cujo cenario se

presta também mais para demorar a atencdo na @aiseigcundante e nos objectos.

%20 Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via..p. 206
%2 No painel daAscensaalo retabulo do Mosteiro da Trindade estdo apeoas Apdstolos e duas Santas
Mulheres.
22 Trata-se da passagem dbstos dos Apdstolpg1,9-12) relativa a Ascensdo. «<E como estavam @®m
olhos fixos no céu onde Jesus se afastava surgieanepente dois homens vestidos de branco que lhes
disseram : Homens da Galileia, porque estais assilihar para o céu?».
2 H4 ainda a referir umascensdsemelhante da matriz de Cascais abordada por S&wéo em «Notas
sobre a pintura quinhentista no concelho de Casthis olhar sobre Cascais através do seu patriménio
(Actas do Coléquio), Cascais, Camara Municipal dedais Out.-Dez 1989, vol Il, pp. 67-83.
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Enquadram-se efectivamente na producdo do Mestéerdda dos Vinhos e s6 um estudo
laboratorial permitiria discernir os aspectos cosigonais e estilisticos apenas aflorados
nesta andlise, e lancar luz na ainda pouco cordetich deste pintor. De qualquer modo,
ele filia-se na esteira dos Mestres de Ferreirinena, particular, de Garcia Fernandes,
constituindo mais uma achega para a compreensapoder de irradiacdo daquelas

oficinas.

3.3.2. Mestre de Abrantes
O alvara régio de 1572 criou no Arco da Calhetaleg@ existia um capeldo, um

beneficiado-curato com privilégio de paroco. «Auyma ermida, transformada em capela-
mor, se acrescentou um novo corpo, que ficou saridoeja paroquial. Nos principios do
terceiro quartel do século XVIII se iniciaram oshialhos de constru¢cdo duma nova igreja,
que é a actual, tendo sido benzida solenementé@rbdk Janeiro de 1755% Um século
mais tarde esta igreja foi largamente elogiadasemméncia de uma visitaCad facto que
vem sublinhar as sucessivas actualizacdes do gogte foi sendo sujeita a igreja matriz
do Arco da Calheta, da invocacdo de S&o Bras, gaedg, ainda hoje, seis pinturas
quinhentistas sobre tdbua. Trata-se Diescida da Cruz Ressurreicdp S.Bras e 0s
doadorese Apresentacdo do Menino no Tempjoie estdo nas paredes laterais da capela-
mor e Santa Catarinae S. Tiagonas paredes laterais da nave. Embora estilistic@me
préximas, ndo parecem constituir uma unidade ddopde vista iconografico de modo a
ter feito parte de um anico retabulo. A provenia@ngdéstas pinturas ndo esta claramente
documentada, existe apenas referéncia a um retafarkcido pelo rei a matriz do Arco da
Calheta: «Despendeo o R.dor Antonio marinho por mandado ffobpo treze mil e
duzentos e setenta reis em caixdes e cousas neseqae se comprardo por meudo em

Lx2 pera hu retabulo da Igreja de Sao Bras do Atae S.A. deu e pera o frete dele. E isto

%24 padre Fernando Augusto da Silgybsidios para a Histéria da Diocese do Funghainchal, 1946,
p.151. Conforme consta diedex Geral do Registo da Provedoria da Real Faaemdbra foi arrematada em
1744 a Cristovdo Gomes por 9350 réis, I1° 19, pvk22
%2 Testemunho do cuidado posto na conservacéo ennsagiio da igreja é este excerto de uma visitacao:
«Faltaria eu a um dever d' imperioza justica se mdanifestasse a minha maior satisfacdo pelo esplend
em que achei o Sagrado Templo que bem pode rivalima os melhores da Cidade.
Sendo isto devido ao grande zelo ddoHPade actual que tanto se tem distinguido nesta parte gada
tenho a recomendar; mas antes sou obrigado a flmeprs elogios, de que tdo justamente se faz credor
assim pelo aceio e decencia que achei na mesmp,|@@mo pela riqueza e copia de suas Alfaias, @eon
nao falta cousa algua para o exercicio do cultoegularidade das funcfes sagradas e ndo menos para a
celebracdo dos Augustos e tremendos Mistérios daanBanta ReligidoAHDF, Provimento da Visitagédo
da Igreja Parochial do Arco da Calhet80 de Agosto de 1851, fl.6. (ARM, mf. n® 668).
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por S.A. ndo mandar dar estas despesas sendo lotetasomente®. Sendo esta despesa
de 1577, a oferta seria entdo de D. Sebastidoe deganta algumas dificuldades: primeiro
as pinturas parecem ter sido executadas em datsioantdepois ndo é evidente uma
unidade tematica entre el&e aDescida da Cruza Ressurreicdce aApresentacdo do
Menino no Templ@stdo claramente relacionadas, e a presen§Biés e os doadores
justificada pela invocacdo da igreja, ja as tabyas estdo hoje nas paredes laterais da
nave,Santa Catarinae S. Tiagg que estilistica e cronologicamente podem terepeitio

ao retabulo, sdo mais dificeis de relacionar. Barplos as medid¥s, estas tabuas podem
ter formado um conjunto, ou talvez mais provavel®aar sido adaptadas a um conjunto,
pois tém sensivelmente as mesmas dimensfes, serado dilas -Apresentacdo do
Menino no Templ® S.Bras e os doadoresnais largas, indicando que podem ter sido
colocadas ao centro, uma sobre a outra, ladeatisrpstantes, duas de cada lado. Ficaria
assim constituido o retabulo por uma fiada de samtama de temas cristolégicos.

A fortuna critica deste nucleo de pinturas € betassa. Cayola Zagallo, em 1937,
assinala-as pela primeira vez, descreve e indicaeaBdas aproximadas d@escida da
Cruz, Circuncisao (que € umaApresentacdo no TemploS. Bras e os Doadores
Ascensadque é umdressurreica) integrando-os numa escola quinhentista portwjties
As falhas na identificacdo iconografica devem-sel&fgcientes condicbes de observacgao
gue encontrou, e foram posteriormente por ele gidas. Mais tarde e, baseado em
Reynaldo dos SantG8é’ adianta a hipétese de atribuicdo ao Mestre dbulktala Abrantes
da Descidada Cruz®°. S.Bras e os Doadores Apresentacdo do Menino no Templo
merecem-lhe também destaque e fotografia, e didaairRecordo-me de figurar nesta

igreja pelo menos mais um quadro de boa qualidad®essurreicdp ndo se publica

*2AN/TT, Cabido da Sé do Funchaiyro da Fabrica da Sé° 6, f.100. Rui Caritaja Histéria da Madeira.
A crise da 22 metade do século X332, afirma que é de 1577, baseado em leitirditr Serrdo. Este
livro comeca em 1574 e vai até 1604, mas ndo est@leto, ja que da folha §hssa para a 100, e nesta ndo
esta explicita uma data, s6 mais adiante apared&taadel578. Da primeira parte do livro constam os
recebimentos e na segunda as despesas.
%27 As medidas que aqui avancamos sdo aproximadaa, alaificuldade de verificacdo, e calculadas sem
moldura.
*%Cayola Zagallo, «Algumas palavras sobre o patrimaniistico da llha da Madeira&rquivo Histérico da
Madeira, vol. V, 1937, pp. 134-138.
2 Reynaldo dos Santos, «O Calvario da MisericoréiaArantes» irBoletim da Academia Nacional de
Belas Artesvol. VI, Lisboa, 1940, pp. 42-47.
%30 Ccayola ZagallA Pintura dos séculos XV e XVI da Ilha da Madeir®43, p.61 colocaRescida da Cruz
entre as pecas do Museu de Arte Sacra. Embora pesstualmente |a ter estado temporariamente, éacon
se na parede lateral direita da capela-mor daagreitriz do Arco da Calheta. E indubitavelmenteesma
pintura pois esté reproduzida na Estampa 7 deste No seu artigo «Algumas palavras sobre o patrim
artistico da llha da Madeira» rerquivo Histérico da Madeiravol. V, 1937, p. 134 afirma que esta na
parede do altar-mor da matriz do Arco da Calheta.
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estampa por ndo possuir fotogralfa»Atribui estas pinturas a uma escola portuguesa do
2° quartel do século XVI. Eduardo Pereira, por gez, realca a qualidade de algumas
pecas e acrescenta, sem precisar a fonte, que uéta filie a ApresentacdoS. Brase
Ressurreicdona Renascenca italianaDescida da Cruzma escola portuguesa de Grao
Vasco3*2 Assinala também a existéncia das tdbuaSatea Catarinae S. Tiago que ndo
foram, até agora, objecto de estudo.

Mais recentemente as tabuas Mescida da CruzS. Bras e os doadores
Apresentacdo do Menino no Tempi@o incluidas por Joaquim Oliveira Caetano na list
das obras atribuiveis ao Mestre de Abratites

Passemos a observacédo de cada uma destas piatdegasp dos condicionamentos
actuais, na certeza porém que este nucleo justifipar si s6 um aprofundado trabalho de
uma equipa multidisciplinar para cuidada analigedatorial e fotografica, acompanhadas
de limpeza e restauro das pecas, permitindo assimais além que as consideragdes e
problematicas preliminares que apresentamos. Emungs das pinturas € possivel ter uma
justa nocdo do tratamento cromatico, dada a s@idedcamada pictdrica, ainda que se

entreveja a sua qualidade e delicadeza de execucéo.

Descida da Cruz

Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas: A. 12@% cm.
c. 1550-60

Esta composicao (fig.106), é a mais sobrecarredasi® conjunto de pinturas. Os
bracos da cruz estdo colocados paralelamentee&quguerior do painel, como &alvario
da Misericérdia de Abrantes (fig.107), o que, aiadaglomeracdo das personagens, corta
as possibilidades de abertura perspéctica. Do aebégenas se entrevé, entre a escada e a
cruz, uma vista sobre a cidade com arvores e mamosele planta centrada, presentes
também naRessurreicdp numa atmosfera de fundo obscurecida. Nicodema@m c
fisionomia € muito semelhante & do S. Josédtividadedo Museu de Evora (fig. 113)
debruca-se, num movimento veementemente sublinh@ata, desprender Cristo, que é
amparado por Sdo Jodo e José de Arimateia (fig. FD8ptdria a semelhanca, tanto nos
tracos fisionOmicos como na posicao da cabecae e@ste e o soldado do canto inferior

direito do painel d&essurreicaaue analisaremos adiante. O corpo inanimado d#aCri

%31 Cayola ZagalloA pintura dos séculos XV e XVI da Ilha da Madeirg.77.
32 padre Eduardo C. N. Nunes Perdiitegs de Zargo.,.p.703.
33 Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via,.pp.219, 200.
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como o daDeposicdo no Tumulda Misericordia de Abrantes, revela através d&ocgfio
dos dedos das méaos e dos pés um intenso sofrimemgelado peloigor mortis (fig.110)
— recurso dramatico também presenteDeposicdo no Tumulatribuida a Gregorio
Lopes do MNAA, de c. 1540 (fig. 109).

As mulheres distribuem-se em volta da cena, Madaéewlireita vestida de rosa
(fig. 112) (de novo uma afinidade com Galvario da Misericordia de Abrantes), as
restantes do outro lado, descritas com maior sidwie cromatica. A Virgem, por terra,
segura a mao do filho e encosta-a ao rosto numaddéra despedida (fig. 111). O
panejamento espalha-se a sua frente ocupando gpantdedo primeiro plano, solucéo
afim da que é utilizada na Virgem Natividadedo poliptico de Abrantes.

Acerca destdescida da Cruafirma Joaquim Oliveira Caetano que «é evidente
complexificagcdo compositiva desta fase do pintom@s figuras a ocuparem quase por
completo o painel, numa movimentagdo desordenatt®e o ritmo constante das linhas
guebradas e ondulantes dos panos criam fortesrsggsi&tmicas, que, no entanto, se ndo
traduzem em linhas gerais de composi¢do, 0 queididEiaageral de uma certa turbuléncia
organizativa da cena¥. Quanto a nés, cremos que a agitacdo da cenanpialé de criar
uma forte linha de composicao diagonal ocupada@®ioo de Cristo, capaz de polarizar a
atencdo em torno da sua figura. Na analise destelmacitado autor a considera ainda que
0 Mestre de Abrantes faz uma sintese do flamengui@iHeemskerck com os modelos de
Gregorio Lopes, e, atendendo a cronologia das plrassidera mais provavel a
identificacdo deste pintor como Cristovdo de Uteeqibcumentado entre 1534 e 1564,
assim como 0 aproxima muito a sua obra da fase meaigda de Francisco de Campos.
Porém, a presenca de Heemskerck ndo nos parelgnirda intensidade dramética e da
preferéncia pela concentracdo de elementos, e desdexpostos ndo nos parecem
conclusivos para identificar o Mestre de Abrantes cCristovao de Utreque. Antes nos
inclinamos para a hipotese de tratar-se de Cristdgpes, sobretudo pela proximidade
que mantém, acima de tudo, com a licdo de seuGagorio Lope¥”. Infelizmente néo
podemos, por enquanto, acrescentar nenhum dadomdaotal a esta questdo da

identificagéo.

%34 Joaquim Oliveira Caetanibidem,p. 220.
%3 Esta hipotese de que o Mestre de Abrantes pod€ritovao Lopes, é adiantada por Vitor Seri¥io,
tempo das Feitorias. A arte Portuguesa na épocalkscobrimentosyol. Il p 156, colocando ai também
outras hipdteses alternativas. Ja em «As tabu&adtuario do Bom Jesus de Valverde: uma encomenda d
D. Henrique ao pintor Greg6rio Lopes» lstudo da Pintura Portuguesa. Oficina de Gregoériopés
Lisboa, Instituto José de Figueiredo, 1999, p.s&inclina mais para que se trate de Cristovdo 4,ajat
como partilha essa ideia José Alberto Seabra dealbar Gregério LopesLisboa, Inapa, 1999, p.107.
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Ressurreicao
Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas: A. 12@B% cm.

c. 1550-60

Cayola Zagallo acertou efectivamente no seu didgudsle «boa pintura» em
relacédo a este quadro (fig. 114). Ele € compogtaxtr de claras referéncias a dois painéis
da Ressurreicaade Gregoério Lopes, datados da década de 40, sendoriginario do
Convento de Bom Jesus de Valverde (fig. 73), etmale Santos-o-Novo (fig. 72§.

A figura de Cristo, ao centro, cingido com um margymelho, tem idéntica
posicdo e postura ao de Valverde, levantando oobdagito em gesto de abencoar e
segurando com a méo esquerda uma cruz estandariea wara de cristal de rocha e o
penddo a ondular ao vento tomando idénticos enssitoa. Ao contrario do painel de
Valverde, no entanto, a figura esta bem assenth@o e tem uma volumetria mais ampla,
tanto no torso como nos panejamentos, que moldaito migivelmente a perna, mas se
desprendem depois em pregas desenvoltas (fig.116).

O tumulo fechado ao lado direito do quadro, segurodelo de Santos-o-Novo
ainda que bem mais simplificado, e opta por umanaok base semelhantes as do arco do
Encontro de Santa Ana e S. Joaquimmestre de Abrant®4 Do lado oposto, por detras
de arvoredos avista-se um imponente casario cujonairia e recorte das torres lembram
as arquitecturas fundeiras da série de Arcos e do&d® Evangelista em Patmos.

Os soldados, em agitado cerco em torno de Cristoamentuadas tor¢gdes, as suas
vestes e armaria, remetem de novo para uma cordbaa partir das referéncias
anteriores, Santos-o-Novo e Valverde. Assim, oagtidddo canto inferior direito esta numa
posicdo semelhante ao de Valverde, excepto no egpeita as maos, pois segura uma
besta (fig. 115); o da esquerda empunha uma ldiggal(l7), mas toma a postura do
soldado que esta a direita em Valverde, deixandoaseim a indicacdo de como estaria o
resto da figura na tabua desaparecida deste paimedkrceiro soldado de espada em riste e
escudo repete a posicado do que esta a direita etosSaNovo (fig. 116).

E impossivel avaliar bem o tratamento cromaticangihico no estado em que se
apresenta a camada pictorica, mas adivinham-seidmdovivos e contrastados nas

roupagens, toques de claridade intenso nas zamasddas, como a figura de Cristo, a

%3¢ O primeiro esta hoje no Museu de Evora e o segmadbluseu Nacional de Arte Antiga, com o n° de
inventario 1175.
37 proveniente do Convento de Santa Clara de Sanmpartencente ao MNAA.
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coluna, o soldado em primeiro plano, as manchashsada cidade em contraponto com as
escuras massas de arvores. O cotejo com as ob@eg@rio Lopes revela-nos uma maior
agitacdo, o gosto por uma triangulagédo do espgopor @ma acentuada angulosidade de
formas, assim como pelo contraste entre a impédsitde de Cristo e a vivacidade de
movimentagdo das outras figuras, proprios do Mesrébrantes. H4 ainda um pormenor
— a peculiar deformacéo da curva do pé do soldagoegpunha a lanca, a esquerda —
gue lembra o pé do santo €n Jodo Evangelista em Patmdig. 118) ou emJesus no
Horto do retabulo de Santos-o-Novo (fig. 119), ou aindgé de Cristo erAparicao de
Cristo a Virgendo Museu de Setubal/Convento de Jesus (fig. 120).

N&o foi possivel verificar a dimensdo do paineldada sua colocacdo a grande
altura, mas parece ser idéntica aDdsscida da Cruzjue pertencia certamente ao mesmo

desmembrado conjunto, de que faria parte tamb&presentacdo do Menino no Templo

Apresentacdo do Menino no Templo

Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas: A. 12040cm
c. 1550-60

A Apresentacdo do Menino no Templbg. 121) segue a cena descrita no
Evangelho de S. Lucas (2, 22-38), 0 momento emog&medo levanta o Menino nos
bragcos, com as mao respeitosamente encobertagnppano. Os seus tracos fisionOmicos
apresentam flagrantes semelhancas com os do Sgcer@@ircuncisdodo Mestre de
Abrantes (MNAA) (fig. 122). E representado com mjitcomo um dignitario eclesiastico,
diferenciada da episcopal pela utilizacdo de unscemte lunar, que neste contexto
simboliza o povo hebreu, distingdo a que recorreg@io Lopes no quadrdbrado e
Melquisedequela Igreja de S. Joao Baptista em Tomar, e o Mdstr&brantes na figura
de Simeé&o d&ircuncisdo Na decoragdo do sabasto da capa (fig. 123) sdertes as
afinidades com as tabuas acima referidas, bem @wmooutras que também tém uma
figura colocada sob um baldaquino tardo-goticoo aatiabulo dito de S&o Bento, a da série
do Paraiso e a d&. Bento e Santo Ambrosio(ta série de Runa (fig. 124) ou ainda a
Apresentacdalo Menino no Templda antiga coleccédo Palmela, onde vemos também este
tipo de sabasto historiado. A figura representadsatasto, € Moisés segurando as Tabuas
da Lei, presencga que era corrente nos temas netine com o cumprimento destes rituais
da lei mosaica — &ircuncisdoe Apresentacdo do Menino no Templecomo vemos

também na&Circuncisdodo Mestre de Abrantes.
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Ao centro, segurando uma vela e apontando paraninbleesta a profetisa Ana. E
com este gest@admonitore que aparece em varios quadros com 0 mesmo tema, or
apontando para a Virgem — como na tabua da séri. d@ento da oficina de Gregorio
Lopes (1527) (fig. 125) ou na de Garcia FernanbidAA, 1538); ora para 0 Menino —
como na do Convento de Jesus de Setubal e da aoligecdo Palmela da parceria de
Ferreirim, embora nesta o Menino esteja colocadadm esquerdo.

S. José, volta-se para Maria, que, embora nuinaetde humildade e aceitacao,
surge mais desenvolta que a sua congéne@@rdancisdode Abrantes. Por detras dela vé-
se um cortejo de mulheres com velas acesas, asdociassim o rito lustral da
Apresentacdo do Menino no Templo e Purificacédo deshl Senhora a festa da Candelaria.
Nos tipos e indumentaria, estas figuras feminimaexamam-se das que estdo em segundo
plano naApresentacamertencente a série de S. Bento. Por detras deadSimssomam
ainda duas figuras masculinas: uma, semi-oculta @@tina, cuja fisionomia se assemelha
a da figura que n@ircuncisdosegura um livro; e outra que segura um um botdiiopmo
aguela que neste quadro do mestre de Abrantesezgtila a direita.

Sobre a mesa estdo as duas rolas, ou pombas, délgue Evangelho, um
candelabro com uma vela acesa, e um livro abertan@elabro segue um modelo simples
ja empregue por Gregoério Lopes Aaunciacdode Santos-o-Novo e pelo Mestre de
Abrantes na&Circuncisdo A mesa € circular, como a que € utilizada petagoa a que se
deve a série da vida da Virgem da antiga colecefind?a, datada de 1525-30.

A disposicao das figuras de modo quase simétricon&ariada pelas agitacao das
posicdes de cabeca, dos movimentos das vestes. fésomoe Joaquim Oliveira Caetano
«as figuras organizam-se a toda a altura do pameleando a mesa circular, num
entrechocar de panos quebrados. Os rostos, emmopslos ainda se reconhecem alguns
tipos de Lopes, sdo marcados por um expressionaraotuado e um desenho muito
caracterizado¥’.

Note-se que ocupacédo de toda a altura o pained figlaas, num interior sem um
enquadramento arquitectonico, ndo € pratica careain de Gregorio Lopes, nem dos
Mestres de Ferreirim, nem do Mestre de Abranteb.fa@o pode indiciar que a tabua
tenha sido truncada na parte superior, até porqudra de Sime&o esta cortada e falta a
cena um espaco que ajudaria a definir o interiotledtlo, de que se entrevéem apenas as

bases dos arcos e duas janelas ao fundo.

%38 Joaquim Oliveira Caetan@®, que Janus via..p. 219.
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S. Bras e os doadores

Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas: A. 120140 cm
¢.1550-60

Nesta tabua (fig. 126) vemos S. Bras «de pé, nbacee uma edicula de colunas
classicas, assentes em altos socos, decoradosrotescgss:. A parte inferior do fuste é
trabalhada com folhas de acanto, como nos fundasaitectura ddMissa de S. Gregoérjo
e daUltima Ceiade Tomar, atribuidos a Gregoério Lopes, sendo otesgos do soco
simples enrolamentos de folhagem. A figura de S&s Big.127), segue o exemplo de
Santo Ambradsio (?) da série de painéis com sanxisteate em Runa tanto no formato da
gola como na decoracdo da mitra e do sabasto caanfigora sob um baldaquino (fig.
124). De luvas vermelhas, sobre as quais ostenias\@néis, segura na mao esquerda um
livro aberto e um baculo vermelho com a crossa abtayr decorada de folhagens
semelhantes aos do ja citado quadr&dBento e Santo Ambrésenquanto a méo direita,
pejada de anéis, faz um gesto de abencoar. O paemjatem uma quebra acentuada ao
nivel dos pés, alargando-se depois ja sobre odm@imesmo modo que em diversas figuras
dos painéis dos Mestres de Ferreirim, como por plenS. Vicentdfig. 128)°.

Dois doadores ajoelham-se de um lado e outro ddrquBRor detras deles a cortina
da edicula entreabre-se de forma assimétrica: egvualado do doador e no da doadora
esta presa com um no semelhante aos que encontnasiosrtinados do dossel da Virgem
nos temas da Anunciagao.

O retratado (fig. 129) veste sobriamente de escora gola branca e punhos
folhados e a sua frente o livro de oragfes abepousa sobre um genuflexorio cuja parte
lateral é recortada por um arco trilobado com @tlsntes entalhados virando costas um
para o outro. A sua mulher (fig. 130) tem a cabmizerta com uma mantilha e um véu
transparente que lhe envolve o rosto; o livro dac@es repousa fechado sobre um
genuflexdrio coberto por um panejamento que cai ®ressivas pregas quebradas,
caracteristicas quadros do mestre de Abrantes. ddelos dos bancos encontram-se em
obras de Garcia Fernandesmo S. Cosme e S. Damidau Pentecostesla Ermida dos
Remédios (fig. 132).

Aos cantos, estdo colocadas cartelas maneiristas atementos entrelacados e

enrolados ao gosto de Antuérpia, dando a impredsder sido acrescentadaposteriorj

%39 |demibidem,p. 219
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pois seguem uma graméatica decorativa diferenteudaéqutilizada nos grotescos, onde se
Iéem os nomes: BRAS FERREIRA@M. VAZ. (fig. 131). Uma filactera com a inscricao
SATI BRAZ ORA PRO NOBIS ladeia o Santo.

A paisagem fundeira mostra por detras das arvareagiomerado de edificios de
recorte classico, alguns dos quais com cupulastingue-se uma fachada serliana de trés
tramos e trés andares encimados por frontéo trliangom oculo (fig. 129).

A composicao € nas suas grandes linhas simétpagamidal, mas nos pormenores
essa estabilidade é contrariada por pequenos desviariagcdes assimétricas que criam um
ritmo mais solto feito de alternancias. A sujidaldequadro impede qualquer tentativa de
analise cromética .

As figuras tém tragos fisionOmicos que sdo halstusm Mestre de Abrantes,
nomeadamente a marcacdo das sobrancelhas e darasdat rosto. Como vimos,
continuamos a encontrar nesta pintura modelos égd@o Lopes bem como os tragos
tipicos do Mestre de Abrantes, o que, aliado aos@aores de gosto classico, nos remete
para uma obra do inicio da segunda metade do século

Na pintura portuguesa poucos sao 0s casos deogettatdoadores representados na
posicdo em que estdo estes, frente a frente aftwsdhanto a um genuflexdrio, apenas nos
recordamos de urSanto Bispo e doadate Gaspar Vaz (?) do Pacgo Episcopal de Viseu, e
dos retratos de D. Jodo lll e de D. Catarina (émas separadas) que estdao na Madre de
Deus, atribuidos a Lourenco de Salzedo.

A existéncia de retratos obriga-nos a deter natfoeslentidade das figuras
representadas no quadro, até porque ndo € conkenkitura dos nomes inscritos nas
cartelas, além do que néo é de descartar a hip@tese sido colocados em data posterior
a feitura do quadro. O da doadora «M. VAZ» esta hesivel, e o primeiro nome do
doador, «<BRAS», é muito claro, mas o segundo nodedificil leitura e o préprio Cayola
Zagallo diz ndo ter podido decifrar completamentesegunda palavra, ficando com a
impressdo de que era FerrgffaS&o apenas visiveis seis letras, que podem ser uma
abreviatura de Ferreira, das quais soO é perfeiteariegivel um E em segunda ou terceira

posicdo. Para o citado autor Bras Ferreira temed® ®dificador por figurar no quadro,

>4 pertencente aluseu D. Jodo Vlla Universidade Federal do Rio de Janeiro
*41 Cayola Zagallo, «Algumas palavras sobre o patrimértistico da Madeira - IV>Arquivo Histérico da
Madeira, vol.V, Funchal, 1937, p. 137. A sua leitura bass na comprovada existéncia de um Bras Ferreira
no Arco, referida por Jodo Pedro Freitas Drumorgbe Alvaro Rodrigues de Azevedo. Os autores do
Elucidario MadeirensgPadre Fernando Augusto da Silva e Carlos Azededdlenezes retomam a questédo
de quem seria o fundador do Arco da Calheta, jampseseus testamentos tanto Bras Ferreira como Jodo
Fernandes do Arco se afirmam como tal.
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opinido em que é apoiado, logo que o seu artigo agmblico, pelo Cénego Meneses
Vaz*% De qualquer modo apenas instituidor ou tambérficadbr, Bras Ferreira morre
em 1493, numa data bem recuada em relagéo a fddugaadro.

Uma outra leitura das cartelas € a de Joaquim i@livgaetano, que leu os nomes
BRAS LEITAO e MARIA VAZ**® mas nao apresenta nenhuma documentacdo de apoio a
esta verséo.

A existéncia de um retrato com doadores indiciaegtatuto social importante dos
moradores deste lugar do Arco da Calheta que eemaiamada zona de grossa fazenda,
como sublinha Gaspar Frutuoso omisso, no entamto,redacdo a Bras Ferreira, o
presumivel retratado neste quadfoE o seu anotador, Alvaro Rodrigues de Azevedo,
guem introduz a ideia de que Bras Ferreira institna capela e Jodo Fernandes a edifica,
pois afirma que o Arco da Calheta «teve principoutha fazenda povoada, com capella
desta invocacédo, originariamente instituida por zBfeerreira, como elle refere no
testamento que fez em 1493 e depois edificadaqiw Bernandes de Andrade, do Arco,
conforme este também deixou declarado em seu testajreito em 1520: tal € o modo de
conciliar esses dois diplomas, o auctor de cadalosnquaes ahi se da por fundador da
capellas®.

Outras fontes referem a capela instituida por Bedseira e Mécia Vaz°, mas sem
mencionar a questdo da edificagdo. Quanto a Jo&oarkes e sua mulher foram
sepultados numa capela da igreja de S. Bras, ¢@aeaesonstruida a data da sua morte em
1523, pois no testamento de sua filha Isabel de@aprovado em 1545, ela afirma querer

fazer uma capela na Igreja de Sao Bras, onde sspidtados seus pais, que custe até cem

%42 Em artigo publicado ei® Jornalde 13 de Novembro de 1937, assinado C.V., «Braeif@e S. Braz do
Arco» resume a escassa informacdo acerca de Brémr&kee sua mulher Mécia Vaz. Ndo tem indicacao
precisa de fontes, diz apenas ter consultado «demios respeitantes a capelas que existem no Arquivo
Distrital».
3 Joaquim Oliveira Caetan®, queJanus via...p.219.
%44 Este autor dedica inclusivamente um capitulo dactwa & conturbada histéria do segundo casamento d
Isabel de Abreu, filha de Jodo Fernandes do Aroa) &nténio Goncalves da Camara, por Ihe parecer
demonstrar «a virtude e prudéncia das mulheregadeatia e esforco dos homens, e as grandesasilflesta
da Madeira, tdo rica e poderosa em suas coisas) o@mgnifica e ilustre em seus moradorBawdades da
Terra, capitulo 36°, p.260.
%> Alvaro Rodrigues de Azevedo nas suaa notas aediedl 873 d&audades da Terr@. 554. Também
Henrique Henriques de Noronha, ao referir-se am Al@ Calheta, na p. 214 das sMemodrias.., diz que
Jodo Fernandes e sua mulher estdo ali sepultadae eonsta do seu testamento este sincopado epitéafi
Aqui jaz Jodo Fernandes, e Beatriz Abreu sua muther foram os primeiros fundadores deste Arcow. Na
nos foi possivel localizar no Arquivo Regional dadéira nenhum dos citados testamentos.
¢ E o caso das diversas versbes do testamento die Mée, que adiante veremos e de uma peticdo de
Anténio Mendes Garro para ficar com a administradéocapela de Bras Ferreira, referida Registo
Vincular, Livro n® 1 fl. 162v° (1582) e Fundo Torrebela.Zxn® 8 (1579), Ambrésio de Brito ter feito
indevidamente aforamentos de bens a ela vinculados.
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mil réis’*’. A capela de Isabel de Abreu, foi entretanto eaifa com a invocacdo de Nossa
Senhora da Consolagéo, nas proximidades da paloguansta do Inventario de 1598,
sendo distinta da de S. Bras.

Nenhum dos documentos acima mencionados esclamme, quem teria
encomendado este quadro 8e Bras e os doadoresem quando teria sido feita esta
homenagem postuma a Bras Ferreira e Mécia Vaxidmls sem deixar geracdo. Sabe-se
apenas que Mécia Vaz, em 1520, ja vilva e idosay déoadministracdo da capela a seu
cunhado e sobrinho de seu marido, Diogo Lopes iFerieste documento refere ainda uma
procuracao feita a Joao Fernandes do Arco paar et uma demanda que existia com
Felipa de Freitas, vidva do 1° administrador, qae ser«parenta do capitdo e pessoa
poderosa»a queria desapossar de toda a fazenda da t&p&aria este quadro uma

espécie de desagravo decorrente desta demanda?

Outras duas tadbuas de proveniéncia desconhecida eslocadas nas paredes
laterais da nave da matriz do Arco da Calheta et@dorelacdo directa com as de temas
cristolégicos, nem com a de S. Bras, embora dgidimente estejam proximas delas. Nao
€ impossivel, como vimos acima, terem pertencidog@stes painéis a um Unico retabulo,
embora apresentem disparidade de temas. A fortiteadestas duas tabuas é quase nula,
pois apenas Eduardo Pereira as menciona muitoitacoente, sem deter-se sequer na sua

descricao.

Santa Catarina
Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas : A 120/% cm.
c. 1550

Embora esteja colocada a grande altura, esta tabd@ ser relativamente bem
observada do coro. Santa Catarina de AlexandgaX83, 134) aparece ricamente vestida
como é usual na sua iconografia. Traja uma ampka eaorpete justo de decote em
guadrado sobre um blusa de renda, com gola folii@$a com fita. O tratamento da renda,
com um tracejado branco que mantém a transparéacigcido, € semelhante ao que
vemos no quadro de Gregorio Lopes que represeritais de Francéfig. 135), ainda que

menos apurado. As mangas tufadas sdo ornamentadambiro com passamanarias e

¥’ Testamento tresladado Registo VincularLivro n° 1, fl. 148. O original muito deterioragoum treslado
semelhante estao incluidos hwizo dos Residuos e Capelas, 20, n°3.
8 ARM, JRC, Civel, Cx.1, n°4, (trans. Maria Clarada da Costa)
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punho também é folhado. Um manto tragcado sobre lr@mronfere amplitude a figura.
Ostenta um cabochédo suspenso de uma cadeia de aucoroa também nos reporta a ja
citada tdbua de S. Luis. Como atributos figurarspméa, a palma e a roda (fig. 137). Nos
pormenores o traje lembra o de Santa Margarida Satga Catarina das predelas do
retabulo do Paraiso, ou até o de Santa Auta dad&rMadre de Deus, mas a for¢a da sua
presenca esta mais proxima das figura¥iddacaoda Misericoria de Abrantes (fig. 136).
A figura de pé, ao centro do quadro, de olhos l&dns em expressdo extatica, € bem
lancada, na sua postura serpentinada, larga vaiametgitacdo e angulosidade dos
panejamentos, deixando no entanto adivinhar a rag@leldas pernas.

Na paisagem circundante um primeiro plano pedregi@stugar a um fundo de
casario e arvoredo com edificios mais arcaizariigs138) que 0s que vemos nos outros
guadros do Arco da Calheta e, mais uma vez encomgesalelo nos do quadro de S. Luis.
A torre prismatica, & esquerda, lembra, na suanvetiia e fenestracdo, a @alvéario de
Abrantes.

N&o foi encontrada nenhuma informac&o quanto éepiéncia desta tabd&.

Sao Tiago Maior

Oleo sobre madeira. Dimensdes aproximadas : A 120cnt5 cm
c. 1550

Este quadro, com dimensdes idénticas a0 antgrawece provir de um mesmo
conjunto. E de todos aquele que apresenta maimuldiide de observacgio, por estar
colocado a grande altura e longe do coro.

O santo (fig. 139), de pé, tem uma capa vermelhglaagcom uma gola abotoada
gue, ao prender, deixa a frente numa aberturgtriansemelhante @ S. Roquésérie da
sacristia de Santa Cruz de Coimbra) (fig. 142)yja ponta esvoaga em pregas angulosas.
Segura na mao direita o borddo e o chapéu de pwregra méo esquerda esta aberta.
Parece ter como modelo mais proxim& .oPaulode Gregério Lopes existente na Sé de
Evora (fig. 143), com o qual tem afinidades noapabs gestos, na volumetria das vestes e

na nocdo de espaco. Ha pormenores em comum quesurgertidos, como a posicéo da

> Embora ndo seja pratica frequente os quadrosreassaigreja de outra freguesia, e esta pinturagaar
ter pertencido ao mesmo conjunto qu.diage deixamos em aberto a hip6tese de ter vindo deextivata
capela de Santa Catarina na Calheta, criada paig®odines, escudeiro do infante D. Henrique, camfor
diz o seu testamento aprovado em 154&glo qual se mandou sepultar na sua Igreja deaheTina que
elle fez na lombada em que morawenrique Henriques de Noronhdemodrias.., p.211, 212 Este sitio
passou a ser conhecido como Lombo do Doutor, dejgossia filha, Isabel Rodrigues da Andrade, tesdas
com o Doutor Pedro Berenguer de Leminhana.
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mao aberta e o tronco de &rvore morta junto aoosat# formas caprichosamente
modeladas, que as gravuras de Direr tornaram é&esli Uma paisagem montanhosa
espraia-se até um caminho que serpenteia ao fyndaig ao longe, avista-se uma cidade
(fig. 140).

Tal como o anterior painel, este Sdo Tiago papecker ser acrescentado a lista,

sujeita a confirmacao, das atribuicbes ao Mestilaantes.

Englobadas seguramente na esteira de Gregorio Lagpgsnturas da matriz do
Arco da Calheta podem contribuir para o alargaripéteses de estudo do campo ainda
restrito de actividade ao Mestre de Abrantes, aquaacom a limitacdo de tratar-se de um
elenco de obras sem unidade temética, sem indicd&gwoveniéncia e desprovidas de

apoio documental.

3.3.3. Circulo de Diogo de Contreiras
Algumas obras existentes na capela do EspiritocoS#mtgreja matriz de Machico,

na Capela da Madre de Deus no Cani¢co e no Pacodppis(estas provenientes da igreja
de Séo Bras no Campanario) foram colocadas powilnagliveira Caetano na lista das
obras atribuiveis a Diogo de Contreiras. O factm@e ter podido contactar directamente
com as pecas, nem com documentacdo sobre elas-deaodeixar em aberto esta

questas’. S&o estas pecas que passaremos a examinar.

Ultima Ceia
Oleo sobre madeira. A. 26 x L. 188 cm.
Capela do Espirito Santo — Igreja Matriz de Machico
c. 1550
Afirma Henrique Henriques de Noronffaque a Capela do Espirito Santo foi
fundada por Sebastido de Morais, o Velho, casadolsabel Nunes Cardoso de Gaula e
falecido a 22 de Novembro de 1527. Teve casa enbogeo sitio do Caramanchao e seu
filho, do mesmo nome, falecido a 25 de Abril de@ {#x sepultado na mesma capela.
Esta predela (fig. 144) tem representadallittma Ceiaem que Cristo, ao centro,
estd ladeado pelos apoéstolos, seis de cada lado,safiieu um corte no lado direito,

faltando a figura de Judas Iscariotes, da qualeséésa bolsa. Cayola Zagallo apenas a

0 joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via..pp. 197-202.
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refere como de autor desconhecido da segunda métasiéculo X\A>2 Eduardo Pereira
elogia o «apurado desenho, expressdo e movimengpanele verdadé. Por sua vez
Joaquim Oliveira Caetano escreve: «A predela lenmaraoposicdo das figuras com o
fundo negro e nos desenhos de alguns rostos dea&go de Contreiras, embora alguns
tipos, como a figura de S. Jodo Evangelista, séjebituais na obra do pintor. E sem
duvida uma boa pintura do final da primeira metddeséculo XVI mas, até porque ndo
vimos directamente a obra, torna-se arriscado gdrase corresponde a uma tabua saida
directamente das maos do mestre, ou um produtaiaaficina. De qualquer forma a
utilizagéo da luz, criando uma volumetria nas fague o tratamento dos cabelos e de
alguns rostos colocam-na directamente na érbit2atereirass™”.

A observacdo directa da obra pde em destaqueimsiadies com a obra de
Contreiras. Na parte central da pintura, Cristo aom nimbo exactamente igual ao do
Calvario da matriz de S. Quintino (fig. 149), abencoa o péo vinho. Ladeiam-no S.
Pedro e S. Joaa frente do qual esta o cdlice, e estes dois Ajpéstestdo mais em
destaque por terem mais espaco vazio a sua v@ta4@). Os restantes agrupam-se de
forma mais compacta, com desencontradas posicOeab#gea e direccdes do olhar, e os
seus nimbos sao formados por dois circulos coricéstffig.147, 148)

De entre a obra do pintor, 0 exemplo que mais sexapa deste é o da predela do
retdbulo da Igreja de S. Silvestre de Unhos, d&-B83 da qual s6 existem dois painéis
(fig.151, 152). A semelhanca mais flagrante, péenalos tipos utilizados, esta na opcao
cromética comum — um fundo negro de onde se destacanodelagdo vigorosa das
carnacOes e 0s panejamentos alternando vermelieosas e verdes secos.

Outras predelas com Apdéstolos sdo atribuidas ar€icas: a da capela de Joao
Rodrigues Portugués na igreja de Santa Catarin@adas da Rainha, e a da capela de S.
Bartolomeu da Sé de LisbBa O modelo onde mais frequentemente se inspiragm a
composicBes dbltima Ceig nomeadamente a da capela de S. Bartolomeu, avaragrde

Marcantonio Raimondi® (fig. 150), mas no caso da predela de Machicoiguilade de

*! Henrique Henriques de Norontw. cit, p.203.
%52 Cayola ZagalloA pintura dos séculos XV e XV| p.82, 83.
*3Eduardo C. N. Pereirlhas de Zargo.., p.730.
54 Joaquim Oliveira Caetanop. cit.,p. 199.
%% Vitor Serrdo e Manuel Batoréo «O retabulo de Stdkameu da Sé de Lisboa. Garcia Fernandes numa
obra de parceria» iBarcia Fernandesum pintor do Renascimento, eleitor da MisericérdeLisboa.., p.
91.
¢ Dagoberto Markl inHistéria da Arte em Portugalvol. 6.,0 RenascimentoEd. Alfa, p.138; Manuel
Batoréo e Vitor Serréibidem,p. 91.
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espaco reduz essa referéncia a escolha dos tgioadinicos e ao modo de agrupar as

figuras.

Subsistem nesta capela, além da predela, duasrggntumPentecoste® uma
Trindade que passaram despercebidas aos autores acimmlagfeialvez por estarem
repintadas, mas parecem ter feito parte de um mestabulo, alterado entretanto na
disposicdo e emolduramento (fig. 145). Pelas didesispode colocar-se a hipétese de
tratar-se de um diptico que estaria colocado sabrélltima Ceia, de tematica
correspondente a invocagdo do Espirito Santo queateapela. Como veremos abaixo,

ambas as tabuas se contém nos modelos familiafesra de Diogo de Contreiras.

Pentecostes
Oleo sobre madeira

Torna-se impossivel, sem exames fotograficos iegeaficos, ter uma ideia precisa
deste quadro (fig. 153), pois parece ter sido a@eaepintes de contorno, destinados a
colmatar falhas de policromia. Comparado com o gaile Contreiras do mesmo tema
proveniente do Convento de Almoster (fig. 156), omiamos 0 mMesmo espago
arquitectonico, com o arranque de um arco, ao @@atrqual o Espirito Santo faz irradiar
linguas de fogo, a mesma forma de aglomerar e pobees figuras e ainda parecencas
pontuais entre alguns dos Apodstolos, de que o oaEe flagrante € o de S. Jodo. A
composicdo, privilegia, no entanto, a centralizagho cena em torno da Virgem,
colocando-a inclusivamente em posicdo mais elevaahstribui os Apoéstolos de forma
simétrica em seu redor. Lembramos que diversasig@avoPentecostesle Direr optam
igualmente por esta disposicdo das personatfeffig. 155), e que delas podemos
aproximar também dentecostesle Anténio Vaz (?f%. E uma solucdo compositiva
diversa das pinturas deste tema de Vasco FerndBadesa Cruz de Coimbra e Sé de
Viseu) ou de Garcia Fernandes (Ermida dos Remédiogjue se aproxima mais uma
gravura de Bernardino Passari, onde o espaco ddbvpor um degrau, abaixo do qual se
destacam dois Apdstolos, dando maior profundidagena. Esta gravura data ja de 1578, o
gue nos parece tardio para ter servido de modetmadro de Machico, mas ha que ter em
conta que ndo sera ja uma gravura de inicio de.sBe qualquer modo ficam aqui

assinaladas as flagrantes semelhancas entre asanpssicoes.

> Como é o caso da xilogravura integrada do I8atus Animageditado em Nuremberg em 1503.
%8 Coleccéo de pintura do Museu Alberto Sampaio.
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Se atentarmos no tratamento dos panejamentoscaards que mantém também a

ondulacéo propria dos de Contreiras.

Santissima Trindade

Oleo sobre madeira

Com aTrindade (fig. 157) pde-se 0 mesmo problema que para orquaaterior,
agravado pelas piores condi¢cbes de observacdo, gsbés colocado a maior altura.
Contreiras pintou um tema semelhante, que fez mitantiga coleccdo do Conde de
Rilvas, em que o Pai e o Filho aparecem lado a ladébua de Machico constitui uma
versdo simplificada desfd que opta por uma composicdo centralizada, datid@én
presenca as duas figuras principais e reduz aomininimero de anjos em seu redor. O
Pai e o Filho estéo frente a frente sentados sabrens, numa postura dialogante, ficando
entre eles o Espirito Santo sob a forma de uma @oN#o ha nenhuma indicacdo de trono
nem de corte celestial, ficando o fundo inteiramepteenchido por uma intensa
luminosidade amarela, que se tinge de laranja amob, junto as nuvens. Deus Pai veste
uma capa pluvial, tiara papal e segura o globo dodwo. Cristo tem um manto vermelho
como nalrindadeacima mencionada.

Consideramos, pois, que estas duas tabuas podaoaoner-se com a oficina de
Contreiras, ainda que possam nao ter saido direatenda sua mao e ser mais tardias em

relacéo a predela.

Painéis provenientes da igreja matriz do Campanario

A paréquia do Campanario, da invocagdo de S. Boasriada antes de 1556, ano
em que é aumentada a congrua do vig&floDesta localidade diz Gaspar Frutuoso que
«sdao terras de criacdes e lavoura de trigo e centeor ser gente montanhesa, dados mais
a criar gado que a cultivar vinhas, nem outras éitds, mas contudo, isto se ha-de
entender que neste e em todos os lugares da ilbeehsempre, e ha hoje em dia, gente
honrada e fidalga e de altos pensamentds>Sucessivas obras na igreja conduziram ao

desmembramento de retabulo de que restam quatuastalbhoje no Pago Episcopal.

9 A tdbua de Contreiras reporta-se, por sua veZnaposicdo mais rica e complexa do Mosteiro da
Trindade. Veja-se Joaquim Oliveira CaetaBojue Janus via,.p.174, e José Alberto Seabra Carvalho, «O
Retabulo da Trindade» {Barcia Fernandes...p.78.
%0 Gaspar Frutuoso, ao referir o Campanario, comete incorreccdo em relacéo a invocacdo desta igreja,
que diz ser do Espirito Santo. O seu comentadegrdlRodrigues de Azevedo corrige e adianta a diata
Alvara de D. Jodo Ill com o aumento da congruaidéno.
%! Gaspar Frutuosap. cit., p. 123.
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Eduardo C.N. Pereira da conta da existéncia dekst 1942, o arquitecto Baltazar de
Castro, em missdo oficial de estudo aos monumeatadras de arte destas ilhas,
reconheceu na igreja matriz do Campanério um quedieo, sobre madeira, da invocacéo
de S. Bras, e, em 1949, Fernando Mardel, direcdnstituto de Restauro, em Lisboa, e 0
Dr. Manuel C. Zagallo desencantaram mais trés tadegpincel seiscentista e portugués,
destas invocacgfes: Anunciacdo, S. Pedro e NosdwmwGeaes portas de Roma, e hum soO
painel Santo Antonio, S. Nicolau e Santo Antdo,baindo-lhes valor de bons
primitivos»*°2 Julgamos que, por lapso, Eduardo Pereira teréesseicentista» em vez
de «quinhentista», ja que se tratava de obragdsisuao contexto dos «primitivos».

A descoberta tardia destas pinturas fez com quel€a&pagallo ndo as mencionasse
na seu livro sobre a pintura dos séculos XV e X¥l Madeira, & excepcao tlagre de
S. Bras ja em adenda, e conhecido apenas através derdfdogue Ihe facultou o
Arquitecto Baltazar de Castro: «Quanto ao quadngmga do Campanario, figura no altar-
mor e representa S. Bras, orago do templo, curamdcenférmo e rodeado de outras
figuras. Trata-se de uma pintura em madeira, de@portuguesa e da segunda metade do
século XVI, a juntar a algumas outras do Continent&té da prépria llha da Madeira,
compreendendo um periodo pictural ainda pouco adasxf>.

Apenas voltam a ser referidas por Rui Carffe, mais desenvolvidamente, por
Joaquim Oliveira Caetano, que corrige a identifiwade Sao Nicolau para Sao Bento e
encontra «no desenho dos rostos, no cromatismo &gmas solucdes iconograficas as
caracteristicas da pintura de Diogo de Contreicavglta dos anos de 1545-56%

As tabuas, pintadas a 0leo sobre madeira de catvajfresentavam falhas de
policromia, sujidades e vernizes amarelecidos anforestauradas em 19&7 tendo sido
feita a reintegracdo das falhas com a técnica dbligmo. Faltam por certo outras tabuas a

este conjunto que, por si s6, ndo apresenta unatagento de vista iconogréfico.

Anunciacdo
Oleo sobre madeira, A. 88cm x L.73cm
c.1545-1550

*2Eduardo C. N. Pereirilhas de Zargo.., p. 705.
%53 Cayola ZagalloA Pintura dos séculos XV e XVIp.84.
%4 Rui Carita,Histéria da Madeira Povoamento e producéo acuca@i#20-1566)1989, p.410.
%% Joaquim Oliveira Caetan@ que Janus via.,p.197.Estas pinturas foram restauradas entre 1985 e 87 no
atelierArterestauroem Lisboa.
%%® Restaurados por Luisa Santos, conforme relatéritadeiro 1988.
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Assim analisa a peca (fig. 158) Joaquim Oliveige@t@no: «AAnunciacaorepete o
modelo mais simplificado de Contreiras, usado raudade Atouguia (embora aqui
invertido), mas inclui, como no painel do mesmo deda matriz de Santa Catarina, a
presenca de Deus-Pai. A decoracdo do vaso, comldasazuis, repete a do retabulo de
Atouguia, bem como o tipo de rosto da Virgem. Aedihca de planos entre o Anjo e a
Virgem torna a composicao algo irregular, mas pertambém uma maior profundidade
do quadro, que se prolonga, através da janelaatgrdra o breve fundo de paisagem. O
tipo ondulante das vestes do anjo, e a forma dess#® outros pormenores associaveis a
producdo contreiriana, se bem que o colorido, pmlaéncia do forte vermelho
caracteristico do mestre (0 que alias acontecedas tas pecas deste conjunto), surja mais
pobre que a maioria das pecas saidas da sua efféina

A colocacao da Virgem, embora num plano mais rexw@achais sombrio que o do
anjo, é valorizada pelo posicionamento também raéralizado do Pai Eterno e do
Espirito Santo que se voltam para ela, e pelalesad angulo inferior direito da janela
para o ponto de fuga do aparelho do muro e doghasdy que vem descentrar o ponto de
vista.

A arquitectura de fundo, tanto no arco de voltairatque emoldura a janela como
no no pilar que esta por detras do anjo ostenteadiels relevos dputti, figuras hibridas,
folhagens, mascaras e longos panos (fig. 160)@dotespirito dos grotescos de Giovanni
da Udine e Rafael divulgados por Marcantonio Rauor leveza destes desenhos
encontra um paralelo na decoracéo azul da jarra, ganos e motivos florais suspensos
(fig. 161).

O rosto da Virgem, nos tracos fisiondmicos e naesyaessao serena, assemelha-se
ao da Senhora da Graca no painel central do wigiecEga, de 1543. Tanto o panejamento
do anjo como a sua atitude sao tratados com grdesenvoltura.

A paleta deste quadro recorre tanto a passagetmsléugidios e suaves como 0s
amarelos, alaranjados e rosas como a confrontasforees como o vermelho do tapete e 0
azul do manto. As asas do anjo repetem o cromatinfondo de paisagem indo dos rosas
aos azuis palidos. O tom ruivo dos seus cabeloduo@ase com o de uma série de outras

figuras que Martin Soria respigou nas obras de 18as®®. As cabecas de querubins nas

%7 Joaquim Oliveira Caetanibidem,p.197, 198.
%% Martin Soria, «The S. Quintino MasteBogletim do Museu Nacional de Arte Antigdal. I1l, n°3, 1957,
pp.22-27.
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navens sdo semelhantes as do paineb.dBento e S. Bernardde Almoster(fig. 162),
diluindo-se em tons alaranjados na intensa lumilaols da teofania.

Ha diferentes fontes de luz e marcados contrasteslato-escuro: a janela do
fundo, a nuvem onde aparecem o Espirito Santo ai &terno (fig. 159) e uma fonte
indirecta que vem da direita e projecta no sololsasdas figuras e objectos de primeiro

plano.

Quo Vadis?
Oleo sobre madeira, A. 97,1cm x L.84,5 cm
€.1545-1550

Esta tabua (fig. 163) referida por Eduardo PermraoS. Pedro e Nosso senhor as
portas de Romdaem, para Joaquim Oliveira Caetano, «um dos melssbfundos de
paisagem de toda a producdo de Diogo de Contreioas,uma representacdo de Roma,
cheia de edificios de fantastica arquitectura, tgrabra, na tonalidade azul e na
imaterialidade da figuracdo (que Reynaldo dos Samtom propriedade, definia como
“fundos algodoados”), algumas obras de Heemsckwskjeadamente o extraordinario
Rapto de Helenaa Waters Art Gallery. A reconstituicdo de eddfciao antigo” assume
aqui, sobretudo no edifico circular e no templo, mesmo tempo um grande poder
inventivo e uma forte carga sugestiva de monumeati classica.

O rosto de Cristo, bem como a sua posi¢cao, lemlmtaramente dCaminho do
Calvario da matriz de Santo Quintino e a forma de orgaBzagas cenas secundarias
numa sequéncia cronoldgica da direita para a edguan inversdo do sentido da cena
principal, segue o modelo utilizado aegacédo de S. Jodo Baptistlee S. Bento de
Castris. A direita do painel vemos o retorno dé&dro a Roma, depois 0 encontro com
Cristo na Via Apia, passada a porta da cidade ¢ramons uma cena das perseguicdes de
Nero, onde uma decapitacdo pode remeter para drimake S. Paulo e, na cena mais a
esquerda, em pleno espaco urbano, vemos a crucifix®. Pedrg%’.

Nesta tabua, as grandes falhas da policromia fizelesaparecer algumas zonas de
arquitectura. Restou no entanto o suficiente pastificar a apreciacdo de Joaquim
Oliveira Caetano acima transcrita, pois deparanmeom grande variedade de formas nas
construgdes, uma alternancia de vazios e cheifesedies situacdes de cor e de luz, uma

continuidade da paisagem com o ambiente tempestdado pelas nuvens. Numa

*% joaquim Oliveira Caetanibidem,p. 198.
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escadaria com colunata rematada por uma estaguaadi dispersas e estaticas criam uma
interessante ambiguidade em relacdo a esta, eastartr com a aglomeracéo e vivacidade
do grupo que assiste a crucifixdo de S. Pedro {fégt). O santo, vestido de tanica e
amarrado a cruz, esta rodeado de soldados e pairssnagens que parecem invectiva-lo.
O martirio decorre numa praca delimitada pelo i@deedificio, por uma fila de casas
modestas de empenas altas que ladeia uma impooam&ucdo de planta centrada e,
ainda, por uma ruina. Sao elementos arquitecténgos se justapdem com certa
estranheza, sem criar uma unidade entre si. Nodaedibo do quadro a porta de Roma tem
uma presencga marcante, descentrando a composidaéomA assimétrica do arco e a sua
fenestracdo sdo semelhantes aos que estdo repdesenis fortificagcbes da cidade do
quadroS. Vicentdfig. 167) e nas arquitecturas fundeirasSd&ebastiade Contreiras (fig.
197)’°. Manchas de azuis e de tons avermelhados ligaméatitamente esta fachada as
figuras e aos planos mais proximos de folhagersgrii@s com grande agilidade de pincel,
gue resolve os arbustos com largas manchas ondaa&ados os brilhos, numa técnica
mais impressiva que descritiva (fig. 165).

Na concepcéo de espaco, a relacao entre as figar& Pedro e de Cristo, cuja
expressdo € particularmente eloquente, € semelhamqie vemos nAnunciagag ficando
S. Pedro num plano ligeiramente mais recuado, masrixado pelo imponente
enquadramento da porta de Roma.

As cenas secundarias (chegada de S. Pedro junidade Roma, decapitacéo e
crucifixdo) tém papel preponderante na composicaa earrativa, pelas descontinuidades
de tempos e espacos que introduzem, enfatizandesa®ntinuidades de cor, de luz, de
vazios e de cheios, de manchas largas e de mirdeidesenho que sdo bastante evidentes

nesta pintura.

Santo Antonio, S. Bento e Santo Antao

Oleo sobre madeira, A. 87,5 cm x L. 74cm
c. 1545-1550

Os trés santos, de pé, ocupam quase todo o espagaadro (fig. 168), numa
composicao cuja simetria, dominada ao centro pglaa mitrada de S. Bento, se esbhate
um pouco pela movimentagdo das outras duas figliasdo em conta as numerosas

incursdes de Contreiras pela representacdo dessamittas sao as possibilidades de cotejo

"% Coleccdo particular, pertencente da antiga coteégabrésio Sousa Coutinho.Veja-se o catalPitura
dos Mestres do Sardoal e Abrantfig.100 e 101.
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entre esta pintura e outras do autor. Para Joa@liveira Caetano, «a pintura é de uma
particular elegancia cromatica, contrastando os surdos das vestes dos santos, com o
belo azul do céu. Os tipos de rostos, a diversidi@osicdes dos santos, e 0 modo
caracteristico das pregas reportam-nos directanpanéea obra de Contreiras, bem como o
tipico chdo pedregoso, e o remoinho dos diaboscipta de Santo Antao (fig. 170,171),
lembram os que aparecem@aeda de Simdo Magte Ega®".

Santo Antdo, colocado a direita, veste um manttache com capuz e tem como
atributos um cajado, em vez do tradiciorzal, e um rosario de contas grandes. E idoso, de
barba com ondulagdo semelhante & de S. Joaquinoontro da Porta Douradalo
Museu de Evora (fig. 172¥. No céu, por detras dele, vé-se a cena em queddeelos
ares por um grupo de demoénios, que, como obsewaguim Oliveira Caetano lembram
os de Ega, mas parecem reportar-se também a grdeu@eorg Pencz que ilustra, na
Crénica de Nurembergaa queda de Simao Mago. Embora alguns deles tenham
desaparecido devido as falhas na policromia, poderapainda a maior parte; um simio,
atrés do santo, agarra-lhe as vestes, enquanenadnibs, armados de varapaus, rodopiam
em torno dele. S&o criaturas simiescas com agu@dasurvadas garras, com os olhos e
0s pormenores das fauces apontados a vermelho.délas tem duplas asas de insecto
estriadas também desta cor.

Santo Antonio, a esquerda, segura um livio abertoma cruz (fig. 169). E
representado em jovem e 0s tracos fisionomicosabelo e a gola do habito lembram
muito os deS. Leonardale Atouguia da Baleia (fig. 166).

S. Bento (fig. 170), ao centro, tem como exemptxino o painelS. Bento e S.
Bernardo proveniente de Almost&f, ainda que esteja em posicdo diferente. O baculo,
mais complexo que o de Almoster, tem na partecadrtla crossa uma figura acéfala, de
pé, com as extremidades metamorfoseadas em enratz e folnagem, e, na ponta, uma
cabeca de querubim. O célice tem uma decoracadesimge base gomada, copa com
espacadas folhagens e falsa copa relevada com hiiedalDele sai uma serpente alada
tratada com o dinamismo de forma dos grotescosadald. O sabasto do pluvial tem
apenas motivos de folhagem iguais aos da mitra g@erto, um querubim emoldurado a

motivos vegetalistas. A mitra, preciosa, € decocaaa ouro, pérolas e cabochdes.

"1 Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via ..p. 199.
"2 proveniente de S. Bento de Castris.
" pertencenta a coleccéo particular.
193



Os elementos de paisagem sdo escassos — 0 sokpgsalr arvores e folhagens
entre 0s santos, e uma montanha ao longe — masnt@ansos com os habituais fundos de
Contreiras. O tronco da arvore é dado através demaa soltas e a folhagem é realcada
com os brilhos caracteristicos de Contreiras. Tam®prio deste pintor é o jogo de luzes
e sombras que, numa paleta contida de cinzass tewardes, postos em contraste com 0s

brancos e azuis do céu, destaca no entanto asdarascom grande vivacidade.

Milagre de S. Bras

Oleo sobre madeira, A.83,5¢cm x L. 72,5cm
c. 1545-1550

A composicao deste painel, tal como a dos outesjlta descentrada, neste caso
pela inclinacdo de S. Bras para o lado direito la pencentracdo de figuras neste lado,
onde, para além do rapaz a quem o santo retirpi@hesda garganta e da mae deste, uma
cortina se abre para deixar ver uma série de figgue assistem a cena do milagre (fig.
175).

No lado direito, por detras da personagem ajoelbadaum livro na méo, véem-se
ainda outros assistentes e uma janela intensamemi@ada mostra, como um pequeno
guadro dentro do quadro, o episédio em que a mushguem o santo salvou o porco das
presas de um lobo, Ihe vem oferecer numa bandsgheta do animal, que era a sua Unica
riqueza (fig. 176). S. Bras esta sentado numa k&@tedb um dossel, mitrado e com um
baculo serpentinado, a mulher ajoelha-se a seyg pésainda uma outra mulher de pé que
a acompanha. A cena € tratada quase monocromatitgnme passa-se num espaco
arquitectonico fechado, onde se nota nas paredeapentamento leve, a regularidade do
aparelho e se destaca, ao fundo, uma ediculam@drtriangular.

Para Joaquim Oliveira Caetano ddiagre de S. Bra® pintor toma um modelo
iconografico que tem evidentes contaminacdes dani@nto de um exorcismo, pois em
vez dos cirios em cruz, tipicos do milagre de SasPo santo introduz o polegar na
garganta do mancebo (fig. 177) e um acolito aptasem livro aberto, numa composi¢cao
que deriva dos exorcismos de Santo Adrido. Contadogna secundaria em que uma
mulher oferece ao bispo uma cabeca de porco n&a dévidas sobre a identidade do
santo. Os modelos dos rostos e a forma compactgrdpss de personagens (fig. 178)
seguem claramente o modo de Diogo de Contreiradiguea do acolito com o livro

apresenta 0s mesmos pontos de contacto com a @asigétipo de rosto do retrato do
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doador dos quadros de Porto de Luz. O cromatismaapanto da pintura, apenas cortado
pelas vestes do mancebo, lembra a cor de algumssaguadros de Contreiras, como o
Encontro na Porta Douradda coleccdo Alpoim Galvad.

Podemos ainda apontar outras afinidades com Cradrei figura feminina com a
cabeca coberta por um véu branco semelhante awaeqnes noNascimento de Nossa
Senhorade S. Bento de Castris, ou nas mulhereBe@aosicdo no tumulde S. Quintino;
as caracteristicas cabecas tonsuradas que encosttambém enS. Vicentg” e S.
Leonardode Atouguia da Baleia; a mitra e o pluvial do easemelhantes aos 8e Bento

e S. Bernardale Almoster.

Retabulo da Capela da Madre de Deus, no Canico.

A interessante Capela da Madre de Deus ergue-ggopaiedade que entdo era
conhecida por Fazenda das Mogés.) assim se chamaram estas nobres donzelas, ainda
gue velhas morreram, por permanecerem sempre, 88ar,cna primeira limpeza, com
muita honra e virtude e santo exemplo de vida), gusn engenho de acucar, e boas e
chas terras de canas, e tem dentro, apegado cons grendes casarias, uma rica
igreja.»’®. As mocas, de seu nome Isabel e Leonor Alvaresrdin testamento de méao
comum em 18 de Outubro de 1536, redigido por FrebAio de Buarcos, guardido do
Convento da Piedade em Santa Cruz, onde determinaga testamenteiro o sobrinho
Alvaro Esteves morador em Lisboa e declaravam qaeemdo alguma delas a outra
deveria acabar a igreja 0 mais brevemente que peidBsveria ainda ser feito um oratério
para seis frades da observancia de Sédo Francisgoplovido de alfaias e vestimentas e
com trés retabulosa saber ho do altar mor sera da advocagdo da MatkeDeus e o
milhor que se posa e os outros hum sera de SanciB@ne de Santo Antonio com 0s
sinquo martires de Marrocos e o outro de Sam Joaptifa e de Santyago Major%.

Isabel Alvares morre no més seguinte, mais tardeartambém o sobrinho sem
deixar descendéncia e Leonor Alvares altera ornesito em 1546 alegando ndo poder

manter 0os pesados encargos a que se tinham conmplomerendo eu agora a grande

5" Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via., p. 199.
"> peca da antiga colecdo D. Ambrésio Sousa Coutinho.
5’® Gaspar Frutuosmp. cit.,p.105.
5’7 Citado por Ana Margarida Sottomayor Tavares deaijacA Capela da Madre de Deus do Canico», in
Islenhan® 2, Funchal, Maio 1988, p.122. A documentacdwesesta capela foi pela primeira vez divulgada
por Cabral do Nascimento «A fazenda das mocasgregaida Madre de Deus no Canico» Arguivo
Histérico da Madeiravol. V, Funchal, 1937, pp. 55-62 e constaldizo dos Residuos e Capelas 153 e
Tombo do Juizo dos Residuos e Capef/°-604v° o atribulado processo que se seginstifuicao desta
capela.
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mudanca que o tempo fez des entdo pera ca neate i#ghdesmenuissao que segio de que
as fazendas em cada hum anno vao asim pellas tee@sn ja muito cancadas e nam
darem o0 que soydo como por serem muitas dellaglé=uao mar das agoas e chuvas
sobejas pello que ndo rendem agora tersso do geegempos passados soyao render e 0s
mantimentos sobem a dobro do que soyao valler gedomuitos lavradores desta ilha
nam sam poderosos pera com o0s rendimentos de amasdhs pagarem 0S custos que
ellas fazem%®. Desta vez o documento é escrito pelo Cénego di $éinchal Diogo da
Mota e é nomeado como testamenteiro Alvaro Gongablérigo de missa e capeldo real,
afilhado da testadora, a quem é determinado queéendancom brevidade o retdbulo. Um
codicilo de 1552, ano da morte de Leonor Alvaresifiona como seu herdeiro Alvaro
Gongalves, propde uma separagéo de administragiesaesua parte e a de Isabel Alvares,
gue deveria no futuro ser administrada por um herdke idade suficiente para reger, e
precisa que, apoOs o falecimento do clérigo, a Baeteveria passar a Catarina Alvares,
filha deste e de uma escrava branca, o que efgativi@ acontece. Os novos
administradores, Catarina e seu marido CristovadiidaSalvago, serdo réus de um pleito
judicial movido pelo sindico do Convento de S. Erstp, por ndo terem respeitado a
vontade de Isabel Alvares. Efectivamente, as ndismsicdes de Leonor tinham deixado
de fora os franciscanos e especificavam até clar@ntpie o capeldo para dizer as missas
teria de ser um clérigo que nédo fosse frade. Umiesea de D. Sebastido, datada de 1559,
tenta obriga-los ao cumprimento da intencéo inideake constituir um oratorio, com suas
pertencas, mantimentos dos frades e ornamentosultim © que acabou por ndo se
concretizat’®, ndo obstante a parte de Isabel Alvares ter temtspara a Coroa Real, com
a administracdo a depender de pessoa nomeadaufetind Residuos e Capéfis

N&o se sabe, pois, ao certo em que data é finangetdcado o retabulo (fig. 179),
nem a quem se deve a encomenda, se ainda a Aleagal@es ou ja a Cristovao Martins,
mas o0 programa iconografico previsto foi alteragonindo num soé retabulo os diversos
assuntos e excluindo a tdnica colocada inicialmeatéematica franciscana, de que se
mantem apenas a figura de Santo Antonio. A presdac8anta Catarina de Alexandria

poderéa estar relacionada com o nome de CatarirerédyvA tabua central, com o tema da

"8 Ana Margarida Sottomayor Tavares de Araijaem,p. 116.
*ARM, JRC. Cx.64, proc.6, Sentenca de D. Sebasfi@12, citada por Ana Margarida S. T. Aradjo.
Agradecemos a Luis Sousa Melo nos ter disponibitizema transcricdo deste documento.
%80 Ana Margarida S. T. Aradjdbidem,p. 116.
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Madre de Deus, tera existido mas ja 14 ndo>¥st@ayola Zagallo refere apenas quatro
painéis do retabulo, de autor desconhecido e M&tirna considera-os enquadraveis na
obra do mestre de S&o Quintino. Joaquim Oliveirat&® adianta que sao provavelmente
obras posteriores a 1552 «época em que se torri@indinte enquadraveis na producao
directa de Diogo Contreiras, muito embora sejadsscadmitir que alguns dos tipos e
poses radicam na obra deste pintor, bem como od#pdobragem e repuxamentos dos
tecidos. Apresentam alguma semelhanca com quatdragiexistentes na igreja de Unhos,
nao, claro, com o retabulo de S. Silvestre (...)s ncam quatro pequenos painéis
representando, como os da Madeira, figuracoesdaslde santos (S. Pedro, S. Roque, S.
Jodo Baptista e S. Bras), que Vitor Serrdo atriBunficina do Mestre de S. Quintino,
datando-os do ltimo terco do século X1 Sabemos hoje contudo que Contreiras faleceu
antes de 1565, pelo que, mais do que da sua qfdévem considerar-se como obras de
um seguidor do estilo do mestt&b

N&o nos parece documentalmente impossivel a a@ibua Contreiras pois a
execucao podera ter decorrido ao longo da décad®,deodendo ja apanhar o inicio da
década seguinte, pois o pintor sO é referenciadmga falecido em 1565. A comparacao
apenas com os retabulos de santos de Unhos delbeal@®utros cotejos possiveis, pois
Contreiras e a sua oficina produziram muitas pegasmotivos de santos ou associados.

Os painéis tém todos a mesma dimensédo (A.116 xcinp® seguem a mesma
I6gica narrativa — a figura do santo ao centro, apwstura acentuadameserpentinatae
cenas alusivas a sua vida na paisagem de fundo sBsicdo narrativa é recorrentemente
utilizada por Contreiras como acontece na predel&. Jerénimo, Santo Anténio e S.
Dinis, proveniente de S. Bento de Céastris (fig. 182), ®nVicente(fig.167) e emS.
Sebastidala antiga coleccdo D. Ambrésio Sousa CoutinhoSerbeonardade Atouguia
da Baleia (fig. 166), en®. Pedroe emSanto Anténiode S. Martinho de Sintra, entre
outros. Embora alterado em relacdo ao emolduramagmal, dada a falta do painel
central, o retdbulo da Madre de Deus mantém aggEsirelativas das figuraSanta
Catarinae Santo Antoniastao voltados para a direi&fo Tiagcee Sado Jodo Baptistpara

a esquerda, de modo a que no conjunto do retabdts tse orientam para o centro. Nos

! Ana Margarida S.T.Aradjdbidem, p.122 afirma que «o testemunho oral do Rev° PAdostinho de
Freitas comprova-nos, ndo sé a sua existéncia, cosen desaparecimento por altura de um restague a
deveria ser submetida».
%82 Referéncia ao artigo de Vitor Serrdo «Os paingiggreja de Unhos. Séculos XVI-XVII» Boletim da
Junta Distrital de Lisboan® LXXIII-LXXIV, IlI12 série, 1970, pp.14-17, emug ele afirma: «Afigurou-se-me
obra de c. 1560-70, mas ainda atribuivel ao Me&&r8. Quintino, jA com grande intervencao oficinal»
%83 Joaquim Oliveira Caetan®, que Janus via..p.200.
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primeiros planos pedras, troncos e folhagens saotagos com pinceladas soltas, ligeiras.
Ha uma certa diferenca nas carnacdes entre osgpainade Santa Catarina e no de Santo
Antdénio as carnag¢des sdo mais claras e a modetag&suave que nos outros painéis,
onde é mais vigoroso e um tanto mais rude o trattrdo rosto. As diferencas podem, no

entanto, resultar de intervencdes decorrentessiauro efectuadd’

Sao Tiago Maior

S. Tiago (fig. 180) € representado como num indteo, a sua figura vigorosa
volta-se numa torg&o acentuada do tronco e d&aaimeno se tivesse sido interpelada e a
mao esquerda abre-se em direccdo a nés num ésiiirco. A sua movimentacado € mais
acentuada que a dos restantes painéis da sérihamodo o temperamento arrebatado do
apostolo a quem Jesus chamou filho do tré7a€alca sanddlias e tem como atributos o
borddo, de onde pende a sacola e, aos pés, a eabatmpéu de peregrino com a vieira.

Ao fundo, antes das esfumadas montanhas mais tpragn abre-se um plano
médio intensamente iluminado onde do lado esquesinos um edificio de formas
prismaticas, que lembra o da talsiavlartinho e o Pobrem Sintra, junto ao qual esta uma
cerca e dois carros de madeira semelhantes aguetpue € levado o corpo do santo a
Rainha Loba na tabua do retabulo da vida de SoTaagpuido ao Mestre da Lourinfi&
(fig. 183), pelo que se deve tratar de alusédo @ eggsodio da legenda do santo. Do lado
direito desenrola-se a movimentada cena da bad&@avijo onde a figura isolada de S.
Tiago a cavalo, de espada em punho e envolto napehranca, se lanca sobre o exército
mouro e derruba ja o primeiro opositor (fig. 181).

O jogo cromatico é reduzido, circunscreve-se a alteanancia entre o verde seco e
cinza, mas essa contencdo é compensada pela fidaemarcacdo de claro-escuro que faz

ressaltar a figura de um primeiro plano excessivaengombrio .

Sao Jodo Baptista

O santo (fig. 185) posicionado a trés quartos, odmaco ao longo da diagonal do
quadro, aponta para o Agnus Dei, que ocupa o cafeoor direito, segurando uma cruz.

Tem certamente como referéncia no tipo fisionénmcotraje e no cromatismoRaegacao

840 (ltimo restauro foi efectuado pelo atelier dedBor Cruz Leitdo e Georgina Garrido em 1996.
% 550 Marcos, 3, 17.
%8¢ Retabulo de que restam cinco pinturas dedicadédadde S. Tiago e trés relativas a Ordem de Sptia
hoje no Museu Nacional de Arte Antiga.
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de Sdo Jodo Baptistdo MNAA>®’, ainda que sem a desenvoltura nem a complexidade
compositiva e simbolica deste quadro (fig. 188).

Numa sequéncia vertical organizam-se ao lado diesttrés pessoas da Trindade:
ao alto, Deus Pai entre as nuvens numa intensanhazelada, mais abaixo, na zona mais
clara do céu, o Espirito Santo, e no rio, com uimé&é branca a cingir-lhe os rins, vemos
o Filho, que Joéo, ajoelhado e envolto num largatmaermelho, esta a baptizar. Logo
atrds vemos 0s anjos que seguram as vestes de Bssuforma de colocar a Trindade, o
tipo de S. Jodo, bem como a vivacidade dos gestoapditude das vestes da figura de
Deus Pai recorda® Baptismo de Cristde Peter Coeck (fig. 1875,

O rio prolonga-se em meandros para o lado oposte am denso arvoredo quase
esconde o0 que parece ser uma cena alusiva a visntlm uma figura de manto vermelho
para qual se dirigem duas pessoas envergando &ajesbantes semelhantes aos da
multiddo que assiste Rregacdo de S&o Jodo Baptigiartencente a série dos Arcos (fig.
189). Em todas as cenas o0s panejamentos sopratiostuslo os de S. Jodo e de Deus Pai,
comprazem-se na descri¢ao da continuidade capaatassuas dobras.

A utilizacdo dos realces brancos nas montanhasumi@of que encontramos em
diversos quadros de Contreiras, como a predel&.dderonimo, Santo Antonio &
Dinis(?)do Museu de Evora ou d8. Vicenteda antiga coleccdo D: Ambrdsio Sousa
Coutinho, € particularmente visivel neste painetafuracédo de cor € muito intensa, como
também é mais forte o contraste entre o vermelhmaltto e os brancos e azuis do céu. O
jogo de claro-escuro é idéntico ao do S. Tiago, aamprimeiro plano de sombra, ficando
as luzes para as zonas mais distantes, sobretudordanhas e o céu do qual se destaca a

figura.

Santa Catarina de Alexandria

Vestida sem grande aparato, (fig. 190) com umidestemelhante ao de Santa
Luzia numa das tabuas da capela da Quinta do Baricuz (fig. 174), em tonalidades
suaves de rosa e cinza esverdeado, deixando es@o@gaga larga, a santa segura ha mao
esquerda o livro aberto e na outra méo a espadapqaunho requintadamente trabalhado
e rematado com duas volutas simétricas junto anEmA testa alta e os tragos
fisiondmicos aparentam-se com os das figuras aaideaftabua. Traz o cabelo enastrado

com fitas a volta da coroa, também ela trabalhauia ¢olutas rematadas por pérolas e

%" proveniente de S. Bento de Castris, MNAA.
%88 Existente no Museu-Biblioteca de Anselmo Braanc&mgire, em Santarém.
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tendo no aro incrustagfes de pedras preciosas.d@ omde estd a roda do martirio, é
escuro, mas as zonas iluminadas das pedras satad@®m®em pinceladas soltas e muito
claras.

A paisagem de fundo, como nos outros painéis, astatrem iluminacdo com o
primeiro plano. A cena do martirio ocupa o ladceitlir constituindo um tumultuoso
guadro dentro do quadro (fig. 191). No estrado aslé a roda ajoelha-se de méaos postas
Santa Catarina, vestida de branco, criando um espagtral quase vazio e sereno que
contrasta com 0 caos que se gera a sua volta. Belemyo derrubaram ja trés soldados da
frente e as cerradas fileiras de tras desorgamizaea Distinguem-se dois cavaleiros nesse
grupo, cujos cavalos t&m o movimento e as onduladiaas tdo ao gosto de Contreifds
No céu, por cima desta cena, abre-se uma zonaddacle mais intensa de onde partem
raios, tal como ndartirio das Onze Mil Virgensle Diogo de Contreira® (fig. 184),
indica a intervencao divina. Do lado esquerdo, aldaglo corre e outras figuras destacam-
se também frente a cidade. Entre o casario de exsptas vé-se o torredo onde esteve

encarcerada a santa, e avistam-se ainda, ao flanddnquas montanhas.

Santo Antonio

E uma composicéo (fig. 192) muito semelhante &uidro de Contreiras com o
mesmo tema de S. Martinho de Sintra, de c.154%/38, 0s elementos de fundo estdo em
posicdes invertidas (fig. 196). A figura € solidareeconstruida, bem como o rosto sereno,
gue se afasta dos tipos mais caracteristicos daiffiacdal de Contreiras, com 0s rostos
ovalados de olhos globosos ou os tracos ossudastanto rudes. O Menino, sobre o livro
fechado que o santo tem na mao esquerda, é ref@@sencaminhar deixando esvoacar o
panejamento atras de si. Com a mao direita o ssegara num dos nés do cordao do
hébito, e este é descrito com pregas largas queéamoas pernas, a semelhanca do manto
de Cristo n&Ressurreicaale Atouguia da Baleia (fig. 195).

Uma arvore ocupa todo o espaco a esquerda do qoaanolo uma zona sombria
realcada por pequenos toques de luz nos troncothagéns. O desenho e tratamento
destes, bem como o chéo pedregoso, segue de pattbtdbua d&. Sebastiadfig. 197)

91 A direita, & beira de um rio que se afasta pdreearvoredos?, vé-se o santo

%89 \/eja-se por exemplo o cavalo G@enversdo de S. Paulio triptico de Ega ou d®. Martinho e o Pobre

de Sintra.

9% proveniente do Convento de S&o Bento de Casgjosaao Museu de Evora.

91 proveniente da antiga coleccdo D. Ambrésio de &@asitinho, hoje em coleccao particular em Faro.
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debrucado a pregar aos peixes. Por detrds deteeérsecas e a silhueta de um monge em
oracado, que esta presente na predela. deronimo, Santo Anténio e S. Dinis{@8)Museu
de Evora, e também ranto Anténio pregando aos peixisantiga colec¢do Burnay, de
1535-40, hoje no MNAA. Na outra margem, mais diggsvemos algumas personagens, e
as diferencas acentuadas de escala entre os ar@gss@m que existem figuras ajudam a
desenvolver o quadro em profundidade.

A gama cromatica deste painel é, como no de QoTi@mitada e dominada por
verdes e cinzas, tendo igualmente uma preferémos gontrastes de claro-escuro, que é

alids comum a todos os outros desta série.

Porta de sacrario

Pintado na porta do sacrario (fig. 198) vemostrempe-I'oeil um calice dentro de
um nicho, projectando a sua sombra sobre o sadbre & parede a esquerda, na qual se vé
0 arranque de um arco. A peca representada engsednam tipo de calices comum até
meados do século XVI — em forma de campénula copa @falsa copa decorada na
parte superior com querubins, ligados por panmsr@atados por cachos e parte inferior
gomada com tintinabulos. O né casteliforme apraseithos ao gosto do gético final com
figuras, e a base tem relevada num dos l6bulos cebaca de Cristo com coroa de
espinhos.

Pela qualidade da execucéo parece ser da mestimaafue os restantes painéis.

Se, como vimos acima, ndo € de descartar do poatwigla cronoldgico e
documental a autoria de Diogo de Contreiras, tamhéntotejo estilistico se revela a
existéncia de muitos pontos de contacto com a sureeind, na fase final mais italianizada
e jA sem o marcado pessoalismo no desenho de figeréhe valeu alguns sintomaticos
erros de atribuicdo como «escola de Alberto Dunoxquintor flamengo»>%. E até mais
provavel, dada a cronologia adiantada e essa @iui@ individualidade do autor aliada a
inegavel presenca dos seus modelos e esquemasositwgs, tratar-se de obras

produzidas na sua oficina, no prolongamento ddiGa@ em resposta a uma larga procura

92 segundoThe Catholic Encyclopedjavol I, Robert Appleton Company, este episddiospasse nas
margens do Rio Brenta nos arredores de Padua, ampborezes aparecam referidas outras localizacdes.
93 Caso dd_amentacdalo Museu Nacional de Arte Antiga n° 24@jeeNossa Senhora, S. José, o Menino e
um anjocoleccao particular na Alemanha referidas por dioad@liveira Caetano® que Janus via., pp.
170.
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de imagens devocionais de santos que, no cOmpuab dpe obra de Contreiras, tém uma

forte representatividade.

3.3.4. Outras oficinas

Examinaremos agora outras pecas que, embora nadereto para nenhum dos
pintores que vimos, nos parecem enquadraveis iguaémenquadraveis em oficinas

portuguesas de meados do século XVI.

Apostolos
Sacristia da Igreja do Socorro

Oleo sobre madeira. A.32 x L. 252 cm
1567 (cronografado)

Esta predela (fig. 199) esteve colocada na bastiptico de Sdo Tiago e Sao
Filipe, hoje transferido para o Museu de Arte Sacrahuitip a Pieter Coeck van Aelst e
datado de cerca de 1527 a 1531, sendo claramengetandia e de outra méo. Cayola
Zagallo diz apenas tratar-se de uma obra de aesmodhecido do primeiro ter¢co do século
XVI°%, E referenciada por Joaquim Oliveira Caetano cosendo de Diogo de
Contreirad™ o que esta liminarmente posto de parte pelo fdetContreiras ja ndo estar
vivo em 1565 e de a predela estar cronografadainbbqpda espada com data posterior.

A pintura, de fundo monocromatico escuro, represeets cabecas de Apostolos,
trés de cada lado, ficando ao centro uma cruz etel@ananeirista relativamente simples,
de enrolamentos de couro ao gosto do receituaridnti@érpia. A posicao de destaque €
para S. Pedro, identificado pela chave (fig. 2813, Paulo, pela espada (fig. 200), que se
voltam para o centro. Para além destes apenasr®lddaeu, a direita, tem também um
atributo, o cutelo. O ritmo da composicao € genaela variacdo das posi¢cdes das cabegas,
das direccdes dos olhares e do colorido, alteragnee quebra a monotonia da sequéncia
deixando no entanto as figuras isoladas, sem agiarpamentos. O tratamento oscila entre
o recorte nitido do desenho nos perfis, pregaslaitds, e uma pincelada bem visivel nas
manchas mais largas e nos realces de luz das camacabelos.

Estamos perante uma obra datada, mas com uma dgaposduzida ao minimo,

sem elementos de fundo nem caracteristicas sufaciente marcantes para permitir

%94 Cayola ZagalloA pintura dos sec XV e XVI, p. 67.
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avancar com uma possivel identificagdo, com a agtavde ndo ter nenhum apoio
documental. Podemos apenas situa-la no ambito de afitina portuguesa activa em
meados do século que prolonga os modelos vigeatgemcao de Contreiras ou do Mestre

de Abrantes, embora seja ja contemporanea daitedidos Campelo e Gaspar Dias.

S. Joao Baptista, Santa Catarina de Alexandrida®#arbara e S. Jodo Evangelista(?)

Oleo sobre madeira. A. 35 x L. 102 cm.
Altar de Nossa Senhora da Estrela — Capela do (Rapto
Meados do século XVI

A julgar pela disposicdo das figuras é provavel spi¢rate de dois pares de santos
frequentemente associados — Santa Catarina e 8Bant@ra ao centro, identificaveis
respectivamente pela espada, pela torre e pelaapdbmmartirio; a esquerda S. Jo&o
Baptista, segurando o cordeiro, e a direita S. Evamgelista, cuja figura truncada nao tem
atributo porque a predela foi cortada do lado tir@iig. 202).

N&o ha nenhuma indicagéo sobre a proveniéncia gestg que radica em modelos
herdados de Gregorio Lopes e de parcerias qudhesthen na sua esteira, cuja utilizacao
se prolonga na segunda metade do século XVI, comosvna predela da Igreja do
Socorro. AssimS. Jodo Baptistéembra, nos tragos fisionomicos, no gesto e nacegéo
do cordeiro, a tdbu8&. Jodo Baptista e S. Jeréninda série de Runa, de c. 1530 (fig.
2047%. Por sua vez as santas (fig. 203) recordam, aijn@ase apresentem com maior
simplificacdo formal e sem elementos de fundo,ragdglas deSanta Margarida e Santa
Madalenae Santa Luzia e Santa Agat® Museu Nacional de Arte Antiga, bem como as
de Santa Apoldnia &anta Inés Santa Catarinae Santa Barbarala Galeria Raczinsky
em Posen (fig. 208). Podemos mencionar ainda como referentes as&bésdSanta
Luzia Santa Inég Santa Catarinado Mosteiro da Madre de Deus e as duas pre8aas
Luzia, Santa Catarina Santa Barbara Santa Apolonia, Santa Ursula e Santa Margarida
da Ermida de Nossa Senhora dos Remédios em Fi8boa

A pintura, feita sobre duas tabuas colocadas nadmal com uma fissura bem

visivel entre elas, tem multiplas falhas de pohui e bastante sujidade. Nao obstante as

% A Pintura Maneirista. Arte no Tempo de Camdes472. Cremos que 0 autor se queria referir a outra
predela, a de Machico, da qual se ocupa na sua tege, como vimos, se enquadra efectivamentetito es
de Contreiras.
%9 Catalogo d#intura dos Mestres do Sardoal e Abrantdsboa,Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1974
29.
7 |pidem,n°. 17, 18, 19 e 20.
%% |pidem,n° 119, 120, 121 e 150, 151.
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dificuldades de observacao, é claramente antesiguadro a que foi associadaNessa

Senhora da Estrela, S. Cosme e S. Dapdaajue nos ocuparemos mais adiante.

Predelas do altar-mor da capela do Corpo Santo

Oleo sobre madeira, A. 37cm x L. 56 cm
Meados do século XVI

Duas pequenas predelas incorporadas no altar-sncakla do Corpo Santo, onde
€ evidente a falta de unidade estilistica e icaifog, pois € composto por pecas de
diferentes épocas, representam S. Pedro (fig. @0f)e esta colocada a esquerda e S.
Paulo (fig. 207) a que esta a direita. Foram objeld atencdo do Marqués de Jacome
Correia em 1925, que vé nelas o pincel de um amisttugués da escola de Gréao Vasco,
atribuicdo que na época englobava grande parteodiugiio pictorica de quinhentos, mas
gue nao encontra hoje justificacdo. Nao obstanseiaadescricdo de S. Paulo capta bem a
expressdo da figura de «um convertido resolutooldar penetrante e inquiridérs E
efectivamente com veeméncia que ele empunha aggpada atitude que contrasta com a
de S. Pedro, mais meditativa, de olhar pousadoesoblivro aberto e segurando duas
volumosas chaves na méao esquerda. Trajam ambo®de simples, como convém aos
Apostolos, o primeiro uma capa castanha de largagap e 0 segundo uma tunica verde
parcialmente coberta por uma capa vermelha.

Cayola Zagallo cita sumariamente estas pecas atenautor desconhecido de
meados do século X¥, enquanto Rui Caritd as remete para os finais do século ou
inicio do XVII. Tal como as predelas que vimos &otenente, estas procedem de modelos
divulgados por oficinas lisboetas activas nas dgxade 20 a 40 e parecem-nos
cronologicamente mais consentaneas com a datasmapor Cayola Zagallo.

O seu estado de conservacgao € idéntico ao dalpaa@ltar de N2 Sr2 da Estrela,
enegrecidas, com falhas de policromia e fissurae eas tabuas, também colocadas na

horizontal.

Natividade
Circulo do Mestre de Arruda dos Vinhos ?

Museu de Arte Sacra do Funchal

% Carta ao Dr.Luis Vieira de Castro fornal da Madeira14 de Maio de 1925, citado por Eduardo C. N.
Nunes Pereirdlhas de Zargo...p. 710, 711.
6% cayola ZagalloA pintura dos séculos XV e XV| p.73.
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Oleo sobre madeira. A.144,5cm. x L.76cm
154... (cronografado)

Esta tabua (fig. 208), cuja proveniéncia ndo camsegs apurar, foi incorporada no
Museu de Arte Sacra do Funchal em 1984. Apresepiates grosseiros e grandes falhas
de policromia, impossibilitando assim uma cabaéeiaicéo.

A composicédo (fig. 209) organiza-se em trés gramda&sos: um primeiro com a
Virgem, S. José, o Menino deitado sobre palhasjadrg anjos que se agrupam em seu
redor; um outro delimitado por uma arquitecturaoarde volta inteira na base dos quais
correm emolduramentos simples e tendo ao centropilasira com grotescos. E de grande
delicadeza de execucao esta pilastra, talvez a pais bem conservada do quadro, com
os motivos emcandelabrum préximos dos modelos de Nicoletto da Modena, aism
hibridos de cabeca de ave afrontados, folhagemsaecartela na qual esta inscrita a data
154..., com o algarismo das unidades desparecidapuado tratamento cromatico dos
cinzas desta pilastra ndo tem paralelo na restaqtetectura. Entrevém-se os animais, ao
centro, na penumbra, e 0s pastores estdo colotedwalmente por entre 0s arcos: um
deles assoma a esquerda e, a direita, debrucaobse & cena principal outros dois. No
alto, sobre uma nuvem, trés anjos coroam a cema2(fD). A paisagem fundeira esta quase
imperceptivel mas, vislumbra-se uma Anunciacdo W@ @os pastores, cena que se
desenrola frente a arquitecturas.

A organizacao geral da composicao radica em modlesMestres de Ferreirim,
gue por sua vez se filiam, quanto as suas prirciacteristicas, em Gregério Lopes, na
pintura flamenga e nas gravuras de Durer. CoRrasépioda antiga coleccdo Palmela
(1525-1530), tem em comum as posi¢des da Virgem 8.dosé, ela de maos postas, ele
de maos abertas, embora estejam invertidas, bera agmsicdo do Menino e a presenca
de trés anjos esvoacgando na parte superior; conadrg do mesmo tema do Convento de
Ferreirim, de 1534, tem em comum 0sS outros tréssapnto ao Menino; com o do
Mosteiro da Trindade, de 1537, a forma do arco. @4). De certo modo, Contreiras
retoma em Almoster estes modé&f8s ainda que incorporando os pastores na cena
principal.

Parece-nos que estamos, pois, perante um trabadh@iepbora muito adulterado ja,

conserva os ecos dos modelos dominantes nas afipmrduguesas da década de 30 de

89 |nventarios da DRAC.
%92 Tabua desaparecida que figurou no catélogo das@gnrintura dos Mestres do Sardoal e Abrantesn
0 n° 65.
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quinhentos. A concepcédo do espaco e a semelhagps a Virgem e do Menino com 0s
seus congéneres da Natividade da matriz da Pont&adlo(fig. 93), bem como a
sinuosidade das figuras lembram o Mestre de ArdafaVinhos, abrindo a hipétese de

tratar-se de uma obra que segue 0os modelos desteeMe

3.4. Do Maneirismo a pintura «senza tempo»

3.4.1. As pinturas da capela-mor do Colégio dos Jétas
Adoracao dos Magos

Oleo sobre madeira, A. 115 x L. 162cm.
Meados do séc. XVI

Na parede lateral esquerda da capela-mor da Ig@j€olégio dos Jesuitas do
Funchal, enquadrada pelo revestimento azulejaragdeté de meados do século XVII,
encontra-se uma pintura de excepcional qualidade,qaal Rui Carita se ocupou
atentamente na sua obra sobre este edfticia pintura, cujo suporte é constituido por
tabuas dispostas na horizontal, foi restaurada39@ pelo atelieArterestauro.

NestaEpifania (fig. 211) a Virgem sentada tem na méao direita unagad, numa
alusdo a nova Eva isenta de pecado que, com Clitota do pecado original. Com a
outra mao segura o Menino (fig. 214) que, numadtmitgicamente maneirista, olha para
ela enquanto acaricia a cabeca do velho Befffiidste, ajoelhado a seus pés, traz o ouro
numa preciosa taca (fig. 213) e por detras detallism-se outros reis, entre 0s quais o rei
negro, com o tecido listrado que o caractéffizalém de elementos da comitiva. Os reis
trajam com sumptuosidade e trazem as oferendasotéveis pecas de ourivesaria. O
grupo das personagens principais forma um cirara dlo qual se encontram a esquerda
de pé a figura discreta de S. José e a direitandthpara nds, uma figura com um cao que
parece retirada dum dos belos retratos de apasadpata. Rui Carita pos a hipbtese de ser

esta figura um retrato da doadora, parece-noshtami®, plausivel ser um dos pagens que

693 Rui Carita O Colégio das Jesuitas do Funchalal. II, pp.54-57.
604 J4 Gentile da Fabriano utilizara este gesto n#\dosacdoda Galeria dei Uffizi em Florenca.
8% Michel Pastoreau, no seu liv@ tecido do diabo. Histéria das riscas e dos tesidistrados,Lisboa,
Estampa, 1992, p.50, faz notar que na Italia doleétV surge a moda das riscas no vestuario doopbs®
servico de um senhor, seguindo as cores heraldistes fendmeno reforca-se com a vinda de africpamso
servigco dos palacios, acabando por se estabele@conotacdo entre 0 homem negro e o vestuaniadist
gue «deixaria uma marca profunda na pintura e taangs. A partir de final do século XV, por exempo)
muitas das representacbes da Adoracdo dos Maguos, reegro era dotado de traje listrado. No século
seguinte isso tornou-se um verdadeiro atributoagodfico». Perde-se, pois, a conotacdo de deszaf@o
social anterior para ficar a relacdo com o africd@@ualquer categoria social.
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acompanha os magos (fig. 212), cujas ricas corsifiveluiam por vezes grande numero de
personagens secundarios.

A hipétese de tratar-se de uma obra de Louren¢®atieedo, pintor muito prezado
por D. Catarina de Austria, levantada como merathge de trabalho por Vitor Serréo e
corroborada por Rui Carita, é por este fundamenfamtaum lado em caracteristicas
estilisticas «as suas cores algo surdas, as ssas pfectadas, bem filhas de um figurino
romano da época, igualmente altas e pesadas, aesim ricas e majestosds® e por
outro nas ligacbes de D. Catarina com a nobrezdhda sobretudo através da sua
camareira-mor «D. Joana de Eca, vilva de Pedro @aey; da Camara, filho do 2°
Capitdo-Donatario do Funchal, quem se ficou a davemtrada dos Camaras nos circulos
mais proximos do poder real. Efectivamente por edfira, o P Luis Goncalves da
Camara é preceptor e confessor de D. Sebastidey @rredo P Martim é escrivdo da
puridade (...)%". Efectivamente, podemos até apontar ainda ogagdo mais proxima a
corte da familia da instituidora da capela-mor dwé@io, D. Helena de Bettencourt e
Vasconcelos — Anténio de Andrada da Silva, com quasou em 1592, era bisneto de D.
Gongalo Fernandes do Af® e um filho segundo de D. Goncalo Fernandes, Rui
Goncalves de Andrade, casou com Isabel de And@mareira da Rainha D. Catafiffa

No entanto a atribuicdo a Salzedo, como o propubCarita nota, € do ponto de
vista da cronologia, de dificil conciliacdo comum $ipotese de a figura com o cdo ser o
retrato de Helena de Bettencourt e Vasconcelosmpureeu em 1628° deixando nas suas
disposicdes testamentarias uma doacéo para sedamgela-mdt. E entre estas duas
datas, a do casamento em 1592 e a do testamerit62éinque seria mais provavel ter sido
feita uma encomenda deste tipo, mas excedem eno rasitda actividade de Salzedo
(t1577).

6% Rui Carita,bidem p.56.
897 |dem, ibidem.
%% Segundo alguns historiadores filho de D. Afonsde/D. Joana de Castela. Sobre esta filiacdo veja-se
Luiz Peter Clode,Descendéncia de D. Gongalo d’Avis Trastamara Fedesn o Mascara de Ferro
portugués Funchal, DRAC, 1983.
% Henrique Henriques de Noronhéobiliario genealdgico das familias que pssardoiera esta ilha da
Madeira depois do seu descobrimento, que foi nocen®4201700, Tomo |, fl. 20.
619 Consta do acento do seu 6bito gueanda que a enterrem na capella mor do Collegivon@ n&o
estando ainda feita pede abReitor a enterrem na capella mor da igreja do €gib q ora tem»Qbitos da
Sé Livro n® 73 (1620-1654), f1.39.
®11 Codicillo transcrito por Rui Carit) Colégio dos Jesuitas, vol I, pp. 227, 228.
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Ha aqui duas questbes distintas para clarificanuEndo retrato? E ou ndo de

Salzedo? A obra conhecida de Salzedo, hoje j& hemtificada®*?

€ marcadamente
romanista, com a monumentalidade e as poses mig&dscas, e nem nos retratos
aulicos de D. Catarina e de Joao lll com os seusosapatronos tem o cunho de
preciosismo de que edipifania se carrega. O hieratismo da figura com o caogoimée

do traje e do tratamento de pormenores prenderseactvadicdo de retratos tdo em voga
em ltalia sobretudo com Bronzino e Tiziano, a qu#oAio Moro acrescenta o sentido
nordico dos valores tacteis, e que € por esterpirpida para Espanha e continuada, entre
outros, por Sanchez Coello. Quanto a decifracdaddatidade da figura retratada, a
confirmar-se ser um efectivamente um retrato, r@oparece poder ser resolvida no estado
actual da questdo, mas nao sera certamente ohieléha.

O caracter de ostentacdo e a escala de figuraa Aldstacdo dos Magoshem
como um tratamento de espaco, que inclusivament#ica o espaco aberto para tudo
concentrar quase num so plano, ndo tém semelhaagasom Salzedo, nem com oficinas
portuguesas. Deste ponto de vista esta mais perézldtismo sevilhano de um Campafa
ou de um Luis de Vargas, mas afasta-se dele pedendo pormenor e o sentido tactil das

matérias.

Natividade
Oleo sobre madeira, A. 109 x L. 156 cm.
12 met. séc. XVI

Tal como aAdoracédo dos Mago8 uma pintura de excelente qualidade, restaurada
na mesma época, e em que as tabuas do suportdagstié@m dispostas horizontalmente.
Antes do restauro apresentava grandes falhas elamgtos na camada pictérica, bem
como repintes grosseifdd EstaNatividade que pela sua colocacéo e iluminacéo é dificil
de observar, tanto mais que € de um claro-escwwotwado, € apontada por Rui Carita
como um trabalho da escola tenebrista de Antué@piznicio do século XVI, e por ele
descrita como tendo um fundo de arquitecturas @®tec esquerda, ficando ao centro a

Virgem e cinco anjos a adorar o Menino, deitadopaihinhas. Dois anjos coroam esta

®12 Vitor Serrdo «Lourenco Salzedo en Roma. Influendiel Manierismo romano en la obra del pintor de la
reina Catarina de Portugal&rchivo Espafiol de Arten® 303, 2003, pp.249-265. Ha ainda uma abordagem
anterior de Vitor Serrdo, Carmen Olazabal Almadais Figueira «Lourenco de Salzedo, pintor do ndtab
do Mosteiro dos Jerdnimos (1570-157Historia e Restauro das Pinturas do Retabulo-MomMiusteiro de
Santa Maria de BeléniPPAR/BCP, Lisboa, 1999.
13 Rui Carita,bidem,p.57.
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cena central e, a direita, aproximam-se dois pestdroda a luz que deixa ver a cena e
irradia do Menin8'.

As diferentes as escalas utilizadas para os armjasaeas restantes personagens e as
arquitecturas arcaizantes sdo enquadraveis noiprild@aneirismo de Antuérpia, mas nao
pudemos verificar, dadas deficientes condi¢Bes loervacdo, se esta obra sera téo
recuada, ou se a estranheza da iluminacdo de#iérno estara ligada a uma linhagem
italiana. Lembramos que Correggio recorrera,Nagividadedo Museu de Dresden, de
1530, a este tipo de iluminacédo, numa pintura gaspciando &latividadea Adoracao
dos Pastoresira contribuir para consagrar esta formula iconfica®™ e que osotturni
tinham precedentes na pintura veneziana, mas tanseédesenvolveram na pintura do
Norte de Italia do ultimo terco do século X¥1 O cremonense Antonio Campi (1523-
1587f" é considerado um precursor na utilizacdo dosdanmtrastes claro-escuro, Luca
Cambiaso (1527-1583) também recorreu a este tiptudenacdo, assim como Camillo
Procaccini (1551-1629) o faz nurivatividadeque esta na Pinatoteca de Boldtiha

Em suma, relativamente a estes dois quadros, niemresede um estudo bem mais
cuidado e aprofundado, ndo pudemos fazer mais uramada de atencdo. Eles sé&o
anteriores a data em que foram incorporados ndecap® do Colégio, e pertenceriam ja a
instituidora ou a sua familia, ou teriam sido addos ou doados a Companhia de Jesus e
ali colocados pela sua inegavel qualidade. Terstesedois quadros chegado a ilha através

dos contactos com as colec¢des do Escorial, owsgnntores que ai trabalharam?

3.4.2. Francisco Venegas (?)
Existem duas tabuas no Museu de Arte Sacra do Byrdd idénticas dimensodes,

uma representando S. Vicente de Saragoca, ouSseyacente Martir e outra de S. Bento,
provenientes da Igreja do Colégio. Ndo devem, nantéo, ser originarias desta igreja, pois

ndo constam dos seus inventdidsMas uma pista em relacéo a local de origem é dada

614 |dem,ibidem,p.57, 58.
®1> Emile Male,El Arte Religioso de la Contrarreforma.p. 235.
%1% Felipe 1. Un Monarca y su Epocaln Principe del Renacimient®adrid, Museo Macional del Prado,
1998, p.507.
®17 |bidem passim. Antonio Campi, natural de Cremona e mender uma destacada familia de artistas,
pintor, arquitecto e gravador escreveu e ilustnma erénica de Cremona, que dedicou a Filipe Il. G&m
Bartolomeo Campi trabalhou para o rei.
®18 Arnold Hauser,O Maneirismo. A Crise da Renascenca e o surgimdatédade ModernaS. Paulo,
perspectiva, 1976, p. 282.
®19 publicados por Rui Carita na citada obr&olégio dos Jesuitas do Funchal.
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por Henrique Henriques de Noronha, ao descreveetébulo da antiga capela de S.
Sebastia?® «A Igreja he suficientemente grande, toda azuledam quadros por hua e

outra parte. No retabulo da Capela esta o Sanctatiiaam vulto; e nos lados em belas
laminas ou pinturas, S. Vicente Martyr e S. Beritbadle$?’. E possivel que as tabuas
tenham transitado de S. Sebastido para o Colégimndo da demolicdo da capela em
1803, e dai tenham vindo entéo para o Museu. O m&ieta tinha notado a qualidade das
pinturas, como amiude faz e, na verdade, sdo ambabBoa oficina maneirista, que

julgamos ser a de Francisco Venegas.

S. Vicente
Pintura a 6leo sobre madeira, A.141 cm x L. 58 cm
Museu de Arte Sacra do Funchal, n° inv. MASF296y@niente da demolida capela de S.
Sebastido (?)
c. 1590

Esta pintura (fig. 215) € um interessante exem@odilogo entre os diversos
géneros artisticos, que podemos observar tantoaje dcomo nos atributos do santo. S.
Vicente veste de diacono, com uma dalméatica alaersalados e presa por corddo com
borlas, ricamente decorada com tipico padréo dealdm semelhante a muitos que vinham
do Oriente e que sdo amplamente reproduzidos tamtpintura como no estofado da
escultura da época. Alias a técnica utilizadara at do estofado, separando o desenho de
caules e estilizac¢des florais por um traco negseeenchendo os fundos com um tracejado
gue evoca os fios de ouro do tecido. Segura na dir&@dga a palma recordando o seu
martirio e na esquerda o modelo de uma nau (fig), Zljo decorativismo estd bem mais
préximo das pecas de ourivesaria, sobretudo dastam\fig. 2177> ou mesmo dos
remates em talha, que das formas de uma verdadeirdRepare-se nos enrolamentos que
apresenta tanto na quilha como no arranque doslasista popa e da proa, nas arcaturas
cegas, em suma, na opc¢ao ornamentalista que cenabgorver os leves apontamentos
mais realistas de tabuado do casco. Sera esta epgata formacéo inicial de ourives que

teve Venegas?

20 Sjtuada no Campo do Duque, onde hoje é o Largdhaddariz, foi demolida em 1803 para a construcdo de

um mercado. Veja-se a entrada «Mercado e Capeda Sebastido» nélucidario Madeirense

%2 Henrique Henriques de Noronhdemoérias.., p. 189.

%22 \/eja-se, a titulo de exemplo, a naveta datade688 proveniente da Igreja da Camara de Lobos,dai a

Matriz da Ribeira Brava n€atélogo llustrado de Ourivesaria Sacra da Madeide Luiz Peter Clode e

Padre Pita Ferreira, Funchal, Junta Geral do Biséruténomo de Funchal, 1951, ent. 12, p. e eri. HA
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A figura do santo apresenta-se a trés quartos,anclapa diagonal esquerda do
guadro e deixando ver um desenvolto apontamenfmadagem de fundo, com um rio, a
arcaria de uma ponte e arquitecturas ao romano2(f®) destacados de uma claridade que
se esfuma a medida que subimos o olhar para urbacgegado de nuvens onde se entrevé
a auréola do santo. A paisagem inspira-se certaneemtdesenhos ou gravuras de vistas de
Roma, com o Tibre e o Castelo de SantAntfélfiig. 219). Do emolduramento de nuvens
destaca-se o rosto, que fitando com a gravidadeirggistentemente encontramos nos
retratos deste periodo. O jogo de luzes recorréniefite ora a contrastes ora a passagens
de transicdo mais suave, de modo a sublinhar oed@gamento da composi¢céo e a
expressao do olhar.

NesteS. Vicentaambém se doseiam ecleticamente contributos diseoderecendo
por um lado um certo recorte e cuidado de pormemas por outro uma largueza de
composicdo, um desenho seguro, um ligeglmmato»nas carnacdes e uma ligeireza quase
veneziana na paisagem. Tem em comum com as ohmheadas de Venegas — como as
do retébulo da igreja da Luz em Carnidea-€orrec¢ao e largueza do desenho, o sentido da
iluminacdo expressiva e fantastica, a desenvottaraxecucdo. Também o caracteristico
tracado do rosto, com olhos grandes densamentersadds e sobrancelhas altas, em
muito se aproxima dos rostos das figuras alegéguasvVenegas pintou no tecto da capela
do Anjo S. Rafael no Mosteiro da Gria

Parece, pois, plausivel atribuir esta tdbua a Femd/enegd¥® castelhano que
fez a sua formacdo em Sevilha, cidade que era emtbcadinho onde se destacava o
italianismo mais marcadamente romanista veiculadd_pis de Vargas, de quem Venegas
foi discipulo, e a presenca flamenga mas tambérenf@nte italiniazada de Pedro de
Camparia (Pieter de Kempeneer). Venegas, radicadbishoa pelo menos a partir de
1578 foi pintor régio do Cardeal-Rei D. Henriquem, 1583, de Filipe Il. Da sua formacao
sevilhana ficou a vertente romanista herdada de dei Vargas, que teve ocasido de

reforgar por uma estada em Roma. Se na teméatita pietura ndo cabe a vertente sensual

ainda o catalogo da exposicdo permanéeivesaria. A Sala do Tesouro da Igreja Matriz Ribeira
Brava, da autoria de Francisco Clode de Sousa, 1995.
62 Esta paisagem assemelha-se muitweiitede Roma executadas neste periodo, como por exengeo
Matthijs Bril que representa o Tibre e o Castel@dat’Angelo (Louvre, Cabinet des Dessins, n° 873)
624 Vitor Serrdo, «O programa artistico da capela ajo/S. Rafael no Mosteiro da Graca em Lisboa
(c.1590.1596)»Artis, n°2, Lisboa, Out. 2003, pp.107-143.
%2Sobre este pintor leiam-se os textos de Vitor Seerdlosé Alberto Seabra de Carvalho e Juan Miguel
Serrera no catalogA Pintura Maneirista em Portugal. Arte no tempo Cemdes Lishoa, 1995; e 0 mais
recente supracitado artigo de Vitor Serrao.
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de outras obras suas, que aqui ficaria deslocasteasocaracteristicas que apontdmos

levaram-nos a adiantar esta hipétese de atribuicao.

S. Bento
Oleo sobre madeira, A.142 cm x L. 58,5 cm
Museu de Arte Sacra do Funchal, n° inv.MASF297yg@nente da demolida capela de S.
Sebastido (?)
c. 1590

Esta tdbua (fig.220) com as mesmas dimensdes cameasior e que com ela
emparceirava, parece-nos obra da mesma mao. Apese uma sobria versdo de S.
Bento com o habito de beneditino, uma discretacdare nenhum outro atributo além do
baculo abacial na m&o esquerda. A obliqua do baoalwa fortemente a composicéo,
acompanhando a direcgéo do olhar; os enrolameo®s gematam fazem-no com finura e
elegancia (fig. 222). Com a mao direita abencoajtemalo uma atitude recatada, de olhar
baixo e grave. O fundo claro contrasta com o negdge vestes e ilumina quase
verticalmente uma paisagem com um aglomerado dieiediao romano, com altas torres,
elevando-se sobre um monte rochoso, ficando o eaeoido outro lado imerso na
penumbra (fig. 221). Como r® Vicenteencontramos nesta tabua o gosto pelos contrastes
estudados de luz e sombra, uma sombra que envohe @ma ambiéncia mais do que que

define volumes e espacos, e 0 recurso ao mesmfbdigadmico de Venegas.

Passaremos agora em revista obras mais directanigatlas com oficinas
flamengas, que é o caso das tabuas de Michiel €opgaitor régio de Filipe Il, que se
encontram no altar da capela do Senhor Jesus, da Benchal, bem como outras quatro
pinturas do altar de Santo Anténio da mesma Sécqgnsideramos estar proximas desta

oficina.

3.4.3. Michael Coxcie (1499-1592)

Sédo de Michael Coxcie quatro pinturas sobre talusasg encontram no altar do
Senhor Jesus da Sé do Funchal, inicialmente dzagéo de Santa Ana, santa de grande
devocado na ilha da Madeira. Este altar foi levamtpdr Gaspar Fernandes Gondim na

primeira metade do século XVI, segundo afirma or®&ita Ferreird*®. Para responder as

26 padre Pita Ferreird Sé do Funchal., p.278 sem indicacado de fonte.
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necessidades crescentes de espacos de culto, ® Bispernando de Tavora mandou
levantar mais dois altares na Sé, um na capelata 3na, no lado sul do transepto da Sé
do Funchal, e outro na capela de Santo Anténicl €12°%’. Pouco tempo depois, altar de
Santa Ana«tomou o nome do Senhor Bom Jesuz depois que llmowap Bispo D.
Hieronimo Barreto as Indulgencias concedidas pekpd Gregério Xlll no anno de
157752 Todas estas alteracdes implicam obras, algunias decumentadas, como as do
conserto da capela do Senhor Jesus, terminadas@m data em que é mencionada a
despesa de limpar a areia que fRRQUE provavel que seja esta a data que marca a
colocacdo das quatro pinturas sobre tabua do seddlale que nos ocuparemos agora.
Data de 1677 a remodelacéo de todo o altar e buletéle talha dourada que o orna ainda
hoje e integra, um crucifixo em vulto e, além defenidas pinturas, outras trés telas da 22
metade do século XVII.

Sabe-se que a devocgéo a Santa Anajo dia foi sempre de guarda nesta Diocesi,
antes de o ser na Metropolee transferiu para o altar de N® Sr2 da Concemaogdado
construir em 1637, ondese celebra com particular zelo a sua novéiaDeduz-se, pois,
gue entre 1577 e 1637, o altar tera servido pameascOes de Santa Ana e do Senhor
Jesus.

Passemos a fortuna critica das pinturas do sécdlprEpresentand&ncontro de
Santa Ana e S Joaquim na Porta DouraBaga para o EgiptpAdoracdo dos Magoe
Circuncisao Foram sumariamente referidas por Eduardo N. RRertemo «valorosissimas»
e por Cayola Zagallo como sendo de «boa qualidadas,estes autores sé identificaram
correctamente os temas Blaga para o Egipte aAdoracdo dos Mag8¥', julgamos que
por estarem as pinturas enegrecidas, tanto maisZggallo afirma terem um colorido
escuro, 0 que, apos limpeza a que foram sujeitageis a verificar ndo ser correcto. Pita
Ferreira elogia também estas pinturas, publicagfaf@as e descricdo delas, considerando
gue todas do mesmo pincel por comparacao dosuigzsdos, e destacando a «perfeicdo

do desenho e a composicéo das cenas revelam hista dat escola flameng&.

%27 |dem, ibidem,p. 8.

28 Henrique Henriques de NorontMemorias.., p.141.
629 AHDF, Fabrica da Sé. Recebimento e Despesa 158@-260v (ARM, mf. 686).
630630 Henrique Henriques de Noronfibidem p. 141.
83! padre Eduardo Pereiibjdem p. 720,. Cayola Zagall@, pintura dos Séculos XV e XV] p. 58.
832 padre Pita Ferreird Sé do Funchal., pp.277, 278.
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Apenas apoés os trabalhos de restauro efectuadd9@tne 1997 ficou visivel
uma assinatura na tabbaga para o Egiptpque estava em zona habitualmente oculta pela
moldura. Segundo Rui Carita «fotografaram-se deliate os painéis e foram contactados
os historiadores Vitor Serrdo e Luis Teixeira parseu estudo. O doutor Luis Teixeira
fotografou demoradamente todos os painéis porctefieafia. Apareceu entdo uma larga
obra de oficina, onde a par do desenho directo,vppes varias emendado, igualmente
foram aplicados decalques, reconheciveis pelo pdateA assinatura, bastante gasta
nalguns pontos, foi colocada sobre matéria cromaticas apresenta indicios de ser
contemporanea da mesm#»

Fernando Anténio Baptista Pereira publica entretant decisivo artigo em que faz
a leitura da inscricao conMichael de Coxcie / Pictor Regis Pinxit/ An°® Mdix&xdefende
também que as restantes tabuas sdo da mesma maéenéB sdo evidentes as afinidades
estilisticas entre as quatro pinturas: o mesmontieséno e amaneirado da figura (ha
modelos que claramente “passam” de umas pinturasgsaoutras, como ja havia notado
Pita Ferreira), a mesma filiagdo “romancista” dguéectura doEncontro na Porta
Douradg assim como o caracter “rafaelesco” nas posesaere espiritualizadas dos
modelos; em contrapartida 0 modo profundamenteeiflo de organizar a composicéo e,
sobretudo, o tratamento dos fundos paisagisti@msbflando muito mais as solucdes da
geracao anterior que e nao tanto as dos seus quui@meos de entdo); o mesmo colorido
“maneirista” em que predominam as transparéncganarelos alaranjados brilhantes e as
diferentes tonalidades de rosa. Acresce que évebsgiroximar todas essas caracteristicas
com a obra conhecida do pintor, designadamente @driptico daCeia de Cristp do
Museu de Bruxelas, datado de 1576, ou coMantirio de S. Sebastidalo Museu de
Antuérpia, datado de 1575, proximos da data deug@ecdo retabulo da Sé do Funchal e
assinados com grafia semelharft&»

Efectivamente o jogo cromatico de Michael Coxcieeasivelmente o mesmo que
encontramos ja erdavid e Golias(Escorial) ou no mais tardio retabulo da Catedel
Saint Rombout em Malines (1580), em que as vargaede torno dos azuis, dos verdes,

dos laranjas, dos rosas, sao postas lado a lada relagao conflitual que o Maneirismo

833 Os trabalhos de desmontagem das tabuas, limpgzaeachimento de lacunas foram efectuados pelo
atelier de Eleonor Cruz Leitdo e Georgina Garrido.
834 Rui Carita, «A capela do Senhor Jesus da Sé dehBbnlslenhan®22, Jan-Jun 1998, p.9. Os resultados
das reflectografias feitas por Luis Teixeira ndafio, até hoje, por ele divulgados.
83° Fernando Anténio Baptista Pereira, «Importantealesrta na Sé do Funchal. Painéis do Altar de $enho
Jesus da autoria de pintor flamengdsrnal da Madeira 1 de Janeiro de 1997. A analiseGiecuncisdoe
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tanto utilizou, colhidos em obras de Pontormo cai®ia de EmaugGaleria dei Uffizi),
ou nas aciduladas tonalidades de Miguel Angelo, beitlentes nos frescos no tecto da
Capela Sistina que o recente restauro lhes devolveu

Fernando Antonio Baptista Pereira sugere que asirps possam ter sido uma
encomenda régia de Filipe Il: «para emular o séuawWanuel nas ofertas a Igreja e tendo
sido a Sé do Funchal um dos templos que o Venturase beneficiou com ricas ofertas,
ndo custa admitir como hipotese frutuosa para dstimvestigacdes que o Retabulo do
Altar de Santa Ana foi uma doacéao régia do moneasséelhano a Catedral da capital da
Madeira»®*. Adianta ainda que podem ter existido no retalmimitivo outras tabuas a
completar a invocagcdo a Santa AnaSastas MaegSanta Ana, a Virgem e o Men)n®
eventuamente ainda, também, Mascimento da Virgem

Relativamente a questdo da serem inteiramente @dasupor Michael Coxcie, e
tendo em conta a sua avancada idade em 1581 (82, &w Carita inclina-se mais para
gue, «estejamos mais em presenca de um trabalHdhdssdo que do pai». No entanto ha
noticias mais tardias da sua actividade—em 1588aaaida dVartirio de S. Jorgepara
a igreja de Saint Rombout em Malines e no ano darsurte, 1592, termina o triptico de
Sainte Gudule e vai a Antuérpia retocaduizo de Salomaque tinha feito dez anos
ante§®’. Mesmo que a sua assinatura funcione como marcdiciaa, nédo excluindo as
colaboracdes que possam existir na execucédo das,pe¢ um pintor que se manteve
activo até ao fim da vida.

Num breve apontamento biografico lembramos que d&ciCoxcie nasceu em
1499 em Malines, fez a aprendizagem no atelieadeQrley e foi depois a Italia onde bem
cedo se destaca ao executar um conjunto de frescoapela de Santa Barbara em Santa
Maria dell’Anima (1531), que era entdo a Igreja Bl@nengos em Roma, frescos ainda
existentes, de forte influéncia de Perin del Vagdmitido na Academia de S. Lucas em
1534, regressou a Flandres em 1539, data em gusceveu na Guilda dos Pintores de
Bruxelas e iniciou uma longa carreira com impogargncomendas. Dirigiu a manufactura
Real de Tapecarias de Bruxelas de 1552 até 156@lando-se a partir de entdo em
Malines. Foi-lhe atribuido o titulo de pintor régiem 1556 por Filipe I, que

inclusivamente Ihe encomendou uma copiddaracédo do Cordeiro Misticde van Eyck.

Adoracdo dos Magog retomada em 1998 no catalogas sociedades ibéricas y el mar. As sociedades
ibéricas e o mar
63 Fernando A.Baptista Pereira, «Importante descabest, p.4.
837 3. Ollero Butler, «Miguel Coxcie y su obra en HspgArchivo Espafiol de Artecol. 48, n° 190-191,
p.169
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Grande admirador da obra de Rafael, encontramfabémm na sua obra tipos
colhidos em Miguel Angelo, Bronzino Andrea del 8a$ebastiano del Piombo; depois,
toma referéncias de Veronese e de Ticiano, por pkenos rostos de Cristo com a Cruz as
costas ou nos raros nus femininos; e mesmo de teimnas rostos da Virgem, do Menino
e de alguns anj6¥. Vasari afirma té-lo conhecido em 1532 e diz gleelevou para
Flandres amanieraitaliana e era muito considerado entre os flamerger essere tutto
grave e fare le sue figure che hanno del virileet sbvero$*. Esta faceta austera de
Coxcie, que alia sua opcéo por uma pintura devatide raiz flamenga a licao italiana,
agrada a Carlos V, que possuia varios quadros eelekilipe I, que adquire entretanto
varios outros. Muito elucidativa € a opinido do eafinglienza, que o considemgran
imitador de la manera Andrea del Sarto y de otrasros y que, por ser imitador de los
valientes de Italia merece le pongamos entre ebosque cuando hacia de su ingenio
descubria la verdad y aquella manera propria demiaco, que naturalmente es

desgraciada, de poca fuerza y probre movimetito»

Encontro de Santa Ana e S. Joaqguim na Porta Dourada
Oleo sobre tabua, A.180 x L.90 cm
1581

Frente a uma estrutura arquitectonica bastanteopely como é comum em

diversas obras de Michael Coxcie, limitada a untada dorica com pedestal encimada
por um friso de triglifos e métopas e frontdo tgialar, e animada apenas pela evocagéo
dos diferentes materiais através da cor, vemogjasa$ de Santa Ana e S. Joaquim (fig.
223). E uma composic¢éo cuja aparente simetria rar@da por pequenos desacertos na
colocacao nas figuras, o que faz com que a cena sEgganizando em profundidade,
conduzindo o olhar do espectador do primeiro placapado por S. Joaquim, aquele em
gue esta Santa Ana, depois ao do Anjo ao centeogqual olha o Santo, e finalmente aos
dos elementos de fundo, sempre num movimento dessiwas alternancias. O jogo
cromatico das vestes é marcado pelos contrastes etre o rosa, 0s azuis e 0s verdes,
embora mais discreto que nas outras tabuas. A &wlum@arrativa passa por uma
condensacéao de dois episédios num so: &mtmntro na Porta Dourade o doAnuncio

do Anjo a S. Joaquijmgue se resume a uma discreta alusdo ao retisamko entre 0s

%3 |dem,ibidem,pp.170, 171.
39 vasari,Vite.., Edizione Giuntina, vol. VI, p. 226.
%OFilipe II..., p.441.
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pastores dada pela presenca de um rebanho nagmisagdeira, de uma ovelha junto a
ele e de um cajado na sua méao. Esta paisagem bisltse por detrds do arco e nela
vemos um prado, mais ao fundo, um rio atravessadarpa ponte, e ao longe montanhas
e edificios.

Michael Coxcie tratou por diversas vezes a figura dais da Virgem, como na
Genealogia Temporal de Cristto Escorial, ndriptico do Transito da Virgepdo Prado,
no S. Joaquim expulso do TemploDiptico da Redencde emA Virgem com o Menino,
Santa Ana e S. Joaquitambém no Escorial, onde o tipo de S. Joaquiroep® neste
ultimo quadro em que ele aparece mais envelheéidensivelmente o mesmo.

Rui Carita assinala neste quadro pemtimentona figura de Santa Ana, visivel no

espessamento da camada pictérica, que deixa enthea® versoes’.

Fuga para o Eqipto

Oleo sobre madeira, A.180 x L.90 cm

Assinado e cronografado -1581

Esta tdbua (fig.224) é a mais imbuida da traditg@iodnga pelas caracteristicas que
imprime a paisagem, ndo s6 no tipo de casas rdeammpenas inclinadas, como até no
pequeno canal que atravessa horizontalmente o @uddr grupo de soldados a cavalo
aproxima-se de uma das casas a porta da qualadgtés camponeses, cena que pode ser
uma alusdo a matanca dos inocentes. Um elemenigemtgnico com embasamento em
marmore branco e encimado por uma coluna torsaastatcom os edificios que, como
vimos se enquadram na tradicdo local (fig.225).pAssonagens principais seguem um
modelo estabelecido ha muito, em que S. José caroorh um bastdo sobre o ombro e se
volta num gesto protector para a Virgem que segoea@ Menino ao colo, sentada sobre o
burrd*?. Louis Réau detecta esta férmula a partir do séx¥iil °** e encontramo-la, por
exemplo, para ater-nos a casos conhecidos da gimirdica, em Durer (Staadliche
Kunstammlungen, Dresden) ou em Isenbrandt (pormeoopainel As sete dores da
Virgemda igreja de Notre-Dame de Bruges).

Também nesta tdbua se observa o colorido carochali Coxcie, sobretudo nas

vestes, ja que a predominancia da paisagem obragasééncia de uma grande area de

%41 Rui Carita «A capela do Senhor Jesus..., p.10
%42 |dem, ibidem, p.10, O autor afirma que neste quadro, & semahdacemenda existente no anterior,
«existem dois burros, com massas de tinta perfefitavisiveis a olho nu»,
%43 Louis Réaulconografia del Arte Cristiano. Iconografia de lalfia. Nuevo testamentp. 286.
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tonalidades mais surdas de que se destaca, nagdakh mais altas e arvore isolada ao

centro, uma luz dourada ja crepuscular.

Adoracao dos Magos

Oleo sobre madeira, A.90 x L.100cm

Tal como no caso anterior a paisagem desta piffigr&226) enquadra-se no gosto
nordico, com a sua casa tipicamente flamenga. dwds organizam-se em torno da
Virgem e do Menino, que ocupam uma posicado centodtiadas para Belchior, que vemos
em primeiro plano, ajoelhado e levando a méo ado,pgesto que repetidamente
encontramos nas personagens de M. Coxcie. Tambéatitee de veneracdo esta Gaspar,
do lado direito, ajoelhado mas de bracos abertagjato Baltazar, mais atras, esta ainda
de pé, trazendo na méo a sua oferenda. No chdo @sp®stas duas coroas e um vaso
aberto com o ouro, enquanto a outra taga esta g@usais atrds num parapeito. Os vasos
cobertos que contém as oferendas, ornamentadoSralagpe pedras preciosas, Sdo pouco
diferenciados entre si. S. José tem nesta compmosipé@ presencga bastante discreta, num
plano mais recuado e pouco iluminado, dando asgimtagonismo as outras figuras.

As preferéncias cromaticas e as habituais combinat@nteriormente apontadas
deste pintor mantém-se nesta pintura, para as guajsieza do trajes dos reis fornece um

excelente pretexto.

Circuncisao
Oleo sobre madeira, A.90 x L.100cm

O interior do templo é indicado por elementos degidnicos simples, e pelo
cortinado que se abre ao fundo enquadrando asnagesas principais (fig. 228). @ohe|
com a cabeca coberta segundo a tradi¢cdo judaicardrapma faca de silex. Um ancido
auxilia-o, segurando o Menino sobre uma mesa arctbberta de toalha branca. Uma
figura feminina ajoelhada tem nas maos um pequefre,ccremos que por imitagdo do
tema daApresentacdo do Menino no Temgm que é trazida uma oferta, geralmente de
duas rolas, mas por vezes de um pequeno cofrentieidi. Logo atrds outros trés uma
assistem a cerimonia. Duas delas tém a mesma ppsa@ um livro fechado numa méao e
com a outra devotamente colocada sobre o peitmatérise das figuras da Virgem e de S.
José junto a mesa, como € comum neste tema e auerpretaram Pita Ferreira e

7

Fernando Antonio Baptista Pereira, a sua caraetgi iconogréfica ndo € clara. Em
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primeiro plano, a esquerda, uma outra figura femainja idosa, 1&€ um livro, parecendo,
como no caso do pequeno cofre, tratar-se de comtgén do tema dApresentacdo no
Temploem que esta presente a profetisa Ah& claramente uma «citacdo» da Sibila
Persa de Miguel Angelo no tecto capela Sistinaea alias, Michael Coxcie repetidamente
recorre, como é o caso @arcuncisdoda Catedral de St. Rombout de Malines (fig. 229) e
nas tabuas ddNascimento da Virgene daApresentacdo no Templpertencentes ao
Triptico doTransito da Virgef®>. A Sibila Persa era atribuida uma profecia retzaia
com o triunfo da Virgem sobre a fera do Apocalifie 227)°4

As figuras agrupam-se em torno do Menino, maisnsdmente iluminado, e
apresentam movimentacoes e torcbes que animancaitmente a composi¢cao, sem nunca
contradizerem a atitude compenetrada de todogeryémientes.

O colorido €, como nas outras tdbuas, avivado potrastes entre as tonalidades

preferidas de Coxcie, 0s rosas, laranjas, vera@gsis obtidos por mistura.

Pinturas do altar de Santo Antdnio

Este altar foi levantado no inicio do século XVi gdvaro de Ornelas Savedra e
sua segunda mulher Branca Fernandes de Abreu,stiie sepultados defronte déle O

retdbulo na sua feicdo actual data de finais doleé¢VIl, inicio do século XVI1If*®

, mas,
para além de duas telas coevas da talha e despmaichande obras, integra quatro tdbuas
mais antigas, todas da mesma mao, represeng&awbourencoS. JeronimpS. Francisco
recebendo os EstigmasVocacdo de S. Mateugue Pita Ferreira diz serem de valor e
enquadra numa escola portuguesa. Também EduardoraP@s considera «de real

merecimento», destacandoSo Jerénimp «de ndo menor valia que a célebre tabua do

644 Episédio contado no evangelho de S.Lucas, I, 22€3emos ser a esta figura que se refere o Pe.Pita
Ferreira quando diz «a direita e sentado um vdtesloragdes rituais» p. 278, e também Fernandinint
Baptista Pereira «a direita um homem idoso reaitaracdes rituais», ibas Sociedades Ibericas.p.268).
Esta situada no lado esquerdo do quadro.
8427, Ollero Butleibidem,p. 170 e 192 e Filipe II, p. 441.
648 José Alvarez Loperdiguel Angel Lisboa, Estampa 2000, p.102.
847 Fizeram testamento de mao comum em 1517, confoefeee o Pe.Pita Ferreira einSé do Funchal
p.11. O instituidor morre em 1526 e seu testamesi#® transcrito nédrquivo Histérico da Madeiravol. V,
1937, p. 142-148. Na pagina 79 do volume XXI destaa, dedicado ao arquivo da familia Ornelas
Vasconcelos pode ler-se: «A esta capela estavaiadsco encargo annual de 6000 réis para miss@d@ 4
réis para cera e ornato da mesma. A administragaapela ficou a cargo dos Ornelas de Abreu, stgen
mores de Machico, descendentes de Jer6nimo de aSrdel Abreu, filho dos instituidores. A primeira
tomada de contas dos encargos deste vinculo, t@#henia no respectivo processo do Juizo dos Reséduos
Capelas, data de 1586, prestando contas AntonioidGdidalgo, em nome de sua cunhada Jer6nima de
Abreu, neta do fundador». A documentacdo desteepsocé omissa, no entanto, em relacdo a obras na
capela.
648 Ha efectivamente em 1697 um mandado de 100 08@lcéConselho da Fazenda para ajuda da obra do
retabulo.
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Museu das Janelas Verd®S»Cayola Zagallo situa-as cronologicamente no séxMl, e
sublinha «o real mérito artistico» 8e Francisco recebendo os estigncasn o seu fundo
de paisagefi’.

Pita Ferreira € de opinido que estes quadros téno quoveniéncia o primitivo
altar instituido no primeiro quartel do século X\@mbora ndo estejam directamente
relacionadas com a iconografia de Santo Antoni@oBtmam-se em relativo bom estado,
mas bastante enegrecidas, o que dificulta a obg®vaAventamos, no entanto a
possibilidade de, tal como se passa no altar fironéeeste, se tratarem de obras ligadas a

oficina de Michael Coxcie.

S. Jerénimo
Dimensdes aproximadas 90 x 70 cm
Finais do século XVI

O santo (fig. 230) esta representado junto a umsansobre a qual assenta uma
estante com um livro; veste capa vermelha e lew#a esquerda ao peito, enquanto a
direita repousa sobre uma caveira. E para ela drige cum olhar meditativo que se
coaduna com o recolhimento do ambientesclgptoriumque o rodeia. Ao fundo destaca-
se da janela aberta um crucifixo em que a figur&usto, na sua anatomia e modelacao,
lembra umCalvéario desenhado por Miguel Angelo para Vittoria Colomtnaulgado em
gravura; logo abaixo vé-se uma ampulheta sobreamuicto de livros, atras da caveira; do
outro lado um reldgio de pesos (fig. 232), e obattos—o chapéu cardinalicio e o ledo. A
presenca de um relégio € frequente na represestded®. Jeronimo, reforcando, com a da
ampulheta e a caveira, a alusdwahitas cara aos humanistas, de que S. Jerénimo é
considerado padroeiro. Este tem um mostrador de salire fundo azul, semelhante aos
gue aparecem ja nas iluminuras florentina8idia de Belémno gabinete de dois santos
que se dedicaram ao estudo das Escrituras: S.aNic Lira (fig. 231) e S. Jerénirfio.
No estado actual da pintura, ndo é possivel distipgrmenores da caixa.

A composicéao, simples e compacta, centra-se naafigo Santo, e apenas a janela
ao fundo prolonga um pouco o espaco em profundidadsbretudo para a frente, para

nos, que 0 espago avancga, projectado pelo prinpdaro da méo sobre a caveira, numa

%9 Eduardo C. N. Pereirtlhas de Zargo.., p. 720.
850 cayola ZagalloA Pintura dos séculos XV e XVIp.56.
1 A imagem do Tempdisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2000, @, &5er6nimos, 4 séculos de
Pintura, Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura-Instifu®ortugués do Patriménio Arquitecténico e
Argueoldgico / Mosteiro dos Jerénimos, 1993, vq.[28.
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estratégia que retoma de certo modo a de Direvidereiar estes elementos, mas que, ao
contrario deste, ndo recorre a nenhum gesto dirigjicectamente ao espectador, deixando-
nos no limiar do ambiente meditativo da cena.

Uma obra atribuida a Michael CoxcieSanto Antaale Madrid, (antiga colec¢ao
Traumann) parece-nos proxima deste quadro pelanisiia do Santo, e pela «anatomia

mesurada del Cristo crucificadd%

Vocacdo de S. Mateus

Dimensodes aproximadas A.100 x L.90 cm
Finais do séc. XVI

S. Mateus, (fig.233) com as méaos pousadas sobua &#anca de cambista, olha
interrogativamente para Cristo que é representadmevimento, convidando-o a segui-lo,
numa postura serpentinada e com uma finura destrgge recorda dloli me tangerede
Pontorm&>3 Mais préximo ainda esta da figura de Cristo@mributo de César(Madrid,
coleccdo particular) nos tracos, o modo de segutanica e de colocar os pés, bem como
S. Mateus se parece a figura que esta de cos€pato neste quadro. Quanto aos tracos
fisiondbmicos de Cristo, sdo muito semelhantes aiigagdos por Michael Coxcie, que,
como nota Ollero Butler, séo muitas vezes de gevaedéncia veronesiana e tizian&ta
E o caso do referiddributo de Césarde Cristo em casa de Marta e Mari@oledo,
Hospital Tavera) ou do Triptico da vida de Cristbq7) dos Museus Reais de Belas Artes
de Bruxelas, ou aindar@risto carregando a Crudo museu do Prado (fig. 234).

E de novo uma composi¢do simples mas eloquentegaido o énfase na relagéo
entre as duas personagens e, sobretudo, na dingu@ace gera entre elas, bem elucidativa

da ideia de vocacéo.

S. Francisco recebendo os estigmas

Dimensdes aproximadas A.100 x L.90 cm
Finais do séc. XVI
O santo, em atitude de oragdo, com um joelhogyoa,to corpo a trés quartos e o

rosto de perfil, numa torcdo que nos faz participathor da cena, apresenta os estigmas

852 3.0llero Butlerpp. cit.,p. 177.
%53 Feito a partir de um cartdo de Miguel Angelo eqde existem duas versées, uma das quais feita derca
1531 e encomendada pelo Marqués del Vasto, se@fimd@ Gonzalo M. Borras Gualidacopo Pontormo
Madrid, Historia 16, n°15, pp.103, 104).
654 J.0llero Butlerjbidem,p.170, 171.
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das méos bem visiveis, os bragos abertos numdetiientrega (fig. 235). O rosto ergue-
se para a teofania do crucificado com asas deimerpie lhe aparece numa nuvem
luminosa na parte superior do quadro, os olhostadas e fixos, a boca entreaberta, num
perfeito dominio da retérica do assombro de que Yattor I. Stoichitd®”. O episddio
desenrola-se no cimo do monte Albernia, na presdadgarei Ledo adormecido, tal como
sucedeu aos Apostolos durante a agonia de Cristdamdim das Oliveiras, episédio
fundador da introducédo desta testemunha na cena.

A paisagem fundeira mostra-nos, numa luz crepusauleurso sinuoso de um rio,
uma ponte e casario ao fundo, do qual se destifeeha de uma igreja. Deste conjunto de
tabuas esta é a que concede maior protagonismdsagem, 0 que se justifica por
exigéncias narrativas do tema, ndao deixando nanente privilegiar a figura e a retérica

dos seus gestos, numa eficaz representacao daéexjeerisionaria.

S&o Lourenco
Dimensodes aproximadas A. 90 x L.70 cm

Finais do século XVI

S. Lourenco (fig. 237), de pé, num interior defmmisimplesmente pelo recurso a
alguns sébrios elementos arquitectonicos comoangue de uma coluna, segura na mao
direita um livro e, na outra, a grelha do martiN@ste dalmatica de padrdo geométrico
orlada de pérolas e cabochdes e a alva tem tambéonagéo preciosa nos punhos. O rosto
sereno e contemplativo assemelha-se ao de S. §canaes méaos sao particularmente bem

delineadas.

No seu conjunto as quatro pinturas optam por ungudgem de contencéo, clara
na identificagdo dos santos e evocativa de umgaelaA falta de uma eventual prova
documental ou laboratorial, e baseados apenas miejo cestilistico dificultado pelo
estado de conservacdo das e pelas circunstancrassasl de observagédo, cremos, no
entanto, que as suas caracteristicas, aliandoamténte os ressaibos de modelos italianos
ao recorte flamengo da execucéo, as colocam madiést obras hipoteticamente atribuiveis

a oficina de Michael Coxcie.

5 victor 1. Stoichita,El ojo mistico Madrid, Alianza, 1996, p.166.
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3.4.4. Ferndo Gomes
Entre os raros casos de encomenda documentada itleaada Madeira encontra-se

um retabulo de Ferndo Gomes para a capela do @ah&@mRibeira Brava, instituida em
1581 pelo Padre Jorge Afonso, também responsaiglcpacdo da Confraria do Senhor
Jesus. Por morte deste, recebeu D. Guiomar denBettd trinta mil réis para aquele fim,
mas a obra acabou por ser encomendada apenas 8ppbb8nandado do Bispo D. Luis
Figueiredo de Lemos. Estava ja no lugar em i%9fendo levado o marceneiro Pero
Mendes por fazer o retdbulo 35 000 réis, e Ferr@més, por pinta-lo e doura-lo, 34 000
réis. Com os transportes, seguro e demais despbsgmu a cerca de cem mil réis, quantia
considerada exagerada por alguns mordomos da @anéragjue da bem a ideia do que
muito que custava trazer um retabulo lisboeta @enb@o para uma pequena capela da ilha.

A documentacdo € omissa em relacdo ao tema doatesa}w retabulo mas seria, a
dar crédito a descricdo de Alberto Artur Sarmemtocordante, alids, com a invocagéo da
capela, «um triptico, tendo na tabua central JEsusificado e nas laterais Nossa Senhora
e Santa Maria Madalen®

Segundo Dagoberto MafRf constam da lista de restauros do Instituto José de
Figueiredo outras duas obras entretanto desapasecde sao ur@risto e umaVirgem
provenientes do Convento de Santa Clara. Estramh@aso o desaparecimento das pecas
como a coincidéncia de tema entre elas e doisaagip do triptico do Calvario.

Deixando a cripto-histéria a espera de eventuaresidados, passemos a examinar
as obras de Ferndo Gomes ou da sua oficina ainsterges na ilha da Madeira, que pela

sua quantidade revelam o apreco tido por esterpinto

Ascensao de Cristo
Oleo sobre tabua. A. 335 x L.123cm

Proveniente da Sé do Funchal
Museu de Arte Sacra do Funchal, n° de inv. MASF48
c.1590

856 A documentacao sobre esta encomenda foi divulgeltaPadre Manuel Pita Ferreira no artigo «A Capela
do Senhor Jesus e o seu retabulias Artes e da Histéria da Madeijrgol. I, n°® 6, Funchal, 1951, pp. 17-22.
No entanto este autor identificou-a, erradamermte gmaDescida da Cruzcopia de Van der Weyden, hoje
no Museu de Arte Sacra do Funchal. A confusdo arieih volta deste retdbulo ficou suficientemente
esclarecida por Dagoberto Markl no seu ljMf@rndo Gomes, um pintor do tempo de Campps66-70 e
por Luiza Clode e Fernando Anténio Baptista Pemearaatalogo do Museu de Arte Sacra do Fundkra,
Flamenga pp.30-33, pelo que ndo nos vamos ocupar dela aqui
®Alberto Artur SarmentoFreguesias da Madeira22 ed., Funchal, Junta Geral do Distrito Auténaioo
Funchal, 1953,. p. 162 (recolha de uma série deografias publicadas ridiario de Noticiasem 1930-31.
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A Ascenséao de Cristig. 239), hoje no Museu de Arte Sacra do Funchallh de
um altar do transepto da Sé, entretanto desmorgguEriencente a Confraria da Ascenséao,
criada, como vimos em 1572 Segundo Pita Ferreira o quadro «é uma tabuaquesa
dos finais do século XVI, da autoria de Ferndo Geeadquirida pela Confraria da
Ascensdo para ser colocada no seu altar, levan@md@nsepto da Catedral, em 1572»
Esta obra volta a ser alvo de atencdo em 1973pade de Dagoberto Mafkf, que
considera ter sido erro de impressao o apelido €wegez de Gomes, uma vez que nao é
conhecido, nessa época, nenhum pintor assim chamadi@m disso, quando o quadro
esteve em restauro em Lisboa, ia identificado cdenBerndo Gomes.

Ao analisar estilisticamente Ascensaogste autor considera a peca de inferior
qualidade em relacdo aos painéis dos Jeronimd@) eot restaurar, e sublinha a diferenca
no tratamento cromatico, muito mais virado paralidades claras no caso do painel da
Ascensdo. Efectivamente a paleta utilizada neséelrgubaseia-se em tonalidades claras,
recorrendo mais ao contraste de cor que ao de-etatoro, ainda que a figura de Cristo
funcione como foco irradiante pelo branco da tumeigelo halo que o envolve. Nas vestes
dos Apostolos destacam-se, pela intensidade elathrj os amarelos e rosas, sempre em
contraponto com 0s mais sombrios azuis e verdesteNsspecto difere dos painéis dos
Jerénimos, mas temos de ter em conta que uma &itumagdo de exterior e com caracter
de teofania, que Ferndo Gomes trata habitualmemeuwna iluminagdo mais difusa que
0s interiores, mais propicios a confrontacdo efurees penumbras e pontos de intensa
claridade proprios de um maneirismo da luz.

Dagoberto Markl reconhece contudo, no citado teafiojdades com os painéis do
Nascimento da Virgere daAnunciagdodo Mosteiro dos Jerénimos, tanto no «espaco
acanhado da composicdo» como em proximidades éali®se ainda afinidades com um
desenho do Museu Nacional de Arte Antiga (n°in235fig.240): «Os anjos, que em
menor namero, povoam a parte superior do paineFulchal, apresentam inegaveis
afinidades nos rostos, nas anatomias e nas asas,acAnunciacdodos Jerdnimos
(fig.245). Nas Virgens destes dois painéis (fig,2242), reconhecem-se acentuadas
semelhangas na maneira de desenhar o nariz e adquaancontramos igualmente na
mulher aos pés da cama de Santa AnalNascimento da Virgende Belém, e que se

repetem no desenho assinado e datado de 1599 Asoemséaopertencente ao Museu

58 Dagoberto MarklFerndo Gomes,um pintor do tempo de Cambisboa, 1973, p.66.
9 padre Pita Ferreiré,Sé do Funchal,.p.108.
%9 |dem,ibidem,p. 280. O autor nao revela a fonte onde colheuiefirmacao.
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Nacional de Arte Antiga, em especial nos rosto¥idgem e de Maria Madalena. Também
se aproximam os discipulos de Jesus em ambascansdesa do Funchal e o desenho do
Museu, apesar das diferencas existentes entre unmsigo— onde intervieram possiveis
colaboradores — e um desenho da exclusiva respiidadb do mestré$?. Como vemos
pesam mais as semelhancas que as diferencas e apuecgacao global, o autor refere a
«exceléncia deste trabalho».

A composicao segue nas suas linhas gerais um graea@ornelis Cort, aberto em
1537 a partir daTransfiguracdode Rafaef®, embora ndo siga de perto este modelo na
concepcao particular das figuras. E bem sabido deafael consegue criar um paradigma,
tanto naTransfiguracdocomo naMadona di Fogling obras que foram amplamente
glosadas néo so pela mestria da construcéo e gatardas figuras como pela eficacia com
gue lidam com os dois niveis de realidade em jdgetacando o terreno do celestial e ao
mesmo tempo oferecendo uma perfeita encenacagpeaé@ncia visionaria. Tal encenacdo
sublinha a diferenca entre estes mundos, a alteridxistente entre eles, mostrando,
simultaneamente, uma situacao prodigiosa de comgéicentre o celeste e o terreno, tdo a
gosto do contexto doutrinério contra-reformista.

Uma curiosidade no painel dscensa@rende-se com a possibilidade de incluséo
de um auto-retrato num dos apostolos a direita,ebeamte ao que estd no painel do
Pentecosteslo retdbulo da Sé de Portalegre: «0 mesmo roste grarredondado de um
homem j& meio calvo € o Unico que dirige o seurolbera fora da representacéao,
encontrando-se deliberadamente com o nosso. A sadineita aponta para o centro
superior da composicao, onde se assiste ao inseinpiiddigio da manifestacdo divina. A
presenca deste olhar e de tal gesto é intenciongnpersuasiva, solicita-nos uma partilha,
pretende implicar-nos na contemplacdo atenta da$énus sagrados que as pinturas
narram, afirma subtilmente o seu privilégio de ipgrar nos espacos pictoricos em que se
distribuem a Virgem e os Apaostolos. A sua fisionameim, além disso, tracos singulares de
individuagéo, contrastando com 0s escor¢os angulesalgo estereotipados dos outros
personagens$’. A presenca de umdmonitore j4 defendida por Alberti, generaliza-se ao

longo do século XVI de modo a que muitas vezepmdprio pintor que assume esse papel,

%1 Dagoberto Marklibidem p.43-46.
%2 |dem,ibidem,p. 44.
%3 1dem, «Ferndo Gomes no Mosteiro dos Jerénimoseriinimos. Quatro séculos de Pinturavol Il, p.
128.
84 José Alberto Seabra CarvalhoArPintura Maneirista. A Arte no Tempo de Came#78.
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bem ilustrativo da crescente consciéncia que tesedgrotagonismo no acto de dar a ver
a invencao ou ideia.

A Ascensaodo Funchal é apontada ainda por José Alberto SeddrCarvalho
como como obra precursora do desenho do mesmo demduseu Nacional de Arte
Antiga: «Ferndo Gomes j4 havia ensaiado uma coggmstongénere, embora mais
ingenuamente ‘'rafaellesca’, imnsfiguracdoque pintou para a Sé do Funch&l»Note-se
gue se trata ndo de unmaansfiguracag mas de um#&scensapuma vez que a figura de
Cristo esta isolada sobre o Monte das Oliveiras, e&tdo presentes Moisés nem Elias
junto a Pedro, Tiago e Jodo, mas sim 0s onze Apdstdada a exclusdo de Judas, e a
Virgem.

A datacdo da peca ndo é consensual entre os agteedela se ocuparam, o que
evidencia a dificuldade de ordenar cronologicamentdra de Ferndo Gomes resultante,
por um lado, do desencontro entre obras documentadaras conservadas e por outro na
sua tipica tendéncia para repetir um restrito tépger de formas. Dagoberto Markl,
fundamentado em factores estilisticos, afirma qumioel deve ter sido feito em 1573,
apos o regresso do pintor da Holanda, o que jagaém com a data da gravura. Vitor
Serrdo, no entanto, aponta para um execucdo nmrdia @o painel, em cerca de 1590,
contrapondo que foram entdo feitas obras no attam retavolo que ao presente se esta
fazendo em Lixboa%® Markl ndo aceita esta hip6tese, reiterando gpeagéo com base
na comparacdo com o desenho do mesmo tema datdd®8e«Ha uma diferente nocao
de espacgo, bem alargada e monumental no desentenkada, arcaizante no painel do
Funchal. Nao é quanto a nos possivel que entreeesdepinturas dos Jerénimos medeiem
quatro anos, e nove em relacdo ao deséfh@ argumento do espaco ndo se nos afigura
como decisivo, uma vez que este autor o invocaatomontraditorio, a primeira vez para
salientar o espaco acanhado da composi¢cdo comodafidos painéis dos Jerénimos, a
segunda para, na comparacdo com o desenho do ntesmag elogiar a abertura e
monumentalidade de um em detrimento da limitacd@wio. E dificil estabelecer uma

comparacao deste tipo entre um desenho e uma giotum uma presenca minima de

8% catalogo da Exposicdo do Grande Jubileu do an6.ZD@sto Fonte de Esperang#®orto, 2000, p.150.
Também mencionada no catalogd@intura Maneirista.,.p. 359.
8¢ vitor SerrdoA pintura Proto-Barroca em Portugal (1612-156Tgse de Doutoramento, Universidade de
Coimbra, vol. Il, p. 864. Ver ainda Vitor SerrdoVasco Graca Mourak-erndo Gomes e 0 retrato de
Cambes Comissdo Nacional para a Comemoracdo dos Desuwatios Portugueses/Fundacéo
Oriente/Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisha89,19. 22.
87 Dagoberto Markl, «Ferndo Gomes no Mosteiro doénieros» inJerénimos, quatro séculos de pintura...
vol. Il, p.124.
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elementos definidores de espaco, pois o tratamegimatico introduz outra ordem de
relacdes espaciais.

O apoio documental referido por Vitor Serrdo acdecam retabulo que se estava a
fazer em Lisboa em 1590, ndo resolve este problpoia,ndo se reporta a Confraria da
Ascensdo, mas sim a de S. Jorge, para a quakle Whio desse ano, se despendetder
mil reis que per hum mandado do Senhor Bispo pfgoecebedor Anténio Marinh@os
mordomos da Confraria de S.Jorge da See desta eigach ajuda do pagamento de seu
retavolo que ao presente se estaa fazendo em Li&¥oeim outro elemento, no entanto,
cuja importancia Vitor Serrdo sublinha, deve s#go #m conta nesta questdo da data: a
semelhanca que José Alberto Seabra Carvalho sal@imine o auto-retrato descensaalo
Funchal e o d®entecosteda Sé de Portalegre (1592-95), indicia que nde pager uma
diferenca de de cerca de vinte anos entre estegipalFerndo Gomes, nascido em 1548,
nao teria esse aspecto envelhecido ja em 1573t8anpoder de encerrar definitivamente
esta questao, este elemento faz, ainda assim, pemddanca para a datacdo apontada por
Vitor Serréo, e situar a obra em cerca de 1590.

Assinalamos ainda, em relacéo a composicao sitguifi daAscensaao Funchal,
gue levou Dagoberto Makl a considerar o espacohackn que ela tem paralelo num
guadro de mesmo tema de Diogo Teixeira, de c.139%p&tencente ao retdbulo-mor do
Mosteiro de Arouca, que opta também por colocast@sobre uma pequena elevacao de

terreno arredondada, evocando até um globo, adoleual se distribuem os Apéstdit's

Existem quatro painéis -Nossa Senhora dos Remédias Quinta GrandeNossa
Senhora das Nevewm Capela das NevesAssuncao e Coroacao da Virgeama Convento
de Santa Clara, 8. Lourencpda capela do Corpo Santo — aos quais podemasapk
palavras de Dagoberto Markl a propésito deRentecostegue atribuiu a Ferndo Gomes:
«ha ocasibes em que a originalidade do pintor éftéte que podemos enveredar pela

atribuicdo com um minimo de risco. Podemos inchar galeria dos pintores cuja

8% AN/TT, Cabido da Sé do Funchalivro da Fabrica da Sé L° 6. 192 v°.N&o consta, entre estas datas,
nenhuma referéncia a Confraria da Ascensdo. Em, 1fil&hdo morre Gaspar Mendes de Vasconcelos,
primeiro Reitor da Confraria da Ascenséo, deixa06f#is a Confraria do Santissimo da Sé e 300Crdes
Ascensio para além de menores quantias a muitas 0ARM Obitos da Sé.ivro n° 72 (1598-1620 fl.
149.
%9 |nventario Artistico de Portugal. Distrito de AveiZona de NoroestelXIll, Lisboa, 1991, p.78 e
est.LXV.
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evidéncia das caracteristicas assume o0 caracteume verdadeira assinatura Fernao
Gomé’®

Nossa Senhora dos Remédios
Oleo sobre madeira. A. 134 x L.142 cm.

Sacristia da Igreja matriz da Quinta Grande, priaréa da demolida capela dos Remédios
da mesma paroquia.

A Capela de Nossa Senhora dos Remeédios existileras tdos descendentes de
Jodo Gongalves da Camara, 2° Donatario do Funghalentdo faziam parte da freguesia
do Campanério, e que constitufam a Quinta da Veuz’ €, vasta propriedade que passou
para seu filho Manuel de Noronha. Este é referielo gonde Giulio Land* como«um
dos mais nobres e ricos madeirenséSaspar Frutuoso, por seu lado, elogia-lhe osgeito
guerreiros no cerco de Safim, mas escreve ja emadeio herdeiro seguinte, Luis de
Noronha, cuja propriedade descreyg:.) de Camara de Lobos a uma Iégua esta a quinta
de Luis de Noronha, senhor da levada dos Acorridos, ja disse, em que tem engenho e
grandes casarias de seus aposentos, e sua ermaden ga fazenda, com seu capelao,
para que ougam missa 0s que trabalham nela, pa& gqumpram com o precepto da
Igreja os domingos e festa§’$ Considerando que Frutuoso escreve em 1584 e @pena
nomeia uma capela deve tratar-se da mais antdg,\éera Cruz. Do recenceamento feito
nos Gltimos anos do século X4 constam trés capelas todas na fazenda que faiidele
Noronha, a de Nossa Senhora da Conceicéo juntcadonm local hoje conhecido por Faja
dos Padres, e as da Vera Cruz e de Nossa SenlsoRededios em cima, na quinta.

O Padre Manuel de Nébrega, que coligiu a documaateglativa a Quinta Grande,
n&o localizou nenhum documento relativo & institaida capela dos RemédiGse julga

gue ela se deve a Manuel de Noronha ou ja a Luiklalenha, filho do seu segundo

670 Dagoberto Markl, «Duas obras inéditas de Fername3mo Museu Nacional de Arte Antiga>Baletim
Cultural da Assembleia Distrital de Lisbod 86, 2° Tomo, 1980, p.6.
67! passou a ser conhecida por Quinta Grande depaierdelquirida pelos Jesuitas em 1595, ficand¢fia fa
junto ao mar com o nome de Fajd dos Padres. Acosaproprietarios da quinta ver o artigo de David
Ferreira de Gouveia «A “quintaa..."século XVI»Gir&o Vol. I, n® 11, 1993.
672 A Descricdo da Ilha da Madeirpelo Conde Giulio Landi, de cerca de 1530, estiida na recolha feita
por Anténio Aragao (CoordA Madeira vista por estrangeiros 1455-17@unchal, SREC/DRAC, 1981.
Manuel de Noronha é um dos poucos nomes refepidokandi, (pp.85 e 89) o que leva a supor quessige
privado mais longamente com ele durante a suaiastadiha.
7 Gaspar Frutuos@audades da Terra, pp. 122, 123.
7% O manuscrito existente na Biblioteca Geral da brsidade de Coimbra foi publicado em 1931 no
Arquivo Histérico da Madeiravol Il pp. 28-35. Rui Carita transcreve estedaxa suaHistéria da Madeira
(1566-1600), pp. 235-240, apontando 1598 como data da sa&gad.
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casamento com Maria de Atayd& Se a instituicdo da capela, enquanto legadoppide

ser de Manuel de Noronha, a construcdo da ermalias platas acima indicadas, deve sera
de seu filho Luis e estava concluida em 1592, poi testamento deste ano é deixado
«um frontal a Nossa Senhora dos Remédios que astpiinta de Luiz de Noronha de
tafetd laranjado e uma toalha que tenho ja feifA»A ermida, que chegou a ser sede de
um Curato em 1820, e ampliada em principios déstals, foi ja demolida.

O culto de Nossa Senhora dos Remédios, como bebrdemnPadre Manuel de
Noébrega, foi introduzido em Portugal por D. Mandel Noronha, bispo de Lamego de
1547 a 1569, que trouxe de Roma uma imagem e @dniivou este culto fazendo um
santuario e uma confraria. Era primo de Luis deoNloa e este facto deve estar
relacionado com a escolha desta invocacao, rathaa

A pintura que estaria na Capela de Nossa Senh@d&dmeédios (fig.246) ndo é
referida em nenhuma das Visitaghes, mais preocgpeaia a frequéncia das missas, 0
estado do edificio e os costumes dos romeiros. riErecse completamente repintada, néo
tendo no entanto a intervencao alterado grandenmsmténhas gerais de contorno das
figuras, evidenciando até quase caricaturalmenfeds que se recortam do fundo negro.
A composicao tem dois planos bem separados, coremes naAssuncaalo Convento de
Santa Clara, um inferior, denso, que se deseneolerizontal e em que as figuras quase se
sobrepbem, e outro superior separado por uma n@engue estd uma Virgem com o
Menino ao colo ambos de olhos baixos, como atertdand que os invocam. A seu lado
dois anjos seguram um panejamento que se estenuewoa filactera vazia sublinhando
a separacao entre os dois mundos. Ajoelhados egéamragrupam-se de um lado e doutro
dos umbrais em cantaria de uma porta quatro figeraginas a direita (fig. 248) e quatro
masculinas a esquerda (fig. 247), que, pela diferem traje serdo os doadores, nos
extremos, e seus santos protectores. As figuraspemeiro plano parecem ser S.
Domingos e Santa Clara.

Os cabelos ondulados e levantados dos anjos lenmddrams tipos de Blocklandt;

como por exemplo um desenho de S. Jodo Evangehkggtente no Centraalmuseum de

67> Alberto Artur Sarmento erfreguesias da Madeira..diz ter sido instituida em 1601 mas ndo indica
documentacéo.
67 Manuel de Nébrega. «Anais da Quinta Grande®iido, n°3, 1989, p. 86. A recolha feita por este autor
foi publicada do n° 3 ao n° 11 da revi&iado e inclui as Visitacdes relativas a esta fregudsiadicacdo de
1601 como data da instituicido da capela dada pberfd Artur Sarmento no seu liviereguesias da
Madeira, sem mencionar a fonte, é incompativel com a deatsgdo entretanto consultada.
77 ARM, Governo Civil,Registo Vincular Livro n° 1, Familia Torrebela, fl. 135 v°. tesemto de Dona
Maria Vieira, mulher de Jorge Correia, aprovado 28hde Julho de 1592. A familia Correia tinha
propriedades na Caldeira em Cémara de Lobos, miaiza pois da Quinta Grande.
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Utreque (fig. 249), mas mais flagrante € a parexeogn o anjo que vemos no quadro de
Ferndo Gomes. Gregério salvando o Imperador Trajano das chardasPurgatério
(reservas do Museu Nacional de Arte Antiga); ososogas figuras ajoelhadas parecem-se
muito com os do quadro da Capela das Neves (fig), Zobretudo o dominicano que
muito se assemelha ao bispo que precede o Papauitisto quadro, e sdo alids tipos

usuais nas obras de Ferndo Gdiffes

Procissdo de Nossa Senhora das Neves
Oleo sobre madeira. A.141 x L.141 cm.

Altar mor da Capela das Neves
€.1590

Gaspar Frutuoso refere a igreja de Nossa Senherdleles«a vista do Funchal,
sobre uma ponta que se chama Garajau, uma légussate chegar a cidade, na qual, ao
longo do mar estéo alguns dragoeiros, que a fazais formosa%’®. Durante o saque de
1566«desmandando-se outro francés na ermida de Nosgsfedas Neveg..) despiu a
Senhora e roubou sua igreja, ao qual saiu ao caminim portugués, homem fidalgo da
geracdo dos Freitas e 0 matou, tomando-lhe os dastgue levava da Senhof&
Henrique Henriques de Noronha salienta a grandecdevque se tinha a Senhora das
Neves, guardando o seu dia, e venerando a sua nmagemais detalhadamente, a
menciona também frei Agostinho de Santa Maria natudgaio Mariano a imagem
milagrosa e como escapou ao saque dos cor¥arios

A data da construcéo da capela ndo é conhecideéSamia Mariadas Nevesonsta
ja na toponimiaitilizada numa postura do século XV da Camara defaf®’. Henrique
Henriques de Noronha atribui a sua fundacdo a iBatd&ires, vidva de Jodo Afonso
Mialheiro, falecida em 156%. A capela fica para um sobrinho Jo&do Manuel edpodas

deste, € arrematada depois, por Lopo Machado de, Goe a deixa, por sua vez, a seu

678 Foj adiantada, como mera hipétese trabalho, unitauiio desta pintura a Francisco Venegas, nasépoc
em que estava ainda no coro da igreja da Quintand8ra&m piores condicdes de conservacdo e de
observacdo, por Rui Caritdistéria da Madeira (1566-1600), 199p,333 e por Vitor Serrdd Pintura
Proto-Barroca em Portugal, (1612-1657)992, vol Il, p.864.
67 Gaspar Frutuosamp. cit, p.106.
%0 dem,ibidem p.332.
%1 Frej Agostinho de Santa Mari@antuario MariangVol X, Lisboa, 1723, pp. 272-274.
%2 Tombo 1° do Registo Geral da Camara Municipal dochal, transcrito por Luis Francisco de Sousa
Melo e publicado n@érquivo Histérico da Madeiravol. XIX, Funchal, SRTCE-DRAC, 1990, p. 12, dd¥.
12.
30 legado pio podia ter sido instituido numa ernjédexistente.
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filho Bartolomeu Machad8®. No testamento, feito em 1593 este expressa o desejo de
ser sepultado na sua capela de Nossa Senhora das &l¢oma providéncias para a sua
conservagao declarandelitem mando que se gastem para sempre em cada muonna
dita Igreja de Nossa Senhora das Neves em coneegpairo da Igreja trez mil reis e ndo
se gastarao em outra coisa se ndo em repairo daldreja».

O retabulo (fig. 250), no qual esta inserida aysay pode ter sido encomendado
por Lopo Machado de Goes ou por Bartolomeu Macha@staria ja concluido na data em
gue este faz o testamento, pois ai ja sdo s6 nmawas despesas de manutencao. A talha é
de composicao simples, com um frontdo triangulan aona cartela vazia ao centro, sobre
0 qual repousam dois anjos segurando um livro.i<0 # decorado com cabecas de anjo,
motivo que aparece também na decoragdo do tereoionfdas colunas caneladas de
capitéis corintios, tendo a base pontas de diamant

A pintura (fig. 251) mostra-nos uma Virgem com o r® numa luminosa
aparicao cercada de nuvens, sobre uma igreja gergse no alto do monte para a qual se
dirige uma procissdo que integra padres, bispateas e 0 proprio Papa sob um pélio.
Atendendo a invocacdo da capela, trata-se de umsdml fundacdo da Igreja de Santa
Maria Maior em Roma pelo Papa Libério, edificada gitio onde milagrosamente a
Virgem fez nevar em Agosto. O grupo é denso e agese em semicirculo, caminhando
com solenidade mas ndo sem recorrer a diversificdedposicdes e direcgbes do olhar.
Esta composicdo assemelha-se muito a um outro dem@ocissédo, hoje no Museu de
Aveiro e proveniente de um desmembrado retabulgréga da Graca em Lisboa, a 8e
Gregorio Magno junto ao Castelo de Sant’Angelo, geasido da epidemia de peste que
assolou Roma (fig. 252f, quadro analisado por Maria Rita Vaz Freire nuabatho
fundamental para futuras analises comparativadéatach e materiais utilizados por Fernao

Gome&¥. O tema d@rocisséo de Gregério Magrioi tratado, por exemplo, por Federico

%4 Henrique Henriques de Norontdemérias Seculares e Eclesiasticaspp. 196, 197.

3°ARM, Testamento de Bartolomeu Machadoaslado de 1796, J.R.C., Cx. 4, n° 10, fl. 2

%8¢ Chamou-nos a atencéo para esta semelhanca Vit@oSpie menciona este painel e os outros do mesmo

retabulo no seu artigo, «<Um desenho de Ferndo Geaes o Mosteiro dé&cala Coeliem Evora» in

Monumentosn©10, 1997, p.36. Rrocissdo de S. Gregoérioertence ao Museu Nacional de Arte Antiga tem

0 n° de inventario 928 e mede 121x 81 cm.

%7 A peca foi restaurada no Instituto José de Figdeirpor Maria Rita Espada de Torres Vaz Freire que

efectuou sobre ele um estudo, incluido Rimturas Esquecidadrabalho final do curso de Conservacédo e

Restauro de Pintura de Cavalete da Escola SupdeoC€onservacdo e Restauro, 1995, inédito. Muito

agradecemos a autora 0 acesso ao trabalho e apafes amavelmente cedidas. Indicou-nos ainda a

existéncia de uma tela de Fray Juan de Santa Mhriséculo XVII, representando também uma procidséo

S. Gregoério que leva a imagem de Nossa Senhorauddattipe. A lenda de Nossa Senhora de Guadalupe

segue uma composicdo muito semelhante ao de F&adws, incluindo a presenca do Arcanjo sobre o
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Zuccaro numa das capelas de Trinita dei Monti, e@m®& e tem grande popularidade
durante a Contra-Reforma.

Ainda que apresente repintes visiveis pela espestumatéria pictérica e pelo
caracter incipiente do traco, o quadro da capetaN#a/es aproxima-se muito da maneira
de Ferndo Gomes, sobretudo nas personagens emrprptao: na figura do Papa (fig.
253, 254) , desde o rosto ao modelo da tiara ofeclwo do pluvial (fig. 255,256), nos
tracos fisiondmicos dos bispos que Ihe estédo prdsir®s repintes do fundo apresentam-se
eivados de ingenuidade, sobretudo no edificio iday No estado actual da pintura é
impossivel ter certezas quanto ao cromatismo inioi@as as intervengbes parecem ter
seguido neste aspecto, tanto quanto seguiram ag@ssiro trabalho subjacente. Assim
sendo, teriamos também aqui um paralelismo conPrecissdo de S. Gregério
Encontramos iguamente afinidades com um outro guaeliFerndo Gomes nas reservas do
Museu Nacional de Arte Antig&. Gregorio salvando o Imperador Trajano das chamas
do Purgatériq no pluvial com sabastos historiados, no modelcadel com cabochéo

encastrado em cercadura de ouro quadrilobada.

Assuncdo e Coroacdo da Virgem.
Oleo sobre tabua. A.109 x L. 80cm.

Convento de Santa Clara do Funchal

Iconograficamente, esta obra alia dois episddiosiclo da glorificacdo da Virgem
ndo contidos nos textos dos Evangelho&ssuncdpem que, de pé e de méos postas em
oracao, a Virgem é elevada ao céu por anjos, rs@ipgca dos Apoéstolos reunidos a volta do
timulo vazio, e aoroacdg em que a coroa lhe é colocada pela Trindade 68§
Pedro Dias refere esta solucao iconogréafica a prtipde dois quadros com a mesma
tematica (aCoroacdo da Virgendo Antigo Convento de Santa Ana, hoje no Museu
Nacional Machado de Castro, e o retdbulo da md&iLernache), como a forma mais
recomendada de tratar este tema : «o Pai e o €dllm® dois homens de idade diferente, e

ao centro a pomba do Espirito Santo que paira soboeoa que as duas figuras masculinas

castelo com a espada sobre o castelo. Também coesraa tematica e fortes semelhancas nas arquésctur
fundeiras é um fresco de Taddeo Zuccari na Igr@jarahita dei Monti, que acima referimos.
%8 | ouis Réau considera a coroacéo feita pela Triadgde comeca a ser utilizada em Espanha, Italia e
Franca no inicio do século XV e predomina até &o X¥Il, como o ponto mais alto da evolu¢do dosasm
da vida gloriosa da Virgenicononografia del arte cristiandconografia de la Biblia. Nuevo Testamento,
645.
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seguram sobre a cabeca da Virgem. A esta coroag#iera geralmente alguns querubins
por entre nuvens circundant&»

A tabua do Convento de Santa Clara do Funchal, sguencontrava bastante
enegrecida e com falhas na policromia, foi restareecentement®, deixando-nos
apreciar zonas de paleta clara e luminosa, comelagm que se encontra a Trindade e o
fundo de onde se destaca a Virgem, e outras dasl@iscuridades mais terrenas, num
jogo de luzes fortemente contrastado, irrealisti@, privilegia o caracter glorioso de que o
episodio se reveste.

O quadro segue as linhas gerais da composicaadargrde Durer representando a
Coroacdo da Virgenffig. 259F, dando, contudo, maior destaque a figura da Virgem
zona celestial definida pelas nuvens e pelos ag@s a envolvem, dispostos em
semicirculo. O rosto da Virgem, juvenil e de cablkeloro é descrito com modelacao
delicada, as vestes séo tratadas a rosa e ocrelajde pregas moldadas com firmeza,
mas sem angulosidades, sob o azul esverdeado do (fign260).

Os quatro anjos que ladeiam a Virgem tém corodtodes como os do painel da
Ascensaala Sé do Funchal, e capas lavradas, no mesmo toereleOs anjos muasicos, tal
como no desenho de Ferndo Gomes do Museu Nacienattd Antiga (fig. 240), estao
agrupados de forma bem mais dinamica e, pelo s¢antento cromatico feito de ageis
apontamentos de luz, fundem-se no ambiente ceél@ggi261, 262).

Os Apostolos, de um lado e outro do sepulcro vagi® aparece invertido em
relacdo a gravura de Direr, concentram-se num [ptdi@dor nivelado, de que o fundo de
paisagem, no seu breve recorte de colinas e cgisslarquitectonicas vislumbrado por
entre as cabecas, sublinha a horizontalidade2@8). E sobretudo no tipo dos Apdstolos e
na vivacidade e diversidade das suas atitudes qoarea do estilo de Ferndo Gomes se
evidencia. Compare-se, por exemplo, o perfil d®&iro ajoelhado a direita ao que esta
em igual posicdo no desenho Ascensdae na pintura ddentecostegfig. 264f%% nao
menos caracteristica € a gesticulacdo da figurasquencontra por detrds desta, de méo

expressivamente levantada e o contraste entreeggsasividade e o recolhimento de

%9 pedro Dias e J.J. Carvalhdo Sanf®intura maneirista em Coimbra. Ensaio Iconogréfi€oimbra,
Instituto de Histéria da Arte, 1988, p. 69 e fig.&97.
69 Atelier Isopo, 2002 /2003.
%! Gravura a que recorre também Miguel de Paiva & deperto ainda, uma obra de Simdo Rodrigues do
mesmo tema proveniente do antigo Convento de Par@am Coimbra, hoje no Museu Nacional Machado
de Castro. Veja-se Pedro Dias e J.J.Carvalhdo §érittem,fig 105 e fig 96.
892 Atribuido a Ferndo Gomes e analisado por Markk&mas obras inéditas de Ferndo Gomes no Museu
Nacional de Arte Antiga», Boletim Cultural da Asd#eia Distrital de Lisboa, n°® 86 2° Tomo, 1980,23p.
28.
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outras figuras, num jogo de contrarios tdo a gdegie autor. Podemos também encontrar
idénticas solugdes plasticas numiesuncdo atribuida a este pintor (fig. 2653
composicionalmente mais simples, pois ndo incloo@acdo, mas de tipos fisiondmicos,
posturas e panejamentos afins.

E de salientar a presenca de uma doadora no ldedoimesquerdo (fig. 266),
envergando o habito de clarissa, ligeiramente adasdo grupo dos Apostolos, mas
confundindo-se quase com ele, de modo que s6é ddpdimpeza do quadro foi possivel
distingui-la das restantes. Esta figura leva-n@su@or que se trata de uma encomenda
especificamente feita por uma das religiosas dovato do Funchal para a capela da
Assuncdo, hoje desaparecida, uma das muitas cap®ladas por particulares que nele

existiam.

S. Lourenco
Oleo sobre madeira. A. 129 x L. 99 cm.

Altar lateral sul da Capela do Corpo Santo

S. Lourenco(fig. 267), vestindo uma rica e bem ornamentada dalmatica, com
pormenores no lavrado comuns aos utilizados pardéeGomes nos quadros ecissao
de S. Gregoriq(fig. 252) eS. Gregoério salvando o Imperador Trajano das chamas
Purgatdrio. Apresenta-se de pé, com o rosto a trés quartesonahar voltado para nos,
segurando os seus atributos—na mao esquerda a grelh direita a palma do martir®
estatismo e a solene simplicacdo da figura, cu@detagdo € sintetizada em planos largos e
geometrizados, como € bem visivel no rosto (fig3)2€é nos panejamentos do Santo,
remetem-nos para uma linguagem que exalta a foogal o martir, a persisténcia do seu
exemplo para além do tempo, colocando-o no centraurda composicdo em que a
representacdo emblematica da figura € completada parrativa do seu herdico
sofrimento.

Na cena de fundo desenrola-se o suplicio: o sai#im, de escor¢o, soergue-se na
grelha levantando um braco (fig. 269), enquantoa wlta se afadigam os algozes, um
empunhando uma forquilha, os outros alimentandgadira; atrds dois soldados de langa,
capacete e couraca romana, entreolham-se. Estasegna, invertendo-a e confinando-a
aos principais intervenientes, a composicao deai@i(1564-67) no Escorial, passada a

gravura por Cornelis Cort, de 1571 (fig. 270), pbisléntica a posicdo de S. Lourenco, a

%93 peca indicada por Vitor Serrdo, pertencente &cateparticular do pintor Eduardo Nery. Agradecemos
ambos as informacfes amavelmente cedidas.
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excepcdo da colocacdo das pernas. Neste aspeaciginagpse mais da pintura de
Pellegrino Tibaldi no altar-mor da Basilica do B&pde 1592 (fig. 271), como se tivesse
querido juntar a clareza deste a veeméncia dacgkstéo daquele. De um modo geral,
toda esta composicdo remete para o formulario eertso plastico de Ferndo Gomes, e
para um periodo posterior as pinturas do altar-saoBasilica, dando for¢ca a hipétese de
uma estadia sua no Escorial, defendida por Vitora®8* e muito plausivel, dado ser,
desde 1594, pintor régio de Filipe 1. O tipo fisionico de S. Lourenco lembra, entre
muitas outras figuras pintadas por Ferndo Gomssua@ongénere do quadboSenhor dos
Martires do Museu de S. Roque.

A pintura esta inserida num conjunto de talha quelepndo ser o seu
enquadramento original, porque no lado esquerda earte inferior parece ter sido
truncada. O estado de sujidade da camada piciinégadica a observacdo de pormenores

e dificulta a plena nog¢éo do jogo cromatico utdiaa

Outras obras tém sido atribuidas a Ferndao Gomadp teo entanto caracteristicas

menos acentuadas da sua maneira:

Aparicdo de Cristo a S. Pedro
Oleo sobre tabua. A. 133 x L.110 cm.
Museu de Arte Sacra do Funchal, n°® inv. MASF13

Proveniente da Igreja do Colégio

Este painel vindo da Igreja do Colégio ndo codstinventarios desta igreja, mas
é referido por Eduardo Peréita como uma tabua seiscentista de 1,26 x 1,05m
representando umaAparicdo de Cristo a S. Pedrdrui Carita afirma que «é por certo
espolio do extinto Convento de S. Franci§tdsmas o inventario deste Convetifpja de
si bastante laconico quanto a identificacdo dasigs, ndo refere nenhuma com este tema.
Se nao é impossivel que o quadro tenha vindo dér&cisco para o Colégio, o
esclarecimento definitivo da sua proveniéncia camtipois em aberto e nenhum apoio

documental nos ajuda a situa-lo.

89 vitor Serrdo, «Um desenho de Ferndo Gomes parasieMo daScala Coelide Evora»Monumentos
n°10, Margo 1999, p. 37.
89 Eduardo C. N. Pereirlhas de Zargo..vol. II, p.708.
89 Rui Carita Historia da Madeira ...(1566-2600), p.332.
897 AN/TT, Arquivo Histérico do Ministério das Finarg;an® 487, Ilha da Madeira, Funchal, Convento de S.
Francisco, fl.51-58. Este inventario data de 1834.
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Quanto a autoria, Dagoberto Markl atribui-o a Berisomes, opinido partilhada
por Vitor Serrd®® com base «nalgumas afinidades no tracado largopdEgas com o
desenho Jesus no Horto do Museu Nacional de Artigan(fig. 2745,

A composicdo € mais conforme a um outro desenheede@do Gomes de cerca de
1600, Arrependimento de S. Pedrdg Arquivo Publico e Distrital de Evora (fig. 27%)
Desenvolve-se de modo relativamente simples cortuas figuras ocupando um espaco
definido pela diagonal. Enquadrado por um arco geeabre para um fundo de
arquitecturas de formas predominantemente culocasuma torre de remate piramidal
esta S. Pedro ajoelhado perante Cristo que se dengé, a esquerda. No desenho de Evora
temos uma vigorosa e anatomicamente bem obseriganta tle Cristo atado a coluna, um
S. Pedro expressivamente contrito e arquitectueasadiz renascentista ao fundo. Ja na
pintura do Funchal as constru¢des que se véemraio fs&o pesadas e arcaizantes e o
tratamento das maos pouco apurado.

Ainda que seja plausivel enquadrar esta peca rjartorda producédo pictorica de
Ferndo Gomes, lembra também algumas obras de Diegeira. A figura de S. Pedro
aproxima-se muito, tanto nos tracos fisiondmican@ma paleta utilizada da que esta no
Pentecoste$Seminario Patriarcal de Santarém, 1580-90) el@atica figura no quadro do
mesmo tema do Museu de Arte Sacra de Arouca (fi@).2A figura de Cristo da
Incredulidade de S. TonfArouca, 1595-97) tem em comum com a do paindfuttchal o
alteamento e o tipo moralesco.

Foram feitas, por José Pessoa, radiografias erfdtag a infravermelhos deste
guadro que comprovaram a existéncia de grandeasfala policromia original cobertas

com repintes e ndo revelam alteracdes na composicao

Lamentacdo sobre o Corpo de Cristo

Oleo sobre madeira. A. 100 x L. 90 cm.

Capela mor da Igreja de Santa Luzia. Provenienteatvento de S. Francisco?
Uma primeira referéncia a este quadro (fig. 27@bepéd ser de Henrique Henriques

de Noronha ao elogiar«Descendimento da Cruz de maravilhosa pintyseoveniente da

%0 rosto de Camdes e outras imagehisboa, Comissdo Nacional para os DescobrimeRtrfugueses,

1989, p. 42.

9 Dagoberto MarklFerndo Gomes..p.61.

% Estudado por Joaquim de Oliveira Caetano, «Donfaiwla Obediéncia ao Esforco da Reivindicacdo

(Duas novas obras de Ferndo GomeBpletim Cultural da Povoa de Varzimol. XXVI, n® 2, pp. 619-635

e referido também por José Alberto Seabra de GarvainA pintura Maneirista em Portugal. A Arte no
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capela da Piedade do Claustro Velho de Conven& &eancisco do Funchal, fundada por
Simao Acciaiuoli®. Assim o entenderam Eduardo Per8faPita Ferreird® e, mais
recentemente, Fernando Antonio Baptista PereiraizalClode, para quem «o caracter
classicizante dessa pintura justificaria (...) ode#p$ de “maravilhoso” e “excelente” que
Ihe atribui a visdo barroca de Noronha» e se harapa com a data da morte de Simé&o
Aciaiuoli em 1544°* Cayola Zagallo, no entanto, interpretou estagggss de Noronha
como sendo relativa ao TriptidaDescida da Cruz com doadord®je no Museu de Arte
Sacra do Funchal, com atribuicdo a Gérard Davitbegniéncia do Convento da Piedade
de Santa Crd2° e ndo faz nenhuma mencao no seu livro ao quadéadia Luzia.

A documentacdo a que Pita Ferreira vai buscar agtos para sustentar a sua
posicdo é a seguinte:
—No Inventario de bens do Convento de S. Franasosta como tendo sido entregue ao
Governador do Bispado em 188Aum painel de pao pintado, fixaba Capela de Nossa
Senhora da Piedade que ele considera «com muitdsiplidades, se ndo com toda a
certeza» ser o quadro em apreco. Verificado estendentd®® constatamos que tal painel é
mencionado na listagem geral de bens e anotadorgemacomo entregue, junto com
outros bens da capela, ao Governador do Bispado.
— O Livro do Tombada igreja de Santa Luzia, consultado por ele rquido Distrital do
Funchal e oLivro da Fabrica existente entdo na Igreja, informam que «muitéesiaa,
paramentos e imagens do Convento de S. Franciseardhal foram entregues ao Vigario
de Santa Luzia Pe. Anténio Joaquim Portugués». Eandpenas haja referéncia a outras
pecas, como 0 camarim, o sacrario, orgao, e unagroga imagem de vulto da Senhora da

Piedade, ndo havendo nenhuma alusédo a pinturak-&itaira afirma que «entre elas veio

tempo de Camdes, p.373, e ainda por Vasco Graca Moura e VitordeemFerndo Gomes e o rosto de
Camoes.
"YlEsta versdo é da copia existente na Biblioteca difpali do Funchal, fl. 119. Na versdo ddsmorias
Seculares e Ecclesiasticasiblicadas pelo CEHA |é-se, na p. 240, que Simécaifolli estd enterrado no
Capitulo velho que edificou «defronte do altar deSila Piedade que he de excelente pintura».
%2 padre Eduardo C. N.Pereifss llhas de Zargo., p. 742
%3 padre Manuel Pita Ferreira, «Notas para a histiiriieguesia de Santa Cruz»Dias Artes e da Histéria
da Madeiran® 19/20, 1955, pp.55,56.
%4 Fernando Anténio Baptista Pereira e Luiza C)ddaseu de Arte Sacra do Funchal. Arte Flamenga, ...
p. 44.
%5 Esta proveniéncia foi contestada por Jorge Valdéuerra no artigo «O Convento de N2 Sr2 da Piedade
de Santa Cruz. Subsidios para a sua histdgkemhan® 20, pp. 130, 131, com base nas divergéncias aat
disposicfes testamentarias relativas ao retabaltematica do triptico. Dado que o estudo destaiimao
cabe no ambito do nosso trabalho, remetemos ajpanas refutacdo dos argumentos de Jorge Guetaa fei
pelos autores do catalogo nas pp. 44, 45.
%% AN/TT, Arquivo Histérico do Ministério das Finars;an® 487, Ilha da Madeira, Funchal, Convento de S.
Francisco. Tem um apenso c@opias d’ordens, pelas quais se derdo destinolgana objectos do mesmo
Convento — e recibos da recep¢cdo dos mesmos.
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com certeza ®escendimento da Crude Simao Acciaioli» e que a documentacéo € omissa
em relacao ele por ser, apenas, um enegrecidoajeatte outras pecas a que era atribuido
maior valor. Sabemos como a documentacdo é semgige ganerosa com as pecas de
ourivesaria ou imagens em vulto que com as pintyrel® que ndo é de descartar esta
hip6tese, mas ndo podemos afirmar assim, com eedgroveniéncia da peca.

Convém também tentar esclarecer a qual das capeldRiedade se reporta o
Inventario de 1834. Henrique Henriques de Nor8Hti#é testemunho da existéncia de trés
capelas desta invocacdo: a dos Acciaiuoli no Clap\elho, onde esta sepultado Simao
Acciaiuoli e sua mulher Maria Pimenteflefronte do altar de N.S. da Piedade que he de
excelente pinturg»uma por cima do Claustro, muito bem ornada coma umagem de
muita devogcaogde quem ha poucos annos se justifica que a vindcac muitos religiosos
de autoridadepe, da parte de fora, uma capetia Virgem da Piedade onde concorre a
todas as horas muita gentedo entanto o Inventério j sO se reporta a umalaadescrita
numa sequéncia de altares que indica estar ingegradgreja: altar-mor, das Almas, da
Senhora Mae dos Homens, de Santa Ana, da Senh@eada, da Senhora da Piedade, de
S. Diogo, de S. Joao Baptista, do Espirito SargdSahto Antonio e da Ordem Terceira.
Grande parte destes altares consta da descrichmmd@ha, mas existem discrepancias
entre a sua enumeracdo e a do Inventario, proveméémdecorrentes de alteracdes
entretanto ocorridas, que podem incluir o levantamde um altar da Piedade no corpo da
Igreja e desactivacao dos restantes.

Uma outra questao por apurar € a quem se devdieagdo do Capitulo Velho. O
citado memorialista atribui a edificacdo do capituélho a Siméao, falecido em 1544, e
sepultado frente ao altar de Nossa Senhora dad@gpmto com sua mulher e seus filhos
Francisco e Zendbio, este ultimberdeiro desta Caza, fidalgo da del Rey; e cavaldo
habito militar de Christo; edificador da Irmida d¢. S. do Fayal na sua quinta por sima
da Cidade onde instituirdo morgado;(...) faleceu 2thde Mayo de 1598, e diz o0 seu
epitafio: Sepultura de Zenobio Achaioli, e de sudhmr D. Maria de Vasconcellos e seus
herdeiros; cuja he esta Capelld¥. Também aqui encontramos uma divergéncia pois no
seu testamento Zenobio Acciaiuoli diz tesepultura no Mosteyro de Cam Francisquo
desta cidade na capella que mandei fazer no cdpitelle» e ai querer ser sepultado

«porquanto eu fiz todo o capitollo e nelle estd®egulturas de mjnha molher he de meus

" Henrique Henriques de NorontMemorias seculares e ecclesiasticas p.239, 240.
%8 |dem,ibidem, p. 24Q
238



filhos e herdeiros¥®. A hipétese de que o Capitulo Novo seja da inicade Zenébio e o
Velho tenha sido edificado por seu pai, ndo condim a descricdo das sepulturas feita por
Henrique Henriques de Noronha. Por outro lado edl o existia ainda a capela como
se verifica no testamento de Maria Piméeffejue pede para ser enterrada em S. Francisco
no jazigo de seu pai ou, se ndo puder ser, a pargacristia. As disposicdes feitas por
morte de seu marido em 1544 podem ter sido cungpjédpelo testamenteiro, o seu filho
Zenobio.

Como vemos a documentacdo até agora conhecida eré&ate esclarecer de
maneira definitiva a questdo da proveniéncia, jpgle passamos a analise da obra. Ela
descreve Cristo deposto da Cruz integrado humadebamentacdpcena que € usual no
reverso das bandeiras da Misericérdia, e ndo @oemte umdescida da Cruzcomo
tem sido designada. A figura de Cristo, de modelagfidada e expressivo rosto, marca
pela sua inclinagcdo uma diagonal que a iluminagimirdia ainda mais (fig. 276). A
Virgem, esta ao centro, ajoelhada e de maos pastagesar das lagrimas, a sua atitude
semelhante a das representacfes de Nossa Senkdboma, mantém uma compostura
pos-tridentina; S. Jodo Baptista esta de pé, deedgujunto a uma das Santas Mulheres
gue ampara o corpo de Cristo; Maria Madalena m@datra direita aos pés de Cristo,
sublinhando pela sua posicao a referida diagoigpl277). As figuras sdo bem construidas,
com rigor anatdmico, panejamentos caindo com ratade e sem arestas vivas. A pintura
esta enegrecida, o que prejudica a leitura do-escaro e da saturacdo das cores, mas vé-
se gue joga com a incidéncia da luz em zonas rtajsentes do ponto de vista dramatico
e em contraponto com a tonalidade penumbrosa deéeatebNo fundo de paisagem ergue-
se a cidade onde tem presenca relevante constragdemano de volumetrias idénticas as
daProcissao de S. Gregério Magule Ferndo Gomes (fig. 252).

Ha uma certa semelhanca entrieamentacace o quadro que esta da Capela de N2
Sr2 do Faial, se compararmos a juvenilidade do rogalado de Maria Madalena naquele
(fig. 278) com a da Virgem neste (fig. 281), ouissohomia da Santa Mulher que esta
ajoelhada a direita neamentacadfig. 279) com a da Santa Ana do quadro da Quinta
Faial (fig. 282). O facto de um ter sido restauradmoutro ndo, coloca-os de imediato em
desigualdade de circunstancias. De qualquer mddd asentacdapresenta mais difusa
a linha de contorno, de pincelada mais visivel &sntalianizante no seu todo. Nem uma

nem outra nos parecem de evidente atribuicdo. Tendoonta a hipétese de proveniéncia

% ARM, JRC, Treslado de testamento de Zenobio Accy¢ll§93), Cx 12, f.20.
"9 ARM, JRC, Cx. 10n° 6(transc. Maria Clara Pereira da Costa).
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acima analisada, a pintura podia bem ter sido garaenda de Zendbio Acciaiuoli, € ndo
de Simao tem sido sugerido, tanto mais que aguasesuas disposi¢cdes testamentarias, diz
ter como advogados diante de Deus\drgem da Piedade e o glorioso Sam Joam
Hevangelista»que se encontram entre as personagens deste. pdémldo que a pintura
nos parece contemporanea, se ndo da mesma otlaimxjstente na sua capela na Quinta

do Faial, de que nos agora nos ocuparemos.

Santa Ana e S. Joaquim e a Imaculada Conceicao

Padre Eterno
Oleo sobre madeira de carvalho. A.153 x L. 133 @n6é x 32 cm.
Capela de Nossa Senhora da Natividade. Quintaidb Fa
c. 1580-90

A capela da Quinta do Faial € mencionada por lgeariHenrigues de Noronha
como«ermida de Nossa Senhora da Natividade em cujaame seus progenitores se ve
sua venturoza May Sancta Anna, com a qual o fundaal@se tinha Devoc¢ao; he igreja
sagrada, em forma de hua cruz sobre a sua porta seseguinte Distico, com 0 anno em
gue foi edificada. /1582 / Delubrum, magnus pos&aitobius, Anae / Angelicum recites,
virginis optat Aves™.

A designacgdo da quinta alterou -se ao longo dgderNo inventario de bens de
Zenobio Acciaiuoli, constahua fazenda da quinta da boa vista com seu aposientasas
e hua ermida que o defunto f€2»Depois, e até hoje, a propriedade ficou conheginta
Quinta do Faial e situava-se no caminho que iaidide ao Faidl®, ficando o topénimo
Boa Vista para uma zona mais a sudoeste. Tambémelagéio a capela aparecem trés
variacfes: da Natividade, de Santana ou do Faial.

E de salientar a raridade da planta em cruz gdegéa capela, felizmente bem
conservada. A traca cruciforme foi utilizada saldetpor Nicolau de Frid¥. Havera aqui
a intervencdo de Mateus Fernandes, que estavhanadlperiodo de construgcéo da capela,

e tinha trabalhado anteriormente com ele?

"1 Henrique Henriques de Norontdemorias seculares e ecclesiasticas.192.
2 ARM, Arquivo da Familia Bettencourt Mimosdyreslado do inventario dos bens que fiquaram por
fallecimento de Zenobio Acciolli cavalleiro da onde do abito de Crist1598), Cx 1, n° 5, fl.9
"3 Na carta do Funchal de Mateus Fernandes aparete «taminho que vai pera a serra e pera ho Faial»
"4 A raridade da traca cruciforme e a preferéncidlidelau de Frias por este tipo de planta é apontada
estudo de Dagoberto L. Markl e Vitor Serrdo, «@s$ot maneiristas do Hospital Real de Todos-0s-Santo
(1580-1613)»Boletim Cultural da Assembleia Distrital de Lishaa86, 1° tomo. 1980, p. 162.
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Tem esta capela no altar-mor duas pinturas bemeoaadas, ainda que ja nao
estejam na maquina retabular original. A tabuacgai (fig. 280), condiz com a descricéo
de Henrique Henriques de Noronha, pois represeatdéaSAna e S. Joaquim ajoelhados
junto a uma coluna que evoca o Encontro na Portadda; deles saiem duas hastes de
roseira entrelagadas sobre as quais aparece ugenViaria muito juvenil e coroada de
rosas sentada sobre nuvens e rodeada de anjosciNea a ligacdo entre as figuras atraves
de hastes ha um entrosamento com o tema da Areales$é. E pois um tema semelhante
ao que encontramos na Matriz da Ponta do Sol, eamtesta ndo estejam presentes as
hastes entre os progenitores da Virgem e o trataméo espaco seja radicalmente
diferente.

No céu uma forte claridade amarela tinge-se de aagsadida em que se afasta do
centro, como um nimbo difuso em torno figura dag¥in (fig. 281), cujos sombreados
densos permitem conceder-lhe um particular desta@l@res cromaticos e luminicos que
sdo comuns a outras obras de Ferndo Gomes, conex@oplo ao quadr® Senhor dos
Martires do Museu de S. Roque, ainda que ndo sejam, eeidente exclusivo das suas
obras. O fundo de paisagem é simplificado e sear pggrspéctico nem unidade de espaco
pois recorre a diferentes escalas, remetendo pateso sistema de figuracdo de ara
vota por detrds de Santa Ana vé-se uma construcaspketa conventual e num plano
mais recuado, mas representada em maiores dimensdasau onde se distinguem duas
figuras voltadas para terra, uma das quais paescans nobre, de méaos postas, vestindo

traje negro de gorgeira encanudada (fig. 282).

A pintura, que remata o conjunto, mais pequenagsepta o Padre Eterno (fig.
283), com a mao assente sobre o globo do mundwo, gom o Espirito Santo, recortando-
se de um fundo de tonalidades idénticas as do guaderior. O manto, cortado na parte
superior esvoaca em circulo sobre a cabeca, sdgedm emolduramento original em
tondoou ovalado. O remate do retdbulo de Arouca, dariautie Diogo Teixeira, tem um
Padre Eternamuito semelhante, ainda que o panejamento de Ar@mnhia uma dinamica e
profundidade completamente diferentes, projectadobliquamente para a esqueftfa
Um outro exemplar do mesmo tema, mas de execuc@grasseira, € ®adre Eterno

gue se encontra na Capela de S. Paulo (fig.344jyel@diante nos ocuparemos.

1> Chamou-nos a atencéo para esta semelhanca Vft@oSas pinturas de Arouca foram identificadas por
Adriano de Gusmao e o Padre Eterno e constarinekentario Artistico do Distrito de Aveiro-Zona de
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3.4.5. Diogo Teixeira
S. Bernardino de Siena e Sao Boaventura

Oleo sobre madeira. A. 166 x L. 86 cm.
Museu de Arte Sacra do Funchal, n° inv. MASF54y@ngente da Igreja do Colégio
Finais do século XVI

Esta tabua com a representacdo de dois santagstramos (fig. 283) pode ser
originaria do Convento de Séo Francisco do Funt¢bado transitado, apos a extingdo do
Convento, para a Igreja do Colégio.

Cayola Zagallo tinha referido esta pintura comasieola portuguesa da 2° metade
do século XV{'® e posto a hipétese de a figura da direita ser [$ds de Toulouse.
Eduardo Pereira também a menciona a existéncia gagtira numa dependéncia da base
da torre sineira sem identificar as figuras, massitterando-a valio¥.

Séo Bernardino de Siena € representado com o ld#bftanciscano e as trés mitras
a seus pés, correspondentes aos bispados a queioene apontando para o céu onde
aparece entre as nuvens o Menino Jesus; Sao Boewégrin um livro na mao esquerda e o
baculo na direita e, sobre o habito, veste capagbla mitra. Iconograficamente, a solu¢ao
€ semelhante a que encontramos ja no painel desstiahciscanos —Sao Boaventura,
Santo Anténio, e S&o Bernardino de Sienalo Museu de Setubal, proveniente da Igreja
de Jesus dessa cidade, atribuida a uma parcerMeaktges de Ferreirim. Estilisticamente,
temos um trabalho que se enquadra na maneira dm Dieixeira, desde a robustez das
figuras, os tracos fisiondmicos, a ondulacdo déelos, & modelacdo dos panejamentos e
pormenores dos tecidos e ao tratamento luminico ealorizacdo de uma atmosfera
penumbrosa. Veja-se a semelhanca entre Sdo Beroa& di figura da direita n2egolacao
de Sé&o Brasou entre o perfil de Sdo Boaventura e o de Sao JooPentecosteslo
Seminario Patriarcal de Santarém (fig. 285). Coeysartambém o padréao do tecido e do
sabasto da capa pluvial de Sdo Boaventura comSfiddras acima referido. O brilho do
olhar de S&o Bernardino € captado com a mesmaidiagiecque tem na figura chorosa de
Madalena ndCalvéario do Convento de Santa Clara (fig. 291), quadroanaisaremos a

seqguir.

Nordeste Xl, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes, 1.99 Padre Eternoé mencionado na pp.58, e
reproducao pode ver-se na Est. LXIV.
1% Cayola ZagaloA Pintura dos Séc XV e XVI.p.,63.
" Eduardo C. N. Pereirlhas de Zargo.., p.708.
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Calvario
Oleo sobre madeira, A. 254 x L. 200 cm.
Convento de Santa Clara do Funchal, Coro baixo

Esta peca encontra-se na sua maquina retabuamadrffig.286), cuja simplicidade
estrutural € contrariada pelo requinte dos motesorativos. De cada lado do frontéo
triangular um anjo reclinado assume uma funcacadi®onitoreem relagcdo ao tema
principal (fig. 288). As colunas estriadas sao I1&wl@s por capitéis corintios, e o terco
inferior € ricamente trabalhado com motivos de axdestdes, panos, frutos e cabecas de
anjo (fig. 287). A figura do crucificado é em vyltte ressaibos flamengos, e a pintura que
o acompanha é de boa qualidade, ainda que estiaaes do restauro efectuado 2002/3
pelo Atelier Isopo, com repintes grosseiros e faleapolicromia.

A composicao retoma o modelo miguelangelesco commeaenca de dois anjos
entre as nuvens de cada lado da cruz, mas acradlberdginda um anjo a esquerda e dois a
direita, dispostos em semicirculo, mais pequenogora de fundo do quadro foi a que
mais repintes sofreu, a ponto de estas figuraseestacultas e substituidas por dois anjos
completamente diferentes. Na versdo original, agisével, os rostos dos anjos sao
apontados em manchas largas e contraste interdardeescuro, de modo muito proximo
das solugBes que encontramos nas pequenas cabega® dle dois quadros Aasuncao
atribuiveis a Ferndo Gomes: o da coleccao do piEdoardo Nery (fig. 289, 290), e o0 do
Convento de Santa Clara (fig. 261). S. Jodo estpédfig.293), a direita, e as Santas
Mulheres a esquerda (fig. 292), ficando Madalewatpada aos pés da cruz (fig.291). Esta
figura de feicdo teixeiriana tem os olhos marejade@dagrimas e um vaso de perfumes
basicamente igual ao deentecosteslo Seminario de Santarém, embora mais rico, tal
como O seu traje exibe uma riqueza rara, bordagedaarias no decote e na saia, que
ultrapassa todas as outras figuras femininas daasalle Diogo Teixeira. As Santas
Mulheres, no entanto, seguem um desenho mais aag@ananeira de Ferndo Gomes.

Estas flutuacdes de modelos levam-nos a considaela obra nao foi executada
por uma Unica mao, resultando, provavelmente, deparceria que alia solugdes de Diogo

Teixeira a outras de Ferndao Gomes.

Nossa Senhora do Socorro

Oleo sobre madeira, A. 178 x L. 95 cm.
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Parede lateral da capela-mor da Igreja do Socorro

O painel da Igreja do Socorro (fig. 294) esta aeltir da sua colocacéo de origem e
cortado em todos os lados. Pertencia porventuedtaode Nossa Senhora do Socorro que
existiu nesta igreja, tal como uma Confraria dodda; no século XVI. O edificio foi
reconstruido na sequéncia do terramoto de 174Beoaacdo, que antes era de S. Tiago,
foi entdo alterada. A identificacdo do tema destalep, de dificil observacédo pela sujidade
da camada pictorica e por estar suspenso a grdiode, gpareceu a Vitor Serrdo, numa
primeira abordagerf!® um Anjo da Guarda protegendo uma alma e afugentando o
demonig que atribuiu a oficina de Diogo Teixeira. Verdinos, entretanto, que a figura
gue esta a afugentar o demonio é INnasa Senhora do Socorro

Trata-se uma iconografia ja de tradicdo de medievhklistra uma lenda segundo a
gual uma mae enfurecida manda o filho para o digbte vem logo agarrar na crianca e a
mae, desesperada, invoca Nossa Senhora que Ihe dedthediato atacando o demonio
com uma maca de armas. A crescente importanciaulio mariano no final da Idade
Média explica o protagonismo dado a Virgem nestaaceomposta a maneira de uma
psicomaquia. A versdo mais antiga que encontramdg énais do século XV, uma
Madonna del Soccorsde Nicolo da Foligno (fig. 295)° que divide a cena em dois
planos, um terreno em que a mulher tenta arrancaarca ao demonio e outro celeste em
gue a Virgem coroada entre nuvens com cabecasjde @parece empunhando a clava.
Esta devocdo espalhou-se sobretudo na Umbria. é&sentio de Prospero Fontana, de
cerca de 1570, coloca a Virgem do Socorro no cesttbre um estrado, segurando ela
propria 0 menino que o demonio carregava ja (faf)2E provavel que tenha sido aberta
gravura com este tema que explicaria a sua diviitgagn Portugal. E de qualquer modo
raro e para além do exemplo existente no Funchednsds conhecimento de um outro no
Convento do Carmo de Mouf8

No quadro da igreja do Socorro a narrativa separa bs niveis de realidade,
destacando a Virgem numa nuvem luminosa que fispesisa sobre a cena dramética que
se desenrola no solo. A mée ajoelhada, contrita,a&oméo no peito, levanta os olhos para
a Virgem. O menino esta ainda no berco junto dd seiabeira o diabo. Trés elementos
ajudam a definir o espaco, pouco profundo, comanierior domeéstico: um cédozinho em

primeiro plano a esquerda, o berco, relativamemples mas cuidadosamente descrito

"8 \/itor SerrdoA Pintura Proto-Barroca em Portugal ,vol II, p.864.
"9 Existente na Galeria Collonna em Roma.
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com as suas pequenas colunas torneadas, e unomdidurado na parede de fundo.
Neste quadro dentro do quadro, representado a raadei umex-votq distinguem-se
barcos no mar e uma figura de bragos abertos care@entre nuvens. E também um
tema de auxilio, que reforca a ideia da cena ahci

A atribuicdo a Diogo Teixeira encontra fundamento semelhanca de solucdes
formais que encontramos entre esta obra e outshs detor. Assim, a mae ajoelhada segue
de perto os padrbes utilizados nas figuras femsnoheste pintor, como a Madalena do
Pentecostegiue estd no Seminario Patriarcal de Santarén2ty.ou as d&/irgem e as
Santas Martiresdo Museu de S. Roque. Séo figuras cugmustase resolve num
sentimentalismo dado através do mesmo rosto ledantam a parte central acentuada,
fazendo por vezes quase desaparecer a testa, os efth alvo, uma gesticulacéo
convencional. Toda a cena se suspende em poseesiamo de legibilidade e perpetuacéo
do acontecimento. AlossaSenhora do Socorrtem com a Virgem do Museu de S. Roque
fortes afinidades, tanto nos tracos fisionomicas@mo traje de cintura subida e na coroa,
gue esta truncada no painel do Funchal. A nuveng@nassenta é tratada com o mesma
modelacdo e avancando de idéntica forma para orsdtes dois quadros. O colorido,
tanto quanto se pode apreciar nas actuais condigdgse o que é habitual em Teixeira 0s
seus contrastes entre um amarelo quente e o @ dEZUIS e rosas, a luminosidade dos

brancos.

3.4.6. Circulo de Simao Rodrigues (?)
Nascimento de S. Jodo

Oleo sobre madeira. A. 103 x L. 86 cm.

22 met. do séc. XVI

Museu de Arte Sacra do Funchal, n°® de inv.MASF1@ygniente do Convento de Santa
Clara do Funchal.

Do rico, embora disperso e deteriorado, espoli€dovento de Santa Clara, talvez
da demolida capela de S. Jodo, faz parte estasegppiegdo ddNascimento de S. Joado
Baptista (fig. 297), cheia de vivacidade e agudeza na d@&crdos pormenores de um
interior ao gosto do seu tempo. O espaco orgaeizapartir de um ponto de vista alto que
nos permite uma visdo geral de toda a cena abrndsquerda para uma zona de

arquitecturas fundeiras ao romano que o prolonganmesmo tempo que criam uma zona

20 vitor Serrdo informou-nos da existéncia do deseédProspero Fontana assim como do quadro do
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de neutralidade cromatica que intensifica as tdadbs saturadas dos outros planos. A
figura mais destacada, pela sua colocacdo e pejoadramento arquitectonico, € a da
Virgem, de manto azul, com S. Jo&o ao colo sobr@amo que airosamente levanta com a
mao esquerda, sugerindo uma linha de leitura gonéuzodirectamente a Santa Isabel (fig.
299).

Esta repousa no seu leito, enquanto cinco mulhsee®cupam dos diversos
trabalhos necesséarios — uma traz a comida, dussuareira aguecem a agua, outras duas
em primeiro plano aquecem sobre um fogareiro ogpas para o banho. A excepg¢éo das
servicais, todas as figuras tém auréola. A freatasg num cestinho de vergaAgnus Dej
gue Jodo viria a anunciar, segura um estandadgte e Unico toque de inquietacao pelos
tempos que h&o-de vir (fig 298). As personagenpféis-se num circulo a volta do
acontecimento principal que é completado pela pgaseem ultimo plano, de Zacarias com
S. José, sentados a uma mesa sobre a qual se yEenmainteiro e papel. O mobiliario é
cuidadosamente representado, desde as cadeil@sasaém aspa, de cruzamento decorado
por um lavor entalhado e cabedal preso por predarngada, ao leito de dossel coberto de
rico cortinado vermelho com a cabeceira trabalhadayerco, mais requintado ainda, e a
simples cadeira respaldada de pernas verticais sm@enta uma das mulheres. Um gato
adormecido perto da lareira acentua o caracter sticoalo episodio.

Iconograficamente trata-se de um tema mais rar@dNescimento da Virgenmas
préximo deste em termos compositivos e recorrendiias vezes a modelos com(fils
Neste caso o quadro recorre sincreticamente a rtemdo Evangelho de Lucas (1,57-65),
como a mudez temporaria de Zacarias, que o leea detescrever o nome do filho, e a
outros colhidos na tradicdo apdcrifa denda Douradacomo a presenca da Virgem, a
semelhanca do que acontece com um painel do mesnaoexistente no Museu Nacional
Machado de Castro e com outro da Igreja de Samtea @m Evora. Este Gltimo tem uma
opcao narrativa semelhante, ainda que muito me@iea, directa e despojada, ao dar a
primazia a Virgem com o recém-nascido nos bragosimbologia da agua e égnus Dei
colocado logo em primeiro plano.

Do ponto de vista estilistico encontramos a mesonad de organizar a cena,
dispondo as personagens secundarias a envolveuem f®chada a cena principal, em

muitas das obras da oficina de Simdo Rodrigues.als evidente, até pela semelhanca

Convento de Carmo de Moura.
2 Foi bastante glosada por Sim&o Rodrigues, DomiNigisa Serrdo, Ferndo Gomes e outros, a gravura de
DurerO Nascimento da Virgemda sériéA vida da Virgem
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flagrante da Virgem e do modo como ergue o panoesolgual repousa o menino (fig.
299), a afinidade com a tdbua Adoracdo dos Pastoreda Igreja do Convento de S.
Domingos de Elvas (fig. 300), assim como com a di&@io do Carmo e a da Sacristia da
Sé Velha em Coimbra. Este gesto radica numa tradigh representar as cenas da
Natividadee Adoracdo dos Pastoresom uma intimidade familiar derivada de Correggio
(Noite Santa1528-30, Gemalde Galerie de Dresdze)n que o facto de a Virgem estar a
mostrar o Menino a humanidade € acentuado geramemin uma iluminagdo dele
irradianté?>  Encontramos também exemplos desta variante icafice em Greco
(Sagrada Familia com Santa Ana e S. Jodo, c. ThB&n Morales (Natividade, Arroyo de
la Luz, Céaceres, 1562-68).

Note-se que o painel do Funchal mantém um maicdqrgmara a cena de género e
um cromatismo mais aberto que as outras obrasd&oSRodriguesSe os modelos se
enquadram nos de Simao Rodrigues, a técnica difargue este pintor utiliza, por
exemplo, nos quadros da série\dda de S. Jodo Baptistaomeadamente ngéascimento
de S. Joaalo MNAA. Nos quadros desta série nota-se o recamspessamentos de tinta,
com marcas de pincel, a preferéncia por tonalidadetorias e um diferente entendimento

da iluminagéo.

Santana, a Virgem e o Menino

Anunciacdo a Santa Ana
Oleo sobre madeira. A. 137 x L. 126 cm e A. 63 212 cm.

Capela de Santana — Paroquia dos Alamos (antesipente a de S. Roque )
Inicio do séc. XVII

Segundo cElucidario Madeirensdoi instituida por Francisco Dias, mercador, em
1607. Efectivamente no 6bito deéfe em 1616, consta entre os seus bemsjuinta de
Agoa de Mel em que ten feita hua igreja da jnvonacke Sancta Anna¥\s disposicoes
gue toma em relacdo e esta ermida denotam qubadipreocupacao de dar continuidade
a sua utilizacdo, reservando para ela parte dagagbes. Assim, deixa a terca ao filho,
Anténio Dias, com a obrigacéo a de todos os anaoslarai dizer as nove missas de Nossa

Senhora e a de fazer a festa de Santa Ana com enegacao. Esta festa manteve-se até

22 Emile Male,El Arte Religioso de la Contarreforma, p.235.
2 ARM, Obitos da Sélivro n° 72 fls.175 a 176, a 9 de Maio de 1616. A genealdgidrancisco Dias,
feita pelo Con. Fernando Carlos Menezes de Vazpegiicadano Arquivo Histdrico da Madeiravol.lll,
1933, p.139.
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h& pouco tempo atras, tendo sendo interrompida peniodo de degradacdo da capela,
entretanto restaurada.

Esta pequena capela possui um retabulo de tatha3@il) em que estdo inseridas
duas pinturas sobre tabua, em razoavel estadondervacéo, e sem aparéncia de repintes.
A talha, ao gosto maneirista, tem ao cimo um fromté@ngular, com roseta ao centro, sob
o0 qual se desenvolve o emolduramento do painelrisupée frutos e pinhas, que, ao
alargar-se, estabelece uma relacdo de continuidade as duas aletas simples parte
inferior. As colunas séo caneladas de capitel torgtém o terco inferior enxadresado e
decorado com motivo de pontas de diamante.

Quanto a pintura, representa no painel princiieatangular, um&agrada Familia
alargada (fig. 302), enquadrada por um cortinad® spiabre sobre a cena, em que estao
sentadas a Virgem, com o Menino ao colo, e, emdaiaicolhedora, Santa Ana, a quem ele
estende os bracos (fig. 304); logo atras, de p&&juim, um tanto alquebrado e apoiado a
base de uma coluna, e S. José, ocupando uma pagigde central e destacada pelo
emolduramento arquitectonico (fig. 305); a esquelma anjos, de costas, numa acentuada
torcdo, um dos quais toca harpa (fig. 306). A tireista um berco e é bem visivel um
estrado que isola e valoriza 0 espaco proprio dgevti com o Menino, tanto mais que
estas duas figuras merecem uma iluminacdo maissiat® fundo de arquitectura, de que
apenas se vé a coluna e o arranque de um arces@pega o exterior.

O painel superior, ovalado, é umaunciacdo a Santa Anfig. 307), com a
presenca da Imaculada Concei¢do sobre nuvens. Tambguadrada por um cortinado,
mostra-nos o0 anjo de p&, com um ceptro na maajJ epmo acontece no outro painel, o
panejamento da tlnica, com os bordos revirado$emsithe sinuosidade e dindmica. Santa
Ana esta sentada sobre um tapete, junto a um peaunero que, com o delgado pilar da
esquerda, define um espaco de jardim, onde ¢é imadimente representado o episodio. O
fundo parece ser de paisagem, ainda que, sem unpezZa adequada da camada de
sujidade que cobre a superficie pictérica, ndo pegsivel ter uma correcta apreciacdo
destes pormenores nem do colorido original.

A composicdo do painel principal apresenta, naodigdo das personagens e
elementos arquitectonicos, como é o caso da cd@oadg Menino entre Santa Ana e Nossa
Senhora, a dos Anjos recortando-se num fundo deagain a esquerda e a coluna da
direita, algumas afinidades com a do qudeuga para o Egipto da Sagrada Familia

oficina de Diogo Teixeira que esta na Igreja da lam Carnide (fig. 303). Mas
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estilisticamente este quadro apresenta afinidaoi@sobras da parceria Simao Rodrigues e
Domingos Vieira Serrao em diversos aspectos. Porlago nos tipos das figuras,
nomeadamente da Virgem, de rosto doce, ovaladoeasecabelos levemente ondulados
sob um veéu transparente; do Menino e dos anjosb&ammo modo com 0s panejamentos
destes séo tratados, revirando, um tanto angulodanabaixo da cintura, recorda o0s
guadros da sacristia da Sé Velha de Coimbra (MNseional Machado de Castro n° 655),
nomeadamente com o0 anjo Alaunciacao(fig. 308) e o d&Cristo no Jardim das Oliveiras
(MNMC, n°4163) (fig. 309).

Ha um gosto, que é frequente nas obras da oficn&ithdo Rodrigues, pela
acentuacao contrapontistica da diferenca entrétades das personagens, como acontece
no primeiro plano com a vivacidade do Menino erarddade da Virgem e logo atrds com
a agitacao dos anjos e o recolhimento de S. J8sd@aquim.

Tal como nos quadros da capela de Santa Ana, masemeaevidéncia dado que a
pintura ja sujeita a limpeza, estamos perante medi oficina de Sim&o Rodrigues, mais

do que perante a sua técnica.

3.4.7. Outras oficinas portuguesas
Santo Antao

Oleo sobre tabua
A.200cm x L.148 cm
Sacristia da Igreja matriz do Canico
Final do século XVI

No ano de 1589 constam da documentacao da Sé dbdtutiversas despesas com
alvaras de Sua Majestade, entre as quais uma gukmtlvara para se fazer o retabulo da
Igreja de Santo Antd8". O quadro é pois, muito provavelmente, o resultddstas
diligéncias e encontrava-se no retdbulo do altar-oep Igreja matriz do Canico, da
invocacao de Santo Antdo. A pintura (fig.310) apnés-se largamente recoberta com
repintes que, embora respeitando o contorno, altenuito, impossibilitando uma leitura
correcta da sua qualidade. Foi submetida na da@@®, no Funchal, a uma intervencao
para limpeza, consolidacdo da camada pictéricatanento de xiléfagos.

O santo, representado como um ancido de longaashrancas, esta de pé apoiado

ao bordao, segurando na mao esquerda um rosacantEs grossas e o livro da regra dos

24 AN/TT, Cabido da Sé do Funchalyro da Fabrica da Sé n° @ 190.
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Antoninos. Sobre o manto tem uma cruz Eag, cujas extremidades no entanto parecem
influenciadas pela forma da cruz de Malta, ordemb&m dedicada a cuidar de doentes. O
outro atributo, a sineta (fig. 311), esta colocpohto a ele sobre uma pedra, ja integrada na
paisagem de fundo. Desta vislumbramos zonas deapasp arvoredos e, a direita um
edificio com arcarias (fig. 312).

O alteamento da figura, que nédo exclui a sua sébaatrucao, aponta para o gosto

de finais do século em consonéancia com a solenidiadiedo escorialense.

N& S2 da Estrela e dos Navegantes ou Nossa SatthBisperanca
Oleo sobre tabua, A.160 x L. 115cm.

Museu de Arte Sacra do Funchal, n° inv.361.
Proveniente da Capela da Esperanca em S. Roque.
1° quartel do século XVII

Foi Eduardo C. N. Pereira quem dedicou mais ateaggia pintura, avancando no
entanto algumas afirmacdes que merecem ser reviRefere a ermida onde ela se
encontrava, e que entretanto se encontra completaraguinada, como tendo sido erigida
por quotizacdo dos pastores daquele montado sitnadalto da serra de S. Roque e
descreve-a como sendo de «estilo gotico, com simeimana de tufo adjacente, e casa
anexa de capeldo coberta de colmo, revestida enxternte em 1675 de azulej6S»

Quanto a pintura, parte do principio de que elé€ite na sequéncia da visitacao de
1588, para poupar a imagem de vulto da humidadeci. Mas esta opinido ndo se
coaduna com a documentacao relativa ao ndo cummonaas recomendacdes do bispo,
como adiante veremos:

Henrique Henriques de Noronha alude duas vezesageim que estava na capela
da Esperanca. A primeira no capitulo que trataimi@gens milagrosatA Imagem da
Senhora da Esperanca, pintura antiga, tem caza nmopa freguesia de S. Roque; e he
muito milagroza; como se deixa ver dos vottos dueedferecem os que buscam o seu
Patrocinio’¥?®. E mais adiante, no capitulo sobre as paréquiagisfunum breve
apontamento sobre as ermidas, 14 vertda Esperanca, Imagem milagroza, e de grande
Romagem%¥’. E pois uma«pintura antiga»que este autor diz ser a imagem milagrosa.

Quanto a informacgdo contida nas visitacdes, deiaegem para duvidas. A de 1588, do

"2 Eduardo Pereira, «Arte Religios®gs Artes e da Histéria da Madeirg 41, vol VIII, 1971, p.17.
"2 Henrique Henriques de Noronhdemorias Seculares e Ecclesiasticag..180.
2" |dem, Ibidem p. 195.
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bispo D. Luis Figueiredo de Lemos, que tem siderpmetada como tendo dado origem a
encomenda do retabulo, apenas manda ao fundadionieistrador que faca um painel de
madeira em que se encoste a imagem da Senhoraysa da humidade ou, ndo querendo
fazer retabulo, abrir um portal na parede sulréabmendacédo néo foi porém acatada pois,
na Visitagdo de 1589, o Licenciado Manuel Afonsaahs; ndo encontrou as obras
mandadas fazer pelo bispo, condenou o administqaoiondo as ter cumprido e tomou
também providéncias quanto aos ornamentogndo ao mesmo administrador sob pena
de excomunhdo e hum marco de prata ou a qualqussopeg. tiver os ornamentos da dita
hermida, frontaes, vestimentos e vestidos da srématermo de quinze dias, depois da
notificacdo, os entregue logo ao viguairo e Mordgmpois sdo pecas que os devotos
derdo e com suas esmolas se comprardo e ndo afisasdministradoress®. A existéncia

de uma imagem em vulto, € comprovada por estaag@it que explicitamente refere os
vestidos da Senhora, mas ndo aparece noticia da demuma pintura, nem nestas nem nas
outras visitacdes seguintes.

A capela, que se situava em lugar distante, dengamaeborizado e isolado, esteve
um tempo com problemas de conservacédo e até deaimae profanacédo. Eduardo C.N.
Pereira afirma, sem referir apoio documental, quetabulo «foi exilado de igreja em
igreja até a actual de 1704». No entanto em 172@& eém que Henriqgue Henriques de
Noronha escreve dglemoérias a «pintura antiga»ainda la estava, pelo que podera ter
passado directamente para a actual igreja de SueRogde Eduardo C.N. Pereira a
encontra ainda em 1971, em mau estado e, pertmente, chama a atencdo para este
«belo e artistico retabulo» que se deteriorava amissia de S. RoqU€, situacdo
entretanto ultrapassada pela vinda do quadro pisihaseu.

Nenhum autor consultado possui informacao sobnstéuicdo e edificacao inicial
desta esta capela.\sitacdode 1613 feita pelo Dr. Gongalo Gomes afirma qusaelata
nao tinha padroeiro e o Licenciado Gaspar Afonge,tmha direito a sé-lo, se ter eximido
disso, pelo quese fes arredificar d novo com as esmollas g.eis fierdo» Este facto é
corroborado por um documento que refere ser seuinadrador Gaspar Afonso
Magalhdes, querecusou conserta-la pelo que a reedificou o pevibe ficou devoluta no
anno de 1612; e no anno de 1613 se mandou o adraoies, que entregasse 0S

Ornamentos p? se consertarem e a chave da caidaSaesmolas consta do livro dos

28 \Jer o opusculo de Alberto Artur Sarmenipssa Senhora da Esperanca / llha da Madeijae
transcreve diversas visitacdes.
"2 pe. Eduardo C. N. Pereira, «Arte religiosa» ..., 8. 1

251



provimentos de S. Roque de fl.32 thé fl. 48, nagigel de S. Roque se achao os casticais
de prata com o nome da mesma senr? no que mostaenger a dita Ermida. Nas
freguesias, onde S. Roque, onde S. Antonio se paaese apresse algua clareza dos
termos do obito do Dtor Antonio Leitam, e sua mulRellipa Afonco, consultar as
pessoas antigas do cetio que pelas confrontacoessap dizer algua couza®,

Esta pista, que remete para o Obito deste casal gm@rrar as confrontacdes da
capela, indicia serem estes os instituidores. Eaindo tenha encontrado o registo do
6bito”?, outras referéncias confirmam a ligacdo de Antdmitdo & capela da Esperanca.
Assim ele aparece como testemunha na aprovacaestiomento de Mécia Pestana, em
1566, identificado como padroeiro de Nossa Sendar&speranc¢¥: e ainda aparece
também num documento de obrigagdo incluido no dvien que o bispo D. Luis
Figueiredo de Lemos mandou fazea, obrigacdo que fez Antonio Leitdo e sua mulher a
casa de Nossa Senhora da Esperafitaiinda que falte localizar, para além do 6bito,
este documento, ha aqui prova suficiente da idedidlos instituidores.

A capela estava a ser construida ja em 1553, cemné g0 testamento de Manuel
Fernandes TavaresDeixo a Igreja de Nosa Senhora da Esperanca qaeserfaz de novo
no termo da cidade que |he dem outo mil reis paralaras e os dardo aos ofeciaes que la
fizerem obras$”. Temos assim um data em que decorria a constda@omida, e outra,
de 1613 em que ficou devoluta aos fregueses esa deedificacdo, essa sim, devido a
incaria do administrador, feita a expensas do Eowéo, necessariamente, s6 dos pastores,
ja que as romagens eram tao concorridas.

Restam as habituais lacunas de informacdo quarttataa de encomenda e de
execucao da pintura: parece pouco provavel a lgpdte que seja anterior a Visitacdo de
1588 e parece estranho, dados os problemas deisnlag&o acima referidos que fosse
colocada entre 1588 e o periodo de reedificacadaserimeiras visitacdes so se infere a
existéncia de uma imagem em vulto e do texto deigig® Henriques de Noronha se colhe
a informacao sobre a existéncia de uma pinturgani mais provavel é que ela tenha sido

colocada na sequéncia da reedificacdo. E possivelgue a iniciativa da encomenda da

30 AHDF, Capelas — 1551 a 174@olhas soltas), transcrito por Rita Rodrigues ritabalho inédito A
Invocacdo a Nossa Senhora da Candelaria na Madeifectuado em 1997 no ambito de um seminario de
Histdria da Arte do Curso de Mestrado em Histéddaiversidade da Madeira.
31 N&o existem registos paroquiais de S. Roque angsria 1587, e a data mais recuada para Santoiénton
€ de 1557.
32 ARM, Registo vincularLivro 1, fl.161 v°, (Familia Torre Bela).
33 AN/TT, Cabido da Sé do Funch8@lpcumentos Avulsdaco 1 (informacdo amavelmente cedida por Rita
Rodrigues)
34 ARM, Juizo dos Residuos e Capel@s. 4, n° 5 (treslado do testamento de Manueldretes Tavares).
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pintura seja posterior a 1613 e tenha partido dafarias locais pois sdo nomeadas nas
visitacdes duas confrarias nesta capela nos prascijo século XVII: a de Nossa Senhora
da Guia e a de Nossa Senhora da Esperanca, endloosa saiba desde quando existiam.

Centrando-nos na fortuna critica da peca, surgesmapoeciacdes contraditorias,
ndo s6 em relacdo a qualidade da pintura, mas tangbéua iconografia (fig. 313).
Eduardo Pereira assinala o seu desenho de «amleodio» e descreve-a assim: «A
Virgem coroada, no meio de seis cabecas de ama®sltendo o Menino no regago,
aparece sobre nuvens, vestida de vermelho e tamigda em socorro de embarcacdes de
alto e pequeno bordo, acompanhada duma estreladiowgue refulge a seus pés. Por
baixo, o mar encapelado, sob um ambiente de teagsesparece querer sossobrar as
embarcacdes, enquanto na praia um grupo de nasfoagmaritimos move-se alvorogcado
por tdo ameacadora tormenta»Observando mais cuidadosamente a cena verifiqase
a tempestade se confina ao mar; o grupo de figiwrascaminha a direita, em terra firme,
agrupa-se em fila ou caravana, levando um animahkdga, e usam borddes e chapéus de
caminhantes ou peregrinos — nao sdo pois naufragos maritimos — e o grupo da
esquerda, ainda que mais distante, segue tamb@&maal@mente em direc¢cdo a uma cidade
gue se ergue ao longe entre montanhas (fig. 3l)n&b do Menino uma estrela, motivo
gue se repete com maior dimenséo e complexidade sabar.

A legenda do Museu identifica esta obra como umsshiGenhora da Estrela ou
dos Navegantes; Rui Carita afirma que «poderaderda invocacdo de Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro ou da Salvacdo, cujas iconogrséiasobrepdem. Mas parece mais
prépria a invocacdo que encontramos nas confrariadossa Senhora da Esperanca ou
Nossa Senhora da Guia — gque tanto uma como a@uaen 0s viajantes a bom porto, 0os
caminhantes desta vida a destino seguro. E curniotn que é de bem antiga a tradicéo
representar a Esperanca por um navio no meio de teampestade, guiado por duas
estrelas, tal como vemos num dos emblemas de &ftlaRemonta também longe, aos
primeiros tempos do cristianismo, a associacdoade & Igreja, metéfora que conhece

larga utilizacdo durante a Contra-RefofffiaLargamente glosado neste periodo, tanto pela

3> padre Eduardo C. N.Pereitthas de Zargo.,.p.748.
3% Rui Carita Historia da Madeira (1566-1600),.p. 222.
37 Alciato, Emblemas Madrid, Akal, 22 ed.,1993, pp.78, 79. Este emblé baseado numa ode de Horécio
e as duas estrelas sdo Castor e Polux, patrongsatoteiros por terem acalmado uma tempestadetduaa
expedicdo dos Argonautas.
3% 0O tema da nave da Igreja é abordado por SanSatpastian enContrarreforma y barroco. Lecturas
iconograéficas e iconolégicasjadrid, Alianza, 1981, pp.154, 155.
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parenética como pela iconografia, € igualmententatda nave de Maria, fundamentado
numa passagem do Livro dos Provérbids

Quanto & atribuicdo, Rui Carita aponta Gaspar \fazfirais do século XV(°
certamente por lapso, pois este pintor estd anavarimeira metade do século. Deveria ser
sua intencdo nomear Gaspar Dias, este sim dedaxtvidocumentada entre 1560 e 1591.
Por sua vez Dagoberto Markl ndo avanca atribuigés, € de opinido a pintura deve datar
do 1° quartel do século XVII, que o seu autor éuarfciado por Amaro do Vale e, ao
contrario de Eduardo Pereira, é bastante criticoredatdo a qualidade da peca: «Obra
fruste, com evidentes erros anatomicos (a pequésmeabeca da Virgem contrasta com a
grandeza das maos), demonstra a ingenuidade duar pjmé enfaticamente desenha dois
anjos em posicoes de afectado bailado celestialelisto inferior assiste-se a uma cena,
certamente identificavel, que deve aludir a um qued acontecimento tragico que tera,
guem sabe, dado origem a identificacdo do pequamgplo. Dois galebes e, talvez, uma
caravela arrostam um violento temporal. Na praia peguena multiddo assiste impotente
ao desenrolar da tragédia. Note-se que o inakibpindio conseguiu entender as propor¢des
dos dois marinheiros, verdadeiros gigantes, a bdodgaledo em primeiro pland%

As lacunas de documentacdo em relacdo a capelperédtem esclarecer se a
pintura evoca um acontecimento preciso, mas, catimaareferimos, as figuras que se
encontram em terra estdo alheadas do que acordemam pelo que ndo concordamos a
leitura feita. Parece-nos mais provavel estarmoanpe uma utilizacdo simbolica da nave
gue, mais do que a ingenuidade do pintor, justicas ilogismos de escala: a composi¢ao
apropria-se da linguagem éa-votq e, portantpndo se resolve num espaco unitario, mas
na justaposicdo de planos de realidade diferepéea, dar legibilidade ao tema. Tal como
as questdes de escala, os erros anatomicos quedhinputados por Dagoberto Markl
poderdo ser lidos como opg¢des voluntariamente tampéla acentuacao expressiva das
formas. Também n&do podemos excluir a possibiliddde existéncia de repintes
descaracterizadores, que a simples observacad n&wuaode revelar com seguranca.

Estilisticamente trata-se de uma obra que, temyigode dos modelos utilizados,
ressaibos ainda do italianismo #alla manieratanto na pujanca da Senhora, cujas
roupagens deixam entrever o recorte e volumetriaeilm, fazendo lembrak Virgem das

Santas Martiresde Diogo Teixeira (Museu de S. Roque, c.1600), ccamas figuras

39 «E semelhante ao navio do mercador que traz asvéeeres de longeRrovérbios 31, 14.

"9 Rui CaritaHistéria da Madeira ( 1566-1600 ), p.222
"1 A arte e 0 marLisboa, Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1988, p. 94
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serpentinadas dos anjos e numa certa aberturdeta.fa de notar a semelhancga do grupo
da Senhora com o Menino neste quadro da Esperangaanel ddRepouso na fuga para

o Egiptode Simao Rodrigues do retabulo da Sé de Portalegreo painel central do
retdbulo da igreja do Carmo em Coimbra que difecemtudo na orientacéo, estando em
posicéo invertida um e relagéo ao outro, o queadsipor a existéncia de modelo comum
em gravura ou desenho. No entanto a autoria ndparese consentanea com as adocadas
formas deste pintor, como também nao apresentauretdivo tenebrista nem segue 0s
tipos usuais em Amaro do Vale. Parece-nos uma fail@ mais na senda de Diogo
Teixeira, de quem terd captado o cromatismo eidezotlas formas — veja-se o ja referido
tipo da Virgem e dos anjos em relacdo cArwirgem das Santas Martirebem como o
tratamento das nuvens descritas com uma consiatgoei as torna quase palpaveis. Uma
obra que, em suma, se insere na producéo correntad oficina lisboeta do 1° quartel do

século XVII.

Nossa Senhora da Estrela, S. Cosme e S.Damiao
Oleo sobre madeira. A.97,5 x L.130cm.

Altar do lado Norte da nave da Capela do Corpodsant
Inicio do XVII

Henrique Henriques de Noronha refere a existémesta capela de trés altares para
além do alta-mor, o de Jesus, o de S. Lourencde Mossa Senhora da Estrela, dizendo
gque num deles se festejam S. Cosme e S. Danpao quem o Povo tem particular

devocao’*

2 Efectivamente, encontramos nos testamentos dgoimio século XVII
frequentes doagbes as Confrarias de Nossa Senhdiatiela e dogSantos Cosmos»o
Corpo Santo, indicadoras da sua popularidade. [Estpela, alias, reflecte, na
multiplicidade e eclectismo da pintura que a reyjest cunho vivido e popular das
devocgdes que se desenvolveram naquele meio popelosaoritariamente formado por
pescadores.

O quadro em analise (fig. 315) esta num altar &omta de S. Lourenco e tera
como ele sofrido adaptacdes. Reune a invocagcdmdsaNSenhora da Estrela com a de S.
Cosme e S. Dami&8. Assim, o espaco é tripartido, ficando a zona sSopeeservada a

Virgem com o Menino, entre nuvens, huma versaoegaecomum nas representacdes da

"2 Henrique Henriques de NorontMemorias Seculares e Ecclesiasticasp.187.
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Senhora do Pépulovariacdes do icone atribuido a S. Lucas divulga&ta Portugal a partir
das copias do jesuita Jodo de Mayorga. A vers@apizla do Corpo Santo segue 0 mesmo
modelo que Ferndo Gomes utilizou dPnocissdo S. Gregorigpara 0 icone que é
transportado pelo Papa, bem como o de uma copi® jgéculo XVIII da Sacristia do
Mosteiro de Santa Maria de Bel&h Em todas elas o Menino esta4 em idéntica posicao,
segura um livro na mao esquerda e levanta a diesitagesto de abencoar. A Virgem
também repete a posicdo da cabeca e das méaosxeepc® da de Ferndo Gomes,
apresenta uma estrela na fronte. No céu brilhaautra estrela, colocada na direccao da
mao do Menino.

A zona inferior esta dividida a meio por uma pilasficando ao lado direito os dois
Santos caminham lado a lado, sem o habitual batestltoutor mas com os seus atributos,
a caixa de unguentos e o urinol, e sdo descritos d®senvoltura, tanto nas proporc¢oes,
como na movimentagcdo e no cair do panejamento.d0 ésquerdo conta o milagre
postumo da substituicdo da perna gangrenada dst8aada Igreja de S. Cosme e Damiao,
em Roma, pela perna de um negro que acabava dmteerado. O doente € entrevisto
numa cama de dossel, numa densa penumbra. Estendeniai Eduardo Pereira identificar
um dos santos como S. Roque «apontando uma chadga ah perna esquerd&®sem que
desse nenhuma indicacéo acerca do outro santo.

A pintura estd bastante enegrecida, ndo permitaidbnguir pormenores. Foi
colocada uma predela com quatro santos sob estkogsem relacdo directa com ele, de

gue tratamos ja no ponto 3.2.4.

Nossa Senhora da Candelaria
Oleo sobre madeira. A.225 x L. 137 cm

Sacristia da Igreja de S. Pedro, Funchal
Inicio do século XVII

Presente na exposi¢cdo arte e 0 marcom a designagcdo deossa Senhora da
Estrelg esta tdbua é referida por Dagoberto Markl nolegdécomo obra dos finais do

século XVI, inicios do XVII, com alguma qualidadea sua opinido «o alteamento da

30 Padre Eduardo C. N. Pereittnas de Zargpvol. II, p. 710 identifica incorrectamente um dsntos
com S. Roque. Cayola Zagallo diz apenas ser pipmmaiguesa da 22 metade do século XVI, sem megrcion
a iconografiaemA pintura dos séculos XV e XV| p. 78.
44 Jer6nimos.4 Séculos de Pintura, vol. Il, p. 340.
%> padre Eduardo C. N. Pereiap. cit, p.710. No inventario da DRAC, de Rui Caritadaritificacdo dos
santos aparece correcta.
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Virgem é tipicamente maneirista e denota o contactoseu ignorado pintor com as
oficinas de Lisboa®

Estamos perante uma Virgem coroada (fig. 316), advienino ao colo que tem o
globo do mundo e faz o gesto de abencoar. Est@adadde cabecas de anjos, de pé sobre
nuvens e um crescente lunar, elemento proprioategrafia da Imaculada Conceicéo, no
entanto, outros elementos apontam para a possibdide outras invocacdes. O facto de ter
uma vela acesa na méo indica que se trata deNassa Senhora da Candelaria festa
da Purificacdo da Senhora, ou das Candeias, € desgmarda neste bispado segundo as
Constituicdes Sinodais de D. Jer6nimo Barreto dd#aem 1585, e o altar colateral
esquerdo da igreja de S. Pedro € daquela invocdgionbém existia nesta igreja uma
Confraria de Nossa Senhora da Candelaria, amiudeiomada em testamentos do inicio
do século XVII. E provavel que, como sugere Rita@ipies, o quadro seja proveniente do
referido altaf*’. Na parte inferior do quadro vemos uma paisagenitima com dois
rochedos entre os quais navega uma nau, o queemater para a simbologia da Nave de
Maria, ja abordada a propoésito B®ssa Senhora da Esperanganos da também uma
ligacdo entre a Virgem da Candelaria e os mareatalesomo acontece por exemplo com
uma Nossa Senhora da Purificacao existente jun@oawento de S. Domingos em Lisboa
aonde vinha«a gente maritima: entendiam que no seu patrociEstava 0 serem
prosperas, e felices as suas navegacB&sbodas estas invocacdes, bem como baksa
Senhora da Guiaou deNossa Senhora da Estre@m idéntica carga devocional, invocada
em situacOes semelhantes.

Trata-se, em suma, de uma versdo da Senhora d&l@ndque ocupa com certa
rigidez quase todo o espaco, lembrando, tanto m@oofconografica como no seu
panejamento linear e miudo, a escultura da époc&rat@mento pictorico € um tanto
desigual, com as nuvens e os anjos apontados quagsboco, mas foi alvo de alguns
repintes, o que dificulta a apreciacdo. Tera orailgste quadro tido contacto com oficinas
de Lisboa, conforme a opinido de Dagoberto Markl, terd ido colher a oficinas
espanholas, nomeadamente a Juan de Juanes emasuigatia da Igreja dos Jesuitas de

Valéncia, o cunho de classicismo e a clareza endtieanque esta imagem tem?

Virgem do Leite

"8 A arte e 0 mar.,.p.92.

" Rita RodriguesA invocacdo de Nossa Senhora da Candelaria nagitad., p. 14.

"8 Frei Agostinho de Santa Mari@antuario Marianovol.1, 22 ed., Lisboa, Miscelanea, 1933, p. 60.
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Pintura a 6leo sobre madeira. A. 92 x L. 106 cm
Museu de Arte Sacra do Funchal, proveniente dal€apeCandeléaria, na Tabua.
Inicio do século XVII

Esta pintura representa uma Virgem do Leite @ifj7), sentada entre nuvens e
rodeada de anjos. A composi¢ao esta truncadaspfyesu cortes em toda a volta, e estava
grosseiramente repintada, sobretudo nas figuragirggm e do Menino, e com 0 seio
«pudicamente» oculto sob uma malha negra (fig..321iinpeza entretanto efectuada veio
confirmar que se tratava de uma obra de qualidedieo referira Rita Rodrigues ao
analisa-la antes do restauro, adiantando a hipates®borada entdo por Vitor Serréo, de
tratar-se de uma obra de finais do século XVI adset aos circulos de Gaspar Dias:
«Observando atentamente 0s anjos, verificamos gjearacois dos seus cabelos, o tipo de
enrolamento e os reflexos devido a incidéncia licainaproximam-se do tipo de
representacdo do Menino daloracdo dos Reisatribuido a Gaspar Dias (Museu de S.
Roque) (...) subentende-se que o corpo da Virgera gelumoso, as pernas do Menino
também, para além da testa alta das duas figuaeasteristicas de Gaspar Dias, como é
possivel ver na obra ja citada e aindaAmaunciacdoe Aparicdo do Anjo a SRoque
(Museu de S. Roquéf®. E visivel agora, depois da limpeza, apesar daafma camada
pictorica, a intensidade do colorido do céu, deamarelo intenso que se tinge de rosa na
zona onde se distribuem as nuvens e os anjos3{f.320) , tratados por vezes quase em
transparéncia. Esta solugdo cromatica, ndo sendosara de Gaspar Dias, € por ele
utilizada sobretudo na citadanunciacdo.Outra afinidade se pode apontar no azul
carregado das asas dos anjos, em forte contrasteasearnacdes e a luminosidade geral.
O véu da Virgem é apontado em transparéncia, coa ponta esvoacante, tal como é
também leve o apontamento da camisa que se emrpala amamentar o Menino. Tais
afinidades n&o séo porém concludentes para untaigfo, pois a pintura em apreco ndo
tem a dinAmica das poses, nem a agitacao teatraliaaelacdo com o espaco, nem a
seguranca de execucdo das obras daquele pintt#ne,d&sso, os dados relativos a sua
proveniéncia, bem como outros aspectos abaixosadais, desviam-nos ainda mais desta
possibilidade.

O painel é proveniente da Capela da CandelariBabaa, instituida em 1619 por

Alvaro Dias e sua mulher Maria Lourerith que deveria estar terminada por volta de

"9 Rita RodriguesA invocac&o a Nossa Senhora da Candelaria na Madeip. 12.
0 Diversos autores, entre os quais Fernando AugdatcSilva e Alberto Artur Sarmento, atribuem
erroneamente a instituicao desta capela a famiideiios.
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1625, data da primeira festa, embora a intenc&mwudstrui-la remontasse ja pelo menos a
1611"°%. Nenhuma documentacéo refere especificamentedrgdaVirgem do Leiteque
ndo é alids o tema da invocagéo da ermida, e st8dfm se encontra uma informacé&e:
tem a ditta capella seu altar com duas cardencgsghargas com suas portas ferroulhos e
parteleiros tem mais hum nicho aonde esta Noss&adsarem vulto e hum retabullo
tambem de Nossa Senhora grande com seu pad@&takimagem em vulto (a da
Candeléria?) j& era referida em anteriores docuwmeemas o retdbulo da Senhora € pela
primeira vez nomeado, ainda que sem explicitan@mtdJma outra referéncia documental,
de 1876, diz respeito ao pagamento a um pintor ib@ir® Brava, Jodo Friz (talvez
Fernandes?x16 dias por pintar o altar vistuario e retucar 2tabulos a 600 rs dia —
9$6005%°% Sera este o autor dos repintes que desfigurararimtarg? E porque sdo
mencionados agora dois retdbulos? Sem ter conheiwmdeste documento, as
restauradoras Eleonor Leitdo e Georgina Garridantaram a hipétese de que um quadro
existente no Museu de Arte Sacra do Funchal repi@sgoS. Domingos e S. Francisco
bastante repintado e truncado na parte superiosdaaos, pudesse fazer conjunto com
esta Virgem do Leifé*. Face a esta situacéo, a documentada existéndaisleetabulos
pode ser interpretada como resultante do desmerehtardo retdbulo a que pertenceriam
a Virgem do Leitee S. Domingos e S. Francisco que explicaria os cortes que estas
pinturas sofreram. Por outro lado, ha um testemuwrbbda existéncia na capela até aos
anos 30 ou 40 do século XX de um quadro com barecwaifragos”. Estes dados vém de
encontro ao que foi verificado através da obsewvdgd pecas, que tanto pela continuidade
da composicéo, como pela identidade das tabuaspdote e suas dimensdes testemunham
a sua ligagéo. A exposic&d Futuro do Passadmrganizada pelo Museu de Arte Sacra do
Funchal em Dezembro de 2003, colocou estes quadraiestaque, enquanto exemplos de
recuperacao de pecas adulteradas, mutiladas erssisp@presentando-as reunidos numa

Unica moldura, em situacado mais conforme com @&eufguracao original.

! Todos os dados referentes a esta capela saalostid citado trabalho de Rita Rodrigues, em qige ci

diversa documentacéo, nomeadamente ARM, JRG;esso de Alvaro Dias e sua mulher Maria Lourenco

fundadores da Ermida de Nossa Senhora da Candel@iarabua, Cx.114, n°7. Num outro trabalho,

também inédito, aborda mais especificamente estentis Capela de Nossa Senhora da Candelaria, na

Tabua: Contributos para a sua histéria.

2 |dem,ibidem cita o Processo de Alvaro Dias, Cx.114, n° 7,il6agle folhas avulso, doc. I, fl.107.

3 |dem,ibidem p.9.

> Hipbtese mencionada igualmente no citado trabd¢hBita Rodrigues e que se veio a comprovar.

" Trata-se do Sr. Jodo Santos, antigo sacristagregiparoquial da Tabua e da capela da Candetie,

com mais de 90 anos, cujo depoimento recolheuRRitiigues no citado trabalho [a inv], p.12, ondiauatz

a hipoétese deste quadro com barcos ser o de Snosé S. Francisco que esta no Museu de Arte.Sacra
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S. Domingos e S. Francisco

Pintura a Oleo sobre tabua. A.80 x L. 101cm. Cortaal parte superior e nas laterais.
Proveniente da Igreja Matriz da Tabua. Museu de 8#cra do Funchal.
Inicio do século XVII

As duas figuras estdo ajoelhadas em atitude deragiio e olham para o alto onde
estaria uma outra figura de que so se vé o primalpi uma nuvem (fig. 318). A parte
inferior do quadro estd repintada, impossibilitande ver se existem pormenores
significativos como seriam atributos dos santoD@&ningos tem apenas, para além do
hébito branco e negro, um béaculo abacial terminadu crucifixo; S. Francisco segura
uma simples cruz. Destacam-se de uma paisagem iwomau ou rio coalhado de barcos,
activas cidades costeiras e montanhas ao fundo. ofnpasicdo adivinha-se
predominantemente simeétrica, e a deterioracao ohada pictorica pouco deixa adiantar
em relacdo a marcas estilisticas. Nao € evideligagdo estas duas tabuas do ponto de
vista iconografico, ja que € a S. Bernardo qlwérgem do Leiteaparece, dando-lhe o leite
da divina ciéncia que faz dele um eloquente prega&kra uma transposicdo deste tema
para as figuras de S. Domingos e S. Franciscodnidafle entre os dois santos esta em
terem ambos surgido num momento crucial de comdteeresias; teriamos aqui entdo
mais uma composicdo de caracter vincadamente e@ifitnanista, fazendo da Virgem a
grande vencedora das heresias, com o auxilio de shitos que se distinguiram na
pregacad>®

Os dados até agora existentes sobre os institgid@e trazem nenhuma luz em
relacdo ao retabulo. Quanto a hipotese de atribuggdGaspar Dias, para além das
diferencas estilisticas ja apontadas, € dificilmemnciliavel com duas ordens de factores.
Primeiro, teria de ter sido pintado em data bastanterior & construcao da capela, ja que a
Ultima actividade documentada deste pintor é dd 8 capela s6 estaria terminada nos
finais do 1° quartel do século XVII. Depoisyagem do Leitee os dois santos constituem
um unico retadbulo que, como vimos, seria uma aiegbe cariz marcadamente contra-
reformista, em nada consentanea com o tipo de imawat de composicdes de Gaspar

Dias.

% santiago Sebastian, efontrarreforma y barroco. Lecturas iconogréficaslaonolégicas Madrid,
Alianza, 1981, p. 196, refere a existéncia de umta deS. Domingos e S. Francisca Capela paulina da
Igreja de Santa Maria Maior em Roma, junto a odé&&®. Gregério Taumaturgo recebendo ajuda da Virgem
para combater as heresias. Também no altar-moodee@to de S. Francisco do Funchal existia, segondo
inventario de 1834, uma imagem de S.Franciscora detS. Domingos.
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Retabulo do altar-mor da Capela do Corpo Santo

Resulta este retabulo (fig. 325) de um arranjotiecéde pinturas de diversas
épocas e proveniéncias incorporadas num conjuntalltie que mantém um gosto chéo na
simplicidade da sua composi¢éo. E formada porttedsos, sendo o central mais largo e
rematado por frontdo triangular com a representdodBspirito Santo, ladeado por aletas.
O friso € ornamentado por festdes alternados carufjins. As colunas sao caneladas, de
terco inferior decorado de acantos e cabecas deillgioe e os capitéis sdo corintios. O
sacrario tem o cunho arquitectonico e € ligeiramenais elevado que o resto do banco,
gue incorpora ainda duas pequenas tabuas, a eadberdedroe a direitaS. Paulo
(analisados no ponto 3.2.4). Os espacos lateraiprefchidos por falsos cortinados com
franjas e borlas, tal como os vaos deixados na rzen&al pela pintura d&. Pedro
Goncalves TelmoNos tramos laterais, subdivididos em dois comparitos, vé-se a
esquerda d&maculada Concei¢cde logo acim&. Bernardp a direitaS. Lourengcoe uma
Cena Biblicague tem sido alvo de diversas interpretacdes,quagulgamos tratar-se de
Jefté e a filha

Este retabulo reune, fruto de sucessivas adaptapd@dros de diversas épocas e de
diferentes maos, que podem ser agrupados em tcé=onallas duas predelas mais antigas,

as quatro tabuas laterais e a tabua central, (psaip@s a analisar.

S. Pedro Goncalves Telmo
A. 134 x L. 93cm

Altar-mor da capela do Corpo Santo

Finais do século XVI/ inicio do XVII

O quadro representan&o Pedro Gongalves Telnfitg. 323), santo patrono de uma
confraria de homens do mar, integrado na zonaaledrretabulo do altar-mor da Capela
do Corpo Santo (fig.325), é de dimenséao inferiooaespaco onde estad colocado. A
documentacéo, fragmentaria e pouco concludent€pdé&aria de S. Frei Pedro Gongalves
Telmo da noticia de diversas campanhas de obrasapela do Corpo Santo, cuja
construcéo deve do século XV, pois na vereacaocadaata de 21 de Fevereiro de 1497, o
Corpo Sant@parece ja como referéncia toponimica na vila declal Teve obras no final
do século XVI e em meados do século XVIIl, com@aemprova pela seguinte afirmacao:
«Quando se consertou a capela viu-se na verga defrgata que se tapou, para a parte

do norte, no corpo da igreja a era de 1599 quequégr o ano em que foi edificada a
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capela#®”. J& vimos que esta data ndo pode corresponderatesedificacdo, mas a uma
das alteracOes nela feitas. No século seguintdjwinda Confraria S. Pedro Gongalves
Telmo, de 1810, da conta de uma discussédo acergaiatedades de obras na capela,
considerando ser mais Util que se tratasse printgraltar-mor e do altar em que esta
colocada a imagem de S. Pedro TéelficEsta redaccéo da a entender que a imagem nao
estava no altar-mor. No més seguinte, porém, saadas decisdes a favor obras apenas no
corpo da capela, porque o altar-mor se achava desant&”.

N&o encontramos referéncia documental a pinturguadortuna critica é bastante
escassa. Cayola Zagallo considera-o uma «curibsastantegrada numa escola portuguesa
da 12 metade do século XVI. Eduardo Pereira des@esomo «a mais antiga de todas,
vemos em segundo plano uma caravela latina e raddmeépoca (fig. 324), sem aposicéo
da Cruz de Cristo, do tipo das que navegaram pes @sares até 1500, documentario da
construcéo naval de quatrocent88»Rui Carita situa-a nos finais do século XVI, &unp
XVII, «mas a representacdo que se afasta no meimm@etempestade € um trabalho de
grande qualidade e € uma nau dos fins do séc. Xwcipios do XVI, uma caravela
portuguesa de trés mastros, com quatro velas qieglra uma latina. Um trabalho
especilizado de limpeza podera revelar uma pinamgerior com uma das bonitas
representacdes das caravelas portuguesas dos idécg#culo XVI15¥°L,

A presenca da nau e a qualidade dos fundos deem@estuoso desviou um pouco
a atencdo da figura do santo. Ele esta de péndesti habito de dominicano, com um
crucifixo na méo e um archote aceso na outra, @wnta como para guiar a bom porto os
navegantes. As suas caracteristicas nao difereno mas figuras d&. Lourencce deS.
Bernardodo conjunto que veremos logo adiante, mas ndorsgegue, no estado actual da
pintura, distinguir se ela tem um tratamento deoetscuro mais tenebrista, ou se tal
impressao se deve ao enegrecimento da camadaiqactide qualquer modo, a solidez e
largueza formal da figura corresponde ao tipo geesentacdo de santos mais corrente nos

finais do século XVI, ou inicio do XVII.

Pouca atencdo mereceram até hoje as quatro pirtdiasaculada Concei¢dds.

Bernardq S. Lourencoe Cena Biblica—, provavelmente todas da mesma mao, que

> ARM, CON, Compromisso e Termo de Entrada de Irm&dos (1745 1P28Q, transcrito no Arquivo
Histérico da Madeira, vol XXII, 1999, p.62, ondentaém consta a informacédo acerca/éaeacaode 1497.
8 ARM, CON, Termos de EleicBes e de apresentacéo de cartd$ fl 39.
9 bidem, fl 43v.
" Eduardo C. N. Pereirélhas de Zargo.,.p.710.
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ocupam os tramos laterais do altar-mor da capel@atpo Santo, para além da laconica
mencdo de Cayola Zagallo, que os situa em meadsgado XVI, com incorreccdes de
identificacdo de alguns dos temas, e do inventféito por Rui Carita para a DRAE, que
avanca a datacdo para finais de quinhentos, easm dalmaculada Conceicae deS.

Lourencq abre a possibilidade de ser ja do XVII.

Imaculada Conceicédo

Oleo sobre madeira, A.85 x L. 56 cm

E uma jovem de rosto ovalado e olhos levantados pacéu, de maos postas,
vestindo tunica rosada e manto azul, de pé sobresgente lunar, e colocada a trés quartos
(fig. 326), o que a reforca a ideia que ela edei@ada com a tdbua & Lourencd(fig.
329) que esta no lado oposto, pois ficam ambasdedt para o centro. A auréola ovalada
gue a envolve, em tonalidades que vao do amareler@nelho, apresenta-se com uma
opacidade que faz suspeitar de repinte. Apesaujitade que cobre a camada pictorica,
distingue-se um cuidado fundo de paisagem, comfalhagem em primeiro plano, mar e
montanhas a direita e diversas constru¢cfes do tadm entre as quais uma torre, que
poderd ser alusdo a ao epitdtorre de Davigd embora a paisagem se desenrole em
continuo e nao se vislumbrem nela outros simbolos.

A solidez e simplificagdo das formas e a solereddal figura sdo comuns as outras

tabuas deste conjunto.

S. Bernardo de Claraval (?)

Oleo sobre madeira, A.78 x L. 56 cm

Cayola Zagallo toma por Santo Anténio, levado meksenca de um rio a que ele
associa uma pregacdo aos peixes que, na realidadestd aqui representdtfaParece-
nos mais plausivel tratar-se de S. Bernardo dea@iar(fig. 327), embora nédo seja
representado com os atributos usuais nem numa el@s anais conhecidas da sua
iconografia. O santo, de perfil, tem cabelos fuleoema larga tonsura, veste um habito
branco de cisterciense com cinto e esta apoiadm darddo, que pode ser o baculo

abacial. Esta a beira de um rio e, na outra mafgeme a uma construcdo conventual, um

1 Rui Carita, fichas dinventario do PatriménipDRAC,
%2 As medidas que indicamos para todos os quadr@agala do Corpo Santo s&o as constantes do citado
Inventario do Patrimonio.
%3 Rui Carita na ficha dénventario doPatriménigropdecomo identificacdo S. Pedro Goncalves Telmo,
por julgar ser um dominicano.
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grupo de monjes, de bragos abertos como em atieideolhimento, esta voltado para ele.

Os apontamentos de folhagens, leves e esgalha@aboafiss dos dos outro quadros.

S. Lourenco
Oleo sobre madeira, A.85 x L. 56 cm

De tracos fisiondmicos proximos dos 8eBernardoe igual tonsura$. Lourenco
esta de pé, segurando a palma do martirio numaenadgrelha na outra. Veste dalmética
avermelhada com uma orla escura sobre tunica bramealhe cai sobre os pés, sem
minucias de descri¢cdo. O desenho da figura € ¢orream particular delicadeza nas maos,
mas deixando prevalecer uma certa monumentalidade.

O céu, mais claro no horizonte, enche-se de nuyessitas com fortes contrastes

de luz. A paisagem de fundo tem tratamento idértcdas restantes tabuas.

Cena Biblica (Jefté e a Filha ?)

Oleo sobre madeira, A.85 x L. 56 cm

Um rei e uma santa, é como Cayola Zagallo ideatifista cena (fig. 33%f que
Rui Carita afirma tratar-se «de um general romanorei, em trajo de guerra, com largo
manto vermelho sobre armadura dourada, com capemetado, seguido de uma senhora,
vestindo um largo vestido escuro de decote quadzattom um manto mais claro. Podera
representar o imperador Constantino e Santa HebenBavid e Betsabeth. Efectivamente
€ esta a opinido do Professor Flavio Goncalvesctssta neste campo, dado se poder
interpretar o fundo do quadro como evocativo dalbatda ponte do rio Milvius, contra
Maxéncio, vitéria que lhe permitiu ser o fundader@bnstantinopla (...J%°.

N&o conhecemos nenhuma representacdo de Constan@amta Helena ou de
David e Betsabé que se aproxime da cena descsta geadro. E indubitavelmente um
chefe militar que surge ao centro desta cena, tend@onta o ceptro que tem na méao, o
traje e o tipo de capacete. A sua expressdo é amdege o olhar volta-se para a figura
feminina que o segue, serena, de olhos baixos. tApmara a cena de fundo onde num
plano médio dois guerreiros parecem celebrar undaiai(fig. 330), enquanto mais atras
um grupo mais numeroso se encontra junto a dudagede um acampamento militar (fig.
332). Esta circunstancia levou-nos a considerap@dse de tratar-se de Jefté e a filha (Jz

11, 29-36), pois este, tendo feito o voto de, @mthasse a batalha contra os amonitas,

%4 Cayola ZagalloA pintura dos séculos XV e XV| p.73.
"> DRAC, Gabinete de Defesa e Animacéo do Patriméni@ntario do Patriménio.
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sacrificar a primeira pessoa que encontrasse noreg@sso apds a vitéria, teve a
infelicidade de deparar logo com a prépria filhag g vinha acolher e, em sinal de
desespero, rasgou as vestes. Este tema é repdesentadiversas gravuras, de entre as
quais destacamos: uma de Lucas de Lefdecom uma versdo sem nenhuma afinidade
formal com o quadro da capela do Corpo Santo, apgéo das tendas do acampamento
militar ao fundo; uma ilustracdo daiblia ad vetustissima exemplaria: nunc recens
castigata(1570Y°’ tem uma descricdo que apenas difere na ornamerdagéercadura da
gue faz Virgil Solis, pondo em primeiro plano aesga Jefté e outros soldados e, sob um
arco da entrada da cidade a filha e o grupo de paonante’$® uma outra de Matthaeus
Merian, o Velho datada de 1625-30. Alguns pintoeggsesentaram também este episddio,
como Jean de Mauperché (1650), Giovanni FranceseoaRelli, Sebastiano Mazzoni,
Esaias van de Velde ou Abraham de Koningis.

O quadro do Corpo Santo, se ndo segue a mais miencricdo do tema, com
Jefté rasgando as vestes e a filha indo ao encdeleg inocentemente, a dancar e a tocar
tamborim, tem, no entanto, elementos que o condtatemente com ele: o traje e
guerreiro e o ceptro da figura masculina, bem caneua expressdo angustiada; a
serenidade da figura feminina; as cenas de fundo eaampamento militar com figuras
em atitude vitoriosa. As personagens principaisretado a figura masculina, aproximam-
se, do ponto de vista formal, das de uma gravurantienio Tempesta® representandé
prisdo de Jos€Gen.39,20) em que Putifar e a sua mulher poderseteido de modelo a

esta.

As afinidades estilisticas entre estas quatro glmwam-nos a considera-las como
um conjunto, sobre o qual nem temos dados quargooveniéncia, e cujo programa
iconogréfico ndo é de leitura evidente. O actusrgo, com uma parte central por certo
diferente da original, dificulta ainda mais a géestAdiantamos, no entanto, a ideia de que
o tema central seria mariano, o que explicariaeagnca junto &maculada Conceicade
S. Bernardpgrande devoto da Virgem, e da filha de Jeftéa BarDoutores da Igreja, este
guerreiro é considerado uma prefiguracao de Crstiefté imolou a prépria filha e Cristo

imolou a sua carne, diz Santo Agostinho — e a fdherificada € uma prefiguracédo da

*®The |llustrated BartschNew York, Abaris Books, vol. 12-7, p. 156
*7 pitts Photographical Digital Image Archiyewww.textweek.com/art/jephthah_daughter.htm>
%8 Trata-se de uma ilustracéo do liBiblischen Figurenreproduzida erithe lllustrated Bartschvol. 19,
Part 1-German Masters of the sixteenth centtiry, 1.40(316)
" |ndicac&o dada por Luis de Moura Sobral, a queradagemos.
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Virgem consagrada ao Tempfd N&o encontramos, no entanto, na figuré&Sdé€ourenco
nenhuma ligacao directa com o culto mariano. Pduara explicacdo para a sua presenca
tem mais a ver com a fama que obteve este sarmpenimdo filipino, na sequéncia de lhe

ter sido dedicada a igreja do Escorial.

Pentecostes
Oleo sobre madeira. A. 130 x L. 90 cm.
Capela da Consolacao, Canico.

A Capela de Nossa Senhora da Consolacao foi dianela 1591 por Aires Ornelas
de Vasconcelos, 4° morgado do Canico e sua mulhkfaba Correia, cujo testamento de
1613 refere os cento e sessenta mil reis que Ktewwa ermidd*. Era este morgadio uma
vasta propriedade com vinhas e pomares institumtospu bisavé Alvaro de Ornelas
Saavedrd? José de Sainz-Trueva pe em questdo esta daopsidera-la tardia: «A
capela pelos tracos arquitectonicos arcaizantesaguesenta (porta goética e disposicao
leste-oeste) leva-nos a supor ser mesmo antesdirans do século XVI (...). A capela de
nave Unica e com tecto de caixotdo possui um rietams finais do século XVI, a 6leo
sobre madeira representando a padroeira; na prelilels pequenas tdbuas em mau estado,
retratam os perfis de S. Francisco de Assis e d®Saténio¥’® Efectivamente, had uma
discrepancia entre as caracteristicas da capedadados referentes a sua cronologia. Mas
no testamento é omissa a data de construcéao dia eapriitas das datas divulgadas como
de instituicdo referem-se jA a dotagbes para apswpetuacdo e ndo a edificacdo
propriamente dita. O casamento de Aires de Orriidagasconcelos e de Maria Correia €
em 1573, e ndo é impossivel que tenha iniciaddbessada ermida a partir desta altura.
Mesmo assim, continuaria a ser de um gosto ardaizan

O painel integra-se num pequeno retdbulo de tallgbato maneirista (fig. 333), de
corpo unico, colunas caneladas decoradas no tafiex@or com folhagens e encimadas por
capitéis corintios. O remate é constituido por uontfio aberto em que duas bem
desenvolvidas aletas enquadram uma cartela ovatmtno da qual se vé o simbolo do

Espirito Santo circundado de raios luminosos. haid@s na base estdo duas predelas que

7% ouis Réaujconografia del Arte Cristiano. Iconografia de ldtfia / Antiguo Testamentd@omo 1, vol.
1, Ediciones del Verbal, 1999, p. 277.
"t Maria Fatima Araujo de Barros Ferreifaquivo Histérico da Madeira,vol XXI, Arquivo da Familia
Ornelas Vasconcelos. Instrumentos Descritivos, RanGRTC/DRAC/ARM, 1998, p. 49.
72 Este instituiu com sua 22 mulher D. Branca Fereani# Abreu capela no altar de Santo Anténio da Sé.
™ José de Sainz-Trueva, «Patriménio para qué? Al€afee Nossa Senhora da Consolacdo no Canico»,
Funchal Diario de Noticias1 de Junho de 1986.
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ndo tém ligacao directa ao tema principal, pong&zando directamente ligado a invocacgéo
da capela, pois trata-se de ®@ntecostesTalvez se justifique por estar entdo aquela zona
do Canigo sob a invocacdo do Espirito Santo, enquazona leste era da invocacéo de
Santo Antdo. A senhora da Consolacdo era uma imdgevalto e ainda la esta uma que
se enquadra na producao do principio do séc. XVII.

O quadro esta de tal modo enegrecido que poucs smireconhece além do
assunto. A secura do tratamento pictorico pressupdeepinte que pode ter sido feito na
sequéncia da Visitacdo de 1790, que preconiza «gee pinte o0 retabolo na da
Consolagéo(...), se cubra de novo a pedra de asa eonserte o degrao do mesmo Altar,
que seja pintado novamente o frontal, reformadaisnagieng...)»’ "* Também em 1902 ha
noticia de terem sido feitos trabalhos de pinturaloeiramentt®, que podem ter
introduzido alteracdes no retabulo.

Este Pentecosteapresenta uma organizacdo espacial proxima da tumesmo
tema de Diogo Teixeira no Seminario Patriarcal det&ém, mas as figuras de S. Pedro e
S. Jodo lembram mais as Bentecostestambém de Diogo Teixeira da capela do Pacgo
Real de Sintra. Sem apoio documental, e sem unmtadaentervencao de restauro, ndo se

pode ir mais longe no estudo deste caso.

Quanto as pequenas predelas também sobre madeid® (A L.33 cm)
representand®ao Francisco(fig. 334) e Santo Antonio(fig. 335) ndo parecem ser da

mesma mao, apontando possivelmente para uma ofocak

Ecce Homo
Oleo sobre madeira, 45 x L. 34 cm
Museu de Arte Sacra do Funchal, n® inv. MASF42
Proveniente do demolido Convento das Mercés

O Convento das Mercés, de religiosas caputfiafi fundado por Gaspar
Berenguer de Andrade, fidalgo cavaleiro da Cas& &kpefesso da Ordem de Cristo e sua
mulher D. Isabel de Franca, com instrumento de &@wajatado de 1655. Consta do

inventario de 1862, como estando na Casa do Capituh quadro representando um

7 Arquivo Paroquial do Canictjvro de Visitagbeginiciado em 1735), fl.87 ve.
"> Arquivo Histérico da Madeiravol. XXI, p. 50.
7% Acerca da fundacdo do Concento das Mercés vefRitaeRodriguesMartim Conrado, “insigne pintor
estrangeiro”um Pintor do século XVII na llha da Meira, Funchal, 2000, 1° vol., pp.40-50.
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busto de Nosso Senhor Jesus Christo, pintado eneiraadelho, tendo 0,5 de alto por
0,33 m de largo avaliado em cem mil refi§»

O quadro representa uma cabeca de Cristo, de rémbdero, idéntico ao dBcce
Homodo Museu Nacional de Arte Antiga, com uma cruepabrlada a folhagens, pintada
a vermelho sobre campo dourado. Sem perder o eamd&ticone, esteristo (fig. 336)
tem, no entanto, uma feicdo algo moralesca nagyaloento e na expressao do rosto e na
sua modelacdo sfumato.Um outro exemplo de adaptacdo do prot6tipo do icmnen
tratamento de sombras de raiz italiana irgem com o Menino e as Armas do Reino
atribuido a Inacio Ferraz de Figueiffacomprovando a actualizagéo possivel dentro do
género.

Suspensos no tempo, entre modelos ancestrais egéesccontidamente modernas,
continuam a ter o seu prestigio estas imagenswtede de veracidade legitimada pela sua

filiagdo num prototipo.

No seu levantamento acerca da pintura do ConvemtS8ahta Clara do Funchal,
Cayola Zagallo descreve e publica fotografia de retAbulo, entdo existente numa das
muitas capelas deste convento: «numa das paredegspdia [do Bom Jesus] existe um
altar decorado com colunas doricas, com cabecasjdeem que figuram varias pinturas,
algumas delas, decerto, adaptadas posteriormemxtecacado do altaf%. As pinturas deste
ecléctico arranjo, entretanto desmembrado, est@odigpersas e ocupar-nos-emos apenas
de quatro delas: ur@risto e umaVirgemque transitaram para o Museu de Arte Sacra do
Funchal, e duas outras que se encontram aindaro@eaima do Convento.

Cristo

Oleo sobre madeira, A. 60 x L. 41cm.

Museu de Arte Sacra do Funchal, n® inv. MASF51
Proveniente do Convento de Santa Clara do Funchal

Este Cristo (fig. 337), tal como a&/irgem que com ele formava conjunto, alia a
persisténcia de um modelo ainda goético a um trattonge volumes mais ao gosto da 22
metade do século XVI, e a sua execucdo € de medjaabdade, apontando para
intervencdo de oficina local. O busto destaca-seaidefundo adamascado de tradicéao

gquatrocentista ladeado por aberturas sobre a eamsatp fundo. A atitude de Cristo,

" Ibidem p. 47.
78 A Pintura Maneirista em Portugal, pp. 278-281.
" Cayola ZagalloA pintura dos Séculos XV e XV| p. 71,72, est. 26.
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levantando as maos em gesto de orante, tem cong&poa com a d¥irgemdo outro
painel. Veste manto azul orlado a pérolas e o nichdnirado de estrias irradiantes ten
remates em cruz, com enrolamentos de folhagens.
Virgem
Oleo sobre madeira, A. 60,5 x L. 41cm.
Museu de Arte Sacra do Funchal, n® inv. MASF52
Proveniente do Convento de Santa Clara do Funchal

De méaos postas e olhos chorosos, como VMimgem das Doregfig. 338), a figura
esta colocada a trés quartos, de maos postasjaqitaa a esquerda, enquanto a figura de
Cristo se volta para a direita. O manto cobre-lbalseca, sobrepondo-se a um véu branco,
e é semelhante ao de Cristo, mas de cercadura entelrmais larga. O nimbo é também
de linhas irradiantes douradas com estrelas ena.vBkte par, que manifestamente foi
adaptado ao retdbulo desprovido de unidade icoficgmu estilistica que Cayola Zagallo
refere, podia fazer parte de um conjunto de figulasntercessédo, o que justificaria a

postura de oracédo que ambas ostentam.

As outras duas tabuas provenientes do desmembeédloulo de Santa Clara do
Funchal acima referido, encontram-se no Coro deaCsimplesmente encostadas a um
altar. Tém um declarado cunho maneirista e sdodequalidade de execugao que as torna
merecedoras de restauro e melhores condicdes dsigXp.

S. Miguel Arcanjo

Oleo sobre madeira, A. 89 x L. 31 cm.
Convento de Santa Clada Funchal, Coro de Cima

S. Miguel (fig. 340) foi identificado por Cayola Zagallo conmum Arcanjo S.
Gabriel, 0 que se entende facilmente porque nao traz amsad o demoénio a seus pés
estd numa area de tonalidades mais escuras. Aafigier um canone alongado, asas
levantadas, vestes de pregueados ondulantes e déeglescrita com delicadeza de desenho
e suavidade de modelacdo e de colorido. O arcagjora uma cruz processional, com a
gual vence o demonio, e estdltado para a direitadNa paisagem de fundo vé-se uma
cidade amuralhada com uma alta torre, arvoredo r@anbas. Fora das portas da cidade,
num plano intermédio, dois grupos de figuras eftdiote a frente, numa cena que ndo

conseguimos identificar (fig. 342).
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A superficie pictdrica apresenta grande sujidadiyemas falhas e empolamentos
da policromia, sobretudo na parte inferior, ondé aabeca o demonio.
Santo Antonio
Oleo sobre madeira, A. 89 x L. 31 cm.
Convento de Santa Clada Funchal, Coro de Cima

Santo Antonip(fig. 339) quase de perfil, segura um crucifireomao direita e um
livro aberto na mao esquerda. A um primeiro plardr@goso, segue-se uma paisagem
atravessada por um rio, que serve de cenario a0dpida pregacao aos peixes, e depois
povoados e montanhas (fig. 341).

O estado de conservacao € semelhante ao da talfiaMigue] faltando-lhe, na

zona inferior, parte de uma das tabuas do suporte.

Altar de Nossa Senhora da Assuncao

Convento de Santa Clara do Funchal, Coro de Cima
12 met. do século XVII

Fazemos uma breve referéncia a este altar (fig), 8¥3talha maneirista, ladeado
por colunas estriadas de capitéis compadsitos, cderqo inferior decorado a acantos e
cabecas de anjo. No frontdo curvo interrompidoatano por uma custodia, insere-se uma
pintura daSantissima Trindadeem que Pai e Filho seguram uma coroa. Na seegémt
abre-se um nicho com uma boa imagem de vultdN¥d&r2 da Assunca@nquanto as
seccoes laterais, subdividas em trés andares,reé@nghidas por painéis representando 0s
Apostolos, em grupos de trés e, no andar supempos musicos, um de cada lado. Estes
pinturas sobre madeira estao inteiramente repisfafiicultando uma correcta apreciacéo,
mas o retabulo, com o seu programa iconograficplsgrmas coerente, merece atencao e

restauro .

Padre Eterno
Oleo sobre madeira
Altar-mor da capela de S. Paulo

O remate do altar-mor da capela de S. Paulo ageessab o timpano triangular,
uma pintura do Padre Eterno (fig. 344) muito seam@i a que vimos na capela da Quinta
do Faial (fig. 283). Segura na mao esquerda o gilmbmundo e faz com a méao direita o
gesto de abencoar. O panejamento € dinamico sabéinAssimetria da composicdo. A
execucao podera ser de oficina local.
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Adaptadas a um altar lateral da matriz do Portdd&Gala invocacdo do Coracédo de
Jesus, estavam trés pequenas pinturas que EduardoaPdescreve: «Das pequenas
tabuas, uma representa a figura do Padre Eteth@sum tema comum desdobrado nestas
duas cenas: uma, a dum imperante sentado no tremdo diante de si um Bispo ou
Cardeal; outra o sacrificio deste mitratf8» Destas pinturas restam apenas as duas
primeiras, ja que a outra foi roubada, hé j& algunts, do altar onde se encontrava.

Padre Eterno
Oleo sobre madeira
Matriz do Porto Santo

Segue a mesma tipologia das restantes represestdedte tema a que ja fizemos
mencéao, a da capela da Quinta do Faial e a daacdpeb. Paulo, tendo, no entanto, uma
distinta composicdo, com o manto levantado em loirsobre a cabeca e o rosto voltado
para a esquerda, lado em que segura o globo doanBeth altura a que esta colocada, nao
pudemos observar pormenores de execucao e aspstilissicos.

Degolacéo de S. Bras (?)

Oleo sobre madeira
Matriz do Porto Santo
Finais do século XVI

Esta pequena tabua (fig. 345) representa uma cerdechpitacdo de um santo
bispo, que julgamos ser S. Bras. A cena passaextedior, com um fundo de paisagem e
um céu de tons roseos por detras dos montes. @Qgeerde pé, pronto a desferir o golpe
com a espada ocupa a zona central; o bispo edthajo junto a um cepo com a mitra
deposta no chéo, veste pluvial ricamente traballeatkm luvas vermelhas. O desenho é
seguro e, sob a espessura e brilho do verniz,wislarse uma pintura de qualidade, ao
gosto dos finais do século XVI.

Nao conseguimos identificar o tema da tdbua deseida; nem apurar se tinha

ligacdo, do ponto de vista iconografico, com esta.

Coroacao da Virgem
Oleo sobre madeira, A. 200 x L. 100 cm.
Capela de N2 Sr2 da Vitéria, S. Martinho

80 Eduardo C. N. Pereirélhas de Zargo.,.p. 749.
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Inicio do século XVII

A capela de N2 Sr2 da Vitodria foi edificada, ngusncia de uma doacao feita em
1594 por Francisco Bettencourt de Sa e sua mulhg€euibomar do Couto, em terrenos
onde tinham fazenda e casas, junto a Ribeira dosrG@o<®. Propdem-se ter a capela
devidamente ornada e reparada em suas vidas eyembagecenseamento de 1598 néao
conste ainda esta capela, o testamento de D. Guidmm&outo, aberto em 1604, da a
entender que estava j4 pronidflando que meu herdeiro e testamenteiro que foo log
depois do meu falecimento e ao diante enquantor@mdurar tenha particular cuidado
de administrar a minha ermida donde meu corpo estignterrado, de frontais,
vestimentas, toalhas, casticais, alampadario, e dnase ndo venda peca nenhuma de
prata que estdo na dita ermida e que todos os s#Ebadvésperas de Nossa Senhora se
acenda a lampada na dita ermida e com esta condécéom outras atras declaradas Ihe
deixo a minha fazend&¥.

Segundo testemunha o Pe. Eduardo C. N. Peregaadro, que ele condidera de
boa composicdo e técnica, estava em 1943 ocultoupw tela de outra invocagéo,
possivelmente em resultado das alteracdes feitemntdua reconstrucéo de 1873 A
antiga pintura sobre tdbua é u@eroacdo da Virgenpela Santissima Trindade, em que o
Pai e o Filho tém idades bem distintas e estdo ambm a méo esquerda repousando
sobre o globo do mundo e a direita a segurar aac@eus Pai veste capa pluvial e o Filho
apenas um manto vermelho, deixando ver a chageetto. ©® Espirito Santo paira ao
centro, e em baixo, a volta da Virgem, entre nuve®sm-se duas cabecas de anjo.

A composicdo € muito semelhante a de Waaoacdo da Virgemexistente no
Museu Nacional Machado de Castro, proveniente digaConvento de Santa Aff4

embora com menor nimero de anjos e com a Virgeatada ligeiramente a trés quartos.

3.4.8. Oficinas espanholas
Dois quadros surgem mais directamente ligados aoaue espanhol, levando-nos

a considera-las num grupo a parte, para permitiieeciar uma relacdo ainda muito pouco

estudada entre a ilha e a Espanha, certamentéefidia no periodo filipino. Trata-se de

81 Data referida ja por Alvaro Rodrigues de Azeveump. 549 das suas anotac6eSaadades da Terra
Jodo Adriano Ribeiro publica transcricdo do documemA capela de N& Sr? da Vitdria na Ribeira dos
Socorridos Funchal, Calcamar, 2003, pp. 57, 58.
82 Documento transcrito por Jodo Adriano Ribeiibidem p. 59. Deste livro consta também uma reproducéo
do quadro, na p. 65.
83pe, Eduardo C. N. Pereiras Ilhas de Zargo., vol. II, p. 746.
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um quadro da Capela da Alegria em S. Roque, qu@a@se do pintor portugués Vasco
Pereira, que desenvolveu a sua actividade em @ewlde uma tabua moralesca existente

na Igreja do Socorro.

Nossa Senhora da Alegria

Oleo sobre tabua
Capela da Alegria — S. Roque
Oficina de Vasco Pereira (?)

Refere oElucidario Madeirenseasta capela como tendo sido fundada em 1609 por
Francisco de Abréf®. E uma pequena construcdo de uma sé nave com arte de
cantaria de arco de volta inteira encimado por ntatdamento simples em cujo friso est4
inscrita a palavra Alegria, terminando aos cantash nrmotivo de losango. Sobre o
entablamento recortam-se as armas do instituid@mcisco Vieira do Canto Abreu,
capitdo de uma companhia de arcabuzeiros do Fyrgunaiforam analisadas por José de
Sainz-Truev&®. Destacam-se ainda trés pequenos remates quadmdmados por uma
esfera, tendo o do meio a inscri¢Bi®, e os dos lados um sol e uma lua.

A capela deve ter sido construida no inicio daulgeXVIl, pois Francisco de
Abreu, que casa em 1587 com Dona Andreza da Sitha, do capitdo do presidio
espanhol Francisco de Salamanca Polanco, natuBimes, faz em 1609 uma dota&o
onde afirma«que elle tinha feito hua ermida da hinvocacdo @saNSenhora da Alegria
sita na comarca de s. Roque por coanto tinha tirkclenca em forma pera nelle se poder
dizer misa e sellebrar os officios divinos o qudipm sem embargo da ditta licenc#iz
ainda que ele Francisco Vieira instituidor da eémaida a dotavade dote suficiente pera
sustentacdo delle conforme o direito e ha licenghat tirado do Senhor Doctor Daido
Gongallo Gomes»Deixa pois, da sua terca, 0 necessario para a#brsustentacdo da
ermida.

No seu testamento, aberto em 1637, nomeia aindarel@bulos que estavam por
acabar — um de Cristo e outro ndo especififide- e deixa para esse fim as suas

reliquias ricas, a necessaria madeira de jacamraiada, madeira de cedro. Supomos que

84 pedro Dias e J. J. Carvalhdo Sanfopjntura maneirista de Coimbra, p. 157.
8> pe. Fernando Augusto da Silva e Carlos AzeveddetezesElucidario Madeirense1984, vol.ll, p.449.
88 José de Sainz-Trueva, “Patriménio para qué? —pel@ae a Quinta da Alegria”, Diario de Noticias,3
de Fevereiro de 1983.
87 AHDF, Capelas, Cx. 14, documento avulso datad® die Setembro de 1609.
8 Incluido numa conta que toma a vilva Dona AndeaaSilva relativa & capela do Convento de S&o
Francisco, ARM, Juizo dos Residuos e Capelas, 4°3.
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um destes retdbulos é o da Capela da Alegria, mgesgpsto marcadamente maneirista da
talha, e o outro € o da capela que diz, no testtmé&sr instituido no Convento de S.
Francisco.

A talha que enquadra a pintura (fig. 346), hojgagaa a azul claro e dourado, é de
planta recta, com duas pilastras de cada lado t@ovato das quais um nicho e trés
pequenas molduras com estampas recentes. Os mdé&eogativos de grotesco no friso,
nas pilastras e na base incluem folhagens, callegasjo, mascaras e panos. O frontao
aberto tem ao centro uma oval com a o simbolo gaiEsSanto.

A pintura (fig. 347) é assim descrita por EduardereRa: «um retabulo, em
madeira, de concepcdo flamenga, grosseiramentatadpi cujo conjunto tem por fim
justificar a invocacgdo do templo. Representa estgnifica tabua a Virgem e o Menino no
seu regaco, de pé, recebendo com visivel alegrigp@m oferecido por sua Mae em
segundo e terceiro planos, estdo dois anjos ald€asabecas engrinaldadas coroando a
Virgem, outros trazendo-lhe flores; os que a ladeigentados, tocam em diferentes
instrumentos hinos de louvor (fig. 348, 349). Emstimiravel pintura é digna de especial
apreco e conservacdo. O seu tema, se nado é camagpnspirado directamente no quadro
da Virgem da Gléria dado como obra de Gérard Dawvixistente no Museu Regional de
Evora, pelo que se pode concluir ser de escolaguesa’”.

N&o nos parece que se possa falar de cépia nenspieacdo directa no quadro de
Evord®®, Nossa Senhora dos Anjague é de temética afim, mas desenvolve a confsic
de modo mais complexo, e tem uma concepc¢do de esmagpletamente diferente,
nitidamente pautada pelo gosto flamengo da virgogma o século XVI.

Um exemplo bem mais proximo, guardadas as distiresite uma composicao
mais exigente e monumental destinada a uma igrajageversao mais singela para uma
ermida particular, é o que Vasco Pereira execumwuSevilha em 1604* A Virgem, o
Menino e Anjos Musicoffig. 347a), hoje no Museu de Ponta Delgada e gmante da
Igreja dos Jesuitas, inspirado na gravura de Hyenas Wierix Virgem Coroada por
Anjos Mau grado os repintes que desvirtuam a tabua ajeel&€ da Alegria, podemos
observar uma organizagao espacial comum — a VirgenMenino ocupam toda a zona

central, rodeados de anjos, a zona de gloria é@muais simplificada, destacando-se de um

8 Eduardo C. N. Pereirélhas de Zargo.,.vol. Il. p.747.
9% Recentemente estudado por José Alberto Seabrargiall® no catalogBrancisco Henriques. Um pintor
em Evora no tempo de D. Manud&omissdo Nacional para as Comemoracdes dos Déneobos
Portugueses, 1997, pp.87-89.
91 Juan Miguel Serrera, s Pintura Maneirista. Arte no Tempo de Camée.288.
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halo luminoso circular as cabecas de ambos e os gog seguram a coroa. Um cortinado
ricamente lavrado abre-se para deixar ver a cemfis®@nomias sao bem préximas das do
guadro de Ponta Delgada, e o que resta do cronmatisiginal indica que também as

vestes alternam entre as que sao tratadas comegadsiimelho e azul sobre fundo amarelo
e as que se comprazem nas fugidias transicoessdesramarelo ao gosto maneirista. A
coroa, 0s instrumentos musicais e a orla bordgukedearias do manto da Virgem primam
pela mindcia da descricdo (fig. 350). Vemos aind® paisagem de fundo montanhosa
com, com casario e barcos (fig. 350).

Ndo é de excluir a hipotese de uma ligacdo ao epeoentro de producao
sevilhano, que era a oficina de Vasco Pereirap targtis que o sogro de Francisco Vieira
de Abreu era, como vimos, o capitdo do presidiardsp. Os contactos da Madeira com
Espanha, comerciais e de outra ordem, sdo um cprapoamente inexplorado da historia
regional, mas certamente a quantidade de espaatpdisesidente mantém ligacées com a

sua terra natal.

Cristo deposto da cruz
Oleo sobre tabua. A. 178 xL.95 cm.

Sacristia da Igreja do Socorro

Esta pintura mereceu de Eduardo Pereira a segapreriacdo: «O enterro do
Senhor, exposto na Sacristia da mesma igrejageeadador, na opinido de técnicos duma
pintura primitiva da escola espanhola do século,XWbstrando Madalena ataviada de
roupagens ricas, beijando a mao do Nazareno, eatrasa Santissima Virgem amparada
por trés santas mulheres, imersa na sua incomertwadr, e alongando-se do Calvério
gue se esbate em silhueta ao fundo. Nada maistpesée nos deparou ainda sobre este
assunto no arquipélag8% Cayola Zagallo por sua vez tem uma opinido b&swiferente
sobre a peca, inserindo-a, com duvidas, numa epootaguesa da primeira metede do
século XVI e considerando que «apesar de repingsiaa técnica adivinha-se débif»

O quadro tem os cantos superiores cortados da anesameira que o quadro
representanddlossa Senhora do Socoyrevando a supor que teriam feito parte de um
arranjo simétrico de dois altares laterais da agrEfectivamente, Henrique Henriques de
Noronha da testemunho da existéncia de dois altataterais, quando a igreja era ainda

da invocacédo de S. Tiago, antes da construcao \aw edificio que sé ficou terminado em

92 Eduardo C. N. Pereirélhas de Zargo.,.vol. Il, p.728.
93 Cayola ZagalloA pintura dos Séculos XV e XV pp. 63, 64.
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1768:«0 da parte da Epistola he da Senhora do Socomagem de grande devoc¢éo. Da
parte do Evangelho fica o da Senhora da Piedadédgaanmuito bem ornadds.)»'** Em
ambos existiram confrarias, pelo menos no iniciosdoulo XVII. O lado esquerdo do
guadro também esta cortado, pois falta uma daesraa fundo e parte da figura de S.
Joéo.

Esta obra esta estilisticamente muito proxima tieine de Luis de Morales
(c.1515-1586), natural de Badajoz, que trabalhoob&ém para Portugal sobretudo em
Evora, Elvas e Portaledré e cuja pintura transporta uma carga emotiva Hlewlarga
aceitacdo tanto da parte de uma clientela popalaonde circulos mais exigentes. O tema
de Cristo deposto da cruau daPiedade como era designado o altar, € alias um dos temas
mais glosados por Morales, que desenvolveu a saeeoltre dois grandes pdélos — a dogura
das cenas da infancia de Cristo e a tragédia desdips da Paixdo. Se ndo encontramos
neste quadro a delicadeza sfamatotipica da execucgdo deste pintor, estamos no entant
perante tracos da sua maneira: a minucia do tratamberdada da formacao sevilhana
com o flamengo Pedro de Campafa; os tipos alongadheslitativos, de pendor
melancolico, as méos de dedos afilados, que seioeén entre si com particular
eloquéncia, a frieza das carnacdes e o tipo dageis. A atitude de S. Joao, apoiando a
cabeca na mao, retoma, curiosamente, uma posierg @ropria das representacées da
tristeza na tradicdo medieval, o que introduz umia Kle arcaizante na composi¢ao. Por

todas estas caracteristicas parece pois tratar-smad obra de um continuador de Morales.

3.4 . A persisténcia do gosto maneirista na decora¢  &o.
Para encerrar este panorama da pintura existenteanda Madeira entre meados

do século XVI e o fim do 1° quartel do XVII, quensecamos com a noticia da introdugéo
do modo de Italianas pinturas de grotesco do tecto da Sé do Fyneti@mos alguns
exemplos de manifestacdo epigonal de modelos uidds no inicio de quinhentos.
Deixaremos de lado a talha ou a ourivesaria, gustitoem, cada uma delas, um vasto

campo de estudo, bem como as pinturas de tectds, @ ornatos de brutesco ganham

"% Henrique Henriques de NorontMemorias seculares e ecclesiasticasp. 188.
% Vitor Serrdo «Caminhos lusitanos do Divino Moralés actividade do pintor em Evora, Elvas e
Portalegre. 1564-1585», lruis de Morales: de um lado e outro da ralasboa, Museu Nacional de Arte
Antiga / Junta de Provincia de Extremadura, 20@0aRma visdo abrangente e actualizada da obrantdw p
veja-se Carmelo Sélis Rodriguédajis de MoralesBadajoz, 2000
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uma progressiva autonomia como género decofdtiviVeremos apenas, a titulo de
exemplo, quatro iluminuras que, de forma modestaem requintes de execucao,
enriqguecem as folhas de rosto dogos de Receita e Despeda Misericordia do Funchal.
Os temas nelas patentes, por certo ja entdo chandedbrutescos, pois sdo da 22 metade
do século XVI, baseiam-se em modelos postos alairows inicios do sécilo XVI, mas a
execucao, o modo de combinar os motivos, por vezeepria escolha destes patenteiam
uma utilizagdo pouco informada e ndo inventiva.

A folha de rosto dad.ivro de Receita e Despeda Santa Casa da Misericordia do
Funchal do ano de 1652/53 (fig. 353) apresenta uma ceraaclum motivos de vasos,
mascaras, aves de rapina, figuras aladas e folbag#ispostos verticalmente em
candelabro e pintados a dourado sobre fundo azelso ecos ainda das gravuras avulsas
de Nicoletto da Modena.

No livro de 1679/80 predominam o0s motivos de arasarialternados com
ferroneries Sao motivos que as portadas de livros de meadosédulo XVI ajudam
também a divulgar, como se pode ver nas obras §sg@sgoor Jodo Barrei@ommentarios
de Affonso de Albuquerquee 1577, oudo octavo livro de da historia do descobrimento e
conquista da India pelos Portuguesele Ferndo Lopes de CastannH&darranspostas
para os livros de receitas e despesas, sem acacdidb que lhes dava o contetdo nos livros
acima citados, testemunham o esvaziamento de umaul) repetida sem nocdo do
significado.

De execucdo mais singela o livro de 1682/83 iselanotivos de anjos, acantos,
frutos, e animais hibridos, concedendo-lhes umsepiga mais plastica e menos gréfica, e
conferindo-lhes uma maior pertinéncia ao introduir cimo, a cartela com a inscricao. Ja
0 exemplo seguinte, de 1684/85 é uma traducao mdedebtalha, com marcacdes de claro-
escuro vigorosas. Uma cartela entre festbes desfrtupa a parte superior, a cercadura
transforma-se em pilastras, sobre as quais ossrostoados de louros se metamorfoseam
em acantos, que ganham um volume acentuado.

Pelas datas tardias em que foram executadas lestéisuras podemos vé-las como
a repercussao das ondas de choque de um ja batelisicontecimento, mas também

como a vontade de conferir dignidade aos actos ownsins da vida de uma irmandade

9% Tema abordado por Nicole Dacos e Vitor Serrdo giesco ao brutesco. As artes ornamentais e o
fantastico em Portugal (séculos XVI a XVII)», Portugal e Flandres. Visdes da Europa, 1550-1680,
Lisboa, 1992, pp. 37-53.
97 Albino Forjaz SampaioHistoria da Literatura Portuguesa llustragd.isboa, Livraria Bertrand, 1932,
vol. I, pp.40, 36.
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socialmente prestigiada, como era a MisericérdiaFdachal. Confrarias de menores
recursos, como a de Sao Martinho no seu livro d®,18presentam, por vezes, singelas

iluminuras nas folhas de rosto, de ressaibos darda-goticos.
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Concluséo
A compreensdao da histéria do arquipélago da Madeinaeparavel da sua insercéo

em problematicas mais vastas, sejam de ordemaapliia Expansdo a Unido Ibérica,
sejam relacionadas com as correntes estéticas tgaeessaram a Europa e 0s seus
prolongamentos de além-mar, sejam decorrentes mkapento religioso e das directivas
da hierarquia religiosa.

Pesem embora as limitacdes de véria ordem com ejuelsateu este trabalho, é
uma primeira tentativa de leitura de conjunto ea®extualizacdo da pintura existente nas
ilhas da Madeira e Porto Santo entre cerca de ¥4®20, periodo que, como se
demonstrou, corresponde a uma fase particularneitbeante da pintura portuguesa. As
hipéteses de atribuicdo que adiantamos, muitass dem prova documental ou
laboratorial, valendo-se sobretudo do peso arguatieatdo cotejo estilistico, sustentam a
sistematizacdo possivel nestas circunstancias. dréen contribuido para alterar a viséo,
ainda generalizada, de que se trata de um permduedor relevancia da nossa historia da
arte regional do que aquele que o precedeu. Badtribrar a qualidade das tdbuas do
antigo retabulo de Santa Cruz, tdo cuidado do palgovista estético quanto nos
pormenores do sua iconografia, da predela comgseptacdo dos Apostolos de Machico,
do retabulo da capela da Madre de Deus, do exaegcmicleo de tabuas da igreja do
Arco da Calheta, do retabulos da Ponta do Sol, g@nde parte do seu emolduramento
original de talha, do notavel nucleo de pecas dtoprégio Ferndo Gomes, e de Coxcie, e
a vasta lista de obras, entretanto desaparecidesytadas neste periodo. Para além das
oficinas flamengas e portuguesas, alertamos pardastééncia de um mercado espanhol,
enquadrado nas ainda pouco conhecidas relacoeseeitfra e a Espanha, nomeadamente
com a Andaluzia, incrementadas no periodo filipino.

Para além da vertente estética, exigpus de pinturas testemunha a forca das
praticas devocionais em tempos de ataques de iosrs@pidemias, calamidades naturais,
ou pragas nos cultivos, interpretados como castigmo pelos pecados cometidos. S&o
fruto das diligéncias individuais e colectivas psaévar a alma ou buscar alivio, nas horas
de aflicdo, na intercessdo dos santos. Levantap@ite a Deus passando através das
coisas visiveis as invisiveis era, no dizer de ¢isan de Holanda, a funcdo Besenho da
Pintura, quando era posto ao servigo do Criador. Algurssqi@adros, como o d& Pedro
Goncalves Telmagpatrono dos homens do mar, oNfeSr2 da Estrela e dos Navegantes

proveniente da capela da Esperanca, ouN?d&r® da Candelarjale S. Pedro, resultam de
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devogOes representativas das vicissitudes dossillgiie tinham o mar por estrada, e se
deparavam com dificultosos caminhos em terra.

Recolhemos e organizamos dados dispersos, algengudds inéditos, para poder
actualizar a visdo daquilo que foi a organizacdesestica e a vivéncia religiosa no
periodo em apreco. Sem isso ndo se entenderiatalidade que se corporiza nas imagens
gue estudamos, nem o modo como perduraram, engaaatte profana, que por certo
abundava, se perdeu e dispersou. A clientela dasreligiosa atravessa todo o tecido
social, desde a iniciativa régia a episcopal, desdmntibuto dos municipios, ao das
confrarias e irmandades, passando pela iniciatasicplar. A pequena incursdao que
fizemos por este mundo da acc¢éo individual mostiasiguanto ha por estudar nesta area,
e quanto se ganharia com o aprofundar a perspeptosopografica. Para além da
devocao, mais terrenas funcdes foram cometidasagens, pois a visibilidade publica e o
prestigio social também passavam pela categoriadoagdes e legados pios. Cada um
procurava segundo as suas posses 0 sufragio da désade a pequena esmola até a
edificacdo de capelas particulares, como a de Né&i&&Natividade, na quinta de Zendbio
Acciaiuoli, a de N2 Sr2 da Alegria, de FranciscoAtbeeu, ou a capela de Santana, em S.
Roque, de Francisco Dias. A vontade de deixar tmagém duradoura de si, em perpétua
oracao, esta patente nas pinturas onde figuranmodegdaso do Arco da Calh&aBras e
os doadoresda Assuncéo e Coroacao da Virgezom doadora do Convento de Santa
Clara do Funchal e d¢* Sr2 dos Remédios com doadpdesQuinta Grande.

Cabe nesta conclusao lembrar o que falta fazerymsaaproximagéo a uma leitura
global deste periodo. Aquilo que fizemos para atupiy tera de ser feito para a
arquitectura, a talha, a imaginaria, a ouriveséeia de ser comparado com 0s novos dados
da arqueologia, da histéria econémica e sociall@sdéaria das mentalidades que entretanto
forem surgindo. A conservacdo destas pecas e @ mgatendimento delas exige uma

conjugacéao de esforcos que esperamos ter ajudaderdivar.
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