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Resumo

A presente dissertacdo analisa os resultados de uma pesquisa cujo proposito foi o de
conhecer o papel da educagdo visual, estética e artistica na construcao de uma Identidade
Cultural. Defendemos que estas areas, nas suas multiplas vertentes, auxiliam a aprimorar o
pensamento critico e criativo de cada sujeito, contribuindo para o desenvolvimento cultural
de cada individuo, seja através da criacdo de novos valores pessoais; seja através do
conhecimento de outras culturas existentes no mundo; seja através da valorizagdo das
proprias diferengas culturais; seja construindo ligagdes ao passado; seja conhecendo e
desenvolvendo a sua propria cultura, ampliando, nesse processo, as capacidades de
compreensdo e criatividade. Deve-se, assim, dar uma maior énfase as Artes Visuais no
sistema educativo, através da experiéncia estética e artistica que, através das suas variadas
manifestagdes e modos de intervencdo, favorecem a criacdo e a expressao, reconhecendo a
sua importancia como valor imprescindivel ao desenvolvimento do ser humano. S6 por esta
via o estudante consegue reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes culturas e
criar a sua propria identidade, porque o desenvolvimento cognitivo de um individuo s6 ¢
completo quando abrange todo este enriquecimento estético-artistico e cultural. Nesta
dissertacdo procede-se a andlise de uma situagcdo concreta neste ambito, no contexto do
Atelier Gatafunhos, um projeto educativo inserido no projeto PORTA33, através de uma
observagdo direta participante, a fim de avaliar o comportamento de criangas e o impacto
nestas de uma iniciativa educativa baseada nos principios enunciados. Esta analise tem o
objetivo de permitir o ensaio de algumas conclusdes fundamentais para a nossa investigagao,
baseada na coleta e anélise de dados concretos. Desta forma, pretendemos demonstrar que o
ensino das Artes Visuais ¢ uma via fundamental para a constru¢do de uma Identidade

Cultural, mais coesa e auténtica.

Palavras-Chave: Cultura, Multiculturalidade, Interculturalidade, Educacao Estética, Artes

Visuais, Identidade Cultural



Abstract

The present dissertation analyzes the results of a research whose main purpose was to
understand the role of visual, aesthetic and artistic education in the construction of a Cultural
Identity. We argue that these areas, in their multiple aspects, help to improve each
individual's critical and creative thinking, contributing to each individual's cultural
development, whether through the creation of new personal values; whether through
knowledge of other cultures existing in the world; whether through valuing their own
cultural differences; whether by building connections to the past; whether by knowing and
developing your own culture, expanding, in the process, your understanding and creativity
capabilities. Greater emphasis should therefore be placed on Visual Arts in the educational
system, through aesthetic and artistic experience which, through its varied manifestations
and forms of intervention, favor creation and expression, recognizing its importance as an
essential value to development of the human being. Only through this the student will be
able to recognize and value artistic forms from different cultures and create their own
identity, because an individual's cognitive development is only complete when it
encompasses all this aesthetic-artistic and cultural enrichment. This dissertation also
analyzes a concrete situation in this context, the context of Atelier Gatafunhos, an
educational project included in the PORTA33 project, through direct participant observation,
in which we could evaluate the behavior of children and the impact on them of an initiative
educational based on the principles stated. This analysis aims to allow the testing of some
fundamental conclusions for our investigation, based on the collection and analysis of
concrete data. In this way, we intend to demonstrate that the teaching of Visual Arts is a

fundamental way to build a more cohesive and authentic Cultural Identity.

Keywords: Culture, Multiculturality, Interculturality, Aesthetic Education, Visual Arts,
Cultural Identity
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Metodologia da pesquisa e Estrutura da dissertacao

Como metodologia utilizada na presente dissertacdo, usamos um método de pesquisa de
cariz qualitativo, sendo este um método adequado e eficaz para que pudéssemos chegar as

nossas COHCIUS6CS, uma vez que:

“A investigagdo qualitativa insere-se hoje em perspectivas teoricas, por um lado,
diferenciadas e, por outro lado, coexistentes e recorre ao uso de uma grande
variedade de técnicas de recolha de informac¢do como materiais empiricos,
estudos de caso, experiéncia pessoal, historia de vida, entrevista, observacao,
textos historicos, interactivos e visuais que descrevem rotinas, crises e
significados na vida das pessoas.” (Aires, 2015, p.13).

Assim, foi possivel fazer uma observacdo direta participante ao Atelier Gatafunhos, com a
finalidade de vivenciar as mais variadas experiéncias existentes, dado que, segundo Aires
(2015), a observacdo consiste na recolha, realizada de forma continua, de diversas
informagdes privilegiando o contacto direto com determinadas situagdes muito especificas.
Passando por Aristoteles e por Comte, viajando até aos dias que correm, esta técnica tem
vindo a existir e a ser utilizada desde que houve a necessidade de estudar o mundo, a

sociedade e o natural, apresentando-se como uma técnica de pesquisa basica.

Contudo, ndo deixamos de lado a pesquisa bibliografica, uma vez que tivemos que procurar
entender todos os conceitos existentes ao longo da nossa historia, para que pudéssemos
entender as mais variadas reacdes nas criangas do atelier e, s6 assim, tivemos uma coleta de
dados mais precisa, sendo que “O projecto de pesquisa descreve um conjunto flexivel de
linhas orientadoras que relaciona os paradigmas tedricos com as estratégias de pesquisa e 0s
métodos de recolha do material empirico.” (Aires, 2015, p. 20). Assim, o seu enquadramento
tedrico passa por uma coleta de dados que permitem o estabelecimento sobre os conceitos
de Cultura, Multiculturalidade, Interculturalidade, Identidade Cultural, Artes Visuais e

Educacao Estética.
Com isto, na nossa 6tica, foi essencial consultar toda a bibliografia usada que se resume a

leitura de um conjunto vasto de publicagdes periddicas, artigos de revistas, dissertagcdes de

mestrado, bem como, maioritariamente, de obras publicadas referentes & Educagdo Artistica
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e Estética, com o objetivo de aprofundar conhecimentos sobre o que ja foi feito nestas areas,

com o intuito de implementé-la no Atelier Gatafunhos.

Em relagdo ao trabalho desenvolvido de observacao direta participante, foi criado um roteiro
antes com todas as questdes pertinentes para a conclusdo desta investigacdo, de forma a
realizar um trabalho de observacdo, onde pretendemos entender até que forma as criangas
que frequentam o atelier estdo preparadas a nivel cultural e a nivel dos seus sentimentos e
suas emogdes, através das Artes Visuais, estudando a percecdo estética, artistica e visual dos
alunos através das atividades propostas pela artista plastica Luisa Spinola, que ¢ o corpo e o
cérebro deste grande projeto, sabendo que a “redacdo do relatério, que constitui a tltima
etapa do processo de investiga¢do, desempenha, tal como a apresentag¢do dos dados que nela
serd incluida, uma fung¢do de exposi¢do — donde a sua associagdo a instancia morfologica da

metodologia.” (Lessard-Hébert, Goyette & Boutin, 2008, p. 131).

Ap6s a recolha bibliogréfica, da coleta de dados referente ao estudo de caso e da analise do
mesmo, chegamos a uma conclusdo: a de saber, por um lado, se as criangas que frequentam
o Atelier Gatafunhos estardo preparadas para desenvolver a sua criatividade e valores
estéticos e por outro, de que forma € que o ensino artistico e estético consegue promover e
ajudar a desenvolver essa criatividade nos jovens, transmitindo os valores culturais da nossa

Regido.

Falando mais afincadamente da estrutura da Disserta¢do, podemos comegar por referir que
a primeira parte, ¢ referente ao enquadramento tedrico, e ¢ possuidora de quatro capitulos,

completamente essenciais para todo o processo de pesquisa e entendimento:

Capitulo 1 — Cultura, Multiculturalidade e Interculturalidade: Neste primeiro capitulo
sdo abordadas diversas perspetivas acerca dos varios conceitos de Cultura,
Multiculturalidade e da Interculturalidade. O grande objetivo aqui ¢ refletir sobre a cultura
e sobre a diversidade da mesma em toda a sua amplitude, deixando a ideia de que a
Interculturalidade evolui entre culturas, com particular foco no ensino das Artes Visuais,

criando a Identidade Cultural das pessoas. Uma vez que vivemos num mundo onde a Arte

12



funciona como um meio de comunicagdo importante entre culturas, transportamos a nossa

Identidade Cultural mundo fora, formando o desenvolvimento cultural de uma sociedade.

Capitulo 2 — Educacio artistica e estética: Este capitulo transporta-nos para o papel das
Artes na sociedade e a relacdo entre a Educagdo Artistica e Estética. Aqui vamos refletir
sobre a educagdo visual, estética e artistica, que representam formas de conhecimento, nas
suas multiplas vertentes, pois, conforme iremos discutir no capitulo anterior, a arte revela-
se essencial para o desenvolvimento do individuo, quer a nivel cultural, como também
criativo. Vamos constatar, de igual forma, que uma abordagem dos processos de formagao
deste na pré-adolescéncia e adolescéncia mostra-se importante, de modo a determinar as vias
através das quais estes podem desenvolver determinados aspetos da sua vida, sendo uteis
para o seu percurso pessoal, bem como profissional. Tendo tudo isto em consideragao,
procuramos desenvolver argumentos de maneira a conseguir provar até que ponto ¢ que as
artes influenciam o modo de vida de um estudante, nomeadamente, ao nivel das Artes

Visuais, da Filosofia da Arte e da Estética.

Capitulo 3 — Identidade: Neste capitulo, damos a mostrar diversos conceitos e
entendimentos atuais de Identidade porque achamos importante falar da historia desta
palavra, que ndo comporta apenas uma defini¢do, mas sim varias. Falamos de Identidade
Cultural e da relevancia que esta comporta para a Humanidade. De uma forma muito célere,
notamos que a Identidade Cultural resume-se as particularidades de uma sociedade,
provenientes da interagcdo dos seus individuos e da forma como interagem. Mas como sera a

sua relacao com a estética?

Capitulo 4 — A constru¢io de uma Identidade Cultural e Estética na Regiio Autonoma
da Madeira: Aqui o foco serd a Regido Autonoma da Madeira. Neste capitulo ¢ feita uma
pesquisa mais focada sobre de que forma a nossa Regido transmite e acolhe a Arte. Para isto,
discutimos a hipdtese de existirem, ou ndo, politicas culturais e se existem, de que forma
estas sdo implementadas. E discutida também, de forma sucinta, a importincia que as
mesmas possuem para o desenvolvimento criativo de um sujeito. Com base nisto tudo, ndo

poderiamos deixar de dar o exemplo da educagdo ndo formal existente.
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Em relacdo a segunda parte da nossa dissertacdo, ¢ constituida por um tnico capitulo, onde

passamos da teoria a pratica, com o intuito de analisar uma situagdo concreta:

Capitulo 5 — Observar o Atelier Gatafunhos — Roteiro de observaciao direta
participante: De forma a sermos coerentes, seguimos com a argumentagdo supracitada que
tem como ponto principal uma reflexdo sobre o ensino das Artes, da Estética e da Cultura
ao nivel do desenvolvimento intelectual e criativo de uma crianga na faixa etaria dos seis aos
12 anos, tentando procurar ver até que ponto as artes influenciam o modo de vida da mesma.
Para este efeito, como estudo de caso, ¢ apresentado o Atelier Gatafunhos, que estd inserido
na PORTA33. Para sustentar as conclusdes apresentadas, foi realizada uma anélise extensa
de situagdes concretas, no seio do Atelier Gatafunhos, através de uma observagao direta
participante, com o objetivo de avaliar o comportamento das criangas, com a finalidade de
poder retirar, através da coleta e andlise dos dados, algumas conclusdes fundamentais para

a nossa investigagao.
A nossa dissertacdo termina com uma pequena conclusdo, e logo de seguida com a lista de

referéncias bibliograficas e legislagdo aplicada, utilizadas ao longo do trabalho de

investigacao.
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PARTE 1

Enquadramento tedrico
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Capitulo 1

Cultura, Multiculturalidade e Interculturalidade

Neste capitulo sdo abordados, através de um processo de pesquisa, algumas perspetivas de
varios conceitos de Cultura, Multiculturalidade e Interculturalidade. Tendo o propoésito de
refletir sobre a cultura e sobre a diversidade da mesma, mostrando que a Interculturalidade
evolui entre culturas, com particular incidéncia no ensino das Artes Visuais, criando a
Identidade Cultural dos individuos. Dado que vivemos num mundo onde a Arte funciona
como um meio de comunicac¢do importante entre culturas, transportamos a nossa Identidade

Cultural mundo fora, formando o desenvolvimento cultural de uma sociedade.

1.1 — Conceitos de cultura

A cultura faz, naturalmente, parte integrante da contemporaneidade, porém, ¢ necessario ter
em mente que sempre assim aconteceu, ao longo da histdria, fazendo constante referéncia a
humanidade e a sua complexidade. Etimologicamente, a palavra cultura deriva do latim
cultura ou culturae, estando este vocabulo ligado ao termo cultus que comegou por estar
estreitamente relacionado com a atividade agricola. Por essa via, verifica-se uma relagdo dos
termos “cultivar plantas”, “cultivar”, com a expressdo “cultivar a mente e os
conhecimentos”, que expressa o cultivo do espirito humano e das faculdades intelectuais do
homem, nomeadamente nos campos das letras e da amizade, por analogia com o cultivo dos
campos, de um ponto de vista agricola. “Ao longo dos séculos, a definicdo de cultura tem
evoluido e tém sido véarios os significados atribuidos a este conceito.” (Pires, 2006, p. 35).
Assim sendo, esta palavra teve varias defini¢des ao longo da histéria, ainda que tal nem

sempre seja evidente.

No Renascimento, a expressao latina cultura animi designava uma valorizagdo pessoal que
se alcancava através do estudo das letras greco-latinas. Segundo Ferin (2002), na
Antiguidade Cléssica, o conceito de cultura ¢é referente a agdo que o homem realiza, quer
sobre 0 seu meio, quer sobre si mesmo, sempre com o intuito de aprimorar as suas qualidades
e a cultura do espirito, permanecendo assim, até a Idade Média. A palavra cultura evoluiu

ao longo do tempo e a partir da época do Iluminismo passou a estar associada ao processo
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de civilizagdo, no sentido do cultivo das faculdades espirituais, linguisticas, artisticas, nos
campos das letras e das ciéncias. Na Antropologia, segundo Edward Tylor, temos uma
perspetiva mais classica do conceito de cultura, cldssica porque ¢ uma cultura que perdura
ao longo do tempo, que serve de modelo nos dias que correm, mas que também se vem
tornando mais abrangente ao longo do tempo, com o evoluir das sociedades que comegam a
tentar, a espacos, valorizar a cultura em varios campos, como podemos verificar na citagao

infracitada, onde nos apercebemos que o conceito efetivamente, subsiste:

“surgiu apenas no século XIX, com o antropologo inglés Edward Tylor,
considerado o “pai da antropologia”, que pela primeira vez englobou o conceito
de cultura ndo s6 “a educagio de espirito”, mas também as crengas, a moral e os
costumes, assim como os hdbitos e aptiddes que o homem adquire enquanto
membro de uma sociedade.” (Pinto, 2016, p. 2).

Edward Tylor, que ¢ considerado o pai do conceito moderno de cultura, foi o primeiro
professor de Antropologia na Universidade de Oxford. Foi também o responsavel pelo uso
da palavra cultura no seu sentido antropoldgico moderno. Partindo desta definicao, a cultura
propde varias sentengas' vigentes numa sociedade, sendo que essas sentengas estdo
interligadas com os seus costumes e tradi¢des que sdo transmitidos de geracdo em geragao,
resultando numa vivéncia e tradigdo em comum e apresentam-se assim como a Identidade

dessa sociedade. O que significa que:

“entende-se por cultura de um grupo ou sociedade o estudo do conjunto de
crengas, costumes, ideias e valores, bem como dos artefactos, objectos e
instrumentos materiais, que sdo adquiridos pelos individuos enquanto membros
de um grupo ou sociedade.” (Ferin, 2002, p. 37).

Por estas razdes, “para Tylor, a cultura era um agregado em que cada um dos seus multiplos

aspetos era, aproximadamente de igual importancia” (Pires, 2006, p. 37). Podemos entender

! A palavra ‘sentenca’, neste contexto, significa uma afirmacao cultural perante os outros — perante a sociedade,
que sdo impostas ao individuo, ou seja, no seu nascimento, ou seja quando quer pertencer a um grupo social.
No geral, em cada sociedade, estamos sujeitos a sua identidade cultural ao longo do nosso percurso. Se formos
para outro contexto cultural, iremos receber outro input cultural, outras sentengas, que ndo nos pertencem, mas
que tentaremos absorver de forma a perceber e nos integrarmos num determinado contexto cultural, sempre
respeitando a diversidade existente. Vemos, por isso, uma sentenga como algo bom, quase que como uma
heranga, algo com cariz positivo e ndo como negativo.
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entdo que a cultura se considera um progresso espiritual, intelectual® e estético de uma
civilizagdo, ou de uma sociedade, estando relacionada também com o seu nivel de evolugao.
A palavra cultura estd ainda intrinsecamente relacionada com o modo de viver de uma
civiliza¢do durante certos periodos de tempo. Segundo Pires (2006), a palavra cultura pode
ter trés caracteristicas fundamentais: E essencialmente simbélica, permitindo os simbolos
que utiliza desenvolver pensamentos complexos, razao pela qual privilegiamos a linguagem
e outras formas de comunicag¢do simbolica, como a arte, que permitem criar, explicar e
registar novas ideias e informagdo; A cultura ¢ aprendida, ou seja, o processo da sua
construcdo pode durar a vida toda tornando-se, assim, num processo de aprendizagem
continuo — as criangas, por exemplo, aprendem regras sociais, ou uma lingua, através dos
adultos, mas, esse processo nao se interrompe nessa fase; Por tltimo, baseia-se num processo
de partilha, uma vez que a cultura é constituida através dos grupos de uma sociedade,
permitindo a cada um de nods preservar o resultado dessa partilha, sob formas culturais
particulares, baseadas em modos de conhecimento coletivo que tanto se manifestam nas

descobertas cientificas como na producao e rececdo de obras de arte. Notamos que:

“torna-se necessario realgar que as definigdes variam na medida em que se
coloca a tonica sobre a dimensdo subjetiva da cultura, ou sobre a presenga do
aspecto referente aos valores, modelos de comportamento, critérios normativos
interiorizados (modos de pensar, sentir, crer; orientagdes estandardizadas;
mecanismos de regulacdo do comportamento, etc.), ou ainda sobre o caracter,
por assim dizer objectivo, que as formas culturais assumem enquanto memoria
colectiva ou tradicional codificada e acumulada no tempo (hereditariedade
social, depdsito do saber, das técnicas, composto de historia, superficie
geografica).” (Ferin, 2002, p. 33).

Por esta razdo, a cultura corresponde as formas de organizagdo de uma civilizagdo, ou setor
de uma civilizacdo, aos seus costumes e tradi¢des, transmitidas de geracdo em geragdo que,
a partir de uma vivéncia e tradicdo comuns, apresentam-se como a Identidade do povo que
a constitui. Assim, a palavra cultura, torna-se num conceito extremamente complexo e

impossivel de ser fixado de modo unico e cada pais, por exemplo, tem a sua propria cultura,

2 Podemos assimilar estas duas palavras como idénticas, mas com alguma diferenca. Enquanto a palavra
espiritual pode ser definida como a forma que o ser humano usa para classificar tudo o que acontece de uma
forma imaterial, dentro de si, onde pode ser relativa ao pensamento ou a mente, ou até a religido e crengas de
um individuo e/ou sociedade, a palavra intelectual, por seu lado, também pode vir do espiritual, do que o ser
humano acredita, onde luta pelas suas convicgdes; porém esta palavra denomina claramente a inteligéncia e
capacidade de viver e de se integrar no mundo e na cultura.

18



que ¢ influenciada por todos estes fatores. Logo, “A cultura enquanto criagdo humana exige,

pois, a compreensao do tempo, da Historia e da sociedade.” (Martins, 2020a, p. 47).

1.2 — Multiculturalidade VS Interculturalidade

Embora muitos autores venham considerando os conceitos de interculturalidade e
multiculturalidade como sendo semelhantes ou até sindnimos, pretendemos aqui tentar fazer
uma distin¢do entre os dois conceitos. Para este fim, comegamos por ensaiar o entendimento
que a interculturalidade surge quando duas ou mais culturas interagem de uma forma

homogénea, nunca se sobrepondo uma a outra, trabalhando em conjunto entre si.

A defini¢do de interculturalidade implica, assim, um respeito pela diversidade, embora a
existéncia de conflitos seja inevitavel e imprevisivel, de acordo com a experiéncia historica
e atue contra a funcionalidade desse processo. No entanto, os conflitos poderdo,
precisamente, ser resolvidos promovendo o respeito mutuo e o didlogo entre culturas, com
uma assertividade que ¢ sempre necessdria. Podemos afirmar que este conceito de
interculturalidade € um conceito relativamente recente, apesar de muitos pensadores terem,
ao longo da histdria, proposto entendimentos proximos. Note-se, neste momento, que uma
das diferencas entre este conceito e o conceito da multiculturalidade prende-se ao facto de a
interculturalidade pressupor a clara intencdo de alimentar o didlogo e a relacdo entre diversas
culturas. Isto ¢, “a interculturalidade poderd ser assumida como uma estratégia para a
convivéncia e coabitagdo, ainda que se reconheca a partida que essa convivialidade, para

além de complexa, podera ndo ser pacifica nem imediata.” (Carvalho, 2016, p. 24).

Este entendimento de interculturalidade relaciona-se, de um modo proximo, com a
construgdo de outros entendimentos ¢ com a defini¢ao de certos modos de atuacao, como
por exemplo, as varias concecdes de cultura, a identificagdo das barreiras de comunicagdo
existentes, a defini¢cdo de politicas governamentais que consigam remover alguns obstaculos
a sua aplicagdo pratica e, por fim, as grandes estratificagdes sociais que resultam em

problemas econdmicos. Isto é:

“A questdo da interculturalidade ultrapassou os limites dos paises hegemonicos
a partir do final do séc. XX com o crescimento dos processos globalizadores
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mercantis operador por institui¢des transnacionais € a diminui¢do do poder dos
estados-nacdes. A criacdo de um mercado mundial, onde sdo efetuadas trocas de
bens materiais, mensagens e imigrantes proporcionou um aumento de fluxos e
interagdes e diminuiu as fronteiras. O desenvolvimento das tecnologias de
comunicagdes e as facilidades de deslocamento que permitem um aumento dos
contatos de pessoas, ideias, bens e significados provocaram também um maior
contato entre as diversas culturas.” (Vasconcelos, 2006, p. 2).

Existem, assim, fenémenos concretos de interculturalidade cada vez que individuos
originarios de culturas diferentes interagem através de meios digitais, seja através da

internet, televisdo ou qualquer outro meio que implique comunicagao a distancia.

O choque cultural motivado pelo fenémeno da globalizacdo, ao qual todos estamos
atualmente expostos, permite-nos ndo apenas contatar, mas também conhecer o mundo do
outro. Este conhecimento ¢ muitas vezes agente de mudangas nos nossos proprios costumes

e valores. Assim:

“Quando falamos de respeito mutuo entre culturas e das diversas expressdes da
criatividade e da tradicdo, estamos a considerar o valor que a sociedade atribui
ao seu patrimonio cultural e histdrico ou a sua memoria como fator fundamental
para evitar e prevenir o «choque de civilizagdes»” (Martins, 2020a, p. 8).

O termo “Multicultural” adquire sentido no momento em que se verifica uma convivéncia e
um entendimento efetivo entre varias culturas presentes num mesmo sitio, seja este real ou

virtual.

J& o termo “Intercultural” surge quando duas ou mais culturas interagem de uma forma
horizontal e cooperativa. Desta forma, nenhum dos grupos se deve encontrar acima de
qualquer outro, promovendo-se a integracdo e a convivéncia entre todos os grupos
constituintes da sociedade, sejam maioritarios ou minoritarios. A Multiculturalidade “nao se
constitui da justaposicao de culturas, muito menos no poder exacerbado de uma sobre as
outras, mas na liberdade conquistada, no direito assegurado de mover-se cada cultura no
respeito uma da outra” (Freire, 1997, p. 156, citado por, Pereira 2016a, p. 106). Com isto
devemos sempre acolher e respeitar a civilizagdo do Outro porque este Outro devera ser visto
como alguém que merece respeito e, sobretudo, como um cidaddo de pleno direito. O que

significa que “o dialogo intercultural podera revelar-se um instrumento essencial para uma

20



estratégia orientada para a interculturalidade como uma forma de comunicagdo e

aproximacao entre individuos ou grupos de diferentes culturas.” (Carvalho, 2016, p. 24).

Concluindo, “(...) a diversidade cultural pode ser definida como «a multiplicidade de formas
pelas quais as culturas dos grupos e sociedades encontram sua expressao.»” (UNESCO 2005
artigo 4, ponto 1, citado por, Carvalho, 2016, p. 27). A Multiculturalidade permite entender
as diferencas entre as culturas, esclarecendo aspetos aparentemente inconcilidveis que
constituem obstaculos a uma interag@o positiva; a Interculturalidade cria as condi¢des para
uma experiéncia da diferencga, através da aceitacdo de praticas baseadas na cultura do Outro,
que se constituem, entdo, em elementos construtivos de uma interacdo positiva — e
transformadora — entre essas culturas. “O multiculturalismo, entendido a partir de uma
acep¢do mais operativa e descritiva refere-se a constatagdo da coexisténcia de grupos de
diferentes origens étnicas e culturais no mesmo territério.” (Carvalho, 2016, p. 21). A
Interculturalidade tem como objetivo complementar, superando, a Multiculturalidade, na
medida que se constitui como um elemento transformador da sociedade, tentando criar uma
relagdo efetiva entre as diferentes culturas, e tentando acabar com a discriminagao social,

para que nenhum grupo se sinta posto de parte, seja por motivos culturais, ou outros.

1.3 — Interculturalidade: Arte e Identidade Cultural

A Interculturalidade implica, assim, um respeito pela diversidade cultural e pelo outro,
promovendo a interagcdo entre culturas e favorecendo a convivéncia e a integracdo do
individuo, num mundo globalizado. Como tal, na area da Educagdo, um dos objetivos
principais, atualmente, deveria um desenvolvimento cultural mais alargado, porque o
Interculturalismo vai ao encontro da interagdo positiva e funcional entre as diferentes
culturas, sendo, por esse motivo, também fundamental para o individuo se conhecer melhor
a si proprio enquanto agente de um cendrio global. Demonstra-se, assim, que, “a
interculturalidade poderéa configurar numa alternativa renovada que assenta numa estratégia

de mediagdo mais centrada no didlogo e na interagdo entre diversas culturas.” (Carvalho,

2016, p. 23).
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Seguindo esta linha de raciocinio, devemos promover a Interculturalidade na educagdo dos
mais jovens desde cedo, sem prejuizo de se precaver, em todos os momentos, a preservagao
da uma identidade propria, com o objetivo de promover uma viagem consequente através
das multiplas culturas, porque esta ¢ a base do espirito e evolugdo humanas, e todas as
culturas devem ser respeitadas e nunca liminarmente rejeitadas. SO assim, a cultura pode
promover a evolugdo das civilizagdes, sendo que: “Numa esfera de fendmenos migratdrios
e de intensa globalizacdo, a educacdo intercultural emerge como uma abordagem
diferenciada, conjeturando uma abordagem baseada no respeito mutuo e na igualdade”
(Fonseca & Pinho, 2020, p. 39). Através da interculturalidade, consolida-se uma clara
intenc¢do de alimentar o didlogo e a relagdo entre diversas culturas e nada melhor que a Arte
para conhecermos verdadeiramente uma cultura porque esta constitui-se como um meio
bastante eficaz para estimular a consciéncia de todos. Destacamos que “podera representar
uma estratégia de negociacdo cultural que liga e aproxima diferentes culturas” (Carvalho,

2016, p. 23).

Assim sendo, ¢ fundamental que o ensino trabalhe de forma a evidenciar a importincia desta
disciplina para que esta possa desenvolver nos alunos a capacidade de comunicar utilizando
os seus meios e assim gerar a sua Identidade Cultural, visto que “(...) la comunicacion
intercultural es um processo lento que debe partir de la posicion y la interpretacion que cada
persona tiene de su propid cultura y la outra o las otras on las que se relaciona”. (Ruiz de
Lobera 2004, p. 92, citado por Oliveira, 2015, p. 226) 3. Logo, a Identidade Cultural ¢ ativada
e dinamicamente enriquecida através do didlogo com outras culturas. Como se ja se afirmou,
acima, o termo “Intercultural” revela-nos uma interagao positiva, funcional e transformadora
entre culturas diferentes e através das Artes podemos construir uma perce¢do e apreciagdo
da nossa cultura local, mas, também, da cultura de outras sociedades e s6 assim os individuos
conseguem apreender, na sua complexidade e num cendrio global, a sua verdadeira
Identidade Cultural. Com efeito, “a Arte permite um tipo de experiéncias particulares,
relacionadas com a contemplagdo, de caracter tinico e individual e que alargam os nossos

campos de realidade.” (Gongalves, 2018, p. 59).

3 Tradugdo nossa: “(...) a comunicagio intercultural é um processo lento que deve partir da posi¢do € da
interpretacdo que cada pessoa tem da sua propria cultura e com as outras com as quais se relacionam”.
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Através das Artes, delineamos a representagdo de tudo o que nos rodeia. Podemos aceder a
representacdo tanto dos tragos emocionais, materiais e intelectuais que caracterizam as mais

diversas sociedades.

No campo das Artes temos as Artes Visuais que transmitem significados que ndo podem ser
comunicados através de nenhum outro tipo de linguagem. Porque estas usam a imagem, e
recorrem a codigos parcialmente universais, mesmo que condicionados por certas
carateristicas particulares, ¢ possivel entabular mais facilmente a comunicag¢do com qualquer

sujeito, de qualquer sociedade ou grupo. Além disso:

“A Arte dd-me a oportunidade de viver varias vidas em vez de uma so e,
consequentemente, de enriquecer a experiéncia da minha vida real, de me unir a
partir do interior com outra vida s6 com essa finalidade e em beneficio do seu
significado vital.” (Bakhtin, 1979, p. 72, citado por Leontiev, 2011, p. 133).

Nao podemos entender a cultura de um pais sem conhecer a sua Arte e s6 com o contributo
desta se torna possivel o entendimento completo de quem somos € do modo como sentimos
as realidades que construimos. Através das Artes ¢ possivel desenvolver a percecdo e a
imaginacao, apreender as realidades do meio ambiente, desenvolver uma capacidade critica
que permite analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar
a realidade analisada. Sem conhecer as Artes de uma sociedade, s6 podemos ter um
conhecimento parcial da sua cultura. Aqueles que se engajam na tarefa vital de construir
uma identidade cultural livre de preconceitos e capaz de evoluir ndo podem alcangar um
resultado significativo sem o conhecimento das artes. Aliada a pratica de uma
interculturalidade consequente e continuada, as artes tornam-se hoje, na sequéncia do que
ocorreu ao longo da Histéria, uma ferramenta essencial na constru¢do de uma sociedade
livre, porque sucessivamente capaz de se transformar e progredir, € um meio essencial ao

devir de uma individualidade empenhada e efetivamente integrada.
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Capitulo 2

Educacao artistica e estética

Este capitulo aborda, em termos gerais, o papel das Artes na sociedade e a relagdo entre a
Educacdo Artistica e Estética. Aqui refletimos sobre a educacdo visual, estética e artistica,
que representam formas de conhecimento nas suas multiplas vertentes, pois, conforme
discutimos no capitulo anterior, a arte revela-se essencial para o desenvolvimento individual,
ao nivel cultural, mas também criativo. A abordagem dos processos de formagdo do
individuo a estes niveis, nomeadamente no periodo da pré-adolescéncia e adolescéncia,
revela-se importante, de modo a determinar as vias através das quais estes podem
desenvolver determinados aspetos da sua vida, sendo Uteis para o seu percurso pessoal, bem
como profissional. Tendo estes pressupostos em consideracdo, neste capitulo procuramos
argumentar até que ponto as artes influenciam o modo de vida de um estudante, percorrendo
os entendimentos mais significativos, atualmente, acerca das Artes Visuais, nomeadamente,

ao nivel da Filosofia da Arte e da Estética.

2.1 — Arte e Percecio Estética — Conceitos e definicoes

A Arte ¢ um termo que vem do latim, relacionado com a palavra ars, que significa
habilidade. Mas o que ¢ a Arte? A definicdo de arte tem sido desde sempre debatida entre os
filosofos, ao longo dos séculos, sendo que varia de acordo com a €poca e cultura no seio da
qual ¢ formulada, constituindo uma pergunta de dificil resposta. Contudo, na sequéncia da
argumentacdo desenvolvida no capitulo anterior, “A Arte tem desempenhado um papel
essencial em diversas culturas desde tempos imemoriais, isto ¢, até ha pouco tempo.”
(Yenawine, 2011, p. 193). Posto isto, constata-se que existem muitas defini¢des de arte e o

seu significado varia de acordo com a época e a cultura de cada um, conforme se referiu.

A Arte nunca ndo deixa de ser o reflexo da cultura e da histéria do ser humano, considerados
todos os valores estéticos da beleza, equilibrio e harmonia, sendo que “A defini¢do do que ¢é
a arte ¢ sempre dada previamente pelo que ela foi outrora, mas apenas ¢ legitimada por aquilo
em que se tornou, aberta ao que pretende ser e aquilo em que poderd talvez tornar-se.”

(Adorno, 2018, p. 14). A arte estd presente desde os primordios do ser humano, seja como
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ferramenta auxiliar & sua sobrevivéncia no meio natural, para conseguir ultrapassar as
dificuldades mais urgentes desse periodo da Histdria, entre as quais cacar e alimentar-se,
mas também expressar-se através das hoje iconicas pinturas em cavernas que podemos
encontrar um pouco por todo o mundo, uma vez que, “‘Um mundo sem arte seria um mundo
incompleto. A arte estd presente como forma de comunicacdo social desde tempos
imemoriais (em boa verdade, desde que habitdmos as cavernas)”. (Gouveia et. al., 2020, p.

13). Com efeito:

“Olhando para dentro de si, 0 Homem tenta ver-se e ver o outro, para entender,
para prever, para programar, € também para poder sonhar, relacionando
continuamente os impulsos com as motivagdes, com 0s pensamentos, com as
accdes, emogdes e percepgoes.” (Gongalves, 2018, pp. 17-18).

A Arte serve para transmitirmos o que sentimos e experimentamos e desde muito cedo o ser
humano sentiu a necessidade de expressar a sua realidade através de multiplos modos de
representacdo, servindo-se de diversas formas artisticas, que se prolongaram,
desenvolvendo-se ao longo da nossa histéria. Sendo que “Durante a sua trajectdria, o
Homem ndo escolhe conhecer apenas a realidade que o circunda, desejando também
conhecer-se no interior das fronteiras da sua pele, e ao(s) outro(s), para com o outro tomar

conta e consciéncia de si.” (Gongalves, 2018, p. 18).

Dito isto, podemos comegar por referir que a Arte ¢ uma das formas mais fundamentais e
complexas do ser humano expressar os seus sentimentos, vivéncias e emogdes, visto que “A
Arte ¢ um importante contributo para a nossa propria identidade e para o nivel de consciéncia
na sociedade em que vivemos.” (Funch, 2011, p. 126). A Arte ¢ aqui definida como uma
atividade que manifesta uma estética visual, desenvolvida e concretizada por artistas que se
baseiam em suas proprias emogdes, mas nao s6. A Arte ¢ um espelho da sua época e de uma

cultura que foi vivida.

A Arte é indissociavel de uma atitude estética, mais ou menos consciente, € o ser humano

cria o que pode ser entendido como beleza ao se expressar através das mais diversas formas,
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sendo assim fundamental para qualquer defini¢do de arte os entendimentos de intuigdo* e de
expressdo’. A Arte tem a capacidade de revelar, por esta via, os valores fundamentais do ser
humano, num determinado momento, e hoje entendemos que desde os seus primoérdios ela é
um simbolo da sua mais pura esséncia, refletindo de modo indelével os seus sentimentos,
valores e pensamentos estruturantes ao longo dos tempos. A Arte desenvolveu-se sempre
com o intuito de plasmar pensamentos, que refletem valores, e expressar sentimentos,

embora por meios, linguagens formais e estéticas muito diferentes.

“Considera-se que a arte ¢ uma das formas de contribuir para a felicidade,
maturidade, plenitude das pessoas. Isto dificultou o trabalho do professor de arte,
porque pressupde algo mais que o dominio de algumas técnicas especificas.
Exige um certo conhecimento das faculdades, necessidades, e evolucao da mente
humana.” (Arnheim, 1997, p. 333).

A Arte tem uma importante funcdo social na medida que, ao constituir-se como um
instrumento de coesdo cultural, concretizando ¢ disseminando valores, € ao ser uma
ferramenta de dominio ou de sedu¢do, que nunca se extrai a marca da mao, ou maos, que a
concebe e executa, expoe carateristicas histdricas e culturais de uma determinada sociedade,
mas ¢ também um reflexo da esséncia humana individual: “Sao as artes que propagam os
significados que nao podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem,
por isso € que ndo se pode conhecer um pais sem entender a sua cultura.” (André, 2010, p.
56). Ela existe em todas as culturas e a sua definicdo foi e continua sendo discutida

incansavelmente.

Por tudo isto, ¢ importante que a Educacio artistica seja privilegiada e proporcionada desde

muito cedo, sendo que:

“se o professor de artes conseguir aumentar a percep¢do estética e a
sensibilidade, a educagdo artistica pode ajudar a incrementar uma teoria de
identidade cultural colectiva, a par da nogdo da existéncia de diferentes

4 Podemos pensar na intui¢do como algo ndo racional, oriundo do nosso pensamento — do nosso Eu Interior,
algo que usamos irracionalmente para expressar o que sentimos e/ou queremos, neste contexto, através das
Artes.

5 A expressdo € a forma como transmitimos 0s nossos pensamentos, seja através das artes visuais, ou ndo, onde

usamos formas, cores ou movimentos, formando uma forma de conhecimento inconsciente, ou seja, da nossa
intuigdo.
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identidades e contribuir para uma afirmagao cultural transnacional, sem que haja
um esvaziamento das diferentes nacionais.” (André, 2010, p. 57).

A palavra estética “vem da palavra grega aisthesis que designa simultaneamente a faculdade
e o ato de sentir (a sensagdo e a percecao)” (Talon-Hugon, 2015, p. 7), e o seu significado,
efetivamente, estd dependente dos entendimentos de sensibilidade, sentimento, perce¢ao,

sensagdo e experiéncia, O que significa:

“Num primeiro sentido — que, alids, € o seu sentido primordial — a Filosofia
da Arte designa originariamente a sensibilidade (etimologicamente aisthesis
quer dizer, em grego, sensibilidade) como tendo o duplo significado de
conhecimento sensivel (percepc¢do) e de especto sensivel da nossa afectividade.”
(Huisman, 1981, p. 9).

Na Antiguidade, com os fildsofos Platdo e Aristoteles, a estética € pensada como a via para
a defini¢do do Belo Ideal e o Bem, ou seja, constitui-se essencialmente como uma teoria do
Belo. De acordo com Sousa (2020), Aristoteles entendia que a obra de arte poderia ser um
estimulo que provocava descargas emocionais no individuo — designando-se essas descargas
por catarse® — proporcionando-lhe um estado de reequilibrio e acalmia. Platdo, por sua vez,
considerava que a Beleza de uma obra de arte residia no estado espiritual que essa obra
produzia em quem a contemplava — referindo-se a um Belo Ideal, onde o Belo era algo de

espiritual e ndo material, e sendo este a causa do Bem.

Na época das Luzes, no Século XVIII, na Alemanha, com Immanuel Kant, a “estética” ¢
pensada como uma teoria do gosto, propondo-se uma teoria do juizo estético, onde “O
conceito fulcral do juizo estético ¢ a beleza, mas existem diversos outros conceitos que se
podem igualmente aplicar as artes.” (Hoge, 2011, p. 38). Ainda segundo Hoge, Kant ¢
deveras notavel por ter inventado a via subjetiva de pensamento relativa a questao do juizo
estético e sublinha que o juizo estético ndo passa de pura contemplagdo. Entende que ndo
envolve um interesse ou desejo, chegando a impedir qualquer desejo. Refere que nao passa

de um juizo livre na sua esséncia, chegando a se refletir no sentimento de prazer e desprazer,

¢ Catarse, segundo Aristoteles, € um conceito que significa limpeza e purificagdo das almas, que ocorria através
de uma grande descarga de sentimentos e emogdes, emogdes essas que poderdo ser de terror, felicidade, ou até
mesmo de medo e assim, quem passa por este processo de catarse, consegue libertar-se das suas emocdes ¢
comegar a sentir as emogdes provocadas esteticamente.
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em que o sujeito sente ele proprio. Como se pretendeu demonstrar: “Obviamente, e ndo ha
qualquer duvida, o juizo estético €, com efeito, um juizo emocional.” (Hoge, 2011, p. 57).
Ainda no contexto alemao, temos a teoria da sensibilidade e do conhecimento do sensivel

com Baumgarten, visto que:

“Baumgarten esperava ter descoberto uma nova via de aquisi¢do de
conhecimento, fragmentando o conceito ldgico-matematico de raciocinio e
ciéncia. A estética, como tipo de ciéncia ndo-redutora, devia superar as ciéncias
naturais dominantes através do seu estatuto de uma correspondéncia com a
cogni¢ao superior (analogon rationis).” (Hoge, 2011, p. 33).

A respeito disto, Martindale (2011), ressalva que Baumgarten defendia que o conhecimento

deriva ndo sé da sensagdo, como também da légica ou cognicdo. (Martindale, 2011, p. 69).

No Século XIX, no ambito e na esteira do Romantismo Alemao, com Friedrich Schiller,
Friedrich Hegel e Friedrich Nietzsche a estética ¢ pensada como a filosofia da arte. Sendo
que “Para Hegel, a Beleza ¢ a apari¢do sensivel da ideia: o contetido da arte ¢ a ideia; a sua

forma, a configuracdo sensivel e imaginativa.” (Huisman, 1981, p. 44).

Ou seja, ao longo da historia verificamos que a palavra “estética” teve varios significados,
dependendo das diferentes épocas da historia da humanidade. Com efeito, “A estética ¢ uma
reflexdo sobre um campo de objetos dominado pelos termos de «beloy, «sensivel» e «arte».”
(Talon-Hugon, 2015, p. 8). Podemos, assim, referir que ¢ uma area do conhecimento que
lida com a questdo da beleza, embora ndo se esgote nessa questao e esta tenha perdido o seu
protagonismo em épocas mais recentes; que pondera, inevitavelmente, as questdes
relacionadas com os mecanismos da percecdo humana; com os processos epistemoldgicos;
com os processos de construgdo das emogdes e¢ os modos da sua expressdo; e que,

forcosamente, deve articular-se com o entendimento de arte.

Um termo importante a referir €, pois, perce¢do. Este termo designa o modo como
processamos mentalmente os sinais da realidade sensivel, ou seja, que ¢ possivel captar
através dos cinco sentidos, atribuindo-lhes um significado. A percegdo estética refere-se a
um processo percetual especifico no qual se verifica a intervencdo dos entendimentos

estéticos do individuo, podendo estes serem mais ou menos conscientes, particularizados
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sistematicos ou intuitivos, sendo assim um processo mental com carateristicas particulares.
Temos a mais auténtica percecdo que podemos presenciar, porque a qualidade estética ¢é
fundamental para compreender a beleza de um objeto, quando a percecdo serve para o

captarmos e entendermos.

As palavras Artes, Estética e Perce¢do estdo intimamente interligadas porque juntas sdo uma
forma do ser humano se mostrar € comunicar, a0 mesmo tempo que provocam diferentes
sensagoes e sentimentos ao individuo. Além disso, a arte contribui para o desenvolvimento
cultural de uma civilizagdo e, consequentemente, para a formagao estética de um individuo.
E partindo deste pressuposto: “a educacdo artistica devera ser um polo de dinamizagdo da
sensibilidade estética e da promogao das varias expressdes, no ambito da comunicagdo
humana, cultivando os varios talentos e respeitando a multiplicidade.” (André, 2010, p. 57),
e segundo Arnheim (1997), o conceito expressdo, entra na area da estética por intermédio da
configurag¢do expressiva da forma, cor e movimento. Ou seja, quando falamos de percegdo
estética, falamos também de todo o meio envolvente e de todas as formas que nos podemos
expressar. E com este pensamento, devemos pensar que “O ensino da arte transformou-se
na educagdo da arte, isto €, a arte esta a ser aceite como um instrumento essencial na

formacao e na expressdo da personalidade humana.” (Arnheim, 1997, p. 29).

Posto isto, a arte ¢ uma das melhores formas que o ser humano tem de expressar os seus
sentimentos e emogdes. E possivel associar a estética a formagio do individuo, onde o ajuda
a criar significados, ideias, conceitos e interpretacdes dos objetos e do mundo que o rodeia.
Portanto, “A estética com o seu radical na filosofia e com fortes cruzamentos com a Historia
¢ um territorio fértil e propicio em ato, para o que se torna necessario caraterizar o seu papel
na educacdo e em particular na educacao artistica.” (Tavares, 2018, p. 116). Ao ampliar a
concecdo de estética e, naturalmente, da arte presente em toda a humanidade, entendemos
que a estética ndo existe sem a arte, “Logo educar, “esteticamente” ou através da estética
pressupoe aceitar que dominio do “estético” se integra naturalmente na educagdo artistica,

balizada esta ultima por um contexto criativo e experiencial.” (Valente, 2018, p. 30).
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2.2 — A influéncia da historia da Arte no crescimento individual

Fazendo uma reflexdo sobre os pontos anteriores, sabemos que a arte esta presente em toda
a humanidade desde o inicio da Humanidade, estando relacionada as primeiras formas de
expressdo humana e, dependendo da época e lugar, manifestou-se sempre de diferentes
formas e feitios. A arte ¢ implementada na nossa vida desde muito cedo, ainda quando somos
criangas pois ela ¢ importante para o nosso crescimento, nunca esquecendo que “As criancas
adoram as artes. As criancas adoram interagir, experimentar e participar na diversidade de
modos de expressdo, criagdo e fruicdo que a vivéncia artistica permite.” (Oliveira &

Milhano, 2010, p. 11).

Este convivio com as artes contribui visivelmente para o desenvolvimento criativo das
criangas, tornando-as mais sensiveis e mais atentas ao que as rodeia, visto que “a necessidade
de criar ¢ uma parte saudavel do ser humano, sendo a atividade criativa acompanhada de
sentimentos de satisfagdo e prazer, elementos fundamentais para o bem-estar emocional e
saude mental.” (Alencar, 2007, p. 45). Porém, a criatividade das criangas precisa de ser
trabalhada e desenvolvida, e € nas escolas que isso ¢ possivel, através da historia da Arte e
de toda a experiéncia criativa que isso acarreta. Alencar (2007), defende que a criatividade
¢ uma particularidade que difere de pessoa para pessoa apenas em grau e que todas as pessoas
sdo genuinamente criativas. Com isto, as criancas ao conhecerem e ao terem contacto com a
histéria da Arte, conseguem entender a evolugdo da arte ao longo da mesma, mas também
sobre a sociedade como uma s6, entendendo que “E a aprendizagem sobre as varias culturas
que transmite a sensibilidade para perceber as diferencas, tornando mais facil encarar o outro
sob o prisma da compreensdo.” (Pinto, 2016, p. 5). Assim, percebemos que a arte reflete e
sempre refletiu os aspetos ambientais, religiosos, politicos, sociais e econdmicos, que

surgem ao longo dos tempos, com a evolug¢do de uma determinada época e sociedade.

A histéria da Arte “¢ uma disciplina em plena expansao no plano nacional e internacional.”
(ALTET, 2021, p. 93), e ¢ uma area do saber que aborda as diversas manifestagdes artisticas,
criadas com o propdsito estético para o ser humano expressar ideias, emogdes e formas de
ver o0 mundo. Como podemos perceber, ela acompanha o desenvolvimento da historia da
humanidade e esta relacionada com a cultura dos povos, a fim de os compreender. A historia

da Arte ¢ uma area do conhecimento que analisa os estilos artisticos, as suas modificacdes,
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obras de arte e o valor estético das obras produzidas. Ou seja, ¢ a “historia de arte,
fundamental para podermos dizer que ha arte, que algo ¢ arte. Fala-se aqui, por isso, de uma
definicdo historico-intencional de arte.” (Miguens, 2022, p. 77). Se as criangas estudarem o
passado e a arte de um povo, podera surgir alguma curiosidade sobre a arte ou sobre algum

tipo de arte, que podera ajudar no seu desenvolvimento e crescimento individual, sendo que:

“A educacado esta hoje muito virada para a educag¢dao multicultural e transcultural,
o conhecimento, a compreensado e a valorizagdo de varias culturas € visto como
um factor de riqueza do curriculo e como um meio para a valorizagdo e
preservacdo de culturas locais.” (Ega, 2010, p. 96).

Normalmente, o primeiro contacto que as criangas tém com a arte € na escola e, neste sentido,
¢ preciso verificar que este processo de aprendizagem sé acontece se as criangas aprenderem
a histéria da Arte, praticarem e experimentarem as suas técnicas através da educacdo
artistica. Os pilares da educacdo artistica sdo evidentemente: o de incentivar a criatividade;
a sensibilidade; o valor estético. Defendemos que “no primeiro ciclo do ensino basico, a
educacdo artistica ¢ considerada um dos nucleos de aprendizagem essencial, entre outros.”
(Valente, 2019, p. 201), sendo que a devemos implementar desde muito cedo, na vida

estudantil das nossas criangas.

As artes sempre desempenharam um papel fundamental no desenvolvimento e formagao das
criangas e jovens e notamos que quando as pessoas estdo envolvidas com as artes
desenvolvem melhor as suas competéncias sociais, artisticas e culturais, uma vez que “E
importante, pois, que a educacdo compreenda que as artes sdo areas do saber e disciplinas
com origem, histdria, questdes e metodologia.” (André, 2010, p. 58). Uma das formas que a
arte se faz representar ¢ através das Artes Visuais. Podemos considerar que as Artes Visuais
retratam a realidade ou a imaginacdo, podendo envolver areas como o desenho, e notamos
que “Através do desenho, a crianga representa muito mais o que sabe do que o que vé.”
(Rodrigues, 2022, p. 28). Esta forma artistica estd relacionada com as cores que, segundo
Gongalves (2018), podemos associar as cores as emogdes. Porém, esta associacdo ndo ¢é
simples e linear. Na realidade, a nossa perce¢ao da cor pode condicionar a nossa relagdo com
as proprias cores, isto ¢: se determinada cor nos provocou algum desconforto numa dada

situacdo vivida, € natural que a nossa relagcdo com essa cor se transforme. (Gongalves, 2018,

p. 92). Ou seja, se as criangas associam uma cor a um episdédio menos bom das suas vidas,
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poderdo associar sempre essa cor a este sentimento, partindo do seu lado emocional.
Podemos referir que “O desenvolvimento da expressdo individual das criangas por meio da
arte estd estreitamente ligado ao seu bem-estar emocional. Esse tipo de objectivo estd
associado a todas as formas de arte, mas, em particular, as artes visuais.” (AEEAC e

EURYDICE EIECP, 2010, p. 20).

O ensino das Artes Visuais ¢ fundamental para o desenvolvimento das capacidades das
criangas, também para ajuda-las a criar a sua propria identidade, desafiando os seus limites
e reconhecendo os seus talentos, visto que “O contacto com as artes, quando vivido e
compreendido, respeitard sempre a um processo intimo do desenvolvimento da
personalidade dos individuos.” (Frois, 2012, p. 64). Com isto percebemos que ¢ deveras

importante que ela esteja presente nas escolas e na vida das criangas, ja que:

“O sistema educativo pode ser encarado como um meio para preparar as criangas
para o seu lugar num mundo cada vez mais incerto. As escolas t€ém um papel a
desempenhar, ajudando os jovens a desenvolver um sentimento de auto-
confianga, tanto como individuos como enquanto membros de varios grupos na
sociedade.” (AEEAC e EURYDICE EIECP, 2010, p.7).

Notamos, desta forma que a cultura possui um papel de atriz principal uma vez que mostra-
se fundamental na forma como as criangas interpretam e veem o mundo. O desenvolvimento
do significado e a adogdo de ferramentas culturais adequadas da atividade humana sdo os
desafios basicos da aprendizagem inicial, porque “La educacioén es um processo intelectual
que tiene que ver fundamentalmente com la gestion de conocimiento.” (Acaso, 2014, p. 40).

E imperioso, na nossa opinido, retermos que:

“As concepgdes de arte, sustentadas pelas correntes modernas de pensamento
sobre a cultura e a sociedade, vieram alterar profundamente o papel das artes,
factor que obriga os educadores a desenvolverem novas praticas pedagogicas,
no sentido de proporcionar as criangas € aos jovens uma educacido que ndo so
forneca meios para a compreensdo e preservacao das culturas minoritarias — que
estdo em risco perante a globalizagdo — mas que contribua, igualmente, para o
conhecimento e para a criagdo das suas identidades pessoais.” (André, 2010, p.
54).

7 Tradugdo nossa: “A educagdo é um processo intelectual que tem a ver fundamentalmente com a gestdo do
conhecimento”.
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Bahia (2020) questiona que se as artes e a educagdo artistica e criativa trazem tantos
beneficios para o desenvolvimento e a aprendizagem, porque ¢ que ainda ndo as
incorporamos totalmente no sistema educativo? Diz-nos ainda que talvez possamos agregar
o que precisamos de mudar em cinco ideias primordiais: mais emog¢des, mais sintonia com
o que os alunos pensam e sentem, mais coopera¢do, uma reflexdo critica e profunda sobre
os valores que subjazem as acdes e, mais que tudo, modificar a perspética que domina a
Educacdo. (Bahia, 2020, p. 19). Assim teriamos criancas mais desenvolvidas e felizes que
futuramente seriam adultos mais responséaveis, mais confiantes de si e mais conhecedores do

mundo que os rodeia.

2.3 — O valor da Arte

Aqui ndo queremos falar de valor da Arte como o preco de alguma obra de arte no mercado.
Ao invés, queremos falar de valor como a importancia que damos a essa mesma obra.
Iniciamos esta reflexdo, referindo que “A ideia de algo que ¢ valioso em si mesmo, ou
fundamentalmente valioso, ou valioso em funcdo de nada mais, ¢ intrigante, embora ndo
haja unanimidade acerca de como se deveria ao certo elucidar esta ideia, nem acerca do que
ela apropriadamente inclui.” (Levinson, 2020, p. 135). Assim, vamos tentar dilucidar o qudo
importante ela é para nés — humanidade. Sabemos que “Os valores veiculados pelas artes
ligam os mundos em que vivemos, € vivem na percep¢do humana que junta a inteligéncia, a
imaginacao e o sentir mais profundo.” (Fréis, 2012, p. 65). Podemos classificar estes valores
estéticos, como por exemplo, no belo, no equilibrio ou na harmonia. Estes valores resumem
as emocoes, sentimentos, historia e cultura da humanidade. E assim, vemos que “Para além
da sua importancia numa perspectiva individual ou colectiva, a arte pode ser vista como

resultado de um conhecimento” (Pereira, 2016b, p. 15).

Como refere Adorno (2018), o interesse estético centrou-se nas obras de arte. Seguindo estes
pensamentos, sabemos que podemos contemplar a Arte através das obras de arte e, assim, se
falarmos do valor da Arte, podemos referir que o valor € visto como a importancia do que
nds sentimos ao ver a arte, de como a admiramos e estimamos e, “Por causa do apelo estético
e das suas dimensdes cognitiva e emocional, a arte gera interacdo dialogica e consegue a

rocza de fazer aprender, fazer sentir, fazer pensar, fazer relacionar/dialogar.” (Gouveia et.
b b
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al., 2020, p. 14). S6 conseguimos perceber as obras de arte se tivermos conhecimento sobre

as mesmas, dependendo da época e movimento de que a mesma pertence, pois:

“O momento historico é constitutivo nas obras de arte; as obras auténticas sao as
que se entregam sem reservas ao conteudo material historico da sua época e sem
a pretensdo sobre ela. S3o a historiografia inconsciente de si mesma da sua
época; o que ndo ¢ o ultimo factor da sua mediacdo relativamente ao
conhecimento.” (Adorno, 2018, p. 277).

Como refere Pereira (2016b), se o poder que uma obra de arte tem em nos tornar mais
humanos, podera constituir a sua validade estética e antropologica e o seu enquadramento
contextual de cardter historico, biografico ou simbolico podera beneficiar a sua
compreensdo. Assim sendo, s6 tém um certo valor para pessoas de uma determinada época
ou de um determinado circulo cultural porque as obras de arte apresentam carateristicas da

época ou do movimento artistico do qual o artista faz parte:

“A arte tem natureza comunicativa, forma estética e riqueza expressiva,
emocional e simbolica. Por isso, um objeto artistico pode produzir um relato
psicolédgico, socioldgico e histdrico complexo acerca da época, do lugar, da
comunidade e dos individuais que a produziram.” (Gouveia et. al., 2020, p. 13).

Com isto, percebemos que o valor de uma obra de arte depende primeiramente da sua fungao
na sociedade, ou seja, do homem que a aprende. “Segue-se daqui que a expressao da emogao,
simplesmente como expressdo, ndo se dirige a nenhum publico em particular. Dirige-se, em
primeiro lugar, ao proprio locutor e, em segundo lugar, a todo aquele que o puder
compreender.” (Collingwood, 2009, p. 45). Contudo, a compreensdo de uma obra de arte,
no entanto, s6 ¢ possivel quando esta puder ser entendida por um apreciador com
sensibilidade artistica e estética, visto que “O conhecimento funde-se quase sempre com a
expressao directamente percebida, dando lugar a uma expressao mais complexa.” (Arnheim,

1997, p. 73).

A sensibilidade no campo da arte depende, por sua vez, da inteligéncia, do ambiente
sociocultural, da lingua, da tradi¢do, da cultura, da educacado e de outros fatores. “Se melhor
compreendermos a arte como reflexo da sociedade em que vivemos, melhor se entendera o

contexto que justificara a natureza da arte” (Ferreira, 2007, p. 85). Ou seja, se entendermos
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as obras de arte, elas poderdo nos transmitir emogdes, como por exemplo, o prazer, por nos
preencherem determinadas necessidades, porque “Uma obra de arte ndo ¢ apenas um jogo
de formas e de cores, tornando-se meramente decorativa. E também uma obra expressiva,
porque exterioriza as inquieta¢des mais profundas da natureza humana.” (Rodrigues, 2022,

pp. 14-15).

Estas emogdes de que falamos, também podemos chamar de emogdes estéticas, que sdo um
tipo de sentimento que s6 as obras de arte conseguem despertar em nos e que se distinguem

dos sentimentos provocados por quaisquer outros objetos:

“A garantia de qualidade de uma obra de arte, ou da sua eficdcia, ndo deve
estimar-se na sua directa capacidade de emitir emogdes discerniveis ou
indiferenciadas. Com efeito, é a emogdo estética a maior experiéncia que uma
obra de arte pode proporcionar.” (Gongalves, 2018, p. 255).

De acordo com Gongalves (2018), para identificarmos uma verdadeira obra de arte, e todo
o seu valor, € se ela nos provocar uma emogao estética — a maior experiéncia que podemos
presenciar. Porém, “Arnheim recusa-se a falar das emocgdes, mas, de um ponto de vista
fenomenoldgico, as suas observacdes abrem caminho para uma apreciacdo emocional

artistica em que as emocdes variam de uma situagdo para a outra.” (Funch, 2011, p. 114).

“Os psicologos falam tanto de sentimentos como de emogdes, mas reconhece-se
que a distingdo entre os dois termos ndo ¢ clara. Emogdo costuma usar-se para
descrever a agitacdo ou para designar um estado de espirito pela agitacdo que
comporta. O sentimento costuma aplicar-se as reagdes cognitivas que parecem
desafiar toda a possivel decomposicao ulterior.” (Arnheim, 1997, p. 305).

Vemos assim, que a arte ¢ um elemento pedagdgico muito importante como fator de
transformag¢do no comportamento humano, onde desperta a sensibilidade do Ser. E, “Se a
arte for a expressao da emogao, o artista enquanto tal deve ser completamente candido e o
seu discurso deve ser absolutamente livre.” (Collingwood, 2009, p. 49). Podemos dar o
exemplo de, aquando a visita a um museu e os seus quadros expostos nos chamam a atengao,
onde a pessoa mergulha nesta experiéncia de plenitude. Somos seres relacionaveis, e por
essa razao, a arte se tornou numa grande ferramenta de comunicacdo para expor sentimentos

e emocdes, através das nossas expressoes, visto que “se nos propde que a arte € expressao,
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perguntaremos «expressdo de qué?». A resposta pode ser que a arte ¢ expressdo de
sentimentos € emocdes comuns a todos os humanos.” (Miguens, 2022, p. 70), e a “A
expressdo ¢ propria da Vida, impondo-se, até, de um modo involuntirio. Todos nos
exprimimos, instintivamente, os estados psiquicos de medo, de coragem, de tristeza, de

alegria, etc.” (Carvalho, 2004, p. 50).

Com a arte a cultura se constroi, sendo que ambas estdo completamente interligadas e a arte
visa proporcionar o processo de criacdo no individuo, levando-o a desenvolver a sua
criatividade e raciocinio, sendo que “A arte reflecte afiliacdes étnicas e culturais e mostra
percepgoes culturais distintas.” (E¢a, 2010, p. 95). Entre o objeto de arte e o espetador existe
uma experiéncia, um saber utilizado pelo olhar, dado que “os olhos sozinhos de nada valem

porque nao sdo eles que véem.” (Gongalves, 2018, p. 43).

Ha um poder do olhar em inventar sentidos sobre o que se vé e, na medida que a perce¢do
se abra para o mundo particular do objeto, instala-se no seu circuito. O olhar responde as
suas provocacdes, desenhando imagens imagindrias, cujos contornos nao sdo reflexos de
verdades prévias, mas a realizagdo do espetaculo de reaprender a ver. O conhecimento ndo
possui total dominio na leitura do objeto de arte; porém, ele pode ser o que se vive num
determinado momento. Se as novas evidéncias sdo verdades, na arte essas verdades nunca

se extinguem.

Porém este pensamento de valor de Arte nem sempre foi o mais correto porque, “Alias ¢é
facilmente verificdvel na sociedade em que vivemos, ainda alguma desconfianga
relativamente a pratica artistica, assim como o que a envolve.” (Tavares, 2018. p. 118).
Notamos que a nossa sociedade ndo aceita a arte como aceita as outras areas existentes, onde
a arte ¢ vista como um passatempo, sem futuro. Uns olham a arte como algo meramente
comercial, outros olham como algo em desuso e para decoragdo, alguns que simplesmente
se serve dela para passar o tempo em casa, como hobby, mas sem sentimento estético nem
fruicdo. Mas sera que a morte da arte esta para chegar? Pensamos que apesar das dificuldades
existentes, “A anunciada, e reanunciada morte da arte afinal ndo passara disso mesmo: de
um anuncio sem qualquer (hipdtese de) concretizagdo real ou aparente.” (Ferreira, 2007, p.

85). E esperemos que ndo passe disso mesmo, de uma especulagao.
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2.4 — Uma experiéncia estética nos Museus como complemento ao ensino das

Artes Visuais

Nao podiamos acabar este capitulo sem falarmos da importancia que os Museus tém, na
nossa vida e na vida das criangas, enquanto complemento ao ensino das Artes Visuais, visto
que “Os museus produzem conhecimento e os visitantes sdo convidados a participar na
constru¢ao do conhecimento.” (Ferreira, 2016, p.20). Segundo Hoge (2011), os Museus ndo
surgiram como locais onde os amantes de arte podiam apreciar quadros, esculturas e outros
objetos de cultura. Foram criados com a fun¢do de servirem como um mero armazém, ou
seja, onde as obras de arte eram guardadas, como se estivéssemos a falar de um lugar seguro.
Sendo que estes armazéns ndo eram abertos ao publico e estavam disponiveis apenas a um
circulo restrito de pessoas, ndo tinham a funcdo estética que agora t€ém aquando da nossa

entrada num museu:

“Os museus de arte podem facilmente habilitar a contemplacdo estética,
proporcionando condi¢des de visualizagdo optimais. E uma questdio de arranjo,
iluminagdo e de atmosfera tranquila. A obra de arte individual deverd ser
pendurada ao nivel dos olhos sem a perturbacao de outras obras de arte ou rotulos
de informacao, etc. A contemplacao estética € o oposto da percepgao conceptual,
e consequentemente, de qualquer coisa que leve a pensar e compreender, porque
a analise impede e interrompe a contemplagao estética.” (Funch, 2011, p. 113).

Assim, vemos que o conceito e funcionalidade do Museu tem vindo a sofrer alteragdes ao
longo da histéria e do tempo, sendo que “Os museus de arte, neste entendimento, poderdo
ser um lugar privilegiado para a experiéncia estética.” (Frdis et. al., 2013, p. 17). Nos nossos
dias de hoje, o Museu tenta estar mais perto da sociedade, fazendo com que se torne num
lugar de conexao, entre o passado e o presente, onde procuram desempenhar um papel muito

importante no que toca a representar a diversidade cultural da Humanidade.
Os Museus servem para guardarmos obras de arte e preserva-las para as nossas geragoes
futuras, valorizando e preservando a nossa diversidade cultural, porque através deles

podemos presenciar o patrimonio cultural de varios povos. Como podemos verificar:

“As institui¢cdes culturais, € os museus em particular, poderdo desempenhar um
papel activo como plataformas de encontro, de didlogo e de celebragdo da

37



diversidade cultural, ainda que no contexto de uma estratégia integrada e
transversal a varios dominios de intervengdo.” (Carvalho, 2016, p. 25).

Para Mendes (2012), na sociedade, as fun¢des no sujeito sdo desempenhadas pelo patriménio
cultural, visto que este ¢, para a sociedade, o que a memoria pessoal € para o individuo, e “o
patrimonio ¢ hereditario, € historico, € identitario — mas ¢, antes do mais, cultural” (Mendes,
2012, p.19). Segundo a Lei n.° 107/2001, de 8 de setembro, “integram o patriménio cultural
todos os bens que, sendo testemunhos com valor de civilizagdo ou de cultura portadores de

interesse cultural relevante, devam ser objecto de especial protec¢do e valorizacdo.” (Lei n.°

107/2001, 2001).

Olhar para o nosso passado e nos interessarmos pela historia da nossa Humanidade, ¢
conhecermos o que foi feito anteriormente, ¢ nos Museus podemos presenciar este
conhecimento de uma forma quase real, como se estivéssemos a viver em tempos passados.
E 14 que conseguimos preservar um pouco da nossa histéria, através das obras de arte, sejam
elas pinturas, esculturas ou outras, sendo que um dos objetivos de hoje em dia dos museus,
¢ o0 de educar — poderdo ser um espaco de educacdo nao formal, fora da sala de aula, porque,
como defende Briininghays-Knubel (2004), os Museus acrescentam valores especiais a
escola formal, “onde aumentam a educagdo formal e oferecem diferentes modos de

aprendizagem, entretenimento e discussdo.” (Briininghays-Knubel, 2004, p.129). Assim:

“Sao entidades culturais porque se organizam como espagos de sentido, onde se
relinem e preservam os exemplos das realizagdes artisticas, cientificas e sociais
da humanidade; e entidades sociais porque o colecionador, o conservador, o
educador e o designer empreendem didlogos, ora explicitos, com os visitantes.”
(Fréis et. al., 2013, p. 16).

Assim, podemos referir que o Museu apresenta-se como um complemento a educagdo e
formacdo oferecida pela escola e muitos professores utilizam-no como complemento ao
ensino das Artes Visuais, onde podera proporcionar aos seus alunos o desenvolvimento de
outras aprendizagens e estimular a sua criatividade, j4 que uma ida ao Museu ajuda no

processo de preservacdo de memoria, refor¢ando a construcao de identidade de um povo.
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Desta forma, os Museus proporcionam oportunidades de aprendizagem que dificilmente
encontramos na tipica sala de aula, onde ndo temos um professor a nos dar uma aula, mas,

temos os guias, 0s outros visitantes e as proprias exposigoes.

Um Museu ndo fica sempre em suspenso no passado, tenta evoluir sempre e tem o papel de
informar e educar os outros por meio das suas visitas guiadas, exposi¢des permanentes ou
entdo, temporarias, ou até por algumas atividades recreativas, visto que “Todos os
profissionais de museu, qualquer que seja o seu trabalho ou especializagdo em particular,
precisam de ter uma convic¢do forte na necessidade de partilha” (Briininghays-Knubel,
2004, p.129). Transformando-se no espaco ideal para despertar a curiosidade dos outros,
estimulando a reflexdo e a socializagdo cultural. Tem o intuito de ensinar todos, desde o mais
jovem até ao mais velho, estimulando o seu pensamento e criatividade temos o entendimento

de que:

“No séc. XXI a criatividade de todos os dias — que todos tém e se treina — €
importante a nivel pessoal e profissional, para o individuo se relacionar com o
mundo. Num museu essa capacidade ajuda o visitante a relacionar-se com uma
exposi¢ao e, a partir dela, consigo mesmo e com o mundo.” (Ferreira, 2016, pp.
15-16).

Porém, o Museu ndo faz o seu papel sozinho e, “Numa visita a um museu, o pensamento
imaginativo e criativo e o pensamento critico actuam articulada e intercaladamente no
espaco de interce¢do entre o conhecimento do visitante/participante.” (Ferreira, 2016, p.
112). E preciso ensinar e preparar as criangas e jovens, para que conhegam e se interessem
com a nossa historia. E preciso implementarmos visitas regulares a Museus porque s6 assim
o conhecimento se amplia e a cada exposi¢do e o espectador tem a oportunidade de conhecer
diferentes realidades sobre si e sobre o seu povo, onde devemos preservar a troca de

experiéncias entre os visitantes, uma vez que:

“O conhecimento da Arte, numa correcta perspetiva historica e pedagogica,
contribui para o entendimento da expressdo livre da crianca. Ao exprimir-se
livremente, a crianca adquire autoconfianga e torna-se mais responsavel e
cooperante no relacionamento com os outros. Respeitando a expressao pessoal
de cada um, ¢ possivel realizar surpreendentes trabalhos individuais e colectivos
através de técnicas que estimulam a criatividade” (Rodrigues, 2022, pp. 210-
211).
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Segundo a Lei n. °47/2004, de 19 de agosto, o Museu “estabelece formas regulares de
colaboragdo e de articulacdo institucional com o sistema de ensino no quadro das agdes de
cooperacdo geral estabelecidas pelos Ministérios de Educacdo, da Ciéncia e do Ensino
Superior e da Cultura, podendo promover também autonomamente a participagdo e
frequéncia dos jovens nas suas atividades.” (Lei n.° 47/2004, 2004). Assim, podemos referir,
que os Museus tornam-se num meio muito estimulante para a promogao da educagdo dos
jovens, onde “No contacto com a obra de arte, a crianga aprende, descobrindo aspectos
especificos como a cor, a forma, a estrutura, a textura e a composi¢do, numa relagdo
constante com a expressao e a imaginacao criativa.” (Rodrigues, 2022, p. 43). Vemos que o
contacto desde cedo com a obra de arte, possibilita as criangas desenvolverem as suas
capacidades e imaginacdo, além do seu senso critico. Quando as criangas tém contacto com

uma obra de arte, como refere Funch (2011), chamamos de apreciacao artistica.

Quando falamos de apreciagcdo de arte, ndo podemos deixar de referir que “A felicidade
produzida pelas obras de arte ¢ uma fuga precipitada e ndo um fragmento daquilo a que a
arte se subtraiu; ¢ sempre acidental, mais inessencial para a arte do que a felicidade do seu
conhecimento.” (Adorno, 2018, p. 33). Assim sendo, a partir das obras de arte, as criangas

podem entrar em contacto com varios tipos de conhecimento.

Embora se mostre deveras importante investir na educacdo e no espaco aberto, ¢ preciso
prepararmos o espac¢o antecipadamente para que os visitantes aproveitem plenamente as
experiéncias, além de fazer sentido para criancas e jovens. O museu ajuda o visitante a
relacionar as matérias a experiéncias pessoais € até a situacdes interessantes que aconteceram
na visita, como “O contacto com a obra de arte desenvolve a sensibilidade estética e contribui
para desbloquear o processo criativo, proporcionando a descoberta das mais variadas
técnicas e formas de expressdo.” (Rodrigues, 2022, p. 210). Todos acabardo por aprender
alguma coisa, porque “Quando o mundo interior do visitante/participante se cruza com o
mundo da exposi¢do, o encontro ¢ uma experiéncia de interioridade, pois implica a natureza
interior, mental e espiritual, do individuo.” (Ferreira, 2016, p. 115). Sendo assim, ¢ de

fundamental importancia que a escola promova visitas a museus, de modo a incentivar os
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alunos a associarem o contetido lecionado em sala de aula com as realidades historicas e
culturais presentes nesses locais muitas vezes esquecidos pela maioria da populagio. E claro
que, “O éxito do museu de arte depende, assim, da qualidade das experiéncias que
proporciona aos seus visitantes, isto ¢, do modo como lida com o seu proprio curriculo, no

sentido etimologico do conceito.” (Frois et. al., 2013, p. 17).

A educagdo, assim, tem como referéncia todo o patriménio cultural pertencente ao Museu,
dando a populagdo uma melhor qualidade de estudos ou até um melhor conhecimento sobre
o passado e sobre a nossa historia, onde tudo isto origina uma autoconsciéncia cultural sobre
a cultura existente no espago museologico. Para isto, o museu tem um servico educativo que
visa a cativacdo do publico-alvo, onde tenta criar novos pontos de interesse ¢ motivacdes
para ter um maior nimero de visitas, mas também através de novas maneiras de transmitir a
importancia da educagdo nos dias de hoje através das mesmas, contando historias passadas

e verdadeiras para aumentar a curiosidade e depois o conhecimento, visto que:

“Podem existir muitas abordagens diferentes: para o visitante individual, quer
seja adulto ou crianga, grupos especiais ou escolas. Todos estes ja ndo devem ser
considerados apenas “consumidores” de cultura ou conhecimento, mas membros
do processo de aprendizagem. Consequentemente, a meta do pedagogo do
museu deve ser a comunicacdo dos varios valores e aspectos da historia cultural
ou natural, da arte ou ciéncia, aos visitantes de tal forma, que estes os
compreendam e 0s possam comparar com a sua propria experiéncia no campo.”
(Briininghays-Knubel, 2004, p. 124).

Em suma, “esta relacionado com a criagdo de identidade cultural: a aprendizagem de formas
culturais procura desenvolver no aluno auto-compreensdo enquanto cidadao de um pais ou
membro de um grupo.” (AEEAC e EURYDICE EIECP, 2010, p. 20). Assim, os Museus sdo
decididamente relevantes para a preservacdo da nossa memoria cultural — Identidade
Cultural, onde poderdo servir como complemento ao ensino das Artes Visuais, ja que “Os
alunos devem compreender que as suas identidades sdo construidas pelas historias que eles
contam e que sdo contadas sobre eles.” (Eca, 2010, p. 96). Como refere Martins (2020a), a
identidade exige a compreensdo da memoria, mas também da vivéncia e experiéncia, onde

uma identidade viva tem de ser disponivel para receber e dar. Por estas questdes acima
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levantadas, ¢ importante transmitirmos aos jovens o quao importante ¢ a constru¢do de uma

identidade.

Mais do que construir a identidade, torna-se imperativo que os jovens conhecam a sua
identidade e a sua cultura, aceitem as culturas e identidades diferentes e que o Museu tenha
um papel importante, que ¢ seu por direito, de fazer valer a sua qualidade de educador ndo

formal, para responder a estas necessidades dos jovens.
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Capitulo 3
Identidade

Neste capitulo, mostramos alguns dos conceitos e entendimentos atuais de Identidade visto
ser importante falarmos da historia desta palavra, que ndo comporta apenas uma definigao.
Falamos de Identidade Cultural e da relevancia que acarreta para a Humanidade. De uma
forma muito célere, a Identidade Cultural resume-se as particularidades de uma sociedade,
provenientes da interacdo entre todos os que dela fazem parte e da forma como interagem
com os outros e com o Mundo. E a sua relagdo com a estética? Nao passa da forma como
nos aceitamos a nds proprios e de como aceitamos o Outro, que justamente por ser distinto,

ndo deixa de ser belo.

3.1 — Conceitos e entendimentos atuais de Identidade

O capitulo anterior deixou-nos uma questdo amplamente dificil de caraterizar — o que ¢ a
Identidade? E mais um conceito particularmente complexo, mas iremos deixar alguns
conceitos e entendimentos atuais do aludido, pois, “O conceito de identidade apresenta uma
elevada complexidade pela sua multidimensionalidade, apelando ao contributo de diversas

disciplinas para a sua compreensao plena.” (Brandao, 2014, p. 133).

Como base, podemos notar que esta ¢ o conjunto das carateristicas individuais e distintas de
cada individuo, que o caraterizam como pessoa e que o fazem distinguir do Outro, uma vez
que “Desde muito cedo temos consciéncia de nés proprios através do nosso corpo, das nossas
emocodes, dos nossos pensamentos.” (Lima, 2018, p.11). Podemos dar o exemplo, do seu
nome ou da sua data de nascimento, aspetos que estdo presentes no dia-a-dia, desde o inicio
da sua vida e que continuam a se desenvolver ao longo dela, sendo que, “Assim, a identidade
¢ realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, € nao algo

inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.” (Hall, 2006, p.38).
Quando o sujeito ainda € bebé, comega gradualmente a ter consciéncia da sua existéncia e,

com isso, da existéncia do Outro sendo que, a partir dai, vai agregando saberes do seu meio

envolvente, porque “a relagdo que existe entre cada um e o coletivo comeca logo apés o
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nascimento.” (Sobral, 2012, p. 13). Durante a infincia, o individuo comeca a se relacionar
mais com os outros e, assim, comega a construir valores e crengas, em torno do que ele €, de
quem sdo os outros e de como funciona o mundo ao seu redor, sendo que “O eu ¢ o resultado
de uma aprendizagem social: descobrimos quem somos ao descobrirmos quem sao 0s outros
e na medida em que estes nos reconhecem como sendo alguém, como sendo noés proprios.”
(Brandao, 2014, p. 74). Assim, a adolescéncia ¢ o ponto mais alto na construcdo da nossa

identidade, onde o individuo comeca a criar uma imagem definidora de si mesmo:

“A formag¢ao do eu no “olhar” do Outro, de acordo com Lacan, inicia a relacao
da crianga com os sistemas simbolicos fora dela mesmo e é, assim, 0 momento
da sua entrada nos varios sistemas de representagcdo simbolica — incluindo a
lingua, a cultura e a diferenga sexual.” (Hall, 2006, p.38).

Quando comeca na fase adulta, comega a definir melhor o que quer, realmente, e seleciona
melhor os seus amigos, comega a trabalhar e a manter contacto com pessoas com quem nao
estd habituada, o que pode fazer com que o individuo conviva com pessoas diferentes do que
aquelas com quem estava habituado e que aprenda coisas novas ao longo da sua vida, sendo
que “A “personalidade” resulta de uma série de papéis passados e atuais; € uma espécie de
resultado, a cada momento, da nossa historia de vida, sem que, todavia, se reduza a ela.”
(Brandao, 2014, p. 78). Ou seja, a construcao da identidade ¢ um processo longo e complexo.
Segundo Brandao (2014), a nocdo de identidade refere-se a experiéncia de nos sentirmos
unicos e por outro lado, diferentes dos outros e assim, “Esta dimensdo remete aquilo que,
em cada um de nos, € Uinico e distinto e que nos permite nao so distinguirmo-nos dos outros,
como também sermos distinguidos por eles.” (Branddo, 2014, p.15). Ou seja, identidade tem

dois significados: “similaridade, por um lado e diferenca, por outro” (Brandao, 2014, p. 15).

S6 podemos ser nds proprios enquanto conhecermos e aceitarmos as nossas diferengas.
Porém, apesar disso, o que pensamos sobre nds nem sempre coincide com o que o Outro
pensa sobre nos, sendo que muitas vezes, aquilo que os outros pensam de nos, ndo coincide

com o que gostariamos que pensassem:

“O eu resulta de um jogo de espectativas mutuas em que somos também o que
0s outros pensam que somos. Esse jogo desenrola-se entre identidade reclamada
e identidade atribuida, dimensdes que ndo se reduzem uma a outra, pois nao
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aceitamos indiscriminadamente todas as atribuicdes de que somos alvo.”
(Brandao, 2014, p. 74).

Refletindo sobre a citacdo supramencionada, serd que existe s um tipo de identidade?
Vemos claramente que ndo. Primariamente, temos dois tipos de identidade: “identidade
pessoal e social — a primeira, supostamente situada mais no ambito da Psicologia; a segunda,
no da Sociologia.” (Brandao, 2014, p. 134). A identidade social, ¢ uma “identidade atribuida
(aquilo que os outros pensam que somos).” (Brandao, 2014, p. 74), visto que refere-se as
carateristicas atribuidas a um individuo por outros, como se falassemos de uma espécie de
categorizacdo, para fins de identificacdo, ou seja, “A nossa identidade tem de ser
continuamente confirmada pelos que nos rodeiam nos diversos contextos da interagdo, ndo
implicando isto que ela se reduza a identidade atribuida.” (Branddo, 2014, p. 74). Como
podemos ver, ndo nos podemos basear apenas no que os outros pensam de nds. Temos que
dar importancia também ao que nds pensamos de n6s mesmos, porque as duas identidades
ndo vivem uma sem a outra, alids, “Elas sdo inseparaveis. Nao existe identidade pessoal sem
identidade social, e as identidades sociais s6 adquirem existéncia pela sua integracdo e

atualizagdo nas identidades pessoais de individuos particulares.” (Brandao, 2014, p. 134).

A identidade pessoal esta ligada a uma construcao individual do conceito de si proprio, e ¢
“entendida como “o conjunto organizado dos sentimentos, das representacdes, das
experiéncias e dos projetos de futuro reportando-se a si” (Malewska-Peyre, 199, p. 112
citado por, Brandao, 2014, p.133), enquanto a identidade social trata do conceito de si a
partir da vinculagdo da pessoa a grupos sociais, “¢ a representacdo que os outros tém de nos
e que esta ligada as nossas pertengas sociais, efetivas ou ndo.” (Branddo, 2014, p. 133). E,
desta forma, que os individuos socializam e ganham novas formas de agir e pensar
construindo e sedimentando a sua identidade pessoal e coletiva perante a sociedade. Vemos
que “As pessoas tendem a acreditar que tém uma verdadeira ou auténtica identidade
escondida dentro de si que, de certa maneira, estd em desacordo com o papel que lhes ¢

atribuido pela sociedade que as circunda.” (Fukuyama, 2021, p. 45).

A diferenca entre estes dois conceitos, ¢ que a identidade social mostra o que o individuo ¢

em grupo, socialmente, o que nos mostra o ser com o Outro, enquanto a identidade pessoal
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mostra-nos um ser unico — um Eu auténtico, porque “Somos as experiéncias que vivemos e

¢ o que levamos delas que nos faz pessoas unicas.” (Lima, 2018, p. 16).

Para melhor entendermos este capitulo, devemos compreender que todos nos temos pelo
menos duas identidades: uma identidade pessoal e uma, ou varias, sociais, visto que “O
individuo ¢, entdo, concedido como “ator”, alguém que representa determinadas
personagens.” (Brandao, 2014, p. 36). Assim, podemos referir que a nossa identidade pessoal
¢ formada por diferentes carateristicas que nos definem e nos caraterizam, enquanto as

nossas identidades sociais correspondem aos grupos dos quais fazemos parte.

3.2 — Identidade Cultural e Estética

A identidade cultural “¢ a forma como um individuo vé€ o mundo e como se posiciona em
relacdo a ele, tendo que ver com a formagao da identidade do sujeito em relacdo ao seu
contexto cultural.” (Sousa, 2021, p. 98). Como falamos na pagina 17, a cultura ¢ todo um
conjunto de costumes e tradi¢des de uma sociedade, que se transmitem ao longo das geracdes
e que representam a Identidade dessa sociedade. Deste modo, a palavra cultura perfaz um
conceito deveras complexo e impossivel de ser aprendido de forma Unica, onde cada pais
tem uma cultura e Identidade proprias, que ¢ influenciada por todo um conjunto de fatores e

elementos.

Assim, a cultura ¢ realmente influente para uma sociedade e para os seus individuos, ou seja,
nenhuma sociedade poderd existir sem cultura. E como falamos no ponto anterior, “A
identidade ¢ um conceito dificil de operacionalizar.” (Branddo, 2014, p. 134). Cultura e
Identidade, s@o dois conceitos dificeis, mas que juntos dizem muito sobre nos, sobre o que
somos e sobre a nossa relagdo com o Outro, pois “O que somos ¢ construido, mantém-se e

modifica-se através das relagcdes que mantemos com as outras pessoas.” (Lima, 2018, p. 35).

Com estas relacdes, podemos verificar que as normas e valores culturais de uma sociedade
mudam frequentemente, ao longo do tempo, devido a mistura de ideias entre sociedades e
identidades diferentes. Por sua vez, a identidade cultural ¢ a soma de diversos elementos que

perfazem a cultura identitaria de um povo, ou seja, que tornam com que um determinado
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povo se distinga dos outros e que se reconheca enquanto um conjunto cultural. Além disso,
determinados fatores de identidade sdo decisivos para que um grupo faga parte de tal cultura,
como por exemplo, o pais, a histéria e o idioma. Com isto, podemos falar de nés —
Portugueses. Nascemos em Portugal, temos a nossa historia e falamos portugués como
lingua nativa. Somos um povo unido, esperancoso, que da muita importancia ao seio familiar
€ que vive intensamente as suas conquistas. Ou seja, ligamos as nossas relagdes interpessoais
e somos um povo com elevado sentimento de esperanca, a medida que ndo desistimos de
lutar por um mundo melhor. Este tipo de identidade tem a ver com a nossa identidade
cultural, porém nacional, porque “No mundo moderno, as culturas nacionais em que
nascemos se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural.” (Hall, 2006,
p.47). O conceito de diversidade cultural estd profundamente relacionado ao de Identidade,
pois, segundo Pinto (2016), a diversidade cultural ¢, de certa forma, uma realidade que
acompanha a humanidade desde os seus fundamentos, mudando a maneira como os diversos
grupos sociais se foram formando e estabelecendo com o passar do tempo e, “Assim sendo,
a diversidade cultural pode ser definida como «a multiplicidade de formas pelas quais as
culturas dos grupos e sociedades encontram sua expressdo.»” (UNESCO 2005 artigo 4,

ponto 1, citado por, Carvalho, 2016, p. 27):

“verificamos que, ao longo do processo historico, a diversidade cultural tem
marcado presenca em todas as épocas e as relagdes culturais e civilizacionais
entre os povos tém sido a principal via de difusao de ideias e conhecimentos, de
partilha de usos, tradi¢cdes e costumes, bem como de permuta de bens e servicos.”
(Pinto, 2016, p. 2).

A identidade cultural podera fazer parte da identidade social de um individuo porque ¢ uma
das formas que ele tem de compreender e comunicar com o Outro, visto que, “Se s6 podemos
ser nds proprios na medida em que nos distinguimos dos outros, a identidade s6 pode ser
entendida enquanto fenémeno relacional — ela s6 pode surgir na relagdo com o Outro.”
(Brandao, 2014, p. 15). Na identidade cultural, ndo damos s6 importancia ao que vem de
dentro, mas também damos importancia ao que esta ao nosso redor, porque “Os alicerces da
identidade foram langados com a perce¢do de uma disjuncdo entre 0 nosso interior € 0 nosso
exterior.” (Fukuyama, 2021, p. 45). Aqui, o que sentimos e desejamos ¢ importante, mas

também as suas normas e valores, tém igual peso na nossa identidade.
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Assim, a identidade cultural é a construcao de identidade de um individuo, tendo em causa
o seu contexto cultural, visto que, “O espago onde adquirimos as primeiras experiéncias
emotivas e estéticas, bem como aquele que conhecemos melhor, ¢é, para a esmagadora
maioria, o do seu pais.” (Sobral, 2012, p. 14). Assim, a identidade cultural, esta
intrinsecamente associada a identidade social, pois quando falamos de identidade cultural,
podemos adotar o mesmo critério para definir a cultura de um povo e de tudo o que ele
concebe. Ou seja, a sua raga, género, lingua, religido, entre outras particularidades culturais
que influenciam o comportamento de uma determinada sociedade. Como defende Hall
(2006), nao importa quao diferentes sdo os seres de uma sociedade, em termos de classe,
género ou raca, porque uma cultura nacional procura unificd-los numa tunica identidade

cultural, como podemos verificar na citagdo de Fukuyama (2021):

“Mas a identidade nacional também se estende ao dominio da cultura e dos
valores. Consiste nas histdrias que os povos contam acerca de si proprios: donde
vém, que celebra, as memorias historicas que partilham, o que € preciso, para
nos tornarmos membros auténticos da comunidade.” (Fukuyama, 2021, p. 151).

Ou seja, a identidade cultural, reflete a nossa relagdo com a realidade do dia-a-dia, tudo o
que aprendemos, vivemos e acreditamos, enquanto construimos a nossa propria identidade,
enquanto pessoa. Esta realidade que falamos, podera ser uma realidade social, em que
partilhamos memorias e vivéncias com os outros, porque “A identidade exige a compreensao
da memoria, da vivéncia, da rece¢do e da entrega, do receber e do dar. Uma identidade viva
tem de ser disponivel, aberta, rigorosa e apta a receber e a dar.” (Martins, 2020a, p. 13). A
identidade social ndo passa do sentimento que um individuo tem, para integrar-se num
determinado grupo social, onde acaba por ganhar particularidades idénticas a outros

individuos desse grupo:

“A bem da verdade as culturas nunca se acham isoladas; elas vivem em
permanente contacto, cruzando-se, trocando saberes e intercambiando
experiéncias, num movimento que muito enriquece seus processos de constru¢ao
de conhecimentos e aquisi¢cao de novas informagdes.” (Pereira, 2016, p. 101).

Portanto, ¢ através desta interacdo que reconhecemos o quao enriquecedora pode ser a nossa
convivéncia com as outras pessoas e culturas, e verificamos que a “investigagcdo tem

mostrado que as pessoas mais bem integradas em grupos se sentem mais felizes e t€ém
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maiores niveis de autoestima.” (Lima, 2018, p. 51). Segundo a mesma autora, Lima (2018),
partilhar, ndo apenas as vivéncias, mas também a maneira de ver a realidade com os outros,
¢ uma experiéncia deveras fulcral, que nos faz sentir com mais confianca, mais vivos € com
uma sensagdo de maior poder. Assim entendemos que a cultura representa os mais variados
modos de como cada individuo podera viver a sua propria vida, visto que € “a cultura que
explica e da sentido a cosmologia social, visto ser a identidade propria de um grupo humano

num determinado espaco e tempo.” (André, 2010, p. 55).

A formacdo da nossa identidade, como ja vimos, evolui connosco, conforme vamos
amadurecendo e o que aprendemos em crianc¢a ¢ fundamental para o nosso futuro e para o
nosso Eu mais auténtico. Para que as criangas crescam felizes e com autoconfianga, ¢
necessario que elas se sintam valorizadas, protegidas e que o contexto social em que elas
estdo inseridas, seja responsavel por isso. Lima (2018), defende que, conforme a cultura em
que nascemos, aprendemos a dar mais importancia ao grupo, a familia e as nossas ligagdes
aos outros, ou a ser pessoas autonomas ¢ independentes. Quando crescemos, comegamos
instantaneamente a falar, pois a fala ¢ uma das primeiras coisas que aprendemos e estd
completamente ligada a nossa interagdo com as pessoas e primeiramente com quem cuida
de noés, sendo que “Os outros sdo ainda uma fonte importante de construcdo da nossa
identidade porque nascemos numa sociedade que nos diz o que tem valor e o que ndo presta.”
(Lima, 2018, p. 25). Assim a medida em que as criangas crescem e t€ém a possibilidade de
conviver com outras pessoas, de diferentes culturas e com diferentes bagagens de vida, além
do que estdo habituadas, as suas identidades serdo enriquecidas. Temos como exemplo, a
escola, que € dos sitios que une mais pessoas tao diferentes e tdo iguais, sendo que, “Assim,
a escola assume uma fung¢@o integradora que promove a convivéncia com a diversidade, o

conhecimento do Outro e a igualdade de oportunidades” (Fonseca & Pinho, 2020, p. 37):

“Todos os niveis de identidade social baseiam-se na apropriagcdo e assimilacao
da experiéncia, de valores e significados, de outras formas de mitologia social
acumulada dentro do correspondente sistema social, que sdo transmitidas através
do sistema de ensino.” (Leontiev, 2011, p. 129).

A sua relagdo com a estética ¢ nada mais nada menos do que a forma como nos aceitamos a
nds proprios e ao Outro, que mesmo diferente em diversos aspetos j4 mencionados, ndo

deixa de ser belo, pois “A identidade, que antes tinha sido uma questdo individual, tornou-
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se agora propriedade de grupos que eram vistos como possuidores de suas proprias culturas

moldadas pelas suas proprias experiéncias vividas.” (Fukuyama, 2021, p. 135).

Temos, como nossa esséncia a propensao para vivermos em grupo, o que ¢ determinante
para a nossa existéncia, baseada nos nossos relacionamentos sociais, porque “Partimos da
premissa de que ser-se humano significa conhecer, a todo 0 momento e nos termos de um
qualquer tipo de descricdo, o que se faz e porque se faz.” (Giddens, 1997, p. 33). Com isto,
o ser humano consegue desempenhar diversos papéis durante a sua vida social, ou seja,
consegue ter diversas identidades, agindo sempre de maneiras diferentes consoante as
pessoas que convive. Assim, “quer dizer que um individuo pode ter identidades multiplas,
que fazem com que essa pluralidade seja fonte de tensao e de contradicdo” (Sousa, 2021, p.
97). Temos que saber conviver sem este choque de ideias, e para conseguirmos conviver
com o Outro, em plena harmonia, temos que optar por termos uma postura de respeito pelo
proximo, onde essa atitude ¢ de plena aceitagdo, totalmente desprovida do desejo de
modificar o Outro. Assim, ao aceitarmos o Outro, de uma forma respeitosa, conseguimos
entender os seus pontos de vista e ao aceitd-los verdadeiramente, estamos, também, a
aprender a nocdo verdadeira de respeito, tanto para com eles, como para connosco, sendo
que “Mesmo aquilo que em nos ¢ Gnico forma-se a partir da experi€ncia num contexto social

mais vasto onde interagimos com os outros.” (Brandao, 2014, p. 133).

Vemos, entdo, que o respeito mutuo entre os seres humanos, ¢ fulcral para vivermos em
sociedade e “Por isso, a nossa identidade surge sempre na relagdo com o Outro que nos
reenvia a sua propria imagem de nés.” (Brandao, 2014, p. 75). Partindo deste pressuposto,
apontamos para a necessidade de uma educagao estética, na qual o uso da arte passa a ser o
caminho metodologico para a realizagdo educacional de uma pessoa e para a formagao da
sua Identidade Cultural e Estética, porque cada um de nds tem diversas referéncias estéticas
e éticas; somos de diferentes religides e culturas; temos diversas classes sociais; advimos
todos de geracgdes diferentes; expressamo-nos de diferentes formas, em inumeras formas

artisticas, onde acabamos por mostrar varias visdes sobre o mundo:

“E que, a0 mesmo tempo em que sdo sublinhadas as dimensdes interiores do
individuo, como os seus desejos e vontades, também ¢ interiorizada a sua
dimensao exterior, que abrange, por exemplo, valores como as normas e a lingua.
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J& o adjetivo cultural esta ligado a ideia de saber, pelo que as duas palavras juntas
significam “saber reconhecer-se.”.” (Sousa, 2021, p. 98).

A nossa Identidade Cultural e Estética ¢, fundamentalmente, a forma como compartilharmos
as nossas ideias, cultura, entre outras coisas importantes para nos, produzindo novas formas
de ser, pensar e agir no Mundo. Nos, residentes na Regido Auténoma da Madeira, vivemos
num meio pequeno, com uma Identidade Cultural de raizes e costumes muito vincados.
Assim, acreditamos ser crucial preservar algo de tdo importante e com imenso potencial para
oferecer a Regido, como ¢ o caso das Artes Visuais, através das geragdes que nos seguirdo e

que certamente irdo adotar alguns ou a maioria dos nossos costumes e identidade.

Cabe-nos a nods transmitir esta Identidade Cultural e Estética na sua plenitude e, por estes
motivos entendemos que as Artes Visuais podem desempenhar um papel muito importante,
tanto na disseminacdo da nossa Identidade Cultural as geragcdes mais jovens, como em todo
o processo de desenvolvimento criativo, mostrando que a Regido vai além das nossas
tradi¢des, por tudo o que pode oferecer, aproveitando o potencial criativo destes jovens, que
diga-se de passagem, € imenso e que por vezes, por diversas razdes, fica como que escondido
por vivermos numa Regido de pequena dimensdo, sem a mesma visibilidade e oportunidades
que outros locais com maior densidade populacional e oportunidades para mostrarem todo

esse potencial criativo.

Vivemos num mundo onde a Identidade funciona como um meio de comunicagdo importante
entre culturas, transportando a nossa Identidade Cultural mundo fora. Desta forma, as Artes
Visuais podem ajudar a construir uma Identidade Cultural cada vez mais auténtica num
Mundo cada vez mais competitivo e global e injusto para muitos dos que querem singrar na

vida, no campo das Artes Visuais e nao so.
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Capitulo 4

A construcio de uma Identidade Cultural e Estética na Regiao
Autonoma da Madeira

Neste capitulo falamos mais particularmente da nossa regido, a Regido Autéonoma da
Madeira, onde fizemos uma pesquisa mais detalhada sobre como a nossa Ilha transmite e
acolhe a Arte. Para isto, falamos da existéncia ou nao das industriais culturais e criativas
implementadas e das politicas culturais, que resumidamente sdo como um conjunto de
medidas ou politicas, que terdo de ter o intuito de apoiar as instituigdes governativas e
autdrquicas e ou até de empresas privadas, falando resumidamente da importancia que as
mesmas acarretam para o desenvolvimento criativo de todos. Com base em tudo isto, ndo

poderiamos deixar de dar o exemplo da educag@o ndo formal existente.

4.1 — As politicas culturais para o desenvolvimento criativo

No seguimento dos temas abordados na nossa dissertacao, vale a pena desenvolver um pouco
o tema das politicas culturais e de que forma a falta de um conjunto s6lido de politicas
culturais em Portugal, e também na Regido Autonoma da Madeira, afetam os jovens desde
a vertente educacional, neste caso em particular nas Artes e, mais tarde, na busca de uma
carreira nessa area, fazendo-os procurar outros paises para se estabelecerem, paises esses
que possuem solidas politicas culturais que os faz conseguir desenvolver uma carreira
profissional com longevidade no campo das Artes. Segundo o artigo 9.° da Declaragdo
Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO, “as politicas culturais deverdo criar
condi¢des favoraveis a produgdo e difusdo de bens e servicos culturais diversificados através

das industrias culturais com meios para se afirmar a nivel local e global.” (UNESCO, 2001,

p.5).

Como podemos verificar ao longo da dissertacdo, a Arte esta intrinsecamente relacionada
com a diversidade cultural e segundo a Resolucdo da Assembleia da Republica n.” 10-
A/2007 que aprova a Convengdo sobre a Protecdo e Promocdo da Diversidade das
Expressdes Culturais, adotados pela 33.* sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO, em

Paris, em 20 de Outubro de 2005, a diversidade cultural apresenta-se como um fator crucial
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para a Humanidade, sendo que constitui patriménio comum desta e devera ser valorizada e
preservada em prol de todos. Segundo o que nos diz o artigo 4.°, “refere-se a multiplicidade
de formas em que se expressam as culturas dos grupos e das sociedades. Essas formas de
expressao transmitem-se no interior e entre os grupos e as sociedades.” (Resolucao n.® 10-
A/2007, 2007). Sabemos que “a diversidade cultural pode ser definida como «a
multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e sociedades encontram sua
expressao.»” (UNESCO 2005 artigo 4, ponto 1, citado por, Carvalho, 2016, p. 27), e nada
melhor que as Artes, para os individuos fazerem-se ver perante toda a sua sociedade, visto

que “¢ fundamental garantir uma interacdo harmoniosa entre pessoas € grupos com

identidades culturais plurais, variadas e dindmicas, bem como a sua vontade de viver em

conjunto.” (UNESCO, 2001, p. 2).

Colocando o nosso foco na Regido Auténoma da Madeira, notamos que ¢ uma ilha com
muitas tradi¢cdes culturais, resultado das demais vivéncias, usos e também dos costumes do
povo madeirense que se foram construindo e mantendo vivos ao longo de geragdes. Existem
muitas tradigdes artisticas ligadas ao artesanato, a musica, ao bordado madeira, artigos em
vimes, ou até ao nosso bailinho que estdo entranhadas nos costumes dos madeirenses, sendo
que a cultura “compreende, para além da arte e da literatura, os estilos de vida, as formas de
viver em conjunto, os sistemas de valores, as tradi¢des e as convicgdes” (UNESCO, 2001,
p. 1). N6s, madeirenses, somos um povo que trabalhou e lutou muito para termos as nossas

proprias tradi¢cdes que atraem imensos visitantes, durante todo o ano:

“A criacdo tem as suas raizes na tradi¢ao cultural, mas floresce em contacto com
outras culturas. Por esta razdo, o patrimonio, sob todas as suas formas, devera
ser preservado, valorizado e transmitido as geragdes futuras enquanto
testemunho da experiéncia e das aspiragdes humanas, de forma a fomentar a
criatividade em toda a sua diversidade e a inspirar um didlogo genuino entre
culturas.” (UNESCO, 2001, p. 4).

Afinal, a arte é reconhecida por muitos como um fator importante que serve para ajudar a
melhorar a qualidade de vida da populagdo, pois o seu consumo faz ampliar os horizontes e
traz beneficios diretos e indiretos para a sociedade. Seja através da pintura artistica de
paredes, ruas e passeios, tendo como exemplo as portas situadas ao longo da Zona Velha da

cidade do Funchal ou murais, como podemos encontrar um pouco por toda a ilha, seja em
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galerias de arte, seja nas suas mais diversas formas, notamos que a “arte tornou-se

incompreensivel. Talvez seja este facto o que mais distingue a arte de hoje da de outro tempo

ou lugar.” (Arnheim, 1997, p. 19).

Assim, inicialmente, comegamos por definir Politica cultural como um conjunto de medidas
ou politicas, passando a redundancia, que visam servir de apoio das instituicdes governativas
e autarquicas ou até de empresas privadas que tém como finalidade estimular e ajudar a
desenvolver certos grupos na nossa sociedade, segundo o artigo 11.° da UNESCO (2001),
as forcas de mercado, Uinica e exclusivamente, ndo conseguem garantir a preservagao e
promocao da diversidade cultural, algo que bem sabemos que ¢ primordial para um
desenvolvimento humano sustentavel e equilibrado. Deste ponto de vista, devera ser
reafirmado o grande papel do conjunto de politicas publicas, juntamente com o setor privado

e a sociedade em geral:

“As politicas culturais autarquicas sdo relevantes; sdo especificas — entre outros
pontos, porque o consensualismo politico € nelas bastante mais forte do que ao
nivel nacional; e estdo em transformacao, pelo menos parcial e no sentido de
maior complexificagdo do paradigma vigente” (Silva et. al., 2015, p. 108).

Estas politicas culturais chegam a sociedade através de orcamentos ou meios para fomentar,
neste caso em concreto, a cultura e as artes, que podem servir tanto para consumo das
mesmas como para estimular quem quer prosseguir carreira artistica e necessita de bases
para se conseguir estabelecer no nosso pais e regides pertencentes, tais como o Arquipélago
da Madeira. Vemos que o “sistema de recursos e atividades culturais ¢ ainda um sistema
aberto. Ele mantém um conjunto alargado de interliga¢des e fluxos com os sistemas politico,
social e territorial.” (Silva et. al., 2015, p. 112). Como podemos deduzir, o seu principal
objetivo sera contribuir para o desenvolvimento do setor cultural, exponenciar a produgao e
consumo da cultura e das artes e ajudar a estancar falhas que existam nesse mesmo setor,
ajudando a enriquecer, por outro lado, a propria cultura do nosso pais e elevar o nome de
Portugal a nivel cultural, o que deveria, a partida, trazer retorno econdmico e formar cada

vez mais e melhores profissionais com uma carreira na cultura e nas artes.

Sendo Portugal um pais com imensas desigualdades a nivel social e com uma cultura de

consumo diversa, mas que tarda em se estabelecer, importa revermos as nossas politicas
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culturais e ver que impacto estardo a ter na nossa sociedade. Temos de facto politicas
culturais solidas no nosso pais? O Estado esforca-se realmente para fomentar a cultura? Os
proprios portugueses consomem muita cultura/pretendem estabelecer-se na carreira
artistica? E, por fim, estas politicas culturais, ou a falta delas, esté a afetar o ensino das Artes

Visuais nos estabelecimentos de ensino?

“Se fosse um pais mais forte nas politicas culturais e econdmicas, haveria lugar
para mais artistas. Mas ndo €. Politicas culturais ndo hd nenhumas, incentivos a
educagdo cultural ndo ha nenhuns, bolsas e estratégias para permitir a
sobrevivéncia artistica, ndo ha nada. E muito mais dificil ser artista num pais
com estas caracteristicas.” (Costa, 2015, p. 66).

Findamos este ponto a referir que em Portugal, ndo temos politicas culturais fortes, e se “Nao
ha politica cultural, logo ndo hé qualidade. Mas essa dimensao ndo ¢ da responsabilidade do
artista, o artista ndo deve ter que fazer a comunicacdo do seu trabalho, o artista comunica
através da sua obra.” (Costa, 2015, p. 65). Em Portugal ndo dispomos dos devidos apoios
financeiros ao nivel cultural, o que interfere muito com a escolha dos nossos jovens, aquando

a escolha dos seus cursos, do seu futuro.

Segundo a Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural da UNESCO (2001), esta
identifica a criatividade como sendo um recurso deveras importante que traz retorno
financeiro e que propicia uma melhoria da qualidade de vida das diversas sociedades. Desta
forma, tanto as artes como os artistas possuem um papel de ator principal enquanto
promotores desta criatividade, da partilha e geracao de conhecimento e, claro, da diversidade
cultural. Esta partilha de conhecimento ¢ importante porque permite aumentar 0s recursos a
disposi¢do para que outros possam usufruir e beber desse conhecimento para eles proprios
evoluirem enquanto pessoas e profissionais, numa oOtica de que conhecimento gera
conhecimento, fazendo a sociedade evoluir culturalmente, fomentando assim novos

profissionais nas areas criativas.

4.1.1. — As industrias culturais e criativas na Regiio Autonoma da Madeira

Nao podemos encerrar o tema ‘politicas culturais’ sem antes aprofundarmos o tema das

industrias culturais e criativas, que sdo tudo o que envolve o nosso conhecimento, as nossas
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ideias e a nossa criatividade, aliando a isto as tecnologias existentes que temos ao nosso
dispor, sendo que o “desafio da aposta nas industrias criativas passa por conceber o
desenvolvimento das regides através da ligagdo entre a economia e a cultura, combinando
aspetos econdmicos, culturais , sociais e tecnoldgicos.” (ENEI, 2014, p.2). Notamos que as

3

industrias culturais e criativas “contribuem para o bem-estar e coesdo da sociedade,
adicionando valor aos setores industrial e empresarial através de novos e criativos métodos
e processos.” (Dire¢cdo-Geral das Atividades Econdmicas, 2018, p. 2). Com isto, ganhamos
alguma nog¢do de que a criatividade pode desempenhar um papel fulcral sobre a forma como
uma industria deste género pode ser gerida, j& que “em qualquer sistema criativo, a
motivagdo ¢ o motor que faz com que a criatividade realmente aconteca.” (Ferreira, 2016, p.
112). Assim sendo, ‘industrias culturais e criativas’ s30 um conceito que abarca um conjunto
de atividades muito diversas, provenientes da nossa criatividade e do nosso conhecimento

cultural, atividades essas que fomentam a nossa economia — conseguimos assim, produzir

bens e servigcos com muito significado social e cultural.

Nao ¢ por demais real¢ar que a “criatividade, que significa a capacidade de agir ou pensar
inovadoramente em relacdo a modos de actividade preestabelecidos, estd intimamente ligada
a confianca.” (Giddens, 1997, p. 38). Ao estabelecermos a conexdo entre a cultura e a
economia da nossa regido, vemos que as “inddstrias culturais devem ser uma aposta dos
paises e regides, uma vez que os lagcos entre economia e cultura sdo bem visiveis e visam
promover ativamente o desenvolvimento na sociedade.” (Gomes, 2021, p. 94).
Compreendem, entre outras, as atividades relacionadas com as Artes Visuais, como

aprofundaremos mais para a frente. Refor¢gamos que:

“o conceito de Industrias Culturais e Criativas (ICC) ¢ vasto e diverso ¢ abarca
um conjunto de atividades que tém em comum a utilizagdo da criatividade, do
conhecimento cultural e da propriedade intelectual como recursos para produzir
bens e servigos com significado social e cultural” (Direcao-Geral das Atividades
Econoémicas, 2018, p. 4).

O conceito ganha forma em torno das atividades culturais e aqui, a criatividade tem um valor
fundamental nas institui¢des, quer sejam publicas, quer sejam privadas. Segundo Pinto et.
al. (2021), as industrias culturais e criativas definem-se como um processo social que esta

circundada por todos os recursos materiais, pelos procedimentos para a producdo e pelas
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relacdes mantidas entre os criadores, produtores e demais instituicdes, sejam elas de cariz
publico ou privado. E uma questdo de fazer ver que as industrias culturais e criativas
prendem-se com varias etapas, momentos e determinadas praticas com funcionalidades

especificas e integradas:

“As principais variaveis da criatividade incorporam uma dimensdo cognitiva —
inteligéncia, conhecimento, competéncias técnicas — uma dimensdo de
envolvente — factores politico-religiosos, econdmico-sociais, culturais e
educativos — e uma dimensdo de personalidade — motivacdo, confianca, nao
conformismo — e interagem de forma multiplicativa para gerarem outputs
criativos.” (Mateus, 2010, p. 26).

Temos que colocar a criatividade ao dispor dos nossos bens e servicos de forma a que
possamos criar inovagao nos mesmos. Assim, potenciamos a criatividade mais do que nunca
e estamos a promover o crescimento econémico. Desta forma, ao potenciar esta criatividade
e a promover este crescimento da economia, estamos também a fazer com que a diversidade
cultural seja promovida, fomentando o desenvolvimento humano e social. Vemos entdo, que
¢ um conceito que deve estar presente em todos os nossos bens e servigos, como por
exemplo, 0s nossos eventos culturais, sejam eles eventos artisticos, a titulo de exemplo, que

também sdo fruto do conhecimento e criatividade dos varios grupos de pessoas:

“O conceito de cultura e os conceitos associados como “actividades culturais” e
“actividades criativas” sdo conceitos dindmicos que, ndo s6 evoluiram até aos
dias de hoje, como continuam a evoluir, pelo que se assumem como conceitos
em construcdo.” (Mateus, 2010, p. 31).

Através da citagdo de Mateus (2010), vemos que os setores culturais e criativos sao
importantes para garantir o desenvolvimento continuo das sociedades, estando no epicentro
da economia criativa. Estas industrias culturais e criativas sdo baseadas em conhecimento,
criatividade e no talento individual. Por sua vez, geram uma riqueza econémica consideravel
nos paises e geram postos de trabalho, sobretudo no mercado jovem, mostrando-se “assim
importantes, quer para o desenvolvimento do setor da cultura, quer nos setores econémico e
social.” (Gomes, 2021, p. 98). Mais importante ainda, sdo fundamentais para um sentido

partilhado de identidade, cultura e valores da nossa Regido.
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Assim, no ambito da Regido Auténoma da Madeira, notamos “que a cultura tem tido um
desenvolvimento a um ritmo mais acentuado na ultima década, em relacdo a anos
anteriores.” (Gomes, 2021, p.94). Podemos dar como exemplo a ‘Semana Regional das
Artes’, que consiste num evento criado e promovido pelo Governo Regional da Madeira,
mais precisamente, a cargo da Dire¢do Regional de Educacdo. Anteriormente, este evento
designava-se por “MUSICAebs”. Este evento, tem um cariz fantastico e tnico, que chega a
toda a Regido, gerando e movimentando todos os alunos, em prol de um bem maior,
inovador, com um nivel de criatividade e trabalho que tem vindo a evoluir ao longo dos anos,
criando mais qualidade na forma como dinamizamos as artes na Regido Autéonoma da
Madeira, no campo educacional e artistico, pois “pretende, numa Uinica semana, € no centro
da cidade do Funchal, movimentar milhares de criangas e jovens das nossas escolas,

reunindo os varios eventos” (Gongalves, 2015, p. 16).

Este evento molda e define o nosso patriménio cultural, onde possuimos muita diversidade
cultural e criativa, ajudando a refletir o nosso passado e a moldar o nosso presente e também
o futuro. A Semana Regional das Artes ocorre em varios palcos da cidade do Funchal,
mostrando um pouco da beleza de que os alunos, no seio das escolas da Regido Auténoma
da Madeira, praticam nas vdrias areas expressivas, seja a musica, o teatro, a danca, as artes
plasticas e ainda o cinema ou a multimédia. E um evento que se realiza em diferentes espagos
e em distintos momentos, onde todo o trabalho de equipa ¢ importante para a sua
concretizagdo. E um excelente exemplo de como as industrias culturais e criativas chamam
a atencdo dos nossos visitantes e habitantes locais inclusive, pois levar “as Artes para a rua
¢ a toénica, mobilizando escolas ¢ envolvendo cada vez mais a comunidade local, sem
esquecer os turistas que nos visitam.” (Gongalves, 2015, p. 16). Estes ficam a conhecer
melhor os nossos jovens e passeiam encantados pela cidade, consumindo tudo o que ¢ feito
neste evento, em vérias partes da cidade do Funchal. E uma forma de fazer ver a quem esta
a presenciar este evento de que as artes abundam nas escolas da Regido e sobretudo nas
nossas criangas e nos jovens, fazendo as delicias do publico que percorre a baixa funchalense
absorvendo a arte nos mesmos espagos da sua curta, mas significativa passagem pela baixa
funchalense e restantes espacos, como o Centro de Congressos da Madeira e o Teatro do

Jardim Municipal, a titulo de exemplo, tanto por madeirenses, como por quem nos visita.
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Nesta época onde a globalizagdo € célere, muitos paises reconhecem que a combinagdo de
cultura e comércio que as industrias culturais representam ¢ uma forma poderosa de fornecer
uma imagem distinta de um pais e de uma cidade, ajudando-o a se destacar dos seus

concorrentes.

“Se nos remetermos ao contexto da RAM, vemos que no global a regido integra
atualmente todas estas vertentes da cultura e da criatividade, mas, devido ao
facto de estarmos numa regido geograficamente de pequena dimensao, onde a
deslocagdo a qualquer ponto nao implica grandes investimentos, a questdo que
se coloca ¢ se realmente existird uma indistria cultural ampla e bem fixada na
Regido Autonoma da Madeira ou se nos podemos referir antes a varias micro
industrias culturais.” (Gomes, 2021, p.94).

Segundo Mateus (2010), a cultura transformou-se, ao longo dos tempos, em varios
segmentos de mercado crescendo ao ritmo do que os consumidores exigiam, de forma a
adquirirem e consumirem “produtos culturais” e também de empresas que geram e criam
riqueza, criando novos postos de trabalho, produzindo e vendendo “cultura” para todos os
que a querem consumir. Neste pensamento, podemos dar como outro exemplo, a PORTA33
— Associagdo Quebra Costas, Centro de Arte Contemporanea. Esta associagdo, fundada em
1989, na cidade do Funchal, na Ilha da Madeira, convida os artistas a realizarem exposicoes
inéditas e, sempre que possivel, a partir das vivéncias por eles experimentadas na Ilha da
Madeira. Também organiza coloquios sobre o trabalho desses e de outros artistas, promove
visitas guiadas a exposic¢des, em colaboragdo com a comunidade escolar e mantém um centro
de documentagdo de cultura contemporanea. Sendo esta, uma instituicao sem fins lucrativos,
a PORTA33 funciona como galeria de arte, algo que potencia o colecionismo de arte
contemporanea, mantendo um estatuto de qualidade em prol das Artes. Esta atividade
comercial contribui para financiar alguns dos custos fixos da instituicdo, ou seja, manter a

sua sobrevivéncia ao longo dos anos.

Dado o grande potencial da PORTA33, enquanto um local de encontro, de aprendizagem e
de descoberta, mas sobretudo de dinamizacao das artes, na qual se juntam diversos tipos de
publicos motivados e estimulados pela qualidade da fruicdo artistica que lhes ¢
proporcionada e por vezes lecionada, no caso dos ‘artistas’ mais jovens, como ¢ o caso das
criangas que a frequentam em contexto de atelier, a PORTA33 pretende aumentar a difusdo

e qualidade de informacdo das Artes. A PORTA33 mantém o seu lugar como referéncia
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artistica na cidade e ¢ cada vez mais reconhecida como um local onde faz uso dos seus
recursos de uma forma muito criativa, com o objetivo de captar a atengdo de todos, através
de tudo o que dinamiza: os seus eventos culturais, quer sejam exposi¢des artisticas,
workshops, ou sessdes de ateliers. Podemos referir que a “abordagem da UNESCO
contribuiu para a tomada de consciéncia de que ¢ necessario definir ndo apenas sectores
culturais, mas, também actividades/profissdes culturais que podem ser transversais a varios

sectores ou ndo.” (Mateus, 2010, p. 33).

Além da PORTA33, temos os nossos Museus, que também organizam eventos culturais,
como por exemplo, as Conferéncias do Museu, no Museu de Arte Sacra do Funchal, estas
tém como objetivo fomentar um espago onde o conhecimento e as experiéncias em diversas
areas sdo debatidos e estudados. Os temas debatidos sdo escolhidos de acordo com o que o
museu sente falta, enquanto um acervo de patrimonio religioso. Estas conferéncias relevam
o tema da museografia e as suas varias dimensdes. Este evento traz pessoas de fora da

Regido, o que ajuda a dinamizar a histdria e a cultura, entre sociedades.

No caso do Museu da Casa Museu de Frederico de Freitas, temos os ateliers de verdo que
este ano de 2023, tém como tema principal relacionar o jardim com o acervo da Casa Museu,
que ¢ uma forma de aliar a cultura a natureza e mostrar que esta vai além das quatro paredes
de uma sala de exposicao. Este tipo de eventos, elevam a condi¢ao de museu a algo que pode
ser visto, fora do proprio museu, mostrando que o museu € mais que uma simples exposi¢ao:
possui arte, cultura e pode estar envolvido na natureza, mostrando que a arte em si pode vir

de diversas artes e embebida na natureza.

Nao podiamos deixar de dar o exemplo do Museu de Arte Contemporanea da Madeira —
MUDAS, que dispde de imensas atividades, em contexto de oficinas criativas para toda a
familia, onde todos poderdo aprofundar o seu conhecimento sobre o patrimoénio artistico e
também arquitetonico do proprio museu. Com isto, tanto 0s mais novos, como 0s mais
velhos passam a conhecer melhor a cole¢do de todo o museu e de toda a sua historia

envolvente.
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Voltando agora atengdes para o Museu Henrique e Francisco Franco temos os diversos
eventos relacionados com o ‘Acesso Cultura’, este museu inclusive tem ganho diversos
prémios relacionados com as politicas de inclusdo e dinamizado ao longo dos ultimos anos,
diversas conferéncias sobre a cultura e a inclusdo e mostrado que o museu e a cultura sdo
para todos, sem exce¢do. Este exemplo mostra, também, que o Funchal e no sentido mais
geral, a Regido Autéonoma da Madeira, comeca a ser uma referéncia ao nivel da
acessibilidade e da cultura num panorama nacional, confirmando todo o potencial da Regido,
porque fazendo uma “analise mais particular, no caso da RAM, o objetivo passa por, além
dos turistas, envolver também os cidaddos na area das industrias culturais e criativas.”

(Gomes, 2021, p. 100):

“Pela dimensdo geografica da RAM, talvez seja mais vantajoso termos as micro
industrias culturais a funcionar como polos da cultura madeirense e, de certa
forma, nacional, podendo apostar na diversidade da oferta com o objetivo de
abranger um publico mais diferenciado, dado que os gosto e opinides em relacao
a cultura dividem-se um pouco por toda a regido.” (Gomes, 2021, p. 96).

No caso concreto das micro industrias culturais, no contexto de funcionarem como polos de
cultura na Regido, podemos nos focar um pouco nos eventos culturais um pouco por toda a
Ilha que ja vao acontecendo com mais frequéncia e cada vez sedimentando a sua posi¢do no
contexto da cultura da Ilha da Madeira e Ilha do Porto Santo. Podemos dar como exemplo,
o Mercado Quinhentista de Machico e do Festival Colombo, no Porto Santo. Estes dois
eventos de cariz cultural t€ém vindo a crescer bastante ao longo dos anos, ao ponto de

movimentarem muitas pessoas para essas zonas ao longo dos ultimos anos.

Temos também, no contexto das entidades privadas, os ‘Concertos L’, no concelho da Ponta
do Sol, que promovem a cultura numa 6tica mais diversificada e eclética, trazendo diversos
artistas da regido do globo enquadrando com o panorama regional e deslocando muitas
pessoas entre os meses de julho e outubro, promovendo ndo s6 o concelho, através das

belissimas paisagens, mas também dinamizando a cultura local e regional.
Numa 6tica mais de autarquia, que também ajuda a dinamizar a cultura da Regido, temos

como referéncia o ‘Funchal Jazz’ que ¢ um evento promovido pela Cdmara Municipal do

Funchal, que ganha cada vez mais protagonismo no panorama das artes e na musica, a nivel
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nacional e talvez europeu, porque falando de um “contexto normal, os grandes eventos
culturais, normalmente t€m por trds o Governo Regional ou as Autarquias como principais
responsaveis por trazer eventos dessa magnitude a Regido, como ¢ o caso do Funchal Jazz”
(Gomes, 2021, p. 95). Com um investimento cada vez maior ao longo dos anos € com um
cartaz sempre rico em artistas de renome, este evento ¢ um dos exponentes maximos de

promogao da cultura da Regido Auténoma da Madeira, de momento.

Um grande exemplo que podemos e devemos dar, ¢ o XIII Congresso de Educacdo Artistica
que ocorreu no ano passado, de 2022, na Ilha da Madeira. E um congresso com uma
organizagdo conjunta entre 0 CEPAM — Conservatorio — Escola Profissional das Artes da
Madeira ¢ a DSEAM — Direcio de Servigos de Educagdo Artistica. E um evento deveras
relevante para quem se interessa por estas areas e cresce dia apos dia, no nosso meio, onde
as pessoas se interessam por tudo o que este tipo de congresso abrange, porque a ““ educagao
artistica ¢, sem duvida, um forte instrumento para a formacao holistica das nossas criangas
e jovens.” (Gongalves, 2015, p. 12). Consoante esta citagdo, podemos afirmar que este
evento ajuda a comecar o ano letivo com novas ideias e novas experiéncias, que foram

vivenciadas, entre individuos apreciadores da tematica da Educagdo Artistica.

Com estes exemplos supramencionados, levantamos uma questdo pertinente: serd que ao
promover eventos relacionados com as artes visuais, na mesma propor¢do com a qual
promovemos eventos musicais, serd que ndo teriamos 0 mesmo sucesso em eventos deste

cariz, apostando na qualidade que existe na Regido Autonoma da Madeira?

4.2 — Um olhar sobre a educacao nao formal no ensino das Artes e da Cultura
no caso concreto da Regiio Autonoma da Madeira

Comegamos este ponto por referir que a Educacao artistica, seja no ambito formal, isto €, de
base escolar — dentro da escola, seja ndo formal, ou seja, extracurricular — fora da escola, ¢
um decurso pelo qual as criancas absorvem, descobrem, transmitem e aprendem
conhecimentos, os quais ajudam na criacdo da sua propria identidade, onde acabam por

adquirir conhecimentos e vivéncias ao longo da sua vida:
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“Assim, as artes devem ser consideradas como caminho a (re)olhar, numa
perspetiva de conhecimento do mundo, compreendendo e refletindo sobre os
fendmenos sociais e culturais que emergem dentro e fora da escola, estimulando
a constru¢do de identidades e consequentes transformagdes sociais.”
(Gongalves, 2015, p. 13).

Portanto, todos os que estejam rodeados por um qualquer contexto educacional na area da
educagdo artistica, terdo sempre, em principio, uma experiéncia estética, uma maior
consciéncia critica e também uma preparacdo mais trabalhada de forma a entenderem e
apreciarem a arte, uma vez que “Existem pressdes crescentes sobre a educagao artistica para
que cumpra varios objectivos, para além de ensinar as matérias relativas as artes.” (AEEAC
e EURYDICE EIECP, 2010, p. 9). Isto significa que as criangas se desenvolvem mais ao
longo do seu crescimento, ao terem este contacto com a arte, ndo s6 nessa area, como em
todos os assuntos envolventes no estudo da Cultura e das Artes de varios grupos sociais e/ou

povos.

Logo, quando falamos em educacdo artistica e estética, temos que referir a importancia das
expressoes usadas ao longo da nossa dissertacdo: cultura, diversidade -cultural,
multiculturalidade, interculturalidade, identidade cultural, artes visuais ¢ educacao
artistica e estética, visto que tanto na educagdo artistica formal como na ndo formal, o
individuo aprende um pouco sobre todas as culturas existentes, onde estuda os seus contextos
culturais e variadas artes, pois no estudo da producao artistica dos distintos povos, em varias
épocas da historia, podemos facilmente auscultar que ndo existe nem melhor nem pior, ou
correto e incorreto, mais ou menos desenvolvido, todos com o seu unico sentido e valor
consoante o seu meio historico e cultural. Podemos constatar que no presente, no campo
artistico, a diversidade cultural torna os individuos mais ricos € completos, com uma visao
renovada do mundo onde habitam, onde sabemos de antemao que ¢ importante saber de onde
vimos, mas também de onde vém os outros que habitam em diferentes contextos culturais.
Tudo isto faz com que as criangas acelerem o seu crescimento de uma forma mais célere,
porque ja comecam a aceitar os diferentes meios culturais desde cedo e se enriquecerem
culturalmente, um fator deveras importante nos dias que correm, pois “Nos herdamos o
passado. Naquilo que nos rodeia, na vida material, nas artes, na filosofia, estamos perante a

presenca do passado no presente.” (Miguens, 2022, p. 188).
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A partir deste entendimento, podemos falar da Regido Autonoma da Madeira, que acolhe
cada vez mais familias de outras culturas, originando muita diversidade cultural no nosso
meio escolar. Nao podemos ¢ dizer que a Educacao artistica estd no caminho certo porque
infelizmente, em Portugal, esta a Educacdo artistica deu um passo atrds e conseguimos
verificar nas matriculas dos alunos em Artes Visuais, nas nossas escolas secundarias. E de
referir que a Escola Secundaria de Francisco Franco ¢é pioneira nesta matéria, sendo a escola

preferida maioritariamente pelos estudantes.

E um pouco desapontante observar que nas restantes escolas do Funchal e arredores, a
diminuicdo das matriculas em Artes Visuais, quase parecendo uma area de maior
desinteresse entre os jovens madeirenses. Mas quem fala em escolas secundérias, também
pode falar na Universidade da Madeira, onde a antiga licenciatura em Arte e Multimédia ¢
agora intitulada por Artes Visuais, onde foi ajustada para o melhor da formacdo académica
dos estudantes. E, novamente reafirmamos que ¢ um pouco desapontante observarmos que
a Educagdo artistica tem se vindo a perder um pouco do seu rumo porque, “A criatividade e
a expressao artisticas seriam um factor importante para o desenvolvimento da personalidade
dos individuos.” (Frois, 2012, p. 64). Segundo Ferreira (2007), toda a forma de arte ¢é
consequéncia de um modo de pensar o mundo em evolugdo, gerando a sua propria dindmica.
Pela sua natureza a arte €, por exceléncia, o veiculo das ideias e o registo de um povo, pois
as artes em geral, sempre tiveram um papel fundamental no desenvolvimento e na formagao
integral das pessoas. O ensino da arte ensina a valorizar as ideias, a criatividade e a
imaginacdo. Nos tempos que correm, em pleno século XXI, a aposta nas artes tem que ser,

imperativamente, uma aposta certeira.

“Os principais objectivos da educagdo artistica sdo bastante semelhantes em
todos os paises estudados. Quase todos os paises mencionam “competéncias,
conhecimento e compreensdo a nivel artistico”, “apreciacdo critica”,
“patrimonio cultural”, “expressao/identidade individual”, “diversidade cultural”
e “criatividade” como objectivos.” (AEEAC e EURYDICE EIECP, 2010, p. 15).

A educacio artistica representa também uma abordagem fundamental na promogao das artes
e os “professores que leccionam disciplinas artisticas desempenham um papel fundamental
no desenvolvimento das competéncias criativas dos alunos e dos jovens.” (AEEAC e

EURYDICE EIECP, 2010, p. 63). Este ramo da educacdo nao pode nem deve ser olhado de
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forma limitadora, mas algo que funcione como um motor que potencie o talento, e nunca
como um plano “B” da Educagdo, algo que seja uma pega central numa abordagem educativa
interdisciplinar. Ao promover um equilibrio intelectual, emocional e psicossocial dos
individuos e das sociedades, estimula competéncias como o pensamento critico e inovador,
areflexdo critica e a comunicagao, sendo que a “Educagdo Artistica nas escolas deve permitir
que a crianga se exprima livremente, de forma a exteriorizar os seus sentimentos, ideias e

emocodes.” (Rodrigues, 2022, p. 14):

“La educacion artistica, la didactica de las artes y de la cultura visual, o como
laqueremos llamar, es una area educativa que se diferencia del resto de las areas
que configuran el mundo de la educacion em que el nticleo del conocimiento que
genera esta basado em um linguaje especifico: el linguaje visual.” (Acaso, 2014,
p.25).8

O ensino da arte € uma necessidade vital e um direito de todos dentro da nossa sociedade,
sem excec¢do, € como pudemos observar no inicio deste ponto, ndo podemos restringir esse
direito na educagdo formal, ou seja, numa sala de aula, uma aula de artes visuais, uma ou
duas vezes por semana. Pior que isso, restringir as criangas, meros desenhos estereotipados,
prontos para colorir, na va ideia de que assim trabalhardo sua motricidade, sendo que “A
crianga, em todos os povos e ragas, sO quando estd apta a dissociar o amalgama do
sincretismo, entrando nos convencionalismos sociais pela nomeagdo das coisas, ¢ que
comeca a equilibrar e a formar verdadeiramente a sua vida intelectual.” (Carvalho, 2004, p.
90). E temos, neste sentido, claramente o exemplo da educagdo nio formal, que ¢ do foro
extracurricular, como ja referido acima. Mas, neste caso, o que poderemos considerar como
educacdo ndo formal? Temos aqui os workshops, as visitas a museus e galerias de arte, que
jé tinhamos mencionado na pagina 38. Os museus poderdo ser um espago de educagdo nao
formal, fora da sala de aula, porque, acrescentam valores especiais a escola formal, como
também, exposicdes artisticas, mas principalmente, temos as tradicionais e pouco reflexivas

atividades artisticas, como ¢ o exemplo dos ateliers de desenho:

“Questionar um (o museu ou a galeria, por exemplo) sem tocar no outro ( o
ateli€) ¢ — infalivelmente — ndo questionar coisa nenhuma. Qualquer

8 Tradugdo nossa: A educagio artistica, a didatica das artes e da cultura visual, ou como quisermos chama-la,
¢ uma area educacional que se diferencia das demais areas que compdem o mundo da educagdo em que pelo
nucleo do conhecimento que a gerou, estd baseada numa linguagem especifica: a linguagem visual.

65



questionamento do sistema da arte passard, pois, inevitavelmente, por um
requestionamento do ateli€ enquanto lugar unico onde o trabalho de faz, assim
como do museu enquanto lugar unico onde o trabalho se vé.” (Buren, 1979, p.
48).

Segundo Buren (1976), o atelier ¢, maioritariamente, mais indispensavel ao artista do que a
galeria e o museu alguma vez o poderiam ser. E, evidentemente, anterior a estes dois, onde
a sua funcio ¢ ser o lugar de origem do trabalho artistico, ou seja, da nossa Arte. E um lugar
onde na maioria dos casos podera ser privado e ¢ um lugar fixo de criagdo de objetos
obrigatoriamente transportaveis onde, futuramente, esses objetos irdo para um Museu. Desta
feita, o autor passa a questionar o atelier como o Unico lugar onde a obra se faz e, por outro
lado o museu como o unico onde ela e vista. Este limite do atelier torna-se num lugar
estratégico, de filtragem e selecdo, sendo que “a partir da sua producdo em atelié, a obra
encontra-se isolada do mundo real. Todavia, € nesse momento, € s6 nesse momento, que ela

estd mais proxima da sua propria realidade.” (Buren, 1979, p. 49).

Podemos afirmar, todavia, que na educa¢do dos mais jovens, sejam criangas ou mais
crescidos, o atelier se constroi, porque apresenta-se como um lugar central, que permite uma
conexdo e um dialogo aberto com todos os demais espagos. E ainda um local nobre de
aprendizagem diversificada, nem que no ambito de uma escola ele possa ser apenas recanto
artistico, ou at¢ mesmo uma mesa de trabalho pequena de possibilidades instigantes, visto
que “Uma das finalidades da arte ¢ contribuir para o apuramento da sensibilidade e

desenvolver a criatividade dos individuos.” (Frdis et. al., 2011, p. 203).

“Praticamente toda a gente, incluindo até as criangas muito pequenas, tem pelo
menos um entendimento parcial da expressao “obra de arte”. Praticamente toda
a gente sabe reconhecer que algumas coisas sdo obras de arte, sabe como sao
feitas algumas obras de arte, entre outras coisas semelhantes. Portanto,
praticamente ninguém estd necessitado de uma definicdo de “obra de arte”.
(Dickie, 2009, p. 155).

De facto, o atelier ¢ visto como um espacgo versatil e intermutavel, pela tnica e exclusiva
razdo de que pode-se transformar sempre que quisermos. Assim, o atelier consegue transpor-
se para outros espagos fisicos, criando diversos e variados contextos de aprendizagem
significativos. Partindo do pensamento formado que temos do atelier como troca de

experiéncias num fluxo continuo, o tema do atelier do artista torna-se de grande relevancia
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para a compreensao dos processos de producdo e também de rece¢do da arte, bem como
ainda de constru¢do da imagem do artista para si mesmo e para a sociedade, onde os
rascunhos, ja vao comegcar a servir de auxilio como as sementes para colonizar o cérebro

infantil para uma futura e relevante alfabetiza¢do e noc¢ao de espago.

“A arte, embora esteja ancorada no caos criativo, na desconstru¢ao, nos pontos
de vista, nas realidades individuais e na experiéncia pessoal de quem a produz,
cruza de um modo mais fluido as fronteiras de significagao cultural do que outras
linguagens.” (Gouveia et. al., 2020, p. 14).

A expressdo artistica comega a privilegiar a aprendizagem logo a partir dessa ocasido.
Comeca por ser a primeira forma de expressao artistica que as criangas tém contacto, aquele
momento em que os pais destas criangas as incitam a desenhar e pintar com os lapis de cor.
Os estudantes sdo espicagados a desenvolver e praticar a sua observacao, o espirito critico,
a sua criatividade e sobretudo estimulados a observar e tentar compreender o mundo onde
vivem. Entendendo que, do “ponto de vista pedagdgico e em idades mais precoces, € possivel
explorar e ensinar o conhecimento acerca dos outros, fomentando uma atitude de respeito
pelas suas crengas e valores.” (Fonseca & Pinho, 2020, p. 40). Essas capacidades aumentadas
também contribuem para o desenvolvimento cognitivo como um todo. Outro aspecto ¢ que
as artes plasticas também possuem o papel fundamental de contribuir para a melhoria da

psicomotricidade e ainda na manifestagdo dos sentimentos.

“A aprendizagem do aluno ocorre quando o discipulo faz activamente novas
construcdes, elaborando novos tipos de significado em novos moldes. Por
exemplo, ao tentar interpretar uma imagem, o aluno pode comegar a perceber
que todos os sinais na pagina se combinam entre si, formando em conjunto um
significado com sentido.” (Housen, 2011, p. 152).

A arte visa proporcionar o processo de criagao no individuo, levando-o a desenvolver a sua
criatividade e raciocinio, melhorar o seu potencial de pensamento e a realizagdo de
atividades, de exposicao e solucio de problemas em situagdes sociais € quotidianas, e “Para
descobrir como olhar para as coisas de uma nova maneira, o aluno tem de partir da sua
propria experiencia em vez de tentar apropriar-se da maneira de ver dos especialistas.”

(Housen, 2011, p. 152).
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“a educagdo artistica apresenta-se como um factor de estimulo da consciéncia
cultural do individuo, e pode ser um poderoso instrumento de afirmagdo da
singularidade na diversidade, dado que, recorrendo a praticas que podem ser
entendidas como transgressoras e criticas, permite a dialéctica, ¢ emancipadora
e inclusiva.” (André, 2010, p. 56).

Mas ndo devemos perder o foco deste ponto, que ¢ o de falarmos da educagdo nao formal da
Regido Auténoma da Madeira, onde podemos comecar por referir que infelizmente, em
Portugal, a Educagao artistica tem andando constantemente num impasse € na nossa Regido
ndo ¢ diferente. De facto, possuimos instituicdes e associacdes que desde ha muito sdo
responsaveis e até pioneiras pelo ensino e educacdo das artes, como ¢ o excelente exemplo
da PORTA33, que j4 mencionamos no ponto anterior e ainda os mais variados museus e
galerias de arte que organizam workshops, visitas de estudo e atividades culturais. Temos
ainda o CEPAM — Conservatorio — Escola Profissional das Artes da Madeira e a DSEAM —
Direcdo de Servigos de Educacdo Artistica da Madeira. Estas também tém desempenhado
um papel crucial na educagdo artistica na nossa Regido. Porém, e infelizmente temos que
referir que ¢ quase inexistente um atelier de desenho, onde possamos colocar as nossas
criangas, nao s6 nos meses de verdo, mas durante o ano todo, para aprenderem sobre desenho
e artes no geral. Contudo, temos ca na Regido um atelier que ¢ uma referéncia para muitos
de nos, publico em geral e também entre os artistas — o Atelier Gatafunhos, que sera o nosso
estudo de caso, no proximo capitulo, uma vez que se aporta como um atelier que merece
todo o nosso destaque, uma vez que acompanha as nossas criangas, sendo também um

exemplo por tudo o que transmite a elas e a nds, desde valores e competéncias, visto que:

“Nao aprendemos a saber o que € a arte a partir das teorias ou defini¢des dos
filésofos. Os seus comentérios seriam ininteligiveis se ndo soubéssemos ja algo
sobre arte. Aprendemos coisas sobre a arte de formas diversas, o que,
invariavelmente, acontece quando ainda somos criangas.” (Dickie, 2009, p. 160).

Segundo Jardim (2014), um dos pontos fortes na educagdo na Regido Auténoma da Madeira
dizem respeito a todas estas atividades extracurriculares ja referidas, ou seja, faz parte da
educagdo nao formal do estudante, sendo que € através da multiplicidade e diversidade destas
atividades, que se acaba por estimular o desenvolvimento social e tornar mais fortes o sentido
de pertenca a propria escola, bem como a capacidade de dialogar e refletir em niveis de

profundidade complementares ao que se alcanca no contexto dos programas curriculares.
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Assim, tém como ‘“objetivo uma ocupacdo criativa dos tempos livres, proporcionam
aprendizagens segundo uma abordagem mais ludica e mais informal do que a verificada nas
salas de Aula” (Jardim, 2014, p. 447). A educagdo artistica ¢ um investimento que acaba
sempre por trazer retorno financeiro e cultural para toda a comunidade. Desta forma, urge
que seja apoiada como uma area essencial na educagdo. E também importante realcar que
tanto no contexto escolar ou mesmo fora desse mesmo contexto, criam-se percursos
artisticos, que vdo criando marcas positivas na vida das criancas e jovens. E suficiente
observar quando estes reavivam memorias com bastante alegria, aquando das suas
participagdes e acdes passadas. Vemos que tanto as criangas como 0s jovens que estdo
ligados as artes acabam por ter uma visao mais abrangente do mundo, com uma atitude mais

aberta e positiva em relagdo a tudo, no geral.
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PARTE 11

Da teoria a pratica: Analise de situacoes concretas
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Imagem 1 — desenho realizado a pastel de oleo sobre papel preto, por uma crianca que frequenta o Atelier
Gatafunhos

Capitulo 5

Observar o Atelier Gatafunhos — Roteiro de observacio direta
participante

Dando seguimento a argumentacdo desenvolvida anteriormente, este capitulo tem como
objetivo central refletir sobre o ensino das Artes Visuais, da Estética e da Cultura ao nivel
do desenvolvimento intelectual e criativo de criancas na faixa etdria dos seis aos 12 anos,
procurando observar até que ponto as artes influenciam o modo de vida da mesma. Para isto,
como estudo de caso, apresentamos o Atelier Gatafunhos, inserido na PORTA33, que ¢ um
projeto prestigiado na Regido Autonoma da Madeira, para quem frui a Arte. O atelier contou
com uma investigagdo acerca de como as Artes Visuais sdo transmitidas, conduzida pela
Artista Plastica Luisa Spinola, assim como ¢ implementado tendo em conta estratégias
pedagogico-didaticas com provas dadas e as influéncias que estes métodos tém nos jovens
durante o seu percurso escolar, podendo até ter influéncia e impacto no decurso da sua vida

profissional, quando se desenvolve, ou ndo, trabalho nas é&reas das Artes Visuais,
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sublinhando o papel das mesmas na constru¢cdo de uma Identidade Cultural e Estética. Para
sustentar as conclusdes apresentadas, foi realizada uma andlise extensa de situacdes
concretas, no seio do Atelier Gatafunhos, através de uma observacao direta participante, com
0 objetivo de avaliar o comportamento das criancas, com a finalidade de poder retirar,
através da coleta e andlise dos dados, algumas conclusdes fundamentais para a nossa
investigacdo. Desta forma, mostramos, com base em dados concretos, que o ensino das Artes
Visuais pode ajudar a construir uma Identidade Cultural mais auténtica e com bases solidas

para o futuro.

5.1 — O Atelier Gatafunhos, inserido na PORTA33

Imagem 2 — fotografia da sessdo “Cabega nas Nuvens”
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Tivemos, como finalidade desta recolha de dados, analisar todas as informagdes obtidas
através de uma observagdo direta participante, visto que “Na observagdo participante, ¢ o
proprio investigador o instrumento principal de observacdo.” (Lessard-Hébert, Goyette &
Boutin, 2008, p. 155). Seguindo por esta via, foi nossa inten¢do auscultar diretamente e
pessoalmente o comportamento das criancas que frequentam o Atelier Gatafunhos. Como
realizdmos uma observacao de cariz participante, acreditamos que ficAmos mais préximos
das criangas que estuddmos, tendo a oportunidade de estarmos inseridos no proprio
ambiente, para percebermos melhor o seu comportamento e reagdes, porque “Trata-se de um
procedimento de observacao e registo direto das condutas, atitudes e praticas desenvolvidas
pelo(s) sujeitos de estudo.” (Haro, et al., 2016, p. 100). A nossa observa¢ao foi planeada,
com os pontos que falaremos, em seguida, uma vez que “E impossivel elaborar a concepgio
geral do estudo sem se determinarem com precisdo os fins visados, o campo de problemas
abrangido, os resultados que se pretendem obter, em aproximagdes sucessivas.” (Lima,
2000, p. 23). Fizemo-la durante trés sessdes que ocorreram quinzenalmente, para
analisarmos diferentes atividades e comportamentos. Intitulamos as sessdes conforme os
exercicios propostos pela Artista Plastica Luisa Spinola. A primeira designamos “Cabega
nas Nuvens” e ocorreu a 07 de janeiro de 2023 (1.* Sess@o do ano — 1.° Sdbado do més, das
11h30 as 13h00); a segunda optamos por dar o nome de “Raizes”, sendo que esta ocorreu a
04 de fevereiro de 2023 (1.° Sébado do més, das 11h30 as 13h00); por ultimo, temos a
terceira sessdo que apelidamos por “Manta de retalhos”, a sessdo de 04 de Margo de 2023

(1.° Sébado do més, das 11h30 as 13h00).

Anotamos tudo o que foi planeado numa espécie de caderno de campo porque, tal como
sugere Haro, et al. (2000), o observador registard a sua observagdo no meio principal de
registo dos dados, que se designa por “caderno de campo” e que a questdo de o sujeito nos
aceitar ¢ deveras importante, porque a observagdo participante ¢ usada para estudar grupos
e praticas sociais de dificil acesso. Segundo isto que acabamos de citar, ndo intervimos nas
aulas do atelier e, como tal, fomos apresentados as criangas como observadores externos,
apesar de “Se o investigador revelar o seu papel como pesquisador, pensa-se que os sujeitos
ndo agirdo com naturalidade pelo facto de se saberem observados” (Haro, et al., 2016, p.
102). Eticamente, foi mais apropriado ndo ocultar tal informacdo e assim, as criangas nao

mudaram a sua maneira de agir.
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Falando de forma mais pormenorizada acerca do Atelier Gatafunhos, temos a referir que foi
fundado no ano de 2006 pela artista plastica Maria Luisa de Freitas Spinola, licenciada em
Artes Plasticas / Pintura pelo Instituto Superior de Arte e Design, pos-graduada em Gestao
e mestre em Arte e Patrimonio no Contemporaneo e Atual. Tem um percurso académico que
achamos essencial para a nossa dissertacdo, nesta area cultural e artistica e pertinente para a
nossa coleta de dados, dado que , na forma que faz a sua abordagem e que abraga o
ensinamento das artes com as criangas e jovens, € Unica na regido. Sendo que € uma pessoa
que demonstra conhecimento mais que suficiente para a gestdo do atelier e onde aproveita a
sua bagagem, tanto académica, como pessoal e profissional, para promover a criatividade,
sensibilidade e expressividade das criangas, consegue motivar e ajudar estas criangas e
jovens no seu crescimento pessoal e artistico, e consequentemente como pessoas, sendo que
muitas acabam por seguir este caminho profissional, gracas ao input dado pela artista. Estas
praticas sdo reconhecidas a nivel nacional como praticas de exceléncia para o

desenvolvimento artistico e criativo das criangas e jovens.

5.2 — O que observamos?

5.2.1 — Ambiente

Como refere Herbert Read (2016), as criangas comecam a exprimir-se desde o nascimento,
e com este pensamento observamos se o ambiente ¢ adequado para o desenvolvimento das
criangas, tendo em vista que todos nds, em algum momento da nossa vida de criangas,
comecamos a conhecer o mundo que nos rodeia, por meio das nossas expressoes — quer
sejam de felicidade, ou de momentos mais negativos, sendo que “cujo unico objectivo ¢é
exteriorizar um sentimento mais generalizado, como o prazer, a ansiedade e a raiva.” (Read,
2016, p. 135). O ambiente ndo esta relacionado apenas com o lugar fisico onde estamos
inseridos, mas também com o comportamento de um sujeito, ou de varios sujeitos que
interagem entre si. Com isto, tivemos o intuito de observar e, posteriormente, analisar se o
Atelier Gatafunhos acolhe criangas de diferentes meios culturais, uma vez que sabemos que
“Os sujeitos também sdo influenciados pela conjuntura, ou pelas condigdes historicas,
politicas, econdmicas, sociais e culturais, que os transformam, alterando-lhes a consciéncia,
as reaccoes e, claro, o comportamento.” (Gongalves, 2018, p. 23). Sabemos que o contacto

com diferentes meios culturais, faz com que as criangas, desde cedo, comecem a criar uma

74



base que definird a sua Identidade Cultural. As criangas, desta forma, aprendem a respeitar
a diversidade cultural, o meio que as rodeiam e o mundo no geral. Continuando a falar de
expressdo, pretendemos examinar de que forma as criangas gostavam de desenho, onde
observamos se desenhavam de forma livre, sendo uma forma de se mostrarem a si ¢ ao Outro,

realmente — ou seja, comunicarem com o mundo, uma vez que:

“Os desenhos livres s6 sdo possiveis quando temos uma crianga livre a quem foi
permitido crescer e aperfeicoar-se na assimilagdo do seu ambiente e na
reproducdo mecanica; e que, quando deixada livre para criar e expressar-se, na
verdade cria e se expressa.”. (Read, 2016: 141).

5.2.1.1 — Emotividade

Neste ponto, optamos por verificar sobretudo se as criangas mostraram felicidade ou tristeza,
através das suas expressdes faciais, da maneira como falam, como reagem, dos seus

comportamentos e atitudes, e podemos afirmar que:

“As reacdes as expressdes faciais sdo universais, pois hd seis ou sete estados
emocionais reconhecidos por todos os seres humanos, bem como altamente
individualizados considerando a cultura. Também as proprias experiéncias de
vida passadas condicionam as respostas aos rostos.” (Rato, 2023, p.38).

Sabemos que, “Quanto mais rica for a experiéncia humana, tanto mais abundante serd o
material de que a imaginagdo dispde. E por isso — pelo facto de a sua experiéncia ser menor
— que a imaginacdo da crianga ¢ mais pobre do que a do adulto” (Vygotsky 2009, p. 17), e
por outro lado, sabemos que as criangas por norma exprimem o que sentem de uma forma

mais criativa que os adultos:

“O mecanismo da percepcao e do pensamento, da afectividade e da actividade,
¢, essencialmente, 0 mesmo em todos os homens, e constitui ja, numa constante
adaptag@o ao meio, a elaboracdo das propriedades primordiais da vida elementar.
Para todos os homens existe a mesma raiz cerebral do pensamento € 0 mesmo
sistema inato de actividade instintiva; para todos existe um comportamento
reaccional submetido a0 mesmo esquema; e a emog¢ao, em todos, tem 0 mesmo
caracter instintivo.” (Carvalho, 2004, p. 87).

Com base na nossa observagdo podemos referir que as criangas que frequentam o atelier, ao

longo das sessdes, mostraram felicidade, tanto com a sua expressao facial, como com a
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corporal. Sendo que estiveram envoltos em sorrisos frequentemente a saltar e a dialogar, o
que vem provar que estdo genuinamente felizes e que se sentem verdadeiramente integrados
com o ambiente & sua volta, visto que “E bem sabido que quando estamos alegres vemos as
coisas com olhos que sdo muito diferentes daqueles com que vemos quando estamos tristes.”

(Vygotsky 2009, pp. 20-21).

Como suprarreferido, observamos a primeira sessao do ano, como exibida na imagem 2, que
ocorreu ap6s o Natal, momento em que as criangas estavam mais carinhosas e felizes por
um lado, e com um semblante mais triste e com saudades ou mesmo a sentir alguma falta de
companhia, por outro. Isto porque, desde o0 momento em que chegaram, comecaram a falar
com a Luisa e a Carolina Vieira, ajudante do atelier, com saudades de 14 estarem, devido a
pausa natalicia e aproveitaram também para falar das suas familias e do que fizeram no Natal
com entusiasmo, o que mostra bastante cumplicidade entre todos, com isto “(...) a sensagdo
¢ um elemento do conhecimento. A capacidade de sentir imiscui-se na aptiddo para obter
impressdes e para determinar qualidades, ou seja, funde-se com o proprio entendimento.”
(Gongalves, 2018, p. 31). Isto faz referéncia ao que menciondmos nas paginas 20 e 21: que
devemos sempre acolher e respeitar a cultura e o meio de onde o Outro chega, porque este
Outro devera ser visto como um ser que merece todo respeito e ademais, sendo um cidadao
de pleno direito onde a sua interculturalidade poderd e deverd mostrar-se como um
instrumento essencial para um plano mais orientado para esta tal interculturalidade que
menciondmos como uma forma de comunicagdo e aproximagao entre pessoas ou grupos de
diferentes culturas. E, tal como referido na pagina 18, a cultura tem as suas bases
sedimentadas num processo todo ele de partilha, dado que a cultura forma-se através dos
varios e diversos grupos de uma sociedade, permitindo a cada individuo preservar o
resultado dessa partilha, sob formas culturais particulares, baseadas em modos de
conhecimento coletivo que tanto se manifestam nas descobertas cientificas como na

producdo e rececao de obras de arte.

Ao longo de todas as sessdes, nas atividades propostas, mostraram entusiasmo, ao ponto de
se levantarem e abrirem a boca com espanto e euforia ao fazerem os exercicios propostos
pela Luisa Spinola, sendo que com isto podemos refor¢ar o que afirmamos na pagina 34,

que através da educagdo artistica e criativa vamos sempre ter criangas mais desenvolvidas e
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potencialmente mais felizes que futuramente irdo ser, certamente, adultos mais responsaveis,
mais autbnomos, mais confiantes em si proprios € mais conhecedores do mundo que os
rodeia, ferramentas importantes para os dias que correm, num mundo cada vez mais

competitivo e desigual.

Isto tudo acontece porque a Luisa realmente coloca as criangas a vontade, sem haver
qualquer tipo de discrimina¢do de qualquer indole, onde arranja um tempo, antes dos
trabalhos efetuados no atelier comegarem, para falar com cada uma crianga, sobre o que ela
se sente mais familiarizada, porque como referimos na pagina 21 devemos criar uma relagao
efetiva entre as varias e diversas culturas, tentando por fim a discriminag¢do social, de forma
a que nenhum grupo se sinta colocado num canto, seja por motivos culturais, ou outros tantos
que tém o mesmo efeito negativo na sociedade. E de referir que com estas conversas, a Luisa
tenta sempre transmitir algum tipo de ensinamento: damos, como exemplo, uma das
conversas com uma das criangas onde e artista mostrou uma pedra do atelier e aproveitou
para comparar com algodao, para fins de conseguirem os tamanhos, texturas, formas e as
vezes até aromas e pesos do que existe no atelier, de forma a poderem absorver todas estas

sensagdes que potenciam a criatividade.

Outro ponto deveras interessante a referir ¢ que a Luisa d4 constantemente elogios as
criangas, mesmo quando ‘falham’, o que ajuda na criagdo e solidificacdo da sua
autoconfianga porque acabam por sentir ajuda e afinal de contas, quem ¢ que nao gosta de
ser elogiado? E quando falhamos, ndo merecemos que nos apontem o dedo constantemente,
mas sim, queremos ouvir uma palavra de forca, para tentarmos ser melhores e nunca
desistirmos de o tentar, até acertarmos. Com isto, temos a certeza, que as criangas crescem
mais confiantes e felizes porque como faldmos na paginas 45 e 46, ¢ através desta interagdo
que realmente podemos confirmar o qudo enriquecedora pode ser a nossa convivéncia com
as outras pessoas e culturas, além fronteiras e como vimos, através de Lima (2018), as
pessoas mais bem integradas em grupos se sentem bem e possuem niveis mais altos e
consistentes de autoestima. Assim, as criancas crescem mais confiantes e acreditam mais
nas suas capacidades, acreditando mais em si, sendo que conseguem desempenhar um papel
fundamental na sociedade e possuirem niveis de autoestima e autoconfianca aceitaveis para

serem bons profissionais e seres humanos.
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Afinal de contas, esta pausa quinzenal ¢ fundamental para o crescimento das criangas. Aliés,
o desenho aqui proposto e incutido pela artista, s6 faz com que elas se conhecam e que
tenham uma atividade extracurricular, que se mostra deveras importante para o seu
desenvolvimento cognitivo e criativo, onde estdo num sitio que podem desenhar como

sabem, o que sabem e ao mesmo aprender sobre tudo o que esta ao seu redor:

“O dialogo organizado com as artes visuais, quando vivido e compreendido,
acompanha um processo intimo do desenvolvimento cognitivo e emocional dos
individuos, distinto de outras areas do saber, no qual o raciocinio logico se
constitui como via principal para a aquisi¢do do conhecimento”. (Frdis et. al.,
2013, p.9).

5.2.1.2 — Atitudes e valores

Aqui, tentamos perceber de que forma as criangas exprimem a sua identidade cultural,
verificando se ¢ tradi¢do a crianga se exprimir — devido a sua origem podera haver criangas
mais reprimidas dentro do grupo. Também quisemos analisar se respeitam a diversidade
cultural dos colegas, através da maneira como interagem uns com 0s outros, se conseguem
se exprimir livremente, se existe algum bloqueio na sua expressdo e, também, se ha
entendimento e respeito mutuos, percebendo se estdo mais isoladas ou em grupo porque; se
demonstram empatia com os restantes colegas e; se aceitam as diferencas culturais porque
“Numa esfera de fendmenos migratorios e de intensa globalizagdo, a educacdo intercultural
emerge como uma abordagem diferenciada, conjeturando uma abordagem baseada no
respeito mutuo e na igualdade” (Fonseca & Pinho, 2020, p. 39), e como afirmamos na pagina
47, a identidade cultural est4 intrinsecamente associada a identidade social, pois da mesma
forma que falamos sobre identidade cultural, também o podemos fazer em relagdo a
definicdo de cultura de um povo e de toda a heranga que advém dessa cultura. Por outras
palavras, quer seja a sua raga, o seu género, lingua, religido, entre outras, todos estes tragos

tém influéncia no comportamento de uma determinada sociedade.
No meio da nossa observagdo, notdmos que no atelier temos tantas criancas com tragos

fisicos distintos, mas tdo iguais na sua maneira de ser e de estar. Sendo o desenho algo de

compreensdo universal, tendo aqui neste espacgo criangas tao distintas, mas que se interessam
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em ambas as atividades, constatamos, como pudemos observar na pagina 29, a arte tem uma
grande contribuicdo para o desenvolvimento cultural de uma civilizagdo e,

consequentemente, tem um contributo bastante ativo na formagao estética de um individuo:

“Para além da reconhecida importancia do papel social e econdémico da educacao
ela também tem uma relevante fung¢ao na socializagado, através da formacao de
identidades pessoais e coletivas, a formagao de uma cidadania responsavel e a
promogado de uma participagdo social critica, baseada em principios de respeito
de vida, da dignidade humana e da diversidade cultural.” (Ferreira et al., 2016,

p. 10).

Falando mais ao pormenor, temos criangas com diferentes backgrounds culturais, onde nos
salta logo a vista as carateristicas faciais diferentes, que diferem um pouco das nossas
[portugueses], mas que pese embora serem de outra nacionalidade, ttm em comum a
comunicagdo, porque falam Portugués — o que acaba por facilitar e muito a adaptacdo e
compreensdo mutuas. Chegamos a presenciar duas criangas do sexo masculino originarias

da Polonia, que sdo dois irmdos e uma menina vinda da Russia.

Os dois meninos da Polonia mostraram ser mais acanhados e ndo quiseram participar numa
determinada atividade proposta em que o objetivo era o de contar uma historia. Aqui, apesar
de comunicarem em portugués, pensamos ser algo dentro do normal, devido a sua origem e
possiveis barreiras linguisticas que pudessem existir (uma vez que podem niao dominar a
lingua portuguesa) mas as outras criancas ndo se importaram e ndo descriminaram, até
continuaram com o exercicio, aceitando as diferencas culturais dos colegas visto que “E
claro que somos diferentes de todos os outros. Temos um ADN unico. Tivemos uma

experiéncia de vida diferente da de qualquer outra pessoa. Somos o resultado de todas estas

influéncias e isso faz de nds seres Unicos.” (Lima, 2018, p.9).

Isto ajuda a entender o que ¢ mencionado nas paginas 43 e 44: de que o conjunto das
carateristicas individuais e que distinguem um individuo de outro e que o definem como
pessoa, fazendo-o ser distinto do Outro, e ainda que durante a infancia, o individuo comeca
a se relacionar mais com 0s outros €, assim, comega a construir valores e crengas ao longo
do seu crescimento e aprendizagem/formagao pessoal e profissional em torno do que ele € e

sera num futuro a médio e longo prazo, de quem sdo os outros e de como funciona o mundo
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a sua volta. Desde a primeira sessdo notdmos que tem um menino mais envergonhado,
ligeiramente mais timido que os demais, porque fica mais isolado, e aqui ndo sabemos se
isto acontece por ter feito uma pausa do atelier, relativamente grande, devido a fase

pandémica que vivemos nos ultimos tempos.

Um dos pontos a referir € o de que as criangas acabaram por formar os seus grupos, dentro
do grupo principal do atelier, como podemos verificar na imagem 3, onde a artista divide os
materiais desta forma. Escolhem os colegas que tém mais afinidade para essa partilha, mas
nunca desprezam os outros grupos, visto que mesmo estando em grupos falam uns com os
outros. Apesar de estarem muito unidos, visto ndo existir muito espago, ndo copiam 0s
colegas, ndo olham para o lado, ndo dizem mal e aceitam as diferencas uns dos outros que
até chegam a elogiar os trabalhos dos colegas, dizendo até “Uau, estd bonito!”, assim como
“as identidades pessoais podem ser vistas como as histdrias que construimos e contamos

acerca de nos e que definem quem somos para nos e para os outros.” (Lima, 2018, p. 19).

Imagem 3 — Criangas a desenharem a pastel de oleo
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Na segunda sessao de observagado, presencidmos um episoédio no qual uma menina disse que
a Luisa ficard para sempre no coracdo dela, o que mostra uma certa cumplicidade entre a
artista e as criancas, porque como constatimos na pagina 23, vimos que ¢ através da
interculturalidade que se consolida uma clara inten¢ao de alimentar o dialogo e a relagdo
entre multiplas culturas e aqui, ndo existe caminho melhor do que a Arte para podermos
desvendar realmente uma cultura dado que esta se assume como um meio bastante eficaz

para estimular a consciéncia dos proprios individuos.

Uma das coisas que notdmos no atelier ¢ que as meninas queriam imenso comunicar
connosco, devido ao seu olhar, onde de vez em quando fixavam o olhar em nos para ver o
que estdvamos a fazer, sorriam timidamente e até acenavam, na esperan¢a de um retorno na
sua tentativa de comunicagdo. Apesar disto, ficaram a vontade com a situa¢ao porque estdo
constantemente com companhia nas sessdes, sendo que até por vezes os pais ficam, e por
outras tém a presenca da Carolina Vieira e da Cecilia Vieira de Freitas, que faz parte da

direcdo da PORTA33.

Cada um tem uma capa com o seu nome, onde guardam os seus trabalhos, sendo que cada
capa ¢ personalizada por cada crianga. Observamos também que a menina mais nova nao
fala muito, talvez por ser a mais nova e sentir algumas dificuldades em comunicar com os
mais velhos. Por outro lado, notdmos que no geral as criangas gostam umas das outras e até
trocam impressdes sobre as suas vidas pessoais. Uma das frases da artista que ouvimos no
atelier que vale a pena transcrever ¢é: “Liberdade para dentro da cabeg¢a” porque demonstra
claramente que aqui ha liberdade para as criangas serem elas proprias! Notamos que quando
aconteceu de algumas criangas dizerem que o desenho ndo correu muito bem, a Luisa sempre
disse que o desenho ficou maravilhoso e sempre incentivou a ndo desistirem, dando o
conselho de que deveriam pensar mais no sim, em vez do ndo, ensinando as criancas a
pensarem de uma forma mais otimista, para as coisas correrem melhor diariamente, ndo s6

no atelier. Esta forma de pensar e agir levamos a constatar que:

“Assim, as artes devem ser consideradas como caminho a (re)olhar, numa
perspetiva de conhecimento do mundo, compreendendo e refletindo sobre os
fendmenos sociais e culturais que emergem dentro e fora da escola, estimulando
a constru¢do de identidades e consequentes transformagdes sociais.”
(Gongalves, 2015, p. 13).
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Uma das presencas frequentes do atelier sdo a de dois gatinhos, notando que um deles fica
muitas vezes deitado nas mesas, como demonstrado na imagem 4. Notdmos que as criangas
gostam desta presenga porque estdo constantemente a dar carinhos ao gato. Notdmos
igualmente que ambas gostam de animais e falam sobre os animais de estimacdo que tém
em casa ou que ja tiveram também. Achamos estas sessdes importantes para o futuro deles
porque ndo ha duvidas que crescem mais confiantes porque aqui ninguém dé relevancia ao
ato de falhar ou errar, tanto a Luisa, como os proprios colegas. Alias, cada um deles assume
desde o inicio onde tiveram mais dificuldades e um dos conselhos da Luisa para eles, ¢ que
deveriam ler, escrever, pesquisar e até¢ fazer mais jogos, porque ajuda a ganharmos mais

imaginacao.

Imagem 4 — as criangas do atelier, com o gato residente da PORTA33

Devemos terminar este ponto voltando a falar do que menciondmos na pagina 53, onde ¢
colocado o nosso olhar na Regido Autonoma da Madeira. Observamos que se apresenta
como um arquipélago recheado de tradi¢des culturais e costumes, que sdo o resultado de

todas as vivéncias, usos e ainda dos costumes do povo madeirense que se foram construindo
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e mantendo vivos ao longo de geragdes e que perduram até hoje. Sendo que aqui, no atelier,
nunca perderam estes costumes € os mesmos sdo transmitidos através da convivéncia entre

todas as criangas, momento fulcral para socializarem e criarem a sua propria identidade.

Segundo Giddens (1997), de uma forma virtual, toda a experiéncia humana ¢ determinada
pela socializag@o e mais particularmente através da aquisi¢@o da linguagem. Podemos dizer
que linguagem e memoria estdo intimamente ligadas quer ao nivel da memoria individual,
quer ao da institucionalizagdo da experiéncia colectiva, uma vez que “a identidade colectiva

impregna a nossa identidade pessoal e as memorias que a constituem.” (Sobral, 2012, p. 22).

5.2.2 — Atividades

Aqui pretendemos efetuar um registo sobre as atividades existentes; saber quantas criancas
participam nas aulas do atelier; as suas diferentes etnias, idades e contextos culturais;
também achamos fundamental aqui observar a quantidade de atividades propostas e
descrevé-las, a fim de perceber os diferentes exercicios propostos nas sessdes do atelier e

qual a sua duracgdo.

5.2.2.1 — Perfil das criancas

Neste ponto tentdmos obter informagdes sobre quantas criangas existem por sessdo,
perguntando a artista plastica Luisa Spinola se seria a primeira vez que 14 estdo, ou mesmo

hé4 quanto tempo frequentam o atelier e ainda sobre qual a faixa etaria do grupo.

Na primeira sessdo, compareceram oito criangas, uma delas que ja estd a frequentar o atelier
ha cerca de dois anos — um rapaz. As restantes sete criangas sdo raparigas, dos cinco aos 10
anos, sendo que uma delas tem cinco anos e esta a experimentar o atelier pela primeira vez,
tendo um ano a menos do que ¢ permitido por sessdo mas que mesmo assim apareceu para
vivenciar esta experiéncia, ja que, como pudemos constatar na pagina 49, consoante as
criangas vao crescendo e t€m a capacidade de comegar a conviver com outras pessoas com
diferentes culturas e com diferentes bagagens de vida ou backgrounds, indo um pouco além
do que estdo habituadas, a sua identidade sera enriquecida e a sua cultura também. Nesta

sessdo tem uma menina que ja frequenta o atelier hd mais tempo e onde conseguimos ver a
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diferenca em relacdo aos restantes porque gosta muito mais de comunicar e falar do que os

outros, mostrando que estd claramente mais a vontade com tudo e todos.

Na segunda sessdao, compareceram 11 criangas, sendo uma das criangas um rapaz que nao
comparecia no atelier ha mais de um més. Isto perfaz uma equipa de oito meninas e trés
meninos dos seis aos 12 anos. Nesta sessdo a rapariga de cinco anos, ja ndo compareceu
porque era muito nova e ndo se sentia pronta para estar sozinha, sem a mae por perto, que
na sessdo anterior ficou com ela o tempo todo para que ela se sentisse confortavel.
Comegamos por ver uma evolucdo no atelier no sentido em que ficou mais composto, devido

a ter mais criangas a frequenta-lo.

Na terceira e ultima sessdo de observacao, notdmos cada vez mais uma evolugdo do atelier,
no sentido em que mais criangas compareceram a esta sess@o. Um ponto negativo nisto que
pudemos constatar ¢ a falta de espaco dentro do atelier porque de resto reparamos que €
muito enriquecedor e satisfatorio ver tantos progenitores a apostar na educagdo
extracurricular dos seus filhos, dando importancia a educagdo ndo formal, que como
proferimos na pagina 63, tanto a educagdo no ambito formal, como ndo formal, ¢ um
caminho valido pelo qual as criangas absorvem, descobrem, transmitem e aprendem
conhecimentos, que também ajudam na criagdo e fomentagdo da sua propria identidade,
acabando por adquirir um leque amplo de conhecimentos e vivéncias ao longo da vida.
Assim sendo, os jovens que estejam circundados por um qualquer contexto educacional na
area da educacdo artistica, irdo ter sempre, a partida, uma experiéncia estética € uma maior
consciéncia critica e também estardo melhor preparados para compreender a apreciar a arte.
Nesta sessdo, o tal menino que falamos na pagina 80, o que fez uma pausa devido a fase
pandémica que nos assolou, acabou por regressar, o que gerou uma felicidade enorme
mostrada pelos restantes colegas e pela propria Luisa. Voltamos a salientar que notamos um
progresso nas criangas que frequentam o atelier, onde cresceram sessdo apos sessdo. Nesta
sessdo compareceram, 15 criangas, sendo que sdo nove meninas e seis meninos, com idades

compreendidas entre os seis e os 12 anos de idade.
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5.2.2.2 — Atividades propostas

Neste ponto mostramos a quantidade das atividades propostas, onde tentamos perceber se as
criangas fazem uma atividade por sessdo, ou varias, enquanto ocorreu, no mesmo espago
temporal, o trabalho de observacdo. Ao mesmo tempo, tentdmos ver a duracdo média das
atividades, se fazem atividades curtas ou longas e ainda que materiais e suportes utilizam,
se sdo utilizados varios materiais, suportes e técnicas, visto que “Toda a actividade artistica
¢ uma actividade de cultura (artistica).” (Ferreira, 2007, p. 89), e segundo a pagina 40,
podemos observar que ao contactarem desde muito cedo com as obras de arte, as criangas

desenvolvem um leque de competéncias tais como a imaginac¢ao € o seu senso critico.

Aqui iremos falar de cada sessdo em separado, para ser de mais facil perce¢do, ndo
esquecendo que este processo de aprendizagem ¢ gradual, onde aprendem sessdo apods

sessdo, sendo que:

“A educacao destina-se a melhorar a sociedade beneficiando os conhecimentos
e as capacidades das pessoas, mas os efeitos da sua atuacdo nao se fazem sentir
de um momento para o outro. Ela atua de forma gradual e incremental, ao longo
dos tempos.” (Ferreira et al., 2016, p. 11).

Na primeira sessao, intitulada “Cabeca nas Nuvens”, a Artista Plastica Luisa Spinola comeca
por falar com as criangas sobre assuntos que as deixam confortdveis para ficarem
familiarizadas com ela e com o grupo, sendo que “A compreensao da diversidade cultural ¢
outro objectivo comum a maioria dos curriculos no dominio artistico e cultural.” (AEEAC e
EURYDICE EIECP, 2010, p. 20). Aproveita também estas conversas para ter momentos de
ensinamento para com as criangas. E por falar em estimular o pensamento, a primeira
atividade proposta foi um exercicio de descoberta, onde puderam comparar nuvens, com
formas, como podemos verificar nas imagens 5 e 6. A Luisa deu folhas com borrdes azuis
de aguarela, a fazerem de nuvens, com o intuito das criangas contornarem o que estd a
branco, até perfazerem formas. Elas tiveram a liberdade de imaginarem qualquer forma,
imagindria ou ndo. A titulo de curiosidade, quem ¢ que ndo se lembra de fazer mentalmente
este exercicio em crianca, onde olhava para as nuvens e imaginava animais, ou pessoas,

como elas fizeram no papel, sabendo que “Tanto a criatividade como o conhecimento estdo
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presentes em toda a experiéncia estética e t€m raizes e finalidades antropoldgicas, pois

falam-nos de n6s mesmos” (Ferreira, 2016, p. 112).

Imagem 5 — desenhos efetuados na primeira sessdo de observagdo, a aguarela e marcador

Apos este exercicio, ¢ lhes dado outro, agora com um cariz mais de ensinamento, onde
aprendem as técnicas da aguarela, falando também da teoria da cor. Comegam por usar as
cores primarias e mostram algum conhecimento prévio sobre este assunto. Notdmos que ja
conhecem perfeitamente quais sdo as cores primarias, € sabem que a sua mistura origina as
cores secundarias. Neste exercicio todos tém um pincel, folhas e dividem as cores primarias,
que sdo a base de todas as outras cores. A artista ensina-os a usarem aguarela, ndo
exagerando na dgua e limpando sempre o pincel com dgua. Comegam por misturar as cores
em linhas retas, evoluindo para linhas grossas, curvilineas, finas, entre outras. Enquanto os
desenhos secam, como tinham excesso de dgua, eles aproveitaram para pedir para ouvir uma

historia, porque como ¢ habitual, segundo eles, adoram ouvir a Luisa contar historias.
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A tltima atividade desta sessdo, consistiu num desenho coletivo, fazendo uso do lapis, onde
cada um desenhou um pouco e o desenho foi passando por todos. Este exercicio teve a
duracdo de aproximadamente 10 minutos. Neste desenho desenham o que conhecem, de
memoria e de forma rapida, porque t€m apenas uns minutos para passarem para o desenho
seguinte. Como podemos comprovar na imagem 7, cada um desenhou o que quis, para

preencher e enriquecer o trabalho do outro.

Imagem 6 — desenho efetuado na primeira sessdo de observagdo, a aguarela e marcador

Na segunda sessdo de observacao, intitulada por “Raizes”, como ¢ habitual a artista a comeca
por falar com as criangas sobre assuntos que elas gostam e que se sentem bem em falar deles.
Desta vez os exercicios comecaram de tras para a frente, onde comecaram primeiramente
com a histéria, que ¢ habitual ser no fim da sessdo, isto porque a historia foi o tema dos
trabalhos desenvolvidos. Tal aconteceu porque as criangas de hoje em dia estdo cada vez

mais afastadas dos livros, dai o terem feito exercicios com 0s mesmos suportes, para
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sentirem, tocarem e olharem para as folhas dos livros, como se de objetos de comunicagao

se tratasse, mas também como um objeto artistico.

Imagem 7 — desenho coletivo criado por todas as criangas do Atelier Gatafunhos

As criangas demonstraram interesse imediato na atividade, e aqui a artista questionou se eles
faziam ideia da razdo pela qual estavam a volta dos livros. Conforme foram tocando nos
livros, ficaram a conhecer varias técnicas de ilustragdo, falaram das texturas, das ilustragdes
com colagens, das ilustracdes digitais, das ilustragdes feitas a lapis de cera, e aprenderam

que todos os materiais t€ém diferentes formas de expressar.

A Luisa aproveita esta sessdo para ensinar o significado de algumas palavras, como por
exemplo, a palavra ‘ndmadas’, fazendo com que estas perguntas e significados estimulem
pela cabeca e pensamento deles. Neste exercicio, uma vez mais, a artista mostra a sua
preocupagdo para com o crescimento e desenvolvimento das criancas e faz com que todos
falem e que se facam sentir em casa, a0 mesmo tempo que eles puxam pela sua imaginagao.
E deveras interessante ver como as criangas falam e imaginam alguns episédios um pouco

fora dos normais, ao verem simples livros. Numa dessas “viagens”, imaginaram o que
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estariam a fazer daqui a 10 anos e falam do futuro ou da possivel ida para a universidade,
sendo que falam de possiveis profissdes. Quem nunca pensou no que queria ser quando
crescesse? Faz parte do nosso crescimento e ¢ engragado pensarmos que ja quisemos ser

tanta coisa e mais alguma.

O

Imagem 8 — menina a construir um desenho a partir da sua raiz

Apos todas estas questdes, comecam por estudar o livro que originou os desenhos desta
sessdo, que se intitula por “A Arvore Generosa”, do autor Shel SilverStein, fundamental para
o0 exercicio pratico que se segue. Este livro retrata uma histéria um pouco triste e as criangas
chegam a afirmar “Que triste!”. Isto vem demonstrar que se importam com os sentimentos
dos outros, porque nada melhor para percebermos esta historia que a frase “Quanto mais
damos, mais querem”, pois a arvore deu tudo o que tinha e ficou sem nada. Ao mostrarem
tristeza, a sua voz mudou, ficaram com um tom mais entristecido, onde ficaram com pena
da arvore. No exercicio pratico, a Luisa deu a cada um uma folha com uma raiz desenhada,
para eles construirem algo de positivo no desenho, ao contrario do livro, onde tiraram tudo

e a arvore acabou desolada. As criangas aqui, aprenderam o que significa egoismo, ou seja,
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que ndo devem pensar sO neles, sendo que isto s6 ajuda no seu crescimento pessoal e

afirmacao das suas identidades.

Imagem 9 — desenho de um menino, onde retrata um hamburguer a nascer da sua raiz

O exercicio foi feito a 1apis de cor, como podemos ver na imagem 8, e ambos desenharam o
que bem entenderam porque a artista plastica deu a liberdade de desenharem tudo o que
quisessem. O engragado deste exercicio, ¢ que todos desenharam troncos a partir da raiz,
sendo que uns desenharam casas e barcos, alguns dos conteudos que ouviram na historia.
Um dos meninos desenhou um hamburguer, como podemos ver na imagem 9, onde
pensamos que tera sido devido a hora da sessdo do atelier, quase na hora de almogo, e
também por ndo ser a primeira vez que o mesmo menino desenha comida. A Luisa aproveita
para ensinar técnicas de desenho consoante o que cada um fez, porque é vantajoso fazerem

todos trabalhos diferentes consoante o que conhecem e o que gostam de desenhar.

Aqui, essencialmente partilharam experiéncias e conhecimentos, como por exemplo, quando
usaram um dragoeiro para simular sangue, através da sua casca, um exercicio que a Carolina

ensinou e eles ficaram muito empolgados, ao ponto de até usaram o “sangue” como
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impressao digital, no desenho. Este exercicio consiste em deitarem alcool na casca do
dragoeiro, passar o dedo e ai nasce o sangue, assim dizendo. Uma das meninas aproveitou
para retratar um dragoeiro no seu desenho, a sangrar, como podemos verificar na pagina VII,

referente as fotografias existentes nos anexos da presente dissertagao.

Uma das criancas colocou uma questdo pertinente a Luisa, onde pediu o lapis da cor da pele.
Esta questdo, apesar de ser comum e simples na teoria, na pratica d4 muito que pensar, uma
vez que alguém convencionou que existiria uma cor definida como ‘cor da pele’ que nos faz
pensar e a0 mesmo tempo ¢ um momento e poder ensinar algo as criangas que as mais formar
como seres conscientes da igualdade que deve existir na sociedade. Desta forma, a artista
perguntou se existird mesmo uma cor da pele definida, pois sabemos hoje em dia que isso ¢
relativo, ou seja, como bem sabemos ou deveriamos saber, nem todos nods somos iguais e
ndo temos a mesma cor da pele, o que torna uma simples questdo inofensiva por parte de
uma crianga, em algo muito profundo e sensivel acerca de um tema muito delicado na nossa

sociedade.

Excecionalmente, nesta sessdo ndo houve o desenho coletivo, uma vez que os exercicios
demoraram mais do que o normal e onde, como se diz na giria, conversa puxou conversa,
mas também onde as criangas estavam satisfeitas, felizes e mais confiantes das suas

capacidades, pois este exercicio ensinou tanto em tao pouco tempo, ou seja, foi muito eficaz.

Na terceira e ultima sessdo de observacao, intitulada por “A manta de retalhos”, continuam
a usar a mesma técnica que fizeram na semana passada, sessdo que infelizmente ndo
observamos, mas onde usaram pastel de 6leo como técnica. Na sessao de hoje, usaram papel
de aluminio, sendo que uma das meninas se lembrou de uma experiéncia com papel de
aluminio e teve vontade de contar a todos. Enquanto isto, referiu “Eu adoro pastel de 6leo”,
e todos os outros concordaram dizendo que fizeram experiéncias em casa, com o que
aprenderam na semana passada. Isto também mostra que as criangas saem motivadas das
sessdes e tentam reproduzir o que aprenderam em casa, local onde se sentirdo mais
confiantes, certamente, para continuar a dar asas a sua imaginacdo e criatividade,

continuando uma evolugao sustentada.
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Imagem 10 — desenho a pastel de oleo

Para comecar o exercicio desta sessdo, a Luisa deu um minuto a cada um, para contar uma
historia, mas deu a liberdade de cada um contar uma historia apenas se o quisesse fazer.
Como referimos na pagina 79, os dois meninos da Polénia mostraram ser mais
envergonhados e preferiram ndo participar na atividade que tinha sido proposta pela artista,
sendo que os restantes participaram todos. Nas histdrias contadas, notdmos que as criangas
contam histérias com muita ficcdo e realidade, onde mostram que a sua criatividade ¢
enorme. Aprenderam a fazer um monoprinting, fazendo uma historia como se fosse a manta’
deles, onde vao preencher o bocado de papel de aluminio fornecido pela artista, com o pastel
de 6leo e depois passar com palitos, no lado oposto (nos locais onde ndo tem tinta),
desenhando para passarem para uma folha, como podemos verificar na imagem 10. Apos
verificarem que o desenho realmente “passa” para o papel, mostram espanto e aproveitam a
técnica para fazerem sempre historias diferentes em cada pedaco de papel de aluminio,

misturando cores, como na imagem 11.

® Aqui, neste contexto, a manta significa historia aos quadradinhos, como se tratasse de tecido, onde cada
retalho € uma historia.
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Visto estarem a fazer misturas de cores, linhas e diferentes formas, a Luisa aproveita este
momento para ensinar a diferenca entre: linhas, formas e texturas, dando sempre exemplos

praticos dos mesmos, como podemos conferir na imagem 12.

Imagem 11 — exercicio pratico

Infelizmente, a maioria das criangas fizeram muita forca com o palito e a artista aqui ensina
a terem mais calma para a atividade correr bem e troca o palito por lapis, a ver se resulta
melhor. Ainda bem que o fez, j4 que com esta pequena alteragdo no suporte, as criangas
conseguiram usufruir melhor do exercicio e aprenderam a ndo estragar o material e a ndo
desistir, como consequéncia. Apos passarem a sua manta, t€ém a liberdade de continuar o
desenho, de forma a poderem acabar a sua histéria livremente. No inicio ndo acharam boa
ideia desenhar a partir do que ja tém, mas a Luisa ¢ muito otimista, caracteristica que também
a define como pessoa e profissional, e da sempre forca a melhorarem e a ndo desistirem,
mostrando que eles sdo capazes de fazer desenhos muito bonitos e criativos. Voltamos a
referir que estas sessdes sdo muito importantes para o futuro deles, pois com este animo e
positivismo, crescem mais confiantes e o retorno de felicidade deles ¢ tao gratificante para

a propria artista, ao ver os olhares das criangas, timidas, mas sempre felizes.
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Apos o término deste exercicio, ficaram com meia hora, que foi aproveitada para um outro
exercicio coletivo. Este consistiu no desenho numa cartolina preta, com lapis de cor, onde
cada um contou uma historia, antes de desenharem e todos tiveram que desenhar a historia
— Dando como exemplo: “Era uma vez uma folha ...” e um disse “... que da folha nasceu

uma planta”.

- ¥ w

Imagem 12 — fotografia do quadro

5.2.3 — Comportamento

Como faldmos nos pontos anteriores, quisemos observar o comportamento das criangas,
sendo que “Os sujeitos ndo reagem da mesma forma perante o mesmo estimulo, ou conjunto
de estimulos, uma vez que uma situacao desencadeia ou motiva os sujeitos de varios modos,
levando-os a reagirem diversamente.” (Gongalves, 2018, p. 29). Com isto, quisemos
verificar se apos as atividades existe alguma dificuldade. Aqui, se a resposta for positiva,

queremos ver de que forma a ultrapassam. Ou pelo contrério, o de entender se o grupo de
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criangas, no geral, mostra algum nivel de criatividade durante as atividades propostas.
Porém, indo um pouco ao encontro do que falamos no ponto anterior, de querer registar as
diferentes etnias e idades existentes, “O comportamento humano também depende de fatores
organicos, ou intrinsecos ao sujeito, como a idade, a etnia, o género e, mais genericamente,
do seu funcionamento mental. Como ¢é sabido, a idade dos individuos convoca
comportamentos diferentes.” (Gongalves, 2018, p. 23), o que sera interessante verificar o
comportamento das varias criangas, uma vez que poderdo ser tdo diferentes fisicamente e
tdo iguais na sua forma de ser. Continuando ainda no tema sobre comportamentos,
pretendemos observar se existe alguma etnia que se destaca em relacdo a outras, se ha
inibicdo devido a situagdes tais como a guerra, no caso de haver criangas ucranianas ou
russas, ou ainda se o background cultural de cada crianga afeta o seu desempenho nos

exercicios propostos no atelier.

5.2.3.1 — Interacao e criatividade

Neste ponto tentdmos saber se todas as criancas reagiram da mesma forma as atividades
propostas, observando o comportamento das criangas, apds as atividades desenvolvidas,
percebendo através das suas atitudes corporais € do que comentam, se receberam a atividade

com entusiasmo, visto que:

“O mundo em que nascemos € vivemos ¢ um universo de sentido constituido
através da acdo humana e aprendido na vida quotidiana e na interacdo com os
outros. Como essa aprendizagem tem lugar a partir de uma certa posicdo no
espaco social, ndo temos todos 0 mesmo conhecimento do mundo, ndo vemos
todos 0 mesmo mundo da mesma maneira e ndo conhecemos da mesma forma
todos os aspetos do mesmo mundo — o conhecimento ¢ socialmente distribuido.”
(Brandao, 2014, p. 62).

Aqui verificamos, também, se o grupo mostrou algum nivel de criatividade, desenhando sem
pedir ajuda; olhando para o trabalho do colega do lado; se tém ideias novas e/ou; se demoram
muito a desenvolver uma tarefa. Tentamos ainda saber de que forma o background cultural
de cada crianga afetou a sua criatividade e desempenho, verificando se a cultura de cada
crianga mudou a maneira como ela interagiu, se mostrou sabedoria sobre o que estiveram a

aprender, porque como referimos na pagina 35, a arte assume-se aqui como um elemento
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pedagdgico muito poderoso e deveras fundamental como um fator de metamorfose no

comportamento humano, onde faz acordar a sensibilidade do Ser.

Assim, notamos que:

“A criatividade enquanto faculdade humana, no sentido lato do termo, ¢ utilizada
em todas as operagdes vitais: o termo tem no seu étimo a palavra “criar”. Assim,
a criatividade ¢ utilizada nas mais diversificadas tarefas do dia-a-dia: desde a
forma como apertamos os corddes dos sapatos at¢ a0 modo como abrimos uma
porta, surgem problemas que pedem solucdes criativas de que ndo temos
consciéncia.” (Matos, 2015, p. 41).

Seguindo a citagdo supramencionada de Matos (2015), ndo podemos deixar de referir o quao
a criatividade ¢ e foi importante para o atelier. Durante as sessdes do atelier, vimos que as
criangas mostraram uma enorme criatividade, visto ndo terem pedido praticamente nenhum
tipo de ajuda para dar inicio aos seus desenhos desenvolvidos nas sessdes. Nao sentiram a
necessidade de olhar para o colega do lado e copiar, logo os desenhos que realizaram foram
sempre unicos. Este apresenta-se como um fator que demonstra que ambas as criangas estdo
num patamar em que a criatividade estd mais avangada e ndo necessitam de olhar para o lado

para a estimular.

Como ja referimos, ndo foi de onde a crianga €, nem nasceu, que fez com que a mesma
deixasse de sentir curiosidade sobre os exercicios, visto que todos acabaram por mostrar
interesse nas atividades, criatividade e principalmente, gosto por tudo o que fizeram. E a
interacdo das criangas do Atelier Gatafunhos, ao nivel das Artes Visuais, aporta questdes
catalogadas ao proprio sujeito, como por exemplo, os seus costumes, valores e crencas
porque como menciondmos nas paginas 49 e 50, durante o periodo da sua infancia, o
individuo dé os primeiros passos no que toca a se relacionar mais com os outros e, assim,
inicia o processo de construcdo de valores e crengas, em volta do que ele ¢, de quem sdo os
outros e de como o mundo ao seu redor funciona, sendo que assim também podemos abordar
questdes de cariz social e coletivo. Aqui, devemos reforcar o que referimos na pagina 32,
que as artes desde muito cedo desempenham parte fundamental no que toca ao
desenvolvimento e formagdo das criangas e jovens e observamos que quando as pessoas

estdo envolvidas com as artes acabam por desenvolver de uma forma muito mais eficaz as
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suas competéncias sociais, artisticas e culturais. Assim, desta forma, o leque abrangente que

as Artes Visuais causam ¢ vasto.

Com isto, temos no atelier uma forma gigantesca de interacdo entre todas as criangas, onde
a Artista Plastica Luisa Spinola, aproveita toda a sua bagagem para proporcionar uma rica e
vasta experiéncia, mostrando as mais distintas formas de expressdo artistica, fazendo com
que as mesmas se iniciem desde muito cedo na vida das criangas. Aqui, elas sdo apresentadas
a um vasto universo, recheado de possibilidades, onde interagem com os mais variados
materiais artisticos, onde aprendem que sujar as maos pode ser divertido e que podera a
ajudar na nossa criatividade e desenvolvimento pessoal, onde experimentam todo o tipo de
desenhos e pinturas e até tém uma enorme interacdo com a famosa contagem de histérias da
Luisa, como o exemplo de que o contacto das criancas com as artes ndo atua apenas no

ambito da diversdo, mas também do ensino.

Um aspecto que importa salientar ¢ o de que as criancas existentes no atelier interagem
sempre de uma forma animadora nestas atividades, demonstrando enorme felicidade ao
sorrir, pular e/ou até ao contar um pouco da sua vida pessoal a artista e aos colegas, visto
que “A situacdo de interagdo, as suas caracteristicas e os tragos definidores dos individuos
que nela intervém sdo os aspetos fundamentais que permitem compreender a relagdo que

estabelece entre eles.” (Brandao, 2014, p. 34).

Notamos, de igual forma, que dentro do atelier temos umas criangas mais timidas, que
demoram mais algum tempo a desenvolver as suas atividades e ndo falam tanto com os
outros mas acabam, ao mesmo tempo, por nunca deixarem de lado o seu interesse e vontade
em tentar, algo que a Luisa sempre ensinou e insistiu durante as sessdes que observamos,
para que eles possam sempre acreditar de forma plena no seu valor, como pessoas mais
positivas e felizes. Assim, vemos que as criangas ao serem apresentadas a este universo de
grandes e estimulantes atividades artisticas, aprendem a apreciar verdadeiramente a arte mas
também aprendem a estar com os outros € a aceitd-los tal e qual como sdo, sem olhar para
ragas e outros aspetos perturbadores que criam barreiras na nossa sociedade, permitindo que
conhegam distintas formas de expressdo criadas e produzidas por diferentes culturas,

existentes no atelier, visto que “O pluralismo, a liberdade, a abertura, a compreensdo do
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outro e do diferente sdo pecas fundamentais numa «sociedade de culturay, onde a dignidade
humana seja situada no centro da organiza¢cdo humana.” (Martins, 2020a, p. 43). Vemos de
igual forma, que temos criancas mais singulares, onde mostram mais proatividade nas
atividades e que tentam ser e estar sempre em contacto com as restantes. Tanto as mais
envergonhadas ou timidas, como as mais extrovertidas, receberam sempre com muito
otimismo os exercicios € nunca colocaram de lado nenhum colega, apenas por ser € pensar

de forma diferente que ela propria.

Além disso, a juncdo de tanta crianca diferente com os demais exercicios, favorece o olhar
estético e sensivel das criangas, permitindo também que estas conhegam e lidem com as mais
variadas interpretacdes e maneiras de compreender a representar o mundo, seja o mundo real
ou ndo, visto que ao longo das nossas sessdes de observacdo notdmos que as criangas tém
uma capacidade enorme para imaginar além do imaginario, irem onde nunca ninguém foi,
criarem pecas Unicas e singulares, onde apesar de desenharem o que conhecem, acabam por
desenhar também o “impossivel”, algo que, obviamente, dentro da cabega delas faz sentido,

fatores que sao importantes para a sua formagao.

Como ja foi referido anteriormente, na pagina 29, ¢ completamente alcangével juntar a
estética a formacdo do individuo e isto auxilia a criar significados, ideias, conceitos e
interpretagdes dos objetos e do mundo que estd a sua volta. Conviver com as artes desta
forma, ajuda a contribuir de forma clara para um desenvolvimento da criatividade das
criangas, que, como meta final, acaba por torna-las mais sensiveis € com um olhar bem mais

atento e focado em tudo o que se passa a volta delas:

“(...) tanto em estética, como em filosofia podem fazer-se equivaler, ndo s6
porque a arte € a ocasido extrema da tematizacdo do problema da regra, mas
também porque tanto em estética, como em filosofia, 0 mais importante sdo as
reacgdes, 0s comportamentos, as expressoes € porque em ambos 0s casos a Uinica
coisa a fazer ¢ descrever a utilizacdo das palavras, as expressdes € 0s
comportamentos e a partir dai retirar/inferir as regras do modo correcto de fazer,
dizer ou expressar.” (Crespo, 2011, pp. 20-21).

Faz, nesta fase, todo o sentido referir que estas aprendizagens existentes mexem com o
campo cognitivo e emocional das criangas, uma vez que todas as formas de arte visam agitar

com os nossos sentidos e emogdes, porque tal como referimos na pagina 67, essas
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capacidades aumentadas também contribuem de igual forma para o desenvolvimento de
aspetos cognitivos como um todo. Noutro ponto, vemos que as artes também tém em si um
papel fundamental de contribuir para a melhoria da psicomotricidade e ainda dar uma

preciosa ajuda na manifestagao e transmissao dos sentimentos.

Tudo isto que faldmos ao longo deste ponto ¢ valido e importante se for vivido desde a
infancia, sendo que ¢ fundamental mantermos esta interagdo com as Artes Visuais e, aqui,
o atelier mostrou-se e continua a mostrar-se fundamental para a educa¢do nao formal das
nossas criangas e jovens, sendo que as artes tornam-se assim deveras importantes para a
criatividade e imaginagdo das criangas, fazendo com que se tornem cada vez mais capazes

de viajar pelos mais distintos “mundos” enquanto frequentam as sessdes do atelier.

Refor¢ando o que ja tivemos a oportunidade de escrever na pagina 63, todos estes fatores
contribuem para que as criangas acelerem o seu crescimento de uma maneira mais rapida,
porque nesta fase elas ja comecam a aceitar os diferentes meios culturais desde muito cedo
e a se enriquecerem culturalmente, pontos que sdo de demasiada importancia nos dias atuais.
Assim, ¢ imprescindivel salientar que ¢ claramente pela interagdo com as artes € com pessoas
de backgrounds diferentes, que as criancas podem ampliar os seus entendimentos sobre elas
e sobre os outros, porque “O que procuramos mostrar numa situagdo de interacdo ¢ a
personagem a cena, ou seja, um eu idealizado que os outros tendem a fazer equivaler a nos,

mas que na realidade, ndo se confunde connosco.” (Brandao, 2014, pp. 41-42).

Se formos a refletir acerca da relevancia de tudo isto e em como contribui para o
desenvolvimento infantil, no seio de tantas possibilidades e demandas, importa ndo deixar
de lado a apreciacao, ja que apreciar também ¢ uma forma de educagdo, uma vez que vale a
pena voltar a referir o que citamos nas paginas 68 e 69, que como Jardim (2014) defende, o
proposito de uma ocupagdo criativa dos tempos de Ocio, acaba por proporcionar
aprendizagens segundo uma abordagem mais ladica e mais informal do que aquela que ¢
verificada no contexto das salas de Aula, sendo que tudo presta um grande auxilio no
desenvolvimento da criatividade das criangas, sendo que “(...) o desenvolvimento do

pensamento criativo estd conectado com o desenvolvimento do pensamento critico, ou seja,
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para criar, ¢ fundamental ter capacidade critica, competéncia que pode ser desenvolvida ao

longo de toda a vida.” (Gouveia et. al., 2020, p. 97).

Voltando uma pagina atrés, entenda-se, a pagina 67, voltamos a reforcar a ideia de que a arte
visa proporcionar o processo de criacdo no individuo, levando-o a desenvolver a sua
criatividade e raciocinio, melhorar o seu potencial de pensamento e a realizagdo de
atividades, de exposi¢cdo e solugcdo de problemas em situacdes sociais € quotidianas, e
segundo Housen (2011), para redescobrirmos um novo olhar em relagdo as coisas, o aluno
tem de iniciar o trajeto baseando-se na sua experiéncia pessoal, ao invés de tentar apropriar-

se da maneira de observar dos especialistas.

Findemos este ponto agora com outra questdo importante sobre a interagdo e criatividade —
a Luisa Spinola. Aqui, tem enorme relevancia para o atelier contar com uma pessoa como
esta artista, tdo paciente, focada e inspirada na educacdo deles, sendo que transmite
confiancga a todos as criangas e isto tornou-se numa das questdes mais importantes deste
ponto, que diz respeito aos modelos que as criangas seguem e convivem, que ndo passam de
nods, adultos. A artista, aqui, tornou-se claramente a referéncia de todas estas criangas porque
vemos a maneira calorosa com que as mesmas falam com ela, onde mostram imensa
felicidade, podendo ver até no olhar, dando a ideia que se tornou alguém que elas apreciam
e conversam sobre tudo, ou seja, uma figura importante nas suas vidas por tudo o que
representa para elas. Sejam criancas mais ou menos faladoras, ou mais ou menos
participativas, notdmos terem sempre um carinho especial pela artista, como se estas sessoes
fizessem parte de uma pausa importante das suas semanas, visto que “Esta experiéncia ou
vivéncia acontece no vasto terreno da vida humana a qual, tal como as palavras, s6 faz
sentido no fluxo da vida e é neste fluxo que € necessario compreender os comportamentos e

as expressoes que se designam com o conceito de estética.” (Crespo, 2011, p. 26).

Devemos referir ainda que € através das artes que se torna possivel desenvolver de forma
plena a perce¢do e a nossa imaginagdo, apreender as realidades do meio ambiente,
desenvolver um sentido e uma capacidade critica que permite analisar a realidade percebida
e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade analisada, como j4 haveria sido

anteriormente mencionado na pagina 29. Depois disto tudo acima referido, importa salientar
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que para além das artes terem este papel, importa, como pudemos observar, ter alguém como
esta artista, que poe a descoberto todas as qualidades das criangas, d4 um enorme apoio na
busca pela identidade deles e tenta extrair todo o seu potencial, deixando simplesmente
darem aso a sua imaginagdo e criatividade e cimentando a sua identidade como futuros
adultos, permitindo que este desbloqueio da veia artistica e criativa permita ultrapassar com
distingdo desafios futuros que lhes vao ser colocados ao longo da sua vida profissional e

pessoal.

5.3 — Consideracoes finais sobre o Atelier Gatafunhos

Como corolario deste trabalho de observagdo, e em modo de conclusdo, ndo poderiamos
deixar de falar sobre a importancia que a Artista Plastica Luisa Spinola tem para o atelier e
também, num sentido mais amplo, para o desenvolvimento das artes plasticas na Regido
Autonoma da Madeira, na fomentagdo da criatividade nas criangas que frequentam este

atelier.

Se ha algo que podemos afirmar com toda a certeza e que ficou na retina durante tudo o que
observamos, ¢ ver que a artista implementa praticas completamente inovadoras que ajudam
a estimular a criatividade das criancas no sentido em que faz com que elas tenham o direito
em pensar livremente no que desenhar, podendo ter a liberdade de errar e falhar sem
julgamentos alheios, ndo nos esquecendo que “A educacdo estética ndo se pode reduzir
exclusivamente ao conhecimento nem a informagdo.” (Leontiev, 2011, p. 130). Assim, as
criangas conseguem aprender livremente como fazer, sem grandes medos de voltar a fazer e
errando, se for necessdrio, até acertarem, ndo esquecendo que o atelier tem um intuito
artistico, porém estético e “(...) aquilo que devemos ensinar na Educacdo Estética ¢ a
capacidade de perceber e entender a arte e a beleza em geral.” (Leontiev, 2011, p. 130). Tal
afirmacao leva-nos a questdo previamente abordada na pagina 50, onde colocamos o foco
na necessidade de uma educacdo estética, na qual fazer uso da arte comeca por ser o caminho
metodoldgico para a realizagdo educacional de um individuo e fundamental para a formagao
da sua Identidade Cultural e Estética, dada que todos nos temos vérias e unicas referéncias
estéticas e éticas; somos todos de diferentes religides e culturas; advimos de diversas classes

sociais; passamos todos pelas maos de geragdes diferentes; expressamo-nos de formas
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distintas e unicas, ¢ manifestamo-nos através de inimeras formas artisticas, uma vez que

tudo isto culmina em visoes distintas entre nds todos acerca do nosso mundo.

Isto tudo faz com que o ambiente existente se torne num ambiente mais seguro para as
criangas, onde elas se sentem confortdveis e com muita vontade de aprender, onde tém
consciéncia que o medo ndo prevalece mas sim a vontade de aprender coisas novas e de
desenhar, mexendo e experimentando com os mais variados materiais artisticos que sdo
estimulantes para o seu pensamento porque, “Assim, se para compreender a arte € preciso
uma educagdo para a arte, esta tem de ser antecedida de uma educacdo de sensibilidade
humana.” (Manso, 2008, p. 10). Segundo Carvalho (2004), a maneira como nos expressamos
¢ propria da Vida, sendo que se esta expressao acontece por vezes até de forma involuntaria,
sem nos darmos conta. Todos nés temos o instinto que conduz aos estados psiquicos, seja
do medo, de coragem, de tristeza, de alegria, entre outros. Porém, aqui, ninguém viu o erro
como uma “falha” e as criangas ndo tiveram medo de errar, sendo que muitas delas
admitiram em voz alta quando o pensaram ter feito, algo também positivo, o terem
consciéncia que conseguiram ultrapassar esse medo, que ajuda a construir a sua
autoconfianga. O efeito pratico desta situacdo foi que as criangas repetiram, ¢ algumas até
melhoraram, os trabalhos propostos pela artista, acabando por ficar deveras satisfeitas com
o resultado final porque para criar algo verdadeiramente inovador e unico ¢ preciso testar e
experimentar diversas vezes e, sobretudo, nunca desistir. Isto pode servir como exemplo
para nos, de outras geracdes, ja que nos ensina que, sempre que possivel deveriamos testar
ideias novas, arriscando sem medos e ¢ este risco que a Luisa ensina as criancas a encararem
de frente, medo esse que vai possibilitar um resultado artistico unico e inovador, porque,

assim;

“Na tentativa de tragar a fisionomia da expressao estética ¢ importante esclarecer
que a expressdo estética ndo indica nem uma esséncia do artistico, nem um
processo mental que ocorre no homem quando este experimenta arte, mas € na
esfera publica da comunicagdo, descricdo ou expressdo de uma percepcao,
experiéncia ou aspecto, que deve ser procurada a resposta.” (Crespo, 2011, p.
282).

As criangas sabem, assim que podem confiar na artista, desde o inicio, porque a comunicagao
entre todos ¢ uma comunicacdo transparente e eficaz e sobretudo genuina, o que torna as

coisas mais faceis para todos, a criacdo destes lacos de confianca e de um certo a vontade.
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A Luisa criou assim, um ambiente onde todos se sentem confortaveis e seguros. Sendo
assim, com este a vontade entre todos, as criangas estdo estimuladas no que toca ao seu
pensamento e comunicacdo porque tém o direito de discordar e de fazer criticas criativas e
isto ¢ sem duvida alguma, uma brilhante forma de fomentagdo da criatividade porque faz
com que eles sejam mentalmente estimulados e aprendam a pensar por eles proprios com

bastante seguranga e conforto.

Com esta comunicagdo transparente € honesta, onde se promove uma cultura que olha para
a falha como uma parte muito importante do processo de aprendizagem, as criangas vao se
sentir mais seguras ¢ encorajadas a explorar novas ideias e procurar novos caminhos e
possibilidades, sendo que foram criadas todas as condi¢des necessarias no ambiente do
atelier para a artista incentivar as criangas, sendo que tem disponivel todas as ferramentas

apropriadas para o desenvolvimento da criatividade. Vemos que:

“A principal finalidade educativa das artes ¢ o desenvolvimento artistico. Seja
no ensino genérico, seja no ensino vocacional, as artes almejam desenvolver “o
artistico” nas criangas, jovens e adultos e, com eles, garantir o desenvolvimento
continuado das artes nas nossas vidas.” (Godinho, 2020, p. 24).

A Luisa, a0 mesmo tempo que aposta na fomentagao e disseminagao da criatividade, também
mantém a mesma aposta na experimentacdo artistica, onde tem exercicios completamente
inovadores neste contexto de atelier infantil, possuindo trabalhos que podemos apelidar
como trabalhos ‘fora da caixa’, onde estes se tornam num meio de reflexdo sobre as artes e
a cultura, onde incentiva a criacdo de trabalhos artisticos originais a partir de técnicas

inovadoras. Vemos que:

“Nao se espera unicamente o desenvolvimento cientifico e técnico, nem tao
pouco o conhecimento histérico do percurso das artes. A educagdo artistica tem
de acrescentar a isso o desenvolvimento de uma capacidade criadora que seja,
a0 mesmo tempo, visiondria e inspiradora de significados, maleavel e
transformadora de mentalidades.” (Godinho, 2020, p. 24).

Assim, temos a visdo de que o atelier ¢ um lugar onde as criangas conseguem inovar €
replicar o que 14 aprendem ou até melhorar o que aprenderam na sua escola, através das

disciplinas artisticas, ndo esquecendo que “Sendo a missdo do artista a de produzir, ou a de
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ser, com efeito, existe sempre uma fungdo cultural, porque dela depende, e para ela flui, e
existe sempre uma fun¢ao social, porque para o homem se destina, e dela provém.” (Ferreira,

2007, p. 89).

Com base em todos estes fatores mencionados, importa ainda falar na construcdo e
cimentacdo da sua identidade através do atelier, onde faz um uso bastante positivo e
pertinente de toda a sua bagagem tanto de formagdo, como de experiéncia profissional ou
até mesmo de vivéncias pessoais para transmitir todo este conjunto de valores, vivéncias e
praticas as criangas, num contexto que permite conceber um elo de ligacdo e identificagdo

entre todos, transmitindo toda a sua herancga cultural, sendo que:

“A heranca cultural ¢ portanto o conjunto de elementos que permitem a um
determinado grupo reconhecer-se como portador de uma identidade propria e
comunicar ao longo do tempo, quer no interior desse grupo quer, pela marcagao
de uma diferenca, para fora dele.” (Moura, 2013, p. 38).

Com todos estes aspetos a artista fez e faz com que a base do atelier seja coberta de
uniformidade, onde a identidade e a cultura sejam identificadas através dos valores, das
praticas, dos ideais e das expetativas criadas mutuamente e que todos partilham entre si, ao
mesmo tempo que fazem e desenvolvem os exercicios propostos, onde como resultado
vemos que este atelier ¢ Unico e se distingue dos demais, apesar de serem praticamente
inexistentes na nossa regido. Afirmamos ainda que este atelier deve muito a Luisa Spinola,
naquilo que a torna Unica, onde mostra ter grande capacidade de expressdo, através de todas
as suas ag¢oes, da sua linguagem , da sua identidade, da sua forma de ser de estar, onde foca-
se essencialmente naquilo em que as criangas precisam, sendo que “Na verdade, ¢ (quase
sempre) a vida e a condi¢do humana que a Arte traduz através da sua linguagem.”

(Gongalves, 2018, p. 196).

Mas, posto isto, o que serd que as criangas realmente precisam?

Além de aprenderem tudo isto a nivel artistico e levarem consigo todos estes ensinamentos
no espago de tempo que passam no atelier, as criangas por norma estdo habituadas a que os

adultos facam as tarefas por elas, e aqui, neste caso concreto do atelier a artista plastica

esforca-se muito em gerar uma certa autonomia nas criangas, sem fazer tudo por elas: assim,
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ela faz com que as criangas fagcam os seus proprios desenhos, ensina-os que precisam de
limpar o seu espaco de trabalho apos os exercicios e que vao elas proprias buscar e guardar
o seu material, para aprenderem o verdadeiro sentido de trabalho em equipa, a0 mesmo
tempo que ndo lhes “corta as pernas” (expressdao muito utilizada no seio de trabalhos que
envolvem criatividade) dando liberdade para as criangas serem livres no meio das suas
tarefas, apesar de seguirem as suas dicas e técnicas, sdo completamente autdbnomos na
madeira como os interpretam porque “A educacdo artistica ¢, sem divida, um forte
instrumento para a formacdo holistica das nossas criancas e jovens. As implicacdes
motivacionais que dela advém para a aquisicdo de novos saberes, das mais diversas areas
sdo uma realidade.” (Gongalves, 2015, p. 12), porque como j& vimos na pagina 25, as Artes
Visuais transmitem significados cuja comunica¢ao nao pode ser feita por meio de nenhum
outro tipo de linguagem. Isto sucede porque estas recorrem a imagem e fazem uso de cddigos
parcialmente universais, ainda que estes estejam condicionados por algumas carateristicas
especificas e onde ¢ possivel iniciar de forma mais facil a comunica¢do com qualquer outra

pessoa, seja ela de qualquer e determinada sociedade ou grupo.

Posto tudo o que foi mencionado neste ponto, para que caminho devera seguir o ensino das
Artes Visuais? O caminho da educagdo formal, algo muito robotico e preso a programas por
vezes desatualizados onde por vezes ndo se privilegia a criatividade em prol “da nota” final,
ou seguir este caminho tdo bem delineado pela Artista Plastica Luisa Spinola, que realmente
tenta potenciar a criatividade e a constru¢do da identidade cultural e social das geracdes

vindouras?
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Conclusao

Tendo em considerag@o as multiplas vertentes do nosso trabalho, e antes de ensaiarmos as
conclusodes finais, propriamente ditas, desta dissertagdo, impde-se rever a justificacdo do
motivo pelo qual a escrevemos e reconsiderar a conviccdo de que todas as questdes
abordadas foram, e continuam a ser, um importante campo de investigacdo em varios

dominios e, particularmente, no contexto da Gestao Cultural.

Uma das conclusdes ¢ simples e direta: cabe-nos a nds, atuais e futuros gestores culturais,
ter um papel atuante na sociedade, na medida em que estudamos de forma de conhecer e
integrar todas as vertentes da nossa cultura e, consequentemente, da nossa historia,
contribuindo para a formag¢ao de um tecido cultural que ¢ unico e diversificado, distinguindo-
se das outras culturas ndo por competicdo, mas positivamente e abrindo-se ao dialogo e
miscigenacdo. Este melting pot de culturas e de povos, passa, por sua vez, a ser um elemento
identificador na nossa historia. Posto isto, conhecer outras culturas em toda a sua
complexidade também nos faz querer conhecer mais a nossa, entendendo melhor o nosso
proprio contexto e a trajetdria historica que nos ajudou a criar a nossa Identidade Regional,
ou seja, o que nos somos hoje. Cabe ao gestor cultural a valorizagdo, preservacdo e o
desenvolvimento da nossa cultura, seja por meio do desenvolvimento de projetos, seja por
meio de atividades que poderdo incidir sobre as mais variadas areas, nomeadamente
artisticas, como ¢ o caso das Artes Visuais e da Educagdo Artistica, que tivemos a
oportunidade de abordar ao longo da nossa dissertacdo. Assim, algumas dessas atividades,
poderado integrar-se nos eventos culturais ciclicos, na criagdo de programas educativos, na
preservacdo do patriménio cultural, e até na propria producdo e difusdo de contetidos

culturais, como por exemplo, através de brochuras ou cartazes.

Abordando agora a Arte propriamente dita, esta sempre nos contou historias e aqui podemos
voltar aos primoérdios da Humanidade, onde damos o exemplo das pinturas rupestres
encontradas em cavernas a que fizemos alusdo nas paginas iniciais do nosso trabalho, e onde
foi referido que a arte se encontra presente desde os primérdios da Humanidade, como uma
ferramenta auxiliar a sua sobrevivéncia no seu meio natural, contexto no qual se constituia

uma ferramenta de comunicagao para conseguir ultrapassar as dificuldades que iam surgindo
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ao longo desse periodo da Historia, tal como nos periodos seguintes, e onde se destacavam
a caca e a alimentacdo. Também utilizavam estas formas de comunicagdo para se expressar
através das hoje iconicas pinturas em cavernas que podemos encontrar um pouco por todo o
mundo, sendo que tudo isto apresenta-se como informagdo necessdria para O nosso
conhecimento e para construirmos uma identidade ao conhecer a nossa historia de um
passado longinquo, mas que ajudou a formar o ser humano como o conhecemos hoje.
Mantemos a crenga que investir na cultura ¢ também investir na educagdo, pois s assim ¢é
que temos a oportunidade de aprecia-la e de obter conhecimentos que ndo seriam possiveis
adquirir de outras formas. O gestor cultural, ao garantir que mais pessoas conseguem ter
acesso a cultura, acaba por estimular a educagdo de cada uma destas pessoas, aumentando a
sua bagagem cultural e social, que podera ajudar em futuras decisdes, seja de carater pessoal
ou profissional, onde a longo prazo, poderd incentivar que mais jovens concluam o ensino
obrigatdrio ou que vao para a universidade, por exemplo, candidatando-se a diversas areas
de estudo, seja em dareas artisticas, ou ndo. Desta forma, temos a certeza que os gestores
culturais sdo essenciais a qualquer organizagdo cultural que deseja ser ativa, estruturada e
com sucesso a médio e longo prazo. Assim, este estar dotado de uma sensibilidade artistica,
enquanto estabelece o didlogo entre o universo artistico e cultural, o poder publico, o0 meio
organizacional e a sociedade em geral. O gestor cultural deve ter a competéncia para saber
identificar a importancia do sector cultural, assim como possuir uma boa criatividade e ter
estratégias que fomentem o desenvolvimento econdmico e social; aprofundar os
conhecimentos que se impdem como necessarios para que possam exercer a profissdo de
gestores no plano cultural sendo que o mestrado em Gestdo Cultural da-nos as ferramentas
para desenvolver e aprofundar os conceitos tedricos fundamentais para o crescimento e
gestdo das organizagdes culturais nas mais diversas areas de atuacdo, sejam elas do
patrimoénio, das atividades artisticas e das industrias culturais, que passa “a ser utilizada para
dar conta das progressivas formas e processos de integragdo entre a cultura e a economia,
seja na dimensdo da existéncia de multiplas estruturas empresariais e profissionais,
geradoras de importantes fluxos de emprego e riqueza” (Mateus, 2010, p. 13). Sendo que,
segundo a ENEI (2014), as Industrias Criativas apresentam-se como todas as atividades que
tém as suas bases assentes na criatividade individual, na habilidade e no talento e que
possuem um potencial de fomento da criacdo e de geragdo de riqueza, através da criagdo e

exploragdo da propriedade intelectual.
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Com base na reafirmacado destes pressupostos, podemos entdo afirmar que fomos capazes de
identificar um meio deveras interessante e que ¢ muito importante quando falamos no
panorama cultural da Regido Auténoma da Madeira, que foi o Atelier Gatafunhos, cujo papel
foi o de justificar toda a parte tedrica que abordamos ao longo de toda a nossa dissertacdo
de mestrado, onde conseguimos analisar o papel importante da educagdo visual, estética e
artistica na constru¢do de uma Identidade Cultural, através de todo o nosso trabalho de
observacdo realizado. Salientdmos que, ao realizar este trabalho de observacdo do atelier,
tivemos a certeza que estas areas nas suas multiplas vertentes, vém até nds como uma
importante ferramenta que ajuda de forma clara e precisa a melhorar o pensamento critico e
criativo dos jovens, neste caso em partida que observamos, ajudando-os a se desenvolverem
como seres culturais, seja através da criagdo de novos valores pessoais, ou ainda por meio
do conhecimento que vao ter acerca de outras culturas existentes no mundo diferentes entre
si, mas ndo menos ricas que a nossa; seja através da valorizacdo das proprias diferencas
culturais existentes; ou seja ainda construindo ligagdes ao passado que sdo importantes para
formar um futuro sustentavel culturalmente; ou ainda, se quisermos, conhecendo,
aprofundando e desenvolvendo a sua propria cultura, ampliando, nesse processo as
capacidades de compreensdo e criatividade, isto porque a Artista Plastica Luisa Spinola
possui um papel central onde incentiva as criangas a interagir com as demais, ajudando a
criar e aprimorar as suas identidades, a0 mesmo tempo que comegam a conhecer um pouco
da nossa historia cultural ou da dos outros a sua volta, onde, como pudemos observar, dentro
do atelier as criangas contactavam com colegas de diversos contextos culturais e paises
diferentes, tornando a experiéncia ainda mais rica. Podemos voltar a salientar que tudo isto
estimulou o pensamento das criangas, tornando-os mais criativos, porque como refere Read
(2016), a arte deveria se apresentar como sendo a base de toda a cria¢do, sendo fundamental
a criagdo de novos modelos educativos que permitam o desenvolvimento das expressoes
estéticas da descoberta do mundo em nosso redor. E precisamente esta descoberta que
estimula as potencialidades do individuo e o desenvolvimento da criatividade e que os faz
criarem uma identidade cultural e social que os vai acompanhar para o futuro, tornando-os

cidaddos culturais e ricos cognitivamente.

Deve-se, assim, dar um maior destaque as Artes Visuais dentro do sistema educativo, através

da experiéncia estética e artistica, que por forma das suas variadas manifestacdes e modos
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de intervencdo acabam por criar um ambiente favoravel a criacdo e a formas de expressao,
reconhecendo toda a sua importancia como valor que ndo pode faltar ao desenvolvimento
do ser humano. S6 desta forma ¢ que o estudante consegue reconhecer e valorizar formas
artisticas de contextos culturais diferentes e criar a sua propria identidade, e isto acontece
porque o desenvolvimento cognitivo de um individuo s6 se encontra completo quando
consegue absorver todo este enriquecimento estético-artistico e cultural. Posto isto, ndo
poderiamos deixar de falar sobre a importancia que tem para o atelier, e também, num
sentido mais amplo, para o desenvolvimento das artes plasticas na Regido Autéonoma da
Madeira, a Artista Plastica Luisa Spinola, na fomentagdo da criatividade nas criancas que
frequentam este atelier. Como ja foi referido, de modo a conseguirmos tirar conclusdes
concretas realizamos uma observagdo direta participante, com o objetivo de conseguir
avaliar o comportamento das criancas. Desta forma, pudemos demonstrar que o ensino das
Artes Visuais ¢ um caminho imprescindivel para a constru¢do de uma Identidade Cultural,
mais coesa, individualizada e genuina, salientando que o atelier permitiu que as criangas
tivessem uma atividade extracurricular essencial para a sua formacao, tornando-se assim um
complemento importante a educacdo formal. Com base nisto, futuramente, acreditamos que
o atelier, sendo de grande importancia e relevancia no plano da educagdo ndo formal, deveria
candidatar-se a apoios financeiros e se alvo de apoio por parte do Governo da Regido
Auténoma da Madeira, a quem compete a responsabilidade educativa na Regido. Este apoio
pode assumir diferentes contornos, nomeadamente através da formacao de profissionais de
qualidade, e através de pacotes de medidas atempadas e exequiveis que apoiassem direta ou
indiretamente estas atividades extracurriculares, sendo estas tdo importantes no
desenvolvimento da cidadania ativa e no desenvolvimento das carreiras profissionais, a

longo prazo.

Atualmente, o atelier ¢ gerido pela Artista Plastica Luisa Spinola, como ja foi dito
anteriormente, € a mesma acarreta com todas as despesas do mesmo, pedindo uma quantia
simbdlica, que podera ser paga, por sessao ou mensalmente. Isto leva-nos a crer no panorama
econdmico atual, nem todas as criangas da nossa regido poderao ter acesso a algo que deveria
ser para todos e algo que notamos também ¢ que por vezes a artista ndo consegue remar
contra a corrente sozinha, sem apoios, para conseguir manter ativo este espago, uma vez que

ndo usufrui destes tais apoios, nem possui um espago fisico que seja sé dela, onde pudesse
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estabelecer o atelier, tendo assim de depender sempre da PORTA33. Nao seria aqui
pertinente que este projeto fosse merecedor de mais ajuda por parte do Governo Regional?
Nao seria extremamente essencial, as nossas criangas, conseguirem ter esta experiéncia sem
serem discriminadas financeiramente, uma vez que ndo podem pagar uma simples
mensalidade? Porque verdade seja dita, hoje em dia n6és ganhamos tdo pouco e gastamos
muito e os pais nem sempre podem pagar para os filhos terem estas atividades e se a artista
tivesse algum apoio, conseguiria ir mais além e ajudar mais criangas a ter esta experiéncia.
Estas questdes sdo pertinentes e podem-se aplicar a diversos casos onde se existissem
estratégias e outro tipo de apoios a situacdo poderia ser diferente. Assim, cabe-nos a nds,
gestores culturais, ajudar pessoas como a Luisa Spinola e outras, que tém projetos
importantes para o desenvolvimento sustentavel e ativo da cultura dentro da nossa Regido,
e transportar estas ideias do papel para a realidade, pela cultura e pela criagdo de
profissionais no futuro que possam dar continuidade a todos os esforcos que sdo feitos
diariamente para que as artes e a cultura, ndo sobrevivam apenas, mas crescam de forma

sustentada e com a qualidade e aten¢do que elas merecem.

Cabe também aos profissionais responsaveis pelo ensino das artes, seja na otica do ensino
formal, seja dentro do ensino ndo formal, tentar chamar a si mais pessoas e mais apoios para
conseguir estabelecer locais proprios ao ensino das mesmas, criando rotinas na sociedade
que demonstrem que o acesso a cultura e as artes deve ser acessivel a todos. Por vezes ¢
necessario se juntar a gestores culturais e a outros profissionais com ideias, mas também
conciliar estas ideias com os apoios necessarios para que estas ideias passem do papel para
a realidade. Muito se pode fazer com uma sala, uma folha em branco e um lapis. A arte
comeca assim, falta haver vontade e medidas para que tornem isto possivel. O ensino nao
formal das artes pode ser um complemento bastante importante e util na carreira profissional
de quem quiser seguir este caminho e se ha coisa que esta dissertacdo, como também o
trabalho de observacao por nos efetuado ao longo deste caminho nos ensinou, ¢ que as artes
visuais, a criatividade e todo o potencial que esta tem para desenvolver o cérebro humano,
ajudam as criangas de hoje a formarem a sua identidade cultural e social, que as levara a
serem seres humanos e profissionais com grande valor, ainda que decidam optar por outra
via profissional e usar a arte como hobby: basta que haja vontade, meios para concretizar e

pessoas que consigam extrair o potencial das criangas de hoje.
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A.1 — Fotografias das sessoes de observacao

A.1.1 — “Cabeca nas Nuvens”
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A.1.2 — “Raizes”
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A.1.3 — “A manta de retalhos”
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