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Resumo

A presente dissertacdo centra-se no estudo do colecionismo e da curadoria enquanto agentes
culturais essenciais no panorama artistico contemporaneo, com especial enfoque na analise
da Galeria Lourdes como estudo de caso. Inicialmente, examina-se o papel do colecionador
enguanto agente cultural, destacando a sua funcdo de preservar, valorizar e democratizar o
acesso as suas colecdes. Explora-se, ainda, a relevancia da curadoria na selecdo, organizagéo
e interpretacdo das obras, sublinhando o seu impacto na construgéo de narrativas expositivas
e na valorizacdo do patrimdnio artistico. A dissertacdo contempla, numa fase subsequente,
uma anéalise do mercado da arte, quer a nivel nacional, quer internacional, identificando as
principais dindmicas e tendéncias que o caracterizam. Aborda-se, igualmente, o0 contexto da
Regido Auténoma da Madeira, com énfase nas suas principais colecGes e manifestacdes

culturais, promovendo uma contextualizacdo histdrica e artistica do territorio em estudo.

A abordagem metodolégica adotada fundamenta-se numa investigacdo de natureza
qualitativa, sustentada na pesquisa documental, na analise critica de fontes bibliograficas e
na observacdo direta da realidade da Galeria Lourdes. Esta metodologia permitiu uma
compreensdo aprofundada das dinamicas e desafios inerentes a gestdo cultural da
instituicdo, contribuindo para a formulacdo de estratégias que visam a sua valorizacéo e
projecdo. Os objetivos alcangados incluem a identificacdo dos principais desafios
enfrentados pela galeria, a andlise das suas potencialidades no contexto regional e a
apresentacdo de propostas para a sua dinamizacdo. Destacam-se, neste ambito, a relevancia
da gestdo cultural, a necessidade de reforco de recursos humanos qualificados e a captacéo
de apoios publicos e privados, elementos considerados fundamentais para a consolidacdo da

Galeria Lourdes enquanto instituicdo de referéncia no panorama artistico contemporaneo.

Palavras-chave: Colecionismo, Colecionador, Curadoria, Arte, Gestao Cultural, Galeria.



Abstract

This dissertation focuses on the study of collecting and curating as essential cultural agents
in the contemporary artistic panorama, with a special focus on the analysis of Galeria
Lourdes as a case study. Initially, the role of the collector as a cultural agent is examined,
highlighting their function of preserving, valuing and democratizing access to their
collections. The relevance of curatorship in the selection, organization and interpretation of
works is also explored, highlighting its impact on the construction of exhibition narratives
and the valorization of artistic heritage. In a subsequent phase, the dissertation contemplates
an analysis of the art market, both nationally and internationally, identifying the main
dynamics and trends that characterize it. The context of the Autonomous Region of Madeira
is also addressed, with emphasis on its main collections and cultural manifestations,

promoting a historical and artistic contextualization of the territory under study.

The methodological approach adopted is based on qualitative research, supported by
documentary research, critical analysis of bibliographic sources and direct observation of
the reality of Galeria Lourdes. This methodology allowed an in-depth understanding of the
dynamics and challenges inherent to the cultural management of the institution, contributing
to the formulation of strategies aimed at its valorization and projection. The objectives
achieved include the identification of the main challenges faced by the gallery, the analysis
of its potential in the regional context and the presentation of proposals for its dynamization.
In this context, the relevance of cultural management, the need to reinforce qualified human
resources and the capture of public and private support stand out, elements considered
fundamental for the consolidation of Galeria Lourdes as a reference institution in the

contemporary artistic panorama.

Keywords: Collecting, Collector, Curating, Art, Cultural Management, Gallery.



"O filho prédigo ndo é apenas
uma histéria de retorno, mas de
descoberta de si mesmo e do
amor incondicional.” - Brennan
Manning (1990).



Introducao

O presente trabalho escrito surgiu a partir de uma oportunidade singular de experiéncia
laboral, que se apresentou no final do verdo passado. Esta experiéncia, centrada na gestao
cultural de um espago privado — uma galeria/museu —, revelou-se crucial para a definicdo
e desenvolvimento desta dissertacdo. Durante o decurso deste trabalho, foi possivel
identificar que as analises mais aprofundadas incidiriam sobre o colecionismo,
particularmente de arte, e a curadoria, abordando os seus conceitos, epistemologia e contexto
histérico. Além disso, foi realizada uma analise do acervo e eventos da Galeria Lourdes,
culminando num estudo de caso sobre este espaco especifico.

Esta dissertacdo adota uma abordagem qualitativa, combinando métodos de pesquisa
documental, andlise critica e estudo de caso. O processo metodoldgico divide-se em vaérias
fases, detalhadas a seguir. O trabalho escrito encontra-se dividido em duas partes, sendo a
primeira parte composta por dois primeiros capitulos e a segunda, pelo terceiro e ultimo

capitulo.

A pesquisa documental e bibliogréfica incidiu na recolha e revisdo de literatura sobre
colecionismo e curadoria, incluindo obras tedricas e estudos de caso anteriores. Foram
consultados artigos académicos, livros e dissertaces que abordam o papel do colecionador
e do curador no contexto artistico contemporaneo. Passamos pela anélise do mercado de arte,
realizando um estudo das dindmicas do mercado de arte nacional e internacional através de
relatorios de mercado, publicaces especializadas, jornais e entrevistas com especialistas,
com o objetivo de identificar tendéncias e fatores que influenciam a circulacéo de obras de
arte. No contexto regional houve uma sintese das primeiras manifestagdes culturais e
artisticas na Madeira, com foco nas cole¢cdes mais importantes da Regido Auténoma da
Madeira (RAM). Para tal, foram analisados documentos historicos, jornais, catalogos de

exposicoes, dissertacOes e artigos.

Numa segunda parte do trabalho escrito surge o Estudo de Caso - Galeria Lourdes. A Coleta
de dados priméarios aconteceu durante do inicio das minhas funces na Galeria Lourdes,
entrevistas com a administracdo, analise das obras da colecdo, de documentos e
catalogo/livro do acervo da Galeria. Recorremos a observagédo/acédo direta e analise das
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praticas de curadoria e gestdo da galeria. Destacamos a entrevista com o colecionador e
proprietario Aurélio Tavares. Procedeu-se a uma avaliacdo critica daspraticas atuais de
curadoria e gestdo da Galeria Lourdes. Finalmente, sdo propostas algumasestratégias para
melhorar a visibilidade e o reconhecimento da galeria, incluindo a potencialobtencéo de
apoios publicos e privados, contratacdo de profissionais especializados e melhorias na
acessibilidade.

Os objetivos desta dissertacdo sao 0s seguintes:

Explorar o Papel do Colecionador como Agente Cultural: Compreender as motivacoes
dos colecionadores para tornar suas colecdes publicas e acessiveis. Analisar como o

colecionismo pode contribuir para a promocao e preservacdo do patrimonio artistico.

Investigar a Importancia da Curadoria no Colecionismo: Avaliar como a curadoria pode
enriquecer a compreensao e apreciacdo das obras de arte. Examinar a relagéo entre curador

e colecionador no processo de valorizagéo e disseminacgéo da arte.

Analisar o Mercado de Arte Nacional e Internacional: Identificar as dinamicas e
tendéncias que influenciam a circulagdo de obras de arte. Contextualizar o mercado de arte
dentro do cenério cultural e econémico global e local.

Estudar o Contexto Regional da RAM: Documentar as primeiras manifestacdes culturais
e artisticas na Madeira. Descrever as cole¢des mais importantes da RAM e seu impacto no

cenario artistico regional.

Realizar um Estudo de Caso da Galeria Lourdes: Explorar a histéria, o acervo e as
praticas de gestdo da Galeria Lourdes. Propor estratégias para aumentar o reconhecimento e
a eficécia da galeria, focando na potencial obtencao de apoios, melhorias de acessibilidade

e contratacdo de especialistas.

Propor Melhorias para a Gestdo da Galeria: Sugerir abordagens para otimizar a gestéo
cultural da Galeria Lourdes, garantindo sua sustentabilidade e relevancia no cenario artistico

contemporaneo.



Parte |



Capitulo 1

Colecionismo e curadoria

O colecionismo e a curadoria desempenham papéis fundamentais no dominio da arte,
assumindo o papel de “guardides” e intérpretes do patrimoénio artistico. O colecionismo,
ao reunir e preservar obras de valor cultural e histdrico, assegura a continuidade e a
valorizacéo do legado artistico. A curadoria, por sua vez, atraves da selecéo criteriosa e
da organizacéo de exposic¢des, proporciona uma compreensdo aprofundada das obras e
do contexto em que foram criadas. Este didlogo entre colecionador e curador ndo sé
enriquece o conhecimento e a apreciacao da arte, mas também facilita o acesso do publico
a obras significativas, promovendo uma maior interacdo com o acervo cultural. Desta
forma, a sinergia entre colecionismo e curadoria é essencial para a preservacgdo,
interpretacdo e disseminacdo da arte, garantindo que esta continue a inspirar e a educar

as futuras geracoes.
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1.1.- Origens do Colecionismo

O colecionismo € oriundo do latim collectio - que denota o "ato de juntar” - fundamenta-se
na reunido de objetos ou itens que compartilham caracteristicas comuns ou apresentam
alguma inter-relacdo intrinseca. Este conceito, leva-nos a acéo de colecionar, configura-se
como um passatempo, no qual o colecionador investe tempo, recursos e dedicagdo com o
propdsito de ampliar a sua colecdo. De um modo geral, uma colecdo pode abranger diversas
categorias, tais como selos, moedas, livros, ou obras de arte, unificadas por um critério
especifico que justifica a sua agrupagdo. A pratica do colecionismo transcende o ambito
meramente recreativo, assumindo dimensdes mais profundas no que concerne ao apego

emocional, valor histérico, ou mesmo valor econémico dos objetos colecionados.

N&o obstante, € inegavel que a dindmica da colecdo também reflete os valores e as tendéncias
sociais de uma determinada época. A medida que a sociedade evolui e se transforma, as
motivacOes e o0s interesses dos colecionadores podem igualmente sofrer alteracgdes,
adaptando-se aos contextos culturais e tecnoldgicos em constante mutacdo. Neste sentido, a
pratica colecionista assume uma dimensdo dindmica e em ininterrupta evolucdo,
enriquecendoo panorama cultural e contribuindo para a construcdo de narrativas plurais e

diversificadas.

Além disso, a préatica colecionista é permeada por uma aura de mistério e fascinio, suscitando
guestionamentos sobre as motivacgdes profundas que impulsionam os individuos a dedicarem
tempo, recursos € energia na construcao das suas colegdes. “O ato de colecionar torna-se
assim um propdsito, um objetivo, uma razdo de vida, um motivo maior que serve para
aperfeicoar, aquele que a iniciou” sugere Manuela Hargreaves (2013). Para alguns, a pratica
da colegdo representa uma forma de escapismo, um reflgio contra as pressées e vicissitudes
do quotidiano, enquanto para outros, € um meio de estabelecer conexdes com o passado, de

recriar memdrias e de explorar novos horizontes de conhecimento.

Tal como as fases da histdria e, mais especificamente da histdria da arte, o colecionismo

também sofreu transformacdes e alteracdes dignas de referéncia; ora vejamos:

A prética do colecionismo remonta a mais distante antiguidade, constituindo-se como um
fendmeno de reconhecimento antropolégico. Este habito, amplamente documentado ao

longo da historia da humanidade, revela-se como uma expressdo intrinseca a natureza
12



humana, possuindo profundas raizes culturais e sociais. Desde o0s tempos primordiais, 0s
seres humanos demonstraram uma tendéncia inata para a coleta e preservacao de objetos de

valor, manifestando-se em diversas culturas e contextos.

Coletando e, logo, colecionando, nossos ancestrais aprenderam a discernir recursos
naturais e a selecionar possibilidades vitais no mundo; desde a pré-histdria e a cada nova
geracdo, conseguimos organizar sons e sinais sob a forma de discurso. Com estes dois
dons, coletar e falar, abrem-se diante de n6s as condi¢des essenciaisda vida comunitaria:
sustentabilidade e comunicagdo. (Marshall, 2005, p.14).
Tal condicdo, ndo apenas reflete as praticas materiais dos grupos humanos, (necessidade de
viver em comunidade) mas também atesta uma necessidade psicoldgica de atribuir
significado e valor aos objetos, bem como de preservar memdrias e tradi¢cdes ao longo das
geracOes. Neste sentido, o ato de colecionar transcende meramente o ambito material,
constituindo-se como um componente essencial da experiéncia humana, enraizado em

questdes simbolicas, emocionais e até espirituais.

O habito de colecionar coisas é tdo antigo quanto a consciéncia humana. Bataille (1987)
ja afirmava que, para ganhar um sentido de permanéncia, 0s homens comegaram a
exteriorizar a sua existéncia em objetos, em ambientes, ou a relaciona-la a fenémenos e
sentimentos regularmente produtores de um bem-estar fisico e espiritual. (Lopes, 2010,

1878).
A prética de colecionar remonta aos primordios da humanidade e aos nossos antepassados.
Desde a pré-historia, observa-se essa inclinacdo intrinseca para a coleta, muitas vezes
revestida de uma conotacdo espiritual e mitoldgica. A necessidade de marcar presenca e
conferir significado a existéncia, assim como a transi¢do da vida para a morte, sdo questdes
que impulsionaram o ser humano a depositar pecas de importancia junto aos timulos de
individuos falecidos, com o intuito de facilitar a sua "passagem" para além da vida terrena.
Esta prética revela-se como uma expressdo complexa das crengas e rituais funerarios,

enraizados profundamente na experiéncia humana desde tempos imemoriais.

Com a civilizagdo grega, observamos uma mudanca significativa no contexto da colegéo e
da pesquisa de artefactos. Surgiu uma préatica de aquisi¢do e catalogacdo de diversos itens,
comojoias, tecidos, moedas e bronzes, que passaram a ser considerados ndo apenas como
objetos de valor estético, mas também como reservas financeiras. Essa tendéncia de
documentacdo e catalogacdo das colecGes foi acompanhada pela criagdo de espacos
dedicados a exposicdo
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desses itens, muitas vezes associados a centros de pesquisa e conhecimento. De acordo com
Ferreira (2006), filosofos como Platdo e Aristoteles frequentemente levavam seus alunos a
esses locais, onde as colecfes eram utilizadas como ferramentas de ensino e lazer. Surgem
também as pinacotecas, conceito criado pelos gregos, para expor especialmente pinturas,
arte antiga, retabulos, Ferreira (2006) sugere que uma pinacoteca possa ser 0 que mais se
assemelha a um “museu moderno”, mas porque nao sugerir que também se assemelham a

galerias de arte?

Os romanos adotaram e expandiram as tendéncias colecionistas iniciadas pelos gregos,
desenvolvendo novos locais de exposicdo, como as gliptotecas® e as dactiliotecas?. Durante
o0 periodo de expansdo do Império Romano, as conquistas eram frequentemente celebradas
por meio de exposicOes realizadas em locais populares, como uma forma de demonstrar o
poder e a influéncia do Império. Estes eventos contribuiram para o florescimento do
colecionismo tanto no ambito privado, com um foco econdémico e de investimento, quanto
no publico, como uma manifestacdo de prestigio e poder imperial. Esta préatica evidenciou a
valorizacgdo das colecGes como simbolos de estatuto e riqueza, além de promover o comércio
e o intercdmbio cultural dentro do império romano, pois cresce um novo tipo de negécio, o

de copias de arte.

Durante a Alta Idade Média, observamos uma diminuicéo significativa do colecionismo,
com muitas obras de arte e artefactos a serem mantidos sob custodia em mosteiros e templos
por longos periodos. Isso deve-se em grande parte a influéncia da filosofia teocratica
medieval, na qual a énfase na evangelizacéo e a visdo de mundo centrada na religido levaram
a uma supressdo do interesse pelo colecionismo e pelas artes seculares. O periodo foi
caracterizado por uma forte hierarquia eclesiastica, na qual o clero detinha grande poder e
influéncia sobre a populagdo. O analfabetismo era comum entre os fiéis, e o clero muitas

vezes recorria a imagens ilustrativas da vida de Cristo durante as cerimonias religiosas, como

! Sdo museus direcionados para esculturas e a palavra vem do grego yA0ow, 'incisdo’, e Ok, 'armario,
caixa’.

2 Serviam como arquivos de joias antigas, pedras preciosas, anéis, colecdes. Do grego daktyliothéke,

«colecdo de anéis; estojo para anéis», pelo latim dactylioth&ca-, «idem»
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forma de cativar a atencdo daqueles que ndo compreendiam o latim, (que eram a maioria)

lingua predominante nas liturgias.

Com o advento do Renascimento e a ascensdo de uma perspetiva humanista, que colocava o
ser humano como o centro do universo, houve um ressurgimento do interesse e valorizagédo
das criacOes artisticas. Nesse contexto, a curadoria e o cuidado das cole¢des ganharam
renovada importancia, sendo muitas vezes confiadas as méos de artistas. Estes ndo sé
desempenhavam o papel de conservadores, restaurando obras de arte, mas também atuavam
como conselheiros para 0os mecenas, que, impulsionados pelo mercantilismo e pelo crescente
poderio econdmico burgués, passaram a colecionar arte de forma significativa. Os mecenas
ndo apenas acumulavam obras contemporaneas, mas também demonstravam um interesse
marcado pelas antiguidades, fomentando assim a producdo artistica da época. Esse
movimento contribuiu para um renascimento cultural e artistico, marcado pela valorizacao

do passado cléssico e pelo florescimento de novas expressdes criativas.

E durante o periodo do Renascimento que se observa um ressurgimento do interesse pelo
colecionismo, pela arte e pela preservacdo do patrimonio que foi acumulado ao longo de
varios séculos e que havia sido relegado ao esquecimento durante a Idade Média. Este
periodo marca o surgimento dos gabinetes de curiosidades, dos museus nos moldes mais
préximos aos contemporaneos, das galerias privadas. Tais temas serdo explorados mais

detalhadamente ao longo desta analise.

A partir de meados do século XVII, e ao longo do século XVIII, observamos uma mudanca
significativa no pensamento em relag&o a acessibilidade das cole¢des artisticas. Durante este
periodo, vérias cole¢Bes foram progressivamente abertas ao publico, tornando-se acessiveis
a diversas camadas populacionais e estratos sociais. Essa evolucdo indicava uma
transformacéo gradual, que antecipava o surgimento dos museus modernos, embora ainda
houvesse alguma relutancia em relacéo a plena esfera pablica. Notavelmente, as casas reais
desempenharam um papel proeminente nesse contexto, contratando artistas para cuidar da
curadoria e conservacio de suas colegdes. E importante ressaltar que, na época, as familias
reais eram o0s principais colecionadores, exercendo uma influéncia significativa no

desenvolvimento e na disseminagéo das praticas colecionistas.
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1.2.- O colecionador — suas motivacoes e funcao cultural

Dado o contexto referido no ponto anterior, surge agora a questdo sobre 0os motivos que
motivam 0 ser humano contemporaneo a continuar a ser colecionador. Colecionar permite
ao individuo estabelecer uma conexdo com o passado, preservando fragmentos da histéria e
da memodria coletiva, e também criar uma narrativa pessoal que transcende o tempo. Esta
atividade reflete uma necessidade universal de permanéncia e de identidade, funcionando
como um mecanismo de autoafirmacdo e de construcéo de significado. Alem disso, o ato de
colecionar pode ser visto como uma forma de exercer poder sobre o efémero, fixando e
dando continuidade ao que de outra forma seria transitdrio. Assim, o colecionismo nao
apenas responde a um desejo de posse, mas também a uma profunda necessidade de ordem,

de conhecimento e de perpetuacao do legado humano.

As razdes que impulsionam um individuo a tornar-se colecionador sdo vastas e
multifacetadas. Num passado nédo tdo distante, conforme registado por Stourton, (2007),
antes do eclodir da Segunda Guerra Mundial, a pratica da colecédo estava predominantemente
associada ao prazer privado e a um certo estilo de vida. Contudo, nos dias que correm,
observam-se nuances significativas no colecionismo, seja pela busca de reconhecimento
social, seja pela satisfacdo de interesses pessoais, ou ainda como uma forma de
entretenimento e escape face a agitacdo da vida contemporanea. Tal como referido por Pinto
de Almeida (2001) a colecdo, é, de alguma forma, um meio que o0s seres humanos
encontraram para fazer face a morte ou para adié-la. Para trazer cor aos dias e fazer frente a
curta duracdo, da vida de uma pessoa. Uma colecdo consegue transmitir preferéncias, o gosto

pessoal, ou até algum tipo de obsessao.

O ato de colecionar torna-se assim um propo6sito, um objetivo, uma razéo de vida, um
motivo maior que serve também para aperfeicoar aquele que a iniciou. O caréater
apaixonante do processo criativo, que esta ligado ao colecionismo, € relatado por varios
colecionadores, que associam ao ato de investigacdo e pesquisa esse carater poético e
até romantico, contribuindo para o seu prazer e felicidade. (Hargreaves, 2013, p.33).
O ato de colecionar vai alem de um simples objetivo utilitario, adquirindo contornos de
expressao cultural e até mesmo psicologica. Através da reunido sistematica de itens, sejam
eles obras de arte, objetos historicos, selos, moedas ou outros artefactos, o colecionador

estabelece vinculos intrinsecos com a sua prépria identidade e com a heranga cultural que
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representa. Este processo de selecdo e aquisi¢do, muitas vezes guiado por impetos pessoais
ou interesses especificos, proporciona ndo apenas um sentido de realizacdo individual, mas
também contribui para a preservacdo e valorizacdo do patrimonio material e imaterial. O
gosto pelo colecionismo pressupde, por conseguinte, uma dedicacdo pessoal, financeira e
intelectual, com vista a conferir um caréter distintivo e significativo a cole¢do. Seja como
um reflexo de interesses pessoais, como busca pela preservacdo da memoria cultural, ou
como uma expressdo estética, a colecdo ultrapassa a simples acumulacdo de objetos,

transformando-se numa manifestacéo tangivel do zelo e da paixdo do colecionador.

1.2.1.-Tornar a colecdo publica

Quando um colecionador privado decide partilhar a sua cole¢cdo com o publico, desencadeia
uma série de contribuicdes de significativa relevancia. A divulgacao publica de uma cole¢do
propicia um amplo acesso a objetos de importancia, muitas vezes singulares. Este processo
ndo apenas enriquece a experiéncia cultural da comunidade, mas também proporciona aos
individuos menos versados em determinados temas, a oportunidade de adquirir

conhecimento e apreciar novas perspetivas.

A transicdo de uma colecdo de arte do dominio privado para o publico ndo esta isenta de
desafios e contratempos, 0s quais exigem uma analise aprofundada. Entre os desafios mais
preponderantes, destaca-se a perda do usufruto exclusivo por parte do colecionador, uma vez
que a acessibilidade publica implica a partilha da colecdo com uma audiéncia mais vasta.

Tal transicdo implica rendncias que, por vezes, podem ser consideradas significativas.

H& também que ter em considera¢do que uma colecdo privada, tornada publica, tem uma
faceta que a colecdo institucional ndo tem, ja que esta ultima conta normalmente com uma
curadoria, bastante mais especifica, e afunila-se por estilos, movimentos, escolas. Ja a
colecdo de arte privada, reflete o gosto especifico do colecionador: “O colecionismo privado
é perspetivado como a «manifestacdo de um sujeito,» onde o gosto tem o reflexo do seu

rosto-autor nos objetos prediletos.” (Duarte, 2013, p.18).

A principal contrariedade reside na diminuicdo do controle direto sobre a gestdo e

preservacao da colecdo, uma vez que a sua exposi¢cdo publica pode envolver a necessidade
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de concessdes de curadoria e administrativas, para atender a padrdes museol6gicos ou
regulamentacdes especificas. Além disso, uma exposi¢do publica pode expor uma colecao a
riscos potenciais, tais como: danos, furtos ou desvalorizacdo pela sua ampla visibilidade,
porém a visibilidade publica pode conferir prestigio ao colecionador, consolidando o seu
papel como agente cultural e filantropo. A partilha da colecdo pode ser encarada como um
ato de generosidade e um legado cultural, estabelecendo um impacto na comunidade e na
preservacdo do patrimonio artistico. Segundo Adelaide Duarte (2013, p. 18): “as causas que
levam o colecionador a prescindir do usufruto dos seus bens e a partilha-los com o publico?
A filantropia, o prestigio social, os beneficios fiscais, a ideia de perenidade da colegdo com

0 nome do colecionador ligado a uma instituigdo publica?”

A decisdo de um colecionador em tornar a sua colecdo publica é permeada por um equilibrio
delicado entre os beneficios sociais e culturais, os conselhos de partilha, e os desafios
associados a perda de controle direto e usufruto exclusivo. Este processo denota uma
ponderacdo cuidadosa das motivacdes intrinsecas e uma consideracdo das implicacGes

praticas e simbolicas subjacentes a transformacdo da natureza da colecéo de arte.

Os colecionadores, enquanto agentes ativos na preservacdo, promocao e divulgacdo do
patriménio cultural, desempenham um papel fundamental na configuracdo do panorama
cultural de uma sociedade. Através da sua dedicacdo a aquisicao, conservacao e exposicao
de obras de arte, artefactos historicos e outros objetos de valor cultural, os colecionadores
ndo apenas salvaguardam o legado artistico e histérico, mas também enriquecem o tecido

cultural com uma multiplicidade de expressoes e perspetivas.

(...) conhecer uma colegéo privada pressupde o prazer e a generosidade da partilha pelo

seu colecionador. O modus operandi, 0 gosto implicito ou construido, as estratégias

adotadas, os meandros do sistema da arte, 0 mercado e 0s seus valores, as vicissitudes

gue envolvem a reunido das obras sdo assuntos sobre os quais o testemunho do

colecionador enriguece sobremaneira a narrativa da colecdo. (Duarte, 2016, p.3)
H4 diversas modalidades através das quais uma colecdo privada pode ser tornada acessivel
ao publico em geral. A primeira consiste na criacdo de um espago dedicado a exposicéo da
colecdo, que pode ser estabelecido sob controle e gestdo diretos do proprio colecionador.
Este espaco, geralmente configurado como um polo artistico, pode operar de maneira

independente, ndo estando necessariamente associado a instituicdes ou dominios
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governamentais. Além disso, outra alternativa é o empréstimo da colecao a espacos privados
ou publicos, inclusive aqueles sob a tutela do governo. Esta pratica permite que a colecdo
seja temporariamente exibida em instalacdes de prestigio, como museus, galerias de arte ou

centros culturais, proporcionando um acesso mais amplo e facilitado ao pablico interessado.

Por outro lado, o estabelecimento de um espaco préprio para a exposi¢do da colecdo, por
parte do colecionador, pode oferecer vantagens consideraveis. Este formato confere ao
proprietario maior controle sobre a apresentacdo e o contexto da colecdo, permitindo uma
narrativa mais personalizada e alinhada com sua visdo artistica e cultural. Além disso, ao
manter a gestdo interna do espaco, o colecionador pode garantir uma maior flexibilidade na
programacdo de eventos e exposi¢des, bem como na implementacdo de politicas de acesso
e interacdo com o publico. J& 0 empréstimo da colecdo a espacos privados ou governamentais
pode igualmente ser uma estratégia eficaz para ampliar o alcance e a visibilidade da colecéo.
Ao associar-se a instituicbes reconhecidas, o colecionador pode beneficiar-se da
infraestrutura e do prestigio desses locais, alcancando um puablico mais diversificado e
numeroso. Ademais, a exposi¢cdo da colecdo em contextos institucionais pode conferir-lhe

uma credibilidade adicional e reforcar a sua relevancia histérica e cultural.

Estas maltiplas abordagens para tornar uma colecdo privada acessivel ao publico refletem a
diversidade de estratégias e contextos presentes no campo da gestdo cultural e patrimonial.
Independentemente da modalidade escolhida, o objetivo fundamental permanecerd o
mesmo: promover a apreciacdo e a compreensdo da arte e da cultura, enriquecendo assim a
experiéncia cultural da comunidade em geral? Ou podemos falar de «galerias-empresas»
como refere Hargreaves (2013)? Segundo esta autora, existe atualmente um dominio do
capitalismo econdémico e financeiro que se tem vindo a afirmar cada vez mais, por influéncia
dos super-colecionadores, termo frequentemente utilizado pela Manuela Hargreaves® para
descrever colecionadores extremamente ricos que ndo apenas compram arte em grande
escala, mas também influenciam significativamente o mercado de arte global, exercendo
poder sobre museus e galerias, na validacao das obras e dos artistas. A autora fala-nos com
conhecimento causa da realidade portuguesa; mas, e se abrangermos 0 mercado

internacional? Acontecerd o mesmo?

3No seu livro: Colecionismo e mercado de arte em Portugal: O territério e o mapa.
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1.2.2.- O dominio (financeiro) do colecionador

O fendmeno do dominio do capitalismo econdmico e financeiro sobre 0 mundo da arte,
influenciado pelos super-colecionadores, € certamente observado a escala internacional, e
ndo apenas em Portugal. Nos ultimos anos, tem havido uma crescente concentracdo de
riqgueza nas mdos de individuos extremamente abastados, muitos dos quais s&o
colecionadores de arte. Estas entidades ou individualidades, exercem frequentemente uma
grande influéncia sobre 0 mercado de arte, tanto através das obras que compram e vendem,
como através das instituicdes culturais que financiam. As suas preferéncias pessoais podem
ter um impacto significativo na valorizagdo de determinados artistas e obras de arte,
moldando as tendéncias do mercado e até mesmo ditando o que € considerado "valioso" ou

"relevante" no mundo da arte.

No mercado internacional, vemos exemplos claros desse fenémeno, com leilGes de arte
atingindo precos recordes e obras de artistas consagrados a serem vendidas por quantias
exorbitantes. Além disso, a influéncia desses colecionadores pode estender-se para além do
ambito comercial, afetando também o funcionamento de museus, galerias e instituicdes
culturais em todo o mundo. No entanto, é importante notar que o mercado de arte é complexo
e multifacetado, e existem diversas forcas que contribuem para moldar as suas dinamicas.
Enquanto os colecionadores exercem uma influéncia significativa, também existem outros
agentes importantes, como curadores, criticos de arte, instituicdes académicas e até mesmo
0 publico em geral, que desempenham papéis importantes na validacdo das obras e dos

artistas.

Embora o dominio do capitalismo econémico e financeiro sobre o mercado de arte seja uma
realidade global, é importante reconhecer que existem diversas vozes e perspetivas dentro

desse cenario, e que o poder dos super-colecionadores ndo é absoluto.

O aumento significativo de colecionadores é também atribuido, em grande medida, ao
contexto subsequente aos anos 80 do século XX, ao rapido crescimento dos mercados de arte

e do imobiliario. Ou seja, na década de 1990, conforme indicado por Manuela
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Hargreaves, (2013) na analise pautada a sua entrevista a Francisco Capelo*: as galerias
viram-se compelidas a lidar com uma sobreabundancia de obras, as quais estavam avaliadas
a precos exorbitantes, resultando na necessidade de vendé-las a valores consideravelmente
mais acessiveis. Por se terem tornado mais economicas, e devido a esta conjuntura,

tornaram-se mais faceis de obter, tendo em conta que muitas pecas eram dificeis de adquirir.

Abordamos predominantemente a figura dos colecionadores de arte enquanto entidades
individuais, contudo, é imperativo reconhecer a presenca significativa das cole¢des de arte
empresarial, cujo papel no panorama artistico contemporaneo é de suma relevancia. Estas
colecbes pertencem, na sua maioria, ao setor financeiro e exercem uma influéncia
consideravel no mercado da arte. A presente discussdo suscita uma indagacéo fundamental:
qual é a natureza da interacdo entre arte, capital financeiro e as cole¢des que emergem desse

contexto?

A intersecdo entre arte e finangas delineia uma dindmica intrincada e multifacetada. A arte,
na sua esséncia, possui valor intrinseco e cultural, consubstanciando expressdes criativas e
reflexdes profundas sobre a condicdo humana. Porém, quando inserida no contexto do
mercado financeiro, a arte adquire uma dimensdo adicional, transformando-se em algo
tangivel e passivel de transacfes monetarias. O envolvimento do setor financeiro na
formacédo das colecGes empresariais de arte reflete ndo apenas uma procura por investimento
e diversificacdo de portfélio, mas também uma manifestacdo de poder e prestigio. A posse
e exibicdo de obras de arte tornam-se simbolos de estatuto e sofisticagcdo, conferindo as

empresas uma aura de cultura e refinamento.

Entretanto, a relacdo entre arte e dinheiro ndo se restringe meramente a aquisicdo e posse de
obras. Ela transcende para a esfera da valorizacdo, especulacdo e comercializacdo. O valor
de uma obra de arte ¢é frequentemente influenciado por fatores extrinsecos, como a reputacéo
do artista, tendéncias do mercado e demanda dos colecionadores, como ja anteriormente
referido. Nesse sentido, as cole¢bes empresariais de arte ndo apenas refletem o poder
financeiro das organizacfes, mas também exercem influéncia sobre as dinamicas do

mercado, moldando o valor percebido das obras e, por conseguinte, a sua acessibilidade e

4 Financeiro, colecionador de arte, e o grande impulsionador da colecdo Berardo e da colegdo do Museu do
Design e da Moda.
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apreciacao. Portanto, a interacdo entre arte, dinheiro e colecBes empresariais € complexa,
permeada por uma complicada teia de influéncias culturais, econémicas e sociais.
Compreender essa dinamica é essencial ndo apenas para uma andlise critica do mercado
artistico contemporaneo, mas também para uma reflexdo mais ampla sobre os valores e

prioridades da nossa sociedade.

Segundo Hargreaves (2017), e apesar de tudo, com o capitalismo que envolve a arte, esta s6
tem a ganhar, “pois a criacdo é estimulada, as obras preservadas, 0S museus crescem, 0S Seus

publicos aumentam e educam-se pela arte”.

Conforme mencionado anteriormente, 0s protagonistas proeminentes na avaliacdo e
legitimacdo das obras de arte e 0s seus criadores sdo: 0s curadores, 0s criticos de arte, as
instituicdes académicas e, de maneira abrangente, a audiéncia. E relevante, portanto, que nos
debrucemos mais detalhadamente sobre o papel desempenhado pela curadoria, no
colecionismo. Ainda que por vezes o papel do curador seja subestimado ou até mesmo, pelo
contrario, possa ser exaltado, € de facto necessario considera-lo, uma vez que o trabalho
curatorial amplia "novos horizontes para as questdes relacionadas com o carater legitimador

da exposicdo™, como sugere Ana Rita Ferreira (2006).
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1.3.- A curadoria e o0 seu papel no colecionismo

A palavra “curador” deriva do latim curatore - aquele que tem o cuidado, a administracao,
0 encarregado, o comissario. No seu sentido etimoldgico, é aquele que tem uma misséo, que
gere aquilo do qual esta encarregue. A curadoria (desenvolvida contemporaneamente e no
meio artistico) desempenha uma funcéo crucial no ambito da selecéo e apresentagéo publica
de obras de arte. A sua responsabilidade vai além da mera organizacdo, envolvendo uma
cuidadosa pesquisa, escolha e disposicao das obras, sendo comummente um profissional

qualificado em estética, filosofia e/ou historia da arte.

Podemos afirmar que um curador é um bom aliado de um colecionador e vice-versa. Ha que
ter em conta as motivagdes que levam o colecionador de arte a querer tornar a(s) sua(s)
colecBes(s) publicas. O trabalho curatorial ndo se cinge apenas a escolha de obras, seja para
as expor, seja para auxiliar o colecionador a selecionar aquilo que vai adquirir. Existe uma
dualidade entre o ver/mostrar, como afirma Ferreira (2006). A dualidade entre o ver e 0
mostrar constitui um tema central na préatica curatorial, refletindo as tensfes inerentes ao
processo de mediacdo entre a obra de arte e o publico. Esta dualidade remete para o papel
do curador enquanto intermediario que, ao selecionar e organizar as obras para exposicao,
ndo so direciona o olhar do espectador, como também define o que é visivel e o que

permanece oculto no contexto de uma mostra.

Por um lado, o "ver" esta intimamente ligado a experiéncia do publico, que se confronta com
a obra de arte e a interpreta de acordo com as suas préprias perce¢des, conhecimentos e
sensibilidades. O ato de ver é, portanto, uma experiéncia subjetiva, mediada pelas
circunstancias em que a obra é apresentada, incluindo a iluminacdo, o0 espaco expositivo, e
o discurso curatorial que acompanha a exposicao. Por outro lado, o "mostrar” diz respeito as
escolhas feitas pelo curador sobre quais as obras devem ser incluidas ou excluidas de uma
exposicdo, como elas devem ser apresentadas e contextualizadas, e quais narrativas ou
significados serdo enfatizados ou marginalizados. Neste sentido, o curador exerce um poder
significativo sobre a construcdo da experiéncia visual e interpretativa do publico, moldando

o discurso artistico e cultural que emerge da exposigéo.
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Essa dualidade revela a complexidade do papel curatorial, que envolve ndo apenas a
responsabilidade de tornar a arte acessivel ao publico, mas também a consciéncia critica das
implicacdes das suas escolhas. Mostrar &, em esséncia, uma forma de ver com intencédo, onde
0 curador atua como um guia que orienta, mas também limita, a experiéncia visual e
interpretativa dos espectadores. Portanto, o desafio curatorial reside em equilibrar essa
dualidade, oferecendo ao publico uma experiéncia enriquecedora e aberta, sem impor uma

visdo Unica ou definitiva sobre as obras apresentadas.

1.3.1 A curadoria e as instituicdes expositivas

A decisdo relativa ao local mais apropriado para a exposi¢do de uma colecdo, sob o escrutinio
atento da esfera publica, suscita uma reflexdo profunda e abrangente sobre as nuances e
implicacdes envolvidas na apresentacdo e acessibilidade do patrimoénio cultural. A escolha
entre uma galeria e um museu como contexto expositivo carrega consigo consideracdes
significativas que ndo apenas influenciam a percecdo da obra pelo publico, mas também
delineiam as relagdes institucionais e a preservacao a longo prazo do legado colecionado; e
este é também o trabalho de um curador. A distincdo entre galeria e museu reside
essencialmente nas suas missoes, objetivos e fungdes. Enquanto as galerias frequentemente
se concentram na promocao e comercializacdo de obras de arte contemporanea, oferecendo
um espaco dinamico para a experimentacao e interacao entre artistas e o publico, 0s museus
tendem a abordar um espectro mais amplo de expressdes culturais e histdricas, com énfase
na educacdo, preservacao e contextualizacdo das obras dentro de narrativas culturais mais

abrangentes.

O Museu é uma instituicdo que serve a comunidade. Adquire, preserva, torna inteligivel

e, como parte essencial da sua funcdo, apresenta ao publico a evidencia material

relacionada com o0 Homem e a natureza. Faz isto de maneira a fornecer oportunidade

para estudo, educacao e prazer. (Hudson, 1975, s/p.)
Além disso, a escolha entre galeria e museu pode ser influenciada por consideragdes
pragmaticas, tais como recursos financeiros, logisticos e administrativos. Enquanto as
galerias frequentemente operam com uma estrutura mais flexivel e orientada para o mercado,

dependendo em grande medida de fontes privadas de financiamento e gestao independente,
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0s museus tendem a beneficiar de um apoio institucional mais robusto e de uma base de
financiamento mais diversificada, muitas vezes proveniente de fundos publicos e parcerias
interinstitucionais. No entanto, para além da escolha entre galeria e museu, é crucial
considerar os tipos de apoio que o colecionador pode diligenciar para garantir o0 sucesso e a
sustentabilidade da exposicao da sua colecdo. Para além da curadoria, que desempenha um
papel central na selecdo, organizacéo e interpretacéo das obras expostas, o colecionador pode
beneficiar de uma variedade de apoios, tais como servigos de conservacao e restauro,
programas educativos e de mediacdo cultural, estratégias de comunicacao e divulgacéo, e

parcerias institucionais para financiamento e promogéo da exposicéo.

A decisao sobre onde expor uma cole¢do sob o escrutinio publico é uma questdo complexa
que envolve uma cuidadosa consideracdo dos objetivos, valores e recursos disponiveis.
Tanto a galeria, quanto o museu, oferecem contextos Unicos e complementares para a
exposicao e apreciacdo da arte, cada um com as suas proprias vantagens e desafios. Ao
mesmotempo, é essencial reconhecer a importancia de uma variedade de apoios e parcerias

para garantir o sucesso e a relevancia continua da exposi¢édo da colecéo,
Galeria:

Espaco mais intimista: As galerias, frequentemente, proporcionam um ambiente mais intimo
e interativo para os visitantes, permitindo uma experiéncia mais proxima e pessoal com as

obras de arte.

Foco no Mercado: As galerias muitas vezes estdo mais diretamente ligadas ao mercado de
arte, podendo proporcionar oportunidades comerciais para o colecionador e para os artistas
representados.

Controle Artistico: O colecionador mantém maior controle sobre a selecdo e apresentacao
das obras, podendo influenciar diretamente a narrativa visual, especialmente se a galeria €

do préprio colecionador.

Museu:
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Acesso publico amplo: Os museus oferecem um acesso publico mais amplo, atingindo uma
audiéncia diversificada e abrangente, contribuindo para a educacéo artistica e cultural da

sociedade.

Contexto Historico e Educacional: A exposicdo em museus frequentemente inclui um
contexto historico e educacional mais abrangente, contextualizando as obras dentro de

correntes artisticas e movimentos culturais.

Permanéncia e Preservacdo: Os museus possuem uma infraestrutura para a conservacéo a

longo prazo, assegurando a preservacao das obras para futuras geracoes.

Apos esta breve sintese sobre a interligagdo do trabalho curatorial de uma colec¢do, com o
museu e a galeria, procederemos a uma analise histdrica sobre a curadoria enquanto pratica

institucional e profissional.

1.3.2.- Contexto historico da curadoria

A curadoria tem raizes profundas na histéria da arte e da cultura, tendo evoluido
significativamente ao longo dos séculos. Historicamente, o papel do curador tem sido
fundamental na selecdo, organizacdo e apresentacdo de obras de arte. No Renascimento, por
exemplo, o desenvolvimento dos gabinetes de curiosidades e das primeiras colec¢des privadas
marcava ja o inicio de uma préatica curatorial rudimentar. Estes espacos serviam tanto para a
preservacdo de artefactos e obras de arte, como para a exibi¢do e estudo, promovendo o
conhecimento e a apreciacdo estética entre a elite intelectual da época. Com o advento dos
museus publicos e a institucionalizacdo das artes no século XVIII, a figura do curador
comecou a ganhar maior importancia e definicdo. A curadoria tornou-se essencial ndo apenas
para a gestdo das colec¢Ges, mas também para a mediacao entre a arte e o pablico. Os museus
passaram a ser espacos de educacdo e de democratiza¢do do acesso a cultura, e o curador

assumiu um papel central na interpretacéo e contextualizagéo das obras expostas.

No século XVIII da-se inicio a um trabalho de curadoria rudimentar, como ja aqui referido,
mas sera possivel afirmar que a pratica da curaria remonta a tempos imemoriais? Durante

longos anos, preservou-se a certeza de que os desenhos encontrados em cavernas nao
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poderiam ser acolhidos como arte, conforme sustenta Ana Rita Ferreira (2006), que
identifica Giorgio Vasari® como um dos pioneiros a fazer tal afirmagao.

Obviamente, apesar da relevancia das consideracdes criticas ao texto de Vasari, temos
de considerar que elas ndo séo de todo validas. Afinal, em se tratando de uma primeira
tentativa de construir uma narrativa de carater historico sobre a arte, é bastante plausivel
considerarmos como legitimo — embora impreciso — que seu autor ndo detivesse a
argucia de recorrer a objetividade dos documentos, mas a memoria e a veracidade dos
testemunhos de seus contemporaneos. Por sua vez, vivenciando acima de tudo o
universo cultural de Florenga, e reconhecendo o valor do engenho e obras de seus
artistas, é bastante plausivel considerarmos como legitimo que em uma era de
tecnologias primitivas para o transporte que um historiador vivendo em Florenga desse
preponderante destaque aos artistas da regido em que habitava (...) (Nascimento, 2021,
p.166).
E imprescindivel destacar que, anteriormente aos escritos e teorias de Vasari, a reflexéo
sobre o papel do artista, do musico e do poeta remonta aos primordios da filosofia grega. De
facto, Platdo, na sua obra "Republica”, levanta indagacdes pertinentes acerca da funcédo e
relevancia destes agentes criativos na sociedade. O pensador grego aborda questdes relativas
a natureza da arte, ao seu impacto na formacdo moral dos cidaddos e a sua relacdo com a
verdade e a realidade. Assim, ao considerar a influéncia das ideias platonianas no contexto
da historia da arte, é necessario reconhecer a profundidade e a antiguidade das indagacdes

filosoficas sobre a funcdo e o valor da expressao artistica.

Obviamente, temos de chamar a atencdo para o fato de que néo se d& no século XVIlII

0s primeiros escritos de critica aos trabalhos artisticos. Platdo, por exemplo, dedica

parcela significativa de seus livros da Republica a questionar a atividade do artista, do

poeta e do musico. (Nascimento, 2021, p.184).
Nascimento (2021), em consonancia com as conclusdes de Ferreira (2006), argumenta que
ao longo dos seéculos a arte tem sido objeto de continua contestacdo, tanto por correntes
filoséficas que questionam os seus fundamentos, como por contingéncias historicas mal
documentadas, e ainda devido a limitacdo de recursos, meios de transporte e tecnologias

mais avancadas. Este entendimento ressalta a natureza dindmica e multifacetada do debate

5 Pintor e arquiteto quinhentista, considerado pioneiro nos estudos na area da Historia da Arte. Empolou o
Renascimento e a arte desenvolvida em Florenca, teoria que a partir do século XI1X, caiu por terra, devido as
novas tendéncias experimentais, pouco conformistas e académicas, com o aparecimento do Modernismo.
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em torno da arte, que é influenciado por uma variedade de fatores contextuais, filosoficos e
materiais ao longo da histdria.

A anédlise dos desenhos encontrados em cavernas, particularmente a partir do periodo
paleolitico, sugere uma forma primordial de expressdo artistica. A arte rupestre, manifestada
nas paredes desses espacos, evidencia a necessidade dos nossos antepassados de
desenvolverem narrativas, experiéncias do quotidiano e de preservarem momentos vividos
através da arte. No entanto, surge a questdo da necessidade ou relevancia da apreciacao por
terceiros para que tais expressoes sejam consideradas arte. A presenca de cole¢des privadas,
muitas vezes ndo divulgadas publicamente, suscita reflexes sobre a identificacdo da arte
quando esta ndo é exposta a um puablico? De igual modo, a pratica comum de artistas que
produzem obras sem as partilharem com um puablico alude a independéncia da condicao de
arte em relacdo a sua observacdo por terceiros? A infancia, por sua vez, € um periodo em
que a expressdo artistica precede frequentemente a capacidade de escrita, destacando a

importancia primordial da arte na comunicagdo humana.

O homem procurou o interior da caverna para satisfazer algo mais do que as

necessidades de protecdo (abrigo) ou alimentagdo. O seu interesse pela gruta vai para

além das necessidades de subsisténcia — vai no sentido de criar. E arte. Sendo arte,

interessa questionar quem era 0 seu publico e quais seriam as suas condi¢Bes de

visibilidade. (Ferreira, 2006, p.17).
Através da analise do critério da arte que impde a sua existéncia apenas mediante a
observacdo, ou seja, a autora coloca a questdo de s6 ser considerada arte se for observada ou
vista por terceiros, é possivel analisar esta manifestacdo recorrente na historia da expressao
artistica: a presenca da arte funeraria, intrinsecamente associada ao culto dos mortos. Este
fendmeno remonta aos primordios da humanidade, manifestando-se inicialmente no periodo
pré-historico e posteriormente evoluindo para elaborados tiumulos que se configuravam
como verdadeiras obras de arte, bem como na pratica de mumificacdo e na construcdo de
camaras funerarias. Importa salientar que tais manifestacdes artisticas ndo eram concebidas
para serem apreciadas pelo olhar humano, pelo menos no que concerne aos vivos, mas sim

para serem contempladas ao longo da existéncia para além da morte.

A pratica curatorial, entendida como a gestéo e organizacao de objetos ou obras de arte com

uma determinada misséo ou propdsito, pode ser considerada uma presenca subjacente desde
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os primordios da civilizacdo humana. A propria etimologia da palavra "curador” sugere
alguém que detém e administra algo com uma missao especifica. Nesse sentido, aqueles que
se encarregavam de rituais funerarios e escolhiam cuidadosamente os elementos a serem
incluidos nos tumulos ou na preparacdo das mumias, poderiam ser interpretados como
exercendo um papel curatorial. Eles ndo apenas selecionavam os objetos e materiais a serem
incluidos, mas também decidiam sobre a sua disposi¢do e ornamentagdo, com a finalidade
de influenciar a experiéncia estética dos perecidos na vida apds a morte. Portanto, é plausivel
considerar que, mesmo nos estagios mais remotos da historia humana, existiam individuos
que desempenhavam func¢des curatoriais, embora essas praticas possam ndo ter sido

formalmente reconhecidas como tal, na época.

O que foi mencionado anteriormente representa uma oportunidade para analisarmos as
primeiras manifestacOes artisticas e curatoriais conhecidas pela humanidade, assim como
sobre 0s processos de visualizagdo e apresentacdo. A referéncia as cavernas serve, portanto,
como uma maneira de explicitar um ponto de vista particular sobre a experiéncia artistica e
sobre a natureza corporea da obra de arte. Essa abordagem visa aprofundar a compreenséo
da arte e a sua relacdo com a perce¢do humana, remontando as origens da expressao artistica

para contextualizar as praticas curatoriais contemporaneas.

Os curadores ocupam-se de semio6foros. Fazer um esbogo daquilo que é a curadoria de
arte contemporanea, no século XXI, implica explicitar a linha evolutiva da pratica do
mostrar, pratica esta que ndo se resume aos objectos artisticos, mas a todo o conjunto
de objectos que, por um motivo ou por outro, 0 homem escolheu para pertencerem a
categoria de semidforos. (Ferreira, 2006, p.26).

Semioforos sdo objetos que possuem significados simbdlicos ou culturais, ultrapassam a sua
funcionalidade original e adquirem um valor especial na sociedade. O termo foi popularizado
pelo filésofo e historiador francés Krzysztof Pomian no seu livro "Colecionar: Uma Historia
Universal" (1990). Pomian argumenta que o0s semioforos sdo objetos que ndo sdo usados em
funcdo da sua utilidade préatica, mas sim como portadores de significados, funcionando como
mediadores entre o mundo visivel e o invisivel. Esses objetos podem incluir artefactos
religiosos, obras de arte, reliquias historicas, ou qualquer item que seja venerado ou

colecionado, por causa dos valores simbélicos que lhes séo atribuidos.
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Esses objetos adquirem uma importancia particular em cole¢des, museus, e outros contextos
culturais, onde sdo apresentados e interpretados ndo apenas como coisas materiais, mas como
simbolos que conectam diferentes tempos, lugares e culturas. A funcdo do semidforo,esta
mais ligada a sua capacidade de evocar significados e narrativas do que ao seu uso original

ou valor intrinseco.

De acordo com a histdria da arte, uma nova tendéncia surgiu no século XVIII, criando uma
ocupacdo distinta para aqueles com tempo livre: a apreciacdo da arte. Estes eventos
frequentemente ocorriam em salas adjacentes aos ateliers dos artistas mais renomados,
conhecidas como Salas de Exibicdo ou, em Paris, como salles d’étalage. Estas salas
ocupavam uma posicdo intermediaria entre o espago publico e o privado, com acesso
limitado a certos individuos. Porém, houve uma mudanca significativa na producao artistica
durante a segunda metade do século XVIII, com a transicdo de uma pratica exclusivamente
encomendada, para uma producdo mais independente. Esta mudanca ndo s6 facilitou a
circulacdo da arte, mas também ampliou a possibilidade de visualizacdo das obras para um

publico mais amplo.

Devemos voltar ao Renascimento, pois foi neste periodo que surgiram os Gabinetes de
Curiosidades, também conhecidos como Kunstkammer, desempenhando um papel
preponderante no desenvolvimento da Ciéncia Moderna. Inicialmente, estes espacos eram
predominantemente dedicados a Biologia, contudo, ao longo do tempo, passaram a albergar
diversos tipos de colecdes. Estes gabinetes tornaram-se locais de convergéncia para nobres,
artistas, estudiosos e comerciantes, onde se exibiam objetos colecionados de diferentes

culturas e continentes.

Com o passar dos séculos, especialmente a partir de meados do século XVIII, e com a
ascensdo do lluminismo e do movimento intelectual associado, estes gabinetes comegaram
a adotar estruturas mais organizadas, reminiscentes dos museus contemporaneos. A
categorizacdo e sub-categorizagao das cole¢des tornaram-se mais comuns, contrastando com
a abordagem anterior, em que as ciéncias e as artes eram frequentemente exibidas
conjuntamente nas mesmas salas, sem a preocupacao curatorial que caracteriza a nova era
iluminista. Este desenvolvimento marcou uma transicao significativa, refletindo a evolugdo

dos gabinetes de curiosidades para instituigdes mais sistematicas e especializadas, alinhadas
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com os principios do lluminismo e a crescente valorizacdo da organizacgdo e da categorizacdo

do conhecimento.

Durante 0 mesmo periodo, surgem os salons, particularmente em Franca, onde se
mantiveram preeminentes até ao final do século XIX. Apesar de algumas alteragcdes na forma
de atuacdo sobre os artistas, 0s salons preservaram uma abordagem académica, conformista
e classicista tanto no ensino como na producdo artistica. No final de cada ano letivo, eram
organizadas mostras ou exposi¢es dos trabalhos finais dos alunos. Inicialmente, estas
exposicBes ocorriam no exterior, o que resultava na perda de qualidade das obras devido as
intempéries. Posteriormente, passaram a ser realizadas em espacos interiores, como oPalécio
do Louvre, foi a partir daqui que essas exposi¢des se tornaram conhecidas como Salons,

contribuindo também, para o aperfeicoamento dos espacos expositivos contemporaneos.

Com esta mudanca para os interiores, surgiu também a possibilidade de avaliacdo por parte
de um jari. Os melhores trabalhos finais eram selecionados, e os artistas distinguidos
recebiam prémios, incluindo bolsas para estudar e residir em Roma. Este sistema de
premiacdo incentivava a exceléncia artistica e proporcionava aos artistas oportunidades de
desenvolvimento e aperfeicoamento das suas habilidades em centros artisticos de renome,

consolidando assim a importancia dos Salons no panorama artistico da época.

Os Salons tinham como objetivo primordial possibilitar o contacto direto do publico com os
artistas, especialmente com aqueles que ainda ndo eram amplamente reconhecidos. Esta
interacdo visava proporcionar o merecido mérito aos artistas emergentes, permitindo-lhes
adquirir reconhecimento e reputacdo. No entanto, surgiram problemas decorrentes do
comportamento inadequado de alguns visitantes, que danificavam as obras expostas ao
escrever diretamente sobre as esculturas. Estes atos de vandalismo, que frequentemente
incluiam frases perturbadoras para a apreciacdo publica, obrigaram a retirada de algumas
obras das exposicOes. Estas situacdes levaram a uma reavaliacdo do acesso as exposi¢oes,
resultando na imposicdo de uma presenca mais elitista nas visitas. Desta forma, procurava-
se garantir a protecdo das obras de arte e preservar a integridade das exposicoes. Este retorno
a um controlo mais restrito e elitista refletia a necessidade de equilibrar a democratizagéo do

acesso a arte com a conservagao e o respeito pelas criagfes artisticas.
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Desta forma, os Salons continuaram a desempenhar um papel crucial no desenvolvimento e
reconhecimento dos artistas, enquanto se adaptavam as exigéncias de protecao e preservacdo
das obras de arte expostas. Foi neste contexto que emergiu a concecao de Museu, de uma

forma muito proxima a que conhecemos atualmente.

A transicao dos Salons para a estrutura museoldgica moderna implicou a institucionalizacao
de préaticas curatoriais mais rigorosas, bem como a implementacdo de medidas de
conservacao e seguranca para as obras de arte. Este desenvolvimento foi essencial para
garantir a integridade das pecas e proporcionar uma experiéncia estética e educativa
adequada ao publico. A evolucdo dos Salons para Museus também refletiu uma mudanca na
percecdo do papel das instituicdes culturais na sociedade, enfatizando a importancia da
acessibilidade e da democratizacdo do conhecimento artistico e historico. Assim, a
transformacéo dos Salons em museus contemporaneos consolidou a funcdo destes espacos
como guardides do patrimonio cultural, enquanto promovia o acesso publico as obras de arte.
Esta dualidade de preservacdo e divulgacdo tornou-se um pilar fundamental da museologia
moderna, garantindo que as colecbes fossem devidamente protegidas enquanto se

mantinham acessiveis a um publico diversificado e crescente.

Mas ainda antes do surgimento do museu na sua ace¢do contemporanea, ha que referir que,
no entretanto, diversas formas expositivas emergiram, como o Saldo dos Independentes. Este
tipo de exposicdo, enfrentava criticas devido a forma como as obras eram apresentadas. A
quantidade excessiva de quadros, dispostos do chdo ao teto, o que resultava em paredes
repletas de obras, causando descontentamento tanto no publico, quanto nos proprios artistas.
Esta superlotacdo dificultava a apreciacdo individual das pecas, gerando uma experiéncia
pouco satisfatoria. Em resposta a estas insatisfacdes, surgiram as Secessdes, organizagdes de
associacfes que tinham como objetivo divulgar as tendéncias artisticas internacionais e
aprimorar a experiéncia expositiva. As Secessdes promoveram uma reducéo significativa na
quantidade de obras exibidas simultaneamente, facilitando a visualizagéo e apreciacdo das
pecas num ambiente mais acolhedor e propicio a contemplacdo. Esta abordagem expositiva
decorreu entre o final do século XIX e inicio do século XX e enfatizava a importancia da
obra de arte individual, mas celebrando a arte também como um todo, assumindo a unido da
arte e da vida, satisfazendo o olhar do visitante e criando uma interagdo mais intima e focada

com a arte.
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Assim, a transigdo para solugdes expositivas mais organizadas e seletivas refletiu-se em uma
evolucdo da curadoria, o que gradualmente levaria a concecdo dos museus modernos. Este
processo historico mostra a importancia da adaptacdo das praticas museoldgicas as
necessidades do publico e dos artistas, estabelecendo as bases para a museologia
contemporanea que privilegia tanto a preservacdo das obras quanto a qualidade da

experiéncia do visitante.

No século XX, a curadoria experimentou uma transformacdo radical, acompanhando as
mudangas na préatica artistica e consequentemente nas teorias da arte. A emergéncia das
vanguardas artisticas, a globalizacdo cultural e a digitalizacdo da informacdo impuseram
novos desafios e responsabilidades aos curadores. As exposicGes temporarias, as bienais de
arte e os projetos de arte publica ampliaram o campo de atuacdo dos curadores, que passaram
a atuar como mediadores culturais, criticos e educadores. Na contemporaneidade, a
curadoria envolve uma ampla gama de atividades, desde a pesquisa e aquisi¢do de obras,
passando pela organizacdo de exposicdes, até a mediacdo e educacdo do publico. O curador
moderno deve possuir um profundo conhecimento histérico e teoérico, assim como
habilidades praticas de gestdo e comunicagdo. A sua funcdo € crucial para garantir que as
colecBes de museus e galerias sejam ndo apenas preservadas, mas também vividas e

compreendidas pelo pablico.

Apbs esta andlise introdutdria do contexto histdrico e etimoldgico que delineia os primordios
dos locais expositivos de arte e das praticas colecionistas, procedemos a exploracdo da
interligacdo entre museu, galeria e curadoria na contemporaneidade, bem como, trataremos
da questdo que se impde: qual o melhor local para exibir uma colecdo privada? Existem

diferencas?
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1.4.- A curadoria contemporanea

Na contemporaneidade, a atuacao do curador transcende a sua funcéo tradicional, assumindo
caracteristicas educacionais, artisticas e poéticas. A complexidade da curadoria, ao
considerar o seu impacto benéfico ou prejudicial numa colecdo de arte, seja num contexto
privado ou publico, apresenta uma ambiguidade inerente. A perspetiva de um artista em
relacdo ao curador difere da visdo de um colecionador, como a definicdo do préprio curador
também se revela distinta. Kate Fowle 6(2007), ilustra de maneira metafdrica a esséncia do
trabalho do curador como um iceberg. A exposicao representa a por¢do visivel acima da
agua, enquanto toda a pesquisa e envolvimento subjacentes permanecem ocultos sob a
superficie. Esta abordagem revela a profundidade e a complexidade do trabalho do curador,
ressaltando que a exposicdo final é apenas a manifestagéo visivel de um extenso processo de

pesquisa e engajamento, cuja complexidade muitas vezes escapa ao olhar desatento.

Uma breve analise da origem e evolugdo da curadoria como disciplina e profissdo revela
indicios remotos das suas praticas precursoras. Os primeiros registos escritos sobre uma
forma incipiente de curadoria remontam a Estrab&o’, cujo livro "Geografia" atribui tal papel
a um sacerdote. Tal designacdo ndo é surpreendente, dado ao estatuto social elevado e a
educacao distintiva dos sacerdotes na época, que frequentemente detinham conhecimentos
especializados ndo acessiveis a todos. Bhaskar destaca que os sacerdotes gozavam de
prestigio e pertenciam a organizacdes influentes, estando sujeitos a normas e disciplinas

semelhantes as dos curadores contemporaneos.

Desde o principio, o curador era algo que ficava entre o padre e o burocrata, que
combinava o pragmaético ao sobrenatural. De qualquer modo, curadores tinham acesso
e dominio do conhecimento dificil, oculto. (Bhaskar, 2020, p.75)
Embora os pressupostos fundamentais permane¢cam inalterados, com o curador exercendo
um papel de elite e assumindo responsabilidades e deveres, observa-se uma mudanga no

contexto contemporaneo, onde a curadoria é predominantemente exercida no ambito

& Fowle foi diretora do MoMA PS1 em Nova lorque até o ano de 2023. De 2013 a 2019, foi a curadora-chefe
inaugural no Garage Museum of Contemporary Art de Moscovo e diretora geral do Independent Curators
International em Nova lorque, onde foi Diretora Executiva de 2009 a 2013.

7 Foi um geografo grego nascido na regido de Amasia (hoje Turquia), viveu durante os reinados dos
imperadores romanos Augusto e Tibério. Foi também um pensador e historiador.

34



institucional, cultural e artistico. Martin Gayford 8caracteriza a profissdo de curador como
uma ocupacdo de poder. Observa-se que, na fase contemporanea, a curadoria artistica se
consolidou como uma profissao distinta, algo que, ha cerca de cinguenta anos, ndo existia
de forma tao estabelecida. Apesar disso, é evidente, como vimos anteriormente, que a funcéo
de curadoria sempre esteve presente, ainda que de maneira inconsciente ou informal.
Atualmente, tanto o artista quanto o colecionador continuam a manter o seu estatuto de maior
relevancia e influéncia. No entanto, ndo se pode desconsiderar o elevado estatuto que o
curador detém, especialmente apds as significativas transformacfes nos museus, marcadas

pela introducdo de exposi¢des temporérias.

No inicio do século XX, ocorre uma significativa transformacdo no pensamento artistico
com o advento do modernismo, caracterizado por uma abordagem critica e experimental.
Este movimento rompe decisivamente com as tradi¢des do academismo e do conformismo,

que dominaram os ensinamentos artisticos até ao século XIX.

O modernismo emergiu como uma resposta as rapidas mudancgas sociais, politicas e
tecnoldgicas da época, refletindo uma busca por novas formas de expressdo e uma rejeicdo
das normas estabelecidas. Os artistas modernistas desafiaram as convencbes estéticas
tradicionais, explorando novas técnicas, materiais e conceitos que questionavam a natureza
da arte e o seu papel na sociedade. Este periodo foi marcado por uma série de movimentos
de vanguarda, como o cubismo, o futurismo, o expressionismo, o dadaismo e o surrealismo,
cada um contribuindo para a redefinicdo dos limites da arte. Os modernistas procuravam
libertar a arte das restricbes impostas pelo academismo, que valorizava a imitacdo da

realidade e a adesdo a normas rigidas de composi¢ao e técnica.

O pensamento critico e experimental do modernismo ndo se limitava apenas a forma e ao
contetdo das obras de arte, mas também se manifestava na maneira como estas eram
apresentadas e interpretadas. Os curadores e tedricos da arte desempenharam um papel
fundamental neste processo, promovendo novas abordagens a exposicao e a critica de arte.
As exposi¢des modernistas, muitas vezes provocadoras e controversas, desafiavam o publico

a reconsiderar as suas percecoes e a engajar-se com a arte de maneira mais direta e reflexiva.

8 Critico de arte contemporaneo.
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Além disso, o modernismo influenciou profundamente a educacdo artistica, levando a
criagdo de novas instituicdes e programas que incentivavam a experimentacao e a inovacao.
As academias de arte comecaram a incorporar as ideias modernistas nos seus curriculos,
promovendo um ambiente onde a liberdade criativa e o pensamento critico eram valorizados

acima da conformidade com as tradigdes estabelecidas.

O inicio do século XX marcou uma era de renovagdo e transformacdo no mundo da arte,
onde 0 modernismo e 0 pensamento critico e experimental desafiaram e remodelaram
profundamente o panorama artistico. Esta rutura com o academismo e o conformismo do
século XI1X ndo so redefiniu a préatica artistica, mas também estabeleceu as bases para a arte

contemporanea, continuando a influenciar artistas, curadores e criticos até aos dias de hoje.

Ao longo das ultimas décadas, o curador de exposi¢Ges tem vindo a ocupar um lugar
cada vez mais influente no mundo da arte. Na realidade, este é o culminar de um
processo de transformacdo da profissdo cujo inicio remonta ao final da década de 1960
e inicio de 1970, e que esté associado a um fenémeno de contra ou anti-museu. Muitas
das praticas curatoriais a que hoje assistimos tém as suas raizes, consciente ou
inconscientemente, de forma assumida ou ndo, no trabalho desenvolvido por curadores

que dirigiram de forma heterodoxa importantes instituigdes (...) (Roquette Teixeira,
2017, p.14).

A autora, ao abordar a heterodoxia, descreve uma fase crucial na consolidagéo da curadoria
como profissdo, especialmente a partir da segunda metade do século XX, periodo marcado
por significativas transformacdes iniciadas na primeira metade do século. Assim como
observamos ao longo dos séculos, essas alteracdes refletiram uma evolucdo continua, e o

século passado nédo foi excecao.

Anteriormente, a preocupacdo central residia na melhor forma de exibir as obras e no local
mais apropriado para a sua exposicao. Ao longo da historia, presenciamos fases de elitismo,
seguidas por periodos em que o0 acesso do publico em geral era ampliado, para depois
retornarmos a uma abordagem mais elitista, sempre com uma forte inclinagdo academista.
No entanto, o século XX trouxe uma revolucdo no pensamento artistico cléssico, alterando
profundamente a forma como a arte era percecionada e exibida. Esta revolucdo no
pensamento artistico refletiu-se igualmente na curadoria, que passou a acompanhar as

mudangas dos tempos.

36



Para Rui Prata, Mestre em Estudos Museoldgicos e Curtoriais, entrevistado por Sara&Andre,
a curadoria s6 nasce verdadeiramente no final dos anos 1960, sendo mais uma confirmacéo

da mudanca do espirito académico vigente na época:

Escusando-me a origem, das fungdes inerentes a curadoria, diria que 0 comissario ou
curador de exposicBes, € uma figura recente no mundo da arte atual. O seu papel
constrdi-se progressivamente a partir de exposi¢cdo When Attitudes Become Form do
suico Harald Szeemann em 1969 (...) Sara&André, 2019, p.377).

Com a emergéncia de movimentos artisticos inovadores e a quebra das tradigdes
academistas, a curadoria comegou a ser reconhecida como uma disciplina autbnoma e uma
profissdo de relevancia crescente. Este reconhecimento decorreu nao apenas da necessidade
de adaptar-se as novas formas de arte, mas também da exigéncia de desenvolver novas

metodologias para a exposi¢do e interpretacdo das obras artisticas.

A curadoria contemporanea destaca-se pela sua capacidade de dialogar com a diversidade e
a complexidade da producéo artistica moderna e contemporanea. Os curadores tornaram-se
mediadores culturais, responsaveis nao so pela organizacao de exposi¢oes, mas também pela
contextualizacdo das obras e pela facilitacdo da interacéo entre o publico e a arte. Esta funcao
mediadora exigiu o desenvolvimento de competéncias especificas, consolidando a curadoria
como uma disciplina académica e uma profissdo especializada. Deste modo, o0 século XX
ndo so transformou a pratica curatorial, adaptando-a as novas realidades do mundo artistico,
como também proporcionou o reconhecimento necessario para que a curadoria se afirmasse
como uma profissdo legitima e indispensavel no campo das artes. Este processo de
profissionalizacdo refletiu-se na criacdo de cursos e programas académicos dedicados a
formacdo de curadores, bem como na crescente valorizacdo do papel do curador nas

instituigdes culturais e no mercado da arte.

A heterodoxia referida pela autora sublinha um periodo de culminagdo na evolugdo da
curadoria, destacando as profundas alteragdes que ocorreram ao longo do século XX e que
permitiram que esta se estabelecesse como uma profissdo respeitada e uma disciplina
académica, essencial para o desenvolvimento e a compreensdo da arte contemporanea. Ha
que compreender que a curadoria, enquanto disciplina e profissdo, tem evoluido para

corresponder as necessidades e desafios de cada época, mantendo sempre a sua esséncia de
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ligacdo entre a obra de arte e o publico. Este contexto histérico permite compreender a
complexidade e a importéncia do trabalho curatorial nos dias de hoje.

Muitos curadores, em grande parte das novas geragcfes, apresentam uma postura de
compromisso social e politico, classificando o seu trabalho como alternativo, anti-
burgués, activista, anti-institucional. Assim, um cada vez maior nimero de exposicoes,
projectos, bienais ocupam-se de grandes temas como a democratizagdo da arte, a
igualdade de género, de raca, centros e periferias. (Roquette Teixeira, 2017, p.16).
A autora discute um conceito que, embora pareca inovador no século XXI, possui raizes na
década de 1960, quando o mundo da arte e a curadoria assumiam um propoésito
marcadamente ativista, influenciado pelas condicbes politicas, econémicas e sociais da
época. Atualmente, atravessamos uma fase semelhante, caracterizada por uma crise
prolongada que espelha esse contexto histérico. Em 2017, a autora abordou estas questdes -
é de referir que outras novas surgiram, continuaram a ocorrer transformacdes significativas,
como a pandemia de COVID-19, - que provocaram graves repercussdes na sociedade®. Este
cenario de crise continua tem dificultado a inovagdo na curadoria, forcando uma recuperacéao
e adaptacdo de tendéncias de épocas anteriores. Para a autora, esta situacao esta a restringir
a inovacao no mundo das artes e da curadoria, revelando uma forte interligacdo entre arte e
politica. Este contexto sugere que, em tempos de crise, a curadoria tende a revisitar e renovar

praticas passadas, em vez de avancar com inovagdes disruptivas.

Contudo, a esta tendéncia estdo associados dois aspectos gque, a nosso ver, podem torna-

la contraproducente: por um lado, muitos destes projectos curatoriais recuperam um tipo

de discurso e solucBes ensaiadas durante a década de 1960, reutilizando, por vezes,

acriticamente algum do seu Iéxico; e por outro, manifestam uma enorme insisténcia nas

mesmas problematicas e modos de abordagem, correndo o risco de virem a provocar

uma especie de banalizagdo da critica. (Roquette Teixeira, 2017, p.16)
E imperativo ponderar que, ao longo da histdria da arte, sempre coexistiram progressos e
retrocessos, com tendéncias que ressurgem e procedimentos que, julgados ultrapassados,
encontram novamente o seu lugar na narrativa histérica. A evolucao tecnologica impds, de
facto, uma fasquia elevada no processo de desenvolvimento artistico e curatorial, assim

como as crises politico-sociais moldaram esses processos. No contexto portugués, e

9 Como: uma diminuicdo drastica do turismo a nivel mundial, seguida por um aumento excessivo do mesmo,
0 aumento do desemprego, além do inicio de um conflito armado que disparou a inflagdo e agravou a pobreza,
a crise alimentar e habitacional, com os pre¢os das moradias atingindo niveis exorbitantes.
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relevante destacar os quarenta e oito anos vividos sob uma ditadura e, subsequentemente, 0s
cinguenta anos em que se tem vivido em democracia. Embora ainda haja um longo caminho
a percorrer para atingir uma democracia plena, € essencial reconhecer e dignificar os
progressos alcancados em tao “poucos” anos. O meio artistico em Portugal floresceu,
permitindo a diversidade de metodologias dentro da curadoria. Hoje, é possivel adotar
métodos de trabalho distintos, respeitando a individualidade e criatividade de cada curador,
em contraste com os métodos dos seus pares. Esta liberdade metodoldgica € uma conquista
significativa que reflete a evolugdo e a democratizacdo do campo curatorial e artistico em

Portugal.

No entanto, ha sempre uma deontologia que deve ser rigorosamente seguida, uma ética que
necessita ser mantida, e é o curador quem assume o papel crucial de avaliar a relacédo entre
0 objeto, o fruidor e o local de exposicdo. A pratica curatorial ndo se resume apenas a selecao
e organizacgdo de obras, mas envolve uma anlise aprofundada e cuidadosa das interacGes
entre estas trés componentes fundamentais como ja tinha sido referido anteriormente. O
curador deve garantir que cada obra de arte é apresentada de maneira que respeite a sua
integridade e intencdo original, a0 mesmo tempo que proporciona uma experiéncia
significativa e enriquecedora para o publico. Além disso, a escolha do local de exposi¢cdo
deve ser ponderada com atenc¢do, considerando ndo apenas as condic@es fisicas e ambientais
adequadas para a preservacdo das obras, (ndo se tratando de arte pablica e/ou da arte efémera)
mas também o contexto cultural e historico que pode influenciar a percecéo do publico. Este
equilibrio delicado requer um profundo conhecimento e sensibilidade por partedo curador,
que deve atuar como um mediador entre a obra e o fruidor, facilitando um dialogo que

enrigueca a compreensao e a apreciacdo artistica.

A ética curatorial envolve, portanto, um compromisso com a autenticidade, a acessibilidade
e a responsabilidade, garantindo que a exposi¢édo de arte ou da colecdo artistica, seja uma

préatica respeitosa e educativa.
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Capitulo 2

O Colecionismo na contemporaneidade

O colecionismo na contemporaneidade assume uma importancia crescente no panorama
artistico, quer a nivel nacional quer internacional, refletindo tanto a globalizacéo da arte
quanto a valorizacdo das identidades culturais locais. Internacionalmente, 0s
colecionadores desempenham um papel crucial na circulacdo e valorizacdo de obras,
contribuindo para um mercado de arte dindmico e interconectado. Nacionalmente, o
colecionismo reforga o reconhecimento e a preservacdo do patrimoénio artistico local,
promovendo a diversidade cultural e a identidade artistica propria de cada pais. Este
duplo movimento, de alcance global e valorizacdo local, enriquece o dialogo cultural e
artistico, permitindo uma troca continua de influéncias e conhecimentos que moldam o
cenario contemporaneo. Assim, o colecionismo, tanto a nivel internacional como
nacional, é essencial para a dinamizacdo, preservacdo e promoc¢do da arte na era

contemporanea.
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2.1. Mercado Internacional

Como ja abordado no capitulo anterior, € possivel verificar e categorizar o colecionismo em
duas frentes distintas: o colecionismo em nome individual e o colecionismo empresarial.
Estas duas formas de colecionar apresentam caracteristicas divergentes, apesar de ambas

conferirem um significativo prestigio aos seus praticantes.

No colecionismo individual, a motivacdo principal reside frequentemente num gosto
intrinseco pela arte. O individuo colecionador € movido por uma paixdo pessoal, um desejo
de apreciar e preservar obras de arte que lhe proporcionam satisfacdo estética e intelectual.
Este tipo de colecionismo €, muitas vezes, impulsionado por uma conexao emocional com
as pecas adquiridas, refletindo os gostos e as preferéncias pessoais do colecionador. Por outro
lado, o colecionismo empresarial assume uma dimensdo distinta, sendo frequentemente
orientado por objetivos estratégicos e de responsabilidade social corporativa. As empresas
que se dedicam ao colecionismo de arte visam, em muitos casos, demonstrar um
compromisso com a cultura e a sociedade, através do patronato de artistas emergentes, da
organizacdo de exposicdes publicas ou do empréstimo de obras de arte a instituicbes
culturais. Este tipo de colecionismo nao apenas promove a imagem corporativa,mas também
funciona como um investimento que pode valorizar-se ao longo do tempo, evidenciando a

méaxima de que "dinheiro gera dinheiro".

Enquanto o colecionismo individual tende a ser mais introspetivo e pessoal, o colecionismo
empresarial é frequentemente mais puablico e institucional, com uma preocupagdo em
maximizar o impacto social e cultural das suas atividades. Ambas as formas, contudo,
desempenham um papel crucial na preservacdo e na promocdo da arte, contribuindo para a
sua disseminagcdo e valorizacdo na sociedade contemporéanea. No entanto, podemos constatar
alguns exemplos de colecdes individuais de cariz eminentemente publico, seja através de
empréstimos a instituicdes culturais, seja pela criacdo de espagos expositivos privados com

0 objetivo de tornar a colecao acessivel ao publico.

Estas iniciativas por parte de colecionadores individuais demonstram um compromisso
significativo com a democratizagdo da arte e a sua acessibilidade a um pablico mais amplo.
Ao emprestarem obras a museus e galerias, estes colecionadores permitem que as suas

colecBes privadas sejam apreciadas por uma audiéncia mais vasta, promovendo a educacao
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e 0 envolvimento cultural, como j& aqui referido anteriormente. Além disso, ao
estabelecerem espagos expositivos privados, o0s colecionadores individuais criam
oportunidades para a interacdo do pablico com a arte, muitas vezes oferecendo experiéncias

curatoriais inovadoras e personalizadas que complementam a oferta dos museus tradicionais.

E neste contexto que se desenrolam as dindmicas fundamentais do financiamento, do
patronato e do mecenato no mundo da arte. Neste cenario intrincado e interconectado,
emerge a questdo essencial: quem realmente tem o poder decisorio no mundo da arte? Séo
os colecionadores, os artistas, os curadores, os criticos ou os marchands? Para compreender
plenamente este universo, é crucial analisar as figuras e entidades que desempenham papéis

significativos a nivel internacional.

Os colecionadores sdo frequentemente vistos como figuras de grande influéncia no mundo
da arte, devido ao seu poder de aquisicdo e a capacidade de determinar tendéncias de
mercado através das suas escolhas. Alguns dos colecionadores mais proeminentes a nivel
mundial incluem nomes como Francois Pinault'®, cuja vasta colecdo de arte contemporanea
é exibida em espacos como o Palazzo Grassi em Veneza, e Eli Broad??, cuja colecio privada
é acessivel ao publico através do Broad Museum em Los Angeles. Pinault € o maior

colecionador a nivel internacional vivo, j& que Broad faleceu em 2021.

Os marchands, e/ou galeristas, sdo os intermediarios que facilitam a compra e venda de obras
de arte. Eles desempenham um papel essencial no desenvolvimento das carreiras dos artistas
e na manutencdo do mercado de arte. Galeristas de renome como Larry Gagosian e David
Zwirner operam galerias que sdo verdadeiras instituicbes no mundo da arte, com filiais em
varias cidades ao redor do mundo, com um impacto significativo na préatica do colecionismo

e nas tendéncias de mercado.

Menciondmos anteriormente os "super-colecionadores"”; agora, é pertinente referir Larry
Gagosian como um "super-galerista” e 0 maior negociante de arte contemporanea a nivel

mundial. Gagosian possui uma rede de galerias distribuidas entre a América do Norte e a

10 Magnata francés, fundou o império Kering, detentor de grandes marcas da moda mundial e do Groupe
Artémis.

11 Empresério e filantropo americano, construiu a sua riqueza na area da construgdo civil, e mais tarde no ramo
dos seguros, tendo ganhado a sua maior fortuna quando vendeu a sua cadeia a AIG em 1998.
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Europa, consolidando a sua presenca no mercado internacional da arte. Inaugurou a sua
primeira galeriaem 1980, em Los Angeles, e, desde entdo, tem-se destacado como o galerista
mais famoso e proficuo do cenario artistico global. O seu nome tornou-se sinébnimo de
prestigio e influéncia, atraindo tanto artistas consagrados como emergentes, e a sua
capacidade de movimentar obras de arte de elevado valor tem sido fundamental para a
dinamizag&o e valorizagdo do mercado artistico contemporaneo. Através das suas galerias,
Gagosian ndo s promove exposicdes de renome, mas também facilita a circulacéo e a
comercializacdo de importantes obras de arte, contribuindo significativamente para a difusao
e 0 reconhecimento da arte moderna e contemporanea a escala internacional. Os curadores
desempenham um papel crucial na mediacdo entre o publico e a obra de arte, organizando
exposicoes que contextualizam e interpretam as obras. Curadores influentes como Hans
Ulrich Obrist, diretor artistico das Serpentine Galleries em Londres, e Massimiliano Gioni,
diretor artistico da New Museum em Nova lorque, sdo conhecidos pelas suas abordagens
inovadoras e pela capacidade de identificar e promover novas tendéncias artisticas. Porém
Obrist mantém uma méaxima, que é comum desde sempre na curadoria, como podemos

verificar ao longo do breve contexto feito anteriormente, sobre curadoria:

In my practice, the curator has to bridge gaps and build bridges between artists, publics,
institutions and other types of communities. The crux of this work is building temporary
communities, by connecting different people and practices and causing the conditions
for triggering sparks between them. (Obrist, 2016, p. 10).
A existéncia de uma ponte de ligacéo entre o artista, o publico que frui a arte, o espago ou
as instituices que acolhem a(s) obra(s), e a comunidade envolvente é crucial para o trabalho

do curador. E esta interligacdo que determina a qualidade e o impacto do trabalho curatorial.

O curador deve assegurar que a obra de arte ndo apenas é apresentada de forma adequada,
mas também que ressoa com o publico e o contexto em que é exibida. Esta responsabilidade
inclui a interpretacdo e mediacdo entre a visdo do artista e a experiéncia do publico,
garantindo que a arte atinge o seu potencial maximo de comunicacdo e influéncia. A
curadoria eficaz requer uma compreensao profunda das obras de arte, bem como do publico-

alvo e das especificidades do espaco expositivo.
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Working across curatorial departments demands the sharing of concepts as well as the
psysical gallery territory — Immatirial things such as shared critical vocabular, and, of
course, knowlidge of the art itself. (Graham, Cook, 2010, p. 196).

O curador deve ser capaz de contextualizar a arte de maneira que a torne acessivel e
significativa para diferentes audiéncias, promovendo um didlogo entre a obra e o espectador.
Além disso, a curadoria deve considerar o impacto cultural e social das exposicdes. Este
processo ndo é apenas uma questdo de logistica, envolve também uma sensibilidade artistica
e uma capacidade de criar narrativas que conectem de forma coerente e impactante as obras,
0 espaco e o0 publico. A qualidade do trabalho curatorial €, assim, medida pela capacidade
de criar estas pontes e proporcionar uma experiéncia enriquecedora e transformadora para

todos os envolvidos.

Ja os criticos de arte sdo responsaveis por analisar e interpretar as obras, influenciando a
opinido publica e os valores de mercado através das suas avaliacdes. Criticos como Jerry
Saltz e Roberta Smith, uma dupla poderosa no mundo da critica da arte, ambos do The New
York Times, (apesar de Smith ja se ter reformado oficialmente no inicio deste ano) possuem
um papel determinante na formacéao do discurso critico contemporaneo e na valorizagdo de

obras e artistas emergentes.

I think I may have gotten a lot of theory directly from art itself. For example, Conceptual

art made me more politically aware and, by the very nature of its physical attenuation,

made me less formalist in my approach. (Smith, 1988, p.40).
A critica discorre sobre as influéncias que moldaram a sua escrita e 0 seu pensamento critico.
Quando questionada numa entrevista, no final dos anos 80, sobre se era influenciada por
elementos externos a arte ou do passado, Roberta Smith mencionou que a sua maior
influéncia advém de dentro do proprio campo artistico, especialmente da Arte Conceptual.
Esta vertente artistica desempenhou um papel fundamental ao torna-la mais consciente
politicamente. A Arte Conceptual, conhecida por desafiar as normas tradicionais da arte e
por incorporar uma forte componente tedrica e critica, proporcionou-lhe uma compreensdo
mais profunda das dindmicas sociopoliticas e culturais. Esta consciéncia politica adquirida,
reflete-se na sua abordagem critica, permitindo-lhe explorar e questionar as interse¢des entre
arte, sociedade e politica de maneira mais incisiva e informada. Nesta entrevista Roberta

Smith tinha apenas 40 anos, ja escrevia pontualmente para o New York Times e
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posteriormente torna-se critica de arte chefe. Foi a primeira mulher a ocupar este tipo de

cargo no jornal.

Os artistas, por sua vez, sdo os criadores que com a sua Vviséo e talento alimentam todo o
ecossistema da arte. Artistas como Damien Hirst'?, Jeff Koons e Yayoi Kusama n&o s6
moldaram o panorama artistico contemporaneo com as suas obras inovadoras, como também
influenciaram as préaticas de colecionismo e curadoria com a sua abordagem distintiva e

muitas vezes controversa.

A decisdo controversa de Damien Hirst, um dos artistas mais influentes e provocadores da
atualidade, gerou recentemente, em maio do corrente ano, uma onda significativa de
repercussdes no mundo da arte. A controvérsia centra-se nas obras da série The Currency,
cujas datas de criacdo foram objeto de debate acalorado. Diversos artistas afirmaram que
essas obras foram, na realidade, produzidas em série entre 2018 e 2019, e ndo em 2016, como
inicialmente alegado por Hirst. Essas revelagdes trouxeram a tona a questéo da autenticidade
e da integridade no processo criativo de Hirst, j& que muitos desses trabalhos foram
realizados por artistas que trabalham para ele na sua empresa. Esta situacdo levanta
importantes questdes éticas e criticas sobre o papel do artista na producdo de suas obras,
especialmente quando envolve uma prética de atelié colaborativo ou industrial. A pratica de
utilizar assistentes ndo é nova no mundo da arte, tendo sido, no entanto, aplicada no passado
por mestres como Rubens e Warhol. Contudo, a transparéncia acerca do envolvimento de
outros artistas no processo criativo é crucial para a credibilidade e a valorizacdo das obras

no mercado de arte.

A controvérsia em torno de The Currency ndo sé desafia a perce¢do publica da autenticidade
das obras de Hirst, como também impacta o mercado e a comunidade artistica.
Colecionadores, curadores e criticos de arte encontram-se num dilema sobre como avaliar e

contextualizar estas obras, considerando as novas informacdes reveladas. Além disso, esta

12 Hirst ¢ um dos rostos mais conhecidos da cena da Young British Art, movimento nascido nos anos 1990, e
em 2022 protagonizou um dos momentos da febre NFT nas artes: a 12 de outubro comegou a incinerar centenas
de obras em papel para que sobrevivessem apenas as suas versdes de criptoarte, ou seja 0s tokens nao fungiveis
(conhecidos pela sigla NFT, baseados na tecnologia blockchain). The Currency eram dez mil NFT, dez mil
obras originais das suas famosas pintas, e os colecionadores escolhiam ficar com a cépia fisica ou com a versao
digital. O valor de cada uma, do tamanho de uma folha A4, rondava os 2 mil euros. (Cardoso, 2024, pagina do
Jornal Publico.)
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situagdo contribui para um debate mais amplo sobre a autoria, a originalidade e o valor da
arte contemporanea. Ao longo dos anos, Hirst tem sido um “mestre” da provocagdo e do
marketing, criando controvérsias para manter o interesse sobre o seu trabalho. No entanto,
esta recente revelacdo sobre a série The Currency pode ter consequéncias mais duradouras e

profundas na sua reputacdo e na perce¢do publica do seu legado artistico.

Estas e outras figuras e entidades formam uma rede complexa e interdependente que
sustenta e dinamiza 0 mundo da arte. S&o eles que, através das suas interacdes e decisoes,
moldam o panorama artistico global, promovendo a circulagéo e valorizacdo da arte em todas
as suas formas. Assim, a compreensdo do papel de cada um destes profissionais é essencial
para uma apreciagdo mais profunda e informada do funcionamento e da evolu¢édo do mundo
da arte na contemporaneidade, muitas vezes envolto em polémicas, opiniGes dispares, e com

muito dinheiro envolvido.
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2.2.- Mercado Nacional

No caso concreto de Portugal, podemos questionar: investir na arte em Portugal é
considerado um investimento rentavel? Ja& aborddmos anteriormente véarias formas de
encarar 0 colecionismo, agora centremo-nos na sua Vertente como investimento,
especificamente no contexto nacional. O colecionismo, enquanto investimento cultural,
desempenha um papel crucial na valorizacdo e promocédo da arte. No caso portugués, a
colecdo de Calouste Gulbenkian destaca-se como um exemplo proficuo, tendo exercido uma
influéncia profunda na esfera cultural e artistica em Portugal. Foi estabelecida durante o
Estado Novo, um periodo em que a situacao cultural no pais, assim como outras esferas da

sociedade, estava sob o controle rigido do regime politico.

Em Lisboa, como alternativa a esta cultura oficial, surge na década de cinquenta a

Fundacdo Calouste Gulbenkian que, embora desenvolvesse as suas atividades na

capital, criou oportunidades de estudo no estrangeiro para artistas de todo pais. Na

cidade do Porto o isolamento verificava-se mais intensamente devido a “subalterniza¢do

da cidade em funcdo da centralizacdo administrativa, politica, econémica e cultural que

0 Estado-Novo conferiu a Lisboa (...) (Temudo, 2016, p.185).
Calouste Gulbenkian, através da sua visdo e paixao pela arte, reuniu um acervo vasto e
diversificado, que abrange obras desde a antiguidade classica até ao modernismo europeu.
A Fundacéo Calouste Gulbenkian, criada para preservar e divulgar esta colecéo, tornou-se
um pilar da cultura portuguesa, proporcionando acesso a obras de inestimavel valor e
promovendo iniciativas educativas e culturais. Este legado de Gulbenkian continua a inspirar
e enriquecer a vida cultural do pais, demonstrando o impacto duradouro do colecionismo na
construcdo e preservacdo do patrimonio artistico nacional e deu 0 mote para muito outros se
expandirem como colecionadores e terem as suas proprias fundacbes, na

contemporaneidade.

O mercado de arte em Portugal tem vindo a desenvolver-se de forma significativa nas ultimas
décadas, beneficiando de uma crescente valorizagédo das obras de artistas portugueses, tanto
a nivel nacional como internacional. Investir em arte pode ser uma opc¢aoatrativa para quem
procura diversificar o seu portfélio de investimentos, oferecendo ndo apenas a possibilidade
de valorizacédo financeira, mas tambem o prazer estético e o prestigioassociado a posse de
obras de arte. No entanto, a rentabilidade do investimento em arte depende de diversos

fatores. A escolha das obras e dos artistas é crucial; obras de artistas
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emergentes podem oferecer altos retornos, mas também apresentam maior risco. Por outro
lado, investir em artistas consagrados tende a ser uma aposta mais segura, mas geralmente
exige um capital inicial mais elevado. Além disso, a autenticidade e a proveniéncia das obras
sdo aspetos fundamentais a considerar, uma vez que fraudes e falsificacbes podem

comprometer o investimento.

Paula Rego, Jualio Pomar, Almada Negreiros e Jalio Resende sdo nomes muito

conhecidos do publico portugués e, por isso, sdo considerados um porto seguro e uma

boa aposta. Mas ter véarias pecas de arte de nomes sonantes nao significa

necessariamente que tem uma colegédo valiosa. Mesmo os artistas mais conceituados

passaram por fases menos brilhantes, por isso tenha tanta atencdo a obra como tem ao

artista. (Pinto, 2023, s/p.).
Em Portugal, 0 mercado de arte é ainda relativamente pequeno, quando comparado com
outras capitais europeias; mas estd em crescimento. A abertura de novas galerias, a
realizacdo de feiras de arte e a promocéo de leildes tém contribuido para dinamizar o setor.
Lisboa e Porto séo os principais centros de atividade, com uma comunidade artistica vibrante
e uma rede de galerias e museus que impulsionam a visibilidade dos artistas nacionais.
Adicionalmente, a legislacdo fiscal em Portugal oferece algumas vantagens para 0s
investidores em arte. Por exemplo, a aquisicdo de obras de arte pode beneficiar de isen¢bes
ou reducdes fiscais, dependendo do contexto e da utilizacdo das obras adquiridas. Porém,
investir em arte exige conhecimento e, muitas vezes, aconselhamento especializado.
Consultar galeristas, curadores e especialistas em arte pode ajudar a tomar decisdes mais
informadas e a evitar armadilhas comuns no mercado. E também importante considerar os
custos associados a conservacdo, seguro e eventual transporte das obras, que podem ser

significativos.

Investir em arte em Portugal pode ser rentavel, especialmente se realizado com um
entendimento claro do mercado e das dindmicas que o regem. Com a valorizacdo crescente
das obras de arte e o desenvolvimento do mercado nacional, a arte emerge como uma
alternativa interessante de investimento, combinando rentabilidade potencial com beneficios

culturais e estéticos.
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2.2.1.- Os colecionadores

Em Portugal, o mercado de arte tem vindo a afirmar-se com a contribuicdo de diversos
agentes que desempenham papéis cruciais na sua dinamizacao e crescimento. Entre estes, 0s
colecionadores destacam-se por serem 0s principais investidores e guardides das obras de
arte. Colecionadores como Antonio Cachola e José Berardo tém desempenhado um papel
fundamental na valorizacéo e promocéo da arte contemporanea portuguesa, ndo sé através
da aquisicdo de obras, mas também pela criacdo de fundagdes e museus que tornam as suas

colecdes acessiveis ao publico.

Enquanto colecionador so6 fiz uma exigéncia para fazer o depdésito da minha cole¢éo no
municipio de Elvas: o museu tinha de ser no edificio da Misericordia, onde, durante
muitos anos, funcionou o hospital da cidade. Conhecia bem o edificio, cheguei a estar
ca hospitalizado. Néo fiz outra exigéncia. A autarquia concordou, fez a aquisi¢do do
edificio e o projeto de aquisicdo e remodelacdo foi financiado pela Comunidade
Europeia em 75%. (Cachola, 2021, s/p.).

Antonio Cachola é um dos nomes incontornaveis no colecionismo de arte em Portugal, tendo
desempenhado um papel significativo na divulgacdo e valorizacdo da arte contemporanea
nacional. A sua jornada como colecionador comegou na década de 1990, focando-se em
trabalhos realizados por artistas a partir dos anos 80 do século passado. Este interesse pelo
colecionismo iniciou-se enquanto desempenhava fun¢ées como diretor financeiro da Delta,
uma das maiores empresas de café em Portugal. Foi precisamente nesse contexto que
Cachola se envolveu com os "Encontros Ibéricos da Arte Moderna”, eventos que foram
determinantes para criar contactos e para despertar e alimentar a sua paixao pela arte. A
colecdo de Cachola é notavel ndo apenas pela qualidade e relevancia das obras que integra,
mas também pelo seu papel na democratiza¢do do acesso a arte. Através da criagdo do Museu
de Arte Contemporanea de Elvas (MACE), inaugurado em 2007, Cachola tornou a sua
colecdo acessivel ao publico, contribuindo significativamente para a promocao e valorizacéo
da arte contemporénea portuguesa. O MACE € hoje uma referéncia incontornavel no
panorama artistico nacional, abrigando um acervo que reflete a diversidade e a riqueza da

producdo artistica contemporanea em Portugal.
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O compromisso de Antonio Cachola com a arte vai além da mera aquisigdo de obras. Ele
tem desempenhado um papel ativo na promocdo de artistas emergentes, muitas vezes
adquirindo obras de artistas no inicio das suas carreiras e contribuindo para a sua proje¢édo
nacional e internacional. A sua colecdo é, portanto, uma plataforma importante para a
visibilidade e reconhecimento de novos talentos. Além do seu impacto como colecionador,
Antonio Cachola tem também influenciado a forma como o colecionismo €é percebido em
Portugal. Ao tornar a sua colecdo acessivel ao publico, ele desafia a nocdo de que o
colecionismo é uma atividade elitista e fechada, demonstrando que a arte pode ser partilhada
e apreciada por todos. Esta abordagem tem inspirado outros colecionadores a seguir 0 seu

exemplo, contribuindo para um ambiente mais inclusivo e dindmico no mundo da arte.

N&o menos importante, e apesar das varias polémicas associadas ao seu nome, José Berardo
estabeleceu-se como um grande agente cultural na contemporaneidade em Portugal. A sua
vasta colegdo privada teve um impacto significativo no crescimento e desenvolvimento de

diversos espacos culturais e museus de grande relevancia no pais.

José Berardo, empresario madeirense, comegou a colecionar arte nos anos 1980 e, ao longo
das dltimas décadas, reuniu uma das mais importantes colecbes de arte moderna e
contemporanea em Portugal. A sua colecdo abrange um vasto leque de obras, desde artistas
portugueses a grandes nomes internacionais, incluindo pecas de Picasso, Bacon, Warhol e
Hirst. Esta diversidade e qualidade transformaram a colecdo Berardo numa referéncia
incontorndvel no panorama artistico nacional e internacional. Um dos marcos mais
significativos do seu contributo cultural foi a criacdo do Museu Colec¢édo Berardo, inaugurado
em 2007 no CentroCultural de Belém, em Lisboa. Este museu tornou-se rapidamente num
dos principais polosde arte contemporanea em Portugal, acolhendo exposi¢des de renome
mundial e promovendo um programa educativo diversificado. O acesso publico a esta
colecdo proporcionou uma nova dindmica ao cenario cultural portugués, atraindo milhares

devisitantes e consolidando Lisboa como uma capital cultural europeia.

Além do Museu Colecdo Berardo, a influéncia de José Berardo estendeu-se a outros projetos
culturais e museologicos. A sua visdo e investimento permitiram a criagdo de espacos
expositivos inovadores e a dinamizacdo de varias iniciativas culturais, contribuindo para a

valorizagdo e promogéo da arte contemporanea no pais. A sua atuagdo ndo se limitou a esfera
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museoldgica, mas também envolveu o apoio a artistas emergentes e a organizagdo de eventos
culturais de grande impacto. Apesar das controveérsias financeiras e judiciais que marcaram
a sua carreira, ndo se pode descurar o papel fundamental que José Berardo desempenhou na
cena artistica portuguesa. A sua colecao e os espacos que ajudou a desenvolver continuam a
ser pilares importantes para a cultura em Portugal, promovendo o acesso a arte e estimulando

o interesse pelo patrimonio artistico contemporéneo.

Ao abordar estes dois nomes sonantes do panorama colecionista a nivel nacional, deparamo-
nos com caracteristicas e abordagens distintas. José Berardo e Anténio Cachola, embora
ambos influentes, adotaram estratégias diferentes na disseminacdo da cultura através das

suas colecOes de arte.

Anténio Cachola, natural de Elvas, conseguiu descentralizar a cultura ao criar um espaco
dedicado a sua cole¢do na sua cidade natal. A Fundacdo Antdénio Cachola e o Museu de Arte
Contemporanea de Elvas (MACE) tornaram-se pontos de referéncia importantes para a arte
contemporanea em Portugal. O MACE, inaugurado em 2007, alberga uma vasta colegéo de
obras de artistas portugueses desde a década de 1980, refletindo a evolucdo da arte
contemporanea no pais. A decisdo de Cachola em investir culturalmente numa regido fora
dos grandes centros urbanos tradicionais, como Lisboa e Porto, contribuiu
significativamente para a revitalizagdo cultural e econdmica da sua terra natal. Este
movimento de descentralizacdo cultural € crucial para garantir um acesso mais equitativo a

cultura e para fomentar o desenvolvimento artistico em regides menos centralizadas.

Por outro lado, José Berardo, embora madeirense, escolheu tornar publica a sua colecdo de
arte fora da sua regido de origem. O Museu Colecéo Berardo, situado no Centro Cultural de
Belém, em Lisboa, € um dos maiores e mais importantes museus de arte moderna e
contemporanea de Portugal. A Colecdo Berardo inclui obras de artistas internacionais de
renome, proporcionando ao publico portugués e aos visitantes internacionais uma
oportunidade Unica de contacto com a arte de vanguarda. A escolha de Lisboa como local
para a sua colecdo pode ser vista como uma estratégia para alcancar um publico mais vasto
e para inserir a sua colecdo no contexto cultural mais dindmico da capital. No entanto, esta

decisdo também pode ser interpretada como uma oportunidade perdida para fortalecer a
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oferta cultural na llha da Madeira, uma regido que continua a necessitar de investimentos

significativos nesta area.'®

Quem desempenhou um papel fulcral na colecdo de José Berardo, foi o colecionador
Francisco Capelo, que foi deveras importante na escolha e nos contactos para obter o “melhor
dos melhores”, no inicio dos anos 1980. Segundo Hargreave (2013), Capelo foi
preponderante, pois aproveitou a economia recessiva dos anos 80 do século XX e adquiriu
muitas obras a baixo custo. No entanto, afastou-se posteriormente exilando-se, zangado com

0 Sseu proéprio pais, deixando de fazer parte da equipa de conselheiros de Berardo.

A comparacao entre as abordagens de Cachola e Berardo revela duas visdes diferentes sobre
0 papel do colecionador na promogéo da cultura. Enquanto Cachola optou por fortalecer a
sua regido de origem através da descentralizacdo cultural, Berardo procurou maximizar o
impacto da sua colecdo inserindo-a no principal centro cultural do pais. Ambas as
abordagens tém os seus méritos e deméritos e refletem as variadas formas de contribuir para

0 enriquecimento cultural e artistico de Portugal.

2.2.2.-Da criacdo a curadoria

Os artistas, naturalmente, sdo o nucleo deste ecossistema, sendo os criadores das obras que
dao vida ao mercado. Em Portugal, nomes como Joana Vasconcelos, Julido Sarmento e Paula
Rego ganharam reconhecimento internacional, contribuindo para a projecdo da arte
portuguesa além-fronteiras. Podemos falar de qualquer um destes artistas e muitos outros,
pois Portugal é um pais rico em talentos artisticos de qualidade incomparavel. No entanto,
ndo podemos deixar de destacar Paula Rego e a forma como o seu merecido reconhecimento
chegou tardiamente e fora do seu pais de origem. Alias, a sua nacionalidade nem é
portuguesa, uma vez que se tornou cidada britanica ha largos anos. Em Portugal, chegou a

enfrentar dificuldades financeiras extremas, vivendo na miséria.

13 N&o descorando que recentemente José Berardo fez esta afirmagdo: "Um compromisso que tenho com o
Presidente [Regional da Madeira] € comecar a trazer a colegdo para ca", afirmou Berardo a comunicacao social
(fonte: SIC Noticias) recentemente. Parte da coleg@o ja se encontra no “Monte Palace”, com uma mostra que
teve inicio no més de maio de 2024. Porém, mantém-se a polémica de constar, ou ndo, a sua cole¢do penhorada.
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Dona de uma obra artistica mais do que consistente, é a mais internacional dos artistas
portugueses e a mais bem cotada. Néo é raro ver-se um quadro seu ser leiloado por 600
ou 700 mil euros. Aquele seu mundo animal, grotesco e tdo doméstico, onde a forga de
cada figura estd em todos os tracos, do rosto ao mais pequeno mausculo, foi evoluindo
por um mar tortuoso de fantasia e imaginario genuinos, nunca disfarcado pela
serenidade. Aquela que Paula Rego nunca teve. Nem tem. (Carita e Carvalho, 2022,

s/p.).
Paula Rego, falecida em 2022, deixou um legado impressionante ndo apenas no mundo da
arte, mas também em termos financeiros. Foi noticiado, muito recentemente, no jornal
Expresso, que a artista deixou uma fortuna avaliada em 50 milhdes de euros liquidos para 0s
seus descendentes. Este & um caso de sucesso e de investimento impar na
contemporaneidade, mas foi preciso sair do pais para que isso acontecesse, apesar de ter
nascido em Portugal, foi um caso de sucesso fora do nosso pais, pois passou a ter
nacionalidade britanica, destacando-se como uma das figuras mais proeminentes e
respeitadas no panorama artistico internacional. O percurso de Paula Rego é um exemplo
marcante de resiliéncia e dedicacdo a arte. A sua trajetoria demonstra como, apesar das
adversidades e do reconhecimento tardio, é possivel alcangcar um patamar elevado de sucesso
e deixar um impacto duradouro. A fortuna que deixou, embora impressionante, é apenas uma
pequena parte do seu vasto legado cultural e artistico, que continuara a inspirar e a influenciar
futuras geracdes de artistas e apreciadores de arte, como a sua “Casa das Historias” em

Cascais.

Este caso também nos leva a refletir sobre o valor do apoio e reconhecimento precoce aos
artistas no seu pais de origem, incentivando uma maior valorizagdo e promogéo do talento
nacional. Paula Rego, com a sua historia de vida e obra, serve como um exemplo e um alerta
para a importancia de criar condi¢cdes mais favoraveis para que os artistas possam florescer

e alcancar o reconhecimento merecido, tanto em Portugal como além-fronteiras.

Os curadores desempenham um papel essencial na intermediacdo entre a criacdo artistica e
0 publico. Figuras como Joédo Pinharanda, Delfim Sardo e Sérgio Mah tém sido fundamentais
na organizagéo de exposi¢des e na criacdo de narrativas que contextualizam e valorizam as

obras de arte, tornando-as acessiveis e compreensiveis para um publico mais vasto.

N&o podemos deixar de destacar Jodo Pinharanda, especialmente tendo mencionado
anteriormente Antonio Cachola. Pinharanda foi curador em 2018 da exposic¢ao “Arte em S&o
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Bento - Colecdo de Antonio Cachola” e, desde 2022, é o diretor artistico do MAAT. E um
curador veterano com uma vasta experiéncia, tanto em Portugal como no estrangeiro. A sua
carreira distingue-se pela curadoria de exposicdes significativas e pela promocédo da arte
contemporanea portuguesa em diversos contextos internacionais. A colaboracdo com
Antonio Cachola e a sua colecdo € apenas um dos muitos exemplos do seu trabalho notével.
A exposicdo "Arte em S&o Bento" foi um marco importante, permitindo que o publico
apreciasse uma selecdo cuidada de obras de arte contemporanea de um dos mais destacados
colecionadores portugueses. Desde que assumiu a direcdo artistica do MAAT, Jodo
Pinharanda tem desempenhado um papel fundamental na consolidacdo e expansdo da
relevancia deste museu no panorama cultural portugués e internacional. A sua viséo e
experiéncia tém contribuido para a programacdo de exposi¢cGes inovadoras e para o

fortalecimento das relagdes entre artistas, institui¢des e o publico.

Jodo Pinharanda é, sem duvida, uma figura central no cenério artistico portugués, e a sua
trajetéria € um testemunho da importancia da curadoria como disciplina que vai além da
simples organizacdo de exposi¢fes, promovendo um verdadeiro entendimento e apreciacéo
da arte contemporanea. Como exemplo recente, temos a exposi¢do de Joana Vasconcelos no
MAAT, “Plug-in” sob a sua curadoria, foi amplamente elogiada pela critica e atraiu um
grande nimero de visitantes, uma das razfes que aumentou o tempo de exposicao até abril
do corrente ano, em vez de fevereiro, consolidando ainda mais o papel do MAAT como um
espaco vital para a arte contemporénea em Portugal e no mundo e a capacidade de
Pinharanda de combinar uma visdo artistica inovadora com uma sensibilidade curatorial que

realca a relevancia e o impacto das obras apresentadas.

Os criticos de arte também sdo atores importantes neste cenario, oferecendo uma analise e
avaliacdo das obras e exposicOes, que ajudam a formar a opinido publica e a estabelecer

padrdes de qualidade e relevancia. Criticos como Bernardo Pinto de Almeida e Raquel

14 Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia, situado em Lisboa.
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Henriques da Silva, entre outros, tém contribuido significativamente para o debate artistico

em Portugal.

Raquel Henriques da Silva®™ é uma proeminente figura no campo da Histdria da Arte,
detentora de um doutoramento na area. Com uma carreira académica e profissional de grande
destaque, a sua obra abrange uma vasta gama de temas, incluindo Artes Visuais, Arquitetura,
Urbanismo e Museologia. Autora de inUmeras publicacdes relevantes, Henrigues da Silva
tem contribuido significativamente para o conhecimento e a valorizacdo do patrimonio
artistico e cultural. O seu percurso ilustra uma combinacdo exemplar de erudicdo e prética,

refletida tanto nas suas publicac¢des, quanto nas suas atividades de coordenagao e ensino.

Em 2019, Raquel Henriques da Silva expressou uma opinido contundente numa entrevista
ao jornal “Publico”, afirmando-se "absolutamente contra a corrente da cena curatorial”.
Nesta declaracédo, Henriques da Silva criticou a atitude de muitos curadores que, embora ela
prépria admita admirar, tendem a repudiar exposic¢des de artistas como Joana Vasconcelos.
Ela descreveu um cenario em que alguns curadores, por ndo se interessarem pelos ciclos
mais recentes do trabalho de VVasconcelos, deixam de reconhecer a sua importancia e sucesso
internacional, apesar de ela ser amplamente aclamada fora de Portugal. Henriques da Silva
sugeriu que este comportamento revela um certo elitismo persistente entre os curadores, que
por vezes recusam dar o devido reconhecimento a artistas que, embora sejam celebrados
globalmente, ndo recebem a mesma aceitacdo em seu pais natal. Este comentario ressalta
uma tensdo existente no mundo da curadoria, onde a avaliacdo critica das obras pode ser
influenciada por preconceitos ou preferéncias pessoais, em detrimento de uma apreciagao

mais objetiva e abrangente.

A posicdo de Raquel Henriques da Silva destaca a necessidade de uma maior abertura e
diversidade de perspetivas na cena curatorial portuguesa, promovendo um reconhecimento

mais justo e equilibrado dos artistas contemporaneos. A critica também aponta para um

15 Destacou-se ndo s6 como critica de arte, mas também noutras areas como ja podemos constatar, como
diretora de variados Museus em Portugal, atualmente Professora Catedratica Jubilada, e condecorada, desde
2006 com a Ordem de Mérito do Infante D. Henrique.
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debate mais amplo sobre o papel da curadoria na valorizagéo da arte e na democratizagao do

acesso e do reconhecimento artistico, tanto nacional quanto internacionalmente.

Os negociantes de arte, ou marchands, facilitam a compra e venda de obras, funcionando
como intermediarios entre artistas e colecionadores. Em Portugal, a Galeria 111, a Galeria
Cristina Guerra e a Galeria Filomena Soares sdo, entre outros, exemplos de espacos que tém

promovido a arte contemporanea e apoiado a carreira de muitos artistas portugueses.

Poderiamos abordar qualquer uma destas galerias, no entanto, a Galeria 111 possui um
estatuto especial, visto que é a galeria mais antiga de Portugal em funcionamento continuo.
Com 60 anos de atividade (celebrados este ano), a Galeria 111 tem desempenhado um papel
crucial na promocdo e desenvolvimento do panorama artistico nacional. Desde a sua
fundacdo, esta galeria tem sido um espaco vital para a realizagao de exposi¢des significativas
e para o dinamismo do mercado de arte em Portugal. Ao longo das décadas, a Galeria 111
consolidou-se como um ponto de encontro para artistas, colecionadores e criticos de arte,

fomentando um didlogo constante entre diferentes geracdes e tendéncias artisticas.

Manuel de Brito destacou-se como a figura central da Galeria 111, tendo comegado a sua
carreira como livreiro antes de se afirmar como galerista e patrono das artes. Sob a sua
lideranca, esta galeria tornou-se um espaco de referéncia para muitos artistas. A sua trajetoria
é notavel pela resisténcia ao regime ditatorial, que marcou um periodo de grande adversidade
e repressdo cultural. Manuel de Brito emergiu como um dos maiores, sendo 0 maior, agente
cultural da pds-ditadura em Portugal. A sua contribuicdo para a cultura e paraas artes foi
inestimavel, promovendo a diversidade artistica e garantindo um espago seguro para a
expressao artistica num periodo de transicao politica e social no pais. Com um compromisso
inabalavel para com a arte e os artistas, a Galeria 111 sob a direcdo de Manuelde Brito, ndo
SO resistiu as pressdes do regime, como prosperou, tornando-se uma instituicdocentral na
promogcé&o da arte contemporéanea em Portugal. Para l1& da sua importanciahistorica, a Galeria
111 continua a ser relevante no cenario contemporaneo, adaptando-se asnovas tendéncias e
desafios do mercado de arte. A galeria mantém-se ativa na organizagéo de exposicdes de alto
nivel, colaborando com artistas emergentes e consagrados, e participando em feiras de arte

nacionais e internacionais.

56



2.2.3.- O papel das instituicdes

Além das figuras individuais, que j& abordamos algumas delas anteriormente, existem
instituicbes que desempenham um papel crucial no cenério artistico nacional. A Fundag&o
Calouste Gulbenkian, o Centro Cultural de Belém, o Museu de Arte, Arquitetura e
Tecnologia (MAAT), e o Museu Colecdo Berardo sdo apenas alguns exemplos de

instituicOes que contribuem para a promocdo e valorizacdo da arte em Portugal.

O MAAT é uma instituicdo recente no panorama nacional, cuja criacao representa um marco
significativo no desenvolvimento cultural em Portugal. Inaugurado em outubro de 2016, este
museu foi promovido pela Fundacdo EDP, que desempenhou um papel crucial na sua

concecdo e implementacéo.

O apoio ativo a Cultura assume-se como uma das missfes fundamentais da Fundagédo
EDP, entidade que detém um dos mais emblematicos museus da cidade de Lisboa: o
MAAT - Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia. Queremos contribuir para um pais
melhor preparado e apto a responder aos desafios do século XXI e para uma sociedade
mais criativa, culta e cosmopolita. Por isso, fazemos da exceléncia cultural e da
contemporaneidade artistica marcas da nossa identidade e afirmacdo institucionais.
(Fundacédo EDP, 2017).

A Fundacdo EDP, uma das mais importantes entidades de mecenato em Portugal, tem-se
destacado pelo seu compromisso com a promogéo da arte, cultura e educacdo. A abertura do
MAAT simboliza o empenho da Fundacdo em fomentar a inovacdo e a criatividade,
proporcionando um espaco onde arte, arquitetura e tecnologia se encontram e dialogam. Este
museu, localizado na zona de Belém, em Lisboa, destaca-se ndo apenas pelo seu conteudo,

mas também pela sua arquitetura arrojada, assinada pela arquiteta britanica Amanda Levete.

Da criagdo contemporénea ao patrimoénio e & memaria histérica, das artes visuais as
performativas, da literatura ao pensamento critico, da interdisciplinaridade das artes a
sua relacdo com a ciéncia, tecnologia e ambiente, desenvolvemos uma ampla atividade
de producéo prépria e de cooperagdo mecenatica. A Fundagdo EDP é hoje um dos
principais mecenas das artes em Portugal. (Fundacdo EDP, 2017).

Desde a sua inauguragdo, 0 MAAT tem vindo a consolidar-se como um espaco de referéncia

para a arte contemporanea em Portugal, acolhendo exposi¢cdes de artistas nacionais e
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internacionais, bem como programas educativos e atividades culturais diversificadas. A
Fundacdo EDP, através do MAAT, tem promovido o acesso a cultura e ao conhecimento,

contribuindo para a democratizacdo da arte e para a formacédo de novos publicos.

Assim, a Fundacdo EDP, através do seu apoio continuo ao MAAT, reafirma o seu papel de
destague no mecenato cultural em Portugal, promovendo a sustentabilidade e o
desenvolvimento do setor cultural e artistico do pais. Este compromisso reflete-se na
qualidade e diversidade das iniciativas promovidas pelo museu, que continuam a enriquecer

0 panorama cultural nacional e internacional.

Como podemos constatar, a arte move-se com dinheiro, financiamentos, patronatos e
mecenatos. Vive dos colecionadores, da curadoria e das criticas da arte. No centro deste
sistema, encontramos 0s principais protagonistas: os artistas, que, no entanto, sem 0 apoio
dos referidos anteriormente, ndo poderiam subsistir. O financiamento na arte é crucial para
a concretizacdo de projetos artisticos. Sem os recursos financeiros adequados, muitas obras
de arte, exposicOes e eventos culturais ndo seriam possiveis. Este apoio pode vir de diversas
fontes, incluindo fundos publicos, entidades privadas, organiza¢cdes ndo governamentais e
mecenas individuais. O mecenato, em particular, tem desempenhado um papel vital ao longo
da historia, proporcionando aos artistas a liberdade de criar sem pressGes econdmicas

imediatas.

Os colecionadores, por sua vez, desempenham um papel duplo. Por um lado, s&o
consumidores de arte, adquirindo obras que consideram valiosas, seja pelo seu valor estético,
seja pelo seu potencial de valorizacdo futura. Por outro lado, sdo guardides do patriménio
cultural, preservando e promovendo a arte através de colecdes privadas que, muitas vezes,

séo disponibilizadas ao publico por meio de exposi¢fes em museus e galerias.

A curadoria é a ponte que liga a producéo artistica ao publico. Os curadores sdo responsaveis
por selecionar, organizar e contextualizar as obras de arte, criando narrativas e experiéncias
que facilitam/influenciam a compreensdo e a apreciacdo do publico. Atraves das suas
decisdes, influenciam a forma como a arte é percebida e valorizada, desempenhando um

papel crucial na dinamizagdo do mercado e na promocdo dos artistas.
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A critica de arte também desempenha um papel significativo no ecossistema artistico. Os
criticos ajudam a moldar/influenciar a opinido publica e a orientar o gosto e o discernimento
estético. Atraves das suas analises e avaliac@es, conferem legitimidade as obras e aos artistas,

podendo influenciar decisivamente as suas carreiras e a sua insercdo no mercado.

No entanto, no centro deste complexo sistema, encontram-se o0s artistas. Sdo eles 0s
criadores, aqueles que, através da sua visdo e talento, produzem as obras que encantam,
provocam e inspiram. A arte é, em Ultima analise, uma expressao da criatividade humana, e
0s artistas sdo 0s seus principais agentes. Sem eles, o sistema artistico ndo existiria. Contudo,
para que possam dedicar-se plenamente a sua pratica, os artistas necessitam do apoio

financeiro e institucional proporcionado pelos colecionadores, curadores, criticos e mecenas.

Este intrincado equilibrio entre criacdo e sustentacdo € o que permite o mercado da arte
florescer. Cada componente deste paradigma desempenha um papel indispensavel,

garantindo que a arte continue a evoluir e a enriquecer a nossa cultura e sociedade.
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2.3.- O colecionismo na Regido Autonoma da Madeira

Desde a época dos navegadores e do povoamento, a llha da Madeira tornou-se um ponto de
encontro entre paises, um eixo mercantil e uma zona de exploracédo agricola. A sua orografia
ndo impediu o florescimento da exploracdo agricola, especialmente da vitivinicola e da cana
sacarina, cuja exportacdo para toda a Europa trouxe a ilha uma considerével riqueza artistica,

especialmente sacra.

As visitas cientificas a ilha foram-se sucedendo ao longo dos séculos, motivadas tanto pela
exploragdo agricola como pelo clima ameno da Madeira, que atraiu inimeros estudiosos e
naturalistas. A cana-de-agUcar, em particular, tornou-se um pilar econémico, cuja exportacdo
fomentou a troca de produtos, incluindo arte, especialmente de carater sacro. Este
movimento mercantil propiciou o inicio do colecionismo na regido, ainda que, inicialmente,
ndo com esse proposito declarado. No entanto, € neste contexto que se comeca a delinear
uma das maiores colecdes de arte sacra e flamenga em Portugal, a qual serd abordada mais
a frente. Esta colecdo emergiu nao apenas como um reflexo do poder econémico da regiao,
mas também como um testemunho do intercdmbio cultural proporcionado pela sua posicao

estratégica e atividade mercantil.

2.3.1 Primeiras manifestacfes culturais e artisticas na Regido

A llha da Madeira, enquanto entidade insular, depara-se invariavelmente com limitacdes.
Detentora de seis séculos de historia, a Ilha caracteriza-se, contudo, pela escassez cronica de
recursos financeiros, uma circunstancia que perdurou, pelo menos, até o término do século
XIX. Nesse periodo, o surgimento e florescimento do setor turistico foram catalisados pelo
ameno clima que caracteriza a regido insular. Bem como, o ultimo quartel do século XIX,
foi determinante para que o porto do Funchal se tornasse num importante ponto de passagem,
dos barcos a vapor, especialmente de britanicos pela Ilha, trouxe um maior crescimento e

desenvolvimento para regido.

Os ingleses foram pioneiros na criagdo do primeiro servigo de abastecimento de carvao
no Funchal, o qual «foi montado em 1838 pelos ingleses Jacob Ryffy e Diogo Taylor.
No ultimo quartel do século XI1X, consolida-se o predominio da navegag&o a vapor nas
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rotas transatlanticas, aumentando o movimento de passageiros na Madeira. (Rodrigues,

2019, pp. 337-379).
Com o progresso regional, observou-se o incremento demografico de uma camada
populacional mais instruida e orientada para os dominios culturais e artisticos, além do
avanco no ambito cientifico. No final do século XIX, precisamente em 1850, surgiu a
aspiracdo de instituir um museu com o proposito de salvaguardar o patriménio ja erigido,
notadamente voltado a preservacdo do vasto acervo de pinturas sacras dos séculos XV e XVI
que entdo, subsistia na ilha. Segundo Valente, (1999), «A intencdo de fundar um museu,
porém mais genérico e sem especial vocacgdo para as artes, datava ja de 1850» na ocasido em
que o Dr. José Silvestre Ribeiro, entdo Governador Civil, apresentou uma solicitacdo perante
as instancias politicas contemporaneas, visando a instituicdo de um museu, fundamentou a
sua proposta, na crescente demanda e afluéncia de visitantes estrangeiros a regido. Pois a
maior parte dos acontecimentos culturais e artisticos que relevo, aconteciam na capital,

Lisboa, constatando-se as limitagdes da insularidade e de outros fatores politicos e sociais.

Na década de 1920, decorria j& o século XX, manifestou-se, com o surgimento das primeiras
tertdlias protagonizadas por fervorosos regionalistas, uma preocupacdo, nestas reunides,
com o estado das artes, e onde discorriam as primeiras manifestacGes publicas de
insatisfacdo quanto a auséncia, na Regido, de galerias de arte e museus, «intengdes que
dificilmente se concretizariam», como refere Carlos Valente (1999, p.29). Em 1929, a
Camara Municipal do Funchal abre portas para 0 Museu Municipal do Funchal, instaurado
no antigo palacio de Sao Pedro, dedicado as ciéncias naturais, com espaco para exibir
algumas obras de arte, no entanto, foi-se especializando em histéria natural, e perdeu-se
completamente o intuito de servir também as artes. J& decorria 0 ano de 1955 quando, no
antigo Paco Episcopal, abriu ao publico o Museu de Arte Sacra, com a enorme colecdo de

arte flamenga espalhada pelas igrejas e capelas da diocese do Funchal e de arte portuguesa.
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2.3.2 Algumas das colec¢des mais relevantes da RAM

A colegéo de Arte Sacra

A colecéo de arte sacra na Ilha da Madeira teve origem no acervo da Diocese do Funchal.
Esta notavel e abrangente colecdo, enraizada na ilha, resultou do desenvolvimento da
indUstria agucareira local e da sua significativa exportacdo para a Europa, notadamente para
a Flandres. Dessa maneira, estabeleceu-se um intercdmbio reciproco, proporcionando & ilha

uma colecdo de arte sacra de valor incalculavel.

Antes do ciclo agucareiro do Nordeste brasileiro, o “ouro branco” foi a riqueza da
Madeira. A partir dos ultimos anos do século XV, a Coroa portuguesa e os dirigentes
locais abandonam os cereais e dedicam-se ao cultivo da cana-de-aglcar e a sua
exportacdo por toda Europa (...) (Almeida, 2004, p.5)
Acredita-se que os colonos da Madeira, inicialmente envolvidos na exploragdo agricola e
producdo de cereais, manifestaram uma permanéncia duradoura, integrando-se efetivamente

como comunidade local.

(...) E possivel que antes do ciclo agucareiro na Madeira, a colonizacdo da ilha
organizada pela Coroa portuguesa e o cultivo dos cereais tenham criado uma civilizacdo
muito mais integrada e equilibrada do que a exploracdo brutal dos engenhos
pernambucanos e antilhanos. Na Madeira, a sociedade, menos fraturada, quis realizar a
troca que nos intriga até hoje uma vez que os quadros ndo foram sé encomendados por
ordens religiosas, mas também doados por companhias ou particulares ricos para as
igrejas. A ilha em que se vivia, do ponto de vista imaginario, era ja terra mée e ndo s
campo de exploracdo e produgdo (Almeida, 2004, p.6).

Ha& que referir esta questdo pertinente: os grandes produtores de acglcar na Madeira
enriqueceram consideravelmente a custa da exportacdo deste produto para as cortes
europeias. Esta regido insular tornou-se numa poténcia na producdo de aglcar, muito antes
do Brasil, e acredita-se que a riqueza de arte sacra que a ilha detém resultou de um sistema
de troca, onde a arte era adquirida em troca de agucar. Além disso, muitos senhorios
encomendavam arte flamenga como forma de agradecimento por dadivas concedidas ou
milagres alcangados. Consequentemente, uma parte significativa deste patrimonio artistico

encontrava-se na posse da diocese.
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No periodo &ureo da producao agucareira na Madeira, que teve 0 seu auge entre 0s séculos
XV e XVII, o aglcar tornou-se uma das principais exportacdes da ilha. Este produto,
altamente valorizado na Europa, ndo s6 gerou uma consideravel acumulacdo de riqueza,
como também permitiu a construcdo de um patriménio artistico de grande valor. A
importacdo de obras de arte, especialmente de origem flamenga, foi uma préatica comum
entre os abastados produtores de agUcar, que procuravam afirmar o seu estatuto e devogédo

religiosa atraves destas encomendas.

As igrejas e capelas da Ilha da Madeira sdo testemunhas deste periodo de prosperidade,
exibindo um acervo de arte sacra que inclui pinturas, esculturas e objetos litdrgicos de grande
qualidade. Muitas destas pecas sdo provenientes de oficinas flamengas, conhecidas pela sua
mestria e pela elevada qualidade das suas obras. A relacdo comercial entre a Madeira e a
Flandres facilitou a aquisicdo destas pegas, que eram frequentemente encomendadas como
oferendas votivas ou como sinais de gratiddo por gracas recebidas.

O papel da Igreja na conservacao e na exposicdo deste patriménio também foi crucial. A
diocese da Madeira tornou-se guardid de muitas destas obras, perpetuando a memaria dos
tempos de abundéncia agucareira e das praticas devocionais dos seus habitantes. A arte sacra
enriqueceu o panorama cultural e religioso da ilha, refletindo nédo s6 a fé e a religiosidade
dos madeirenses, mas também a sua integracdo nas redes comerciais e culturais da Europa

renascentista.

Este intercambio entre agUcar e arte sacra exemplifica 0 quanto a economia e a cultura podem
entrelacar-se de forma complexa e mutuamente enriquecedora. A riqueza material gerada
pela producdo acucareira foi convertida em riqueza cultural, contribuindo para o
desenvolvimento de um patrimdnio artistico que perdura até aos dias de hoje. A colecédo de
arte sacra presente na Regido ndo é apenas constituida por objetos de devocdo religiosa, mas
tambem por testemunhos historicos de um periodo de intensa atividade econdmica e de
intercdmbio cultural, que moldaram a identidade e o legado artistico da Ilha. A colegéo de
Arte Sacra tornada publica na Regido abrange um curto espaco temporal, mas com séculos

de existéncia.
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A Colecéo de Frederico de Freitas

De abrangente importéncia para a Regido, destacamos a colecdo de Frederico Augusto de
Freitas, renomado advogado e notario natural do Funchal, foi mais notado pela sua distinta
reputacdo como um eminente colecionador, cujo vasto acervo esta primordialmente voltado
para as artes decorativas. Até os dias atuais, a sua exceléncia como colecionador o0 posiciona

como uma figura proeminente, tanto no ambito regional, como nacional.

Este individuo, que deixou um legado substancial na Regido, € reconhecido como um ilustre
cidaddo que dedicou a sua existéncia a melhoria da estrutura empresarial e ao
desenvolvimento da economia madeirense. A sua notavel contribuicdo foi além dos
dominios profissionais, uma vez que ele meticulosamente reuniu e preservou importantes

testemunhos da cultura artistica.

Lega a Regido Auténoma da Madeira 0 seu patriménio mobiliario que constitui o
recheio da sua casa de residéncia a calgada de Santa Clara e lega o dito patriménio a
considerar de utilidade pablica. (extrato do testamento de Frederico de Freitas, 1978)
(Cunha, Cardoso, 1999, p. 1).
A trajetoria da sua colecdo teve inicio nos anos 30 do século passado. Entretanto, foi na
década subsequente que a sua atividade colecionista alcangou maior profundidade. Isso se
deu guando o colecionador assumiu o arrendamento da entdo denominada Casa da Calcada,
atualmente reconhecida como a Casa-Museu Frederico de Freitas. “O legado instituido
constitui a mais espantosa mostra de colec¢des que algum madeirense pdde alguma vez reunir.

Para deixar aos seus conterraneos.” (Cunha, Cardoso, 1999, s/p.).

Frederico de Freitas é reconhecido como um "colecionador de colecbes", titulo que reflete a
amplitude e diversidade das suas obras. Destaca-se a sua vasta colecdo a azulejaria,
possivelmente a mais eclética entre suas reunides, abrangendo notavelmente azulejos
holandeses e portugueses. Além disso, apresenta uma selecdo de esculturas religiosas,
algumas de maior destaque artistico e outras mais populares, incluindo pecas medievais e

renascentistas.

Entre os itens de significancia documental, destacam-se as antigas estampas da llha da
Madeira que, para além do seu valor artistico variavel, possuem relevancia historica

inegavel. A colecdo de utensilios domésticos abrange cerca de 2000 objetos, incluindo
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canecas, jarros, leiteiras e bilhas. Na categoria de mobiliério, sobressaem pecas portuguesas
e inglesas, com destaque para os méveis fabricados na Madeira, além de cerdmicas de origem

oriental e europeia, e uma variedade de bules provenientes de diferentes continentes.

O nacleo de arte contemporanea e 0o MUDAS

Outro marco cultural significativo na Regido, é a consolidacdo da colecdo de arte
contemporanea criada em meados da década de 1960 no Funchal. Esta cole¢do possui um
caracter publico e institucional, sendo uma iniciativa conjunta da entdo Junta Geral do
Distrito Auténomo do Funchal, da Delegacdo de Turismo e da Sociedade Nacional de Belas
Artes. Esta empreitada materializou-se através do estabelecimento do Prémio das Artes
Plésticas da Cidade do Funchal, nos anos de 1966 e 1967. O modus operandi deste notavel
projeto foi fundamentado numa dindmica protocolar. Sob este arranjo, os artistas agraciados
com o referido prémio, em reconhecimento da sua exceléncia nas artes plasticas,
comprometeram-se a ceder as suas obras a regido. Este ato ndo apenas simbolizou um ato de
reconhecimento e distingcdo para os laureados, mas também concretizou uma importante

contribuicdo para o patrimonio artistico da regido.

E crucial ressaltar que tal protocolo estabelecia um vinculo duradouro entre os artistas
galardoados e a comunidade local, conferindo uma dimenséo publica e educativa a colecéo.
A iniciativa, ndo apenas promoveu 0 reconhecimento das expressGes artisticas
contemporaneas, mas também visava enriquecer a experiéncia cultural da comunidade da
Ilha da Madeira, destacando a relevancia da interacdo entre os criadores e o publico. Este
projeto notavel, enraizado na generosidade dos artistas premiados, transcende o ambito da
premiacgdo artistica ao transformar-se num legado cultural, conferindo & colecdo de arte

contemporanea da Regido, um estatuto de relevancia historica e cultural.

Esta colecéo teve um crescimento ainda maior e proporcionou a abertura, ainda que precario,

de um Nucleo de Arte Contemporéanea na Madeira:

Relativamente a formacao da colecdo para além dos Prémios da Cidade do Funchal uma
das situacfes que proporcionou a criacao da colecdo do Museu de Arte Contemporanea
foi também a de que a Secretaria Regional do Turismo possuia duas galerias onde 0s
artistas expunham, doando no final um quadro. Trata-se de uma cole¢do de arte

65



contemporénea portuguesa desde o0s anos 60 até aos dias de hoje, com obras de alguns

dos mais significativos artistas nacionais. (Dinis, 2003, pp. 147-148).
Inicialmente concebida para ser uma extensdo do Museu Quinta das Cruzes, a colecao foi
temporariamente tutelada pela entdo Direcdo Regional dos Assuntos Culturais (DRAC),
atualmente denominada Direcdo Regional de Cultura (DRC). A exibic&o inicial ocorreu nas
instalacBes da referida entidade, apresentando-se em condi¢fes precarias. Em 1986, a
colecdo foi transferida para a Quinta Magndlia, mantendo-se, contudo, em regime de

precariedade, tratando-se do Ndcleo de Arte Contemporénea.

Somente em 1992, a colecdo de arte contemporanea encontrou um espaco permanente no
Forte de Sao Tiago. Este marco temporal representou ndo apenas a consolidacdo do espaco
expositivo, mas também marcou o inicio de uma fase de crescimento significativo do acervo,

com a introducédo continua de novas obras a colecéo.

Reiniciou-se um processo de engrandecimento da cole¢do, procurando o Museu registar
0s acontecimentos proximos a producgdo artistica contemporanea, com a entrada de
obras de arte, quer quando séo resultado de atividades produzidas por si quer através de
outras institui¢@es. (Dinis, 2003, p.147).
Devido as suas limitadas condices, oriundas da proximidade com o ambiente maritimo, o
Forte de Sdo Tiago ndo apresentava as caracteristicas climaticas propicias para abrigar uma
colecdo de arte. Esta circunstancia suscitou, ao longo do tempo, uma reflexdo critica e
analitica a fim de identificar o local ideal capaz de acomodar adequadamente esta colecdo

de arte contemporéanea em expansao.

Este € um dos pontos fracos do Museu, porque estando instalado num Forte que esta em
ligacdo direta com o mar, a humidade repercute-se, acentuadamente, nas cole¢des o que
obriga a um cuidado permanente com a sua conservagdo preventiva. O Museu de Arte
Contemporéanea ndo estando localizado no espaco ideal para uma colegdo deste tipo,
teve, contudo, o mérito de reunir uma colecdo que, a ndo ser assim, poderia perder-se.
(Dinis, 2003, p.148).
Desde o0 ano de 2015, a referida colegéo encontrou alojamento permanente nas instalagdes
do MUDAS - Museu de Arte Contemporanea da Madeira. Este museu foi inaugurado em
2004, assumindo a sua configuracdo atual sob a designacdo de Centro das Artes - Casa das
Mudas, localizado na regido de Calheta. Nessa fase inaugural, a instituicdo abrigava

temporariamente uma colecdo emprestada pertencente a Colecdo Berardo. Cabe ressaltar
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que, em anos anteriores, 0 museu ja desempenhava as suas fungdes no edificio original,

conhecido como a Casa da Cultura da Calheta.

A colecdo MSC Drawings

Esta cole¢do envolve uma parceria entre a renomada instituicao artistica regional — Porta 33
— Associacdo Quebra Costas Centro de Arte Contemporanea e a MCS - Madeira Corporate
Services. A colecdo MCS - Drawings: A-Z é uma colecdo com mais de 20 anos de existéncia,
tendo-se iniciado no segundo semestre do ano de 2002, por iniciativa dos administradores
da MCS, Rosana Rodrigues e o ja renomado colecionador brasileiro Luiz Augusto Teixeira

de Freitas, radicado em Portugal.

Segundo informagdes recolhidas no site da Porta 33: “A Colecdo MCS tem como foco o
desenho contemporaneo. O desenho foi eleito tendo em vista o notavel revigoramento
observado nos tltimos anos na producdo internacional desse meio expressivo.” A Colegao
MCS destaca-se no panorama artistico nacional pela sua énfase no desenho contemporaneo,
um meio que tem experimentado um renascimento significativo na producdo artistica
internacional. Este foco particular no desenho reflete uma valorizacdo de um meio
expressivo que, apesar de tradicional, tem mostrado uma notavel capacidade de renovacéo e
relevancia nas préaticas artisticas atuais. Ao privilegiar artistas oriundos das Ameéricas e da
Europa, a Colecdo MCS estabelece um dialogo transcontinental que enriquece e diversifica
0 seu acervo. A inclusdo de um namero significativo de artistas brasileiros e portugueses nao
so reforca a ligacdo entre os contextos culturais lus6fonos, mas também sublinha o
compromisso da colecdo com a promocao e valorizacdo de talentos nacionais e de paises

com lagos historicos e culturais com Portugal.

Hargreaves (2013) salienta ainda a importancia desta cole¢cdo no contexto portugués,
apontando-a como uma das mais relevantes no dominio empresarial. A inser¢do da Colecéao
MCS no setor empresarial evidencia a crescente tendéncia de empresas e entidades
corporativas em investirna arte, como parte das suas estratégias de responsabilidade social
corporativa. Este envolvimento ndo s6 contribui para a valorizagéo e disseminacédo da arte
contemporanea, mas também promove uma imagem de compromisso cultural e social por

parte das empresas.
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A Colegdo MCS, ao concentrar-se no desenho contemporaneo, ocupa uma posi¢ao Unica e
de destaque no cenario artistico portugués.

Apbés a abordagem do colecionismo e da curadoria, tanto historica quanto
epistemologicamente, explordmos também o mercado das artes a nivel nacional e
internacional. Constatamos que o colecionismo e a curadoria vivem e crescem alimentados
por este mercado. Investigamos as principais personagens deste meio na contemporaneidade,
abordando temaéticas como o financiamento, os patronatos, a curadoria enquanto disciplina,

os principais influenciadores deste mercado complexo e as relacBes dai decorrentes.

Chegamos a conclusédo de que artistas, colecionadores, curadores, galeristas, negociantes de
arte, criticos de arte, entre outros, ndo podem subsistir uns sem os outros. Este é um ciclo
interdependente, onde muitos procuram a sua oportunidade de sucesso. Alguns conseguem
tornar-se profissionais bem-sucedidos, outros ndo tém a mesma sorte; alguns sao polémicos,
outros prevaricam, e s6 alguns dominam e se posicionam no topo da pirdmide. Foram séculos
de mudancas e evolugdes, de modas passageiras e duradouras, de desafios constantes, mas
sobretudo de tendéncias que moldaram e continuam a moldar o mundo da arte. A dinamica
do mercado de arte revela um ecossistema intrincado e interligado, onde a visibilidade e a
valorizacéo das obras dependem de uma série de fatores econémicos, sociais e culturais. O
financiamento, seja através de patronatos ou mecenatos, desempenha um papel fundamental
na viabilizacdo de projetos artisticos. A curadoria, por sua vez, emerge como uma disciplina
crucial para a mediagdo entre a criacdo artistica e o publico, contribuindo para a interpretacao
e contextualizacdo das obras.

Os influenciadores deste mercado - colecionadores visionarios, galeristas influentes, criticos
perspicazes e negociantes astutos - sdo 0s protagonistas que, através das suas escolhas e
acOes, determinam as tendéncias e orientacbes da arte contemporanea. Este sistema
complexo e multifacetado evidencia que a arte ndo se desenvolve em isolamento, mas sim
num ambiente rico em interacdes e interdependéncias. Assim, podemos observar que, apesar
dos desafios e das transformacdes ao longo dos seculos, a arte continua a ser um campo

vibrante e dindmico, onde a inovacao e a tradi¢ao coexistem e se influenciam mutuamente.
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Capitulo 3

Colecao Privada da Galeria Lourdes
Estudo de Caso

Neste capitulo, abordaremos o contexto do polo cultural inserido na Quinta de Sdo Jodo, que
inclui a Galeria Lourdes e a residéncia artistica. Exploraremos o acervo permanente da
galeria, pertencente ao Eng.° Aurélio Tavares, proprietario da Quinta, e analisaremos a
programacdo cultural ja realizada no ambito da gestdo cultural. Finalmente, apresentaremos
um estudo de caso sobre as melhorias necessarias para posicionar a Galeria Lourdes no mapa
regional e, possivelmente, nacional, destacando a sua cole¢do Unica de modernismo
brasileiro. A ideia do colecionador, Aurélio Tavares, ao criar a Galeria Lourdes na Quinta
de Séo Jodo, era ndo apenas proporcionar um espaco para a sua vasta colecdo de arte, mas
também democratizar 0 acesso a cultura e as artes. Este espaco, embora denominado de
galeria, desempenha na pratica a funcdo de uma casa-museu, mais alinhado com as
designagdes contemporaneas de espacos expositivos multifacetados. Ao abrir as portas ao
publico, Tavares reforca a sua crenca de que a cultura deve ser acessivel a todos. Este projeto
visa transformar o espaco num polo cultural dindmico e inclusivo, que ndo se limita apenas
a exibicdo de arte, mas que também integra a rica heranca cultural e tradicional da regido

onde esté inserida.
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3.1.- Galeria Lourdes no contexto da Quinta de Sdo Joao

A Galeria Lourdes nasce do desejo de Aurélio Tavares - engenheiro eletrotécnico, e
profissionalmente ligado a energia eolica e a sustentabilidade - de expor a sua vasta colecéo
ao publico. Em 2020, Tavares adquire a Quinta de S&o Jodo, onde a Galeria Lourdes se
encontra inserida. Apds as obras de recuperacdo da casa-mae, a galeria foi construida de raiz,
num estilo bunker, projetada pelo arquiteto Jodo Costa Nobrega. Esta concecdo arquitetdnica
visa preservar a paisagem tipica do Estreito de Camara de Lobos, marcada pelas vinhas. Em
2023, a obra ganhou o prémio de Arquitetura Madeira e Porto Santo, reconhecendo a
harmonia entre a construgdo contemporanea e a preservacao da paisagem natural. O nome
da galeria surge como homenagem a mae do colecionador, Maria de Lourdes, cuja pintura
também esta exposta na Galeria. Este gesto confere um toque pessoal e afetivo ao espaco,
reforcando a ligacdo entre a colecdo privada e a historia familiar de Aurélio Tavares. A
Galeria Lourdes representa, assim, um ponto de encontro entre a tradicdo e a modernidade,
entre a sustentabilidade e a arte, oferecendo ao publico uma oportunidade Unica de apreciar
uma colecdo diversificada num espaco arquitetonicamente inovador e culturalmente

enriquecedor.

A Galeria Lourdes ndo s6 contribui para a valorizacdo cultural e econdmica da Regido, mas
também reforca a identidade local, destacando-se como um ponto de convergéncia entre o
tradicional e o contemporaneo. A sua localizacdo permite que tanto os residentes de Camara
de Lobos quanto os do Estreito de Camara de Lobos possam beneficiar de um espaco cultural
de exceléncia, que promove a arte moderna e contemporanea num contexto de riqueza
historica e cultural. Assim, a Galeria Lourdes emerge como um agente de transformacao
social e cultural, integrando-se harmoniosamente numa area que simboliza a interseccdo de
diferentes modos de vida e tradi¢es. Este projeto cultural, ao promover a incluséo e o
desenvolvimento regional, contribui significativamente para a revitalizagdo e o
reconhecimento de Camara de Lobos e do Estreito de Camara de Lobos como éareas de

relevancia cultural e turistica na Madeira.

O circuito cultural proposto na Quinta de S&o Jodo € um exemplo desta abordagem
abrangente. O percurso, apds a visita guiada a galeria, comegca com uma caminhada pelas

vinhas, onde os visitantes podem observar o método tradicional de rega por levadas, um
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sistema de canais de irrigacdo tipico da Madeira. Esta experiéncia é enriquecida pela
instalagdo artistica de Sofia Beca, Jorge Queijo e Paulo Pimenta, que proporciona uma
interacdo Unica entre a arte contemporanea e a paisagem rural. A visita prossegue com uma
paragem na adega, onde uma prova de vinhos permite aos participantes apreciar os sabores
locais e entender melhor a tradicdo vitivinicola da regido. O percurso inclui também a
residéncia artistica, onde os visitantes tém a oportunidade de conhecer o artista em residéncia
(caso esteja hospedado na altura da visita) e compreender o seu processo criativo. O circuito
culmina com a visita a capela, datada de 1693, uma edificacao historica que exemplifica a
tradicdo religiosa e arquitetonica da Madeira. Esta experiéncia holistica enaltece a tipica
quinta madeirense, oferecendo aos visitantes uma imersao completa na cultura, na arte e na

historia da Regido.
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Figura 1 - Vista do balcdo tipico madeirense da Quinta de Séo Jodo.
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Figura 2 - Instalagdo artistica de Sofia Bega, Jorge Queijo e Paulo Pimenta no exterior da Quinta de Sdo Jodo.

Assim, a Galeria Lourdes e a Quinta de S&o Jodo ndo séo apenas espagos de exposi¢do, mas
sim um complexo cultural integrado que promove a interacdo entre o passado e o presente,
entre a tradicdo e a inovacdo. Este modelo multifacetado de polo cultural reflete a visdo do
colecionador de criar um espaco onde a arte e a cultura possam ser vividas e apreciadas por

todos, num contexto que celebra a identidade e a historia da Madeira.

Outro fator relevante deste polo cultural é a possibilidade de realizacdo de residéncias
artisticas, conforme mencionado anteriormente. A Galeria Lourdes e a Quinta de Sdo Jodo
oferecem um espaco fisico especialmente preparado para que os artistas possam pernoitar e
desenvolver os seus projetos criativos. Este espaco ndo s6 proporciona alojamento
confortavel, mas também inclui uma oficina bem apetrechada, equipada com as ferramentas
e materiais necessarios para a producdo artistica. A inclusdo de residéncias artisticas
representa uma importante dimensdo deste complexo cultural, pois permite aos artistas
imergir completamente no ambiente inspirador da Quinta de S&o Jodo. Este contexto
favorece a troca de ideias e a colaboracédo entre artistas de diferentes disciplinas e origens,
promovendo um enriguecimento matuo e o desenvolvimento de novas praticas e linguagens

artisticas.
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Figura 3 - Vista geral da residéncia artistica e cultura de vinha da Quinta de Sdo Jodo

A oficina, equipada, oferece aos artistas as condi¢des ideais para explorar e expandir as suas
capacidades criativas. Este espaco de trabalho é fundamental para a realizacdo de projetos
de grande escala e para a experimentacdo com novas técnicas e meios expressivos. Além de
proporcionar um ambiente propicio a criacao artistica, as residéncias artisticas na Quinta de
Sdo Jodo também incentivam a interacdo entre os artistas e a comunidade local. As visitas
guiadas que fazem parte do circuito cultural incluem paragens na residéncia artistica, como
ja anteriormente referido, permitindo ao publico conhecer os artistas residentes, observar o
seu processo de trabalho e estabelecer um didlogo direto com eles. Esta interacdo estreita
entre os artistas e os visitantes contribui para a valorizagdo da arte contemporanea e para a
sensibilizacdo da comunidade em relagdo as praticas artisticas atuais.

A presenca continua de artistas em residéncia dinamiza a programacao cultural da Galeria
Lourdes e da Quinta de Sao Jodo, garantindo uma oferta diversificada de atividades e eventos
ao longo do ano. Exposic¢des temporarias, workshops, palestras e apresentacfes publicas séo
apenas algumas das iniciativas que podem surgir desta convivéncia artistica, tornando este

polo cultural um espaco vibrante e inovador. A possibilidade de realizar residéncias artisticas
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na Galeria Lourdes e na Quinta de S&o Jodo constitui um elemento central deste projeto
cultural, proporcionando aos artistas um ambiente inspirador e bem equipado para a criacao,
Este modelo de residéncia artistica ndo s6 enriquece a producao cultural local, mas também
fortalece a posicdo da Madeira como um destino relevante no panorama artistico

internacional.

A Galeria Lourdes destaca-se ndo apenas pela sua arquitetura e localizagéo pitoresca, mas
também pela impressionante colecdo privada de Aurélio Tavares. Esta cole¢do abrange obras
modernistas e contemporaneas, com pecas de artistas tanto internacionais quanto
portugueses. No entanto, a “joia da coroa” desta colecdo €, sem divida, a colecdo de arte

modernista brasileira, que se constitui como a mais relevante.
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3.2.- A Colecéo de Aurélio Tavares

A colecdo de arte modernista brasileira de Aurélio Tavares é notavel pela sua amplitude e
pela qualidade das obras que a compdem. Este acervo inclui trabalhos de alguns dos mais
importantes artistas brasileiros do modernismo, cujas obras capturam a esséncia das
transformacdes culturais e estéticas que marcaram o Brasil ao longo do século XX. Através
desta colecdo, a Galeria Lourdes oferece ao publico uma visdo abrangente e profunda do

modernismo brasileiro, destacando-se pelo seu valor artistico e historico.

Aurélio Tavares, engenheiro eletrotécnico e entusiasta da arte, iniciou o seu percurso no
colecionismo aos 25 anos, inspirado por um amigo que possuia uma galeria no Porto. Desde
cedo, Tavares desenvolveu uma profunda admiracéo pela arte, reconhecendo nela um poder
transformador capaz de preencher os dias de rotina e trabalho arduo com cores e significado
segundo as suas palavras. Ao longo dos anos, foi construindo a sua colecao, ao adquirir obras
de relevancia nacional e internacional que, como ele proprio afirmou, trouxeram luz e

enriguecimento a sua vida.

Durante décadas, Tavares investiu na aquisicdo de obras de arte, criando um acervo
diversificado e de grande valor. No final da década de 2010, o seu interesse pelo modernismo
brasileiro intensificou-se. A sua cole¢do ja incluia uma obra de grandes dimensdes de
Roberto Burle Marx, um dos mais renomados artistas modernistas do Brasil. Contudo, foi
através do encontro com Alexei Waichenberg, jornalista de formacdo e comerciante de arte
desde os anos 1980, que Tavares encontrou uma nova direcdo para 0 seu colecionismo.
Waichenberg, com o seu conhecimento profundo do mercado de arte brasileiro, ajudou
Tavares a expandir a sua colecdo com novas aquisicdes de obras modernistas e
contemporaneas brasileiras. Esta colaboracdo foi crucial para Tavares, permitindo-lhe
adquirir pecas de grande valor e significado cultural. Este esforgo culminou na criacdo de
um acervo que é, hoje, um testemunho da riqueza e diversidade do modernismo brasileiro.
A colecdo da Galeria Lourdes, que inclui 43 obras de artistas modernistas e contemporaneos
brasileiros, representa um dos mais completos e significativos acervos deste movimento

artistico em Portugal, segundo Waichenberg (2022).

Tavares, motivado pelo desejo de partilhar a beleza e o poder da arte com o publico, fundou

a Galeria Lourdes, na Quinta de S&o Jodo. Este espago ndo so exibe a sua cole¢do pessoal,
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mas também funciona como um centro cultural, promovendo o didlogo entre a arte e a
comunidade como ja referido anteriormente. Esta colecdo proporciona uma oportunidade
Unica para os visitantes da Galeria Lourdes explorarem as diversas expressoes e estilos que
caracterizaram o modernismo no Brasil. Obras de figuras iconicas como Tarsila do Amaral,
Candido Portinari, Di Cavalcanti e Anita Malfatti, entre outros, estdo presentes no acervo,
permitindo uma imersdo nas experimentacGes formais e tematicas que definiram este
periodo. Estas obras refletem o dialogo entre a tradicdo e a modernidade, a influéncia das
vanguardas europeias e a busca por uma identidade artistica nacional. A presenca de uma
colecdo tdo significativa na Galeria Lourdes sublinha a importancia do modernismo
brasileiro no contexto internacional e reforca o papel de Aurélio Tavares como um
colecionador dedicado e visionadrio. A sua capacidade de reunir um conjunto tao
representativo de obras é um testemunho do seu compromisso com a valorizacao da arte e
da cultura, bem como da sua sensibilidade para reconhecer e promover talentos de diferentes

origens.

Além da notével colegdo de arte modernista brasileira, a Galeria Lourdes igualmente alberga
uma vasta e significativa colecdo portuguesa de obras modernistas e contemporaneas. Este
acervo valoriza e celebra o talento de artistas portugueses, oferecendo um panorama
abrangente das diversas expressdes artisticas que marcaram 0 modernismo e 0
contemporaneo em Portugal. Entre os artistas representados, destacam-se figuras
incontornaveis como José de Guimardes, Graca Morais, Nadir Afonso, Almada Negreiros e
Paula Rego, entre muitos outros. Através da exibicdo destas obras, a galeria oferece ao
publico uma oportunidade Unica de explorar a evolucdo da arte portuguesa ao longo do
século XX e XXI, celebrando a diversidade e a inovacao que definem este periodo.

3.2.1.- Artistas brasileiros na Colecao

A colecdo da Galeria Lourdes é composta por 71 obras, das quais 43 sdo de artistas
modernistas e contemporaneos brasileiros. Estas 43 pecas evidenciam a evolucao da arte no
Brasil, destacando a absorcdo e transformac&o das influéncias das vanguardas europeias em
algo distintamente brasileiro. Os artistas representados nesta se¢do da colegdo incluem

figuras proeminentes como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Emiliano di Cavalcanti,
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Vicente do Rego Monteiro, Candido Portinari, Orlando Teruz, José Pancetti, Inima de Paula
e Djanira da Motta e Silva. Cada uma destas obras contribui para a compreensdo da trajetoria

do Modernismo no Brasil, evidenciando a riqueza e a diversidade cultural do pais.

Figura 4 - “Doloroso Transe” - esboceto, dleo s/tela, 70X90, 1900 de Jodo Baptista da Costa.

Ao discorrer parte da colecdo mais minuciosamente comegamos por abordar a transicéo
visual e tematica entre "Doloroso Transe" de Jodo Baptista da Costa e as obras modernistas
posteriores que exemplificam a rutura e a inovagdo que caracterizam o Modernismo. Esta
peca, estrategicamente exposta, serve para ilustrar a transi¢do do final do século XIX para o
Modernismo, permitindo aos visitantes compreenderem as diferencas estilisticas e
conceituais entre estes periodos. "Doloroso Transe" é uma representacdo significativa das
caracteristicas artisticas que antecederam o Modernismo, marcadas por um enfoque no
realismo e na expressividade emocional. Esta abordagem curatorial facilita a compreensao
do contexto histérico e artistico em que estas obras foram criadas, promovendo uma
apreciacao mais profunda da evolugdo da arte ao longo dos séculos.

Destacamos analiticamente, nas paginas seguintes, algumas das obras mais representativas

da colecdo modernista brasileira
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“Paisagem” de Tarsila do Amaral

Figura 5 - Paisagem, aguarela s/papel, 16.X12.7cm, 1929 - Tarsila do Amaral

Podemos iniciar uma abordagem a obra patente na Galeria Lourdes de 1929, aguarela sobre
papel, ela que foi uma das pioneiras no modernismo do outro lado do Atlantico. Em 1916,
Tarsila do Amaral®*® iniciou os seus estudos em pintura, tendo como professores

16 Tarsila, oriunda de uma familia abastada, teve a oportunidade rara, para uma mulher de sua época, de receber
uma educacdo formal em artes. Normalmente, as mulheres ndo eram incentivadas a estudar, muito menos a

seguir carreiras artisticas.
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personalidades inseridas no contexto académico e formal que ainda predominava no Brasil
daquela época. Este ambiente tradicional contrastava com a vanguarda artistica que emergia

em outras partes do mundo.

A sua capacidade de inovar e de desafiar as normas estabelecidas fez da artista uma pioneira
no cenario artistico brasileiro e uma figura de referéncia no modernismo mundial. No acervo
da Galeria Lourdes constam, para além desta “Paisagem” uma outra obra da artista, uma
xilogravura intitulada “Cartdo-Postal” de 1972. Ambas, apesar da distancia cronologica
encontram-se dentro da linha carateristica da artista. A presenca de plantas indigenas do seu
pais, com influéncias cubistas. A sua ousadia e visao anteciparam o movimento modernista
no pais, que s6 se consolidaria formalmente em 1922 com a emblematica Semana de Arte
Moderna de Séo Paulo. A sua obra reflete uma sintese entre o cubismo europeu e as cores e
formas do Brasil tropical, resultando numa estética Unica que celebra a diversidade e a

vitalidade da multiculturalidade brasileira. Podemos designa-lo de tropicalismo.
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“Cena Rural” de Anita Malfatti

Figura 6 .-"Cena Rural" éleo s/cartéo 24X36cm (sem data) de Anita Malfatti.

Anita Malfattil’ foi outra das grandes senhoras do modernismo brasileiro e no acervo da
Galeria Lourdes contamos com uma obra sua intitulada “Cena Rural”, em 6leo sobre cartéo,
ndo datada. Malfatti seguiu uma trajetéria muito dedicada a ruralidade na cultura brasileira
e as suas tradicOes, apresentando uma forma de representar pouco erudita, caracteristica da

rutura com o formalismo e 0 academismo, e muito voltada para a tematica popular.

A obra “Cena Rural” é representativa da abordagem de Malfatti as tradices e a vida rural
brasileira. Este foco na ruralidade reflete um interesse em captar a esséncia do Brasil

profundo, afastado dos centros urbanos e da influéncia europeia mais direta. A sua técnica,

17 Anita Malfatti, nascida em S&o Paulo em 1889, foi a figura central na introdugdo do modernismo no Brasil.
A pioneira. A sua educacdo artistica, que incluiu estudos em Berlim e Nova lorque, expd-la as vanguardas
europeias e norte-americanas, influéncias que integrou de forma singular na sua obra. A sua exposi¢éo
individual de 1917, muitas vezes considerada o ponto de partida do modernismo brasileiro, provocou uma
intensa reacdo critica, revelando a resisténcia do meio artistico brasileiro as novas tendéncias estéticas que
Malfatti trazia consigo.
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que rejeitava 0 academismo a favor de uma representacdo mais expressiva e subjetiva,
permitiu-lhe explorar a riqueza cultural do Brasil através de uma lente moderna. Malfatti
utilizava cores vibrantes e formas simplificadas para transmitir a vitalidade e a autenticidade

da vida rural, desafiando as convencdes artisticas do seu tempo.

A inclusdo de “Cena Rural” no acervo da Galeria Lourdes destaca a importancia do
modernismo brasileiro e a contribuicdo de Anita Malfatti para este movimento. A obra nao
datada oferece uma janela para o entendimento do Brasil do inicio do século XX, um periodo
de intensa transformacéo e busca de identidade cultural. Malfatti, com a sua sensibilidade
para a tematica popular e a sua coragem em desafiar o status quo artistico, permanece uma

figura inspiradora na histdria da arte brasileira.
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“Mulata” de Emiliano Di Cavalcanti

Figura 7 -"Mulata" éleo s/tela, 45X38cm de Emiliano Di Cavalcanti.

Emiliano Di Cavalcanti‘® ¢ amplamente reconhecido pela sua capacidade de retratar a vida
brasileira com uma sensibilidade Unica, capturando a esséncia cultural e social do pais

através das suas obras.

18 Di Cavalcanti foi, sem ddvida, um dos nomes fortes do modernismo brasileiro. Autodidata, frequentou
Direito no seu percurso académico, mas ja enquanto estudante trabalhava como ilustrador, demonstrando desde
cedo um talento singular para as artes visuais.
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No acervo da Galeria Lourdes, constam dois exemplares da sua obra, ambos denominados
“Mulata”. Estas pinturas séo representativas da fase madura do artista, na qual consolidou o
seu estilo caracteristico, marcado por uma paleta de cores vibrantes e uma abordagem
intimista das figuras humanas. A tematica das "Mulatas” € recorrente na obra de Di
Cavalcanti, refletindo a sua preocupacdo em retratar a diversidade étnica e cultural do Brasil.
Di Cavalcanti, nascido no Rio de Janeiro em 1897, foi um dos principais protagonistas da
Semana de Arte Moderna de 1922, evento que marcou uma viragem na historia da arte
brasileira. A sua obra é conhecida por combinar elementos da vida urbana com uma
celebracdo da cultura popular brasileira. As figuras femininas, especialmente as mulatas,
tornaram-se um simbolo recorrente nos seus trabalhos, representando nao apenas a beleza e

a sensualidade, mas também a complexidade social e racial do Brasil.

A obra de Di Cavalcanti ¢ uma celebra¢ao da “brasilidade”, um termo que abrange a rica
mistura de culturas, racas e tradi¢des que compdem o tecido social do pais. A presenca das
suas obras na Galeria Lourdes ndo sé enriquece o acervo da galeria, mas também oferece
aos visitantes uma oportunidade unica de contemplar a evolu¢do do modernismo brasileiro.
A sua arte, repleta de nuances e significados, convida a reflexdo sobre questfes sociais e

culturais que ainda ressoam na contemporaneidade.
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“Menino com Cao” de Vicente do Régo Monteiro

Figura 8 .- "Menino com céo" éleo s/tela colada em cartéo, 56x37cm, 1925, Vicente do Régo Monteiro.

A colecgdo da Galeria Lourdes inclui uma obra significativa de Vicente do Régo Monteiro®®,

intitulada “Menino com cdo” de 1925. Este artista pernambucano é conhecido pela sua forte

1% Vicente do Régo Monteiro foi um dos primeiros artistas brasileiros a estudar em Paris, onde entrou em
contato direto com as principais correntes artisticas do seu tempo. Ao retornar ao Brasil, ele trouxe consigo

essas influéncias, mas adaptou-as ao contexto local, criando um diélogo entre o global e o local. A sua obra é
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ligacdo com as vanguardas europeias, particularmente o cubismo e o surrealismo, que
influenciaram profundamente a sua producdo artistica. Régo Monteiro integrou essas
influéncias internacionais com uma sensibilidade Unica, emergindo num estilo caracterizado
por formas arredondadas e agigantadas. Estas formas ndo sdo apenas um exercicio estético,
mas refletem uma tendéncia anti progresso industrial, comum entre os artistas da sua época,
que se opunham a crescente mecanizacdo e a desumanizacdo associada a revolucdo
industrial. O artista, assim como os seus contemporaneos, diligenciava na arte uma forma de

resisténcia e uma revalorizacao da humanidade e da natureza.

No entanto, a obra de Régo Monteiro ndo se fica pela mera imitacdo das vanguardas
europeias. Ele incorpora elementos da cultura brasileira, o que confere as suas obras uma
autenticidade e originalidade particulares. Em “Menino com cdo”, pode-se perceber essa
dualidade: a influéncia europeia nas formas e composicdo e a forte presenca da cultura
brasileira nos temas e na representacdo. A nudez, por exemplo, pode ser interpretada como
uma referéncia a cultura indigena brasileira, que vivia em harmonia com a natureza, num
modo de vida tropical e despreocupado. Esta representacdo ndo é apenas uma idealizacao
romantica, mas um comentério critico sobre a modernidade e a industrializacdo. Régo
Monteiro utiliza a imagem do menino e do cdo como simbolos de uma pureza e simplicidade
perdidas, em contraste com a complexidade e a alienacdo da vida urbana moderna. A obra
sugere um retorno a um estado mais natural e auténtico da existéncia humana, em harmonia

com o meio ambiente e afastado das pressdes da sociedade industrial.

um testemunho da capacidade da arte de transcender fronteiras culturais, a0 mesmo tempo que se enraiza

profundamente na sua propria cultura.
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“Espantalho” de Candido Portinari

Figura 9 - "Espantalho" Idpis sobre papel, 19.5X14.3cm, Cdndido Portinari.

Continuamos a nossa exploracdo da notavel colecdo da Galeria Lourdes com uma obra do
mestre Candido Portinari?® — fase de transi¢do no Modernismo Brasileiro - Este destacado

artista brasileiro, muitas vezes comparado aos mestres europeus, é representado na cole¢édo

20 Desde muito jovem, Portinari inseriu-se no meio artistico de Brodowski, em S&o Paulo, onde comegou a
desenvolver o seu talento inato para o desenho e a pintura. Ao prosseguir 0s seus estudos na Escola Nacional
de Belas Artes, no Rio de Janeiro, Portinari destacou-se rapidamente pela sua habilidade técnica e pela
profundidade emocional das suas obras. O seu talento foi reconhecido com o "Prémio Viagem", uma bolsa de
estudos que Ihe permitiu estudar em Franca, em particular em Paris, o centro das vanguardas artisticas na época.
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por um desenho intitulado "Espantalho”, uma peca que, apesar de ndo datada, revela a
profundidade do seu talento e a originalidade da sua visao artistica.

A sua formacdo em Paris proporcionou-lhe uma imerséo nas técnicas e teorias dos grandes
mestres europeus, mas Portinari nunca se afastou das suas raizes brasileiras. Integrou as
influéncias europeias com as suas experiéncias e sensibilidades brasileiras, criando uma obra
unica que refletia a realidade social e cultural do Brasil. "Espantalho”, a obra presente na
Galeria Lourdes, € um exemplo paradigmatico da capacidade de Portinari de sintetizar estas
influéncias. O espantalho, figura recorrente na arte de Portinari, simboliza a vida rural
brasileira e os desafios enfrentados pelos trabalhadores do campo. A escolha do espantalho
ndo € acidental; representa tanto a protecdo quanto a fragilidade, sendo uma metafora
poderosa das condi¢cdes de vida rurais brasileira. Este desenho, com as suas linhas
expressivas e economia de tracos, capta a esséncia do tema com uma clareza e intensidade
que sdo caracteristicas do trabalho de Portinari. A obra revela o seu dominio técnico e a sua
capacidade de transmitir complexas emocdes e ideias atraves de uma linguagem visual

aparentemente simples, mas profundamente rica.

Portinari foi um artista e politico comprometido com as questdes sociais do seu tempo. As
suas obras frequentemente abordam temas como a desigualdade, a opresséo e a esperanca,
refletindo a sua visdo humanista e a sua preocupagdo com os problemas sociais do Brasil.
Este compromisso € visivel na obra "Espantalho”, onde a figura solitaria e desgastada do

espantalho se torna um simbolo da resisténcia e da dignidade dos trabalhadores rurais.
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“Menino” de Orlando Teruz

Figura 10 - "Menino", aguarela, 30X22cm, Orlando Teruz.

Orlando Teruz?, um artista contemporaneo e parceiro de Candido Portinari, é representado
na colecdo da Galeria Lourdes por duas obras significativas: um desenho e uma pintura em

21 Teruz foi uma figura influente no Saldo Revolucionario de 1931, Organizado pelo Arg. Lucio Costa, um
evento que marcou uma nova fase do Modernismo no Brasil. Este saldo, crucial para a afirmacdo da arte
moderna brasileira, reuniu artistas que procuravam romper com as tradi¢cbes académicas e explorar novas

formas de expressdo. Teruz, com a sua abordagem inovadora e tematica social, destacou-se como um dos
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aguarela. Ambas as pecas capturam a esséncia da infancia e as vivéncias do quotidiano
brasileiro, temas recorrentes na obra de Teruz, que séo reveladores da sua sensibilidade e

compromisso com a representacdo auténtica da realidade social do Brasil.

Uma das obras de Teruz na colecdo da Galeria Lourdes € uma aguarela intitulada “Menino”.
Reflete uma visdo humanista e uma sensibilidade social que sdo evidentes na sua abordagem
ao tema da infancia. Ao representar criangas e cenas do quotidiano, Teruz ndo s6 documenta
a realidade social do Brasil, mas também oferece uma reflex&o sobre as condigdes de vida e
as esperancas das geracdes mais jovens. Através de “Menino”, ele consegue capturar a
esséncia da infancia brasileira, com todas as suas nuances e complexidades, oferecendo ao

observador uma janela para um mundo de simplicidade e autenticidade.

principais participantes deste movimento. Na sua descendéncia, deixou as artes plasticas como legado, os seus

filhos e netos sdo também artistas. Foi também professor de Belas Artes.
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“Marinha” de José Pancetti

. Figura 11 - "Marinha"- Fase Stela, dleo s/ cartdo, 27X40cm, 1954, José Pancetti.

Na colecdo de Aurélio Tavares, encontram-se duas obras de José Pancetti??: um desenho a
tinta-da-china e uma pintura, esta Ultima ilustrativa das paisagens marinhas que

frequentemente permeiam a obra.

A pintura de Pancetti € emblematica do seu estilo caracteristico, notoriamente marcado por
pinceladas com uma forte tendéncia para a gestualidade horizontal. Esta técnica confere as
suas paisagens marinhas uma sensagdo de amplitude e serenidade, capturando com preciséo
a vastiddo e a tranquilidade dos cenarios costeiros. As pinceladas horizontais de Pancetti

contrastam de maneira interessante com a representacdo de elementos pictoricos mais

22 Na segunda fase do Modernismo brasileiro, destaca-se o nome de José Pancetti, cuja trajetéria artistica é
marcada por uma singularidade notavel. Servindo na Marinha de Guerra brasileira, Pancetti iniciou a sua
carreira na pintura de forma tardia, adotando uma abordagem autodidata que lhe conferiu um estilo Unico e
inconfundivel.
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precisos, resultando numa harmoniosa fusdo de espontaneidade e detalhe. A obra marinha,
presente na colecdo de Aurélio Tavares, exemplifica perfeitamente esta dualidade estilistica.
A gestualidade horizontal das pinceladas transmite a quietude das aguas e o movimento
suave das ondas, enquanto os elementos mais detalhados — como embarcac6es ou pessoas
— sdo retratados com uma precisdo que evidencia o olho atento e a médo segura do artista.
Esta combinacéo de técnicas ndo s6 destaca a habilidade técnica de Pancetti, mas também a

sua capacidade de evocar emocdes e atmosferas especificas através da pintura.

A dualidade na obra de Pancetti reflete a sua experiéncia de vida, especialmente o tempo
passado na Marinha de Guerra, que lhe proporcionou uma profunda familiaridade com o mar
e as suas variagdes. As paisagens marinhas que ele pintou ndo sdo meras representacdes
visuais, mas sim reflexdes pessoais e intimas das suas vivéncias, carregadas de uma poética

propria que captura a imensidao e a introspe¢do do oceano.
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“Autorretrato” de Inema de Paula

Figura 12 - "Autoretrato", éleo s/tela, 89X70cm 1982, Inemd de Paula

A colecdo de Aurélio Tavares inclui uma obra de Inema de Paula®® que destaca, de forma
exemplar, a sua habilidade técnica e a profundidade expressiva do seu trabalho. Trata-se de

23 Inema de Paula, uma figura central do Modernismo brasileiro na sua segunda fase, surge como um dos
artistas mais versateis e inovadores do seu tempo. Nos anos 1950, a sua obra atravessa uma fase abstracionista,
em consonancia com as tendéncias artisticas predominantes da época. explorou o abstracionismo, esta fase
caracteriza-se por uma exploracdo intensa das formas e das cores, refletindo a busca incessante pela abstragéo
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um autorretrato, uma das pegas de grande formato do acervo, onde as cores vibrantes e as
pinceladas vigorosas e texturadas se combinam para criar uma imagem de forte impacto
visual e emocional. Este autorretrato ndo so reflete a maestria técnica do artista, mas também
oferece um vislumbre intimo da sua personalidade e das suas preocupacdes artisticas. As
cores vibrantes utilizadas por Inema de Paula neste autorretrato sdo um testemunho da sua
habilidade em manipular a paleta cromética para evocar emocdes e atmosferas especificas.
As tonalidades intensas conferem a obra uma energia e vitalidade que capturam a atencéo
do observador, enquanto as pinceladas vigorosas e texturadas acrescentam uma dimenséo
tatil a pintura, realcando a fisicalidade do processo criativo do artista. Este uso expressivo
da cor e da textura é caracteristico de Ineméa de Paula e demonstra a sua capacidade de

transcender as técnicas convencionais para criar uma linguagem visual Unica e pessoal.

O autorretrato de Inema de Paula, presente na colecdo de Aurélio Tavares, representa uma
sintese das diversas influéncias e experiéncias que moldaram a sua carreira artistica. A fase
abstracionista dos anos 1950 deixou marcas indeléveis no seu estilo, visiveis na liberdade
com que manipula a forma e a cor. Contudo, o seu retorno ao figurativismo mostra um
compromisso com a representacdo humana e uma busca constante por novas formas de

expressdo que dialoguem com as suas raizes culturais e pessoais.

e pela rutura com a tradigdo figurativa. No entanto, Inema de Paula retorna posteriormente a linguagem

figurativa, evidenciando uma flexibilidade estilistica e uma capacidade de sintese notaveis.
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“Cena do Cotidiano” de Djanira

Figura 13 - “Cena do Cotidiano”, éleo s/tela 44X53cm, 1950 de Djanira.

Djanira da Motta e Silva?*, uma figura proeminente da segunda fase do modernismo
brasileiro, foi, muitas vezes, erroneamente considerada uma pintora naif. Esta categorizacéo

simplista ndo faz justica a profundidade e complexidade da sua obra.

24 Djanira tornou-se conhecida, primeiramente, pela gestdo de uma pensdo no bairro de Santa Teresa, no Rio
de Janeiro, um dos bairros que mais acolhia emigrantes. Este bairro tornou-se um centro de convivéncia para
inimeros artistas internacionais, entre 0s quais se destacam Maria Helena Vieira da Silva e o seu marido, Arpad

Szenes. Este ambiente multicultural e artistico influenciou significativamente a obra da artista.
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No acervo da Galeria Lourdes, encontra-se uma obra da artista intitulada "Cena Cotidiana",
datada de 1950. Esta obra representa uma fase de transicdo na carreira da artista, passando
de uma paleta de cores escuras e intensamente tristes - década de 1940- para uma fase mais
vibrante, com cores vivas e alegres. Esta transicédo é significativa no percurso artistico de
Djanira, pois marca a evolucéo da sua linguagem visual e a ampliacdo do seu repertorio
temaético. A artista era conhecida por representar temas populares e cenas do quotidiano do
povo brasileiro, bem como festas tradicionais. A sua obra reflete um profundo interesse pela
cultura e pelas tradi¢6es do Brasil, capturando a esséncia da vida quotidiana com um olhar
sensivel e detalhado. A representacdo de cenas populares e do dia a dia nas suas pinturas ndo
s6 documenta a realidade brasileira da época, mas tambem celebra a diversidade e a riqueza
cultural do pais. Esta habilidade de transitar entre diferentes estilos e paletas de cores sem
perder a coeréncia tematica e a integridade artistica, coloca a artista entre os grandes nomes

do modernismo brasileiro.

Apos explorarmos uma parte significativa do acervo da Galeria Lourdes, de Aurélio Tavares,
e abordar a obra e o legado de cada um dos artistas representados, podemos concluir que o
Modernismo Brasileiro emergiu das influéncias das vanguardas europeias, integrando,
contudo, a rica multiculturalidade brasileira. Este movimento foi caracterizado pelo esforgo
dos artistas em divulgar e reivindicar uma identidade nacional Unica, rompendo com o
academismo e o formalismo predominantes da época, e cortando os lacos de dependéncia

cultural com a Europa.

Formalmente, 0 ano de 1922 marca o inicio do modernismo no Brasil, coincidindo com o
centenario da independéncia do pais. A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em S&o
Paulo, foi um marco fundamental neste contexto. Este evento, como j& anteriormente
referido, reuniu artistas, escritores e intelectuais que buscavam renovar e transformar a
cultura brasileira, ao promover uma rutura com as tradigdes académicas e ao adotar uma
linguagem estética que refletia a modernidade e a contemporaneidade do pais. Através da
integracdo de elementos das vanguardas europeias, como o cubismo, o surrealismo e 0
futurismo, com as particularidades culturais, sociais e geograficas do Brasil, os modernistas
brasileiros conseguiram criar uma arte auténtica e inovadora. Esta sintese de influéncias
resultou em obras que celebram a diversidade e a riqueza cultural do Brasil, a0 mesmo tempo

que criticam e subvertem as normas estéticas estabelecidas pelo academicismo
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3.2.2. Artistas portugueses na Colegéo

Agora passemos a parte do acervo dedicada aos artistas modernistas e contemporaneos
portugueses. E uma parte da colecdo iniciada muito anteriormente ao acervo de arte
brasileira. Inicidmos por essa parte da cole¢do, (Modernismo Brasileiro) pela sua
importancia a nivel nacional, que seja do nosso conhecimento, ndo existe uma colecdo
(tornada publica) de modernismo brasileiro, tdo vasta em Portugal. Mas ndo é de menos
importancia a colecdo de artistas portugueses no espolio da galeria, uma colecdo que levou
muitos mais anos a ser construida. De referir que apenas falamos do acervo da Galeria

Lourdes, pois o colecionador conta com muitas mais obras de arte na dimenséo privada.

José de Guimardes € uma presenca fundamental nesta colecdo. Reconhecido pelo seu estilo
unico que mistura influéncias da arte africana e europeia, as suas obras sdo um testemunho
da riqueza cultural e da inovacéo estética que caracterizam a sua produgdo. Através da sua
pintura de pequenas dimensdes em pasta de papel da série “México”, 0s visitantes da Galeria
Lourdes podem apreciar a fusdo de tradicdes e a exploracdo de novos vocabularios visuais

gue marcam a Sua carreira.

Graca Morais, outra artista de destaque na colecdo, é conhecida pelas suas poderosas
representacdes da condicdo humana, especialmente das mulheres e das comunidades rurais
portuguesas. As suas obras, frequentemente carregadas de uma intensa expressividade
emocional e uma paleta cromatica vibrante, capturam a esséncia da vida no interior e norte
de Portugal, oferecendo uma reflexdo profunda sobre a identidade, tradicdo e a memdria
coletiva. O desenho patente na galeria conta uma tradicdo de Carnaval de Podence, “Os

caretos”.

Nadir Afonso, com a sua abordagem geométrica e a sua teoria estética que alia arte e
matematica, € também uma figura central no acervo de Aurélio Tavares. As suas
composigdes rigorosas, e a0 mesmo tempo dindmicas, representam uma contribuicéo
significativa para 0 modernismo portugués e refletem a busca incessante por harmonia e

equilibrio. E da sua obra falaremos mais a frente.
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Almada Negreiros, um dos mais proeminentes representantes do modernismo em Portugal,
esta presente na colecdo com uma obra que exemplifica a sua versatilidade e inovacgdo da
qual iremos abordar mais a frente. Conhecido tanto pela sua pintura quanto pela sua escrita,
Almada foi uma figura multifacetada que deixou um legado indelével na cultura portuguesa.
A sua obra, presente na Galeria Lourdes, permite um mergulho na sua viséo vanguardista e

na sua capacidade de antecipar tendéncias artisticas.

Paula Rego, cuja obra tem alcancado reconhecimento internacional, € uma artista cuja
presenca enrigquece enormemente a colecdo. As suas pinturas e desenhos, muitas vezes
explorando temas sombrios e narrativas complexas, sdéo um reflexo da sua habilidade em
combinar o pessoal e o politico, o real e o fantastico. A sua inclusdo no acervo sublinha a
relevancia contemporanea da sua obra e 0 seu impacto duradouro na arte portuguesa e

mundial.
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“Sem Titulo” de Almada Negreiros

Figura 14.-S/ titulo, técnica mista s/papel, 1960, com dedicatdria, 32x65 de Almada Negreiros.

Iniciamos a nossa exploracdo por uma infima parte da colecéo portuguesa com uma obra de
Almada Negreiros, datado de 1960, contendo uma dedicatéria ao Marqués de Abrantes.
Almada, pioneiro da primeira fase modernista em Portugal, um artista autodidata e
multifacetado, destacou-se ndo apenas nas artes plasticas, mas também na literatura, entre
outros. Este desenho, pertencente ao acervo da Galeria Lourdes, exemplifica a sobriedade
geomeétrica que caracteriza a obra do artista naquela época. As figuras esguias, tipicas do seu
traco, revelam a maestria de Almada no desenho. Embora esta pega pertenca a uma fase mais
madura e tardia da carreira de Almada, ndo deixa de exibir a sua habilidade técnica e
inovacdo. Utilizando uma técnica mista, que combina lapis, lapis de cor e tinta, o artista
também incorpora a representacao de objetos como um compasso, um esquadro e folhas de
grandes dimensdes, elementos frequentemente associados a arquitetos e desenhadores. Este
uso de ferramentas de desenho técnico sublinha a precisao e o rigor que Almada aplicava as
suas composi¢des, mesmo quando imbuidas de uma sensibilidade artistica Unica.

A escolha de materiais e a inclusdo de instrumentos de desenho técnico conferem a obra uma
dimensdo adicional de complexidade e profundidade. As linhas precisas e as formas
geométricas sdo caracteristicas distintivas do trabalho de Almada durante esta fase,
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refletindo uma abordagem que equilibra a criatividade artistica com a disciplina técnica. Este
equilibrio é emblematico do movimento modernista, que procurava romper com 0s estilos
tradicionais e incorporar novas formas de expressdo. A dedicatoria ao Marqués de Abrantes
adiciona um elemento pessoal e historico a obra, sugerindo uma ligacao entre o artista e 0
destinatério, possivelmente denotando respeito ou admiragdo. Este detalhe enriquece ainda
mais a interpretacédo da peca, oferecendo uma visdo sobre as redes sociais e intelectuais que

Almada frequentava.

O desenho é um exemplo claro da capacidade de Almada em transcender as barreiras entre
diferentes disciplinas artisticas. A sua habilidade em mesclar o desenho técnico com a
expressividade artistica resultou em obras que sdo simultaneamente rigorosas e evocativas.
Este trabalho especifico, com as suas figuras esguias e a sobriedade geométrica, é
representativo da contribuicdo duradoura de Almada Negreiros para a arte moderna
portuguesa e para o panorama cultural do século XX.
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“A Sombra das Horas” de Cruzeiro Seixas

Figura 15.- "A Sombra das Horas", técnica mista s/papel, 12,6X17.9cm, 1998 de Cruzeiro Seixas.

Vamos analisar a obra de Cruzeiro Seixas patente na Galeria Lourdes, um desenho de
pequenas dimensdes com técnica mista, intitulado “A Sombra das Horas”. Cruzeiro Seixas,
um nome incontornavel no panorama do surrealismo portugués, manteve-se fiel a este
movimento artistico ao longo de toda a sua carreira, até 0 ponto em que ja ndo conseguia
trabalhar devido a uma doenca degenerativa. Esta obra tardia, datada de 1998, exemplifica
a persisténcia e a evolucdo da sua linguagem surrealista.

Desde quase o inicio da sua carreira, Cruzeiro Seixas posicionou-se na vanguarda do
surrealismo, embora inicialmente tenha tido uma breve incurséo no neorrealismo. Contudo,
foi no surrealismo que encontrou a sua verdadeira voz artistica, ao abragar uma estética que
procurava explorar o inconsciente, os sonhos e a imaginacdo de uma forma que desafiava a
l6gica e a realidade convencional. “A Sombra das Horas” é uma manifestacdo clara da
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maturidade artistica de Cruzeiro Seixas. A utilizacdo de técnica mista, ao combinar
diferentes técnicas, com desenho a caneta preta e lapis, aproveitando a cor do proprio papel
e o fundo colorido a tinta aguarelada em tons de azul e verde, revela a sua habilidade em
criar composicGes complexas e evocativas. O titulo da obra sugere uma reflexdo sobre o
tempo e a sua passagem, temas recorrentes no surrealismo, onde a temporalidade é

frequentemente distorcida.

O trabalho de Cruzeiro Seixas é caracterizado por uma liberdade criativa que desafia as
normas e os limites da representacdo tradicional. As suas composic¢Bes sdo habitadas por
figuras e formas que emergem do subconsciente, proporcionando uma experiéncia visual
que é simultaneamente intrigante e enigmatica. Neste desenho, a técnica mista confere uma
profundidade adicional, permitindo que diferentes camadas de significado sejam descobertas

pelo observador.
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“Florenc¢a” de Nadir Afonso

Figura 16.- "Florenga", aguarela s/papel, 31X46¢cm, 1985 de Nadir Afonso.

Discorrendo ainda o acervo da Galeria Lourdes, ndo podemos deixar de abordar a obra de
Nadir Afonso. Arquiteto de formacgéo e posteriormente formado em pintura, Nadir Afonso
foi um artista, arquiteto e filésofo portugués de renome, conhecido pela defesa da ideia de
que a arte € uma expressdo matematica. A sua trajetoria artistica abrangeu diversas fases

dentro do modernismo, refletindo uma continua evolucéo e experimentagdo estética.

A obra “Floren¢a” de Nadir Afonso presente no acervo, uma abstragdo datada de 1985,
exemplifica a sua abordagem Unica a arte. Executada em aguarela com alguns tracos a lapis
de cor, a peca retrata uma paisagem da cidade de Florenca. Esta obra ndo so destaca a sua
habilidade técnica, mas também a sua capacidade de captar a esséncia dos locais retratados
através de uma linguagem abstrata e matematica. Nadir Afonso é amplamente reconhecido
como um dos modernistas portugueses mais conceituados. A sua carreira foi marcada por

uma constante alternancia entre a arquitetura e as artes plasticas, refletindo a sua dedicagédo
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profunda e exclusiva a cada uma dessas disciplinas em diferentes momentos. Quando se
dedicava a arquitetura, Afonso deixava temporariamente as artes plasticas, e vice-versa,
demonstrando um compromisso intenso com a perfeicdo e a inovacdo em cada campo de

atuacéo.

A filosofia artistica de Nadir Afonso, que considera a arte como uma expressdo matematica,
esta intrinsecamente ligada a sua formacéo em arquitetura. Esta visao € evidente na precisdo
e na estrutura geometrica das suas obras, que revelam uma busca pela harmonia e pelo
equilibrio estético. A sua obra é caracterizada por linhas claras e formas definidas, que criam
composicdes rigorosamente calculadas e visualmente impactantes. A carreira de Nadir
Afonso é também notavel pela sua participacdo em varias vanguardas artisticas, que
enriqueceram e diversificaram o seu estilo. A sua capacidade de integrar elementos de
diferentes movimentos artisticos permitiu-lhe desenvolver uma linguagem visual distinta,

que se destaca pela sua originalidade e profundidade conceptual.

O acervo da Galeria Lourdes inclui muitas outras obras modernistas e contemporaneas de
artistas portugueses, brasileiros e internacionais. No entanto, essas obras ndo seréo
apresentadas neste momento, a fim de despertar a curiosidade do publico e incentiva-los a
visitar a galeria. Iremos agora debrucar-nos sobre os eventos que a Galeria Lourdes e a
Quinta de Sdo Jodo tém acolhido como polo cultural desde a sua abertura ao publico em
outubro de 2023.
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3.3.- Eventos no ambito da Gestao Cultural

Desde a sua inauguragéo, a Galeria Lourdes e a Quinta de So Jodo tém-se afirmado como
um importante polo cultural na Regido, ao promover uma variedade de eventos que atraem
tanto a comunidade local, quanto visitantes de outras partes do globo. A programacéo cultural
tem sido diversificada, abrangendo exposi¢des, workshops, residéncias artisticas, concertos
musicais e conferéncias, com o objetivo de fomentar o dialogo entre artistas, académicos e

0 publico em geral.

Durante o més de setembro de 2023, foram realizadas significativas alteracfes para assegurar
o pleno funcionamento da Galeria Lourdes. Primeiramente, consolidou-se a presenca digital
da galeria com a criacdo de um sitio na internet e a ativacdo de perfis nas redes sociais.
Foram estabelecidos enderecos de correio eletrénico oficiais e disponibilizados contactos
para facilitar a comunicacdo institucional. Adicionalmente, houve uma reestruturacdo
curatorial que incluiu a reorganizacdo das obras expostas, reduzindo a quantidade de pecas
exibidas para proporcionar uma experiéncia mais focada e contemplativa. Esta nova
curadoria visou ndo apenas melhorar a disposicdo das obras, mas também destacar com

maior clareza as narrativas e contextos artisticos de cada peca.

Para promover a inauguracao e as atividades da galeria, foram enviadas notas de imprensa
aos principais jornais da Ilha da Madeira e também ao site da cultura e a agenda cultural
local. Esta estratégia de divulgacdo teve como objetivo alcancar um publico mais amplo e
diversificado, atraindo tanto residentes, como turistas interessados em artes visuais. Outra
medida fundamental foi o licenciamento da bilheteira, garantindo que todas as operagdes de
venda de ingressos fossem conduzidas de acordo com as normas legais vigentes. Além disso,
implementou-se um sistema inovador para a apresentacdo de informagOes sobre as obras
expostas: os textos biograficos e descritivos de cada peca foram convertidos em codigos QR,
permitindo aos visitantes aceder a detalhes adicionais através dos seus dispositivos moveis.
Esta abordagem moderna ndo sé enriquece a experiéncia do visitante, mas também facilita

a atualizacéo e a expanséao do contetido informativo.
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Todas estas alteracdes foram feitas de acordo com o colecionador, e claro, para manter uma
melhor gestdo do espaco e torna-lo de acesso publico.

3.3.1 Eventos realizados

O primeiro evento realizado na Galeria Lourdes foi a exposicdo inaugural, intitulada
"Madeira, ponto de encontro entre 0 Modernismo Brasileiro e o0 Modernismo Portugués”.
Esta exposicdo destacou a colecdo permanente da galeria, com énfase nas obras modernistas
brasileiras e portuguesas, oferecendo ao publico a oportunidade de conhecer de perto a
riqueza e a diversidade do acervo de Aurélio Tavares. A mostra esteve patente entre 14 de
outubro de 2023 e meados de abril de 2024, permitindo uma apreciacdo mais profunda das
tendéncias e influéncias que moldaram o modernismo em ambos 0s paises. Durante este
periodo, a exposi¢do proporcionou aos visitantes uma visao abrangente sobre as vanguardas
artisticas, apresentando tanto as convergéncias, quanto as particularidades dos movimentos
modernistas no Brasil e em Portugal. As visitas guiadas, realizadas regularmente, foram um
componente essencial desta iniciativa, permitindo aos visitantes adquirir um conhecimento
mais detalhado das obras e dos artistas expostos. Estas visitas guiadas ndo s6 elucidaram os
contextos historicos e culturais em que as obras foram criadas, mas também destacaram a
importancia do Modernismo Brasileiro, que, muitas vezes, ndo recebe o reconhecimento

devido na Europa.

O enfoque na interacdo direta com o publico através das visitas guiadas visou também
sensibilizar e educar os visitantes sobre a relevancia e a influéncia do modernismo no Brasil,
uma vertente artistica que, apesar do seu valor e impacto, € frequentemente subvalorizada
ou pouco explorada nos circuitos artisticos europeus. Assim, a exposic¢do inaugural ndo so
cumpriu o objetivo de apresentar 0 acervo da Galeria Lourdes, mas também desempenhou
um papel significativo na promogdo e valorizagdo do patrimonio artistico brasileiro e
portugués. Esta abordagem curatorial e educativa foi fundamental para consolidar a Galeria
Lourdes como um polo cultural de exceléncia, capaz de proporcionar uma experiéncia
enriquecedora e informativa aos seus visitantes. A exposi¢do "Madeira, ponto de encontro

entre 0 Modernismo Brasileiro e 0 Modernismo Portugués” marcou um inicio auspicioso
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para a galeria, estabelecendo um padréo elevado para futuras programacoes e reafirmando o

compromisso da instituicdo com a divulgacgéo e valorizagdo das artes visuais.

Figura 17.- Pré-Inauguragéo da Exposi¢cdo Madeira Ponto de Encontro entre o Modernismo Brasileiro e o Modernismo
Portugués

Durante a exposicao ja abordada em epigrafe, a Galeria Lourdes organizou e acolheu uma
série de oficinas destinadas a estudantes de arte e professores, com o intuito de promover a
educacdo artistica e estimular a criatividade. Estas oficinas foram concebidas para oferecer
aos participantes uma imersdo pratica e tedrica nas técnicas e correntes artisticas
representadas no acervo da galeria, proporcionando-lhes uma experiéncia educativa
enriquecedora e inspiradora. Além das oficinas, a galeria recebeu diversas visitas de
estudantes, tanto a nivel académico como do ensino secundario. Estas visitas foram
cuidadosamente planeadas para proporcionar uma compreensdo aprofundada das obras
expostas e dos movimentos artisticos que elas representam. Guiadas por especialistas, as
visitas permitiram aos estudantes explorar a intersecdo entre o modernismo brasileiro e
portugués, bem como entender as influéncias e contextos culturais que moldaram estes

movimentos.
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Figura 18. - Formagdo Literacia Visual Contempordnea — Diregdo de Servigo de Educagdo Artistica -Secretaria Regional
da Educagdo, Ciéncia e Tecnologia. Dezembro de 2023.

Estas atividades educativas tiveram um papel crucial na consolidacdo dos servicos
educativos da Galeria Lourdes. Ao abrir as suas portas para a comunidade académica e
escolar, a galeria ndo so reforcou o seu papel como espaco de exposi¢do, mas também como
um centro de aprendizagem e desenvolvimento artistico. A interacéo direta com as obras de
arte e a participagéo ativa em oficinas criativas proporcionaram aos estudantes e professores
uma oportunidade Unica de expandir 0s seus horizontes artisticos e de fomentar um aprego

mais profundo pela arte moderna e contemporanea.

Durante a exposicdo "Madeira, ponto de encontro entre 0 Modernismo Brasileiro e o
Modernismo Portugués”, foi realizado um ciclo de concertos musicais intitulado: "Alma
Brasileira" durante os meses de janeiro, fevereiro e marco do corrente ano, nos Gltimos fins
de semana de cada més. Esta iniciativa foi fruto de uma parceria com a “Melro Preto -
Associacdo de Jazz da Madeira” e teve como objetivo enriquecer a experiéncia dos
visitantes, integrando as artes visuais e a musica num dialogo interdisciplinar e culturalmente
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significativo. Os eventos iniciavam-se com uma visita guiada a exposi¢do de arte modernista
brasileira, proporcionando aos participantes uma compreensdo profunda das obras e dos
contextos historicos e culturais que as influenciaram. Estas visitas guiadas, destacavam a
importancia do modernismo brasileiro e a sua integracdo com as influéncias europeias e a

multiculturalidade do Brasil.

Figura 19 - Ciclo de Concertos de Musica “Alma Brasileira” em parceria com a Associagdo de Jazz da Madeira, «Melro
Pretox. Entre janeiro e margo 2024

Apbs a visita, os participantes eram convidados a assistir aos concertos do ciclo "Alma
Brasileira”, onde musicos da Associacdo de Jazz da Madeira interpretavam pecas
representativas do modernismo musical brasileiro. O repertério incluia tanto musica erudita,
como as composicOes de Heitor Villa-Lobos, quanto musica popular, destacando-se as obras
de Pixinguinha. Esta selecdo musical oferecia uma visdo abrangente das diferentes facetas
do modernismo brasileiro, refletindo tanto a sofisticacdo técnica quanto as raizes populares
da musica do pais. A combinacdo das visitas guiadas com 0s concertos permitiu aos
visitantes uma imersdo completa na cultura modernista brasileira, sublinhando a sua riqueza
e diversidade, e explorando a interse¢do entre as artes visuais e a masica.

Aproveitdmos, portanto, esta interligacdo entre as formag6es/oficinas criativas e o ciclo de
concertos com a exposicdo patente. Esta estratégia integrada permitiu uma sinergia

enriquecedora entre diferentes formas de expressao artistica, oferecendo uma experiéncia
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cultural completa e multifacetada aos visitantes da Galeria Lourdes. As oficinas criativas,
destinadas a estudantes de arte e professores, tinham como objetivo promover a educacéo
artistica e estimular a criatividade. Simultaneamente, o ciclo de concertos "Alma Brasileira",
em parceria com a “Melro Preto - Associacdo de Jazz da Madeira”, ofereceu uma dimenséo
auditiva & experiéncia visual da exposigdo. A interligacdo entre as formagdes/oficinas
criativas, o ciclo de concertos e a exposicdo "Madeira, ponto de encontro entre o
Modernismo Brasileiro e o Modernismo Portugués™ demonstrou a capacidade da Galeria

Lourdes para promover uma programacao cultural integrada e de alta qualidade.

Em marco do corrente ano, a Galeria Lourdes/Quinta de S&o Jodo assumiu o patrocinio da
artista cubana Alejandra Glez, uma reconhecida artista multidisciplinar radicada em Madrid
e representada pela Galeria Belard em Lisboa. Alejandra Glez deslocou-se a Regido
Auténoma da Madeira para gravar um video relacionado com o seu mais recente projeto.
Este evento ndo apenas evidenciou a colaboragéo internacional, mas também proporcionou
uma oportunidade Unica para os bailarinos madeirenses, que foram integrados na
performance da artista cubana. Desta forma, a Galeria Lourdes contribuiu significativamente
para a interacdo entre artistas regionais e uma artista de renome internacional. A Galeria
Lourdes foi palco de uma conferéncia que foi presidida pelo colecionador: Eng.® Aurélio
tavares, 0 Secretario Regional do Turismo e da Cultura, o Dr. Eduardo Jesus e o Presidente
da Camara de Camara de Lobos Dr. Leonel Silva, com a presenca da artista e da galerista

Catarina Mantero.
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Figura 20 - Conferéncia Alejandra Glez. Margo de 2024.

A culminacdo deste projeto ocorreu a 26 de maio, com a inauguragéo da video-performance
na Galeria Belard, em Lisboa. Esta exibigdo marcou um momento importante de intercambio
cultural, destacando o compromisso da Galeria Lourdes em promover a arte contemporanea
e criar oportunidades para artistas locais. A integracdo de talentos madeirenses na
performance de Alejandra Glez sublinhou a importancia da colaboragéo artistica e do apoio

privado para o desenvolvimento cultural.

Este evento exemplifica o papel ativo da Galeria Lourdes/Quinta de Sdo Jodo como um polo
cultural de exceléncia, que ndo s6 acolhe e promove artistas de diversas origens, mas também
facilita a ligacdo e a troca de experiéncias entre artistas regionais e internacionais. A video-
performance de Alejandra Glez, enriquecida pela participacdo dos bailarinos madeirenses, é
um testemunho da capacidade da Galeria Lourdes de fomentar o dialogo intercultural e de
valorizar a arte como um meio de expresséo e transformacao social.

A 20 de abril de 2024, inaugurou-se uma nova exposic¢ao na Galeria Lourdes, intitulada “Le
Corbusier/Oscar Niemeyer - a outra face dos arquitetos”. Esta exposi¢do resulta de uma

parceria com o Instituto Niemeyer e o seu presidente, o arquiteto Paulo Sérgio Niemeyer. A
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exposicdo apresenta um conjunto diversificado de serigrafias e desenhos originais, varias
maquetes, além de diversas memdrias associadas aos arquitetos, como cartas, artigos de
jornais, comendas e pecas de mobilidrio. A exposicdo destaca ndo apenas a obra
arquitetonica de Le Corbusier e Oscar Niemeyer, mas também as suas contribui¢fesartisticas
e culturais mais amplas. As obras de Le Corbusier, incluindo desenhos e um candeeiro,
fazem parte da colecéo privada de Aurélio Tavares, oferecendo uma viséo intimae pessoal da

criatividade multifacetada deste icone do modernismo.

Figura 21 - Inauguragdo da Exposicdo "A outra face dos arquitetos - Le Corbusier / Oscar Niemeyer. Abril de 2024.

Por outro lado, as pecas associadas a Oscar Niemeyer incluem ndo apenas desenhos e
serigrafias, mas também maquetes e diversos objetos que documentam a sua carreira e a sua
vida. Estes itens, disponibilizados pelo Instituto Niemeyer, incluem cartas, artigos de jornais
e comendas que celebram a sua contribuicdo significativa para a arquitetura e a cultura
global. Esta exposicao proporciona, assim, uma oportunidade Gnica para o publico conhecer
de perto a obra e o legado destes dois gigantes da arquitetura moderna.

As residéncias artisticas serdo outro pilar fundamental da programacéo cultural da Galeria
Lourdes. As residéncias oferecem aos artistas a oportunidade de trabalhar num ambiente

inspirador da Ilha da Madeira e de partilhar o seu processo criativo com o publico. A
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interacdo direta entre os artistas residentes e os visitantes tem enriquecido a experiéncia
cultural oferecida pela galeria, promovendo um intercambio dindmico de ideias e

perspetivas.

Como exemplo da dindmica cultural e social da Galeria Lourdes, encontra-se a decorrer uma
residéncia artistica desde maio do presente ano, protagonizada pelo artista brasileiro Leandro
Figueiredo. Este projeto artistico foca-se na inclusao, ao envolver jovens dentro do espetro
autista e outros em situacdo de vulnerabilidade. As obras resultantes deste projeto seréo
leiloadas, e parte das receitas reverterdo a favor da “Associacdo Grandes Azuis”, uma

instituicdo dedicada ao apoio a jovens com necessidades especiais.

Figura 22.- Trabalho em dupla durante a residéncia do artista Leandro Figueiredo.

A exposicdo das obras criadas durante esta residéncia artistica esta programada para 0 més
de agosto e terd um carater itinerante. O percurso expositivo tera inicio no Porto Santo, em
parceria com a Sec¢do Regional da Ordem dos Arquitetos da Madeira e a sua Presidente a

arquiteta Susana Neves. A exposicdo seguira para a Ponta do Sol, na “Capela de Santo
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Antdénio”, em colaboragdo com o Municipio ¢ a Dr.* Fatima Spinola. Posteriormente, a
mostra serd transferida para o Funchal, onde sera exibida na “Sala dos Arcos” do Colégio
dos Jesuitas, com a colaboracdo do Professor Doutor Duarte Encarnacdo e da aluna de
segundo ciclo em Gestdo Cultural, Maria Jardim. Finalmente, a exposi¢cdo passara pela

cidade de Camara de Lobos, sendo apresentada no “Museu da Imprensa”.

A culminacdo deste projeto dar-se-a& com o leildo das obras, agendado para o dia 4 de
setembro. Este evento ndo sO destacard o talento dos jovens participantes, como também
reforcara o compromisso da Galeria Lourdes e de Leandro Figueiredo com a incluséo social
e a responsabilidade comunitéria. Encontra-se ja agendada para julho de 2025 outra

residéncia artistica, com a artista plastica portuguesa, Beatriz Manteigas.

3.3.2 Eventos Futuros

Em setembro deste ano (2024), a Galeria Lourdes ira inaugurar uma exposi¢ao do renomado
artista portugués Sérgio Remondes. Esta mostra marcara o inicio de um novo ciclo na galeria,
caracterizado por exposicOes tipicas de uma galeria comercial, em oposi¢cdo ao contexto
museoldgico tradicional. Desta forma, as obras de arte apresentadas estardo disponiveis para
aquisicdo por parte dos visitantes e colecionadores interessados. Sérgio Remondes, cuja
carreira artistica se destaca pela versatilidade e profundidade, trard a GaleriaLourdes uma
selecdo de trabalhos que refletem o seu percurso e a sua Vvisdo Unica. A exposicdo
proporcionara aos visitantes a oportunidade de apreciar e adquirir pec¢as de alta qualidade,
diretamente do artista, promovendo assim a valorizagéo e a circulagdo da arte contemporanea
portuguesa. Este novo formato de exposicdo visa ndo so diversificar a programacdo da
galeria, mas também fomentar um mercado de arte mais dindmico e acessivel. Ao abrir as
portas para a aquisicéo das obras, a Galeria Lourdes procura criar umaponte entre os artistas
e 0 publico, incentivando a formacdo de novas cole¢des privadas e o0 apoio direto aos

criadores.

A deciséo de transitar para este modelo de exposicdo sublinha o compromisso da Galeria
Lourdes em adaptar-se as necessidades e expectativas do seu publico, enquanto continua a

promover a arte contemporanea de forma inovadora. A mostra de Sérgio Remondes serd um
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evento significativo, ndo so6 pelo calibre do artista envolvido, mas também pelo novo

paradigma que inaugura na galeria.

Neste momento, um grupo de curadores e artistas madeirenses entrou em contacto com a
Galeria Lourdes para organizar, em maio de 2025, uma série de conferéncias e palestras que
envolverdo a comunidade das llhas da Macaronésia. Este projeto, que conta com o apoio da

Rede Nacional de Arte Contemporanea, ainda esta em fase de desenvolvimento.

A Galeria estd também em didlogo com a artista madeirense Natércia Kuprian, uma
performer de renome que tem destacado a cultura e as tradicGes da Madeira nas suas obras.
O objetivo é trazer ao adro da nossa capela um espetaculo inovador e envolvente que integre
a comunidade local. Natércia Kuprian é conhecida por incorporar elementos tradicionais
madeirenses nas suas performances, criando uma fusdo Unica entre a arte contemporénea e

0 patrimonio cultural da regido.

Desde outubro de 2023, a programacédo da Galeria Lourdes e da Quinta de Sdo Jodo tem
evidenciado um compromisso continuo com a promoc¢do da arte e da cultura. Este polo
cultural tem-se destacado pela sua capacidade de integrar exposi¢des, formacdes, residéncias
artisticas e conferéncias numa oferta diversificada e acessivel, que tem contribuido
significativamente para 0 enriquecimento cultural da regido. A continuidade desta
programacdo € essencial para assegurar que a Galeria Lourdes continue a desempenhar um
papel central no cenério artistico regional, promovendo o dialogo e a apreciacdo das artes

visuais.
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3.4.- A Gestao Cultural da Galeria Lourdes — Desafios e Constrangimentos

A Galeria Lourdes é uma instituicdo de dominio privado que, até ao momento, ndo beneficia
de qualquer tipo de apoio publico ou institucional, seja financeiro ou em géneros. Este
modelo de gestdo independente apresenta desafios Unicos, especialmente no que diz respeito
ao financiamento de exposi¢cfes, programas educativos e eventos culturais. No entanto,
propbe-se, como caso de estudo, analisar as possibilidades e estratégias de gestdo que
poderiam ser adotadas caso a galeria passasse a contar com apoios publicos e institucionais.
A obtencdo de apoios publicos, tais como subsidios governamentais, financiamentos
europeus ou patrocinios de entidades locais, poderia transformar significativamente a
capacidade operacional da Galeria Lourdes. Com recursos financeiros adicionais, seria
possivel ampliar a programacdo cultural, incrementar a qualidade e quantidade das
exposicdes temporarias e permanentes, e proporcionar maior estabilidade e desenvolvimento

aos projetos de residéncia artistica, entre outros.

Propostas e convites da parte da gestdo cultural da galeria, ndo faltam, mas frequentemente
a sua concretizacdo esbarra na necessidade de evitar perdas financeiras. No entanto, é crucial
reconhecer que um investimento inicial robusto é fundamental para garantir um retorno
significativo num futuro proximo. A injecdo de fundos permitiria a contratacdo de mais
pessoal especializado, como curadores, educadores de arte e profissionais de marketing, o

gue aumentaria a capacidade de criar e promover eventos de alta qualidade.

Uma gestdo apoiada por fundos publicos permitiria também a implementacdo de programas
educativos mais abrangentes, dirigidos a diferentes publicos, desde estudantes aprofissionais
das artes. A oferta de oficinas criativas, palestras e visitas guiadas poderia ser expandida,
promovendo uma maior interagdo com a comunidade local e contribuindo para a
democratizagdo do acesso a cultura. Além disso, com apoios institucionais, seria viavel
estabelecer parcerias com outras galerias, museus e instituicdes culturais, tanto a nivel
nacional, como internacional. Estas colaboracdes poderiam resultar em intercdmbios
artisticos, exposicoes itinerantes e projetos de investigacao conjuntos, enriquecendo a oferta

cultural e aumentando a visibilidade da Galeria Lourdes no panorama artistico global

A gestdo da Galeria Lourdes poderia beneficiar significativamente da contratacdo de

profissionais especializados em diversas areas. Um exemplo notavel seria a inclusédo de um
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professor destacado, que desempenhasse fungdes nos servigcos educativos da galeria. Este
profissional poderia desenvolver uma variedade de tarefas, incluindo a organizagdo de
visitas de estudo, a criacdo de programas educativos e o estabelecimento de um contacto
mais estreito com as escolas da regido. Com financiamento adequado, a contratacdo de
pessoal adicional permitiria uma expanséo das atividades educativas e culturais da galeria.
Um professor dedicado poderia criar programas educativos personalizados que envolvessem
o0s estudantes em experiéncias artisticas significativas, promovendo um maior entendimento
e apreciacdo das artes entre os jovens. Além disso, a organizacao de visitas de estudo poderia
ser mais eficaz e abrangente, proporcionando aos alunos uma oportunidade de aprender fora
do ambiente escolar tradicional.

A presenca de um professor especializado também facilitaria a integracéo da galeria com o
curriculo escolar, incentivando as escolas a incluir visitas a galeria como parte regular das
suas atividades educativas. Este tipo de colaboracdo beneficiaria tanto a galeria quanto as
instituicGes de ensino, promovendo um intercdmbio continuo de conhecimento e cultura.
Adicionalmente, com o apoio financeiro, a galeria poderia oferecer visitas gratuitas para
turmas escolares, removendo barreiras financeiras que poderiam impedir a participacao de
alguns alunos. Esta acessibilidade aumentaria significativamente o alcance e o impacto das
exposicoes, permitindo que um puablico mais amplo desfrutasse das obras e programas

apresentados pela galeria, mantendo também, a estabilidade financeira do espaco cultural.

A contratacdo de mais pessoal também aliviaria a carga de trabalho da atual funcionaria,
permitindo uma gestdo mais eficiente e uma melhor organizacédo dos eventos e exposicdes.
Profissionais especializados em outras areas, como curadoria, marketing e administracéo,
poderiam trazer novas perspetivas e habilidades, melhorando a qualidade geral das

operacdes da galeria, criando uma equipa de trabalho coesa e funcional.

Outro profissional que deveria integrar a equipa da Galeria Lourdes é um especialista
formado em conservagéo e restauro. Considerando que a galeria possui uma colecao privada,
que ja foi referida anteriormente, a presenca de um conservador-restaurador € essencial para
assegurar a manutencao das obras em condicOes ideais. Este profissional seria responsavel
por uma série de tarefas vitais, incluindo a inspecdo e avaliagdo das obras apos transportes,

a verificacdo e limpeza de fungos, bem como outras intervencdes necessarias para a
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preservacao do acervo. A conservagdo e o restauro sdo areas criticas na gestdo de qualquer
colecdo de arte. Obras de arte, especialmente aquelas que pertencem ao modernismo e a
contemporaneidade, sdo frequentemente suscetiveis a danos devido a fatores ambientais,
manuseamento inadequado ou simplesmente pelo passar do tempo. A intervencdo de um
conservador-restaurador qualificado garante que estas obras recebam os cuidados
especializados que merecem, preservando a sua integridade e valor histérico para futuras

geracdes.

O profissional de conservacao e restauro seria encarregado de desenvolver e implementar
planos de conservagdo preventiva. Estes planos incluem o monitoramento constante das
condi¢des ambientais da galeria, como a temperatura e a humidade, e a aplicacdo de medidas
corretivas quando necessario. A verificacdo regular do estado das obras e a execucgdo de
procedimentos de limpeza e restauro, quando necessario, Sdo essenciais para evitar a
deterioracdo. Além disso, este especialista poderia coordenar e supervisionar o transporte de
obras de arte, assegurando que todas as precau¢des sejam tomadas para minimizar riscos
durante 0 manuseamento e deslocacéo das pecas. O cuidado com embalagens apropriadas e
métodos de transporte seguros é crucial para preservar a condi¢do das obras durante as
viagens. A inclusdo de um conservador-restaurador na equipa nao s6 garantiria a
longevidade das obras da colecdo, mas também aumentaria a credibilidade da galeria junto
de outras instituicdes culturais e colecionadores privados. Este compromisso com a
conservacdo e a manutencdo das obras pode vir a abrir portas para colaboracGes,

empréstimos e parcerias que beneficiem a galeria a longo prazo.

Outra situacdo que se torna relevante é a existéncia de um designer, responsavel pelas
publicacdes nas redes sociais e no sitio da Galeria Lourdes, mas que ndo reside na Regido,
0 que apresenta uma série de desafios logisticos e operacionais. Esta situacdo requer que a
unica funcionaria do espago lhe envie continuamente informacGes, para que ele possa
concretizar as suas tarefas. Este método de trabalho ndo se justifica, pois compromete a
eficiéncia e a qualidade do contetido produzido. Idealmente, o designer deveria estar imerso
na realidade local, participando diretamente nas atividades e eventos da galeria. A presencga
fisica permitiria ao designer fazer um arquivo detalhado e abrangente das obras, eventos e

outras atividades da galeria, criando assim um acervo visual e informativo para ser partilhado
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ao longo da temporada. Esta abordagem garantiria uma representacdo mais fiel e inspirada
da galeria e do seu contexto cultural.

A falta da presenca fisica do designer na Regido impede a captura de momentos espontaneos
e genuinos, fundamentais para uma comunicacdo eficaz e envolvente nas plataformas
digitais. A dependéncia de informagdes secundarias transmitidas pela funcionaria local ndo
sO sobrecarrega esta Gltima, como também limita a criatividade e a capacidade de resposta
do designer as dinamicas e necessidades da galeria. Portanto, para maximizar o impacto das
publicacGes e melhorar a comunicagdo digital da Galeria Lourdes, é imperativo que o
designer esteja presente no local, pelo menos periodicamente. Esta pratica permitiria uma
melhor compreensdo do ambiente, do publico-alvo e das nuances culturais especificas da
regido. A criacdo de um arquivo visual e informativo robusto garantiria um fluxo constante
e auténtico de conteudo relevante, enriquecendo a experiéncia dos seguidores e visitantes

virtuais.

A disponibilizacdo de financiamento adequado para a contratacdo de profissionais
especializados incrementaria a capacidade da Galeria Lourdes em realizar a sua missdo
educativa e cultural. Esta abordagem néo s fortaleceria os servigos educativos, mas também
ampliaria o impacto da galeria na comunidade, tornando-a um recurso cultural e educativo

ainda mais valioso.

Finalmente, a captacdo de apoios permitiria investir na infraestrutura da Galeria Lourdes,
melhorando as condicBes de acessibilidade, uma questdo de grande pertinéncia. Situada
numa quinta de origem secular, a entrada para a galeria ndo possui acesso para cadeiras de
rodas, uma caracteristica mantida para preservar a traga original do edificio. No entanto, este
fator apresenta desafios significativos para garantir a inclusividade do espaco.

A obtencdo de financiamento ndo é o Unico obstaculo neste contexto. A preservacdo do
patriménio, conforme a traca original, € uma preocupacéo legitima e necesséria. No entanto,
é fundamental encontrar uma solugé@o que permita o acesso universal, respeitando ao mesmo
tempo a integridade historica do edificio. A implementacdo de acessos alternativos, que
liguem o parque de estacionamento a galeria, poderia ser uma solucao viavel. Estes acessos
devem ser concebidos de maneira a harmonizar com o ambiente historico da Quinta,

utilizando materiais e designs que respeitem a estética original. No interior da galeria, as
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condicOes ja estdo preparadas para acolher pessoas com mobilidade reduzida. O espaco
expositivo e as instalacdes sanitérias estdo completamente equipados para permitir a entrada
e a rotacdo de uma cadeira de rodas. Isso demonstra o compromisso da Galeria Lourdes em

ser um espaco inclusivo, embora haja necessidade de melhorias no acesso exterior.

Investir em acessibilidade ndo é apenas uma questdo de conformidade legal, mas também de
responsabilidade social. Garantir que todas as pessoas, independentemente da sua
mobilidade, possam desfrutar das exposicdes e atividades da galeria € fundamental para
promover a igualdade de oportunidades e a inclusdo cultural. O espaco da Galeria Lourdes
em si, distingue-se pela sua infraestrutura exemplar, equipada para a preservacdo e
conservacao das obras de arte expostas. Dotada de um sistema de climatizacdo avangado, a
galeria mantém a humidade ideal de forma sustentavel, sem recorrer a sistemas de ar
condicionado convencionais. A implementacdo de teto e chdo radiantes garante uma
temperatura e humidade constantes, condi¢cdes essenciais para a conservacdo do acervo

artistico.

As instalagGes da galeria sdo modernas e foram concebidas com uma iluminacgéo adequada,
pensada especificamente para realcar as obras expostas sem comprometer a sua integridade.
Este cuidado com a iluminacéo € crucial para a preservacédo das cores e materiais das pecas,
permitindo uma fruicdo plena das exposi¢des. A Galeria Lourdes também se destaca pela
preservacao da paisagem tipica da area envolvente. A arquitetura do espaco harmoniza-se
com a Quinta de Sdo Jodo, mantendo a integridade estética e histérica do local. Este
equilibrio entre modernidade e tradi¢do foi reconhecido com a atribuicdo do Prémio de
Arquitetura Madeira e Porto Santo 2023. Este prémio € um testemunho do compromisso da
galeria com a exceléncia arquitetonica e a sustentabilidade, refletindo a sua dedicacdo em
criar um espaco cultural de referéncia. A Galeria Lourdes ndo s6 oferece condicdes ideais
para a preservacdo das obras de arte, como também se destaca pela sua arquitetura
sustentavel e harmoniosa, premiada e reconhecida pela sua exceléncia. Estes fatores, aliados
ao compromisso com a acessibilidade e a inclusdo, fariam da Galeria Lourdes um espaco

pleno.
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Considerac0es finais

Para encerrarmos esta dissertacao, finalizamos com as consideragdes ao estudo de caso sobre
a Galeria Lourdes, destacando a importancia de uma gestdo cultural estratégica e bem
estruturada. A galeria, enquanto espaco privado dedicado & promog&o e preservacao da arte
contemporanea, enfrenta desafios significativos que poderiam ser mitigados com a obtencéo
de apoios financeiros e a integragdo de recursos humanos mais abrangente nas suas
valéncias. A anélise realizada demonstra que, apesar das limitac6es atuais, a Galeria Lourdes
possui um potencial consideravel para se tornar um polo cultural de referéncia na Regiao

Auténoma da Madeira (RAM) e, possivelmente, em dmbito nacional e internacional.

O acesso a apoios financeiros, sejam eles provenientes de subsidios governamentais,
financiamentos europeus ou patrocinios privados, permitiria a Galeria Lourdes ampliar a sua
programacao cultural e aumentar a frequéncia e a qualidade das exposi¢cdes temporérias e
permanentes. Com um financiamento adequado, seria viavel implementar melhorias nas
infraestruturas, como a acessibilidade para pessoas com mobilidade reduzida, mantendo ao
mesmo tempo a integridade historica do espago. Além disso, a contratagdo de profissionais
especializados em diversas areas, como a conservagdo e restauro, a mediacdo cultural e a
curadoria, contribuiria para uma gestdo mais eficiente e eficaz, garantindo a preservacéo e

valorizacdo das obras de arte expostas.

A inclusdo de um profissional de conservacao e restauro, por exemplo, seria crucial para a
manutencdo da colecdo privada da galeria, assegurando que as obras estejam sempre em
condigdes ideais de exposicdo e preservacdo. Da mesma forma, a presenca de um educador
dedicado aos servicos educativos poderia aumentar a interacao da galeria com a comunidade
local, promovendo visitas de estudo e programas educativos que tornariam a arte mais
acessivel a diferentes publicos. Estes investimentos em recursos humanos ndo so
melhorariam a qualidade dos servicos oferecidos pela galeria, mas também reforcariam a sua

missdo de democratizar o acesso a cultura e a arte.

Em suma, o estudo de caso da Galeria Lourdes demonstra que, com uma gestdo cultural
robusta, apoiada por recursos financeiros e humanos adequados, a galeria poderia alcancar
um reconhecimento significativamente maior. A possibilidade de implementar uma

programacéo cultural diversificada e de alta qualidade, aliada a uma infraestrutura
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aprimorada e a uma equipa profissional qualificada, posicionaria a Galeria Lourdes como
um importante centro de difusdo cultural na Regido. Assim, ¢ fundamental considerar
estratégias de captacdo de apoios e investimentos que viabilizem estas melhorias,

consolidando a galeria como um espaco de referéncia no cenario artistico contemporaneo.

Em jeito de conclusdo, a integracdo de apoios publicos e institucionais na gestdo da Galeria
Lourdes abriria um leque de oportunidades para manter o seu crescimento e
desenvolvimento sustentavel, criar mais postos de trabalho, possibilitando a ampliacédo da
sua missdo de promover a arte e a cultura, bem como a valorizagdo do patriménio artistico

local, nacional e internacional.
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Porto.
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Museu de Arte Contempori-
nea para inclusio numa im-
portante exposicao retrospec-

1992-2004". Foi elaborado,
para a mesma, um luxuoso ca-
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da a propriedade da obra em
causa, e que retne textos de
anilise de Helena de Freitas
e Joio Miguel Fernandes Jor-

ge-
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Culturgest, em Abril de 2005
terd lugar na Galeria 1 do edi-
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Anexo 3 — “The Quintas of Madeira” -

Livro pertencente ao colecionador Aurélio

Tavares

Quinta de S3o Joao
(Camara de Lobos)

This quinta and chapel were founded in 1694 by
Sebastiio Gonsalves Cordeiro, and his wife Luiza de
Ornelas, who were the first to live there. It has remained
in the family now for six generations.

Situated in a part known as Jesus Maria José€ in the
Parish and District of Cimara de Lobos, the property,
six thousand metres in size, belonged to Jodo and Cecilia
de Barros Figueira César who were its heirs. The Quinta
de Sio Jodo consists of the main house and two stores,
with vineyards, plantations, fruit trees and a small
vegetable garden. The ‘escriturade donagdo’ dates from
the 10th May 1694 - this is a document which enables
the owners of the property to pass iton to their respective
heirs.

An interesting story concerns the chapel which once
existed further down the ravine. One day in the early
1800s this little building was threatened by a storm.
Water and stones poured through the chapel and with

208

some difficulty the villagers managed to rescue the statue
of Siio Jodio, Noah’s bell, and the stoup, and they were
all taken to the chapel of Jesus Maria José belonging
tothe Quinta, where nowadays only weddings and Sunday
mass take place. The villagers always place asmall bunch
of grapes near the statue in the chapel, remembering
the occasion when the storm ravaged the area, and many
vineyards on the estate were ruined.

The missal “Missale Romanum™ printed in 1926
(MCMXXVI) was handed over to the family in 1929,
The 19th-century rose carvings in stone behind the altar
were all done by hand, and the painting in oils in the
centre represents the Sacred Family.

Described as partly rustic and partly urban, the property
isapproached up anarrow driveway made up of chipped
stone with a long strip of green grass growing in the
middle. The drive, which is bordered by hydrangeas in
several colours and covered by overhead vines, turns
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Tavares

s right at the top and opens out to reveal the house

.j lawn. The rustic part of the property contains the
~owers - birds of paradise (estrelicias), bananas, and
~nesof the “castaboa” or“Negra Mole” variety destined
x the factory where those of quality are processed.
e estate also possesses a small cellar and winepress,
davariety of fruit trees. The flame tree or royal poinciana
omes from Madagascar, and has, as expected, the most
autiful flowers in red. There is also a Norfolk island
<ine. Or araucaria, a custard apple tree, and flower beds
=11 of malvas. Through the gaps in the pink and white
~rgola are stunning views over green vineyards to the
slue sea beyond.

Although this two-storey house, built in the
achitectural style of the past, has always been in the
family, there were periods when it was neglected and
shandoned. However, about 35 years ago the quinta
was completely restored and refurbished. On the west
is the main entrance covered with a small ‘alpendre’
whichistiled like the roof. The windows set in ‘cantaria’
dlface south and are provided with shutters. The chapel
of Jesus Maria José, better known as the chapel of Sdo
Jodo, is attached to the quinta.

Bolos de mel (Molasses cakes), local specialities,
are made by hand on the premises, and on Christmas
Day and on the “Festade Sdo Jodo” supper for the family
and guests includes tuna, potatoes and bean stew,
‘espetadas’ (skewered meat) with ‘pao caseiro’ (special
country bread) and Sangria. A traditional fare for a
traditional Quinta.
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e

das mesmas

e
Mirio Quartin Graga

intercdmbio cultural entre
Portugal ¢ o Brasil, com-
preendendo os sectores da
cultura da educacdo e ensi-
0o, da ciéncia ¢ tecnologia e
do desporto, & certamente muito mais in-
tenso do que em geral se pensa ¢ muito

ral Mista que, de dois em dois anos, ana-
lisa 0 estado das relagdes culturais entre
os dois paises, verifica o modo de aplica-
80 do Acordo Cultural em vigor, procura
solucionar as dificuldades existentes ¢
novas formas de intercimbio.

Mas os temas que a referida Comissdo
sprecia constituem apenas uma parte do
conjunto do relacionamento cultural en-
tre Portugal e o Brasil, pois muito do que
scontece neste sector escapa & responsa-

ilidade, 4 iniciativa ou a0 i

recentes apresentagoes no Brasil do Ballet
G ¢ em Portugal de i

de Arte Brasileira Contemporinea, que
envolveram a cooperagdo de esforgos de
diversos entidades oficiais ¢

0 nosso conselheiro cultural no Brasil faz o ponto ds actividades de aproximagdo cultural entre os dois paises e langa pistas para um renovo

NOs em Brasilia

Portuguesa de Editores ¢ Livreiros ¢ da
Imprensa Nacional-Casa da Moeda (o8
livros apresentados na Exposi¢ao-Roteiro
e volumes P num total de

~ lalta de uma ampla acgdo da infor-
macao da realidade portuguesa junto do
pevo brasileiro, informacso abrangendo.

brasileiras ¢ portugueses, entre as quais
se devem salientar, nos dois casos, a Fun-
dagdo Calouste Gulbenkian e
Fundagao Cultural Brasil-Portuj

Nos nossos dias, nio b
vontades isoladas, como
cada qual & sua maneira, as desses «cam-
pedes» de luso-brasileirismo chamados
Jodo de Barros, Nuno Simoes, Gastdo de
Bettencourt, Vitorino Nemésio, Antdnio
Pedro Rodrigues, Agostinho da Silva,
Luls Forjaz Trigueiros — para sb falar
em portugueses —, incanséveis no estrei-
tamento das relagdes entre os dois povos ¢
entre os seus intelectuais. Por isso, nunca
serdio de mais a igbes gue se criem
no sentido dessa aproximagao, em saudi-
vel espirito de 3

espécies, pa
blioteca, de consulta pablica, exis.
tente na Embaisada de Portugal em
Brasilia); se, no quarto trimestre do ano,

furais, acclo exa que exige mewn ¢ fe
cursn que actualmente ndo wo faculta
don;
~ Inexisténcia de uma politica de in

Ambio, em termos . de

deverd ser realizado, na em
Brasilia, um Curso de Cultura Portugue-
sa, em seguimento de um Curso de Lite-
ratura Portuguesa, em oito ligbes, reali-
zado no segundo trimestre, que contou
com a presenga constante de cerca de
cento ¢ cinquenta participantes; se deverh
ser reatado e ampliado um pn:f;:zn de
msica erudita uj real pe-
los Servigos Culmis'::uﬂnblindl. &
difundido através de uma estago emisso-
ra brasiliense e que se pretende transmitic
também através de emissoras de outras
cidades; se, talvez ainda durante o ano
em irio do que acon-

taridade com as demais.

Ootimi g

servigos diplomiticos dos dois paises e
muitas vezes escapa até ao seu conheci-
mento. Isto sucede, ndo poucas vezes,

Se, nos primeiros meses do ano em cur-

que,
teceu em 1981, tem sido pobre em mani-
festagbes de artes plisticas), serd realiza-
da uma Exposicio a partir da excelente
colecgdo de arte portuguesa contempord-
nea na Embaixada de Portugal; se, em
Janeiro de 1983, deverdo participar, co-
no VII Curso i

s0, foram entregues a doze Unis

om 0 0 com os
convites para realizagdo de conferéncias,
com visitas de escritores ou com digres-
sbes de artistas, etc.

Se esta multiplicaciio de iniciativas &
midentemente muito positiva — e serdo
pem-vindas todas as accdes que neste
ampo venham a realizar-se —, & porém
de lamentar que ndo seja possivel exercer-
s, em Portugal e no Brasil, que sentem
igualmente & gravidade deste problema,
um trabalho de coordenacdo ou, pelo me-
nos, de informacdo que permitisse conhe-

do, 0 que estit
intercimbio cultural e assim permitisse
ambém «maximizar o beneficio e o pro-
veito dessas acgdes, levando-as a um
maior nimero de lugares ¢ aumentando a
sua repercussio.

Sabendo-se dos elevados custos das via-
gens aéreas entre os dois paises (e este &
também um problema com fortes impli-
cagbes de natureza cultural que importa-
ria ser da melhor mancira tio
cedo quanto possivel), & injustificivel que
um escritor que, por exemplo, se deslo-
que a Curitiba, vindo de Portugal, para
proferir conferéncias, ndo as realize tam-
bém em Sdo Paulo, em Floriandpolis ou
em Porto Alegre, ou que uma Exposi¢io
que, trazida de Portugal para ser apre-
sentada em Salvador, no o seja, pelo me-
nos, também em Recife.

Mas essa coptimizacdor do aproveita-
mento das manifestagdes culturais portu-
guesas no Brasil s6 serd possivel no dia
em que, com antecedéncia de tempo ¢
precisdo de informagoes, 0s Servigos Cul-
turais da Embaixada de Portugal ¢, atra-
¥és deles, os Consulados portugueses no
Brasil, tiverem conhecimento dessas ini-
cativas. Ora, tirando as de caricter ofi-
cal — ¢ mesmo assim nem todas elas —,
o frequentemente nio acontece, sb sen-
& os servigos diplomiticos e
consulares quando, em cima da hora,
surgem por vezes dificuldades ou proble-
mas de dificil resolugo.

Em resumo, importa deixar bem claro
que aquilo que hoje ji & feito ¢ gasto em
lermos de acgdo cultural portuguesa no
Brasil poderia ter uma repercussio muito
maior se houvesse de parte de todos os in-
‘ervenientes ¢ responséveis o cuidado de

¢ a humildade de compartilhar
*eiciativas que, deixando de ser apenas de
:.- de dois, poderiam atingir uma ou-

Projeccdo.

Alguns sinais positivos vao sendo verifi-
adon peste aspecto ¢ prova disso sdo as
,, | e

de Literatura Por-
tuguesa, numa criativa conjunta das duas
Fundagoes aciria referidas; se, em Abril
¢ Maio, Brasilia, Rio de Janeiro e Sio
Paulo viram uma notivel Exposico His-
térico-Documental com espécies do Ar-
quivo Histérico Ultramarino referentes

Janeiro ¢ Sio Paulo puderam assistir s
apresentagdes do Ballet Gulbenkian; se,
a partir de Junho, foi uma vez mais possi-
vel fazer-se uma ampla distribuicio de
livros devido 3

mo p

nal de Verio da Escola de Masica de
Brasilia, quatro portugueses (um maes-
tro, um soprano, uma violoncelista e uma
professora de Historia da Msica); se, a
partir de Margo de 1983, deverd ser apre-
sentada em diversas cidades brasileiras a
Exposigio «Fernando Pessoa — O Eterno
Viajantes, adaptagio da que com tanto
#xito percorreu Espanha em 1981; se, na
XVI1 Bienal de Sao Paulo, Portugal deve-
ré ter uma representagdo com a qualida-
de ¢ dignidade habituais; se

professores, profissionais e estudantes
— pe a em aberto do grave
problema do livro portugués so Brasi €
do livro brasileiro em Portugal. em gran-
de parte responsével pelo desconbecimen
das duas Literaturas, whre

as manifestagies das Gitimas

— inexisténcia de um programa suf
cientemente amplo de bolsas ¢ viagens,

P a esp e
brasileiros a realizagso de estigios ¢ tra
balhos em Portugal (as recentes desloca-
bes a Portugal da jornalista Cremilda
Medina, apoiada pela Embaixada de
Portugal ¢ pela TAP/Air Portugal, € do
pocta Carlos Nejar, subsidiado pela Fun-
dagdo Calouste Gulbenkian, originando.
num caso, a publicagdo no «Estado de S.
Paulos de uma série de nove grandes re-
portagens sobre a Literatura portuguesa
no outro caso, a edig3o no Brasil

crit
— falta de, ndo obstante alguns sinais
desejivel

positivos acima referidas, um

grande relacionamento e de troca de in-
e cOes entre 08 sectores portugueses €
brasileiros nos dominios do Teatro, do
Cinema, da Msica, da Literatura, etc., a

4 pro-

isto os convénios de intercimbio cien
bgico nos Gltimos dois anos as-

acgdo neste campo desenvolvida pela Co-
misso Nacional do Dia de Portugal, de
Camoes e das Comunidades Portuguesas;
se, em Julho e Agosto, puderam vir a Por-
tugal (Vila Real, Evora, Faro ¢ Ponta

e

sinados e desenvolvidos, alguns deles sig-

nificando o reconhecimento pelo Brasil

do alto valor dos técnicos portugueses,

parece-nos que nio é pobre o panorama

proximo, passado, presente e futuro, das
rais no

Delgada) quarenta filhos de
emigrantes ou pessoas ligadas i gultuu

Brasil.
A

portuguesa no Brasil para
em Semindrios organizados pela Secreta-
ria de Estado da Emigracdo; sc em ]ugp

no Rio

criagdo, no Ministéri
dos Negbcios Estrangeiros, da Direcglo-
Geral das Relagoes Culturais Externas,

e Agosto também, é
de Janeiro, Sao Paulo, Curitiba, Salvador
¢ Brasilia uma Semana do Cinema Portu-
gués, com sete dos mais recentes filmes

o quadro
de funcionirios, até aqui reduzidissimo,
responsivel, nas Necessidades, pelos as-
suntos de natureza cultural, ¢ o clima de
bom i € mitua

surgidos nesta fase p: ricae
produtiva da cinematografia nacional; se,
nos Gltimos dias de Julho, estiveram no
Recife cinco Professores ¢ Escritoes Por-
tugueses para participarem no IX En-
contro de Professores Universitirios Bra-
sileiros de Literatura Portuguesa (preten-
dendo-se, apesar das naturais dificulda-
des deste projecto, que o proximo En-
contro, em 1983, seja realizado em Portu-
gal, permitindo aos mestres brasileiros
um contacto directo com a terra, o povo e
0s escritores portugueses); se, durante o

que tantas vezes faltou € se estd actual-
mente a verificar entre as entidades ofi-
ciais portuguesas responsiveis pela ex-
pansdo da Cultura Portuguesa no estran-
geiro (Ministérios dos Negicios Estrangei-
ros, da Cultura e Coordenagdo Cientifica,
da Educacdo, Institutos de Cultura ¢
Lingua Portuguesa, de Apoio 3 Emigra-
¢do ¢ C i F ete.)

nivel das
fissionais, etc.

Afirmagcio da cultura
portuguesa

Para terminar, deveria referir que, pa-
ra além e por detris de todas as iniciati-
vas citadas, algumas delas de invulgar
parte ¢ que tiveram ou terdo certamente
uma repercussdo muito importante para
a criacdo no Brasil de uma imagem alta-
mente positiva de Cultura Portuguesa ac-
tual, & fundamental que, através dos Ser-
vigos Culturais da Embaixada, dos Con-
sulados, dos Gabinetes Portugueses de
Leitura ¢ outras associagdes congéneres,
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dos Leitorados portugueses, das Centros
de Estudos Portugueses das Universida-
des, enfim, de todas as entidades respon-
shveis neste sector, seja feita uma acgdo
constante, persistente, ainda que muitas
vezes pouco ambiciosa ou utilizando
meios modestos, de afirmacdo da cultura
¢ dos seus valores do passado

permitem que se encare com optimismo o

futuro da acgdo cultural portuguesa no

mundo apesar das conhecidas dificulda-
g

més de Agosto, se em Sio
Paulo dois historiadores portugueses para
proferirem conferéncias no mbito das
comemoracdes do 2.* Centenirio da Mor-
te do Marqués de Pombal; se, de Agosto
a Dezembro, o maestro Manuel Ivo Cruz
estard em Brasilia para, a convite da Se-
cretaria de Educagdo e Cultura do Distri-
to Federal, reger concertos, preparar a
apresentagdo de uma bpera produzida lo-
calmente ¢ ministrar um curso de recicla-
gem a chefes de orquestra brasileiros; se,
também a partir de Agosto, circulard no
Brasil uma grande Exposi¢do-Roteiro da
Historia da Literatura Portuguesa, pre-
parada pelo Instituto Portugués do Livro
de Sio Paulo, aumentando assim de for-
ma extremamente significativa a repre-
sentagdo portuguesa naquela Bienal, so
lado dos habituais «stands» da Associacio

que 0 pais atravessa e

¢ do presente, accdo essa sem a qual as
grandes iniciativas correm o risco de apa-
recer como realizacoes isoladas que. para
além do grande impacto do momento,
ndo terdo dncia no futuro.

apesar também de alguns
tos oficiais, que mais recentemente rece-
beram o estatuto de empresa piblica, pa-

Nesta perspectiva, as pequenas exposi-
Goes imnogrzlslﬂcn ou bih‘l‘mgrilicax. as
projecedes de filmes culturais ou turisti-
de datas com signifi-

conveniéncias propria: nos mais ele-
vados de indiscutivel significado para a
projeccdo da cultura portuguesa além-
fronteiras.

Este espirito optimista aqui transmiti-
do nllo deverk, porém, fazer esquecer os
obsticulos ¢ as caréncias que ainda sub-
sistem e que poderdo ser sintetizadas nos
seguintes pontos:

— inexisténcia de uma politica cultural
em relado ao Brasil concertada entre to-
das as entidades portuguesas competen-
fes na matéria;

recerem ter perdido o sentido do interesse
nacional ao ganh asua i cas, as
incapazes de ifi

cado historico ou cultural, de Belem do Pa-

rh a Porto Alegre sdo realizagies indis-

pensieis para que em todo o Brasil ¢

sobretudo onde existem comunidades
¢ luso-beasilel

P
¢ se intensifique um clima de respeito e de
interesse pelos valores culturais e histéri-
cos de Portugal, muitos deles também
pertenga do patrimonio espiritual do Bra

sil, € a0 mesmo tempo se cric 3 imagem
de um Povo que. sendo fiel 3s herangas &o
passado, se afirma culturalmente comao
bem inserido no tempo presente € atento
aos desafios do futuro. -

JL
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Anexo 7 —

Mario Dionisio

nessa  exposiclo  —
Brasil / 60 Anos de Arte
Moderna, na Gulbenkian —
com o alvorogo interior ¢ o
receio de quando
regressamos @ uma realidade vivida hi
muito tempo. O alvorogo de voltar a ver;
o receio de ndo ter sido tanto assim. Alvo-
rogo e receio tanto maiores quanto logo
na primeira parede, de frente para quem
entra, dou com trés quadros (conhecidos
de cor) de alguém que, além de grande
pintor, foi um :mlgo raro: a Pllup:al de

ntro

Retrato dcldo Cindldo de 43, cujo lun-
doe Inwrﬂn da figura anunciam ou se
integram ji na tentada fusdo de abstrac-
to-figurativo da Primeira Missa no Brasil
(48), d'O Sacrificio do Tiradentes (49),
dos murais da ONU (56), tudo coisas de
catorze metros para cima...

Portinari, portanto. E, espreitando-me
da esquerda (quando sou eu que a esprei-
to...) Tarsila do Amaral («Tarsila, Tarsi-
la, volta para dentro de ti mesma /.../
Abandona Paris /.../ Vem para a mata
virgem»: Mirio de Andrade, nos anos
vinte), com o Vendedor de Frutas, o Uru-
butu. Mais para a frente, Di Cavalcanti,
Pancetti, Cicero Dias (mas onde estd o
Cicero Dias que eu vi aqui em Lisboa hi
uns bons quarenta anos, com os muros
P'm‘l“k\‘mos das entradas de fazendas
imensas e misteriosas, a morniddo das re-
des duma sesta eterna?). Sem falar na,
para mim, quase lendéria Anita Malfatti
(estudo para o tal Homem Amarelo que

as férias de Monteiro Loba-
h).o(umb&m para mim) ainda mal defi-
nido Lasar Segall, o Carlos Scliar, meu
companheiro de Paris ¢ outras dangas,
com uma tela de 1940 e outra mais proxi-
ma da sua Gltima exposicdo, cujo catilo-
g0 ainda lhe nio agradeci.

Todo um clima evocatério, pois, de
uma das nossas descobertas do Brasil.

As virias descobertas

Porque houve virias descobertas do
Brasil. E continuard decerto a havé-las
de niveis e consequéncias bem dlknmu.
a avaliar pela mais recente, a das teleno-
velas, com exportagdo por atacado de ar-
tistas que elas celebrizaram (e outros que
aproveitam a maré...) neste paisinho tdo
empenhado em dar mundos ao mundo
como incapaz de descobrir-se (ou gover-
nar-se a si mesmo.

A nossa primeira descoberta do Brasil
foi, naturalmente, a do «achamentos, co-
mo Pero Vaz de Caminha lhe chamou na
Carta a D. Manuel ¢ que a profetizante
«bela Ninfa» viria a cantar pela interposta
pessoa de Cambes: «Mas cd onde mais se
alarga, ali tereis / Parte também, co'o
pau vermelho nota; / De Santa Cruz o
nome Ihe poreis; / Descobri-la-4 a primeira

vossa frota.»

!__—-— °
Descoberta(s) do Brasil

“Jornal de Letras, Artes e Ideias” - Colecdo do Arquivo Regional

el

Ultima pégina da «Cartas de Pero Vaz de Caminha a D. Manuel | sobre o vachamentos do Brasil

Da ugund:, mais saborosa e disputa-
da — a do oiro, do agiicar —, que o chi-
cote ¢ a cruz consolidaram, disse Vieira o
quanto basta.

A terceira teri sido a da introdugdo do
novo mundo na nossa poesia (Gonzaga
falando & sua Marilia no gostoso fumo ¢
nos cem cativos que ela nio verd — ou
ndo veria; Caldas Barbosa, adaptando te-
mas arcidicos & «preguicosa dogura» da
modinha brasileira) ou ji ndo nossa: o
Urugual de Basilio da Gama, o Caramu-
ru de Santa-Rita Durdo.

Uma quarta foi decerto a que Luis de
Montalvor fez, In loco, de um pais onde
j& se liam os autores franceses de van-
guarda e de um jovem poeta, Ronald de
Carvalho, com quem projectou ¢ veio a
co-dirigir o primeiro nGmero da revista
Orpbe-. vinda a lume, como se sabe, em
Portugal, Lisboa, 1915

E nfo chamaremos descoberta também
ao que Ferreira de Castro revelou n'A Sel-
va, que, criticamente traduzida por Blai-

se Cendrars, i iria a Amazonia na

violivers. Ouvindg
botarras do Hitler ¢ do Mussols .,.F\",,;‘
em siléncio on Gue b possa volta on in,,
vam. E'm vésperas da guerra de | spanky
sumento d; ildncia, o cerco pary g, "
tos anem

Imagine-se, entdo, o que ter vdg b,
i & descoberta dos oV Fomaners by,
sileiros. com a sua revelacdo de gm P
em muito semelhante a0 borw, smg o
bigso comum — de conhecer ¢ lber,,
transformar — . da PO (A ey
na nossa mesma lingua. Imagine w0
que sofreguiddo se lam. s emprevyy,,
se reliam

Nem sempre era ficil conweguy -
livros carregados dum contrabang, o,
cioso. De qualquer modo, o8 home, 4
Graciliano, Amado, Lins do It:.,
Amando Fontes, Verissimo, algu py,
depressa se tornaram familiares .
sentido estrito do termo: da famify 4
— a todos 05 que SCNLiAM 0 pey, o
opressdo — porque havia quem 4
sentisse, € evidente, € 0 futuro o moy,
ria. Nos — reviamo-nos neles.

O Cacau de Jorge Amado, ilusryy
por Santa Rosa, mais a mgenuidade de o
¢ de outro, que deslumbramento! () g
Bernardo ou as Vidas Secas de Gracifiys
Ramos, que ligao!

Nio sei se no proprio Brasil esses g
mances terdo tido logo tanto €xito oy, ‘
menos, assim. Volumes
pelo uso, rasgados, colados, m
sem capa ou prudentemente encapados.
E, a esta distincia, nio fari mal g
que nio era bem de uma apreciacio criy
ca que se tratava, mas de uma leitw
apaixonada! Disso que dificilmente be

hi. Lembro-me perfeitamente — sem v
llhl o conto — de que, quando, un
noule. me chcgou as maos 0 Mar Mort
me meti no primeiro café (nos Restaar
dores por sinal, ji ndo existe) a o a
As duas da manhi. A essa hora o café !
chou, como de costume, ¢ tive de sa
Mas para entrar noutro quase ao lac
que estava aberto toda a noite (ji ndos
a leitura

literatura mundial?

Mas houve uma outra descoberta ainda
(vamos na sexta, pelo menos...), que é a
que conhego melhor (porque a vivi) e que,
de entre as menos remotas, teve em Por-
tugal mais vasta ou mais imediata reper-
cussdo, ou seja a dos meados dos anos 30.

Um novo romance
um outro mundo

Nio havia entdo por ci (a0 contrario
dji 13) nem fumos de liberdade, nem a
menor esperanga dela. Toda a acgdo poli-
tica era rigorosamente clandestina ¢ pa-
gava-se caro. A forgosamente metaférica
correspondéncia literiria dessa acglo
miudamente a coava uma censura — es-
tlipida, sim, mas nio tanto ou nem
sempre. Viviamos numa ilha, Com raras
e arriscadas comunicagbes com o exte-
rior. Com a correspondéncia e o domicilio

iste também), e ali

romance pelas seis da madrugada. Ir g
ra casa antes disso, interromper, adia.
leitura, isso é que nio!

Influéncia e mais que isso

O romance brasileiro dessa época ¢
teve s a importdncia, ja de si notivel.
trazer, na sua diversidade, algum art
piravel a quem vivia preso na sua prig
terra. u um grande interesse |
Brasil até ai praticamente desconhec
apesar da campanha persistente &
Jodio de Barros em favor dum verdads
intercimbio luso-brasileiro, sem nad
ver, portanto, com o politico oficial.
por via desse novo romance que chs
mos a Euclides da Cunha ¢ a Machads
Assis, a saber da «Semana de Arte !
dernas de 22, com todas as suas o

B st
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no ouvido ¢ no coragdo «Essa
Fuldh do Jorge de Lima, o «Cai cai
paldo / ma ru-a do Sa-bior do Manuel
, 0 «No meio do caminho tinha
yma pedrar do Carlos Drumond de An-
drade. Manuel da Fonseca dedicava a
Amado o seu «Poema de Hans, o Mari-
. A marca do romance brasileiro
yincava-se nas obras de alguns nossos €s-
critores que comegavam. E um olho de
Jinguista talvez note sem grande dificul-
dade sinais do padrio brasileiro no que
entdo todos publicdvamos.

i ligagdes, i
oes: brasileiros como Alvaro  Moreyra,
Galeso Coutinho, Rubem Braga, Valde-
mar Cavalcanti escreveram n'O Diabo,
eu proprio colaborei na Esfera do Rio de
Janeiro. Mais tarde, Cecilia Meireles
publicaria no Rio a primeira antologia de
Poetas Novos de Portugal, que vinha de
Camilo Pessanha e do Orpheu aos poetas
da Presenga, a0s neo-realistas e a mais jo-
vens j&, como Jorge de Sena.

Folhear O Dlabe dos fins dos anos 30,
€ também Sol Nascente, ¢ mesmo o Mun-
do Llterarlo, anos depois, permite ter
uma ideia a atencdo que o Brasil
nos merecia. Raro & o nimero do primei-
ro destes jornais, na época indicada, em
que ndo se encontre artigo (s vezes, mais
de um) sobre escritores brasileiros ¢ até
criticas de livros acabados de sair em Por-
to Alegre ou no Rio, e que ndo raro me
encarreguei, como, em Sol Nascente, o
Alves Redol e o Afonso Ribeiro. Sem fa-
lar no Anténio Ramos de Almeida que se
desfazia em artigos e ensaios e deixou o
testemunho mais palpéavel dessa luta num
volume de conferéncias, Para a Com-

da Cultura no Brasil, pais onde
nascera, com o Carlos de Oliveira.

Mas, além do escrever sobre romance ¢
romancistas brasileiros, a consulta desses
jornais mostra como isso permitia, atra-
vés deles, falar indirectamente dos nossos
proprios problemas. Reparo em que os
primeiros artigos que escrevi sobre Jorge
Amado (em (37) se intitulavam: «A pro-
pésito (sublinho agora) de Jorge Amado»
¢ que a primeira vez que a palavra neo-
realismo se empregou foi no titulo dum
artigo de Joaquim Namorado: «Do neo-
realismo / Amando Fontes» (O Diabo, 31
de Dezembro de 1938).

—
quéncias. Todos nés, jovens escril
tinhamos

de fraternidade.

esquecé-lo: tudo aponta para que nos

Encontro com o Brasil

Este niimero do «JLs constitui a prova de que brasilei ! .
" " que leiros e portugueses tém quase tudo a aproximé-los e muito pouco a
distancib-los. A lingua é um bom cimento, pese ds variantes naturais; e 36 a surdez preconceituosa pode /nur: a vocagdo

Houve um tempo, longo de mais, em que brasileiros e portugueses viveram os acasos das ligagdes particulares, enquanto as

Supersiruturas governantes esgrimiam a ldmina romba da retérica. Sendo como ensinamento de um erro, é altura de
o S Asict

h

sabemos haver em comum,
Ao convidar uma série de p lic

nas nossas

da cultura b

para este E)

foi também propési

. € 0 muito que

que uma das suas breas privilegiadas de intervencdo ¢ a do didlogo, do crescente mituo entendimento ent dois
de um mesmo tronco vivo. Que da parte dos colaboradores port ¥ s haji tro lad it Ak o
nutrindo-se de profundo e inaprecével interesse, basia ;;rmm -‘:::::e aja, por outro lado, a técita confissdo da estima,

como estas iniciativas sdo urgentes.

do «JLs confi

lo-lh.

O méximo rigor teria consistido na elaborago de um roteiro distribuldo aos
PRty P,

dos limites p . F

as pbginas do «JLs com toda a lil

lidade. dei

do falar as

pela perfeicdo, embora reclame a — e se reclame da — qualidade.
com o Brasil abre caminho para novas aproximagdes, com a possivel

Resta que o presente Ei

periodicidade. Mas, ainda que ficasse apenas o gesto, ja seria bom.

P 8
isso um exagero, e a decisdo acabou muito simplesmente por ser a de abrir
electivas. Um «JLs que ndo pretende a perfeicdo

que se ndo

Sobre a poesia

de Gilberto Freyre

David Mourdo-Ferreira

om um admirével sentido de

autolucidez, Gilberto Frey-

re & o primeiro a estar cons-

ciente da sua dupla vocagio

de homem de ciéncia e de

escritor. Nesse curioso e apaixonante li-
vro que se chama Como e Porque Sou e
Niio Sou Sociélogo (1968), ei-lo que no-
meadamente se considera de «dificil clas-
sificacio como sociblogo» para também
ou principalmente se entender como es-
critor, acrescentando entdo o seguinte:
«Escritor de sistemética formagio cienti-
fica, é certo, ¢ esta, de modo especifico, a
ica — a sociologica. Porém

E & neste clima de aspi comuns
(em situagdo desigual) que se inscreve es-
sa outra descoberta, que foi a de Portina-
ri ¢ da pintura brasileira, mas sobretudo
de Portinari, que, em certa fase influen-
caria (se assim se pode dizer ainda hoje)
Jilio Pomar e todos nds.

0 tempo no perdoa

Tudo isto, para mim, foi ontem. Foi
ontem que, pela primeira vez, me encon-
trei em Paris com Jorge Amado, impedi-
do =ntdo de entrar em Portugal. Foi on-
tem que, também em Paris, me encontrei
com Portinari ¢ com muitos dos seus
quadros ¢ 2 nossa amizade comegou.

$4 isso explica decerto o ter ficado bo-
quiaberto por dentro quando Lygia Fa-
gundes Telles, no Gltimo Congresso de
Escri se de nés, portug!
ses, nos interessarmos tdo pouco pelo

Que se sentem isolados. Que devia-
mos ajudi-los.

Franzi a venta, é mais que certo. Pouco
interessados pelo Brasil? Nos? E ajudi-
los? Como? Ao almogo, puxando a con-
versa, disse-lhe mais ou menos quase tu-
do 0 que aqui fica ¢ ela manifestamente

escritor a quem, talvez, nio faltem carac-
teristicas literdrias que lhe déem direito,
sendo ao titulo, a uma condigdo que sb se
atinge através rte de escrever.» Adu-
zirei, pela minha parte, que s6 ndo con-
cordo com o que hé de restritivo e de du-
bitativo neste trecho de tdo clarividente
autognose: efectivamente, nem se me afi-
gura que Gilberto Freyre, enquanto escri-
tor, seja apenas ou sempre catalogével co-
mo sescritor de sistemitica formacdo
cientificas, nem tdo-pouco me parece mi-
nimamente sustentével a diivida quanto
a0 stitulo» a que tem pleno direito, mercé
de algumas das suas obras, de ser tam-
bém considerado um escritor & part entié-

re.

Nio falando, por agora, de um livro co-
mo Tempo Morto e Outros Tempos
(1975) — onde igualmente se encontra
presente uma dimensdo de descompro-
metida criatividade, sujeita embora a dis-
ciplina caprichosa, ou a0 capricho dis-
ciplinado, de um juvenil didrio intimo —,
cinjamo-nos sobretudo, na vasta produ-
¢lo de Gilberto Freyre, aquelas trés espé-
cies bibliogréficas em que se deixa entre-
ver a presenca da scriagdor como jé sind-
nimo de «imaginacdo» ou em que pelo
menos cessa de aflorar o apelo de uma
i ica f cientifica». Refiro-

ia. Que eu proprio propusera
b anos, em Corfu, Gui Rosa pa-
ra o Prémio Internacional de Literatura
Sabia? E queixava-me minha vez de
ndo parecer haver do llme 14 curiosida-
de de maior pela cultura moderna portu-
guesa, exceptuando Pessoa ¢ poucos
mais. Ou haveria?

De mao na consciéncia, vimo-nos am-
bos em falta. Porque, afinal — céessaa
grande conclusdo — os fins dos anos 30, ¢
0540, ¢ 03 S0, j4 14 vdo muito longe, real-
mente muito longe. E hi talvez uma nova

s em) Mas, desta
vez, dos dois lados do Atlintico. Dard pa-
Taisso? ]
——

me, como facilmente se depreende, aos
volumes Talvez Poesia (1962), Dona Si-
nhi ¢ o Filho Padre (1964) ¢ O Outro
Amor do Dr. Paulo (1977). Designados

las» e

Gilberto Freyre com Dinah Silveira de Queiroz, durante a sua khima passagem por Lisboa

dons que sabe possuir mas que hesita em
assumir completamente. Falta agora
observar como isto mesmo, em vez de ter
0 quer que seja de negativo, é antes
manifestacdo de um alto escriipulo arte-
sanal e até um importantissimo indice de
modernidade.

«Talvez Poesia»?

Intitular Talvez Poesla uma colectinea
de versos, rotular de «seminovelas» duas
extensas narrativas em que o elemento
«ficcionals alids prepondera — eis o que
desde logo nos introduz numa érea de

estes dois Gltimos como i

apresentando-se a matéria poética do pri-
meiro, no proprio titulo, sob uma cau¢do
dubitativa, o que imediatamente todos
cles apresentam de comum & esse reserva-
do pudor na adopglo de uma plena espe-
cificidade literiria ou de uma absoluta
sliterariedader. J& vimos como isto cor-
responde @ uma reticente aceitagio do
proprio autor em relagdo a determinados

da vivéncia literéria dos nossos dias, se &
que ndo mesmo tem a ver, de modo bem
directo, com aquela «cra da suspeitas tdo
certeiramente diagnosticada em tempos
por Nathalie Sarraute no que & ficgdo
narrativa se refere, mas que nio menos
abrange, ¢ até desde h mais longa data,
o dominio da expressdo poética. Hoje em
dia (um «hoje em diar que hoje em dia

conta quase um século), sé os ingénuos
ou os imbecis tém a certeza de escrever

poesia quando escrevem poesia, de escre-

ver ficgdo quando escrevem ficgdo. E. ri-

gorosamente, no que a poesia em particu-

lar respeita, o minimo que seria recomen-

divel afixar, no frontispicio de toda ¢

qualquer obra poética (se acaso isto mes-

mo ndo estivesse implicito nas melhores),
nunca deveria andar muito longe desse
mesmo titulo — Talvez Poesla — do livro
de poesia de Gilberto Freyre. Como ji se
esta entendendo, ndo tem de qualquer
modo razdo de ser, para o leitor que sou,
esse stalvez» agora em causa, o do titulo
gilbertiano.

Antes ainda de entrarmos nos poemas
desse livro, bastaria o belo testemunho
prefacial do grande pocta Mauro Mota
para que nos ndo quedassem dividas
quanto & qualidade da poesia que dentro
do volume nos aguarda. Os proprios tex-
tos de mais especifico valor documental
1ém sempre a exorni-los outras intrinse-

»
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4

cas virtedes gue s80 |4 Ay evfera do eme
mumentos ¢ B0 spenss do vdivumentos,
ascendendo ndo rare bguele inverbvel pls
po de meltiplas sugesttes em que (doew
mentor € vmenumentos Intimamente s
fundem Puma coesa unsdade Constitul b
wm dado sdquindo da histinis lerbne o
facto de. p; evermplo, um poema come

aquilo em que essencalmente consistio
esa mesma srevolugdo seminticar, 20
que Gilberto Freyre, em todo

Vetlaine precomizave. mo wy ofiebre Art

Potthque, (ue & poesia Loroese o peacs
B ebnguinea benge extavs ele de caleulat

powco chegar o fTard ko, ha
ventado, com © reure a0 emprege de
berrantes camadas crombticas. por deds
peetas da lingua portuguess, muito dife
rentes um o outro ¢ oo, mas ambes,
de qualquer mesdo, simultancamente e
tan € pintores

Pocsia e Pintura

Nem s, porém, no poema a que vimos
aludindo se revela, em termos de poesia,
a vocagho pictorica de Gilberto Freyre. Se
hé mesmo denominador comum capaz de
abranger producio poética (4o diversifi-
cada como a que se reparte pelas viras
secytes de Talver Poesla, csse denomina-
dor & justamente 0 da preeminéncia do
olhar num artista verbal doublé de artista
plistico; € esse artista bem poderia fazer
scus estes dois versos de Cesdrio Verde:
«Pinto quadros por letras, por sinais,/
To luminosos como os do Levantes
que 330 efecti t "

teato poético, sbota lengo
pescogo das palavrass e fuzila os adjecti-
vos bolo-de-gomas.

Difialmente se exprimiriam melhor
530 de facto visiveis a0 longo de todo o
texto; ¢ s me resta acrescentar que clas
as duas, de mistura com certas formas de

flagrantemente captar o real ¢ de através
de vividas enumeraghes o ir, sin-
, me fazem

noutro sc realiza, reempregarmos a
feliz expressio Mota, esse ino-
vador gesto — que & um gesto eminente-
mente de ¢ lengo ver-

q quase
todos o3 poemas de Gilberto Freyre, de
tal modo que 0 horaciano preceito ut phe-
tura poesls se mostra aqui constantemen-
te posto em pritica. As formas, os volu-

fundo mivel de sucemivos cendrion o
Nowvo ¢ do Vetho Mando, realizarem ah
b wena forma sctaalizads, ¢ com o
wbstento da alte o (wentifich de
um grande sntropilogo, aquile que fol
objeetive ¢ wnbe de am dor mals vgnifi

ndores (4 pretia europeis ante
Pefirn e byuels

Paul Morand, embora. sob outeos sspes
tos € com um muite diverso desenvolyl
mento, também de tal tendincia s o
sam aparentar um Jules Supervielle oy
um Saint-John Perse

Valery Larbaud
¢ Gilberto Freyre

Cingindo-me, porém, ao primeiro dos
nomes apontados, avancarei & hipitese
de esse verdadeiro heterbmimo de Lar
baud que foi A. O. Barnabooth ter em
parte eressuscitador, J4 liberto dos seus ti-
ques e remorsos de fabuloso milionkrio,
em muitos dos poemas itinerantes de Gil-
berto Freyre. E quem acaso conhega 2
profunda devosdo que de hi muito con
sagro 4 obra de Valery Larbaud sem cus-
to hecerd o que de valora-

mes, as cores com tal i id;

de na sem divida pocsia de Talvez Poesla
que se diria ser sempre o verbo everr,
mesmo quando ndo nomeado, a verdadei-
ra espinha dorsal dos scus versos; mas
trata-se ainda de um «ver em perpétua
deambulaglo, como se com o verbo «an-
::n Quisesse andar sempre emparciha-
_ Das seis seccles em que o volume se di-
vide, as mais significativas e as mais ex-

08 do Levantes. Por outro lado, em ter-
mos de cultura, essa mesma seriaclo dei-

tivo coloco neste atrevido paralelo. O que
mais importa, no entanto, ndo ¢ o facto
da minha ia devogdo larbaldiana: €,
sim, o facto de idéntica devogdo dispor
também de relevante lugar na inteligén-
cia € na sensibilidade de Mestre Gilberto
Freyre. No preficio que escreveu para
Tempo Morto e Outros Tempos, detida-
mente se refere 0 nosso autor a0 «pouco
conhecido Valery Larbauds para depois
acrescentar: «E um dos escritores france-
ses cuja personalidade e cuja obra mais
me seduzem. Creio que ndo sou 0 Gnico a
ter desses entusiasmo por escritores ou
por artistas de pouca repercussdo no
grande péblico.s E, mais adiante, estas
outras palavras com as quais me sinto em
inteira consonincia: «Talvez se deva en-
xergar nesses entusiasmos algum snobis-
mo. Mas & possivel que eles sejam expres-
s30 de uma coragem cada dia mais rara:
a de admirar num individuo valores que
pem sempre slo os consagrados pelas

xa ainda der uma
procura das origens, uma incansdvel bus-
ca de raizes.

Mas o mais importante o facto de ¢s-

tes belos poemas deambulatérios, sobre o

por um lado, ¢ pelo grande
plblico, por outro lado. i i

et duas phEtan e andy, o
o o requntads oriadee o, 0" %
Marques ¢ Sp=ran o priad,, .\
19, quem o mokikrs ¢ hrnnny
tragho errwn de Coiberis )y,
Sepa oo for nie
ik PATTE CETVN Gremg, ;\
dun andamcan eurpeias de G '
o sem drwiner determimadey o " '
e c..,:_\ {
P i
. e 0 Barnabessh gy .
whems eriar o g ‘«'.
Harnabeash qpon do (0t srum, | "
mate ¢ quase dwis ow yu .
- '.,.:-u‘ - certm ...:\
o o Baraber s i
0 verdadeirn (cmprinnds o -t
' Larband imagnars sm »
oriando da Are Larmg Py
baud pancs pesers o8 pis ay
1ina ¢, embors W PTe & lenky
o atraves don Bereon & mban, . "
fimites do heteriemn o que gu @
cbre, HEHES GUr TN b ¥ )
mundividines o0 de ommne,, ¢
P L ————
weu alter ego crba e N‘n‘
contrapartida, Gibers Frege 4 o
ortundo da América Latins ¢ M\
brasileiro. €, 2inds por scttuc,
nial antropilogo que todos ‘»
reconhecem. €. como brasdes, , '
antropilogo, om verdadew, ...h:
tar 0o sentido estincn do terme .
um verdadeiro cdadio 6o mengy |
qQue também equivale & der que g oy
em plenitude. ¢ numa acepets :
mais ampla que 2 da radiio die,
um auténticn humanista pars gue, y
tenticamente, nada do que ¢ <
consegue ser alherw. hu..._.
s0s exuberantemente festemunham ¢
POTQuE Nos seus verson se [r—"
damente «ers, como qum‘
a sua trajectona intelectual de P
pernambucano, herdeiro ¢ mtirpmm, 5
maltiplas culturas, grande cstmy |
grande mago no modo de a3 ememae
Mas 0 mais admirivel ¢ que tas wmy
nem por isso deixam de ser poesa.

.

[Excerto de uma comumicado wive
«Gilberto Freyre  Criador Laen
apresentada em Outubro de |90 o
Universidade de Brasiu, denirs du im
bito do Simpisio Internecionad wim &
obra de G F . em que igusimente purs
ciparam Juliin Manas (Unis de Mo
drid). Lord Asa Briggs (Oxpord. boen

do chamado ibérico ou hispinico. Perso-
nalismo do que chega a ser anirquico no
bom sentido da palavra.» Curi

Pt e a
(Univ. do México). nbl’-h-‘:-t
o/

_Rllbfm Braga

tizham um prato chamado silveira de ga-
Loba. |, como swbremesa, petitsulsse
v mel.

Lendbro me de que & novidade mais ex-
cuante vinda da civilizagio  norte-

L4 5 & revista ol u Sel Tudor que era
tradugho da revista e Sans Touts, Tinka

Telefones pretos,
geladeiras brancas,

era facilmente transformavel em bar ¢ so-
fi. A gente achava formidivel ¢ lamenta-

elc.

Antdnio; d) investigagbes encomendadas
a policiais piblicos ou particulares; ¢)
fold hipno-

Record,  Rio,

Va ndo ter nenhum probl de espago ) exame ® -
no lar, tismo; h) classificagao das damas para 1)
o . s e Qo opar | 7 o3 patts i Bk d Bowgne:
em que apare. yer ou J) pa Bois de Boulogne.
c‘h-wd:n-&qmwl (lﬂ-Onndou'::vmuchtdvm
de © Modiglani ¢ escull por editora
de Brancusi ¢ através da qual eu 1982).

L & gostar da arte mo-
prendi (pretensa)

M-‘unl-hmmm‘ (um a trés
anos) quando, morando em Paris durante
a Primeira Guerra, M € Alb

Confessarei  publicamente que mals
tarde, entre os anos 1926 ¢ 1928, sendo
meu pal assinante do Jornal do Comer
clor (cujo quilo, depois de hido, eu vendia
no

que dedicou-se aon amores mercensrin ¢
durante «pouco mals de um anor cunhe-
ceu squatrocentos ¢ tantass, passando ¢

ém de seu Duarte por des tos
1068, 40 passo que outros jormais, de me
nor formato, alcangavam MY (en) &

.l:-uu dominical do dito Medeiros ¢ Al
q 1l a minha vixagcdo

pois disso & cong de 1odo
i acas 8 uma engenh ol ra o atel
l"pv tais como. a) farda P

serpre uria secbo chamada «O probls

."-‘-'-"‘-“'F""m’
» ltografia de wma cama exrivan -
cabide extatge o e . dar
thncu-ﬂncq—n:v s, o

de oficial de Guarda Nacknal do Brasi),
o cineo doursdos galies; b) candes
teapedon distribuldos principalmente mo
wetrd, €) chbrm feto pelo mordome

I também que nos seguintes amn de
1929 € 1930 ful habitar em learal, Niero
(naquele tempo era loahary, Nutheroy,
Man em compensacho 8 praia ers hmps
nha) ma cona de contraparentes entre oa

Quais uma jovem professora pubica &
Rio que era obrigada a aswmar (S
em folha), com grande rama, o Joms &
Brasils, drgdo oficial da POE, ¢ paet
0 eu fortakeia mew epirss s ke
de Benjamim Costallast ¢ Jodo Rdem
que nio me impediu de escrever wm e
0. Mau.

Anim pois, contemplands mshs
Pregressa nesta bela tarde de Mas o
4o hA evancacentes nuvems rose 8 Wt
sobre 0 mar de Ipanema. ¢ e Wt
mals ou Menos conformade om wet
solidio, lembro me de que o o S
devse nobre galindoro ¢ cocs Bt
macu, ¢ velitartes, ¢ o
o de ter vinks oven de maswn, ¢ S
& primes M Beata pogeens e
VB0 prmalintin g (hamada crdnae ¢ W
todon on telefimen era prots ¢ b ¥
peladeiran eram brancas. mas o o ®
MAcus M eram ¢ amda e~
Paverdeadin, poreen acun Pam w2
W aren .
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escrita do eu

de infancia

Eliane Zagury

omo tema literirio, a infin-
cia parece ter sido descober-
ta pelos rominticos, em
contrafagdo ao tema da edu-
cagdo examinado pelos
encicl istas. Entretanto, ainda que o
motivo infantil tenha aparecido aqui e ali
no século XIX brasileiro, sb vai adquirir
grau de tema em pleno século XX. O pri-
meiro momento modernista, embora ei-
vado de caracteristicas que o poderiam
aproximar de uma adolescentada — co-
mo, alis, boa parte do nosso romantismo

— imp uma imagem ilizad
Na verdade, o susto do mundo que se re-
velou a partir da Primeira Guerra Mun-
dial refugiou-se na crianga mimada e
manhosa da falta de amor, como emble-
ma do século e da vida, nas vanguardas
estéticas europeias. Para a nossa variante
brasileira, era ela também emblema do
Brasil ¢ da América, ampliando-se o mo-
tivo infantil em tema bésico da literatura.
O poeta ou ficcionista se identificava com
a crianca, que vinha & tona a qualquer
propésito, ¢ o sentido do nove, mais que
da renovaclo, reforma ou revoluglo, ga-
nhou foros de pio bésico do pro-
do to: o homem vm

ensalando os
39 pﬁmdlu

A década de 40 foi marcada pela critica
da proposta modernista ¢ pela anilise dos
seus produtos. E nessa época que Mirio
de Andrade pronuncia a célebre autocri-
tica do movimento (1) e é entdo que surge
a famosa geragdo de 45, que cristaliza
pocticamente toda uma reacdo aos princi-
pios estéticos proclamados tdo perempto-
riamente pelos poetas de 22. Estes sio
apenas dois exemplos que ilustram um
momento de reexame dos valores que
oex il brasilei-

A reflexdo sobre si mesmo. no quadro geral da literatura brasileira,

«s6 pode ser encarada como um nobre coroamento de uma actividade
de pensamento fecundo ¢ criadon, defende a autora, que é professora
universitdria no Rio de Janeiro, nesta pigina de um ensaio inédito, A

Sobre as memorias

Mirio Andrade (visto por Portinari): um dos mo-
tores do Modernismo brasileiro foi capaz do ree-
xame ¢ da autocritica

& ruptura de perspectiva, um desequili-
‘brio em que o sujeito, sendo o seu proprio
objeto, como que caminha sobre uma
perna sb. O distanciamento temporal —
um eu objeto passado em relagio a um eu
sujeito presente — representa o perfil de
uma segunda perna fantasmagorica, por-
que a memoria & sempre fluida e incons-
tante. A literatura memorial, po:ﬂlnto.

Zona torrida

Portinari
O menino

de Brodésqui

Irineu Garcia

«Eram belas as manhds frias na época da
apanka do café e delicioso o canto dos carros
de boi transportando as sacas da colheite.

A luz do sol parecia mais forte. Era somente
para nds. la pela estradaafora o carro vagaro-
30, cantando. Dormiamos cheios de felicida-
de. Sonhdvamos sempre, dormindo ou mdo.
Nossa imaginagdo esvoagava pelo firmamen-
to. Fantasias forjadas, olhando as muvens
brancas, mais brancas do que a meve.»

Candido  Portinari, in «Retalhos de minha vida
de Infincia — O menino de Brodosqub

0 arrasador «craques de 1929 nos Estados
Unidos ricocheteou no Brasil to incendirio

trem na sua pequening estacdo deparang o
a placa «polonesas anunciando o ome gy
ra, Engenheiro Brodowski, homenagem o
tada pela companhia de estradas de foyy,
um dos seus engenheiros que alh morres.
tudo isto & lenda. o que existe & uma cidyy,
rinha bem arranjada, arborizada. com sy | *
nome abrasileirado, Brodésqui. cuja grass,
za maior € a de ser terra natal do pimter (4
dido Portin. Filho de imigrantey Ve,
abengoada facilidade de adaptacg, 4
transmitindo aos filhos, na Simpiy
lade da vida rural, um sentimento
A sua gleba, acabou por sensibilizar um
o artista, ‘pmjtundo mundialmente ¢ ome
do scu pais, ¢ fazendo na sua arte, akim ¢
obras-primas. poderoso argumento de crisg,
social.

Do dizado a fama

quanto num estado da Unido Na-
quele tempo o Brasil era um pais de economia
agricola e seu produto bisico de exportacdo
era o café (que entrou logo nos cortes das im-
portagdes americanas), ¢ o Estado de Sio
Paulo seu grande produtor. A regido produ-
tora de mais fama pela qualidade de seus ca-
fés finos era a Alta Mogiana (nome da com-
panhia de estradas de ferro), Oeste do Estado,
tendo como sede regional a cidade de Ribei-
rdo Preto, cerca de cidadezinhas quase vilas,
como Cravinhos, Sertdozinho, Santa Rosa,
; , Eng.* Brodowski, Jardi
polis, Sao Simio e dezenas mais. Havia outras
maiores como Moctca ou Batatais. O layra-
dor ndo era o negro, como foi nas fazendas de
engenhos de cana-de-agiicar no Estado do Rio
lde .l!r‘tim. Eram predominantes o caipira

hé de ser sempre uma tica,
no sentido de ser em crise. Se em face de
si mesmo, frequentemente, o homem esti
indefeso, em face da literatura memorial,
o escritor estd sempre inerme. Cada obra
Qque se preze equivale a um reinicio do gé-
nero, porque sua matéria s se pode acre-

liano. Todas estas cidadezinhas eram absorvi-
das pelo centro irradiante, a chamada capital

do café, Ribeirdo Preto. Com a crise decor-
rente do «craque» norte-americano e a queda
nas exportagdes, a regido toda sofreu com a
quebradeira dos grande fazendeiros e a conse-
quente pasmaceira do comércio em geral. Ho-
je & uma das regides mais ricas do Estado,
orientou e disci-

ditar como especialissima. Dai que nio
seja comum o lutivo desse
género literdrio. As historias da literatura

) deadoal-

ro. Nada mais natural que se tivesse de-
iado a «i il dos

de vinte anos antes, invertendo para ne-
gativo o que era valor positivo: como pa-
lavra de icdo, falou titude in-

o0 ignoram,
gumas vezes que ele aparega na bibliogra-
fia acessbria de um grande poeta ou ro-
mancista. Talvez até alguns puristas do
distanciamento o co uma espé-

a
plinou uma indistria de qualidade, ¢ conse-
gue assim uma das melhores qualidade de vi-
da nacional — exceto no que tange a cultura,
que & deficiente. Mas uma das cidadezinhas,
das mais pequeninas, que naquele tempo
guardava a imagem semelhante da vila ou ce-
niirio que serviu ao clissico ewesterns de cine-

a
fantil, escamoteando-se o conceito de te-
mitica, num sentido mais profundo.
Mas, sul iciamente, o tema infantil

.uonmhodueﬂexlo-ntm

Nosso estudo tem como meta a inter-
pretacdo critica de um fenémeno: a for-
magio de um subgénero literirio especifi-
n.odu‘ 6rias de infincia, com sua

permanecia,
durecida, de sua

prova
no Brasil: & na década de 40 que
we_nm?.sumah&-

qu. vdn’pvnduﬂr textos de qualidade in-
discutivel, sendo mesmo um dos sustenti-

culos da nossa prosa lirica.
Nauy enfoque se restringe  literatura
de cunho bi vale

dizer, Aquele cujo nhcleo temético & a his-
t6ria da vida do autor. Deixamos de lado
exclusi-
vamente historicos, politicos ou de via-
gens, Interessa-nos o Individuo que se
volta de para si mesmo, em-
bora, € claro, nio se furte a testemunhar
© comércio do scu cu com o mundo cir-
dante que a vida Ihe ap

A autobiografia € um género comple-
0, que participa, em principio, de duas
linhas bem contrastantes do desenvolvi-
mento da matéria literdria: a narrativa
histérica e a prosa lirica, O escritor hé de
ver-se ora puxado para um lado ora para
© outro, tendendo As vezes a avsumir for-

No século em que vivemos, tem-se tor-
nado claro que a literatura, se nio tem
abandonado algumas de suas velhas fun-
goes, tem pelo menos perdido o seu exclu-
sivismo para as artes advindas dos novos
meios de comunicagdo de massas. E de
extrema importincia, portanto, pesqui-
sar sua reacdo e adaptagio ao desfalque
g: vem sofrendo. Acreditamos

q“xmuméﬂu de infincia, & luz do
mlm
tlhlrmllhequw.m“m::
longo do livro, perdem o carfter margi-
nal de veleidade pessoal do escritor para
ocuparem 0 espago que realmente mere-
cem dentro do corpus literdirio brasileiro,
A reflexdo sobre si mesmo, exercida com
a dignidade com que foi pelo escritor bra-
sileiro, s pode ser encarada como um
nobre coroamento de uma atlvidade de

pensamento fecundo e criador, -
(1) Vd O movimento muodernistas, in Aspecion
da Literniurs Brasflers. S30 Paulo. Martine, o d

ma O combolo apitou trés vezes,
de Fred Zinnemann (no Brasil o filme to-
mou o titulo Matar ou Morrer), com sua rua
central mais parecido com um fragmento de
deserto de branco areal, um sol radioso, um
calor escaldante e um siléncio sem fim tinha
E o viajante que sall d

P

Portinari, como Villa-Lobos, Santos Dy
mont, Manuel de Abreu, foi tocado pela ca
telha do génio. Mas Portinari, como Vills.
Lobos, teve um sentido de brasilidade mas
intimista, registrando uma época para todes
sempre.

inari desde menino esteve sempre fid
0 que povoou sua imaginacdo de artista. Noy
«Retalhos da minha vida de infincias ele par-
ra com grande simpli
meio ambiente.
embarque definitivo para o Rio, comesou ¢
pinico, a emogio embargando o raciocinio.
Niio querer ir mas tendo que ir! Assim ele ter-
mina sua narrativa memorial: «No dia do en-
barque, época da gripe espanbola, li tods
mundo estava de cama e em casa 55 eu esan
bem. No alvorecer desse dia, bateram na

ve tempo de me dizer nada...»

Além de uma durissima luta pela sobrev
véncia no Rio, houve outra drdua. pelo apren-
dizado. Reprovado numa primeira tentatmd
de admissdo @ Escola Nacional de Belas Ar
tes, ingressou no Liceu de Artes e Oficios. ¢
com proveito. Finalmente entrou para ENBL
¢ estudou no Rio até o prémio de viagem »
estrangeiro em 1928. Retornou ao Brasil em
1930, casado. Dai pra frente o nome de Portr
nari vai num crescendo. Na sua i
na sua regido, o nome de Portinari é comests:
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n30 & conhecida, ¢ quando
ndo & compreendida. A cidade de
Preto, que deveria ter alguém com a
ideia de reunir, wmdos!uMmud

cpais, alguns do grande pintor, per-

deu enorme Mdtwmlrllw-
magdo do seu museu. Ji nlo aconteceu
nndﬂnﬁk Batatais ql:,dmmn-u
s -mmup-

,—um--qiueom-um-w
© artista.

Batatais, m-m-dnchdeunumdn

igreja-matriz. «Dai porque — prosseguia a

carta — até mesmo o servi d: restauracdo

deve ser realizado nas &wnd!n:lu da Ma-

triz>. As telas nio puderam ser transferidas

em mesmo até Sao Paulo. p.lrncnkvldo! re-
Don Bernardo

- w’m*lmbm—dlni-

de Matembtic
Pura da Pontificia mdl Catblica do
Rio de Janciro, Jodo Candido Portinari, sen-

cansados

de nossa

xalmente. poss

de cultura popular, de um imenso

de originalidade que muito teria a dizer

para um mundo doente € cansado de intelec-

tualismo e

consciéncia que nas-
Projecto Portinari, dirigido pelo filho do

lnnn ha er llml Esta dividido em qullm

clo!pﬂqnln )3 difusao, 4) a fundagdo. °
Portinard tem, como & perceptivel no
seu Gltimo programa, a criagdo de um centro
cultural que acabaré sendo também um mu-
seu. Ao completar trés anos o Projeto
l ji tinha localizado 3.600 obras e ll)(xl)dlr
cumentos. Considerando que © nimero de
trabalhos de Portinari, segundo algumas fon-
tes, gira entre 4 ¢ 5.000 tral b & ex-
pressivo 0 niamero conhecido pelo Projeto.
Um trabalho desta ordem tem por fors:
que ser moroso. Exigindo pessoal hebilitadoe
Himitado a0s recursos disponives, o Projecto
felizmente vem sendo apoiado pelos érgaos de
Comunicagso Social no Brs © que redunda
numa constante lembranca do artista, numa
motivagio permanente para o conhecido da
obra, ¢ a0 final, numa forte animacdo cultu-
ral. Em sua coluna noJornal do Brasil, Carlos
Drummond de Andrade procurou sugerir no
que realmente deve abranger 0 Portl-
nari: «... estabelecer um centro cultural que
scja, a0 mesmo tempo, instrumento de valori-
zacdo da obrn dos -mnn brnlleirvs iy

de satisfacho a encomenda para pintar alguns

painéis € uma Via Sacra para a Matriz de
:-a-c.nvm.-du«a.n-u-

Segundo me declarou, pediram-|
figuras pouco

propria matriz que iria decorar.»

a-namum eritico de Existe
artes plésticas brasileiro, amigo do pintor des-
..wmmunnajmh(-o»
W Cristiano
Lt): eApesar politicas ¢ re-
mul’&l’hﬂhmmmnln- nente de grande

ia quanto a escritura assi-
nada ou ndo pelo artista, mas o que & incon-
testivel & a defesa patrimonial, irredutivel.

Perfeito!

Por outro lado, & a Gnica exposicao perma-
porte, na regido da querenga
do artista. A {inica em que o povo pode ver &
obra monumental do seu filho ilustre, onde
estd. E uma contribuicsio rara em qualquer
pm:domundodg nossos dias.

mdupmdnmm. em Bro-
ﬂ&qﬂ hoje transformada em Museu Porti-
nari, na Praca Portinari, ndo & bem um mu-

seu gque 20 artista na sua grande-
za. E um relicirio, que o governo de Sdo Pau-
lo deve ampliar com aquisicbes € moviment

lo, j& que vez por outra a Imprensa pulista
costuma lamentar a precariedade
funciona.

E falando em Brodésqui, houve um movi-
mento hé tempos no sentido de mudar o nome
da cidade para o do seu mais ilustre filho, mas
depois parece que tudo ficou no esquecimen-

Owtro Portinari, ¢ célebre « Manuel Bandeiras

para onde cuulhum ‘e de onde se Irndmn

preocupacdes, idéias e projetos de criagdo
s packinal, ‘Alguma coisa que nos falta
€ que poderé dar grande impulso a0 desenyol-
vimento do Brasil como oficina e laboratério
de novas formas de afirmaglo cutural.»

No vigésimo ano da morte do artista, sem
ditvida, & motivaco € o progresso alcangado
do Projeto Portinarl é um raio de esperanca
para que se realize o que sugere ¢ vai

mmond. Que scja 0 mais rapido para con-
sumar & 20 grande pintor brasi-
leiro, indo de encontro A observacdo do critico
Clarival do Prado Valladares: «Resta estudi-
lo mais profundamente, nos virios outros
periodos e fases, confrontando tanto quanto
p"ﬁd o seu desenho bisico, qut

unidade criativa, a ampla pro-

du«a em lelu e painéis, sibreindo o rola-
40 a sua pintura monumental em murais e
painéis, atingirmos o que
ceituar, e denominar, de
de Portinari.»

A importincia da obra de Portinari, para
quem ndo a conhega, mas conhecendo o Bra-
sil, podt ser imaginada numa pequena € pro-

30 do poeta Carlos Drummond
de. AMrlde «A obra de Portinari atinge a be-
leza de um cintico autoral sobre as misérias
do mundo ¢ particularmente de seu pais; &
testemunho e resgate.»

ferimos con-
pletérico

Baixo continuo

Inaugurado no Rio de Janeiro, na Praga 15
de Novembro, o conjunto Universitério Cin-
dido Mendes, mantendo a tradicdo que re-
monta anos, ocupando o local da Academia
de Comércio. Para d béngdo esteve nas noves
instituigOes o cardeal do Rio de Janeiro. Don
Engenio Sall. Ne Na mesma_ oportunidade foi
inau Praca Prof. Alcew Amoroso Li-
ma {Tristdo de Athayde) ¢ na ocasido, sa-
dando o homenageado que estava presente.
Jfalou o prof. Cindido Mendes. que salientou
“Alceu Amoroso Lima é 0 padrdo mais impor-
catdlica ligada o wma
social do nosso tempor,

primeira semana de Setembro extard om
I‘l—uomnuhdlmqmnﬁm
o seu oo O Norte day s, B O arquisens
Oscar Niemeyer que raramente vt & Brasitia
dosde o queda do Governo Jodo Goulert. oe
melhor. sb vail para curdur de axvumton profis-
wiomais. exteve ld wo final de Julho. Foi entre-
#or 3 maquete do Musew do [ndio por cle doo
da w0 Governo. A solewidade contu com &
prevence dos ministros de Educacdo e Culte-
ru. e do Intevioe. A consirucdo do Musew co-

que canta a rua onde esd vote cass, dRue do
Unido.. Como eram lindas o nomes das ruas
da minha infdncias. E bem mais de wme vz
o..nmﬁ,nmar-cd wnda éo 261 O
poema do verso Evocacho do Recife. W Zeba ¢
Jorge Amado tiveram alguns dias de intemsa
atividade social em Brasilia e no Rio. depois
do que Jorge retorno (aranhdo para re-
tomar seu novo romance. A Face Obscura.
Por outro lado Zélia 6 entregou 9o sew editor
o8 originais do seu novo livro, Um chapén pe-
ra viagem, memirias da fase em que conkecen
Jorge Amado. Ah. e existe @ hipitese do sim
Ppético casal passar por Lishoa. em Outubro®

i

Alcew Amoroso Lima & nome de proga (o conjun-
10 universitério Candido Mendes. Rio de Janero)

Eugéne lonesco numa conferéncia com seus
admiradores na Maison de France no Rio de
Janeiro: «O sucesso da minha obra me agrada
e me espanta. Poderia muito bem viver sem
ele mas, agora que me acostumei, ele me faria
Jalta. Porque ele me faz esquecer um pouco as
misérias da humanidade ¢ a minka morte.
Mas sei que serei esquecido...» W «lle lya Nos-
50 Okas possivelmente em Nagh quer dizer
«Casa Branca de Mae Nosso» ou «Candomblé
do Engenho Velho da Federacdos. Segundo
Edson Carneiro. que foi um antrépologo estu-
dioso do famoso terreiro que imagina-

se ter até dois séculos de existéncia, de ori-

existentes na Bakia. Serd o
pelo_Patriminio

wma
Dadas as dificuldades financeiras. e procu-

rando sair ileso da atual crise, o Muses Lasar

Segall, de Sdo Paulo, estd vendendo algumas
esculturas do seu ucervo assinados pelo pré-
prio Segall. Vivendo de subvencies do gover-
no paulista e da Prefeitura de Sdo Poulo. ¢ de
algumas rendas de prédios. os seus valores
vém sofrendo uma grande redudo ke infl-

cdo. W Zézimo em sua coluna do Jornal

Brasil: «Em apenas duas semanas & u,-..a.
de parte da coleccdo Gilberto Chareanbruand
— 60 Anas de Arte Brasileira — wa Fundacdo
Gulbenkian. em Lishos. receben. 17.000 ek

da dobro dos trabalkos expostos em Lishou
Joi montada no ano passads mo Musew de Ar

te Moderna do Rio ¢ a0 lomgo de mais de dus
meses mal comseguin somar N (00 vusitantes

Em tempo: Lishos tem wma popubacdo que
anda pelasy 800 mil pessoss ¢ o Rio supers
cusa dos 10 milhdes.»
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/

de S. Paulo»

Cremilda Medina s

criaglo artistica brasileira estd
medindo forgas com a chama-
da abertura do sistema politi-

controladas. Um pouco mais solta, a literatu-
ra atravessa a barreira da censura, mas, por
outro lado, fica restrita a um piblico pouco
significativo em termos de nimeros. A mésica
popular brasileira explode pelo vigor instru-
mental, mas ndo oferece grandes e insistentes
problemas quanto a0 conteiido de suas letras.
Ocorre um ou outro caso de conflito com a
censura ¢ os juristas se esmeram por provar
Qque letra de misica deve ser tratada como li-
teratura, onde reina aparente liberdade de ex-
pressdo. Por dltimo, o teatro, o balé e as artes
visuais ndo estdo dando muito trabalho aos vi-
gias do sistema, pelo simples fato de que a
criacho nacional anda um tanto quanto esté-
ril. Fala-se de crise ¢ apontam-se muitos fac-
tores externos. No entanto, a0 que tudo indi-
ca, os impasses vém de dentro, do dmago
mesmo da criagdo.

Em meio a essa superficie agitada, as prin-
cipais vitimas sio realmente o cinema ¢ a tele-
visdo. Nio sb porque sio expressoes que per-
tencem a0 que se convencionou chamar de di-
versdes pliblicas — estas o campo preferido
para a atuagdo dos vigias politicos e dos vigias
da moral ¢ dos bons costumes —, mas tam-
bém porque denotam certos sintomas pro-
gressivos, liberadores. A televisio experimen-
tou, nos anos 70, o amadurecimento de seus
instrumentos técnicos, dos segredos narrati-
vos, enfim, de dominio da propria linguagem.
Preparou-se, especialmente na telenovela ¢
nos seriados macionais, para arrancar tam-
bém no dominio do contefido. Os criadores,
com destaque para Dias Gomes na temitica
social e Manuel Carlos e Gilberto B
mética de comportamento psicold
como o adaptador de textos Walter George
Durst (autor de «Gabrielas, estavam prontos,
neste inicio de década, anos da abertura, para
avancar no realismo ou superar os clichés dos
enredos ji desgastados, até mesmo junto ao
telespectador «mais massificados.

TV: noticias da selva

Algumas experiéncias mediram ¢ estio me-
dindo forcas na plataforma da vanguarda;
Dias Gomes com o seriado «O Bem Ama-
dos ¢ também suas telenovelas; «Malu-
Mulhens, outro seriado de grande Exito

«Aberturas: a palavra é magica. mas deu realmente frutos? Eis o

sistema ¢ os empresirios — os vios
liberadores da criagdo artistica.

Cinema: a consagracio
do exterior

Nio é menos dramitica a situagdo do cine-
ma. Justo este ano, parece ter sido a prova dos
nove de uma importante transicdo do cinema
brasileiro. Em margo, o Festival de Gramado
(o mais importante festival do Brasil) atingiu
sua décima edigdo, mas o principal polo de

40 ndo eram as da ma-
turidade do encontro, mas a inédita plurali-
dade de tendéncias nos longas-metragens. A
presenca de jovens directores (2 volta de 30
anos) juntos aos mais experimentados (3 volta
dos 50) e as discussbes que i se desenvolve-
ram mostraram um significativo sintoma: es-
tava superado, em definitivo, o fantasma do
Cinema Novo. Ficou provado também que o
conteiido sério ou bem-humorado dos princi-
pais filmes procura recuperar certos quadros
da cena brasileira. Historia imediata ou re-
constituicdes dos anos S0 e 60 deram expressi-

Arte brasileira em conflito
com a abertura politica

vidade as diregdes que
ram a0 X Festival do Cinema Brasileiro do
Gramado.

Havia sido uma ténica nos anos 70 lutar pe-
la conquista de mercado. Debateu-se constan-

prémio do Festival de Biarritz, Prémio Ocic
no Festival de San Sebastian, 81 — 0 mesmo
filme arrebatou o titulo de melhor filme es-
iro dos criticos de Nova York em 82.

temente 0 acab técnico € os ing!
tes de grande pablico para garantir um espa-
€0 certo para o cinema brasileiro, em primeiro
lugar no mercado interno, em segundo lugar
no mercado externo. Exceto as pornochan-
chadas que, essas sim, asseguraram seu su-
cesso nas salas de exibigio nacionais, resta-
vam, no anos 70, algumas obras isoladas de
cineastas mais experimentados como Cacd
Diegues com «Xica da Silva» e Bruno Barreto
com «Dona Flor e seus dois maridos», muitas
ivas de vanguarda ou p guard
que iam do super 8 a0 35 mm, passando pelo
curta ¢ pelo longa-metragem, e outras tantas
imitagdes do modelo de criagdo do Cinema
Novo, liderado por Glauber Rocha. Com tudo
iss0, o espectador médio brasileiro dava cada
vez menos crédito a produgdo nacional. E os
criticos, sem a presenca irradiadora de Paulo
Emilio Salles Gomes na defesa do cinema na-
cional — fosse qual fosse seu nivel —, desgos-
tavam-se cada vez mais do que viam nas telas.
Mas essa atmosfera até certo ponto pouco re-

3
Ainda este ano, o curta brasileiro «Mcow»
(Marcos Magalhies) ganhou no Festival de
Cannes e «Das Tripas Coracdo» (Ana Caroli-
na) foi considerado o melhor roteiro do Festi-
val de Cartagena.

A conquista do Gramado

Seria pouco o &xito ¢ os sintomas de um ci-
nema is vésperas de um grande pulo qualita-
tivo? As bilheteiras de Nova York, sé para ci-
tar um mercado-teste no plano internacional,
sacramentaram os troféus. por exemplo, «Pi-
xoter. Mas, de qualquer forma, o décimo fes-
tival de Gramado era, este ano, o grande teste
interno. O resultado ultrapassou as expectati-
vas. Primeiro porque cineastas maduros como
Roberto Farias mostraram que sabem fazer
filme com qualidade técnica, seguranca nar-
rativa, ingredicntes de mercado, sem apelar,
em nenhum momento para os prazeres ficeis
da hanch («Pra Frente Brasib, o

ceptiva ao cinema b foi

sacudida quando, no ano passado, veio do Ex-
terior a consagracdo de varios prémios: «Re-
plblica dos Assassinoss (Miguel Faria), se-
gundo prémio de Cartagena em 81; «A Op-
¢a0» (Osvaldo Candeias), prémio do juri po-
pular em Locarno, 81; «Gaijin» (Tisuka Ya-
masaki), prémio do Festival de Havana, 81;
«Eles ndo usam Black-Tier (Leon Hirzman),
Ledo de Ouro de Veneza, primeiro prémio da

qQue com

critica também em Veneza, Espiga de Ouro
)

temas como aborto; ¢ atualmente, mais um
scriado que aborda a violéncia policial, «Ban-
didos da Falanges, estd censurado. O que se
verifica entfio ¢ que, no que se refere a televi-
sdo, ndo sc avangou praticamente nada quan-
to i liberdade de expressio. Os prejuizos cul-
turais sdo evidentes: se, por um lado, a cria-
¢hlo brasileira esta apta a renovar e, sobretu-
do, revigorar a programacio de tevé, por ou-
tro lado, encontra-se atada pela censura e nes-
se espaco apertado de acdo, favorece-se a per-
manente ocupacdo da indistria cultural es-

trangeira (lciam-se filmes e seriados norte-

americanos). O que & importante destacar —

ja que a tclevisdo brasileira segue o modelo

tipico da indistria cultural, e Portugal perce-

beu isso hi muito tempo — no dominio inter-

no da criacdo, hi forgas istas e esteti-

camente renovadoras que Ihe dariam um per-

fil menos massaficante e alienador.

Se os criadores estivessem livres para atuar,

teriamos, sem divida, uma telenovela mais
proxima da obra de arte — ndo por condicoes
técnicas, habilidades narrativas ou bom de-

sempenho de atores que esas qualidades as
, mas pela dindmica dos con-

teGidos sociais ou psicologicos, realistas ou

surrcalistas, fantdsticos ou poéticos. Cada

avanco nessa direcgdo, no entanto, implica

~m uma luta intestina com a Censura e al, pa-

ra on empresirion da Indistria cultural (leta-

se. no Brasil, Rede Globo de Televisao), vale,

sem dévida, & lei da sclva. As custas da sobre-

vivéncia do monopilio de audiéncia, sacrifi-

cam-se — de comum acurdo entre as forgas do

id, Coral Negro em Havana, 81;
«O Homem que Virou Sucos (Jodio Batista de
Andrade), o melhor filme do Festival de Mos-
cou, melhor ator do Festival de Huelva, Es-
panha, 81; «Pixote» (Hector Babenco), grande

Pra Frente Brasib (Roberto Faruas) mediu forcas
cum @ abertura ¢ saiu perdendo

principal prémio de Gramado, nio fica deven-
do nada aos éxitos de Costa-Gavras.) Segun-
do, porque os novos cineastas como Sérgio
Rezende («O Sonho ndo Acabous) e Djalma
Baptista (¢Asa Branca, um Sonho Brasileiro»)
apresentaram um resultado com o mesmo bi-

bem articulado: tecnicamen-
te acabadas e temas de grande interesse pela
i i acultura ilei

Ficou, pois, assegurada em Gramado uma
conquista no sentido da afirmacdo do cinema
brasileiro. Houve, para emo¢io de muitos,
um momento que atesta, acima de qualquer
arabesco formal, a fidelidade & realidade ¢ &
cultura nacionais. Na verdade, o piblico espe-
ra isso: ver-se na tela como se vé na literatura.
Foi ai, no entanto, que a porca torceu o rabo.
Os cineastas brasileiros acreditaram nas fres-
tas da abertura, arregacaram as mangas e tra-
balharam. Veio entdo a Censura e cortou o
que timidamente Roberto Farias havia cons-
truido em «Pra Frente Brasils. A crise que se
sucedeu na Embrafilme, a reformulacao do
Conselho de Censura no dmbito do governo e
© consequente desmascaramento de seus pro-
positos eleitoreiros na «aberturas vieram re-
frear ¢ até mesmo ameagar seriamente esse
pulo qualitativo que se anunciava na criagio
cinematogrifica. O futuro, como para a tele-
visdo, & incerto e constrangedor.

Literatura: abrem-se
as comportas

Quem de certa forma correu paralelo numa
triste soliddo foi a literatura. Vitima da re.
pressdo em alguns momentos dos anos 70,
ndo chegou a ser totalmente tothida
das publicagbes. Mas vitima, no en
subdesenvolvimento educacional do Pais
teratura esteve sempre relegada a um debil
braco da cultura que nunca alcancou mais do

que opina. numa primeira abordagem. a editora de Variedades d‘vma\
|

de Antunes Filho @ prova de que o teatro brasieiro extd vivo

|
Qque meia dizia de espectadores. Se-n\ ;
de audiéncia, contraferto com a stuachy ooy
ticae mlzmnhitm%.‘
autocensura, o escritor se recolben ny o |
gundﬂpamtomu-ala"~
sofreu. Houve até os que decretaram 3 oy |
do género em um época €m que 3 Earp, , |
curvava i ficgdo latino-amencana |
pelas facilidades aparentcs 40 conto ¢ pey,
engodos dos prémios Herdrios (verdades; |
tatica diversional dos ancs 70). o novey g,
critores se entregaram 2 uma m =y
cioniria ¢ de pouquissimos resultados. Nag
revelaram grandes cONCOITEDIES Para ox g,
tistas ji tradicionais: um Dalton Trevian o
Ricardo Ramos, uma Lygia Fagondes Tet
ou um Rubem Fonseca. O pior € que os ey,
res deram um «ultimatum» ha dots anox: che.
ga de conto.

Na avaliacdo de forgas com a abertura, o
lizmente o romance também se fez presesse.
Embora dois livros censurados — «Felz As
Novos, de Rubem Fonseca, ¢ «Zeros, de Igna
cio Loyola —, os escritores sairam da toca m
momento mesmo da tempestade. £ dos any
ainda imediatamente anteriores i abertun ¢
romance de Ivan Angelo, «A Festar. Logo &
pois, em meio a uma série de livros de atuah
dade, de depoimentos sobre os anos negres &
ditadura em que se destaca Fernando Gabes
ra, apareceu outro romance de conteido des
fiador, «Liberdade Condicionab, de Semval
Medina. As comportas sc abriram ¢. pan &
a — muito presa i ficclo e

vigor balzaquiano, seu folego de grande pa
nel sociopsicologico. Antdnio Caltado, Darcy
Ribeiro, Fernando Sabino, Nélida Puce.
Lygia Fagundes Telles, Antdnio Torres, M
guel Jorge, Assis Brasil, Mircio de Souza, Ig-
nécio Loyola, Ivan Angelo ¢ Sinval Medina —
novos ou ji consagrados — voltaram com e»-
tusiasmo ao trabalho e as editoras brasileras
ndo precisam reclamar do excesso de contos ¢
da caréncia de romances.

Poesia: o funil estreito

Com a pencirada dos novos confistas, wi
também a aparecer o espaco garantido pn
auténticos escritos do género curto. Bernardk
Elis, Jodo Antdnio e os tradicionais crades
do conto estdo na ativa. A pluralidade da oo
vivéncia — sejam escritores que ddo énfase »
social, ao psicologico ou 3 linguagem exper
mental — estd cada vez mais intensa ¢ 3 KO
tagdo solidiria dos diferentes rumes paree
crescer na medida proporcional ao desestims:
lo do hibito de leitura em um pais cada v

mais sanalfabetos. Naturalmente quem
queixa disso sd0 03 poctas ¢ uma
lanche de poctas de frura, marg

nais ou artesanais, que publicam o S
seus poemas de formas rudimentares = #
portas de teatro ou de cinema, em bares &8
grandes cidades — exiravasa o canai %
petentes de publicagio. S0 um grupo se
FEMEItD de poctas tem ay portas de edido &
vencional abertas. A criagdo tambem ado 64
forgando o estreito funil. Fora os gines -
um Drummond, sempre na ativa — ¢ hed &
QUE 3 atingiram o nivel médio de consagrnd

4—/
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,~:.;.1::n Carkos Neyar - Atfonse Ro-
ware oA por exemple — & produ
o RIS e pela diprersto §apera s al

Roberto Burle Marx: as paisagens e os paisagistas

goms vea

O senhor de Guaratiba

N ¢ verdade gee 8 vua paiado € WwTnurs

v evam cum fregudnoe 8 dustingua o v
lante com uma vinta b culecybo deoon

Paindo e ternura

Podemon i reflectindo swbre estas oo
. p s ape
oS¢ Guarstiba a0 enconiro dum b
e Se guem anto cuviman lalar que

© slentifn - e

e Brasia ndo revistia aos dengaste day
magems mem Ay vivitas que 3 gerado fas

ldadde & wm i ruim comes certas plas
1os Iovamaes das yusm wm jurfonew s de
o defender s )t e g curges on
e whe sabe Sutrbunr & prolesie & e
e da M g ol gos o cne e e
wapresale, inenperads pars s e s
forra de hoge

1 s g Sesas viagren caas battgs
Vi strevis S0 evpege da cumers gee o
GARia 08 Imagess e o Memdfeam ¢
ta

Embaragin a whirapasnar

Nt pacagoars s Bracd tem emomen b
it dlberemte S wt pacag s ve bar s

.

N Beasd ¢ 0 artite. amanse fan e
P S mando ¢ amade ewtarmonds Las
Plantas que praderam b ses Vs Sewde
o mliaca - agas sa ar T b
B s G jardem e e ams
o S0 g laldeamn b cam b S s
ratiha, onde o homem s afrma ¢ tres

Geue
No Furope somun Momans shenion. w
proaivel ngoross. 8a meur da bgues

cmada 4 partida fol

Roberwo Burke Mars, a0 abric sos &
-‘hmw.-h‘

en imag & mosa form et
0 artata mas s S

Pars nin panagntas de b sem &
Patia pesscal o Roberto Barke Mars sem

Bl

D e
-

Mary gut om manos Sapecton s wtuark
BT GRS M CUmPrOmiSs Com
- o &0 Oscar Nemeyer

O sverve @ Plamengo va 0 cal adbo da
Avemata Akarn s terho encuntrado 8 sua
mulie wibe oo expayo wrbano nas
perteran & Barte Man®

Dnbrugadon b jancls do 10 piso na
Avrmata A% bota s wguama com .
.—u‘-—q—nuﬁmr:-
foma B b S . mas e led
Pare perde w & peroorremos a pé,
€ @ s oo teumion val tropevando ooy
Cmenia gen oo plem o espaco otilub
wel (Bascon. caldewras pars hrvores. cabl
wey ekeflmcas, postos de Uuminagho)
r.“*m.—lﬂﬂ'

-

cor s & wua matural b 3_;.:: . & o b ¢ e

e tambeen e ¥ e .

pare se aliemar come um st BUmano €0 | nvejs (emtimento Sateral, qur B B
rove ser wmpre o R

Povado | 1) By grandes evpacos mos quan che vl

Fopren que phra om Guaratibe entre don
cumcrrton mo Ko @ Bucon Alrers, a0 a0

Impriminds ladsamonte o s e

Aty
Talver sepn ena o s
:*M

A apreciado da obea

cupn limites fhe 30
o da floresta ou da mesma cdade

A obra do Burle Mary que ji conhecia-

mos, & do com a3 virtudes ¢ as

pintor, com & do homem que sabe
—A-*_wmtﬂ;
twra.
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As orlgens da Arte Moderna no Brasil

wo Teatro A Semans b reali
#ada em Fevereiro ¢ § constitulda por trfs
festivain, mox dias 1) (arten), 1S (iterate
™) ¢ 17 (miska). Graga (Aranha far &

1, Mirso, Osald, Anits ¢ Mensri
ors pemmmaoes e Pore

Pree permanccers em Paris de 1921

» 1925 Asine u‘lm Viewnte do Pogs

A
Fmogho Fstéticn na Arte Modernas, afie-
mando, perante um publin escandalize
G0, QUE EVaN PInturas extravagantes, es.
tas exculturas absurdas, esta misics alv-
cinada, exta poesia sbres ¢ desarticulada

L
de arte moderna, em
1910, ¢ portm devido
de Anita Malfatti (189 1964),
realizada em 1917, em Sto que s
S B provesso na vida
artheica brasleirs. Uma critcs desfave.
rivel 8¢ Momteiro Lobato aunido
an oy, dev-
case dinkmica do poeta
Mino de E curioso que tenha
o a actividade & servir de cle-
agletinador.

o D8 Cavabennti faam w om
P-m Zine Ana tramlere s delinsive
mente pars libla

I8 Cavaleanti, entre 192) ¢ 1905, o
1aia 0 wu brasleirimn, optands por wme
tembticn da mulats Tarvle, goe entuds
18 com on cubistas franceses Anded | hote
o Pernando Liger, passa & evidenciar e
menton ientificadores do Brasd <A Cui
pirinhas € ¢A Negras o n‘nupvn
don em Paris, em 192, ¢, 1
mnohkhum'kthhbpt
ra misica. l'npuhpu Villa Loben

Emiliane di Cavalcanti «Rapariges de Guaratin
fpwerie (19300

Uma viagem feita por Tarsila ds cida-

des historicas do ciclo do ouro minciro,

buudoluﬂl-tdthwﬁwh extasiada
g0cs  murais

1955), retormado, & $40 Paulo, em 1919, | 22 Beasd o e
° Al s . L1 P . Cscmatiar
oy dependincia. A pri- | {8 R T tncia nacinal o direito
meirs classificacho & conquistada pelo .._:'H,‘.'quu-:ﬂn.c
nafuno Extore Ximenez, com uma obra preparus o extado revolucionirio das ou-
que Mirio de Andrade rotula de scolossal tras manifestactes sociais do pals, tam-
o e N e, e | £ b e e
! Rollo, vivendodes- | () May 0 modernista ¢ as suas
de cedo no Brasil, obtém do governo, co- | o T LY !
ol [ dos da Furopas. )

T vedernosta e aproveiar o
S 192D que e mitian

G ntrperihais 6o Branl, organs
S cumy w—ane O erbrvn

1o & el o .;-'-‘-(h-- L

mum-mdnkﬂu-mun’ul
tectura de casas A beira da estrada. Disse

ela: «Fncontrei em Minas as cores que
adorava em crianca. Fi

wten e pegmal ¢ pues em e g
tae Porants sute manilosn promtvts o
teoty de Mic de Andrade A Faeravs
e Wi | Luwwrns (19071 paven doms
el ontet e

Tarsls encarns s setiidade pliws
8, ente heanieirams Com wen et
s de viagemn an i e funeins ¢ 8 M
et Comvam, boena s cada wer man fol e

Anainands o3 pameren « mmeas Lewy
fpoca, Wikeon Martins Gn +0) Modersn
mew) sintetiza  «Tontas desencomtraden
tenddncias wrvem, contudn, pars mes
trar gue 1924 § 0 ano deciive, w nio 88
formulacho de ama estétics mwwdersats
defintive (Jamais howve tal comsal, pefo
menos na escolha de am remn
do. 0 Modernnmo opta prlio rumo secs
nalista contra o coamopolitnme  primits
vo contra artificio, wcwkigeo metrs o

hkihnrnun-h-vnc
ul')pl--m«unm Fatre 1924,
que vé o3 manifestos pas brawl ¢ as ten
tativas classicuzantes de Guilherme de A)
meida ¢ Rubens Borba de Morses, por
um lado, e, por outro lado, 1926, quando
surgem os movimentos da Asta, do Ver
damarclismo, de Terra Roxa, A Escrave
Que Nio £ luaura mantem-se como am
fulcru; seu esteticisme serd logo submer

proprio Mirio de Andrade prestard » ho-
menagem mais consagradora. em 1928
com Macunaimar.

«Tupy or not tupy, that ks the question,

& o grito de guerra de uma nova atitude
mental.

«Antropologias

Em 1928, consequéncia do Pau-Brasl,
surge a Antropofagia, de Owwaldo de A
drade.

de-

eram feias ¢ caipiras. Segui o ra-

:ﬁ:dnpun-p-ub( +) Mas depols

vinguei me da opressdo, passando-as pa-
ra as minhas telas »

O ano de 1924 & um marco importante.
Lasar Segall volta 30 Brasil, fixando-se
definitivamente, depois de intensa activi-
dade, junto dos expressionistas ::k‘.

a idade, € vua 2w
adopta a tropical

nossos, procurando ultrapassar em gl
nalidade o vanguardumo daSemana In-
quanto Mirko de Andrade abarva o o
tual € 0 primitivo, 0 packonal ¢ o wniver:
sal, uma grande unklade de pensamento
x- @ suaobra e vincernlade com povam

wald de Andrade. fascinado pela mnt
dade, provurs sempre uma duscde &
roturs, mesmo oom o que s havle fone
om 1922

Owmalds dis, mo Manibeste 0 1rabs
o da poracho Tuturnta b chbipan

Tarsila tem, mais uma
vez, directa ligagdo com o muviments
vanguardista que une literatura ¢ ares
plisticas. A Antropofagia tem como on-
£ 0 seu quadro «A Negras (1929), paa-
tado em Paris. Alguns asos man tarde,
outro quadro seu, sAbaporus (192%) pro-
voca & admiracio de Ovwald de Andrade
¢ de Raul Bopp, que al viem o simbolo da
scriatura fatalizada, presa b terra com
scus enormes ¢ pesados pés () AN
concentrava o Brawl, o inferno verdes

Se hi na pinturs de Tarvla & comsads

de dadon do e

tivo, deve admitirse que old comutss
nuc\-lnbul\bm..nu—b
cha surrealinta. No mewvme sentsdo. o
Lacks Iumact Nery (10 19041 ..._.
cera Chagall durante & wua wgumds via
gem b Furopa, em 1927 svancs pars o
surrealivmo, apdn uma pritis cudesa €
lamacl Nery qoe, melhor que nmgeem,
pode ser consaderads o maador & Ser
realiamo na arte braviers

Outro pestor Impurtante gee regrens &
Sho Pauks em 1920, depon de prossogads
formacto na Furopa. ool ruede & =
Nudocia don cubitas Mo
Ihte, & Antonss Gomale (190 lh'\

o pare fase eveivrdecian \lo-m
Whege o Bl F‘-' e nte 8 vea W

Boertar o rekigho b pdes da b "
whmal, realiade e etapa v probima ¢

e Vende Amarcho -
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Atica,
a editora brasileira
e cuida da lin

portuguesa.

Serie Born Lo

Machado de Assis, Eca de Queirds, José de Alencar, Camilo Castelo Branco e
muitos outros cldssicos das literaturas brasileira e portuguesa compdem a série
BOM LIVRO. E a mais popular publicagao de cldssicos da nossa lingua Seus
textos s30 rigorosamente cotejados com a edigdo critica ou com a ltima edigao
revista pelo autor.

Colecao Ridores Brasileiros

Mais de 70 titulos reunindo o que hé de contemporaneo na cultura brasileira
Autores e inéditos 0 ooy g '

retrato do Brasil — suas inquietagdes e
tendéncias — através de uma __

literatura de hoje. / 3

Colezao Phiores Fficarcs

,
|
E

A luta e a vida na Africa contada
pelos seus melhores escritores: José Luanding
Vieira, Pepetela, Jofre Rocha, Manuel Ferreira e Luis Bernardo Honwana, entre
outros. Uma literatura corajosa, enfim, que se preocupa com o homem africano e
qQue procura transformar a sua realidade.

editora dtica

-
luta
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A histéria do MASP |
(Museu de Arte de S. Paulo)

I;,i',

n; Aén‘:: Ii;:}d:j

Asseguro que a historia do Museu de Arte
de S0 Paulo deve ser vista como uma longa
sucessdo de fatos onde até o pitoresco fol uma
constante, principalmente para um pablico
como o europeu que sempre considerou os
museus como santudrios austeros onde sdo
conservadas reliquias do passado. Deixando
de lado os detalhes, & possivel resumir-se os
fatos que determinaram o surgimento deste
museu, hoje honrosamente considerado como
© mais importante que abriga a arte ocidental
na América Latina.

Tao logo terminou a Gltima gucrra, fui con
vidado pelo sr. Assis Chateaubriand, lider das
Comuni no Brasil ¢ p o dos
‘Didrios e Emissoras Associadas’, para dar vi-
da a um museu de ‘arte antiga ¢ moderna’.

Apbs ingentes esfo no dia 2 de Outu-
bro de 1947 0 museu era inaugurado, denomi-
nado simplesmente ‘Museu de Arte’, pois
acolhia obras antigas ¢ modernas ¢ se propu-
nha ainda aberto a todas as formas e manifes-
tagdes artisticas. No inicio ji contava com
uma discreta colegdo que foi-se enriquecendo
sucessivamente até I pelos idos de 1955. Por-
tanto em apenas oito anos formou-se um rico
patrimdnio, em parte gracas ao pbs-guerra,
quando as condigbes para compra de obras
de arte eram bem favordveis, o que tornou
possivel 0 Museu se transformar num dos
maiores compradores, ao lado dos mais im-
portantes museus norte-americanos.

Foram aberios curvn relatives @ virey
P
Trequentsr curvm g,
de artes plist clnema, lotogratia 4,
nho industrial, propaganda o™
ou de manequing. Pars demonsirer o s,
do Interesse despertado pelon eventon b,
dizer que, trés anon depois 48 Insuguracy, o
MUSCU, 08 CUTSON CONTAvAM Com Bua dg o
alunos. Paralelamente 8 1910, deu o iy |
uma série ininterrupta de €3pontes et
cas € que atrala um publico cada ver may o
meroso. Ao lado de uns poucos artisiag se
nais em atividade, foram exibidas mosyy, 4
excecdo como as de Le Corbuser, Caigy,
Steinberg. Max Bill ¢ muitos outros de o
projecdo internacional. As atividades go,
volvidas cram as mais diversas, destacandg, -
uma orquestra juvenil Gue em pouco
{ornou-se uma das melhores do pais. dow o
pos de baile, um infantil € 0Utro Profisse,
um cine-clube, conferéncias, etc.

~

Clientela de jovens

Na verdade toda uma gama de experién
entusiasmantes € poUCO COMUNS €M am (o,
local da cidade, no prédio da Rua Sei 4
Abril. Os tempos corriam ¢ & Pinacotery
enriquecia cada vez mais Em 1953, fomg
convidados a expor 100 obras do Musey g
diversas cidades curopéias e pop,
Por exemplo: a Orangerie ¢,

Isto pdsto, regi dos fun-
dadores ¢ a presenga na cidade de Sdo Paulo
de homens ricos que contribuiam generosa-

Museu de Arte de 530 Paulo: a 35 anos da fundacdo ele afirmou-se como um palpitante centro de culturs w

megalépolis sul-americana

mente, seja por razbes de prestigio ou para
ndo perder os favores de Chateaubriand e de
seus jornais, tornando, assim, possivel a for-
magdo de uma pinacoteca de nivel surpreen-
dente que causa muitas Surpresas mesmo aos
visitantes acostumados a visitar os mais ricos
museus do mundo. O critério para a formagdo
do MASP foi 0 da apresentacdo da arte oci-
dental, sem preocupagdo de local ou periodo.
As obras italianas, por exemplo, comegam no
*300 e elencam nomes como Daddi, Botticelli,
Mantegna, Rafael, Tiziano, Tintoretto. Entre
os espanhbis estdo Velisquez, El Greco, Go-
ya, etc. A escola flamenga estd bem represen-
tada: Memling, Bosch, Frans Hals, Rem-
brandt. Ingleses como Gainsborough, Tur-
ner, Constable, Reynolds. O elenco mais co-
nhecido é o dos impressionistas e pos-
impressionistas, onde despontou Renoir, Ma-
net, Monet, Cézanne, Van Gogh, Toulouse-
Lautrec.

Cursos para mais
de mil alunos

Dotar Sao Paulo de um grande acervo foi
sempre motivo de orgulho para seus fundado-
res, mesmo tendo-se em conta que 0 ambiente
cultural na cidade cra assaz carente a0 ponto
de as obras ndo serem melhor apreciadas. As.
sim, tomou-se & iniciativa de lang idéia de
um Museu-vivo, Inédita até mesmo

Louvre, em Paris, a Tate Gallery, em Lo
dres, a Kunsthaus, de Dusseldorf, o Kusg |

Museum, de Berna, o Centraal Museum, &
Utrecht, o Palazzo Reale, de Mildo, o Palas
des Beaux-Arts, de Bruxelas e, em seguida
nos Estados Unidos, com a apresentacso &
colegdo no Metropolitam Museum de Newa
lorque.

Desde 1968 0 Museu estd instalado mem
edificio que corresponde & grandiosidade &
seu acervo, prédio este recentemente tombade
pelo Patrimdnio Nacional. Foi projetado pes
arquiteta Lina Bo Bardi e estd quhu)n -
Avenida Paulista, ponto nevralgico da cidad
via onde anteriormente existiam mansoes b
bitadas pelos chamados ‘bardes do ca*é" ¢ b
je pontilhada de enormes arranha-céus 0| |
prédio do MASP ¢ facilmente identifiads | ¢
Pois se trata de um bloco de concreto € Wi |
apoiado sobre quatro pilares ¢ deixando &
vio livre de 80 metros, em uma drea de 600
metros quadrados ao nivel da avenida. A P
nacoteca esth localizada no segundo andat ¢
onde as obras estio expostas fixadas em pa
néis de vidro temperado cncaivado em b
de cimento. Atris de cada um desses pames
esto informagdes sobre a obra € o artoa. @
qQue obriga o visitante a defrontarse direts
mente com a obra ¢ ler informagoes historss
criticas relativas,

Os demais andares do edificio sdo etk
dos para as exposigies periddicas a3 1::'.\ et
da ordem de trés por més. Nos audit w
levados a efeito eventos musicals, cumemat”
graficos, teatrais € os mais variados cures.

Decorridos 15 anos desde sua fundaed®

Rua Bardo de iguape, 110- Sio Paulo - Capital - CEP 01507 - Cauxa Postal 8656 na Furopa. Partimos da estaca zero, traba: | podemos dizer que 0 MASP se afirmou com®
fndereqo Telegrafico “Bom Livro” - Telex: (011) 32969 - edat - br - S3o Pauio Ihando em diversas direcgdes simultancamen um palpitante centro de cultura numa cidad
Distribuador em Portugal. DINAUVROS - Travessa do Convento de Jesus, 15- Lisboa 2 te, imprimindo um papel diddtico e de difusdo | que s agigantou incrivelmente. E, curios. 9
cultural muito Importante no tocante ds obras | nimero de visitantes que procura o Muses ¢
expostas. constituldo de gente jovem. s

Jl
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Apéndice 1 - Entrevista realizada ao colecionador Aurélio Tavares em junho de 2024
MJ- Que idade tinha quando comecgou a colecionar arte e 0 que é que 0 motivou para isso?

AT- A paixao por colecionar comec¢ou em crianga, com as moedas, selos e s6 por volta dos

25 anos é que comprei 0 meu primeiro quadro.

MJ- Denota-se que tem um maior interesse pela arte moderna, do que pela arte

contemporanea, porqué?

AT- Ndo diria isso. O acervo da Galeria Lourdes ainda ndo esta totalmente preenchido. Tudo
que seja inovacdo e de alguma forma fraturante na arte estou disponivel para analisar essa
transformacéo.

MJ- Do acervo da Galeria Lourdes, qual a peca que adquiriu ha mais tempo?

AT- Foi um quadro do Nuno Barreto e da Ana Vidigal. Comprei-os no mesmo dia. (ndo se

encontram na galeria).

MJ- Qual surgiu primeiro em si? O colecionismo de arte: portuguesa, internacional ou

brasileira? (Defina datas por favor, +/-).
AT- Desde miudo a pintura foi sempre uma presenca constante na casa dos meus pais.
A minha mée era uma pintora tipica da altura.

No entanto, o interesse pela arte, em especial a pintura, deve-se ao Mario Manuel, meu

companheiro de armas no longinquo periodo do PREC.

Era proprietario da galeria Modulo, localizada no Porto e foi no periodo do “VERAO

QUENTE” que comprei as minhas primeiras obras.
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Até finais do seculo XX a pintura portuguesa foi a que me despertou mais interesse €, s6 no
inicio deste século, é que descobri a pintura do outro lado do Atlantico, a visita ao “sitio” do
Burle Marx, no Rio de Janeiro, foi o detonador da minha paixao pelo movimento modernista

brasileiro.

Sé mais recentemente, é que comecei a “olhar” para 0s artistas internacionais.

MJ- Como costuma adquirir as suas obras de arte, atraves de galerias, leildes ou marchands

d’arts, etc?

AT- De inicio foi através das galerias e mais recentemente através dos marchands d’arts.

Raramente compro em leilGes.

MJ- Porque decidiu abrir um espaco como a Galeria Lourdes para expor a sua colecdo e

porqué na llha da Madeira?

AT- O motivo principal foi prestar homenagem a minha mée, pessoa simples, que foi
marcante na minha formacdo como homem, ao incutir valores éticos sempre presentes ao

longo da minha vida.

A localizacdo na Madeira € uma forma de gratiddo com a Regido, pois foi na Pérola do

Atlantico que profissionalmente concretizei parte dos meus sonhos e venci muitos desafios.

Parafraseando um critico de arte; “toda a colecéo é a instauragéo de uma sensibilidade nova,

feita de uma forma gradativa e consistente a partir de uma vontade forte e duradora”.
Quando essa arte é posta ao servi¢o da comunidade te
m mais valor.

E essa a funcio da Galeria Lourdes.
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Apéndice 2 - Cartaz da Exposi¢do inaugural da Galeria Lourdes ao publico -14 de
outubro 2023

MADEIRA:

PONTO DE ENCONTRO
ENTRE O MODERNISMO
BRASILEIRO E PORTUGUES

Até fevereiro 2024
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Apéndice 3 - Pre-inauguracao da Galeria Lourdes a 13 de outubro 2023
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Apéndice 4 - Formacdo Literacia Visual Contemporanea — Direcdo de Servigo de

Educacao Artistica -Secretaria Regional da Educacao, Ciéncia e Tecnologia.
Dezembro de 2023.
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Apéndice 5 - Formacao Literacia Visual Contemporanea — Direcdo de Servico de

Educacéo Artistica -Secretaria Regional da Educacéo, Ciéncia e Tecnologia.
Dezembro de 2023.
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Apéndice 6 - Formacdo Literacia Visual Contemporanea — Direcdo de Servigo de

Educacao Artistica -Secretaria Regional da Educacao, Ciéncia e Tecnologia.
Dezembro de 2023.
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Apéndice 7 - Ciclo de Concertos de Misica “Alma Brasileira” em parceria com a

Associacao de Jazz da Madeira, «<Melro Preto». Entre janeiro e margo 2024
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Apéndice 8 - Ciclo de Concertos de Misica “Alma Brasileira” em parceria com a

Associacdo de Jazz da Madeira, «Melro Preto». Entre janeiro e margo 2024
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Apéndice 9 - Cartaz de divulgacéo do evento nas redes sociais

CICLO DE CONCERTOS DE MUSICA
"ALMA BRASILEIRA"

Ja tem o seu bilhete?
Clique no link abaixo!

GL
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Apéndice 10 - Conferéncia de Impressa sobre o patronado da Galeria Lourdes a
artista Alejandra Glez. 14 de marco de 2024.
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Apéndice 11 - Cartaz de divulgacio da exposiciao “A Outra Face dos Arquitetos” de
abril e agosto de 2024

LE CORBUSIER

OSCARNIEMEYER
A OUTRA FACE DOS ARQUITETOS

Pinturas e Desenhos Originais
Original Paintings and Drawings

De abril a agosto 2024
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Apéndice 12 - Inauguragio da exposi¢io “Le Corbusier/Oscar Niemeyer — A Outra
Face dos Arquitetos”, a 20 de abril 2024

g
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Apéndice 13 - A mestranda em entrevista ao Programa da RTP Madeira sobre a
exposicdo: “Le Corbusier/Oscar Niemeyer — A Outra Face dos Arquitetos”

Casa das Artes
ep.20 30 mai. 2024

Casa das Artes
ep.20 30 mai. 2024
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Apéndice 14 - Revista “Madeira Island Magazine” janeiro/fevereiro de 2024

circuito completo, que incluia visitaa
e ideiras, pel

0 projeto, concebido pelo Arquireto Joao
Nobregs. recebey, este 3no, 0 prémio

GaleriaLourdes recebe 0 5eu
do
Jecianador, Maria dé Lourd:

pela capela.

Nas imediagées da Quinta de 530
]

de Arqui

Jodo,

de diversos artistas de renome, oM

casamento, &

e
ventos corporatives,
. bem

‘Agaleria fol implementada nas
Imediagbes da Ouinta De S30.J030,
casa de arquitetura tpica madeirense
constituida também por uma capel,
datada de 1633, uma adega e uma
residncia artitica.

Este polo artistico e cultural fora do
espao Urbano, é propriedade de Auréiio
Tavares o 0 acervo da Galeria assenta,
primordialmente, no modernismo &
pos-modernismo brasileiro. No entanto,
& den2o menos importancia, também
obras de grandes artistas portugueses
einteracionais fazem parte da colecdo
peivada do empreendedor.

No exterior da galeria pode ser
contemplada um escultura de autoria
da artista portuense Sofia Bega que
pode ser visitada mediante a reserva do

22

Madelra Island Magazine | Janelro - Fevereiro 2023
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Horario d
Funcionamento

Diss Ot

‘Sabados: das 10h00 as T7h2(

Encarramento: Damingos o
tergas-feiras

das 14h00 45 18100

he Lourdes Gallery Is named

mother, Horia de Lourdes. The
project, designed by architect Jodo
Nbrego, was aworded the Madeira ond
Porto Santo Architecture Prize 2025
this year and houses o remorkable
display, which
owned

collection, on
includes works by various re
artists, most notably important artists
from the modernist period of Braziion

ort.

GALERIA DE ARTE  #

The gallery was set up in the vicinity
of Quinta De S8o Jodo, o house with @
traditional Madsiran architecture that
also includes o chapel dating from 1693,
o wine cellar and an artist’s residence.

This artistic ond cultural centre
outside urban space is owned
by Aurélio Tavares and the gallery’s
collection is primarily based on Brazilian
modernism and post-madernism
However, works by major Portuguese
and international artists are aiso part of
the entrepreneur’s privote collection.

Qutside the gallery you can see

a sculpture by the Porto artist Sofic
Beia, which you con visit by booking the
complete tour, which includes avisit to
the gallery. the vineyards. the winery,
the artists residence and the chapel.

In the surroundings of Quinto de
80 Jodo, in the ample space available,
itis also possi hold funches and
dinners, baptisms and wedding porties,
corporate events, workshaps. os well 05

5

conferences ond colloquic.

Gallery opening hours

Weekdays: from 20m 1050
Saturdays: from 10.a.m 195,30
pm.

Closed: Sundays and Tuesdays
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Apéndice 15 - Revista “Habitar-Viver Camara
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Apéndice 16 - 12 residéncia Artistica na Galeria Lourdes/Quinta de S&o Jodo, com 0

Artista Leandro Figueiredo, junho/julho 2024
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Apéndice 17 - 12 residéncia Artistica na Galeria Lourdes/Quinta de S&o Jodo, com 0

Artista Leandro Figueiredo, junho/julho 2024
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Apéndice 18 - 12 residéncia Artistica na Galeria Lourdes/Quinta de S&o Jodo, com 0

Artista Leandro Figueiredo, junho/julho 2024
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Apéndice 19 - 12 residéncia Artistica na Galeria Lourdes/Quinta de S&o Jodo, com 0

Artista Leandro Figueiredo, junho/julho 2024
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Apéndice 20 - 12 residéncia Artistica na Galeria/Lourdes/Quinta de Sdo Jodo

Artista Leandro Figueiredo, visita da RTP Madeira para o programa “Casa das

Artes”
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